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RESUMO

Caminhar e coletar flores € o inicio de um processo de pesquisa em artes visuais que parte
do cotidiano para investigar questdes sobre vigilancia de género. Objetos ditos como
femininos que sdo encontrados no espago da casa sao a matéria para criar proposicoes
poéticas que transitam entre diferentes linguagens. Ao discutir sobre o espago da
caminhada sem rumo por uma perspectiva de género, o trabalho abre reflexdes sobre as
possibilidades de mulheres realizarem a deriva situacionista. Seja através de anotacdes,
listas ou palavras encontradas em livros, pesquiso o espaco da palavra na minha poética

através da criacao de instrucoes.

Palavras chave: vigilancia, casa, arte e vida, género
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INTRODUCAO

Este texto é o decorrente da pesquisa para o Trabalho de Conclusdo do Curso de
Bacharelado em Artes Visuais. Como tal esta situado no campo das artes visuais e se

constitui em uma pesquisa em arte.

Caminhar e coletar flores € o inicio de um processo de pesquisa em artes visuais que parte
do cotidiano para discutir questdes sobre construcao de género. Alfinetes, botdes e plantas
que sdo encontradas nesse caminhar e coletar sdo a matéria inicial para realizar as
proposicdes deste projeto. Por uma perspectiva arte e vida, comeco a escrever instrucoes
poéticas sobre essas exploracBes pesquisando o espaco da palavra dentro da minha
poética. A acdo de caminhar é o primeiro passo para entender sobre a subjetividade do
corpo como um elemento inerente. Passando pelo espaco da caminhada, da casa e suas
respectivas construcdes sociais e estéticas e da palavra, este trabalho pretende se apropriar
de elementos do universo dito como feminino para criar proposi¢cdes poéticas que
transitam entre diferentes linguagens. Sobre ser um corpo que € afetado por grandes
construcdes sociais de género no interior do seu cotidiano e encontra formas poéticas de

ativar esse espaco.

O presente trabalho esté dividido em dois capitulos. Capitulo 1 — Vigilancia e género
Composto por 1.1 Fazer um percurso que se faz ao caminhar e 1.2 Casa- inquietacOes e
delicadezas cortantes e Capitulo 2 — Palavras que reverberam sensac@es. Capitulo 1: 1.1 Fazer
um percurso que se faz ao caminhar investiga as relagdes entre o caminhar sem rumo e a deriva
da Internacional Situacionista, trazendo questdes sobre o género feminino com escritos de Paola
Berenstein, Guy Debord e os trabalhos das artistas Esther Ferrer e Brigida Baltar. 1.2 Casa:
Inquietacdes e delicadezas cortantes parte do universo da casa para discutir sobre as construcdes
e objetos cotidianos que sdo relacionados a divisdo sexual do trabalho. Utilizando como
referencial tedrico o livro The Subversive Sticht da autora Rozsika Parker e como referencial
préatico as artistas Leticia Parente, Louise Bourgeois, Elke Coelho e Lungiswa Ggunta. No
Capitulo 2 — Palavras que reverberam sensacdes, situo 0 espaco que o texto ocupa em minha
poética e seus respectivos deslocamentos. Tendo como referencial préatico as artistas Yoko Ono,
Fluxus Regina Melim. Estabeleco relagdes entre as artistas e minha pesquisa sobre a escrita de
instrucbes poéticas ao investigar artistas mulheres que fizeram parte do movimento
Fluxus. Na parte de referencial tedrico dialogo com Christine Greiner, Helena Katz e
Eduardo Veras.



Ao longo da graduacdo, questbes do universo sobre ser mulher estiveram sempre
presentes como um pano de fundo de todas as proposicOes artisticas que desenvolvi.
Realizei trabalhos em diferentes linguagens como a fotografia, costura, gravura, arte
digital, escultura, video, colagem digital, desenho e texto, até perceber que o elemento
norteador dos meus processos € sempre a poética. Um elemento recorrente importante
nesses processos foi a costura, a qual serve como um dos pontos de partida dessa pesquisa,
fazendo com que eu me voltasse para pesquisar sobre esses fazeres ditos como femininos,
e questionar as respectivas problematicas desses espacos. Alfinetando, metaforicamente,
corpos que observam e recontextualizando por um viés feminista, essas acdes presentes
no cotidiano de muitas mulheres ao longo da histéria. Associar elementos do cotidiano
como a caminhada, a coleta, a escrita e transporta-los para o espaco da arte foi uma
questdo que me aproximou das proposicdes entre arte e vida e das praticas situacionistas

da deriva.

Além da trajetdria pessoal, acho importante destacar que como sou uma mulher e irei
desenvolver este projeto por um viés feminista, utilizarei referéncias teoricas e préaticas
majoritariamente de mulheres. Isto é um ponto fundamental nessa pesquisa, pois
considero muito importante contribuir para as questfes de representatividade de mulheres

como pesquisadoras, tedricas e artistas.



Capitulo 1:

Vigilancia e género



1.1 Fazer um percurso que se faz ao caminhar



Caminhar e coletar plantas é o inicio de um processo de pesquisa no campo das artes
visuais que busca discutir construgdes cotidianas sobre o género. Considero importante
mencionar que permanecer em casa em isolamento social devido & crise sanitéria e
humanitaria mundial da Covid-19 impactou os rumos desta pesquisa. Uma situacdo que
afetou e prendeu a respiracéo de todos os corpos ao redor do mundo certamente afetaria
as producdes artisticas de 2020. Escrevi este trabalho enquanto uma artista brasileira
produzindo arte em um pais o qual, por falta de politicas publicas, foi o epicentro de uma

pandemia mundial durante grande parte dos meses de 2020.

Estar constantemente dentro de casa no contexto de distanciamento social esbarrando
sempre nas mesmas cadeiras fez com que eu direcionasse minha atencdo para as paredes
gue me cercam, para os garfos da cozinha, os potes rosas do armario e a tinta do rodapé
descascando. Consequentemente percebendo as respectivas construgdes sociais e
estéticas que existem em torno deste espaco. No entanto, foi na acdo de caminhar que
encontrei a faisca inicial para realizar esta pesquisa. O ato de caminhar aconteceu pela
primeira vez quando achei que seria interessante coletar plantas com diferentes
materialidades, texturas e tamanhos por ruas perto de casa como folhas de arvores, flores
e raizes. Estes materiais que despertam meu olhar, apds serem coletados, foram
organizados e utilizados como matéria para minhas proposi¢cdes Caminhar é o primeiro
passo para entender sobre a subjetividade do meu proprio corpo. Entretanto € um
caminhar ndo planejado, um andar sem um destino estabelecido e sem um rumo preciso.
Neste capitulo, reunindo os escritos de Paola Berenstein, Guy Debord e os trabalhos das
artistas Esther Ferrer e Brigida Baltar, abordarei questdes sobre vigilancia por uma
perspectiva de género. Quando comecgo a pensar sobre ser um corpo que € vigiado ao

caminhar em espacos publicos.

A série denominada Abotoar (fig 2) realizada entre 2018 e 2019 é o inicio do
entendimento do espaco da caminhada na minha poética. A série de trabalhos comeca
com um caminhar atento que sai em busca de diferentes materialidades para serem
coletadas. Sem um rumo preciso apenas pé por pé, tentando descobrir se o trajeto faz
sentido no préprio caminhar. Um andar composto por pausas necessarias para coletar
fragmentos de plantas. A série consiste em fotografias, pecas de gesso e objetos de tecido

ciados a partir do significado do verbo abotoar, 0 qual pertence tanto ao territério da



costura quanto ao da botanica. A definicdo de abotoar é: pregar um botdo em um tecido
(colocar um botdo em sua propria casa) ou langar os botdes de uma planta (germinar).
Todas as experimentacfes poéticas a praticas da série foram realizadas partindo desse

verbo e explorando os significados que existem ao seu redor.

Fig 1: Fernanda Gdorski, registro de uma das coletas realizadas, 2018
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Fig 2: Fernanda Gorski, Série de fotografias Abotoar, 2018
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O video Caminhadal7e38 (fig 3 e 4) é um experimento que surge ao escrever sobre uma
das vezes que realizei uma coleta que mudou minha relacdo com essas caminhadas sem
rumo. Relatei sobre uma situacdo que ocorreu quando fui junto com minha mée coletar
umas flores e um homem comecou a nos seguir, dando voltas de carro na praca onde
estdvamos. No video, eu gravo a tela do bloco de notas do computador enquanto digito

sobre esse ocorrido muito comum no cotidiano de varias mulheres.

S — —
carro na praga préxima de onde estavamos
passar trés vezes por nés

dar a volta duas vezes

estacionar

a placa tinha o numero 50

o

—
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.
o

nesses momentos relembro como a
subjetividade de um corpo é sempre inevitavel

me volto para pensar sobre todos os
atravessamentos das situacdes

nao é simplesmente coletar uma planta
meu corpo, ao puxar um galho

muda quando se sente observado

se sentir observada como pele

se sentir acuada,

assistida

estar na rua, ¢ estar sempre vulneréavel
é ser pele

mao
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Fig 3 e 4: Fernanda Gorski, frame do video Caminhada 1738, 2020

Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=pOlrxYhjlzs
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Na videoarte também ha a acdo de uma performance, do meu corpo reagindo a este texto.
Caminhadal7e38 busca refletir sobre ser um corpo que estd em constante vigilancia,
sobre ser uma mulher que esta constantemente sendo observada. Comecei a me perguntar
como coletar plantas e outros objetos em ruas que observam cada passo que realizo. Ao
andar sem rumo sozinha pelas ruas, comecei a me aproximar das préaticas situacionistas.
Segundo a autora Paola Berenstein:

A internacional Situacionista (IS) — grupo de artistas, pensadores e
ativistas- lutava contra o espetaculo, a cultura espetacular e a espetacularizacdo
em geral, ou seja, contra a ndo participacdo, a alienacdo e a passividade da
sociedade. O principal antidoto contra o espetaculo seria 0 seu oposto: a

participacdo ativa dos individuos em todos os campos da vida social.
(JACQUES, 2003, p. 13)

A internacional Situacionista propde uma arte diretamente ligada a experiéncia cotidiana
ao relacionar o processo de espetacularizacéo das cidades com a passividade e a alienagédo
da sociedade. Dentre as varias praticas que eram realizadas pelo grupo de artistas e

pensadores, voltarei minha atencédo para a deriva:

A deriva se apresenta como uma técnica de passagem rapida por
ambiéncias variadas. O conceito de deriva esta indissoluvelmente ligado ao
reconhecimento de efeitos de natureza psicogeogréfica e a afirmacdo de um
comportamento ladico-construtivo, o que torna absolutamente oposto as
tradicionais nogdes de viagem e de passeio. (JACQUES, 2003, p. 87)

Todavia a experiéncia de caminhar sem rumo por diferentes lugares da cidade esbarra em
construcdes cotidianas sobre género, pois a subjetividade do corpo caminhante é um fator
determinante. Considero importante destacar que é mais facil para alguns corpos
derivarem do que outros. Sem o objetivo de chegar a uma concluséo, apenas estabelecer
reflexdes, comecgo a me perguntar como derivar e realizar estas coletas em ruas nas quais

me sinto constantemente observada.

A acdo de caminhar ocupa um grande territdrio nas proposi¢Ges da artista espanhola
Esther Ferrer. Na acdo El caminho se hace al andar a artista percorre um trajeto
determinado por ela no qual cada passo realizado € marcado por um pedaco de fita adesiva
criando uma extensa linha branca no ch&o. Esther Ferrer se torna presente no espaco
publico, entendendo o impacto do seu corpo no espago publico e utilizando desta
experiéncia para caminhar. Um corpo que sabe que esta sendo observado, entretanto

utiliza da experiéncia da alteridade para criar suas proposigoes.
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Fig 5 e 6: Esther Ferrer, EI caminho se hace al andar, 2011

Fonte: http://www.estherferrer.fr/es/performances/el-camino-se-hace-al-andar

A artista e pesquisadora Jéssica Becker no artigo Linha de Maior Declive explica que:

O trajeto ndo € somente um entre-lugares, uma transposicao de um
ponto a outro, Sem que ndo exista nada neste tempo-espago. O corpo ndo pode
ser entendido apenas como um lugar ou um objeto que transporta de um ponto a
outro, mas cada passo deve ser pensado como uma poténcia organica de
crescimento. Esta concep¢do nao esta ligada apenas a representacao cartografica,
mais do que isso, corresponde ao habitus da vida cotidiana atual. (BECKER,
2020, p. 18)
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Um corpo ao caminhar na rua ndo esta apenas indo de um ponto ao outro em um plano
alheio ao seu exterior, e sim se deslocando enquanto passa a ser afetado pelas estruturas

sociais que existem no seu cotidiano.

Relacionando as ac¢Ges de caminhar e coletar, estabeleco um dialogo com a artista
brasileira Brigida Baltar, a qual posiciona a acdo de caminhar no lugar de se movimentar
0 necessario para realizar coletas. O projeto Umidades é uma série de videos e fotografias
que capturam os gestos poeticos da artista ao coletar materialidades como a neblina a
maresia e 0 orvalho. Em A coleta da neblina (fig 7) a artista utiliza pequenos vidros para
armazenar essa materialidade efémera. A¢des que possuem um carater intimista de um
corpo que se funde com 0 espago presente, por mais que sejam paisagens exteriores.
Observando as obras do projeto Umidades, é possivel perceber que séo horarios onde ndo
h& muitas pessoas nos lugares selecionados pela artista. Trazendo a questao de que, para
além de uma questdo sensorial e estética do espaco, muitas vezes acdes e performances
feitas por mulheres quando estdo mais solitérias, sdo em ambiente fechados e privados, e
quando sao realizadas em ambientes exteriores, os horarios escolhidos influenciam o
trabalho. A artista Brigida Baltar parte do proprio corpo como principal material de

investigagdo. Um corpo que encontra formas poéticas de ativar o cotidiano.

Fig 7: Brigida Baltar, A coleta da Neblina, Foto a¢do, 1996-1999, 21 x 32 cm cada

Fonte: https://nararoesler.art/usr/library/documents/main/artists/34/2020 bb portfolio pt.pdf

S&o nestes deslocamentos pelo espago que comeco a prestar atencdo nas construcoes
sociais que interferem no meu dia a dia como mulher. Pequenos exemplos diarios que

denunciam as estruturas sociais sobre vigilancia de género nos quais estamos inscritas. A
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fragédo de segundo quando optamos por atravessar a rua para ir para a parte mais iluminada
da calgada, o estado de atengdo e constante vigilancia que tenho que ter no meu corpo,
pois ndo ha o privilégio da distracdo, ou 0 som do caminhdo do gas que tem um jingle
apenas referenciando as “donas de casa”. Lembrete diario sobre as estruturas patriarcais
que nos rodeiam. Sao por estes caminhos e caminhares que comeco a expandir as questdes

sobre vigilancia de género e direciono meu olhar para dentro de casa.
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1.2 Casa: inquietag0es e delicadezas cortantes
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No inicio, meu trabalho era 0 medo da queda. Em seguida, tornou-se a arte
da queda. Como cair sem se machucar. Depois a arte de estar aqui, neste
lugar. - Louise Bourgeois

Muitas paredes, normalmente construidas de tijolos, algumas de madeiras. Um chédo que
une todas as partes. Janelas que possibilitam olhar e ser olhada, seja com ou sem intencéo.
Goteiras, cortinas rasgadas, infiltracdes que resultam em paredes descascadas e ladrilhos
soltos (também conhecido como possiveis esconderijos para objetos secretos). De tempos
em tempos, aparece uma torneira pingando ou uma reunido de formigas que ndo foram
convidadas, mas que se fazem presente. N&do é casa arrumada, é casa como espaco de
vivéncia, onde habitam uma ou mais pessoas. Espaco privado, intimista, mas que néao
existe alheio as construcdes sociais e estruturais nas quais estamos inseridas. Pode ter
xicaras de cha decoradas, tesouras delicadas e vidros de cristais. Mas provavelmente vai
ser um espago habitado por panos de pratos manchados que séo escondidos quando
pessoas vao visitar e cadeiras com um pé menor do que o outro. Aquelas que ficam no
canto da mesa, para ninguém usar e se desequilibrar. Neste capitulo, pretendo partir desse
espaco contraditorio da casa e suas respectivas potencialidades poéticas para abordar
questdes sobre construcéo de género.

As primeiras explorac6es deste capitulo comecam quando abro uma gaveta empoeirada
no fundo de alguma lembranca e encontro as agulhas, alfinetes, botbes e carretéis desse
processo. Recordo de quando eu era crianca e observava todos aqueles pequenos objetos
e suas diferentes formas dispostas na minha frente (redondos, leves, pesados, delicados,
coloridos, metalicos) como um mundo de possibilidades. A acdo de costurar esta
vinculada ao espaco da casa, uma pratica doméstica e cotidiana que é historicamente
relacionada as mulheres. A historiadora de arte Rozsika Parker aponta:

A caneta ou o lapis mergulhou tdo profundamente no sangue do ser
humano como a agulha? perguntou a escritora Olive Schreiner. A resposta é,
simplesmente, ndo. A arte do bordado tem sido o meio de educar as mulheres
para o ideal feminino e de provar que elas o atingiram, mas também forneceu
uma arma de resisténcia as restri¢des da feminilidade. (PARKER, 1996, p. 3)

Assim como a autora, entendo a acdo de bordar e costurar como intrinsecamente
relacionadas a construgéo do ideal feminino. Portanto, este capitulo comeca, quando finco
uma agulha em minha prépria pele (fig.1). No momento em que desvio a agulha do tecido

para minha propria méo, comeco a observar essas acdes e objetos do espago da casa que
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sdo associadas a construcdo do género feminino, mais especificamente, com a nocao de
feminilidade. Por um viés critico sobre a costura e constru¢do do ideal feminino, irei
utilizar como base teodrica o livro The subversive sticht da autora Rozsika Parker.
Entendendo a costura como espacgo importante na vida das mulheres e suas reverberac6es
afetivas, vou ao encontro do pensamento de Louise Bourgeois. Os dialogos sobre género
e fazeres cotidianos estabeleco com as artistas brasileiras Leticia Parente e Brigida Baltar.
Na questdo sobre escolhas de materiais, construcdo estética e metodologia de criacéo,

tenho como referéncia as artista Elke Coelho e Lungiswa Gqunta.

No contexto de mulheres europeias, a autora Rozsika Parker, explica sobre o fato de que
no final do século do 19, bordado e feminilidade estavam inteiramente fundidas e a
conexdo era vista como algo natural. Mulheres bordavam, pois, eram naturalmente
femininas e eram naturalmente femininas porque bordavam (PARKER,1996, p. 11). A
relacdo entre costura e feminilidade foi historicamente construida e inserida em uma
I6gica patriarcal de divisdo social do trabalho, a qual atribui a mulher o espago doméstico
enquanto os homens saem para trabalhar fora de casa. Os carretéis, dedais, linhas e tecidos
estiveram sempre presentes em todas as casas que eu frequentava. Minhas duas avos eram
costureiras, uma bordava porgue gostava, a outra tinha a costura como profissao e minha
mde também sempre teve uma relacdo afetiva com a costura. Compreendendo a costura
como primeira casa da minha infancia e as agulhas como um elemento afetivo, estabeleco
um paralelo com a frase da artista Louise Bourgeois:
Quando eu estava crescendo, todas as mulheres na minha casa usavam
agulhas. Eu sempre tive uma fascinagdo por agulhas, o poder magico da

agulha. A agulha é usada para reparar estragos. E uma reivindicacdo pelo
perddo. Nunca é agressiva, ndo é um alfinete. (BOURGEOIS, 1991)

Assim como Louise Bourgeois, eu também sempre tive uma fascinacdo por agulhas e
suas possibilidades de reparo. Desde pequena, admiro a destreza de quem costura, essa
danca que ocorre entre as maos e as linhas. Mas em contraste com a artista, sempre gostei
de observar o potencial de espetar dos alfinetes. Quando crianca, eu gostava de coletar
alguns alfinetes que ficavam jogados pela mesa de quem estava costurando, me esconder
e voltar com todos eles espetados na pele superficial dos dedos das minhas maos, onde
ndo sentimos dor. Hoje em dia pensando, sempre associei essa acdo & uma pequena
subversdo. Na época, eu considerava esse simples transporte dos alfinetes do seu lugar de
origem para a ponta dos meus dedos como um grande ato de coragem. Além das

potencialidades de reparo e criacdo, encontro no universo da costura, mais
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especificamente, nos alfinetes a metafora visual do que incomoda. Me interesso pela
caracteristica afiada destes objetos, por essa delicadeza cortante. Em 2019, realizei uma
videoarte na qual eu costurava um botdo na minha prépria mao (fig. 8). No momento em
que espeto minha m&o comeco a pensar nas grandes estruturas que controlam as pequenas
acOes cotidianas e as possibilidades de deslocamento desses fazeres e objetos ditos como

femininos na logica patriarcal de divisdo sexual do trabalho.

Fig. 8: Fernanda Gorski, frames da video performance Abotoar, 2018

Disponivel em: https://vimeo.com/400403249

E possivel estabelecer relagdes entre a video performance Abotoar e o video Marca
Registrada (fig 9), da artista Leticia Parente. A artista € uma das precursoras da videoarte
no Brasil. Em seus trabalhos, aborda questdes sobre a condi¢do de ser mulher na
sociedade, sobre corpo, casa e cotidiano. Em ambos os videos a agulha é direcionada para
a pele de quem esta costurando, as filmagens sdo feitas com planos fechados, criando um

carater mais intimo e fragmentado da acdo. Os principais elementos em comum entre 0s
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dois videos €é o estranhamento, o deslocamento de uma acédo cotidiana que é a associada

as mulheres, e a realizacdo dessa acdo com o objetivo de ser filmada.

Fig 9: Leticia Parente, Frame do video Marca Registrada, 1975

Fonte: https://performatus.com.br/estudos/leticia-parente/

A intimidade domestica, é um tema frequente nos trabalhos das artistas Leticia Parente e
Brigida Baltar. Ambas sdo artistas que buscam diferentes formas de ativar o espacgo a
partir do proprio corpo, com agdes que comegam no espaco da casa e expandem para a
rua, no caso de Brigida Baltar e acfes associadas as tarefas domésticas no caso de Leticia
Parente. Brigida Baltar coleta materiais da vida doméstica para criar suas obras.
Entretanto, sdo materiais como a agua que escorre do telhado e o p6 avermelhado dos
tijolos. Efemeridades de um cotidiano real, de um lar composto por materialidades nem
sempre bem vistas, que em um olhar corriqueiro poderiam ser considerados como um
defeito desse espago, mas que nos trabalhos da artista sdo deslocados para um espaco de
experiéncia sensorial, visual e intima. Na obra Abrigo, (fig. 10) a artista desenha e depois
escava as paredes de sua casa-atelier, até criar um espaco com o formato exato do seu

proprio corpo. Processo o qual a artista registra através de quatro fotografias.
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Fig 10: Brigida Baltar, Abrigo, 1996 foto-a¢do ,60 x 40 cm cada

Fonte: https://nararoesler.art/artists/34-brgida-baltar/

No video In, 1975 (fig 11) Leticia Parente entra em um armario de sua casa, se pendura

em um cabide e permanece 14, como se fosse uma roupa qualquer.

Fig. 11: Leticia Parente, In, video, 1975

Fonte: https://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1984-02922015000300211

Acdo que nos remete sobre o0s corpos que ndo saem ilesos do espa¢o doméstico. O ato de
passar e guardar roupas estd normalmente relacionada a mulheres, as tarefas cotidianas e
domeésticas. Leticia Parente se apropria dessas acdes ao deslocar seu corpo. Em vez de
ela realizar a agé@o de guardar, por alguns minutos ocupa o lugar da roupa, e subverte as
I6gicas cotidianas. No video Preparacéo | (fig 12) a artista faz 0s gestos comuns a muitas
mulheres quando estdo se maquiando para sair de casa, mas ao invés de passar uma
maquiagem em seu rosto, Leticia Parente cola fitas de esparadrapos na prépria boca e
olhos. Novamente, a artista subverte uma logica cotidiana relacionada ao universo
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feminino ao realizar essa maquiagem por cima dos esparadrapos, passando o batom e
desenhando olhos. Trazendo a tona questdes sobre corpo e a casa nas quais estdo
presentes. Um corpo que € afetado por grandes construgdes sociais no interior do seu
cotidiano e encontra formas poéticas de ativar esse espaco. Arrisco dizer que as artistas

citadas anteriormente criam um novo repertdrio de gestos e movimentos deslocando um

pouco do cotidiano de cada uma.

Fig. 12: Leticia Parente, Preparacéo I, video, 1975

Fonte: https://performatus.com.br/estudos/leticia-parente/

Mulheres sdo alfinetadas diariamente através de pequenos comentarios, olhares
desconfortaveis que vigiam cada centimetro dos nossos corpos dentre outras a¢fes que
cada vez mais se aproximam do terreno do incbmodo, ou até mesmo da violéncia, para o
corpo que esta sendo observado. No trabalho Afinco (fig. 13) partindo dessa caracteristica
afiada dos alfinetes, busco criar um objeto que evoca a sensa¢do do que incomoda e
espeta. A construcdo do trabalho comeca quando coloco vérios alfinetes (com esferas
perolada na ponta) em um tecido de tule, preencho o interior dessa superficie com
pequenas esferas peroladas e arremato com alguns pontos. O objeto alfinete tem por
funcdo principal demarcar uma area ou juntar partes que futuramente serdo costuradas. A
utilidade da pérola na ponta dos alfinetes € para sinalizar, um alerta para quem iré tocar
no objeto. Quando coloco os alfinetes junto com o tecido de tule subverto a funcéo

original e encontro nesse fazer o significado oposto a sua funcdo. Todas as pontas
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cortantes dos alfinetes estdo expostas e o que fica dentro da bola de tule séo apenas as
pérolas. Inverto a posi¢do do objeto alfinete numa expectativa de inverter também seus
respectivos significados simbdlicos. O titulo Afinco surge como uma palavra que cataloga
um corpo como determinado e ao mesmo tempo que pode ser lido de outra forma, com o
significado de fincar alguém. As etapas para confeccionar o trabalho consistem em
separar alfinetes que possuem uma esfera com cor de pérola, cortar circulos no tecido de
tule, unir as duas partes, rechear com pequenas pérolas de plastico e costurar na forma de

arremate. Pensando por um viés poético de acdes repetitivas que remetem as mulheres no

espaco da casa e do cotidiano, optei por costurar 50 pecas.
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Fig. 13: Fernanda Gorski, Afinco, registro de uma instalagéo, 2021




Analisando por um viés de escolha de materiais, € possivel criar aproximagoes estéticas
entre Afinco (fig. 13) e o trabalho Epiderme (fig. 14) da artista Elke Coelho. Em epiderme,
a artista prende na parede do espaco expositivo, varias bolas de pingue e pongue com uma
agulha espetada em cada uma delas, deixando para fora da bolinha a parte afiada da
agulha. A artista escolheu esses dois objetos pelo seu antagonismo material, a bola branca
e opaca em contraposicdo a agulha metélica e perfurante. Na obra, Elke Coelho utiliza
400 bolinhas e agulhas. Segundo a artista, ao colocar as bolas presas na parede por um
material imperceptivel, hd um aumento do estranhamento entre a sensacdo de flutuacao
das bolas e a acdo da gravidade. Em suas obras, Elke Coelho trabalha com pequenos
objetos cotidianos e industriais e cria diferentes estratégias compositivas entre eles.
Segundo a artista: Escolho objetos cotidianos para aumentar o estranhamento, quanto
mais familiar um objeto for, mais peculiar ele podera se tornar quando for afastado do
seu contexto de origem. (SANTANA, 2014, p. 402)
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Fig 14: Elke Coelho, Epiderme, bolinha de pingue pongue e agulha/ dimensdes variaveis,2013
Fonte: (SANTANA, 2014)

Encontrando aproximac@es em como a artista desenvolve suas proposi¢oes, em Afinco,
também estou interessada na forma como as materialidades dos objetos contrastam.
Dialogo com as metodologias da artista ao escolher objetos comuns que quando sdo
afastados de seu contexto original aumentam mais ainda o estranhamento. Assim como
no trabalho de Elke Coelho, em Afinco, a Idgica de utilizacdo do objeto que espeta
também ¢é invertida ao colocar a parte afiada para fora do tecido de tule. Afastando o
alfinete do seu lugar de costume como sendo algo temporério e que demarca uma area a
ser costurada e abrindo espacos para novas leituras. Importante destacar que por se tratar
de uma instalacédo, os objetos podem ser dispostos de diferentes formas, dependendo do

espaco expositivo.

Outro trabalho da artista EIke Coelho com o qual é possivel estabelecer um didlogo sobre
sensacao gue os objetos provocam, € a obra Deserto (fig. 15). A obra é composta por um
conjunto cotonetes, alfinetes e caixas de acrilico transparentes. Os cotonetes e os alfinetes
sdo brancos entretanto 0 que separa visualmente um do outro é a diferenca entre as
matérias: O algod&do do cotonete em comparacéo a rigidez da ponta do alfinete. Segundo
a artista: [...] quando emprego esses materiais em proposi¢fes poéticas, busco, por meio

de suas materialidades, que sdo acumuladas até gerar um campo, formar um corpo de
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sensacao especifico (SANTANA, 2014, p. 391). Partindo desses entendimentos materiais
da artista, em Afinco também busco criar um corpo de sensac¢fes por meio de um rearranjo
material. Entretanto, acho importante salientar que em Afinco, quando utilizo alfinetes,
para alem da materialidade do objeto, estou voltando minha atencédo para as significacfes
imagéticas e conceituais ao utilizar esse objeto que é associado ao género feminino,

criando assim, uma nova camada de significacéo.

Fig 15: Elke Coelho, Deserto, cotonete, alfinete e caixas de acrilico transparentes, dimensdes variaveis,
2013
Fonte: (SANTANA, 2014)

Neste contexto de percepcdo das potencialidades de objetos cotidianos associados a
construgdes de género, comeco a confeccionar o trabalho Mdbile pra gritarias suspensas.
A obra é composta por varios pregos posicionados em furos ao longo de toda a extensdo
de um tecido de tule cor de rosa e preso por um bastidor de madeira. Realizar o trabalho
mdbile para gritarias suspensas (fig. 16), foi uma “virada de chave” para entender melhor
0s conceitos e metodologias que estou utilizando. Inicialmente imaginei que meu foco
principal era subverter objetos do universo da costura, entretanto, percebi que o universo
da costura era apenas uma parte do que eu estou buscando. Pois ao utilizar pregos, minha
mao comegca a coletar materiais em outros espacgos da casa, além da caixa de carretéis e

agulhas. Para além do contexto da costura, volto minha atengéo para as contrariedades
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simbolicas desses materiais. Assim como a artista Elke Coelho, busco encontrar as
poténcias desses objetos através do acumulo. Tenho por objetivo criar um campo de
sensacdo a partir de uma reorganizacdo destes objetos que conversam e contrastam com

estereotipos de género construidos historicamente.

Por um viés de utilizacdo de materialidades cortantes em relagdo a materialidades suaves,
é possivel estabelecer um paralelo entre a obra Mdbile para gritarias suspensas e a
instalacdo The softness of a Woman touch (fig. 17) da artista Lugiswa Ggunta. A obra The
softness of a women touch é uma instalacdo com arame farpado envolvido por um tecido
de algodéo. A artista sul africana utiliza materialidades completamente distintas para
refletir sobre a construgédo social do que é o toque suave de uma mulher no contexto de
uma sociedade patriarcal e colonial. Lungiswa Ggunta se apropria de um rolo de arame
farpado e o reveste com tecido de algodao branco e rosa. Em seus trabalhos, a artista
desenvolve por uma perspectiva de género, questdes sobre a paisagem cultural e politicas
pos coloniais da Africa do sul.
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Fig. 16: Fernanda Gdrski, Mdbile para gritarias suspensas, pregos, tule e bastidor, 2020
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Fig 17: Lugiswa Gqunta, The softness of a Woman touch, 2020

Fonte: https://www.bienalmercosul.art.br/bienal-12-obras/The-softness-of-a-woman's-touch
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A concepcao do trabalho horizonte de rodapé (fig. 18) se iniciou quando abri a primeira
gaveta da cozinha (mundialmente conhecida como a gaveta dos talheres). Peguei uma
colher e perguntei pra quem estava presente o porqué eu associava colher a palavra
mulher. A resposta foi simples: porque o artigo é feminino. Perguntei entdo se o garfo é
associado a um homem por causa do artigo “o” e recebi uma confirmagao. Continuei
olhando para a gaveta, vi outros utensilios e perguntei, “mas e a faca?”. Ninguém soube
responder. Comecei a me perguntar qual era a origem da minha associagao entre talheres

a género.

A resposta estava no passado, em duas frases repetidas pela minha avé em almocos de
domingo. Pois quando estavamos todos na mesa almocando e alguém deixava cair um
talher no chdo ela dizia que significava que ia chegar visita. A regra da supersticao era
simples: Se fosse uma colher, a visita seria uma mulher, entretanto, se caisse um garfo
quem iria vir seria um homem. Lembro de perguntar o que aconteceria se fosse uma faca,
mas infelizmente o assunto desviou e fiquei até hoje com essa duvida. Aparentemente, a
regra ndo se aplicava a facas. Refletindo sobre essas constru¢des simbdlicas sobre género
que cercam o imaginario coletivo, coletei alguns garfos antigos e fui em busca de outros

lugares para posiciona-los, ou mais especificamente, finca-los.
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Fig 18: Fernanda Gorski, Horizonte de Rodapé, triptico, fotografia digital, 2021

Durante minhas caminhadas sem rumo e nos momentos 0S quais eu estudava
(normalmente perto das 10 horas da manha ou no final de tarde) o jingle do caminhdo que
vende gas de cozinha passando pela rua ecoava pelas paredes da casa. Um dia, com uma
escuta mais atenta, prestei atencdo em toda a letra e o seguinte trecho me chamou atencgéo:
A dona de casa pode atender/ acender sem medo. A frase do caminhdo do gés nao é
compreensivel, podendo ser entendida tanto como sendo o verbo atender ou acender.
Ambos verbos denunciam estruturas patriarcais de estere6tipos de género presentes na
realidade de muitas mulheres brasileiras. Uma cidade onde o jingle do caminhédo do géas
se refere apenas a donas de casa. O Unico publico alvo. Um pais que coloca essa frase em
um jingle abre leituras para: Divisao sexual do trabalho e estereétipo de feminilidade. O
primeiro verbo que ouvi foi “atender” traz questdes fortes sobre violéncia de género, que
mulheres sdo diariamente violentadas. O segundo verbo acender, evoca reflex6es sobre o
mito patriarcal do sexo fragil. Um lembrete diario que passa no minimo uma vez por dia
nas ruas de porto alegre para relembrar sobre as estratégias sutis (ou nem tanto) presentes
no cotidiano que determinam papéis de género. O trabalho Pode-confiar, (fig. 19) é um

GIF criado partindo dessas reflexdes.
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Fig 19: Fernanda Gorski, Pode-confiar, frame do GIF, 2021

Disponivel em: https://media.giphy.com/media/6dyAdOpx3i233u4lWe/giphy.qif
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CAPITULO 2:

Palavras que reverberam sensagdes
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Seja através de anotacgdes, listas, recortes de livros, dicionarios de sonhos, palavras
ouvidas durante o dia ou comentarios de videos no youtube, a palavra esteve sempre
presente em minha poética. Observando minha trajetoria posso perceber que as primeiras
experimentagdes com texto surgiram a partir de frases retiradas de livros. Inicialmente,
os trabalhos envolvendo texto estavam sempre vinculados a uma imagem desenhada ou
recortada, entretanto com o passar do tempo o texto adquiriu uma independéncia em

relacdo a imagem pois sdo elementos complementares no processo de criagéo.

O desenho Janela (fig. 20) realizado em 2017, é um exemplo de trabalho que vincula
texto e imagem. O processo de criagdo foi recortar de um livro a frase “As janelas
permitem que a luz e o ar entrem nas habita¢des” e criar um desenho que evocasse a
sensacdo desta frase. A partir deste trabalho notei que para além da associagdo entre texto
e imagem de forma subordinada, as palavras ocupavam o lugar de gatilho de criacéo,
como se ndo houvesse distingdo entre o processo visual e o verbal. Imagem e texto ndo
tem uma dindmica entre ilustracédo e texto ilustrado. O texto provoca uma imagem, mas a

imagem ndo se subordina.

Observando minha trajetdria, posso elencar a obra combinacdes idiomaticas (fig. 21)
como um trabalho importante para entender o espa¢o da palavra em minha poética. Para
a construcdo do trabalho, selecionei uma pagina de um livro de gramaética inglés e
portugués de 1960. Na pagina havia uma lista de verbos em inglés e suas respectivas
traducbes em portugués ao lado. Optei por utilizar tinta acrilica azul e cobrir a maioria
das palavras em inglés, deixando os verbos em portugués com destaque e outros verbos
apenas com um pouco de transparéncia. Comecei pelo topo da pégina e fui escolhendo os
verbos que me chamavam a atencdo. Combinac@es idiomaticas foi o inicio do processo

de voltar minha atencdo para verbos e seus potenciais de acdo poética
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Fig 20:

Fernanda Gorski, Janela, aquarela, nanquim e colagem sobre papel, 2017, 10 x 15 cm
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Fig 21: Fernanda Gdorski, combinagdes idiomaticas, tinta sobre pagina de livro, 2018



A longo do processo de realizacéo dos trabalhos deste projeto, estabeleci um exercicio de
observacgdo e anotacdo das a¢fes do proprio processo em uma grande lista de verbos.
Ac0es especificas como a coleta das plantas na rua, a costura em minha prépria méo, o
recorte de pedacos de tules e a organizagédo os pregos por tamanho. Percebi que os objetos
cotidianos eram compostos por diferentes verbos e me detive a encontrar os potenciais de

acao que existiam em cada objeto, como se fossem verbos escondidos (fig. 22)
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Fig 22: Fernanda Gérski, registro de desenhos do processo, 2021

42



A instalacdo 21:21, (fig. 23) é uma composi¢ao de varios documentos referentes a verbos,
desenhos e anotacGes realizadas em diferentes papéis que foram acumulados ao longo do
processo de escrita deste trabalho de graducdo. Ainda partindo das questfes sobre a ndo
distingdo entre o processo visual e verbal, continuo escrevendo plavras que reverberam
imagens ou imagens que associo a verbos. Tracos que provocam sensacdes. Todos 0s
desenhos e anotacBes que compdem o trabalho sdo feitos de forma rapida,

complementares as outras proposi¢oes realizadas ao longo dos outros capitulos.
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Fig 23: Registro de uma das montagens, instalacdo, 2021

As autoras Helena Katz e Christine Greiner (2004) falam sobre os deslocamentos do
verbo para a acdo e da acao para o verbo. As autoras explicam que: ao comunicar algo ha
sempre deslocamentos: de dentro para fora, de fora para dentro, entre diversos contextos,
de um para o outro, a acdo para a palavra, da palavra para a acdo e assim por diante.
(GREINER E KATZ, 2004, p. 131). Sao esses deslocamentos que estou interessada em
investigar nesse capitulo. Partir de verbos como gatilho de criacdo para uma acéo,
escrever algum texto depois de realizar este fazer, e assim por diante. Importante deixar
definido aqui que o que entendo por acdo ndo esta necessariamente vinculado a uma
performance, estou me referindo a agdes no sentido amplo.

No contexto de deslocamento das palavras surgiu o trabalho Dasinstrugdes (fig 24). As
primeiras frases foram escritas a partir de uma lista de verbos que remetiam a ac¢Ges do
préprio processo série de trabalhos Abotoar (fig. 2). Verbos como derramar, fincar e
descascar, que estavam presentes nas etapas de coletar as plantas e realizar as fotografias,
e mais tarde os verbos presentes em objetos e a¢Bes de outras etapas do processo. Foi a
partir dessa observacdo dos verbos que comecei a pensar nas possibilidades de escrever
textos como instrugdes poéticas. O pesquisador de arte Eduardo Veras explica:
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Diferente do que se da no dia a dia, as instru¢fes que surgem na forma
de arte, ndo objetivam o esclarecimento, o entendimento ou a comunicagdo
franca [...] elas se prestam a dividas e ambiguidades [...]. Procuram explorar
os sentidos duplos e sobrepostos. (VERAS, 2012, p. 43)

Portanto, Eduardo Veras (2012) aponta que as instrucdes que surgem na forma de arte,
ndo tem como objetivo estabelecer uma comunicacdo simples e objetiva, mas sim criar
proposicOes que exploram os sentidos ambiguos das frases. Quando sdo deslocadas do
cotidiano para o espago das proposices artisticas, as instru¢des tém o potencial de criar
jogos de linguagens e ampliar os sentidos dos verbos. No trabalho Dasinstrucdes todos
os verbos sdo vinculados a ac¢Oes cotidianas, como por exemplo: derramar, assoprar e
pendurar. Portanto, busco expandir e explorar outros sentidos para esses verbos ao
relaciona-los a palavras abstratas como sentimentos e sensagdes. Sdo instrugdes que ndo
tem o objetivo de estabelecer uma comunicacdo precisa e objetiva, mas sim, criar
combinagbes de palavras que partem do cotidiano, mas acabam se transformando em

eventos extra cotidianos confundindo as fronteiras entre arte e dia a dia.

Mo 7 R

17: 45

Fechar os olhos.
Transformar toda araiva
contida no corpo

em uma linha.

Contar a kilometragem.

Fig 24: Fernanda Gorski, Dasinstrugdes, 2021
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As instrugdes como arte, assim como 0s happenings e as performances, ocuparam um
espacgo importante nas proposicoes desenvolvidas pelo movimento Fluxus. Fundado em
1960 pelo artista Lituanio/Americano George Maciunas, Fluxus foi um grupo
internacional composto por artistas de diferentes midias que defendiam o fim da

diferenciacéo entre arte e vida. Segundo o historiador de arte Walter Zanini:

O que George Maciunas pretendia, acima de tudo, na atmosfera poética
do trabalho de que foi iniciador, era uma arte feita de simplicidade,
antiintelectual, que desfizesse a distancia entre artista e ndo-artista, uma arte em
estrita conexdo com a normalidade da vida e segundo principios coletivos e
finalidades visceralmente sociais. (ZANINI, 2004)

Portanto Walter Zanini relata que um dos posicionamentos que os artistas do Fluxus
defendiam era conex&o da arte com o cotidiano e a normalidade, abandonando a distingéo
entre arte e ndo arte. Assim como as performances e os happenings, as instrugdes
ocuparam um espaco importante nas proposicoes desenvolvidas pelo grupo ao longo dos
anos. Por uma perspectiva de género, voltarei minha atencéo para as artistas mulheres que
participaram da aberta e fluida agrupacdo de artistas denominada Fluxus. Mais
especificamente as artistas japonesas Yoko Ono e Mieko Shiomi, as quais tiveram
contribuicbes muito importante para a arte conceitual nas décadas de 50 a 70. A
historiadora de arte espanhola Pilar Aumente Rivas explica que a participacdo de
mulheres no movimento Fluxus foi numerosa e de grande importancia. A primeira vez na
historia em que a presenca ativa de mulheres é tdo ampla, levando em consideracdo o

tamanho de suas propostas.

Entretanto, segundo Pilar Aumente Rivas, as referéncias bibliogréaficas ndo refletem de
maneira sistematica a presenca dessas artistas e suas contribui¢des para 0 movimento,
criando uma imagem distorcida da sua forca de atuacdo. (RIVAS, 2013, p. 115) A artista
Yoko Ono foi uma figura muito importante para a arte conceitual pois na década de 60, a
artista desenvolveu uma publicacdo contendo diferentes instrucdes chamada Grapefruit
(fig. 25 e 26). Nas palavras de Yoko Ono, o titulo do livro, a qual a traducéo significa
tangerina, é uma metafora a identidade internacional da artista que nasceu no Japdo, mas
gue morou grande parte da vida adulta nos Estados Unidos. Tangerina é a mistura entre
limdo e laranja. A publicacdo contendo varias instrugdes é dividida em cinco sessdes:

mausica, pintura, evento, poesia e objeto.
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PECA DE VOZ PARA SOPRANO
Grite.

1. contra o vento

2. contra a parede

3. contra o céu

Outono de 1961

PECA DE NUVEM
Imagine as nuvens caindo gota a gota.
Cave um buraco no jardim para coloca-las.

Primavera de 1963

Fig. 25: Yoko Ono, Grapefruit, peca de voz para soprano, 1961
Fig. 26: Yoko Ono, Grapefruit, pe¢a de nuvem, 1963

As partituras e pinturas de instrucdo de Yoko Ono séo projetadas para quebrar com a
realidade banal em um constante e simples ato, um momento em que ela chama de
“maravilhamento”. Como outros artistas conceituais dos anos 1960, ela usa a linguagem,
mas ndo é a linguagem sua maior preocupacdo, e sim a experiéncia [...] A pintura de
instrugdes tornam possivel explorar o invisivel do mundo além do conceito existente
sobre tempo e espaco. Assim como Yoko Ono em Grapefruit, em Dasinstru¢es também
busco explorar o invisivel através da mistura entre arte e vida. Yoko Ono cria instrucoes
que podem ser executadas por qualquer pessoa a qualquer momento, textos que sdo
realizados na imaginacdo de cada pessoa que I&. O que me interessa também ¢é a
experiéncia em si, na possivel performance imaginaria ou ndo, que o publico ira realizar
a partir das minhas proposicdes. Os textos escritos em Dasinstrucdes (fig. 27) tem por

objetivo evocar uma sensagdo no corpo de quem Ié.

O que na obra Afinco (fig. 13), faco de forma visual ao criar um corpo de sensagdes ao
costurar varias bolas com pérolas e alfinetes com a ponta que espeta para fora, nas

instrucBes estou em busca de criar corpos de palavras que reverberam sensacdes tateis,
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gostos e ideias nos corpos de que leem as frases. Uma pequena subversdo de verbos
cotidianos. Observo essas ac¢Oes que existem no cotidiano e desloco os verbos
correspondente a cada uma. Ao invés de assoprar um bal&o, relaciono o assoprar com
algo abstrato como expectativas, uma categoria de acGes imaginarias que brincam com o
mundano. Nas instrucdes, 0s verbos sdo escritos no infinitivo. Acho interessante pensar
nesse aspecto poético, pois neste modo verbal ndo ha nenhuma indicacdo de
temporalidade dessas acoes.

Assoprar todas as gritarias

esquecidas na garganta
até esfriarem.
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~ Atarde,
Improvisar:

1 suspiro longo
2 suspiros irritantes
1/2 suspiro acido
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21:16

Descascar as palavras
acidas e coloca-las para
secar

Virar o lado duas vezes.
Recolher as que fazem
sentido e engolir as que
restaram.

Fig. 27: Fernanda Gorski, Dasinstrucdes, 2021

Uma referéncia para o formato é o trabalho denominado PF (por fazer) organizado e
criado por Regina Melim em 2006. A publicacdo consiste em uma exposicdo portatil
contendo instrucBes criadas por 36 artistas (fig 28). A obra PF, interpreta a instrucédo
como proposicdo, uma realizacdo que se daria a partir de uma participacdo. Na publicacédo
Espaco Portétil, Regina Melim explica que ela e os artistas estavam interessados em
pensar a performance realizada quando o espectador, em posse das instrugdes, interpreta
e realiza. O formato escolhido pelos artistas foi um bloco de notas, com folhas destacaveis
e duplas. Em cada folha haviam instru¢Ges na forma de desenhos ou textos. Com o
objetivo de tornar mais acessivel o trabalho, o grupo de artistas optou por uma formatacéo

de baixo custo, com uma tiragem (na medida do possivel) ilimitada. Foi partindo dessa
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ideia de formatacéo e publicacdo tanto em Grapefruit, quanto em PF que resolvi escolher

o formato de arte gréfica para o trabalho Dasinstruces.

Fig 28: Vérios artistas Pf, Exposi¢do portatil contendo instru¢des de trabalhos, 2006

Como processo complementar a obra Dasinstrucdes e ainda pesquisando formas de
deslocar e inserir o texto, desenvolvi uma videoarte chamada Enviesada; (fig. 29). Para a
construcdo do trabalho, utilizei diversos elementos para compor o video: Fotografias,
gravacdo da tela do meu computador (ao utilizar um programa com a linguagem
processing) um video da minha mdo e uma instru¢do em outro formato. Novamente,
propondo as possibilidades de escrita como acdo, escolhi associar ao video a minha
pesquisa de instrucdes poéticas, observando o caminho da escrita como gatilho de criacdo
até se tornar parte do corpo do video. Foi realizado um pequeno laboratério de testes de
pequenos movimentos das maos que comecam pela ponta dos dedos, que surgem no
cotovelo ou que ocorrem por toda a extensao do bracgo, testando possibilidades de mexer
toda a extensdo do braco. O titulo Enviesada é um elemento importante na construcéo do
trabalho, pois surge ao utilizar como base um programa que criei com a linguagem
processing em 2018 que se chama Viés;(fig 30). Em questbes poéticas, enviesada, € um
corpo em viés. Portanto, o video tem como gatilho de criacdo a escrita e um corpo que

reage a palavras, movimentos que séo criados a partir do texto e que ndo poderiam existir
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sem essa parte, um processo que comeca na escrita e desloca as palavras para outros

espacos.

Fig 29: Frame da video arte Enviesada;, 2020
Disponivel em: https://vimeo.com/469149090

Fig. 30: Viés, programa digital realizado em linguagem processing, 2017

Disponivel em: https://www.openprocessing.org/sketch/564583
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Ao longo desta pesquisa, que tem por objetivo estabelecer um recorte de género e trazer
referéncias de mulheres artistas, encontrei uma publicacdo de instrugdes e proposicoes
das mulheres do grupo Fluxus chamada Womens Work (fig 31) Segundo Alison Knowles
esta colecdo de 1975, editada pela mesma e Annea Lockwood foi a primeira publicacédo
que reuniu exclusivamente instrucdes das mulheres do grupo e buscou destacar o trabalho
esquecido dessas mulheres artistas trabalhando no segmento das artes visuais, masica e
performance. A publicagéo reuniu 25 artistas como Nye Ffarrabas (participando como
Bici Forbes), Simone Forti, Wendy Greenberg, Heidi Von Gunden, Francoise Janicot,
Alison Knowles, Christina Kubisch, Carol Law, Annea Lockwood, Mieko shiomi, entre

outras.
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Fig 31: Vérias autoras, Womens Work, publicacdo, 1975,

Fonte : https://www.moma.org/interactives/exhibitions/2010/womeninflux/
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2.  Select an image of a long vista. Concentrate on the triangles, trapezoids, rectangles and circles
in this image and by extending one or several of these basic shapes, build a bridge between
yourself and the farthest point in the picture.

MARY LUCIER

SPATIAL POEM NO.6
orbit event
MIEKO SHIOMI

Let some person’s portrait go on a orbit (not necessarily circulating) by attaching it to some moving object - either
automatically or manually, also unceasingly or intermittently.

Please tell me whose portrait draws what kind of line.
These will be recorded on the world map.

* Performance period  May 3 — 23,
* Reports should preferably be written in English and within about three hundreds words

* Please add to your report the date and time of your performance

SPATIAL POEM NO.7
sound event

At the time listed below listen to the sounds around you for a while.

Your reports will reproduce a global symphony.

England, Scotland, Morocco 3:00 pm, March 5, 1975
Sweden, France, Italy, Spain 4:00 pm, March 5, 197!
Holland, Denmark, Germany 4:00 pm, March 5, 197!
Austria, Hnnggry, Poland 4:00 pm, March 5, 197!
Swif i 4:00 pm, March 5, 197
Finland, Lithuania, Greece :00 pm, March 5, 197"
Moscow, Kenya, Irak :00 pm, March 5, 197
India, Ceylon :30 pm, March 5, 197!
Japan 12:00 pm, March 5, 197!
New South Wales 1:00 am, March 6, 197!
San Francisco, Los Angeles 7:00 am, March 5, 197
Vancouver, Seattle, Victoria 7:00 am, March 5, 197!
Denver :00 am, March 5, 197
Chicago, New Orleans :00 am, March 5, 197
New York, Montreal 10:00 am, March 5, 197!
Brazil, Argentit :00 am, March 5, 197

* Reports should preferably be written in English and within about three hundreds words.
* Please add to your report the place you hear the sounds.

Please describe to me what kinds of sounds are audible — about sound sources, loudness, duration, distance and direction etc.

Fig 32: Varias autoras, Womens Work, publicagdo,1978

Fonte: https://primaryinformation.org/product/womens-work/
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Experimental women in Flux.29, organizada por Sheelagh Bevan and David Senior foi a
Unica exposi¢do somente de artistas mulheres participantes do grupo aconteceu em 2010
no Museu de Arte Moderna (MOMA). Entretanto, é curioso e irbnico apontar o fato que

segundo a autora Megan Butcher:

[...] uma exposicdo destacando a questdo da falta de representa¢do
feminina foi empurrada “para o lado” por uma grande instituicdo de arte,
especialmente 0o Museu de Arte Moderna, instituicdo a qual foi fundada
proeminente por mulheres. Revelando que ainda ha muito progresso a ser feito
na representacdo de mulheres no mundo da arte. (BUTCHER, 2018, p. 14)

Pois a exposi¢do que tinha por objetivo trazer a tona as contribui¢des de mulheres
participantes do grupo Fluxus teve como escolha de espaco expositivo, a biblioteca.
Mieko shiomi, uma das mulheres mencionadas na publicacdo, é uma artista e compositora
que j& havia desenvolvido uma intensa atividade vinculada a performance antes de se
juntar ao movimento Fluxus. A artista escreve instrugdes e cria convites para as pessoas
participarem de suas proposi¢ées. Um dos trabalhos é Mirror piece (fig. 33) no qual
Mieko Shiomi indica para ficarmos de pé na areia da praia de costas para 0 mar.
Segurarmos um espelho em frente ao nosso rosto e olhar para este objeto. Entdo para

darmos passos para tras e entrar na agua.

Stanc \
L
the seq

o
Held & Wmirror  betere  your tace and

Then  step  bacl to  the eq and
enter inte the woten

C. Shiomi 1963

Fig 33: Mieko Shiomi, Mirror Piece, 1963

Fonte: https://www.moma.org/artists/5403?=undefined&page=&direction=#works
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A artista desenvolve trabalhos denominados Poemas Espaciais (Spatial Poems). O poema
nimero 6 e 7 eram um dos componentes da publicagdo Womens Work. No trabalho
Poema espacial n° 6 (fig 32) denominado Sound event a artista convida as pessoas para
ouvirem os sons que tem ao redor delas durante um tempo e descreverem quais sdo 0s
que podem ser escutados, designando a origem, volume, duracdo e distancia. Mieko
Shiomi pede um relato escrito (300 palavras) e explica que os sons serdo reproduzidos
em uma sinfonia mundial. Partindo destes trabalhos denominados Poemas Espaciais
comecei a refletir sobre as potencialidades de criar convites. O trabalho chamado
Andarilhadas (fig 34) é um convite/proposi¢édo para pessoas caminharem sem rumo pela

rua

Fig 34: Fernanda Gorski, Andarilhadas, imagem digital, 2021

57



Como eu havia mencionado antes no primeiro capitulo, 0 caminhar sem rumo € uma
acao recorrente em meu processo criativo, portanto decidi propor esta proposi¢do em
formato de convite, para buscar a colaboracéo e partilha de outros olhares sobre a

caminhada.

O primeiro passo do trabalho andarilhadas foi desenvolver um convite digital com
instrucdes poéticas para pessoas caminharem com ou sem rumo pela rua e enviarem um
e-mail relatando essa experiéncia. A origem poética do titulo Andarilhadas vem da jungéo
das palavras andarilha e caminhada. Esta proposicdo foi enviada através de uma imagem
e encaminhada por mensagem de texto para pessoas proximas. A autora Paola Berenstein

no livro Elogio aos errantes explica que:

Os errantes inventam outras possibilidades narrativas, outras formas de
compartilhar experiéncias, em particular a experiéncia da alteridade urbana nas
grandes cidades. Essas narrativas errantes, sdo narrativas menores, sdo
micronarrativas diante das grandes narrativas modernas: elas enfatizam as
questbes da experiéncia, do corpo e da alteridade na cidade e, assim, reafirmam
a enorme poténcia da vida coletiva, uma complexidade e multiplicidade de
sentidos que confronta qualquer “pensamento unico” ou consensual, como o
promovido por imagens midiaticas luminosas e espetaculares cidades.
(JACQUES, 2012, p. 21)

O convite Andarilhadas, € um work in progress que busca encontrar estas micro
narrativas cotidianas e ndo hegem®onicas: A experiéncia que cada corpo ira relatar no e-
mail, o exercicio de alteridade e a subjetividade da prépria errdncia. O trabalho
incialmente tinha como foco principal o publico que se identificasse com o género
feminino, entretanto, com o encaminhamento de mensagens resolvi enviar para todos as
pessoas, pois 0 que comegou a me chamar atengédo foi a diferenca entre perspectivas e
subjetividades, como cada corpo percebe seu proprio andar.
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CONSIDERACOES FINAIS

E importante viver a experiéncia da nossa propria circulagéo pelo
mundo, ndo como uma metafora, mas como friccdo, poder contar uns com 0s

outros - Ailton Krenak

Vou me deter ao fato de que este trabalho de conclusdo foi escrito e produzido
inteiramente durante a crise sanitaria e comunitaria da Covid-19, num pais que atingiu a
marca de 400 mil mortes em maio de 2021.

Em questdes de estruturas poéticas, considero interessante tracar uma linha observando
os deslocamentos do verbo caminhar desde o Capitulo 1.1 Fazer um percurso que se faz
ao caminhar até o final do Capitulo 2: Palavras que reverberam sensacdes. No comeco,
quando abri a porta de casa para caminhar pela primeira vez, encontrei através do meu
préprio andar o inicio do processo de coletas de plantas para desenvolver os trabalhos da
série Abotoar (2018 e 2019). Comecei de forma solitaria, entretanto, quando retorno a
realizar essas caminhadas durante o ano de 2020, convido minha mée para me
acompanhar, levando a criacdo da videoarte Caminhadal7e35, e consequentemente as
questBes sobre vigilancia de género, sobre ser um corpo de mulher que é constantemente
observado ao andar por espacos publicos. No entanto é através do convite/proposicédo
denominado Andarilhadas que comeco a expandir o espaco dessas andancas para além
do meu préprio corpo e subjetividade. Propondo para diferentes corpos como amigas,
amigos, pessoas conhecidas e desconhecidas me enviarem o relato de alguma caminhada
que realizaram. Finalizando esta etapa de pesquisa convidando outros corpos para
caminharem comigo.

Produzir em isolamento social apenas aumenta a necessidade de trazer a tona o carater
publico e de partilha que a arte carrega em si desde sempre. Esbarrar nos mesmos maveis
diariamente fez com que minha atencéo voltasse para as paredes que estruturam este lugar
chamado casa levando a criacdo do segmento 1.2. Casa: inquietacdes e delicadezas
cortantes. Foi a partir do deslocamento de garfos e da expansdo da escuta que as
inquietacOes internas comegaram a tomar forma nas estruturas externas. As questdes de
género surgiram e se fizeram presentes nos vaos de cada trabalho realizado. Foram nesses
pequenos e constantes fazeres cotidianos de pesquisar verbos, coletar plantas e caminhar
sem rumo, ou seja, no terreno da arte e vida, que encontrei minha propria poténcia de

producdo. No Capitulo 2: Palavras que reverberam sensacdes, foi partindo de uma lista
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de verbos com potenciais de acdo em aberto que investiguei como verbalizar as
inquietacBes internas até se transformarem em instrugdes para 0 meu COrpo e corpos
alheios. A escrita como ato de partilha.

Buscar encontrar os fazeres artisticos no dia a dia, as sutilezas de gatilhos para criacdo e

se posicionar como um corpo sensivel que é afetado por grandes construcdes socais no
interior do seu cotidiano.
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