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RESUMO

Esta monografia nasce a partir do fluxo entre salas de aula, como estudante da
Especializacdo em Praticas Curatoriais (PPGAV/IA — UFRGS) e como professor no
Colégio Vicentino Santa Cecilia. Na praxis desse fluxo, surge a proposta curatorial da
exposicao O que resta apos (Pinacoteca Ruben Berta, Porto Alegre, 2019), em que
memes feitos pelos meus alunos do ensino basico compuseram trabalhos da mostra.
A partir da analise dessas experiéncias praticas e de pesquisa bibliografica sobre o
tema, este trabalho procura investigar de que modo o meme, entdo na poténcia da
ideia de impulso alegérico, constitui fendmeno de (re)interpretagdo do senso comum.
Busco entender a concepcédo do termo na sua alta capacidade de replicacdo de
fendmenos culturais e massiva identificacdo de ideias na sociedade ; e como isso se
torna relevante pensar a sua presenga na exposicao e nas salas de aula. Pois 0 meme
por meio da estrutura alegérica que abarca ironias e metaforas, atualizado no
ciberespaco da internet, vale aqui para compreender a sua ocupacao contra-
hegemobnica no senso comum; 0 que, por sua vez, também me leva a defender os
espacos das exposicoes e salas de aula como importantes lugares as essas
ocupacdes. Assim, pensar como 0 meme torna-se poténcia na (re)designacao de
dados politicos e estéticos do senso comum.

PALAVRAS-CHAVE
Salas de aula. Exposi¢do. Meme. Impulso aleg6rico. Senso comum.



ABSTRACT

This monograph arises from the flow between classrooms, as a student of the
Specialization in Curatorial Practices (PPGAV/IA — UFRGS) and as a professor at
Colégio Vicentino Santa Cecilia. In praxis of this flow, appears the curatorial proposal
of the exhibition O que resta apds (Pinacoteca Ruben Berta, Porto Alegre, 2019) in
which memes made by my students of basic education composed works of the
exhibition. From the analysis of these practical experiences and bibliographic research
on the theme, this work investigates how meme, then in the power of the idea of
allegorical impulse, constitutes a phenomenon of (re) interpretation of common sense.
| seek to understand the concept of the term in its high capacity for cultural replication
phenomenon and massive identification of ideas in society; and how it becomes
relevant to think about its presence in classrooms and exhibitions. For the meme
through the allegorical structure that includes ironies and metaphors, updated in the
cyberspace of the internet, is valid here to understand its counter-hegemonic
occupation in common sense; which, in turn, also leads me to defend the exhibition
spaces and classrooms as important places for these occupations. Thus, thinking
about how the meme becomes power in the (re) designation of political and aesthetic
data of common sense.

KEYWORDS
Classrooms. Art exposition. Meme. Allegorical impulse. Common sense
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1 INTRODUCAO

Os nos de pesquisa que desenvolvo neste texto ndo sdo novos, eles ja vém
da graduacdo em Licenciatura em Artes Visuais pelo Instituto de Artes da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (IA — UFRGS). Sdo amarracdes entre
ensino e pensamento alegérico experimentadas no estagio universitario de docéncia
e aplicadas nas turmas de 8° e 9° anos da Escola Estadual de Ensino Fundamental
Imperatriz Leopoldina, no ano de 2018. Deste entdo, nas articulagdes entre
universidade e ensino basico, me séo caras as confluéncias e especificidades da arte
e da educacéo.

Seguindo com as articulagdes, a pesquisa deste trabalho de concluséo se
volta para pensar um processo empirico vivenciado por mim como estudante do Curso
de Especializacdo em Praticas Curatoriais (IA — UFRGS) e como professor de artes
no Colégio Vicentino Santa Cecilia. Isso se deu em um contexto de préaxis entre salas
de aula (da especializacdo universitaria e do ensino béasico) em que houve a
oportunidade de trabalhar com o acervo da Pinacoteca Ruben Berta, e assim obteve-
se a exposicao O que resta apés (Porto Alegre, 2019), com curadoria colaborativa dos
alunos da especializacdo, composta por trés nucleos. O primeiro deles, Decolonial,
confrontou obras do acervo com um olhar desconstrutivo de leituras hegemonicas; o
segundo, Cotidiano, voltou-se a poética da rotina corriqueira; o terceiro e no qual me
detenho aqui como pesquisa, Retratos, propds-se explorar provocativamente 0s
vieses do género retratista: com pinturas do acervo, com selfies e memes.

A horizontalidade de trabalho dos nucleos garantiu a diversidade de
pensamento coletivo, que por sua vez permitiu o acolhimento de uma linguagem
imagética-textual contempordnea e hibrida dos memes na exposicdo, entdo
produzidos por estudantes do 6°, 7°, 8°, 9° do ensino fundamental e 1° ano do ensino
meédio. Desse modo, analisando as enuncia¢gfes de quatro dessas producdes e 0s
transitos salas de aula-exposicdo, proponho-me a analisar o meme, entdo por
expressao alegorica, como fendbmeno capaz de (re)interpretacdo do senso comum.
Ou seja, aqui, em contato especifico com as teorias da arte, 0 meme é util para
especular e explorar a sociedade e seus sistemas de pensamento coletivo.

Como recém dito, além de estar presente em sala de aula como estudante do
curso, também ocupo as salas do Colégio Vicentino Santa Cecilia como docente do

ensino basico. Portanto, jA no primeiro capitulo, descrevo esse contexto geral, da
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formacdo dos nucleos no curso (dos quais eu integrei o Retratos com mais seis
colegas) e do transito entre salas de aula, que me possibilitou entender o meme como
poténcia de uma pesquisa atual e contemporanea. Evidencio a decisdo coletiva
acerca da escolha por retratos, que se encontra na compreensao, como um todo do
grupo, de ser um estilo recorrente dentro do campo da arte, além de ser um género
muito presente no acervo da Pinacoteca; mas também por ser um fator comum de
identificacdo das pessoas e estar sempre em atualizagéo, seja pelas selfies ou, para
mim em especial, pelos memes.

Sigo a pesquisa na definicdo do termo e quais as suas delimitagdes dentro
deste texto. Nesse sentido, a importante concepcao inicial € entender correlagédo de
meme a replicacdo genética feita por Richard Dawkins (2007). O conceito € algo
pertencente a capacidade de se multiplicar e se difundir entre individuos, a fim de se
manter latente — como um virus. Voltando-se para pensar particularmente a disperséao
cultural de algum fenémeno, Dawkins pensa o meme como (des)gosto coletivo sobre
algum tema politico, ou de algum movimento estético.

Sob esse prisma, no esforco de congregar os debates, apresento quatro
memes que foram feitos pelos meus alunos para a exposi¢ao O que resta apés. Relato
0 resultado da experiéncia dos estudantes em criar e expor memes numa exposi¢ao.
Penso como a proposta curatorial mudou a relacdo dos estudantes (universitario e
secundaristas) com as obras.

O meme constitui um termo abrangente, no entanto, a questdo se apoia na
projecdo daquele que circula no ciberespaco da internet, no qual alcanca volume
vertiginoso de compartilhamentos e difusdo. Isso para pensar o termo enquanto
expressividade (re)interpretativa e contingente de ideias, metaforas e/ou técnicas
coletivas, como defende Shifman (2014). Buscando relacionar essa expressividade,
na segunda parte deste trabalho, recorro ao conceito de alegoria, como entendido por
Benjamin (2011), Buchloh (1982) e Owens (2004), cuja estrutura intertextual
expandida e possibilita compreender o meme e suas traducdes de ideias, revelando
outras — seja isso de modo tautoldgico para justificar uma subsisténcia de linguagem
(a sua propria e de onde o fenbmeno ressoa); seja nos procedimentos advindos do
campo histarico.

No ultimo capitulo, penso de que modo a replicagdo cultural massiva dos

fenbmenos memeéticos — ocupando espacos na web, nas salas de aula e em
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exposicdes — (re)configuram o senso comum. Para isso, trago Raciere (2014), que
explica que a estrutura do senso comum como uma comunidade de dados politicos e
estéticos — do qual se tem uma construcdo restritiva prevalecente — para assim
debater como os memes possibilitam uma ordenacdo de dados com outras
representatividades e diversidade de sensibilidades. Busco argumentar a relevancia
da ocupacéo desses fendmenos na episteme do senso comum e como exposicoes e
em salas de aulas, uma vez que sao espacos de debate e possibilitam uma ocupacao
contra-hegemoénica e uma diversificacdo da construgcdo do pensamento comum.
Conclusivamente, sob essa perspectiva, 0 meme, num impulso alegérico, permite uma
reciclagem de ideias, de imagens, de eventos que acontecem no ambito dos dados

comumente partilhados.
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2 ENTRE SALAS DE AULA E EXPOSICAO: O QUE VEM ANTES?

Ja atuando como professor de artes nas salas de aula do Colégio Vicentino
Santa Cecilia, o fluxo entre salas toma outros caminhos no momento em que me torno
integrante da formacao da primeira turma (2019-2020) na Especializa¢cdo em Praticas
Curatoriais (PPG/IA — UFRGS). Caminhos estes em que a especializacéo se debrucou
sobre questdes sistémicas, recorreu as histérias das exposicdes, aos projetos
educativos do campo da arte e muitas outras ideias, a fim de tracar uma estrutura que
envolve o pensamento curatorial. Nesse interim, a “curadoria tornou-se um campo de
atuacao profissional em amplo crescimento e diversificacdo nas ultimas décadas,
assumindo importancia e protagonismo na area de Artes Visuais e também em outros
segmentos da producdo cultural e cientifica” (UFRGS, 2020). Como, de fato,
vivenciado no decorrer do curso, 0 processo curatorial envolve pesquisa, producéo de
conhecimento e mediacdo de experiéncias; atualmente, € fundamental para o
mapeamento de novas manifestacdes culturais e artisticas; e para a diversificacao da
arte no senso comum atraveés das experiéncias dos publicos (escolares, académicos,
espontaneos, entre tantos outros).

No semestre seguinte, o grupo de pos-graduandos se deteve em efeitos de
aplicacdo pratica dos conhecimentos. Em especial, por exemplo, na disciplina
curricular Exposicdo como dispositivo: expografia e montagem, que surge com 0
projeto de curadoria coletiva com obras do acervo da Pinacoteca Ruben Berta,
composto, majoritariamente, por pinturas academicistas e modernistas. Como
destaca no catalogo da mostra Ana Albani de Carvalho, professora e coordenadora

do curso:

(...) o grupo integrado por 25 estudantes — em grande parte constituido por
profissionais j& atuantes no campo da cultura, producdo e gestao cultural,
artes e areas afins — dedicou-se a elaboragcdo de uma proposta curatorial,
seguindo uma metodologia de trabalho colaborativo, com tomadas de
decisdes compartilhadas de forma horizontal durante todas as etapas do
projeto. (...) tivemos a oportunidade de refletir criticamente sobre diferentes
aspectos metodoldgicos e processuais que configuram as praticas curatoriais
e suas relagcbdes com outros campos do saber e disciplinas. Mais do que
produzir uma exposicdo que atendesse aos critérios de qualidade e
competéncia no ambito da curadoria, guiava-nos o desejo de trazer a publico,
no sentido amplo do termo, um tipo de materializacdo dos “resultados” dos
estudos, da aplicacdo do tempo e da energia investidos na criacdo e
implantagdo de um curso de pdés-graduacgdo lato sensu em curadoria no
Instituto de Artes da UFRGS. (O QUE RESTA APOS, 2020, p. 18-19).
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Aprofundando-se no desenvolver da disciplina Exposicdo como dispositivo:
expografia e montagem, com a atenta e constante mediacdo da profa. Albani, a
metodologia colaborativa esteve sempre presentel. Isso possibilitou a formacéo de
trés grupos de estudos para o projeto curatorial (Figura 1). Um deles, o nucleo
Cotidiano, sublinhou a rotina entre as obras, revelando a poética do ordinario; outro,
Decolonial, procurou tracar perspectivas apontando o lugar dominante masculino e
eurocéntrico das pinturas em contrafluxo as obras de artistas contemporaneos
convidados, intuindo revelar dissonancias entre as representacdes; o terceiro grupo,
Retratos — do qual fui um dos integrantes e que aqui procuro enunciar particularidades
do proéprio processo —, prop6s uma atualizacdo do género retratista, muito presente

no acervo e no contexto geral da Histéria da Arte.

RETRATOS

COTIDIANO

DECOLONIAL RETRATOS

Figura 1 — Planta baixa da Pinacoteca Ruben Berta com os espacgos expograficos divididos por
nacleos de pesquisa.
Fonte: Catalogo O que resta apés (2020).

Das pinturas academicistas e modernistas, 0 meu grupo defendeu a selecéo
de obras a partir da temética do retrato com base em trés perspectivas: primeiramente
porque os retratos compdem grande parte do acervo; segundo, por ser comum a
relacéo e identificacdo das pessoas com algum tipo de retrato (fotos/desenhos de si,
de amigos, familiares). Por ultimo, na combinagéo das ultimas justificativas, o grupo
quis exercitar uma curadoria com proposito de (des)conectar aspectos tradicionais e

vigentes ligados a retrato com visualidades heterogéneas e mutantes.

! Para mais informacGes, consultar o catalogo O que resta apds (2020).
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Dos retratos, foram escolhidos: Busto de jovem (1889), de Pedro Américo
(Areia/PB, 1843 — Florenca, 1905), e Autorretrato (1878), de Almeida Juanior (Itu/SP,
1850 — Piracicaba/SP, 1899), pintores das primeiras grandes expressbes do
Academismo no Brasil, de consonancia com as grandes tendéncias do século XIX,
fundindo elementos neoclassicos, romanticos e realistas. E também obras de artistas
gue expressaram momentos cruciais da transi¢cao do sistema cultural académico para
o modernista, com Nu (sem data), de Batista da Costa (Itaguai/RJ, 1865 — Rio de
Janeiro/RJ, 1926); Estudo de cabeca (sem data), de José Perissinotto (Veneza, 1881
— S&o Paulo/SP, 1965); e Retrato de Inge Gerdau (1943), de Jodo Fahrion (Porto
Alegre/RS, 1898 — 1970). Completando os retratos elegidos, esta Retrato de Rodolfo
Jozetti (1928) e Retrato de Ruben Berta (1985), de Portinari (Brodowski/SP, 1903 —
Rio de Janeiro, 1962); e Nelson Jungbluth (Taquara/RS, 1921 — Porto Alegre/RS,
2008), respectivamente, artistas que exercitaram o filtro modernista brasileiro.

Das observacdes e escolhas acima, a fim de executa-las, o grupo se deteve
em duas estratégias: a primeira, abordar a expressao do retrato em selfies? e filtros?
gue circulam constantemente na internet. Abordagem essa que se vé no trabalho Filter
device (2019), proposto pela artista convidada e também colega na Especializacao,
Verobnica Vaz (Porto Alegre, 1992). Trata-se de um videoperformance em que a artista
tem como fonte de referéncia as fotos de autorretrato com filtros instantaneos tiradas
por dispositivos eletrénicos, a fim de serem instantaneamente compartilhadas em
redes sociais na internet. Na obra de 4”10, Verbnica sobrepde tatuagens temporarias
sobre seu rosto, até suas feicbes se tornarem irreconheciveis, e questionando uma
estética emergente vinda dos novos dispositivos, que tem permitido a proliferacdo de
novas subjetividades.

Como segunda estratégia, o grupo recorre ao instantaneo e hibrido do meme?,
que, segundo Limor Shifman (2013, p. 362, traducao livre), pode ser brevemente
descrito como a “rapida aceitacao e disseminacéo de uma ideia particular apresentada

como um texto escrito, imagem, video ou alguma outra unidade de 'material’ cultural”.

2 Fotos de autorretrato tiradas instantaneamente por dispositivos eletronicos a fim de serem
compartilhadas. Trata-se de outro fenébmeno muito presente no ciberespacgo da internet e das redes
sociais.

3 Recursos digitais que podem modificar instantaneamente a percepcao das aparéncias nas fotos.
Acessivel através da galeria de efeitos da cAmera ou dos aplicativos, os filtros sdo organizados por
efeitos de géneros, como amor, cor e luz, estilos de camera, engracados e outros.

4Nos quais me detenho com mais especificidade nos capitulos seguintes.



17

E também como grupo, ndo por coincidéncia, notamos como 0 meme esta cada vez
mais presentes na producéo da arte contemporanea e em espacos expositivos (Figura
2 e 3); percebendo o “(...) meme como um prisma para compreender aspectos da

cultura contemporéanea (...)" (ibdi, p. 363, traducéo livre, grifo do autor).

= MENU ASSINE FOLHA DE ScPAULO

* ok ok

ilustrada > artes plasticas  cinema  livros moda  musica escutaaqui  teatro  televisio  guiafolha

Memes saem da internet,
vao para museus e ganham
status de obras de arte

Artistas e criticos aderem ao estilo como nova arena de
debate e produgao

000

Figura 2 — Titulo de artigo jornalistico da Folha de S&o Paulo.
Fonte: Jornal Folha de Sao Paulo (2019).

|
<Jcansada de viver

|

Figura 3 — Frames do video-meme-obra Memelito (2019), realizado pelo perfil de Instagram
@saquinhodelixo (Sdo0 Paulo/BR, 2018) para a exposi¢éo A nordeste, 2019 (curadoria de Bitu
Cassundé, Clarissa Diniz e Marcelo Campos), no Sesc 24 de maio de S&o Paulo. Lé-se na imagem:
“precisamos admitir: a nossa crise também é estética.

Fonte: UFRGS (2019) e ConectartBR (2019).

Sobre o video-meme-obra (Figura 3), @saquinhodelixo, coletivo com nove
pessoas, diz em entrevista a Folha do Estado de Sdo Paulo (Figura 2) (BALBI, 2019,

grifo do autor) gue "os memes sdo um vasto campo de reflexao do momento historico
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em que vivemos. Sua presenga no museu como registro € um passo para que possam
ser estudados".

Para melhor compreender a presenca do meme em exposi¢coes e museus de
arte, Viktor Chagas, professor e pesquisador da Universidade Federal Fluminense
(UFF), fundador do museu virtual #MUSEUdeMEMES®, diz em uma reportagem a
Revista Piaui (PAVARIN, 2019) que “0 meme, em esséncia, € tudo que € replicado. E
sempre pressupbe muitas camadas de significados diante da imagem”. E segue
articulando que “os memes (...) so boas portas de entrada para a discusséao politica”
(ibid, grifo do autor).

Tragando um paralelo entre os argumentos: “porta de entrada”, como coloca
Chagas; “campo de reflexdo”, usado pelo @saquinhodelixo; e “prisma”, de Shifman,
aqui me permito reforcar a poténcia do meme como objeto pesquisa presente nos

cruzamentos entre sala de aula, exposicéo, alegoria e senso comum.

2.1 ENTENDENDO O MEME: O QUE E? DE ONDE VEM? E CONTAGIOSO?

Com os retratos selecionados e conceitos alinhados, eu, entdo como docente
no Santa Cecilia, sugiro ao meu grupo e a turma da Especializa¢do que os memes da
exposicdo sejam feitos pelos meus alunos do ensino fundamental 1l (6°, 7°, 8° e 9°
anos) e ensino médio (1° ano). Proponho isso, pois, como professor de jovens com
idade entre dez e dezesseis anos de idade, percebo como eles dominam os memes
e suas politicas mensagens que circulam pelas redes do ciberespaco da internet. Sdo
jovens da geracao alpha, nascidos a partir dos anos 2010, habituados a resgatar, criar
e (re)codificar fenbmenos comuns (videos, textos, imagens, piadas, etc.) de forma
hibrida, espontanea e despachada, agregando a perspectiva hodierna desses jovens
a exposicdo. Ciente disso, e também ndo por acaso, todas as mesmas turmas ja
haviam tido uma aula sobre essa linguagem. Ja que consiste em uma midia muito

consumida por eles, € importante a compreenséo da logica por tras de um meme, 0s

54(...) #{MUSEUdeMEMES, um site que relne as intervencdes mais difundidas e influentes — como
#elendo, Raio Gourmetizador e Tapa na Pantera —, explica em que contexto surgiram e que impacto
politico e/ou social tiveram. Na Ultima contagem feita, estavam catalogadas e analisadas no museu
cerca de 200 familias de memes, séries com 0 mesmo tema. O site também abriga cerca de 1.200
trabalhos inscritos cadastrados (teses, artigos etc.) e tornou-se referéncia no assunto. Em quatro anos
de existéncia, teve mais de 2 milhdes de visitantes, marca consideravel para um projeto académico.”
(PAVARIN, 2019). Para mais informacdes, acesse: https://www.museudememes.com.br/



https://www.museudememes.com.br/
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seus modos de veiculagdo ou contextos de projecéo cultural. Foi assim, observando
COmo 0 meme estava presente na comunicacao dos meus alunos e pesquisando para
poder repassar em sala de aula, que eu fui buscar o entendimento do termo, que vem
de uma premissa dos estudos genéticos.

Richard Dawkins (2007), bidlogo evolucionista e quem primeiro pensa o termo
‘meme’ em 1976, no livro O gene egoista, levanta uma discussdo a respeito de
transmissdo cultural. O termo tem suas raizes etimoldgicas no grego mimeme,
vocabulo para imitacdo, e mimneskesthai, memaoria. A memética, estudo aplicado ao
meme apresentado pelo bidlogo, diz que as ideias produzidas em sociedade séo
correlatas a replicagdo genética, como o gene, unidade minima de memaria, que copia
e repassa informacdes.

Os memes podem possuir em si cadeias de ideias maiores ou menores. Por
exemplo, a popularidade alcancada pelas ideias da Pop Art nas décadas de 1960/70
e a suas dissipacdes nas formacdes individuais de outros artistas e estilos poéticos
Nnos anos seguintes. Trata-se de um termo que ndo tem uma extenséo especifica. Mas
é fortuito procurar ligacdes entre essas unidades para identificar se constituem um
mesmo meme ou outros distintos.

Na definicdo do estudo de replicacdo do meme, Dawkins (2007, p. 112) coloca
trés qualidades responsaveis por um alto valor de replicacdo memética: longevidade,
fecundidade e fidelidade de copia; e devido as variacbes proprias da replicabilidade,
a identidade das cépias ndo se garantem idénticas, ou seja, 0S memes Sao oportunos
as mutacoes.

Pesquisadora em transmidias®, Shifman (2014, p. 11) defende uma melhor
compreensdo atual do meme atentando-se a cultura de compartilhamento no
ciberespaco da internet. Nesse meio, memes constituem fragmentos de ideias e/ou
imagens compondo o0 comportamento nas redes sociais contemporaneas, como no
Twitter, Whatsapp ou Instagram. Espacgos estes que reunem e conectam milhares
pessoas e comunidades.

Ressaltando a replicagdo e a mutacdo do meme de internet, Shifman (2014)
diz que o0 meme possibilita 0 multiencontro de procedimentos (hibridos entre colagens

visuais, textos, audios, etc.), e de linguagens (intertextualidade entre comparacoes,

6 Termo contemporaneo em que se discute a interconexdo de diversas expressées midiaticas (textos,

imagens, audios, etc.) em poliprocessos multimodais em si (mashup, remix, apropriagdo e/ou
adaptacao cultural) (SHIFMAN, 2014).
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metéforas, metonimias, etc.), projetando ideias por meio de outras; revelando
narrativas e traducdes de eventos contemporaneos. Por exemplo, o meme conhecido
como Cavalo de Troia (Figura 4), que inicialmente foi uma critica do artista Martin
Kozlowski (Estocolmo, 1984) ao relacionamento entre o Facebook e o jornal The New
York Times — no qual este ultimo é intitulado na figura de Troia (Figura 4 — segundo
guadrante). “Os memes de internet podem ser lidos como um folclore moderno, no
qual normas e valores compartilhados séo construidos através de artefatos culturais
como imagens transformadas, mitos ou lendas urbanas (...)", afirma Shifman (2014,

p. 17, tradugéo livre).

Figura 4 — Memes conhecidos como Cavalo de Trdia, que se utilizam de uma ilustracdo do mito grego
da Guerra de Troia para alegorizar mensagens de estratégia.
Fonte: Know Your Meme (2020).

O meme permite atravessamentos, muitas das vezes, de dentro do senso
comum, usando tons de humor e ironia para promoverem difusdo das suas ideias —
mas aqui compreendo dentro da estrutura alegoérica. Os memes expressam
diversidade de mentalidades, ocupam espacos de constru¢cdo de conhecimento —
entdo em salas de aula e exposi¢des de arte — e formam comportamento e agdes de
grupos sociais. Sao informagdes culturais que passam de pessoa para pessoa, num
fendmeno que € mais bem observado no compartilhado em redes sociais “(...) de

forma mais ampla, descentralizada, ndo hierarquica (...)"” (SHIFMAN, 2013, p.365).
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2.2 ENTRE SALAS DE AULA PARA A EXPOSICAO

Tendo o contexto do meme, a concordancia dos colegas da Especializacao e
de volta as salas do colégio, propus aos meus alunos uma elaboracéo intuitiva de
memes com copias das imagens das pinturas. Resgatei o conteudo sobre replicacéao
cultural e memes e contei que as producdes deles iriam para a exposi¢cao. Nao forneci
contexto sobre os retratos, justamente para que 0 canone academicista néo
sobrecarregasse a mobilidade criativa dos jovens e para que pudessem ser
irreverentes ao carater ordinario das imagens. Apenas orientei que eles utilizassem
as suas referéncias de memes para criar um outro, no intuito de expressar as suas
personalidades individuais como se fossem autorretratos ou como se estivessem
diante de um espelho. Esse era o ponto importante: cada um se enxergar dentro da
imagem escolhida para pensar qual meme traduz a sua autoimagem para a
exposicdo. Prontamente e muito animados, os alunos utilizaram, principalmente, de
recursos como colagem, escrita e justaposicao para se apropriarem e interferirem nos
retratos impressos em A4 colorido.

Apesar da veiculacdo do meme contemporaneo estar mais relacionado ao
meio digital, nem todos os jovens possuem habilidades de edi¢éo e colagem digital ou
mesmo aparelhos para tal. Por isso, a criagdo dos memes foi feita de modo fisico para
garantir a viabilidade de acéo de todos os estudantes. Assim, em sala de aula, foram
fornecidas cépias das pinturas em diversos formatos, canetas, lapis, revistas para
recorte e entre outros materiais, de forma que houvesse material diverso para todos.
Foi uma atividade de uma aula que, por parte dos jovens, ndo houve nenhum
desconcerto, conseguiram abstrair a concepcao de autorretrato a uma projecao de
simbalicos subjetivos e pessoais, ainda mais porque eles tinham a liberdade de utilizar
linguagens que Ihe sdo muito préximas.

Um total de 158 imagens foram criadas e expostas na mostra O que resta
apoés. Sob o carater de obra de arte, o conjunto de imagens leva o titulo Mimeses’
(2019) (Figura 5). Os “autorretratos” foram digitalizados e configurados em cinco

porta-retratos digitais e cada um corria em looping de 4 minutos e 30 segundos. A

7 A pedido do Colégio Vicentino Santa Cecilia, os nomes dos estudantes foram salvaguardados, de
modo que o devido crédito ficou: MIMESES (2019), ESTUDANTES DO ENSINO FUNDAMENTAL I
(6°, 7°, 8° e 9° anos) E ENSINO MEDIO (1° ano) DO COLEGIO VICENTINO SANTA CECILIA -
orientacao prof. Lucas Vilela Souza, Video, 4'30".
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opcdo de montagem fez uma referéncia aos albuns digitais, o que reforcou o didlogo
com o tema, mas também contrastou com a materialidade de toda a exposicao.

E no geral do ndcleo Retratos, expograficamente, Mimeses (2019), Filter
device (2019) e as pinturas de retratos academicistas e modernistas foram dispostas
de modo a criarem suas proprias narrativas sobre diversidade e representatividade
nao regimental. Tiveram suas relacfes desalinhadas e viradas de propoésito, sugerindo
ao espectador uma leitura ndo linear (Figuras 6 e 7). Sobre essa configuragcéo
expografica, Roger Lerina, jornalista e colega que também colaborou na pratica

curatorial da exposicdo O que resta apds, melhor resume dizendo:

O espaco Retratos ocupa duas salas: na primeira, maior, estdo pinturas dos
acervos — algumas delas, como os retratos assinados por Candido Portinari
e Jodo Fahrion, sdo consideradas joias de suas respectivas colecdes. Na sala
contigua, menor, ha um monitor com uma videoperformance da artista — e
aluna do curso — Verbnica Vaz e cinco dispositivos eletrénicos que exibem as
intervencées e comentarios iconoclastas produzidos pelos estudantes
adolescentes a respeito das imagens sacralizadas expostas ali do lado. Esse
pantedo de figuras de outros tempos volta a vida ndo apenas por causa dessa
evocacdo midiatica, mas também por conta de aproximagfes e didlogos
instigados pela expografia, que insinuam relagbes insuspeitas e as vezes
maliciosas entre as pinturas, desnudando com irreveréncia o carater
narcisico essencial do retrato — ao mesmo tempo vitrine do modelo e também
espelho do pintor e do espectador. (O QUE RESTA APOS, 2020, p. 37)

Figura 5 — Expografia final de MIMESES (2019), ESTUDANTES DO ENSINO FUNDAMENTAL Il (6°,
7°, 8° e 9° anos) E ENSINO MEDIO (1° ano) DO COLEGIO VICENTINO SANTA CECILIA —
orientacao prof. Lucas Vilela Souza Mimeses, 2019 Video, 4'30".

Fonte: Filipe Conde.
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Figura 6 — Mimeses (2019) e Filter device (2019) em panoramica da sala expositiva.
Fonte: registro do autor.

Figura 7 — Perspectiva geral das obras do acervo selecionadas pelo nicleo Retratos que
compuseram a exposicao O que resta apoés (2019).
Fonte: Filipe Conde.

O processo com os secundaristas foi muito rico, interessaram-se pelo
processo curatorial de uma exposicdo e ansiaram por uma visita, que apenas alguns

conseguiram fazer. E de algumas visitas, obtive relatos como:

— “Professor, o meu meme ficou muito legal, né? D& pra ver de onde eu me inspirei.”
— “Bem que o professor disse que seriam autorretratos, 0 meu meme ta num porta-
retrato digital.”

— “Parece que o meu meme ta contando a histéria daqueles quadros, e ndo que ele
ta contando a minha.”

— “Professor, sera que ndo dava pra tirar 0 meu meme-retrato? Esta muito explicito o
gue eu escrevi ali.”

— “O professor nem falou que ia escanear os memes e colocar em iPads. Muito top!”
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Dos poucos alunos gue conseguiram visitar a exposicdo®, o que mais chamou
a atencdo deles foi exatamente esse paradoxo papel versus digital, ja que eles
recorreram a ideias de memes digitais da internet para criar autorretratos em copias
de papel, que por sua vez voltaram para o aspecto digital. Em época de final de ano,
ja na ultima semana de dezembro, conversamos sobre como a arte usa dessas

contradigbes e ambivaléncias, e me confrontaram com questdes do tipo:

—“Se 0s memes seriam expostos em porta-retratos digitais, por que nao fizemos direto
no celular? Dai pra ndo gastava papel!”
— “Por que ndo colocaram também os memes em papel, ndo séo os originais?”

— “Agora memes sao arte?”

As questbes que os meus alunos trouxeram sdo propulsoras para tantas
outras pesquisas. Aqui, as trago porque demonstram a energia que envolveu o fluxo
salas de aula e exposicéo, e elucidam o dialogo geral de uma leitura interpelativa,
menos resolutiva, das obras do acervo. Assim, pensar a relevancia da decisdo em
abordar as obras do acervo da Pinacoteca Ruben Berta com memes e também o
porqué de fazé-los por meio da participagao de jovens do ensino basico. Relevancia
essa que esta no proprio processo colaborativo e criativo dos nucleos curatoriais, o
qual possibilitou aos jovens secundaristas o exercicio de hibridez e de apropriagao
(re)interpretativa e alegdrica de dispersdes meméticas que (re)estruturam o
pensamento e crengas coletivas do senso comum em que estéo inseridos.

A diversidade das poéticas e suas interpretacdes é semelhante a pluralidade
gue caracteriza todos os estudantes envolvidos, do colégio e da universidade. Dos
relatos feitos e vivenciados como estudante e professor, entendo que as salas de aula
e exposicoes sdo fatidicos espacos de construcdo de processos de conhecimentos.
N&o estando obstante as potentes discussdes especificas desses espacos, volto-me
aos memes dos alunos — e 0s memes em geral — para pensar suas enunciagdes e
porqué sdo relevantes (entdo pela perspectiva alegoérica) na configuragdo do senso

comum, do campo artistico contemporaneo e também desses mesmos espacos. E

8 Pelo fato de a exposicdo acontecer entre 30 de novembro de 2019 (periodo de provas finais e
fechamento de semestre) a 27 de mar¢co de 2020 (momento de férias, viagens escolares e inicio da
pandemia da Covid-19), poucos estudantes vicentinos conseguiram visitar seus memes expostos.
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certo de que cada meme criado traduz fortes problematizacdes, trago quatro exemplos

de Mimeses (2019) que aprofundam a discussao.

2.2.1 Meme Hoje eu acordei assim: perplexa com o racismo

Primeiramente, gostaria de abordar o meme Hoje eu acordei assim: perplexa
com o racismo (Figura 8), feito por uma aluna negra de quatorze anos, entao no 8°
ano do ensino fundamental. Na sua intencdo, a estudante buscou se apropriar da
feicdo da obra A mulata (1967), de Di Cavalcanti (Rio de Janeiro/BR, 1897 — 1976),
dando a ela uma conotacédo sensivel e politica a partir da inser¢cdo de uma frase que
reflete o seu préprio posicionamento sobre a questdo racial. Retirada do fundo
ornamental e colada em fundo de cor rosa, a feicdo da mulher junto a grafia manual
das letras em maiusculo, pontuada com trés exclamacdes, alegoriza a identidade da

estudante.

Figura 8 — Da esquerda a direita: imagem digitalizada do meme Hoje eu acordei assim: perplexa com
o racismo; Di Cavalcanti, A mulata, 1967, 6leo sobre tela, 100 x 65 cm.
Fonte: Catalogo da Pinacoteca Ruben Berta (2014).

A referéncia vem de uma série de memes que circulam nas redes sociais e
utilizam do contexto primario hoje eu acordei..., completando caracteristicas de uma
personalidade, ou de um humor especifico. O uso dessa expressao, por sua vez, vem

do refrdo da musica Flawless (2014), hit da cantora estadunidense Beyoncé
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(Houston/EUA, 1981), que diz: “I woke up like this; We flawless, ladies tell 'em” (Eu

acordei assim; somos perfeitas, garotas, digam a eles — traducéao livre) (Figura 9).

Figura 9 — Da esquerda a direita: meme hoje eu acordei dadaista... e meme | woke up like this
flawless.
Fonte: Twitter Artes da Depresséo (2016).

Ainda observando o curso referencial do meme Hoje eu acordei assim...,
Beyonceé revela que a composi¢do da sua musica foi inspirada no discurso feminista
da escritora Chimamanda Ngozi (Enugu/NG — 1977): Todos devemos ser feministas
(2012) (MAY, 2013). A musica é entdo apropriada e adaptada nos memes, difundindo

identificacdo e subvertendo uma hegemonia, muitas vezes, académica ou autoral.

2.2.2 Meme Elas que lutem... eu lutando:

O segundo meme a ser analisado é conhecido como elas que lutem... eu
lutando, feito por uma estudante de dez anos do 6° ano do ensino fundamental. Aqui,
a estudante usou do Retrato de Inge Gerdau (1943), de Joao Fahrion Fahrion (Porto
Alegre, 1898 — 1970) (Figura 10). Quando perguntei como 0 meme a representava, a
estudante me diz: “é assim que eu luto, sentada na cadeira com meu celular”. A figura
da aristocrata Gerdau delineada em fundo vermelho e em sobreposicdo com mar
recortado cria uma narrativa de descontracdo, mas contrasta com o contexto da

sentencga de estar “lutando”.
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Figura 10 — Da esquerda a direita: imagem digitalizada do meme Elas que lutem...; Jodo Fahrion
(Porto Alegre, 1898 — 1970), Retrato de Inge Gerdau, 1943, témpera sobre tela, 97,2 x 74 cm.
Fonte: Catalogo da Pinacoteca Ruben Berta (2014).

O meme elas que lutem surgiu por conta de um post feito pela repérter Geisy
Arruda em 2016 em seu Instagram, combinando uma imagem com uma legenda.
Geisy estava fazendo uma entrevista sobre o esfor¢co da modelo Gracyanne Barbosa
para ter um corpo com musculos definidos, ou como diz a hashtag, ter um “bumbum
na nuca" (Figura 11) (LAPELOSO, 2019). A expressao, entéo, é resgatada em 2019
e usada pelos usuarios da internet para enfatizar algo que deve ser conquistado com
dificuldades ou, no caso da estudante ironizar o oposto, quando se luta sem esforgo
ou sentimento de descaso, em que lutar se configura uma impassibilidade da acao
(Figura 12).

geisy_arruda % Elas que lutem para
ter este #bumbumnanuca @ (5 O
@reinaldodrummond entregando a
@graoficial hoje na feira!! @ Queria
que vocés soubessem o qto ela é
gentil & especial, tor¢o pra ve
conquistar o mundo, pg vc merece!
(& #MelhoresPessoas #Gravando
#exponutrition foto: @fiocondutor2

199w

@

feliphovic @luckfemo a origer .., ¢
de um icone de meme

28w 1like Reply

Figura 11 — Perfil do Instagram com foto e legenda de Geisy Arruda.
Fonte: Instagram Geisy Arruda (2016).
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Eu que lute "Tem muita menina que nao gosta de
Eu lutando: vc"

ELAS QUEILUTEM

Figura 12 — Variagdes meméticas do meme conhecido como “elas que lutem....”.
Fonte: Lapeloso (2019).

2.2.3 Meme Quando eu chego em casa...

O meme seguinte que aqui é analisado vem com o escrito “quando eu chego
em casa chapado e ta todo mundo na sala” (Figura 13), representando o que o jovem
do 9° ano me contou ser uma constante “ma interpretacdo da minha cara de preguica
com estar chapado” e sempre que chega em casa a familia o acolhe com “chegou o
chapado”. O garoto relata com bom humor e afirma ndo se importar pois “a paz é

natural do meu rosto e uso ela pra mostrar que t6 nem ai”, diz o estudante.

QUANDO EQ CHEGO EM CASA CHAPADO

Figura 13 — Da esquerda a direita: imagem digitalizada do meme quando eu chego em casa e ta todo
mundo na sala; Pedro Américo, Busto de jovem, 1889, éleo sobre tela, 45,5 x 33 cm.
Fonte: Catalogo da Pinacoteca Ruben Berta (2014).
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Ao contrario dos outros trés memes analisados, a estrutura desse ndo advém
de um evento cultural especifico, mas sim de uma leitura subjetiva de causa e efeito
na qual o criador do procura traduzir uma situacéo individual para que outras pessoas
possam se relacionar. S&o, geralmente, leituras que procuram se impulsionar por meio
de identificacdes, estas, por sua vez, sendo irbnicas, metafdricas e/ou humoristicas.
Esses fatores facilitam que o meme, como conhecido atualmente, ganhe projecéo e

circulacdo massiva, muitas vezes, viral (Figura 14).

QUANDO CONFUNDEM MINHA CARA DE PREGUICA Ml""AGAﬂAQ“ANDﬂAIGUEM
D

QUE 0 ESTADO NAO £
COM MINHA CARA DE CHAPADO AUTORITARIO

Figura 14 — Variagdes memeéticas que usam da l6gica da reacao expressiva do rosto, geralmente
dentro da estrutura “minha cara quando...”.
Fonte: Elaborado com base em arquivos do autor.

2.2.4 Meme Is this real life?

O outro meme exposto na exposicao foi idealizado por um estudante autista
de 16 anos, do 1° ano do ensino médio. Uma vez que havia impressdes de diversos
tamanhos, aqui (Figura 15) o aluno escolheu imagens do Busto de jovem (1989), de
Pedro Américo (Areia/BR, 1843 — Florenca/IT, 1905) para fazer colagens justapostas,
escrevendo s this real life? (isso € vida real? — traducéo livre). Sobre um fundo verde
o sentido da frase sobre a feicdo repetida pode indicar uma repeticdo anestésica da
ordem rotineira da vida, ou mesmo a efeito ressonante do proprio “mememememe...”,

me disse o jovem.
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Figura 15 — Da esquerda a direita: imagem digitalizada do meme Is this real life?; Pedro Américo,
Busto de jovem, 1889, éleo sobre tela, 45,5 x 33 cm.
Fonte: Catalogo da Pinacoteca Ruben Berta (2014).

Segundo o aluno, a imagem representa a sua “ideia de que a realidade esta
sempre em vertigem”. Tal colocagdo me leva a pensar: seria um registro atualizado
do estudante pela obra, ou vice-versa? Na inversédo do Busto de jovem por A mulata,
ainda funcionaria uma adaptacdo do Is this real life na expressdo do jovem?
Indagacdes que se voltam a capacidade de reivindicagdo — ou mesmo mutagéo — de
sentido presente no meme como impulso alegoérico.

A referéncia do estudante do ensino médio vem de um video no qual se vé a
reagcdo de uma crianga, saindo de uma consulta no dentista, sob efeito de uma
anestesia (Figura 16). Além de questionar a vida, no video, o garoto também pergunta:
Why is this happening to me? e Is this going to be forever? (Por que isso esta
acontecendo comigo? e Isso durar para sempre? —traducao livre). O clipe é conhecido
por ter recebido mais de trés milhdes de visualizagbes em trés dias, tornando-se o
segundo video mais visto do YouTube em 2009; sendo que hoje tem 130 milhdes de
acessos (HOLMES, 2009). A popularidade desse meme, ha onze anos, permitiu uma
ocupagao na estrutura do senso comum; o0 que, por sua vez, levou a visualizacéo e
identificacdo por parte do estudante em algum momento da sua vida. E, durante a

aula, possibilitou ao jovem projetar uma leitura de como se percebe na sociedade.
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Figura 16 — Meme Is this real life.
Fonte: The Wall Street Journal (2009).

Os resultados, trazidos até aqui, dizem muito de como os memes utilizam de
uma estrutura, projetando uma ideia/imagem por meio de outra. Especialmente, para
os estudantes que os fizeram, os memes elucidam uma estrutura de dados culturais
gue estdo em constante mutacéo e impulso pelos quais devemos estar mais atentos.
Assim, seguindo com o pensamento, € fundamental entender de onde partiu a nocao
do que pode ser meme. De que modo ele garante identificacdo e replicacdo de ideias
e particulas culturais coletivas? Como se d4 a sua existéncia dentro e fora do
ciberespaco da internet? Isso afeta a organizagdo do conhecimento na esfera
comum? Ou seja, usar o “(...) meme como um prisma para a compreensao de certos

aspectos da cultura contemporanea” (SHIFMAN, 2013, p. 363, traducao livre).
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3 IMPULSO ALEGORICO DE PESSOA PARA PESSOA

No eixo do compartiihamento, o meme depende da sua capacidade em
promover identificagdo — de modo genérico ou em nichos — na partilha do pensamento
coletivo, ou seja, no senso comum (SHIFMAN, 2014, p. 13). Quase sempre, por
expressodes irbnicas e humoristicas das ideias, a identificagcdo acentuada de uma
replicacdo cultural em um nicho social significa mais tempo de circulacado nas midias;
logo, resulta em mais copias e mutacbes de si para proximas réplicas. “Valores
simbalicos internos em determinados nichos culturais que se replicam até chegar em
outros nichos” (SHIFMAN, 2014, p. 13, traducéo livre). A partir desses casos, o estudo
da memética afirma que ideias também podem admitir uma linguagem viral, sendo
transmitidas por “contagio”, viralizando e determinando percepcfes. “Quando vocé
planta um meme fértii em minha mente, vocé literalmente parasita meu cérebro,
transformando-o num veiculo para a propagacdo de meme, exatamente como um
virus pode parasitar 0 mecanismo genético de uma célula hospedeira” (DAWKINS,
2007, p. 124).

Um atributo dos memes é que eles se reproduzem por varios meios de
imitacdo. (...) as pessoas se tornam cientes dos memes por meio de seus
sentidos, processam-nos em suas mentes e, em seguida, remodificam-os a
fim de passa-los adiante (Dawkins, 1982). (...) em uma rapida olhada em
qualquer aplicativo da Web 2.0 revelaria que as pessoas optam por criar suas
préprias versdes de memes da Internet, em volumes surpreendentes. Duas
estratégias principais de reempacotamento de memes sédo predominantes na
web: mimetismo e remix. Nao ha nada de novo no mimetismo - as pessoas
sempre estiveram envolvidas em se passar por outras pessoas. No entanto,
na era da web 2.0, a praxis mimética cotidiana se tornou um fenémeno
altamente visivel na esfera publica. Sites como o YouTube sdo inundados
com réplica de narrativas - quase qualquer video gerado pelo usuario que
ultrapassa um certo limite de visualizag6es inspira um fluxo de emulagbes
(Shifman, 2012). A segunda estratégia, de remixar, também é extremamente
prevalente, jA que a tecnologia digital e uma infinidade de aplicativos
amigaveis permitem que as pessoas fagam download, reeditem e distribuam
conteddo com muita facilidade. (SHIFMAN, 2013, p. 365, tradugéo livre).

O meme na internet se dispersa por meio de procedimentos e linguagens,
rapidamente carregando pequenas unidades culturais, de pessoa para pessoa,
estruturando aquilo que € comumente identificavel. E na sua condi¢cao de tradugéo em
imagens e textos para se expressar e garantir identificacdo nas pessoas, busco

entender suas ironias, metaforas e outras questées. Para abarcar essas linguagens,
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recorro a estrutura expandida da alegoria, como abordada por Walter Benjamin
(2011), Benjamin Buchloh (1982) e Craig Owens (2004).

Desde interpretac@es de mitos gregos, passando por textos liturgicos religiosos
até a celebracdo de festividades folcloricas brasileiras, a alegoria expressa a
sociabilidade comum da humanidade. E sobre teoria alegorica, Walter Benjamin
(2011) aborda o conceito entre a sua origem e estrutura. O filésofo recorre
principalmente a textos do teatro Barroco aleméo, mas também a literatura antiga e

“*

classicos, para explicar que “(...) a expressdo alegorica nasceu de uma curiosa
combinacgao de natureza e historia” (BENJAMIN, 2011, p. 178). Compreende-se essa
natureza como esséncia no sentido intuitivo, do &mago expressivo das ideias; historia
dentro de uma representacdo contratual de significado humano. “(...) Alegoria &
ambas as coisas, convengdao e expressao, e ambas sao por natureza antagonisticas”
(ibid., p. 186, grifo do autor). Desse modo, Benjamin afirma que, no pensamento
adverso alegérico, “cada personagem, cada coisa, cada relacdo, pode significar
qualquer outra coisa” (ibid.).

Para dar mais contexto ao seu pensamento, Walter Benjamin contrasta a
alegoria com a ideia de simbolo; e observa que a diferenca entre os dois termos é
dada pela categoria filoséfica do tempo. Segundo ele, o simbolo tem uma qualidade
rigida que “encarna” a imagem em uma significagdo convencional unidimensional.
Alegoria, ao contrario, é construida como uma “progressao numa série de momentos”,
adicionando-se significacdes extras (ibid., p.165). De acordo com o teérico, 0
significado na alegoria emerge através do entendimento de sua estrutura dialética
(entre expressdo e convencao), ao invés de derivar de um codigo tradicional e
preestabelecido para sua interpretagao.

A alegorizacdo acontece, essencialmente, no sentido de fragmentagéo da
subjetividade e da historicidade. Categorias essas pragmaticas em que sua
ambiguidade € o que o constitui os sentidos de uma alegoria. Benjamin (ibid., p.196)
diz que aquele que faz uso da ldgica alegoérica, o alegorista, “(...) a coloca dentro de
si, e se apropria dela, ndo num sentido psicolégico, mas ontolégico. Em suas maos, a
coisa se transforma em algo de diferente, através da coisa o alegorista fala de algo
diferente, ela se converte na chave de um saber [que esta] oculto”. Isso, pois “o0
alegorista pega uma peca aqui e ali do depésito desordenado que seu saber pbe a

sua disposicéo, coloca-a ao lado de uma e outra e tenta ver se ambas combinam:
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aquele significado para essa imagem ou esta imagem para aquele significado”, para
assim revelar outras interpretacdes (BENJAMIN, 2009. p. 414).

A partir dessas observacgfes acima e outras investigacoes de Walter Benjamin,
Benjamin Buchloh (1982) e Craig Owens (2004) estudam a alegoria em um contexto
de arte contemporanea no qual penso ser pertinente para discutir o meme nesta
pesquisa. No texto Allegorical procedures: appropriation and montage in
contemporary art (Procedimentos alegoricos: apropriacdo e montagem na arte
contemporanea), Buchloh (1982, p. 44, traducdo livre) — olhando para obras de artistas
como Marcel Duchamp, Raoul Hausmann, Robert Rauschenberg, Andy Warhol, Roy
Lichtenstein, entre outros — afirma que o procedimento da alegérico “é aquele em que
todos os principios alegéricos sdo executados: apropriacdo e esgotamento do
significado, fragmentacdo e justaposicdo dialética de fragmentos, e separacdo do
significante e significado”. O autor (ibid.) faz essa colocacédo para explicar que “a
mente alegorica se coloca ao lado do objeto [da ideia, da imagem, do texto] e protesta
contra sua desvalorizacéo (...) desvelando-o uma segunda (...)”, uma terceira e assim
por diante. Elucidando “a repeticdo do ato original de convencao e a nova atribuicao
de sentido ao objeto”.

No texto O impulso aleg6rico: sobre uma teoria do p6s-modernismo, partindo
de conclusdes e estudo de Benjamin e Buchloh, Craig Owens (2004) estuda o
revivalismo historico da apropriacdo e de procedimentos fotograficos e conceituais
dos anos 1980 nas obras de varios artistas: Hanne Darboven, Trisha Brown, Sherrie
Levine e Robert Barry, por exemplo. Sob esse aspecto, Owens afirma que a pratica
alegodrica na arte contemporanea se encontra “(...) tanto como uma atitude quanto
uma técnica, uma percep¢ao quanto um procedimento” (OWENS, 2004, p. 114), na
gual “artistas geram imagens por meio da reproducéo de outras imagens” (ibid.).

“A alegoria, primeiramente, emergiu em resposta a uma espécie de sentido
de estranhamento da tradicdo; ao longo de sua histéria ela tem funcionado na fenda
entre um presente e um passado (...)" (ibid., p. 113). O autor propde essa analise
voltando-se ao debate sobre o pés-modernismo e o fim das grandes narrativas e da
ideia de originalidade. Isso para defender a ideia de impulso alegérico como uma
“apreciacgao da transitoriedade das coisas, e [uma] concernéncia para resgata-las da
eternidade” (ibid., p. 116).
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Trago 0s pensamentos sobre a estrutura alegérica de Benjamin, Buchloh e
especialmente o pensamento de impulso de Owens para 0 meme, pois eles permitem
compreender como a ideia/imagem/objeto estd submetida a replicacdo memética
dentro da sua estrutura dialética. “A imagem apropriada pode ser um film still, uma
fotografia, um desenho: é com frequéncia ela prépria uma reproducao [de si mesma]”
(ibid., p. 115). Como uma metéfora/imagem de si mesma, que se retroalimenta em
vertigem. Nesse sentido, € valido pensar que o meme, assim como a alegoria, é algo
que esta entre o rito do fagico® (iconofagia, autofagia/antropofagia cultural) e a
gradacdo dos fendmenos™ (estriamento, sequenciamento, rito). Essas colocacées
entram como incentivos para entender o meme como impulso alegérico e seus
procedimentos de apropriacado, replicacao e identificacao.

Por conseguinte, no eixo da identificagcdo, 0 meme entendido como impulso
alegorico elucida uma ideia da ideia que pode, assim, ressoar e destoar de onde parte.
N&o apenas uma ideia imediata, mas também como estrutura sensivel comum de
onde é apropriada. Tal constatacdo pode ser observada nos cruzamentos dessa
pesquisa: o processo na sala de aula da Especializacéo e o estudo curatorial sobre
acervo Ruben Berta que procurou se fragmentar a fim de criar outros significados para
a exposicdo O que resta apoés; e na proposicao feita nas salas de aula do Colégio
Santa Cecilia, pois meus alunos utilizaram de uma disposicao de diversas ideias e
elementos (autorretrato, meme, imagens, papel, colagem, etc.) para conseguirem
elaborar impulsos alegéricos sobre si;

A expressdo dos estudantes em seus memes-autorretratos me levou a
guestionar por qual meio eles conseguem lancar isso publicamente. O que ao meu
ver nao estava apenas na capacidade metaférica ou humoristicas, mas sim alegorica.
O impulso alegorico, como ja trazido, pode ser percebido nos encadeamentos
intertextuais e imagéticos das referéncias. Com efeito, a posteriori, tal posicionamento
pessoal difere da l6gica de copia e original, ou origem e repeticdo dos fenébmenos

coletivos ou percepcoes individuais partindo desses fendmenos. “Na estrutura

® Aqui, creio ser possivel fazer um paralelo a concepcéo de ouroboros: figura circular, muitas vezes
serpentiforme, que paradoxalmente se alimenta de si mesma. llustra o ponto inicial e final partindo da
mesma posicao. Simboliza o ciclo (im)permanente das coisas, 0 perpétuo retorno ou a reconstrucao.

0 Também creio ser viavel relacionar com a figura da matrioska: objeto de madeira, geralmente na
configuracdo de boneca, que se separa no meio, de cima para baixo, para revelar uma figura menor do
mesmo tipo por dentro, que, por sua vez, tem outra figura por dentro e assim por diante. Representa a
relacdo de hereditariedade, de sucessividade ou piramidal.
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alegodrica, portanto, um texto [uma imagem, um pensamento] é lido através de outro,
embora fragmentaria, intermitente ou cadtica possa ser a sua relacdo; o paradigma
para o trabalho alegorico é, entdo, o palimpsesto” (OWENS, 2004, p. 114). A estrutura
alegérica aumenta as possibilidades de interpretacdo critica pois ela varia entre o
significado literal e o figurado. Ha uma distancia entre a estrutura de literal e a traducéo
contida no meme/ na obra: o seu significado critico, no qual o interpretante faz suas
proprias convencdes ou para interpretacdo (BENJAMIN, 2009).

O processo contido no meme aposta nas conjunto de ideias coletivas e nas
suas convencgdes antecessoras para possibilitar impulsos alegéricos, identificacdes e
compartilhamentos em grande numero. Isso, no entanto, € um processo subjetivo e
acontece de diversas formas. Para os meus alunos, por exemplo, identificar-se e
traduzir uma referéncia esta ligado diretamente com as suas vivéncias no colégio e
nas redes sociais; ja para os estudantes da Especializa¢gédo (ou atores do sistema da
arte contemporanea), € algo que esta no relacionamento com as obras do acervo, em

estudos tedricos ou dentro do processo curatorial em si.

3.1 MEME: IMPULSO ALEGORICO

Atribuir um motivo alegérico ao meme anexa outro sentido a particula cultural,
ele ndo anula, mas ativa o seu antecedente. Ou seja, é uma interpretacéo aplicada ao
meme que circunda e expande o conjunto de significados de um evento, ou de uma
imagem. Para melhor observar as colocacfes feitas até aqui, recorro para a factual
reivindicacdo da Antifa, grupo antifascista, que ganhou status de meme (Figura 17).
O contexto € 0 exato agora, quando escrevo esta monografia, junho de 2020 (Figura
18): o meme antifa tomou impulso nos tensionamentos politicos e sociais, ao redor do
globo, em meio a pandemia da Covid-19. A sua propagacdo consolidou-se,
principalmente, na esteira da massiva indignacdo ao assassinato de George Floyd
nos EUA,; no Brasil, com a morte do garoto Miguel Otavio; ambos vitimas de racismo
estrutural (SACONI, 2020).
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Figura 17 — Da esquerda para direita: icone original Antifa (A¢do Antifascista, do aleméao
Antifaschistische Aktion) seguido de suas variagfes memeéticas.
Fonte: Saconi (2020).

Interesse ao longo do tempo Google Trends

® antifa

jun. 2020

antifa 100

Os dados disponiveis para os valores
deste ponto sédo parciais
(incompletos)

Todo o mundo. 2004 - presente. Pesquisa Google na Web.

Figura 18 — Google Trends que analisa a tendéncia ligada a Antifa, na disposi¢cao tempo versus
milhBes de citaces.
Fonte: Google Trends (2020).

Observando o grafico de tendéncias do Google (Figura 18), a citacédo “antifa”
na crescente vertical deixa desenhado a capacidade de replicacdo dos memes e sua
identificagdo como impulso alegorico. Compreendendo o fendbmeno da massiva
indignacéo social que retoma a historia do movimento antifascista — iniciada nos anos
1920 e que segue até hoje lutando contra qualquer meio de opresséao discriminatoria
e de abuso de poder —, 0 meme antifa vem das intersecc¢des de identificagbes sociais
com 0 movimento.

A partir do simbolo que representa Antifa (Figura 17 — primeira imagem a

esquerda), as pessoas se apropriam do contexto, promovem sua



38

fragmentacao/acumulagéo de significados para traduzir outras leituras individuais e
coletivas do senso comum (Figura 17 — segunda, terceira e quarta imagem da
esquerda para direita). E como tenho repetido neste texto, € um impulso que é feito
através de outro, um levante alegérico de bandeirinhas juninas virtuais. No entanto,
nao é seguro afirmar que todos que se apropriaram do imaginario hasteado coadunam
com os postulados da Antifa.

Tanto o encadeamento de Antifa até o seu meme, quanto o fluxo e resultados
das dinamicas entre salas de aula-exposi¢cdo — desde a concepc¢ao curatorial com o
acervo da Pinacoteca Ruben Berta até a exposi¢cdo Mimesis (2019) dialogando com
os retratos academicistas, — deixa explicito como “o imaginario alegérico € um
imaginario apropriado; o alegorista ndo inventa imagens, mas as confisca. Ele
reivindica o significado culturalmente, coloca-a como sua intérprete” (OWENS, 2004,
p. 114). Owens aponta que esse aspecto dialético “(...) ndo restaura um significado
original que possa ter sido distorcido; a alegoria ndo € hermenéutica” (ibid.). Afinal, é
um cruzamento de informacgdes que permanece junto e além na mutagao e construcao

do senso comum.

3.2 SENSO COMUM E O MEME: (RE)CONFIGURACOES

Tendo dito o contexto do meme e a sua conjunturadigital, resgato a
manifestacéo da exposi¢éo para deixar claro a relevancia da decisdo que foi abordar
obras do acervo da Pinacoteca Ruben Berta com memes e também o porqué de fazer
em conjunto com os jovens do ensino basico. Os memes fomentaram dialogos entre
estudantes e salas, entre temporalidades poéticas dos memes e obras do acervo e
entre muitas outras instancias, no geral, com diversos campos de construcdo de
sentido.

Esses didlogos saem do processo colaborativo de toda a turma da
Especializacdo e do confronto entre os memes e o canone do acervo da Pinacoteca
Ruben Berta. Os meus alunos se impulsionaram ao se apropriarem de copias de
pinturas sem considerar nome do pintor, técnica ou quem era a pessoa representada.
E ndo por acaso, € que defendo neste texto, pois as replicacdbes meméticas sao
enunciados de elementos textuais e imagéticos, bem como inUmeras outras

linguagens poéticas, resgatados do imaginario comum e projetados no devir, de modo
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que possam ser interpeladas sob o agora e ndo sO replicadas em condiges
predispostas do imaginario social (SHIFMAN, 2014, p. 18).

No sentido de imaginario, um relacionamento de sensibilidades semelhantes,
é notavel como o meme de internet circunda um dominio préprio, por exemplo, entre
os jovens. Como professor de artes, percebo o quanto as referéncias de memes estéo
presentes na comunicagao coletiva dos estudantes do ensino basico. Por vezes, sdo
mensagens utilizadas como um codificador entre alguns alunos; outras séo como
enredos comuns a todos. Os alunos se inspiram em musicas, noticias e distintas
manifestagdes que habitam o cotidiano social para criarem memes em imagens ou
em audios, e assim compartilham em suas redes sociais.

Os memes voltam-se as expressdes poéticas e intertextuais da atualidade, de
modo a estarem presentes em salas de aula e exposi¢cdes. Essa presenca nos
ambientes de conhecimento possibilita a oportunidade de um vasto campo de reflexado
do momento histérico em que vivemos. Como colocado no inicio do texto por Shifman
(2013), o meme e as coisas que se enunciam a partir dele constituem um prisma para

olhar a cultura contemporanea.

A dimensdo mais complexa para analise do meme diz respeito a sua
dimenséo de posicionamento [contexto local de onde reverbera o significado
do meme]. Em relagdo a subdimenséo da estrutura de posi¢cdo, 0 meme, em
virtude de sua existéncia, lembra ao espectador que um individuo (...) esta
expressando abertamente sua opinido na esfera publica. (SHIFMAN, 2013,
p. 369).

O resgate de referéncias comuns por parte dos meus alunos para criarem seus
autorretratos me levou a questionar como 0 meme configura o senso comum. E
olhando para o meme como imagem (na internet, na exposicao, em sala de aula), vale
trazer o que Ranciere (2014, p. 99) diz: “aquilo que chamamos de imagem é um
elemento num dispositivo que cria senso de realidade, certo senso comum.” O autor
afirma, ainda, que “senso comum €&, acima de tudo, uma comunidade de dados
sensiveis: coisas cuja visibilidade considera-se partilhavel por todos (...), € também
forma de convivio que liga individuos nessa comunidade primeira entre palavras e

coisas”.

A partir dai, é possivel enunciar o paradoxo da relagao entre arte e politica.
Arte e politica ttm a ver uma com a outra como formas de dissenso,
operacdes de reconfiguragdo da experiéncia comum do sensivel. H4A uma
estética da politica no sentido de que os atos de subjetivacdo politica
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redefinem o que é sensivel [visivel, audivel, legivel], o que se pode dizer dele
e que sujeitos sdo capazes de fazé-lo. Ha uma politica da estética no sentido
de que as novas formas de circulagcdo da palavra, de exposigdo do visivel e
de producao dos afetos determinam capacidades novas, em ruptura com a
antiga configuracao do possivel [do real, do normal]. H4, assim, uma politica
da arte que precede as politicas dos artistas, uma politica da arte como
recorte singular dos objetos da experiéncia comum, que funciona por si
mesma, independentemente dos desejos que 0s artistas possam ter de servir
esta ou aquela causa. (RANCIERE, 2014, p. 63).

Os memes na arte contemporanea voltam-se para pensar como eles
(re)configuram os espacos, pensamentos, imagens de uma coletividade politica e
estética. Trata-se de uma configuragéo sistémica comum de informacéo, “dentro do
qgual palavras e formas visiveis sdo reunidas em dados comuns, em maneiras comuns
de perceber, de ser afetado e dar sentido” (ibid, p. 99). Consequentemente, “a politica
propriamente dita consiste na producdo de sujeitos que dao voz aos andénimos, a
politica propria a arte no regime estético consiste na elaboracdo do mundo sensivel
do andénimo, dos modos do isso e do eu, do qual emergem os mundos préprios do nés
politico” (ibid, p. 65).

Tanto Memelito (2019), cavalo de tréia, antifa ou Mimeses (2019), os memes
na ideia de impulsos alegéricos do senso comum de volta para si sdo acdes de difusédo
de sensibilidades andnimas, buscando ocupar um espac¢o politico e estético na
coletividade. A questdo nao “(...) € opor a realidade a suas aparéncias, € construir
outras realidades, outras formas de senso comum.” (ibid). A expressividade coletiva
na sociedade assegura “(...) operagdes de reconfiguracdo da experiéncia comum do
sensivel” (ibid., p. 63).

Recorrendo novamente ao exemplo de antifa, agora massivamente conhecido,
a sua replicacao cultural na vocacgao digital promove a existéncia de uma resisténcia
antifascista e garante identificacdo de conteudo que informa sobre a realidade da luta.
Essa disperséo social nas redes sociais € ingovernavel, o que permite anonimato de
circulacao, revisdo e mutacdo de quem estrutura o saber normativo do coletivo para
o proéprio coletivo, conforme dizem os artistas Leonardo Felipe e Jorge Bucksdricker
na publicacao Correrio (2019).

Felipe e Bucksdricker (2019), em uma espécie de fanzine de critica e satira
politica e artistica, vasculharam o Arquivo Abreviado — uma cole¢édo de mais de 300
itens das ultimas cinco décadas — para debater vinculados a pratica artistica editorial

e digital sobre os quais julgaram ter pouca ou nenhuma producédo critica, como o
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meme. E na publicagdo procuram manifestar o pensamento de que os “memes
reproduzem e multiplicam as questdes da sociedade.” (FELIPE; BUCKSDRICKER,
2019, p. 21) (Figura 19). A dupla debate sobre como o termo dentro da cultura de
compartilhamento no ciberespago afeta a estrutura da episteme coletiva. Estrutura
essa que tem por autoria hegemonica, principalmente, o cis-hetero-patriarcal de poder
econdmico que, em imbricadas repeticdes, estruturam o0 racismo, 0O Sexismo e 0

capacitismo, por exemplo.

De um lado, o apécrifo meme. O mutante meme. Com sua l6gica corrosiva e
sua vertiginosa adaptabilidade. De outro, as autorias ndo autorizadas. (...) O
autor do meme recolhe seus materiais do imaginario da cultura de massas
comentando temas quase simultaneamente a seus acontecimentos. Trata-se
de um signo mutante: mimetismo-criativo-tecnologico.  (FELIPE;
BUCKSDRICKER, 2019, p. 20-21).

. PARE DE ACHAR QUE
ESSE PAIS NRO CULTURA £ $O O
TEM CULTURA QUE VOCE BOSTA

Memes reproduzem e multiplicam
as questoes estruturais da socie-
dade.

Figura 19 — Meme conhecido como Batman vs Robin. A esquerda matriz do meme; a direita projecao
de uma ideia a partir da matriz.
Fonte: Felipe e Bucksdricker (2019, p.21).

Do carater fragmentéario na imaterialidade da internet, Felipe e Bucksdricker
(2019) reforcam que é o volume de compartilhamento vertiginoso que garante ao
meme ocupacgdo (muitas vezes de forma anOnima) politica e estética contra-
hegeménicas dentro do senso comum. Porém, a constru¢cdo do senso comum e a
ocupacao de resisténcia pelo meme néo se da somente no cerne do ciberespaco. Por

isso, 0s autores também defendem a sua presenca em espacos tradicionais de
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construcdo epistémica, como salas de aula, exposicdes e museus. Desse modo,
langam o questionamento: “Que primeiro grande museu exibira memes de sua
colecéo e quais seréo estes?” (ibid., p. 20). E, a partir desse questionamento, pode-
se reforgar a importancia da presenca de um meme na cole¢cdo de um grande museu:
possibilita 0 acesso a diversos campos do conhecimento (Educacéo, Cultura Visual,
Filosofia, Ciéncias Politicas, Histéria, entre tantos outros) para producdo de mais
pesquisa e diversidade de debate; ir além das obras de arte j& consagradas e
canonizadas.

Ligados a ideia de dados sensiveis, os memes, de modo geral, garantem
repositorio de conhecimentos partilhados entre grupos sociais. Ademais, eles
preenchem as telas dos dispositivos usados cotidianamente por uma parcela
expressiva da populacdo mundial. Apoiando-se na estrutura alegoria para vislumbrar
os meios de replicacdo, identificacdo e compartilhamento, principalmente das
plataformas digitais, os memes sao capazes (re)pensar manifestos coletivos de
conhecimentos. Por conseguinte, retroalimentando-se em estruturas politico-
estéticas, a expressividade memética institui o modo como, por exemplo,
agrupamentos de estudantes ou como individuos anénimos produzem e recebem
outros conhecimentos e espacos de compartilhamento cultural — seja em grupos de

Whatsapp, em exposi¢cdes ou em salas de aula.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

O processo que aqui procurei desenvolver partiu de alguns fluxos: de um lado,
como estudante da Especializagdo em Préticas Curatoriais e diante da oportunidade
de curar 0 acervo da Pinacoteca Ruben Berta a exposicdo O que resta apds, me
percebi na urgéncia de estar atento as teorias do campo da arte contemporanea ligado
a percepcédo de senso comum; por outro, sendo professor de ensino basico no Colégio
Vicentino Santa Cecilia, a convivéncia com jovens com idades entre dez a dezesseis
anos me permitiu vivenciar como e quem traduz o comum de agora.

No sentido do que traduz o “comum de agora”, o meme foi o fator que mais me
chamou a atencdo, sendo particula cultural muito presente na comunicacdo dos
jovens e como poética que vem ocupando espaco em exposi¢des e na producdo de
artistas. E aqui me permitiu refletir questdes de multiplicagéo, de virtualidade, de
imaterialidade, de hibridez, de dinamicidade, de identificacdo. Caracteristicas essas
gue também sao da era da inovacéo, da conectividade e da criatividade que estamos
vivenciando. Tais aspectos me instigam a seguir pensando como o termo continuara
a se desenvolver nas instancias sociais coletivas.

Foi necessario atentar sobre os codigos de replicacao e identificacdo do meme,
para que se possa compreender o meio onde e como ele propaga. Nesse sentido, a
alegoria e especialmente a ideia de impulso alegérico, como coloca Owens (2004),
me possibilitou olhar para a expressiva do meme — tanto dos meus alunos como dos
memes em geral — como algo que esta na atitude, na técnica, na percepcao que
apropria e projeta uma ideia por meio de outra. Como sugerem os estudos de Owens,
da a projecédo da ideia, ndo s6 uma imagem imediata, mas também o grupo de
sensibilidades de onde € projetada/apropriada. Além disso, permite atualizar a
percepcdo complexa do pensamento alegorico, de modo que pretendo seguir
futuramente na pesquisa sobre como a alegoria estd tdo presente nas nossas
narrativas politicas.

Nesta pesquisa, procurei exercitar o estudo de fragmentos do tempo presente.
Isso se deu diante da prética curatorial para pensar o acervo de retratos academicistas
e modernistas da Pinacoteca Ruben Berta com memes. Mas, principalmente, na
extensdo da pratica curatorial aos meus alunos com resultado de Mimeses (2019), &

gue percebi a pertinéncia dos perimetros do que define o conceito meme e porque é
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pertinente pensa-lo dentro das salas de aula, das exposi¢es e da coletividade como
um todo. O conceito do termo, advindo de uma relacdo entre multiplicacdo genética e
replicagdo de eventos culturais, abre janelas de compreensdo dos dados sociais
comuns, dos quais podem influenciar na organizagdo politica e estética de uma
episteme coletiva (RANCIERE, 2014). Os memes expressam posicionamentos
politicos e estéticos, de participacdo popular e engajamento que sao evidentes, mas
gue ainda necessitam de mais estudos e ocupacdes para serem sdo tomados em
mais pesquisas cientificas.

Estudar memes é adentrar ao territorio emergente das linguagens e fenbmenos
culturais contemporaneos. Uma vez correlacionado com o axioma da genética, 0s
memes podem ser compreendidos como replicacdes (auto)referenciais de eventos e
mutacdes culturais. Entretanto, ao olhar para uma concepgao corrente, 0S memes no
ciberespaco percebi a sua capacidade de traduzir, promover identificacdo e mutacao
(contra-hegeménica) do meio social de agora (SHIFMAN, 2013; FELIPE;
BUCKSDRICKER, 2019).

O impulso alegérico no meme possibilitou entender que as ideias comuns da
sociedade podem (re)quantificadas e (re)qualificadas. O conceito funciona como
intertextualidades, carregando, no seu interior, os discursos da trama cultura, podendo
ser mais diversa e menos rigida. Insisto na estrutura alegérica, porque com ela, o
meme — tal qual os fenbmenos analisados por Benjamin (2011, p. 233) — %(...) pode
assimilar, com substancia propria, os materiais que lhe sdo oferecidos pelas
condicdes historicas da época”. Memes, especialmente na internet, garantem a
diversidade espontanea de ideias capaz de editar elementos sensiveis e comuns,

presentes na sociedade de hoje e de amanha.
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