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Educar exige a busca constante
de sentidos atentos e posturas sensi-
veis, a fim de que possamos trocar com
os educandos e realmente construir
com eles o conhecimento. A educacao
deve afastar-se do adestramento, que
aprisiona e é acritico, apropriando-se
do conjunto de saberes construidos
pelo homem para pautar o desen-
volvimento do conhecimento dos
educandos no dialogo solidario. A
educacao deve visar o humano em nés
e a construcao de posturas autbnomas
e livres, a fim de que os conteudos
sociais, politicos e morais nos quais
estamos inseridos nao sejam impostos
e reproduzidos sem a saudavel contes-
tacdo. A fundamental educagado, que
embasa, alicerca e € vital, busca a
formacao do ser humano em seu senti-
do mais integral promovendo constan-
tes trocas com o meio.

Freire (1979, p. 27) considerava
a “raizda educacao”, a busca constante
de humanizagao, que ele chamou de
“sermais”:

O homem pode refletir sobre si mesmo
e colocar-se num determinado
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momento, numa certa realidade: é um
ser na busca constante de ser mais e,
como pode fazer esta auto-reflexo,
pode descobrir-se como um ser ina-
cabado, que esta em constante busca.
Eis aqui a raizda educacgéao.

Esta pesquisa, que teve inicio
através da observagao participante
junto a um grupo de alunos de
Magistério Estadual de Porto Alegre, foi
a geradora da dissertagao “Jogos
dramaticos e brincadeiras cantadas
mediando a educacédo ludica dos pro-
fessores dos anos iniciais do Ensino
Fundamental” (WERLANG, 2002), e
concluiu que a maioria dos professores
unidocentes, responsaveis pela edu-
cacao das criancas dos anos iniciais do
Ensino Fundamental, tem o desejo
sincero de flexibilizar mais suas aulas e
envolver seus educandos em atividades
ludicas. Para isso, no entanto, muitos
foram os empecilhos relatados: in-
seguranga em ministrar atividades
como jogos teatrais e musicais, porque
nao tiveram formacdo suficiente para
tal; medo de ndo dar conta de todo o
conteudo curricular, se tiverem que



oferecer atividades diferenciadas; falta
de apoio da maioria das coordenadorias
pedagogicas e direcao de suas es-
colas.

A gama de conhecimentos que é
exigida do homem moderno reclama a
recuperagcao e a construcado de uma
imagem e competéncia do educador
que fortalegam uma concepgdo mais
equilibrada e dialogica entre edu-
candos e educadores. E necessario
que o professor ndo faga uso apenas
dos saberes especializados, mas
também se valha de sua formacao
pessoal, suas vivéncias culturais, éticas
€ morais, sua forma de se posicionar no
mundo fisica, emotiva e intelectualmen-
te. Segundo a proposta do Conselho
Nacional de Educacgao (BRASIL, 2001);
a formacao de professores da educa-
¢ao basica deve estar apoiada em
principios orientadores, onde: a con-
cepgcao de competéncia € nuclear; é
imprescindivel a coeréncia entre forma-
cao oferecida e pratica esperada pelo
futuro professor; e, finalmente, a pes-
quisa é essencial para suaformagao.

Philippe Perrenoud (1999, p. 15)

lembra que a escola sempre esteve em
busca de uma educagao por com-
peténcias e que na verdade apenas
deixamos de torna-la fato. Segundo o
autor:

Aceitar uma abordagem por compe-
téncias € uma questdo ao mesmo
tempo de continuidade pois a escola
jamais pretendeu querer outra coisa e
de mudanga, de ruptura até pois as
rotinas pedagodgicas e didaticas, as
compartimentagdes disciplinares, a
segmentacdo do curriculo, o peso da
avaliagao e da selegao, as imposigoes
da organizagdo escolar, a necessidade
de tornar rotineiros o oficio de professor
e o oficio de aluno tém levado a
pedagogias e didaticas que, as vezes,
nao contribuem muito para construir
competéncias, mas apenas para obter
aprovagao em examesy...]

Acima de tudo, é necessario que
a formacéo dos educadores seja pauta-
da pela construgcdo de uma competéncia
baseada no dialogo, na valorizagédo do
contexto e na busca pela humanizagéo.
A conduta dialogica estabelece uma
troca solidaria com os outros seres
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humanos, sem preconceitos, arrogan-
cia, ignorancia ou temor (Freire, 2005); a
valorizacdo do contexto estabelece
contato com o mundo e a sociedade,
sem esquecer as diferencas de cada
grupo e sem perder de vista a fusao
positiva que pode surgir destas relagdes
dialéticas (Freire, 1980); a busca pela
humanizagao convida o profissional da
educagao a ser comprometido, antes de
tudo, com a “humanizacao dos homens”
(Freire, 1979, p. 18).

A éarea de formagao de pro-
fessores, inicial e continuada, estd em
plena construgao e sua importancia e as
categorias a serem construidas vém
sendo discutidas e reavaliadas dia-a-
dia. E importante, portanto, que as
Artes, especificamente o Teatro, nao
sejam deixadas de lado na formacgao de
nossos professores dos anos iniciais do
Ensino Fundamental, afinal, a base da
educagao deve ter a participacdo da
multiplicidade de saberes que a humani-

(3) dade construiu. No entanto, a area das
U artes é ainda considerada de menor
: importancia quando comparada a ou-
m tras do curriculo. A escola foi servindo
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cada vez mais aos interesses do mer-
cado, buscando educar (ou adestrar?)
futuros especialistas, sem o essencial
para que se constituam como cidadaos
participantes da sociedade onde vivem.

Possibilitar o teatro na formacao
do educador dos anos iniciais do ensino
fundamental é fortalecer a construcao
de um profissional mais contextuali-
zador, dialégico e humanizador, enfim,
um profissional que aqui chamo de
integral. Existe a necessidade da
construgcdo de educadores que edu-
quem por inteiro, e é imprescindivel o
papel do teatro nessa formagao. A arte
teatral, com seus jogos dramaticos e
brincadeiras cantadas, pode mediar
essa formagao e ampliar seus espagos
de atuacéo, afirmando sua importancia
como “saber”, “ser’” e “fazer” neces-
sarios para a fundamental construgao
dohomem.

Os professores dos AIEF'
trabalham com um publico com idade
entre 6 a 11 anos (0 que varia depen-
dendo do projeto de ensino em que a
escola estd engajada). Estes profes-
sores sao responsaveis pela alfabe-



tizacdo e, segundo os Parametros
Curriculares Nacionais, a eles compete
orientar disciplinas como Matematica,
Ciéncias, Artes, Portugués, Geografia,
etc., que crescem em complexidade
conforme a graduacédo serial ou por
ciclos. E um profissional do qual se
exige um conhecimento multiplo e que,
principalmente, saiba orientar estes
alunos a exercer seus conhecimentos
de forma cidadéd na sociedade. A for-
macao inicial dos professores dos AIEF
é realizada ou em Ensino Médio Magis-
tério, ou no curso superior de Pedagogia
habilitacdo em séries iniciais ou anos
iniciais.

A histoéria da pedagogia fez com
que o imaginario social sempre exigisse
do professor? a posi¢gao de um cuidador
amoroso e nao também de um técnico,
que deve dar conta da formacgéao basica -
ler, escrever, fazer contas.

Com o advento do tecnicismo?,
nascido do racionalismo cartesiano, os
professores e professoras passaram a
ser cobrados nao so6 pelas suas
qualidades de “amavel e paciente pro-
fessor”, mas também de ensinadores de

habilidades,
saber-fazer” Veja-se a multiplicagdo de

competéncias técnicas,

atividades especializadas oferecidas,
desde a educacao infantil: criancas de 4
anos de idade aprendendo (ou treinan-
do?) linguas estrangeiras, capoeira,
informatica, teatro, musica, etc., numa
proliferagao paranéide5 de conhecimen-
tos estanques em horarios reservados,
para tornar as criangas, desde tenra
idade, em seres capazes de competir
futuramente no mercado de trabalho,
quando nao desdeja.

A separagao do conhecimento
se inicia ja na Grécia, a partir dos
séculos Il e Il d.C. Segundo Bellochio
(2000, p. 45)
problemas pelos quais passam as
criticas sobre a escola na atualidade

“um dos maiores

circunscreve-se exatamente a dicoto-
mia entre as disciplinas consideradas de
importéncia e aquelas consideradas
acessorias, o que me parece ter-se ini-
ciado quando da ruptura corpo-mente,
janos ginasios gregos.”

A educacgao tecnicista parece ter
consolidado a ruptura entre arte e cién-
cia, corpo e mente, razado e emogao,
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pratica e reflexdo, de forma irrevogavel.
Nao s6 compartimentou o conhecimen-
to, mas a escola, seus espagos, tempos
e valores, servindo “como uma luva” aos
interesses de um mercado que visa
cada vez mais a confecc¢ao de produtos
acabados.

O educador dos anos iniciais do
Ensino Fundamental deve dar conta
tanto da humana docéncia quanto da
técnica docéncia, mas de forma equi-
librada, harmoniosa. No entanto, nos
diversos cursos existentes de Magisté-
rio e Pedagogia que pesquisamos,
grande parte ndo possui a area de
teatro. Com esta auséncia da disciplina
de teatro na formagao de professores
que atuardo futuramente com alunos
que estdo se alfabetizando (inclusive
em arte), especulamos: qual sera o
espaco dado por este professor, ao
aluno, para a experimentagdo na arte
teatral? Que tipo de professor teremos
se damos poucas oportunidades para
que estes vivenciem e construam para si
mesmos o significado e aimportancia do
teatro nasuaformacao?

Sobre as possibilidades edu-
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cativas da arte, Vigotski (1999) se
posicionou afirmando que o ato artistico
nao €& feito apenas de momentos
inconscientes, como alguns autores
acreditam. A criacao artistica € tao real
quanto outro ato de nosso ser, e os
momentos conscientes dos quais o ato
criador é originado sao provas do
possivel apoio que a arte pode dar a
educacdo. Segundo Vigotski (1999, p.
325) “Através da consciéncia penet-
ramos no inconsciente, de certo modo
podemos organizar 0S processos
conscientes de maneira a suscitar
através deles 0s processos incons-
cientes, e todo o mundo sabe que
qualquer ato artistico incorpora
forcosamente como condigdo obri-
gatoria os atos de conhecimento
racional’.

A partir dessa colocacgao, Vigo-
tski abandona a idéia romantica de que
a obra de arte € criada por poucos es-
colhidos que detém o dom de elabora-la
e entendé-la; nega o papel estritamente
ornamental das artes na vida e se coloca
a frente nos estudos sobre o poder edu-
cativo das artes. Para o autor, as dife-



rentes areas da arte, ao retirarem da
propria realidade seu material de tra-
balho, sdo um modo de equilibragao do
homem com os acontecimentos do
mundo.

O teatro, segundo Vigotski
(1982, p. 86-87), “esta mais ligado que
qualquer outra forma de criagéo artistica
com oS jogos, onde reside a raiz de toda
criacdo infanti”’. Os jogos e as brin-
cadeiras, especificamente os jogos dra-
maticos e as brincadeiras cantadas, que
foram trabalhados nesta pesquisa,
estabelecem um contato sensivel com o
outro sendo poderosos instrumentos
mediadores na construgao integral do
individuo. Como nos fala Chagas (2001,
p. 01) uma educacéo "[...] que é afinal o
cerne da educacgédo global do individuo,
na medida em que representa uma
forma de integracdo entre as diversas
vertentes da vida humana: a fisica, a
intelectual, a espiritual e a sociall...[".

A palavra "dramatico" vem de
"drama" que por sua vez deriva do grego
drao que significa "eu faco, eu luto".
Portanto, os jogos dramaticos sao ati-
vidades onde todos lutam e fazem a

acao acontecer, nao existindo distingcéao
entre espectadores e atores como no
jogo teatral® ou no teatro propriamente
dito. Peter Slade (1978) designa os
jogos dramaticos como um compor-
tamento proprio das criangas, uma
atividade que tem suas raizes nas
brincadeiras de representar, nos jogos
de faz-de-conta infantis. "Pode haver
momentos intensos do que poderiamos
nos dignar a chamar de teatro, mas no
geral trata-se de drama, e a aventura,
onde o fazer, o buscar e o lutar sao
tentados por todos". (Slade, 1978, p. 17-
18). Sobre a diferenga entre o jogo
dramatico e o jogo teatral, Japiassu
(2001, p. 19) nos lembra: "na onto-
génese, o jogo dramatico (faz-de-conta)
antecede o jogo teatral'. Como jogo
dramatico entendemos tanto os jogos
tradicionais como "cada macaco no seu
galho" e "cabra cega" quanto os jogos
construidos pela cultura teatral.

Por brincadeiras cantadas ou
passeios cantados, entendemos como (3’
"uma modalidade de brincadeira infantil U
que se caracteriza por uma caminhada :
com avangos e recuos em que as m
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criangas entoam uma melodia,
movimentando-se no ritmo da mesma."
(Garcia & Marques, 1991, p. 137).

Nossa escolha tentou unir jogos
dramaticos infantis e adultos e brinca-
deiras cantadas que s&o originalmente
para criangas de diversas idades por
entender que o professor deve viven-
ciar uma formagéo tanto para a sua
idade, onde trabalhe principios que o
teatro pode oferecer tais como imagina-
cao criadora, socializagdo, etc., mas
também achamos necessario que o
professor vivencie os jogos e brinca-
deiras infantis, a fim de que perceba
suas qualidades e as possiveis intera-
¢Oes que a partir deles possam surgir. A
simetria invertida nos explica um pouco
oque seriaanossaidéia:

A consideragdo da simetria invertida
entre situacdo de formacdo e de
exercicio ndo implica em tornar as
situagdes de aprendizagem dos cursos
de formagdo docente mecanicamente
analogas as situacbes de aprendi-
zagem tipicas da crianca e do jovem na
educacdo média. Nao se trata de
infantilizar a educagao inicial do
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professor, mas de torna-la uma expe-
riéncia analoga a experiéncia de apren-
dizagem que ele deve facilitar a seus
(BRASIL, Conselho
Nacional de Educacgao, p. 26)

futuros alunos.

A arte teatral, desde longa data,
€ utilizada como meio para alcancar
algo: nos jesuitas era meio de cateque-
se, para os gregos era meio de apazi-
guar as massas. A arte teatral, através
de seus jogos dramaticos e brincadeiras
cantadas é construtora de multiplos
saberes, pois dialoga com a realidade
para edificar-se. No entanto, o grande
valor da arte teatral reside no processo,
e o principio do brincar e do jogar € o es-
tar jogando e brincando, é o prazer em
ser e estar sem ter como meta exclusiva
oviraser.

Quando se fala em jogo e/ou
brincadeira, um amplo leque de usos
possiveis dos mesmos é lembrado. E
importante sublinharmos que consi-
deramos aqui que jogo e brincadeira
tem significados semelhantes. Como
salienta Tania Fortuna (2000, p. 149) é
bom admitirmos “...o livre trénsito entre



os termos jogo, brinquedo, brincadeira”.
A palavra jogo, por exemplo, pode se
referir a entretenimento ou diversao,
brincadeira, troga, competicao (alias, &
este o seu significado etimoldgico latino
e um dos mais amplos, junto com o das
linguas germanicas).

Jogo, nolatim, € ludus, que signi-
fica jogar, divertir-se, brincar; segundo
Huizinga (1999, p. 41) “abrange os
jogos infantis, a recreagdo, as compe-
ticbes, as representacgbes liturgicas e
teatrais e 0s jogos de azar’. Segundo o
mesmo autor, ludus deriva de ludere,
que se refere, principalmente, a “iluséo”
e “simulagéo’.

Dentre os inumeros estudos a
respeito da atividade ludica, ha algumas
tentativas de explicar claramente quan-
do ela acontece e que caracteristicas a
definem. Sabe-se que ela ndo necessita
de materiais especificos para acontecer,
visto que pode ser toda ela um acon-
tecimento imaginario, com objetos e
situagdes imaginarias. Sabe-se também
que ela pode ocorrer sozinha ou em
grupos. A forma como se apresenta nao
a define como atividade ludica, podem

ser jogos de destreza, brincadeiras can-
tadas, jogos de azar, jogos de vertigem,
brincadeiras infantis, jogos de papéis,
etc. O que faz uma atividade ser desig-
nada como ludica?

Roger Caillois apud Bandet &
Sarazanas (1973, p. 17) estabeleceu
algumas caracteristicas que designam a
atividade ludica, independente da idade
de quem joga ou brinca:

1°- livre: a qual um jogador nido pode

sentir-se obrigado sem que o jogo

perca a sua qualidade de recriagédo
atraente e divertida;

2°- separada: circunscrita a limites de
espago e de tempo fixados anterior-
mente;

3° incerta: em que o desenrolar ndo é
predeterminado, nem o resultado
obtido previamente, sendo deixada ao
jogador uma certa latitude para a sua
capacidade inventiva;

4°- improdutiva: ndo criando nem bens,
nem elementos novos de qualquer
espécie;

5°- regulamentada: submetida a con-
vengdes que suspendem, temporaria-
mente, as leis correntes e que instau-
ram, momentaneamente, uma nova
legislagdo, Unica a ter validade;
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6°- ficticia: acompanhada de uma
consciéncia especifica de realidade
secundaria ou de franca irrealidade em
comparagao com a vida corrente.

Elkonin analisou
orias arespeito da génese do jogo. Esse
autor, de linha marxista, entende o jogo
(e a brincadeira) como uma atividade
capaz de reconstruir as relagdes sociais
humanas, “suas tarefas e as normas das
relagées sociais” (Elkonin, 1998, p. 20),
e situa sua origem no trabalho humano.
O homem, por necessidade de labutar
por seu alimento, usaria 0 jogo como
uma atividade. Ludica e despretensi-
osamente, as criancas brincariam com
os instrumentos usados e as tarefas

inumeras te-

relacionadas a sobrevivéncia da comu-
nidade. Esse costume foi observado nas
sociedades mais primitivas, onde se ne-
cessitava que a crianga aprendesse
rapidamente a viver sozinha, portanto,
segundo o autor, ndo se observam jogos
entre as criangas neste nivel primitivo de
sociedade, pois as atividades ludicas
acontecem durante o trabalho com os
adultos. Com o desenvolvimento da
tecnologia e de instrumentos mais sofis-
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ticados para forjar o préprio alimento, as
sociedades dividiram as tarefas, pois
exigiam maior habilidade no manejo.
Assim, o jogo teve seu inicio a partir do
momento em que as criangas nao
fizeram mais parte do grupo de adultos
durante o trabalho. Com a divisédo do
trabalho, as atividades mais complica-
das, que nao poderiam mais ser
executadas junto das criangas, foram
sendo executadas por estas apenas em
forma de jogo, de ficgao.

Portanto, o inicio do jogo prota-
gonizado, ou o jogo de papéis (que é
como o autor nomeia o préprio jogo)
surge nao se sabe exatamente em qual
momento historico, mas € justamente no
momento em que “as criangas reconsti-
tuem n&o s6 uma esfera do trabalho dos
adultos inacessivel para elas, mas
também os afazeres domésticos em que
participam diretamente” (p. 78). Para
haverjogo, € necessario o simbolismo, a
ficgcdo, arepresentacao, e isto quer dizer
que quem joga esta ciente que faz-de-
conta que joga, que nao é real, embora
utilize elementos darealidade.

Enfim, o jogo e a brincadeira, se



originam no social, e é pela vontade de
conhecer e coordenar as relagoes inter-
pessoais (coletivas) e as intrapessoais
(interno do individuo) que o homem joga
e brinca. Porisso, o conteudo dos jogos
€, em quase todos os casos, a realidade
que o circunda e a histéria com a qual é
formado. Segundo Elkonin (1998, p. 19)
“(...) chegamos a conclusdo de que o
Jjogo é uma atividade em que se re-
constroem, sem fins utilitarios diretos,
as relagées sociais”.

Segundo Vigotski, a capacidade
de simbolizacdo, de ficcdo, € uma das
tantas capacidades humanas con-
quistadas gracas a fungao mental bio-
logicamente superior. Esses processos
mentais superiores atuam baseados em
instrumentos forjados culturalmente pe-
lo homem, instrumentos estes que me-
deiam nossa conduta no mundo e po-
dem ser tanto materiais quanto psico-
l6gicos (signos). Amediagao € o que faz
a ponte, o elo que torna possivel a
realizagcao de nossas necessidades psi-
cologicas ou materiais. O aprendizado
se realiza através de mediagdes e 0 jogo
pode ser considerado um instrumento

mediador de nossa conduta psicoldgica.

Como nos coloca Miguel Arroyo,
na educacgéo, metodologias, conteudos,
habilidades e técnicas s&o conhecimen-
tos importantes para o ser humano, mas
nao sao todas as aprendizagens que o
formam. Precisamos aprender e ensinar
a sermos humanos, e € essa a matriz
pedagodgica que deve sustentar a esco-
la: ensinar e aprender a ser’ é o que fun-
damenta a humana docéncia.

Sabendo de nossa inconcluséo,
de que somos seres processados
biolégica e socialmente, concordamos
que nascemos humanos, mas que iSso
nao basta, temos também que aprender
a sé-lo, eisso é dado pela cultura, numa
relacdo que imbrica diferentes saberes
e atos.

O teatro deve ocupar seu lugar
na educacéo e estar junto com outros
saberes, na base da formacgéao dos pro-
fissionais da pedagogia. Portanto, € in-
dispensavel oportunizar a vivéncia dos
conteudos especificos que formam o
teatro a fim de que o educando constru-
a-se como profissional do ensino funda-
mental.
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NOTAS:

" Anos iniciais do Ensino Fundamental.

2 Pedagogo, na Grécia Antiga, era o escravo
que conduzia as criangas até a escola.

3 A escola tecnicista tem sua base no método
positivista de pensar sobre o conhecimento. Foi
proposto em contraposicdo a metafisica
religiosa e, citando Comte (1798-1857) apud
Matui (1995, p. 40), acreditava que “somente
sao reais os conhecimentos que repousam
sobre fatos observados”. Essa forma
reducionista de pensar algo complexo como o
fendmeno humano foi amplamente utilizado
dentro das ciéncias sociais e pode ser
sintetizado como dualista ou dicotémico, pois
separa o sujeito do objeto do conhecimento;
nao se engaja, pois vé a ciéncia como neutra de
valores e quantitativa, pois procura encontrar a
regularidade e a relagcdo entre os diversos
fendmenos estudados.

*Termo utilizado por Miguel Arroyo (2000. p.
40.).

5 Conforme Peter Mclaren (1999, p. 68), que se
refere ao capitalismo avangado ou veloz,
comparando-o ao parandéide que numa légica
prépria acredita que o seu “ego” deve ser
saciado, sendo que tudo que nao permite isso é
tornado maléfico ao mundo. “Da mesma forma,
o capitalismo funciona a partir de um discurso
metaparandide no qual o mundo externo é
construido a partir de seu préprio programa de
acumulagado, de obtengdo de lucro, de
reproducdo de sua prépria vantagem e de
controle do mercado”. (ibid, p. 70)

6 Teatro provém do grego theatron, que significa
"lugar de onde se vé&". O jogo teatral, termo
criado por Viola Spolin (1992) designa um
método de aprendizado onde os sujeitos que
jogam se revezam entre 0s que jogam € 0s que
observam.
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7 Termo de ARROYO (2000).
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