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RESUMO

Inscrita na linha dos Estudos Culturais em Educacao, esta dissertacdo tem como tema de
pesquisa as dancas urbanas e o curriculo escolar. Articulados com o conceito de
governamentalidade, governamento e biopolitica, em uma perspectiva dos Estudos
Foucaultianos, e do conceito de juventudes, conforme Garbin e Severo (2013) e Freitas
(2013), esta pesquisa tem como objetivo compreender os modos pelos quais as dangas
urbanas tém sido utilizadas, especificamente, como estratégia de governamento dos
corpos juvenis no curriculo escolar de uma escola estadual em Canoas (RS). Para tanto,
foram analisados documentos escolares — Planos de Ensino e Projeto Pedagogico -, além
do Parametro Curricular Nacional das disciplinas de Educacdo Fisica e de Artes, e Base
Nacional Comum Curricular na area das Linguagens, que contribuiram para pensar o
movimento das dancas urbanas no curriculo escolar brasileiro. As analises permitiram
concluir que a escola langa mao das dancas urbanas, por serem parte da cultura juvenil
marcada pela performatividade e concorréncia da légica neoliberal, como estratégia
biopolitica de governamento dos corpos juvenis que habitam a escola, através da
insercdo dessas dangas no curriculo escolar das aulas de Educacéao Fisica e da promogéo
de um festival anual de dancas.

Palavras-Chave: Dangas Urbanas. Curriculo Escolar. Biopolitica. Governamentalidade.



ABSTRACT

Following the research line of Cultural Studies in Education, the focuses of this research
are urban dances and the school curriculum. Articulated with the concept of
governmentality, governance and biopolitics, from the perspective of Foucualdian
Studies, and the concept of youth according to Garbin and Severo (2013) and Freitas
(2013), this research aims to understand the ways in which dance has been used
specifically as a strategy of governance of young bodies in the curriculum of a public
school in Canoas, (RS). To that end, school documents have been analyzed - Teaching
Plans and Pedagogical Project -, in addition to the National Curriculum Parameter for
the disciplines of Physical Education and Art, and the National Common Curricular
Base in the field of Languages, all of which contributed to reflect upon the movement of
the urban dances within the Brazilian school curriculum. The analyzes allowed to
conclude that the schools employ the urban dances, as they are part of the youth culture
marked by the performativity and competition of the neoliberal logic, as a biopolitical
strategy of governance of the young bodies that inhabit the school, through the insertion
of these dances in the school curriculum of the Physical Education classes and the
promotion of an annual dance festival..

Keywords: Urban Dances. School Curriculum. Biopolitics. Governmentality.
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1 AQUECENDO

O aquecimento é um estagio de transicéo
do estado de repouso para o de atividade.
(PEREIRA; CESARIO, 2011, p. 641).

N&o é consensual, mas alguns autores na area da Educacdo Fisica defendem a
importancia do aquecimento corporal antes de iniciar um exercicio fisico (NICOLI et al.,
2007; ROSA; MONTANDON, 2006). O aquecimento funcionaria como a partida da
inércia rumo ao movimento e ao aumento de batimentos cardiacos e da transpiragdo. Ele
seria importante para um preparo fisico e psicologico antecipado diante de praticas que
exigem o uso do corpo em movimento, melhorando o desempenho e evitando possiveis
contratempos que impecam a evolugdo do exercicio. Quando dangamos, o processo pode
ocorrer da mesma maneira, simbolizando o preparo para algo que esta por vir, algo ainda
maior. Quando o dancarino percebe que o corpo ja inicia os gestos em uma fluida
naturalidade apds um processo de ensaios e repeticbes, pode entregar-se apenas a
transmitir sua mensagem e sua emocao. Acredito que pensar em uma pesquisa também
requer esse aquecimento, planejamento, preparo e reflexdes que tragam fluidez ao ato de

escrever.

Na trajetoria escolar e académica, venho me aquecendo no mundo da danga ha um
tempo. Assim como prestes a subir em um palco, sinto-me com o coragdo acelerado e
inquieto, sob a tensdo de problematizar aquilo em que por tanto tempo me vejo imersa —
as Dancas Urbanas. E é sobre elas que verso nesta pesquisa, tencionando-as com o
conceito de governamentalidade e o conceito de juventudes, para compreender 0s modos
pelos quais as dancas urbanas tém sido utilizada no curriculo, especificamente, como
estratégia para governamento dos corpos juvenis. Tenho consciéncia de que nao €, e nem
foi, uma tarefa facil buscar lentes de estranheza para aquilo que ha anos me parece tao
familiar; entretanto, com a colaboracéo de colegas do Grupo de Pesquisa em Curriculo e

Contemporaneidade (GPCC) da UFRGS, isso foi se tornando possivel.

Em minha vida como dancante, substantivo que utilizo para referir-me a alguém
que danca ou que convida a dangar — papel no qual gosto de encaixar-me —, fui interpelada

por movimentos de danca em casa e na escola de ensino privado onde estudei, no
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municipio de Canoas (RS), cidade onde resido e trabalho até os dias de hoje. Ainda

crianca, fiz minha primeira aula de ballet classico em atividade extracurricular na escola.

Das aulas de Educagdo Fisica no Ensino Fundamental, pouco me recordo de
abordagens de danca; entretanto, nas gincanas estudantis, eram frequentes as tarefas
relacionadas a pratica da danca, nas quais me engajava. Participando nessas tarefas,
percebi que o que estava la como representacédo e pratica de danca pelas equipes eram as
dancas urbanas, com musicas pop ou raps e seus movimentos caracteristicos. Em pouco
tempo, as aulas extracurriculares de ballet foram substituidas pelas dangas urbanas,

tornando-se uma pratica popular naquela escola.

No Ensino Médio, a Danga era um dos contetidos abordados na aula de Educacgéo
Fisica, com o objetivo de vivenciar varias modalidades de danca e transitar por todas elas:
danca de saldo, danca classica, danca contemporanea, dancas urbanas, dancas folcloricas.
Ultrapassando os espagos escolares, a MTV? e seus videoclipes incendiavam a juventude
das décadas de 1990 e 2000. As dancas urbanas apareciam nos filmes, nas propagandas,
nos videoclipes, e eu era uma das adolescentes capturadas por essas intervencgdes de
dangas urbanas na midia. Filmes? como Se ela danca, eu dango® e O poder do ritmo®, que
trazem as dancas urbanas como foco ou pano de fundo para romances, conquistas e
estratégias de ressocializacdo, faziam parte das sessdes de cinema que ocorriam em casa

ou na escola.

Apesar de outras opgdes em modalidades de danca, era com as dancas urbanas
que a juventude da escola onde estudei parecia encantar-se. Minhas vivéncias

favoreceram que eu escolhesse a graduacédo em Educacdo Fisica-Licenciatura, no desejo

! Canal de televisdo, atualmente pertencente a rede de canais fechados MTV Networks Latin
America Inc. (doravante, "MTVNLA"), uma subsidiaria da Viacom International Inc. (juntas,
MTVNLA e Viacom International Inc., as "Empresas-mée"). Disponivel em:
<www.mtv.com.br>. Acesso em 7 de abril de 2018.

2Em busca no site Filmow — a sua rede social de filmes e séries, com os descritores “Filmes de
dangas urbanas”, foram encontrados 33 filmes abordando esta tematica. Disponivel em:<
www.filmow.com/listas/filmes-de-danca-de-rua-18805/>. Acesso em 7 de abril de 2018.

3 Step Up (titulo original) teve sua estreia em dezembro de 2006 e conta a histéria de um jovem dangarino
de dangas urbanas que, apds depredar um colégio, é enviado para uma escola de artes para realizar servicos
comunitarios. La ele conhece uma aluna de danga moderna que necessita urgentemente de um parceiro. O
filme é o primeiro de uma franquia que contém sete filmes. Disponivel em: <www.adorocinema.com>.
Acesso em 28 de abril de 2018.

4 Stomp the Yard (titulo original) narra a histéria de um dancarino de dancas urbanas que, ap6s se envolver
em um tiroteio, € matriculado em uma universidade para negros, evitando ser enviado para a prisdo. Estreou
em 2007 e tem mais um filme na sequéncia. Disponivel em: <www.netflix.com.br> Acesso em 28 de abril
de 2018.



http://www.mtv.com.br/
http://www.filmow.com/listas/filmes-de-danca-de-rua-l8805/
http://www.adorocinema.com/
http://www.netflix.com.br/
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de continuar trabalhando no campo de Dancas Urbanas. Com meu trabalho de conclusdo
de curso na graduacdo, intitulado As relacdes étnico-raciais e a Lei 10.639/03 no
curriculo da Educacéo Fisica Escolar (PAULINO, 2013), e posteriormente com o artigo
“A Lei 10.639/03 na compreenséo de professores de Educacéo Fisica: Estudo de caso de
escola municipal de Sao Leopoldo/RS” (PAULINO; PEREIRA FILHO, 2013), percebi
que as dancas urbanas poderiam configurar-se como uma possivel estratégia para

capturar os corpos dangantes para estes projetos escolares.

Na pesquisa citada, questionei os professores de Educacdo Fisica em relacédo a
aplicabilidade da Lei 10.639/03° ou seja, se eles abordavam ou ndo questdes afro-
brasileiras em suas aulas; pedi que pensassem sobre meios de trazer a tematica para as
aulas de Educacdo Fisica e questionei se tinham conhecimento da existéncia dessa lei.
Com a pesquisa, percebi que, naquela escola, os profissionais ndo sabiam que existia uma
lei que trazia a obrigatoriedade da cultura afro-brasileira para dentro do curriculo escolar
e também que eles dificilmente abordavam conteddos ou préaticas desta cultura.
Entretanto, afirmaram que um dos meios potentes para se trabalhar com os temas seria a
danca. Observando cartazes espalhados pela escola, constatei que ali havia a préatica de

dancas urbanas e que esta era a inica modalidade de danca trabalhada naquela instituicéo.

A escola em questdo é municipal e situa-se em So Leopoldo (RS). E frequentada
por alunos que, em sua maioria, se encontram em situacao de vulnerabilidade social. As
dancas urbanas, naquele local, eram apresentadas por meio de uma politica publica, o
Programa Mais Educaco®. Esta presenca das dancas urbanas na escola passou-me a ideia
de que, em mais uma instituicdo escolar, as dancas urbanas eram um meio de fazer
acontecer a danca na escola. Ap6s minha entrada no Programa de P6s-Graduagdo em
Educacdo da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, ao deparar-me com os escritos
do filésofo Michel Foucault, iniciando minha ainda breve caminhada por suas
teorizagOes, surgiu um questionamento em meu processo de elaboracdo do projeto de

pesquisa. Pensei que, possivelmente, as dangas urbanas poderiam funcionar como uma

> A lei inclui na Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo - LDB a obrigatoriedade da temaética “Histéria e
Cultura Afro-Brasileira” (Paulino; Pereira Filho, 2013).

& O Programa Mais Educagéo consiste em uma estratégia do Ministério da Educacéo para construgdo de
uma agenda de educacéo integral nas escolas da rede de ensino publico, ampliando a jornada escolar nestas
instituicdes por meio de atividades optativas, como acompanhamento pedagdgico; educacdo ambiental;
esporte e lazer; direitos humanos em educagdo; cultura e artes, etc. Disponivel em:
<www.portal.mec.gov.br/observatorio-da-educacao/195-secretarias-112877938/seb-educacao-basica-
2007048997/16689-saiba-mais-programa-mais-educacao>. Acesso em 01 de maio de 2018


http://www.portal.mec.gov.br/observatorio-da-educacao/195-secretarias-112877938/seb-educacao-basica-
http://www.portal.mec.gov.br/observatorio-da-educacao/195-secretarias-112877938/seb-educacao-basica-
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estratégia de governamento daqueles corpos juvenis naquelas escolas, seja em aulas
extracurriculares, seja em atividades voltadas ao lazer, embora nem sempre abordadas
nos contetdos obrigatorios das disciplinas curriculares, mas presentes em outras

modalidades de ensino e curriculo no ambiente escolar.

Vamos, entdo, imergir um pouco mais neste mundo dancante... Permitam-me falar
especificamente de meu objeto de estudo, as danc¢as urbanas. Conceitualmente, a danga é
linguagem corporal, atividade expressiva, manifestacdo cultural (BRASIL, 1997b). As
dancas urbanas, ou street dance (danca de rua), como também sdo nomeadas, sdo uma
modalidade de danca que envolve varios estilos, como locking, popping e breakdance’,
entre outros, que se caracterizam por movimentos robotizados, gingados, enérgicos
(GUSTSACK, 2003). As dancas urbanas foram assim intituladas por ndo terem surgido
dentro de escolas classicas de danca e ndo serem estruturadas como tal. Alcancaram maior
divulgacdo apos serem incluidas como um dos elementos do Movimento Hip-Hop
(GERMANO, 2014), que teve inicio na década de 1970 em bairros periféricos de grandes
cidades dos Estados Unidos da América (RECKZIEGEL, 2004), como uma das respostas
a crise econdmica e social que se abateu na época. Esse movimento artistico e cultural
emerge como uma forma de voz politica da populagdo afro-latina, que reivindicava seus

direitos, o que abordarei com intensidade mais a frente, no decorrer desta pesquisa.

Tendo as dancas urbanas como ponto de partida, o presente trabalho encontra-se
inscrito na linha de pesquisa dos Estudos Culturais em Educacdo do Programa de Pos-
Graduacdo em Educacdo da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS). Essa
linha pertence a um campo que, segundo Wortmann, Costa e Silveira (2015), tem
possibilitado analises em areas anteriormente negligenciadas no ambito da pesquisa em
Educacdo, como os questionamentos sobre a produtividade da cultura nos processos
educativos na sociedade atual — 0 que pensei ser muito enriquecedor quando pensei em
tencionar as dangas urbanas imersas nos Estudos Culturais e na sua atuag¢do no curriculo
escolar. A dissertacdo tambem operara com a perspectiva foucaultiana, valendo-me dela
como uma caixa de ferramentas. O filosofo e professor Michel Foucault explica essa

metafora da seguinte maneira:

7 Considerados como os primeiros estilos de dancas urbanas catalogados como tal; vou explica-los mais
detalhadamente na sec¢do 1.2 - “Contextualizando o Movimento Hip-Hop e as dangas urbanas”.
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[...] pensar a teoria como uma caixa de ferramentas significa que: a) se
trata de se construir ndo um sistema, mas um instrumento: uma légica
prépria as relagBes de poder e as lutas que se estabelecem em torno
delas; b) a pesquisa ndo pode ser feita sendo pouco a pouco, a partir de
uma reflexdo (necessariamente histérica em algumas de suas
dimensdes) acerca de determinadas situagdes. (FOUCAULT, 2001,
p. 427)

De forma simbdlica, interpreto que ela se da desta forma: podemos encontrar em
uma caixa de ferramentas muitos objetos, como um martelo, por exemplo, que pode ser
utilizado para inimeras fungdes, entre elas, a mais comum: instalar pregos. Ao escolhé-
lo, sou eu que dou sua funcdo. Entretanto, sabemos que nem tudo é permitido. N&o
devemos utiliza-lo para ferir alguém. Da mesma maneira, compreendo que a caixa de
ferramentas de Foucault nos traz muitas teorizagdes, mas temos que escolher para qual
fungdo as utilizaremos: “[...] € preciso que sirva, € preciso que funcione. E ndo para si
mesma.” (FOUCAULT, 2017, p. 71). Sendo assim, busco embasamento nos conceitos de
governamento, governamentalidade e biopolitica para refletir sobre as estratégias de
governamento de corpos juvenis por meio das dancas urbanas no curriculo escolar. Tendo
como objeto de pesquisa as dangas urbanas, como falei anteriormente, tensiono-as como

estratégia para 0 governamento de corpos juvenis.

O conceito estratégia é entendido aqui sob uma perspectiva foucaultiana. Escolhi
aborda-lo em um dos trés sentidos do termo distinguidos por Foucault, que é o de “escolha
dos meios empregados para obter um fim, a racionalidade utilizada para alcancar os
objetivos” (CASTRO, 2016, p. 151). A esta formulacdo, Castro (2016) acrescenta uma
referéncia de Ditos e Escritos — volume 4, onde diz que podemos também atribuir o nome
estratégia de poder ao conjunto dos meios utilizados para a manutencdo de um dispositivo

de poder ou para fazé-lo funcionar.

Abordado em estudos de Reguillo (2003), Garbin e Severo (2013) e Freitas
(2013), o conceito de juventude que utilizei para compor a delimitacdo de meu alvo de
pesquisa, 0s jovens, constitui um campo de varias interpretacdes, mas Freitas (2013) diz
gue € possivel demarcar algumas dimensdes. Segundo Reguillo (2003, p. 104), a
juventude “¢ uma categoria construida culturalmente, ndo se trata de uma ‘esséncia’ e,

nesse sentido, a mutabilidade dos critérios que fixam os limites e os comportamentos do
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juvenil estd necessariamente vinculada aos contextos socio-historicos, e é produto das
relacdes de poder em uma determinada sociedade”. O conceito de juventude como
entendemos atualmente construiu-se no contexto do pés-guerra, época de efervescéncia
das industrias e de disseminacdo de um discurso juridico e escolar que reivindicava 0s
jovens como sujeitos de consumo (FREITAS, 2013). E pensando nesse sujeito jovem,
que passa a possuir direitos e desejos de consumo, que caracterizo 0s corpos juvenis, nos

quais observo estratégias de governamento para diversos fins.

Ainda sobre o conceito de juventude, Garbin e Severo (2013) acreditam ser
pertinente mostrar os caminhos que os estudos sobre juventudes, na perspectiva dos
Estudos Culturais, apontam:

Cumpre notar que estudos sobre juventudes ancorados na perspectiva
dos Estudos Culturais tém indicado que os jovens transitam, deslocam-
se, fazem movimentos alternados, negociam, fluem por entre varias

posicdes de sujeitos, porém muitas vezes suas praticas esbarram nas
estruturas sélidas da escola (p. 68).

Tenho observado que esses movimentos citados por Garbin e Severo (2013), de
negociacgéo e transicdo dos jovens, que acabam por levar, para dentro da escola, culturas
e vivéncias que antes eram reservadas apenas a ambientes exteriores. Os diversos
momentos em que fui interpelada pelas dangas urbanas na escola em que estudei, mesmo
que ndo estivessem sendo ensinadas naquele ambiente, ja sugeriam a relacdo de
deslocamento dessa préatica urbana para o ambiente escolar. Percebi que, levando os
jovens a serem participantes cada vez mais ativos da comunidade escolar, as dancas
urbanas funcionavam como estratégia de captura e agenciamento. Ao refletir sobre isso,
acredito que as estruturas da escola acabam por também se caracterizar como produtoras
dessa juventude cambiante, o que tomo como uma das possibilidades de justificar o

ambiente escolar como meu campo de pesquisa.

Recorri aos Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) e a Base Nacional Comum
Curricular (BNCC), que sdo documentos oficiais escolares, para saber se as dancas
urbanas se encontravam presentes neles e as formas como sdo narradas. A procura
também se deu por compreender que, na maioria das vezes, esses documentos se
configuram, no ambiente escolar, como um guia para o trabalho docente, operando como

meio de validar o que deve ou ndo ser ensinado a comunidade discente.
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Busquei, entdo, disciplinas que trouxessem textos que abordassem a danca ou,
mais especificamente, as dangas urbanas. Penso que eles funcionam como o primeiro
conjunto de estratégias da danca na escola. Por este motivo, 0os documentos escolares
foram aproveitados afim de contribuir no levantamento bibliografico e ajudaram a

refletir sobre 0 movimento das dangas urbanas dentro do curriculo.

Como disse, um dos documentos oficiais que selecionei foi o dos Parametros
Curriculares Nacionais, ou Parametro Curricular Nacional, ligados a duas areas do
conhecimento: Artes e Educacdo Fisica, disciplinas que abordam a danca em seus
contetdos. Nos Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) da Educacdo Fisica no Ensino
Fundamental de 1997 e 1998, deparo-me, inicialmente, com a danga como componente
curricular obrigatério. Ela se encontra no bloco das “Atividades Ritmicas e Expressivas”,
bloco de conteldos sobre manifestacbes da cultura corporal colocado como
complementar ao contetdo Danca, abordado no documento da disciplina de Artes. As
dangas urbanas surgem como uma manifestacdo cultural das cidades, “por acontecerem
em festas, clubes, ou mesmo nas pracas e ruas” (BRASIL, 1997b, p. 39), e estdo colocadas
COmMo sugestdo para serem trabalhadas, sendo referidas como “rap, funk, break, pagode,
dangas de salao” (BRASIL, 1997b, p. 40).

J& nos Parametros Curriculares Nacionais das Artes, também no Ensino
Fundamental, de 1997 e 1998, a danca vem como uma das linguagens artisticas a serem
trabalhadas na disciplina de Artes. Ao referir-se as dancas urbanas, o texto coloca-as

como uma ndo obra de arte que pode ser vista de outras formas no dia a dia das cidades.

E possivel afirmar que as dancas urbanas atravessam o ambiente escolar de
diversas maneiras, tanto de forma curricular, conforme consta nos documentos até o
momento, quanto de maneira informal, como exemplifiquei ao falar de minha trajetoria
discente. Em sintese, ela estd na préatica extracurricular, nas gincanas escolares, nos

cartazes espalhados pela escola, no Parametro Curricular Nacional.

Na Base Nacional Comum Curricular (2016), outro documento que utilizei, a
danga encontra-se na area das Linguagens. Esta area, além de compreender disciplinas
como Portugués e Linguas Estrangeiras, inclui as Artes e a Educacéo Fisica. Na BNCC
da Arte, a danca, de um modo geral, surge como uma forma de exteriorizar corporalmente

reflexdes, anseios e comportamentos sociais, que devem ser debatidos e experienciados
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pelos alunos nas aulas. Em um tom mais filosofico e reflexivo, a danca nas Artes serve,

segundo a BNCC, para fazer do corpo um veiculo de expresséo social.

No &mbito da Educacéo Fisica, a danga entra com um pensamento mais mecanico
e biologico, sendo conceituada como uma pratica corporal em que ha movimentos
ritmados e organizacdo especifica, podendo ser sequenciada em coreografias. E na
Educacéo Fisica que as dangas urbanas aparecem como conteudo a ser trabalhado, mas o
documento ndo esclarece o que se compreende por dancas urbanas. E possivel encontrar
somente as habilidades que devem ser desenvolvidas pelo professor, o que inclui
identificar termos técnicos, como ritmo, espaco e gestos, além de planejar e utilizar
elementos das dancas urbanas e de diferencid-las de outras manifestacfes culturais e

corporais.

Seguindo essa imersdo no mundo da danca e das dancas urbanas, trago aqui
inicialmente duas producdes académicas que ja havia lido e que me provocaram
algumas reflexGes a respeito desta pratica de pesquisa, juntando-se a meus anseios de
contribuir na criacdo de material cientifico sobre danca e dancas urbanas. Saliento de
antemao, que sera realizado um maior levantamento de outras producdes cientificas no
decorrer deste trabalho. A dissertacdo Um Jeito Masculino de Dangar — Pensando a
producdo das Masculinidades de dancarinos de Hip-Hop, de Santos (2009), foi uma
delas. Na linha dos Estudos de Género e Sexualidade, o autor, por meio de entrevistas,
problematizou as pedagogias de masculinidades que se instalam na pratica das dancas
urbanas. Suas principais indagacdes foram sobre como se constituem as estratégias e
negociagOes utilizadas por meninos dangarinos de dangas urbanas na constituigdo e
manutencdo de representacdes de masculinidades. Santos (2009) constatou que as dancas
urbanas produzem posi¢des de sujeito ‘“confortaveis” e/ou ‘“‘seguras” para meninos
dangarinos, pois ndo carregam a delicadeza e a leveza de movimentos, o que é

socialmente construido e atribuido ao género feminino.

Por gostarem de dancar, os entrevistados contam que a escolha das dancas
urbanas como modalidade a ser praticada Ihes causou certo conforto diante de possiveis
“tensdes” N0 campo do género e da sexualidade que viessem a ser geradas por sua deciséo
de praticar danca. A poténcia dessas declaracbes gera grandes possibilidades de
problematizacdo: seria este mais um marcador para a visibilidade das dangas urbanas
dentro do curriculo escolar? Seré que, dessa maneira, as dangas urbanas abragariam um
maior numero de escolares para dancar? As dancgas urbanas configuram uma estratégia

de regulacéo social?
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Sobre pensar a danga como estratégia para capturar corpos dangantes, a tese de
Airton Tomazzoni (2009) também se mostrou muito potente para 0 pensamento acerca
do tema. Tomazzoni (2009), em Licdes de Danca no baile da Pés-modernidade — corpos
(des)governados na midia, buscou analisar e mostrar as licdes que a midia configurava a
respeito da danca e as estratégias de governamento para construir corpos e sujeitos
dancantes. O autor afirma que essas estratégias, que ele chama de estratégias de controle
do biopoder na pés-modernidade, ocorrem “sobre os corpos que precisam ser
gerenciados” (TOMAZZONI, 2009, p. 172). Ele ainda aponta estratégias midiaticas nessa
captura de corpos para a danga e traz a midia como dispositivo pedagogico, percorrendo
as diversas formas de danga por ela veiculadas. Seu objetivo € mostrar como 0s sujeitos
se constituem a partir dessas abordagens mididticas e as licbes de dancga para quem as Vvé.

Um trecho do estudo de Tomazzoni (2009) parece eficiente para refletirmos sobre
o0 grande investimento na danc¢a nos Gltimos anos: “[...] é preciso permitir que muito mais
corpos fagam parte deste baile p6s-moderno para que um nimero maior de pessoas possa
ser convocado” (TOMAZZONI, 2009, p.172). Inquieta com este pensamento, tentei
afastar-me do local de conforto onde habito, nas praticas das dancas urbanas, para
apresentar meu problema de pesquisa, que se configura da seguinte maneira: de que forma
as dancas urbanas se configuram como estratégia de governamento de corpos juvenis no
curriculo de escolas no municipio de Canoas (RS)? Como objetivo, pretendo
compreender de que modos as dancgas urbanas se configuram como estratégia de

governamento de corpos juvenis no curriculo escolar.

A escolha do municipio de Canoas (RS) como foco de pesquisa deu-se em funcgéo
de minha proximidade com a cidade, por eu residir, trabalhar e ter estudado neste
municipio. No entanto, também escolhi Canoas por ser um dos polos de danca do estado
e porgue acredito que me ofereceria suporte para dar conta dos questionamentos. A cidade
ja foi palco de diversos eventos focados em dancga e nas dancas urbanas, entre eles, a
seletiva estadual para o maior festival de dancas urbanas do Brasil, o Festival

Internacional de Hip-Hop — FiH23, que acontece anualmente em Curitiba (PR). O

80 Festival acontece desde 2002 na cidade de Curitiba e é considerado o maior festival voltado as dancas
urbanas no Brasil. Sdo realizadas seletivas por varios estados brasileiros, e somente os selecionados séo
convidados para ir a Curitiba. Em sua programacao, além de apresentacdes e competices de dancas
urbanas, encontram-se palestras e workshops de danga, havendo também um vasto comércio relacionado a
cultura urbana. Segundo dados do Festival, ja passaram pelo evento mais de 21 mil bailarinos, vistos por
110 mil espectadores presentes, durante estes 16 anos. Disponivel em: <www.fih2.com.br/o-festival>.
Acesso em 1 de maio de 2018.


http://www.fih2.com.br/o-festival
http://www.fih2.com.br/o-festival
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municipio organiza a Semana do Hip-Hop de Canoas, instituida via lei municipal em
2011, abrangendo a Associacdo Canoense de Hip-Hop e o Colegiado do Hip-Hop de
Canoas. Também promove a Semana da Danca ha mais de 10 anos, que ocorre sempre

em abril, em alusdo ao Dia Internacional da Danca, comemorado no dia 29 desse més.

Em 2018, a Semana da Danca contou com mais de 20 apresentacdes de danca
gratuitas pela cidade, desde intervengdes nos trens, pracas e escolas da cidade até painéis
de formacéo e workshops. O secretario adjunto da Cultura e do Turismo, em entrevista
ao site da Prefeitura Municipal de Canoas, comentou sobre a Semana da Danca de 2018:

“Canoas ¢ uma cidade que danga!”.

O secretario adjunto da Cultura e do Turismo, Rubielson Medeiros, destacou a variedade da
programagao e a participagao dos artistas locais, que garantiram o sucesso do evento. “Canoas é uma
cidade em movimento cultural efervescente, sao milhares de alunos, centenas de bailarinos e dezenas
de coredgrafos. Canoas é uma cidade que danga. Alcangamos mais de 2 mil pessoas diretamente na
mobilizagao e 20 mil espectadores pelas ruas, nas dangas nas escolas, estagoes de trem e no Teatro do
Sesc”.

FIGURA 1 - Trecho da matéria veiculada no site da Prefeitura Municipal de Canoas a
respeito da Semana Municipal da Danca  de 2018. Fonte:
http://www.canoas.rs.gov.br/noticias/noitedegalaencerrasemanadadancadecanoas2018/

FIGURA 2 - Grupo de dancarinos de dancas urbanas no centro de Canoas para divulgagdo

do evento em video. Fonte: YouTube.


http://www.canoas.rs.gov.br/noticias/noitedegalaencerrasemanadadancadecanoas2018/
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Escolhido o municipio, o préximo passo foi delimitar qual ou quais grupos de
dancas urbanas seriam analisados. Durante a construcdo do projeto de pesquisa, havia trés
grupos de dancas urbanas escolares em pauta, e o escolhido foi um grupo que, além de
ser atuante no cenario dancante da cidade, é de uma escola estadual no municipio. As
dancas urbanas nesta escola estdo presentes no curriculo da Educacdo Fisica e contam
com mais de 80 alunos praticantes. Além de participar de eventos voltados a danca, o
grupo é reconhecido por sua atuagdo pioneira no campo das dancas urbanas escolares na

cidade.

Pensando, portanto, em um grupo escolar de dangas urbanas e de que forma esta
danca se configura como uma estratégia de governamento de corpos juvenis, a
metodologia empregada foi a de analise de planos de aula, especificamente das aulas de
Educacao Fisica no conteido de danca, e também de projetos elaborados pela escola que
pautassem a danca naquela instituicdo. A intencéo foi voltar o olhar para essa arte que se
produz nesses materiais e buscar possiveis respostas para o problema de pesquisa

proposto.
Esta dissertacdo encontra-se organizada em capitulos.

No Capitulo 1, intitulado Aquecendo, trago a justificativa para a escolha da
tematica da pesquisa e organizo uma rapida introducdo ao que abordarei ao longo do
trabalho.

No Capitulo 2, Entrando na Danca, conceituo a danca como expressao corporal e
aproveito para trazer algumas pesquisas que, de alguma maneira, podem contribuir para

pensar 0 movimento da danga no ambiente escolar.

Pensando com Foucault € o titulo do Capitulo 3, onde trago os conceitos
metodologicos que tanto contribuiram na construcdo e didlogo desta dissertacdo. Os
conceitos de governamentalidade, governamentalidade neoliberal e biopolitica sdo

abordados neste capitulo.

Em seguida, encontra-se 0 Movimento Hip-Hop e as Dancas Urbanas, titulo do
Capitulo 4. Especificamente, neste capitulo, procuro abordar todo o Movimento Hip-Hop,
desde suas condic¢des de surgimento em bairros periféricos da cidade de Nova York e seus

elementos até seu desenvolvimento no Brasil, no Rio Grande do Sul e em Canoas.
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No Capitulo 5, nomeado de No Foco, aponto as maneiras como a Danca e
especificamente as Dancas Urbanas encontram-se presentes nos Parametros Curriculares
Nacionais das Artes e da Educacdo Fisica, bem como na Base Nacional Comum
Curricular, na area das Linguagens. Procuro refletir sobre elas j& com a lente da

biopolitica e da governamentalidade neoliberal.

O Capitulo 6, Dangca como componente curricular da escola em Canoas, é onde
trago meu material de analise, composto por cinco documentos fornecidos pela escola

pesquisada, ja em articulagdo com os PCNs e a BNCC.

Finalizando, temos o Capitulo 7, Governando Jovens pela Danca, que é o
capitulo de analise, onde exponho os achados desta pesquisa e concluo a dissertacao. E
também o Capitulo 8, Consideracdes Finais, que brevemente apresento os caminhos
que me levaram até a conclusdo deste trabalho e coloco meu ponto de vista sobre a

pesquisa.
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2 ENTRANDO NA DANCA

Chegou 0 momento de mexer-se, de entrar no movimento, de entrar na danca.
Costumo repetir em minhas aulas de danca que, para aprender novo passos, & preciso
mexer-se, ndo basta s6 olhar. Deve-se buscar observar, sim, mas, acima de tudo, tentar,
experimentar 0 movimento, deixar-se levar pela musica. Em alguns casos, podemos
estranhar 0 movimento, mas, na maioria das vezes, é porque ele é novo e precisamos nos

acostumar. Por isso, convido a todos para entrar nesta danga comigo.

Retomando os passos dados até aqui, no Aquecimento, resgatei um pouco de
minha experiéncia com as dancas urbanas e minhas inquietacdes quanto aos
atravessamentos no ambiente escolar; tambeém refleti sobre as dancas urbanas como
estratégia de governamento de corpos juvenis na escola. Explanei como estdo presentes
0s investimentos em dancas urbanas em diversos espa¢os sociais e urbanos. Além disso,
pude colocar em pauta meu objetivo com a pesquisa, que € verificar os meios e modos de
acao para 0 governamento de corpos jovens mediante as dangas urbanas. Referi-me,
ainda, a conceitos-ferramenta com que posso operar — governamento,
governamentalidade e biopolitica. Também pautei o sentido atribuido a expressdo

estratégia neste trabalho, que é o de conjunto de meios utilizados para obter um fim.

Neste capitulo que inicio, apresento algumas pesquisas e artigos realizados na area
da Educacdo relacionados as dancas urbanas e ao curriculo escolar. Grande parte dos
dancarinos e bailarinos cultiva a arte de apreciar a danca. E importante estar por dentro
do cenario das dancas urbanas, saber como estdo sendo representadas e dancadas. Este
capitulo pretende verificar como as dancas urbanas estdo sendo utilizadas como objeto de

pesquisa e com que conceitos os pesquisadores as utilizam.

Foram feitas buscas por trabalhos realizados no ambito das dancas urbanas no
curriculo escolar. O corpus deste capitulo é composto por teses, dissertacdes e artigos
coletados no banco de teses e dissertacdes do Portal de Periédicos da CAPES/MEC.
Como dito anteriormente, o objetivo desta busca era encontrar possiveis proximidades e
distanciamentos com relacdo a pesquisa pretendida, de forma que pudessem colaborar
com estas reflexdes. Em seguida, trago os contextos e historicos que possibilitaram o

surgimento do Movimento Hip-Hop e das dangas urbanas.
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2.1 O QUE ENCONTRAMOS POR Al

Foram encontrados trabalhos que transitam entre as areas das Artes Cénicas e da
Educacdo Fisica, com vis@es e direcionamentos bem peculiares a cada uma. Os do campo
da Educacdo Fisica — e digo com certa cautela — parecem buscar uma maneira de validar
sua presenca naquele curriculo e preocupam-se em trazer as dancas urbanas nessa
contextualizacdo. As aproximagdes da vertente desta dissertacdo estdo no fato de que, em
algumas pesquisas, encontraremos as dangas urbanas mediando as aulas de danga e sendo
utilizadas como meio de producdo de sujeitos que dancem, seja por serem uma area de
conforto do professor que ministra as aulas, seja por desejos e pedidos de alunos que séo

interpelados por elas.

Ao fazer uso dos descritores “Dangas Urbanas; Street Dance; Hip-Hop”, nao
obtive respostas do buscador. Ao ampliar, escolhendo apenas “Dangas Urbanas” como
assunto da pesquisa, 92 resultados surgiram no portal. Para poder viabilizar a pesquisa,
selecionei as teses e/ou dissertacdes concluidas nos ultimos cinco anos, ou seja, realizadas
entre 2013 e 2018. Com isso, reduzi meus resultados a sete trabalhos. Em sua maioria, as
producdes tratam das dancas urbanas no contexto escolar, tanto no curriculo formal,
guanto em praticas extracurriculares. Ja outros trabalhos encarregam-se de abordar o
ambiente das ruas e dos palcos. Os trabalhos serdo apresentados conforme seus objetivos,

ferramentas metodoldgicas e conclusoes.

Optei por apresentar as producdes que trazem a escola e seus enredos como campo
de pesquisa — um artigo, uma tese e duas dissertacGes. Dessas quatro pesquisas, que
correspondem aos critérios que estipulei, duas transitam pela Educacdo Fisica e duas

enquadram-se na area das Artes. Os trabalhos estéo listados no quadro a seguir:

AUTOR TITULO ANO INSTITUIQAO TIPO
Gabriela Coreografando | 2016 PPGAC UFRGS | Dissertagédo
Maffazoni em larga

Chultz escala: Corpo

social, corpo
dancante
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Livia Danca: 2015 UNISC Artigo
Martinez Resgate e
Veras vivéncias na

Educacéo

Ana Cristina
Tillmann

Fisica escolar

Nycolle
Martins Reis

Adriana
Coutinho de
Azevedo
Guimaraes

Maria Corpo, 2017 PPGEdu Tese
Fonseca Disciplina e UFRGS
Falkembach | Subjetivacao

nas praticas de
Danca— Um

estudo  com
professores da
rede publicano

sul do Brasil
Vitor Abdias | Educagéo 2014 Instituto de | Dissertacéo
Cabot Fisica Escolar Biociéncias/Rio
Germano e Curriculo do Claro - UNESP

Estado de Séo

Paulo:

Possibilidades
dos wusos do
celular como
recurso
pedagdgico

Quadro 1 - Pesquisas que envolvem as Dancgas Urbanas. Fonte: Autoria propria

No artigo intitulado “Danca: Resgate e vivéncias na Educacédo Fisica Escolar”, de
Veras et al. (2015), as autoras tinham como objetivo de pesquisa analisar artigos que
tratassem sobre questbes da danga no curriculo escolar da Educagdo Fisica. A
metodologia empregada foi uma revisdo bibliografica de estudos publicados em formato
de artigo sobre a danca na Educacéo Fisica escolar. Focando em um periodo de 10 anos

(iniciando em 2005), a pesquisa foi realizada somente em meios eletrénicos, e os artigos



28

selecionados foram aqueles publicados em revistas ou periddicos indexados com Qualis

e/ou fator de impacto.

As autoras relataram que sete artigos corresponderam aos critérios de incluséo;
dentre estes, trés abordavam a danca de saldo em contexto escolar e um tratava de dancas
urbanas. Os demais referiam-se ao uso de videogame com jogos de danca para abordagem
do contetido nas aulas de Educacdo Fisica. O artigo citado na pesquisa intitula-se “Dangar
o adolescer: estudo fenomenoldgico com um grupo de danga de rua em uma escola”, de
Miranda et al. (2010), que traz informacdes a respeito da preferéncia dos alunos pelas
dancas urbanas. O artigo de Veras et al. (2015) apresenta informagdes que contribuem de
forma muito eficaz para que eu pense nas questdes de minha pesquisa. As autoras
identificaram que ha poucos estudos associando a danga ao contexto escolar nos ultimos
dez anos e que, no caso das dancas urbanas, os trabalhos sdo mais escassos.

As pesquisadoras ajudaram-me a pensar as dancas urbanas como estratégia de
abordagem do conteudo Danga nas aulas de Educacdo Fisica. Segundo elas, nas dancas
urbanas, “[...] a diferenga entre os sexos nao fica tdo evidente” (VERAS et al., 2015. p.
79), apontamento também feito na dissertacdo de Santos (2009) em relagdo as questdes
de género na danca, como relatei no inicio deste trabalho. A pesquisa ainda conta que 0s
jovens “[...] demonstram uma forte identificagdo com esta modalidade, por ser parte de
uma cultura que exalta as diferengas e injusticas sociais” (VERAS et al., 2015, p. 79). As
autoras afirmam que as dangas urbanas, no contexto do Movimento Hip-Hop, contribuem
na orientacdo de jovens para o0 autoconhecimento e no conhecimento da sociedade que 0s

cerca, como ja foi dito.

Na tese de Maria Fonseca Falkembach (2017), Corpo, Disciplina e Subjetivacao
nas préticas de Danca — Um estudo com professores da rede publica no sul do Brasil, a
danga é pensada em seu movimento de curricularizagdo. A autora analisa, por meio de
uma abordagem etnografica, 0 modo como professores de Danca, com formacdo em
Licenciatura em Danga em cursos do estado do Rio Grande do Sul, elaboram suas préaticas

de ensino no componente curricular obrigatorio de Arte na Educagdo Baésica.

Falkembach (2017) relata que a inquietacdo que disparou o0 anseio pela pesquisa
foi pensar sobre que modos de existéncia, sujeitos e corpos estavam sendo produzidos
nas aulas de Danga na escola. Ela partiu do entendimento de que o ensino de Danga na

Contemporaneidade é colocado na multiplicidade, em uma relacdo de negociagdes e
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tensdes. Segundo a autora, essas tensdes estariam na construcéo do curriculo de Danca na
escola, nos planos de ensino e no planejamento das aulas. Utilizando a perspectiva
foucaultiana, Falkembach (2017) compreende gue a pratica do ensino de Danca pode ser
pensada como tecnologia de governo, arranjado de diferentes formas: disciplinar,

biopolitico e técnicas de si.

A autora aponta os saberes articulados e 0s discursos a que as pessoas Sao ou estao
sendo subjetivadas. O conceito de saber utilizado na tese corresponde ao termo na
perspectiva foucaultiana, operando como um grupo de elementos que se formam
regulados por uma pratica discursiva (FOUCAULT, 2013). A pesquisa mostrou que as
préticas do ensino de Danca se constituem em espacgos intimos a partir dos saberes da
Danca. A autora observou que as dancgas urbanas apareciam como parte do repertério
corporal do grupo que pesquisava e que elas operariam como uma estratégia de
agenciamento de corpos para a danca, por ter a professora inserida naquele estilo de

danga.

Falkembach (2017) relata pontualmente a utilizacdo de estratégias para a pratica
de danca que envolvem as dancas urbanas. Em uma das partes do plano de ensino de
Danca, para conseguir sua insercdo na escola, uma das participantes da pesquisa inicia
sua abordagem realizando uma sequéncia coreografica com base em movimentos de
dancas urbanas e, quando percebe que, aos poucos, ha uma maior participacdo dos alunos
nas aulas, inicia uma diversificacdo de estilos (FALKEMBACH, 2017). A autora ainda
traz uma reflexdo quanto ao conceito de sujeito-corpo, que seria subjetivado por
diferentes discursos, entre eles, o discurso pedagodgico-disciplinar e o discurso do
Movimento Hip-Hop (FALKEMBACH, 2017).

Nas dissertagdes que colocam a escola como espaco principal de abordagem,
temos a pesquisa de Gabriela Maffazoni Chultz (2016), Coreografando em larga escala:
Corpo social, corpo dancante, e a de Vitor Abdias Cabot Germano (2014), sob o titulo
de Educacao Fisica Escolar e Curriculo do estado de S&o Paulo: Possibilidades dos usos
do celular como recurso pedagdgico. De antemao, aponto que se trata de diferentes areas
de formacéo, sendo a pesquisa de Chultz (2016) pautada na area das Artes Cénicas, e a

de Germano (2014), na area do Desenvolvimento Humano e Tecnologias.

A pesquisa de Chultz (2016) constitui-se como um memorial de criagdo artistica,

em que o estudo é seguido por pratica artistica, gerada durante o periodo de realizacdo do
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Mestrado. O problema central da pesquisa foi compreender a coreografia como possivel
catalisador na proposta de mostrar o corpo dangante como social e vice-versa, utilizando-
se as dancas urbanas para essa explanacdo. Para a pesquisadora, a pratica artistica, sendo
uma combinacdo de danca, coreografia e sociedade, constitui uma experiéncia social
inscrita no corpo. Sobre isso, Chultz (2016, p.30) diz que “em cada corpo 1é-se uma

experiéncia incorporada, pertencimentos que marcam o social e 0 dangante”.

Atrelada a ideia do corpo social, a pesquisadora traz a expressdo “capital
corporal”, de Bourdieu (2002). Ela convoca o conceito para pensar que as propriedades
corporais podem também funcionar como capital na obtencdo de lucros sociais,
concedendo a representagdo dominante do corpo um reconhecimento incondicional,
dando a si seu proprio valor, valorando sua prépria linguagem, acdo que esta ligada
diretamente a posi¢do ocupada no espaco social. Chultz (2016) também se utiliza das
dancas urbanas como estratégia para mostrar os corpos dangantes e conta que sua escolha
se deu por ser essa a modalidade que vinha vivenciando por anos. Apesar de ndo possuir
formacdo na area das Licenciaturas, a autora comenta que sua incursao no ambiente

escolar € uma busca por arriscar-se e intervir com uma proposta artistica.

Outro trabalho que investe nas questfes curriculares e nas dangas urbanas € a
dissertacdo de Germano (2014), Educacéo Fisica Escolar e Curriculo do Estado de Sdo
Paulo: Possibilidades dos usos do celular como recurso pedagdgico. O objetivo de
Germano (2014) foi investigar as possibilidades pedagdgicas dos usos de celulares nas
aulas de Educacdo Fisica, com o contetdo de Danca proposto no curriculo estadual de
Sédo Paulo, no 9° ano do Ensino Fundamental, especificamente com os conteidos de Hip-
Hop e Street Dance. O fato de Germano (2014) tratar desse estilo de danca torna seu
estudo relevante para esta pesquisa. Ele evidencia que as dancas urbanas se apresentam
no curriculo escolar e p6e em discussdo 0s questionamentos da pesquisa, ou seja, que
possivelmente as dangas urbanas estejam sendo utilizadas como estratégia para a

abordagem do conteudo Danca na disciplina de Educacéo Fisica.

A metodologia de pesquisa consistiu em trés etapas, iniciando por um diagnéstico
da tematica de forma documental, observacdo e entrevista. Em seguida, o pesquisador
promoveu uma intervencdo pratica pedagogica envolvendo o uso dos celulares nas aulas
e finalizando com uma avaliacdo das abordagens realizadas. Com excecéo do trato das

tecnologias de informacéo, esse estudo é o primeiro que encontro e que assume
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curricularmente o lugar das dangas urbanas (tratadas no estudo como hip-hop e street
dance) nas aulas de Educagdo Fisica escolar. Nos resultados, o autor relata que, para
ministrar as aulas dos contetdos Hip-Hop e Street Dance, os professores ndo se sentiam

preparados. O mesmo ocorreu com o uso dos celulares.

Ao apresentar esses trabalhos, coloco-me na reflexao sobre seus entrelagamentos,
que ocorrem por todos, em algum momento, observarem as dangas urbanas e
encontrarem-nas no ambito escolar. A pesquisa que proponho iniciar também tem a escola
como locus protagonista, com foco nas producdes que perpassam seus muros. Apesar de
Germano (2014), Veras et al. (2015), Chultz (2016) e Falkembach (2017) ndo terem as
dancas urbanas como objeto de pesquisa, diferentemente deste trabalho, € perceptivel que
todos, em um dado momento, se deparam com elas e que as maneiras pelas quais elas
aparecem se aproximam muito do que venho propor e dos motivos que me levam a esta

pesquisa.

Germano (2014), Veras et al. (2015) e Falkembach (2017) observam que as
dancas urbanas surgem em um momento em que o professor, de Danc¢a ou de Educacao
Fisica, decide abordar a danca em sua aula. Nao seria um meio de utilizar as dancas
urbanas como uma estratégia? A estratégia, nessas situacdes, seria para mobilizar alunos
e alunas nessa pratica corporal. Falkembach (2017) afirma e presume que a iniciacdo ao
mundo da danca pelas dancas urbanas é uma estratégia para fazé-las entrar nesse jogo do
governamento. Assim como eu, Falkembach (2017) propde o mesmo olhar diante da
préatica de danca, divergindo apenas na especificidade que meu trabalho propde, que é
focar somente nas dancas urbanas. Veras et al. (2015) dizem que a escolha das dancas
urbanas se da pela identificacdo dos alunos e alunas com essa modalidade e que a préatica
das dancas urbanas contribui na orientacdo de jovens para o0 autoconhecimento e no
conhecimento da sociedade que os cerca, como dito anteriormente. Seria possivel afirmar,
entdo, que, assim como eu, Veras et al. enxergam uma possibilidade de que as dancas
urbanas se configurem como uma estratégia de governamento, de fazer-se consciente, de

cuidar-se, de tornar-se Gtil para a sociedade que se apresenta.

Chultz (2016) ndo menciona, em nenhum momento, que as dangas urbanas
possuem essa caracteristica estratégica como finalidade para algo; entretanto, minha
pesquisa aproxima-se da dela, pois as inspiracdes na escolha desse objeto de pesquisa e a

vontade de tensionar as dancas urbanas se encontram na grande vivéncia e interpelacoes
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de dancas urbanas em nosso meio. Dessa maneira, penso que 0os modos em que as dancas
urbanas se apresentam na escola, que nos interpelaram e fizeram desejar problematizar
esse objeto, de alguma maneira, encontram raizes na forma como a prépria danca foi

narrada ao longo da histdria social.

As pesquisas apresentadas possibilitaram pensar sobre os modos como as dancas
urbanas estdo sendo utilizadas no ambiente da escola e inferir que cada profissional que
as assume metodologicamente Ihes confere seu vies. Em sua maioria, as pesquisas tentam
colocar a relevancia da abordagem desse estilo nas aulas. Mesmo que o foco ndo tenha
sido pensar somente em dangas urbanas, os estudos trazem a ideia de estratégia
permeando as praticas discursivas e nao discursivas. Esses discursos foram e continuam

sendo construidos e remodelados a cada vez que o Movimento Hip-Hop entra na cena.

Mais a frente, abordarei a construcdo desse movimento, que é atravessado de
discursos, entendidos aqui como “um sistema que produz, ordena, regula e distribui
praticas” (VEIGA-NETO, 2003, p.45), sistema este que pensa e articula estratégias de
governo, assim como pode ser ele proprio pensado como estratégia para governamento.
Em vista disso, vé-se necessario abordarmos estes conceitos, tais como governamento e
biopolitica, tdo caros a construcdo desta dissertacdo, que encontra suas lentes nas

teorizacOes do filésofo Michel Foucault.
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3 PENSANDO COM FOUCAULT

Quando um coreodgrafo inicia uma nova coreografia, muitos ao seu redor
perguntam-se como este processo criativo acontece. Nao existe uma forma correta,
muito menos um ritual para que tal processo ocorra. O processo criativo é algo muito
intimo e pode acontecer de uma hora para outra, quando se esta tranquilo, mas algo
chama sua atencdo. E importante estar atento ao redor, é importante sentir o ambiente.
No processo de construcdo desta pesquisa, também busquei estar atenta, refletir e
compreender, nas entrelinhas de meu cotidiano, o que as dangas urbanas promoviam
em um ambiente escolar.

Meu desejo inicial, como contei anteriormente, era poder trabalhar com grupos de
dancas escolares de varias redes de ensino, porém, fui chamada a focar meu olhar em
um s6 ambiente. Foi entdo que optei pela escola estadual de Ensino Fundamental e
Médio, em Canoas, por sentir que ali poderia encontrar respostas as minhas
indagacdes, sem falar que a escola é uma das pioneiras da cidade no desenvolvimento
da cultura das dancas urbanas em ambito escolar. Isso porque, em um primeiro
momento, as dancas urbanas foram um estilo de danga muito presente em sua
comunidade, inspirando vérios ex-alunos a buscarem uma formacao profissional na
area, fato este relatado no festival anual de fim de ano do grupo de danca pela
professora de Educacdo Fisica, também responsavel pelas aulas de danc¢a do colégio.

Em algumas obras de Foucault, o fildsofo coloca-nos a refletir sobre algumas
tecnologias disciplinares, resultado de préaticas escolares, que produziram novos
saberes e novas economias do poder. Ao deparar-me com a diversidade de questdes
gue permeiam o mundo dos alunos dancarinos urbanos deste colégio, passo a tentar
identificar como a danca veio a contribuir nas estratégias para governar suas acoes e

desejos.

Valendo-me dos estudos foucaultianos, acredito ser necessario, entéo,
compreender alguns conceitos-chave que foram utilizados na pesquisa, assim como 0S

sentidos atribuidos a algumas ferramentas aqui inseridas.
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3.1 ABRINDO A CAIXA DE FERRAMENTAS

Como conceito central, a nogdo de governo é imprescindivel para darmos o
pontapé inicial nas analises deste trabalho. Castro (2016) diz que a no¢&o de governo,
para Foucault, possui dois eixos: o de governo com relacdo a si mesmo e o de governo
como relagdo entre sujeitos. O primeiro seria “[...] a relacdo que se pode estabelecer
consigo mesmo na medida em que, por exemplo, se trata de dominar os prazeres ou 0S

desejos”; 0 segundo eixo trata de uma conducao das a¢bes de outro individuo ou grupo:

é um conjunto de acdes sobre acdes possiveis. Ele trabalha sobre um
campo de possibilidade aonde vem inscrever-se o comportamento dos
sujeitos que atuam: incita, induz, desvia, facilita ou dificulta, estende
ou limita, torna mais ou menos provavel, no limite, obriga ou impede
absolutamente. (CASTRO, 2016, p. 190).

E importante considerarmos o termo governo, utilizado por Foucault, que na
lingua portuguesa pode ter duplo sentido. Bujes (2002, p. 17, nota 3) expde que o0 termo
governo pode referir-se ao Estado, como “uma instancia politica a quem cabe o exercicio
de autoridade”. Veiga-Neto (2005) explica que, além desse sentido, ha o de condugdo de
algo/alguma coisa, a algum lugar, como exemplifica Castro (2009), no segundo eixo
apresentado acima. Entretanto, Veiga-Neto (2005, p. 1) propGe que essa diferenciacdo se
dé pelo uso da palavra Governo, com inicial maidscula, quando o objetivo for referir-se
as acOes do Estado: “¢ essa instituicdo do Estado que centraliza ou toma, para si, a caugao
da acdo de governar. Nesse caso, a relacdo entre seguranca, populacéo e governo é uma
questao de Governo...”. Quando o sentido for o de conducao de condutas, o autor sugere
que seja adotado o termo governamento. Esta dissertacdo trabalha na légica do
governamento, buscando compreender as formas de conducdo dos corpos juvenis

escolares por meio das dancas urbanas.

Se 0 governamento tem o sentido de conduzir, quando trabalhamos com a ideia
de governamentalidade, referimo-nos “ao objeto de estudo das maneiras de governar”
(CASTRO, 2016, p. 190) — outro conceito que nos ajuda nas reflexdes desta pesquisa. A
governamentalidade foi um conceito introduzido por Foucault (2008) no curso
Seguranca, Territorio e Populacdo, no College de France, na aula de 8 de fevereiro de

1978. O filosofo explicou:
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Por esta palavra, “governamentalidade”, entendo o conjunto constituido
pelas instituicBes, procedimentos, analises e reflexbes, os céalculos e as
taticas que permitem exercer essa forma bastante especifica, embora
muito complexa, de poder que tem por alvo principal a populacdo, por
principal forma de saber a economia politica e por instrumento técnico
essencial os dispositivos de seguranga. Em segundo lugar, por
“governamentalidade”, entendo a tendéncia, a linha de forca que, em
todo o Ocidente, ndo parou de conduzir, e desde ha muito, para a
preeminéncia desse tipo de poder que podemos chamar de “governo”
sobre todos os outros — soberania, disciplina — e que trouxe, por um
lado, [e, por outro lado] o desenvolvimento de toda uma série de
saberes. Enfim, por “governamentalidade”, creio que se deveria
entender o processo, ou antes, o resultado do processo pelo qual o
Estado de justica da Idade Média, que nos séculos XV e XVI se tornou

o0 Estado administrativo, viu-se pouco a pouco “governamentalizado”.
(FOUCAULT, 2008, p.143-144).

Foi por meio de uma analise de alguns dispositivos de seguranca que o filésofo
procurou ver como se deu o surgimento do problema caracteristico da populagao, “o que
conduziu a questdo do governo: relagdo entre seguranga, populagdo e governo”
(FOUCAULT, 2017, p. 407). O professor ja havia apontado, na aula de 1 de fevereiro de
1978, que vivemos na era da governamentalidade desde o século XVIII. Ao abordar a
tematica do governo, Foucault diz que, na ldade Média, sempre houve tratados que se
pautavam em questdes de atos de governo, como conselhos ao principe referentes ao seu
modo de comportar-se e de exercer seu poder, a fim de que fosse aceito e respeitado pelos
suditos, e o de temor a Deus, entre outras recomenda¢bes (FOUCAULT, 2017). A
intencdo do filésofo era compreender como a sociedade passou de um governo pastoral
cristdo, baseado no governo das almas e das condutas, para um governo centralizado no
Estado, o que Foucault chamard de “governamentalizacdo do Estado” (FOUCAULT,
2017).

Essa governamentalizagdo do Estado é explicada pelo filésofo da seguinte

maneira;

[...] é possivel que, se o Estado existe tal como ele existe agora, seja
precisamente gragas a essa governamentalidade que é ao mesmo
tempo exterior e interior ao Estado, ja que séo as taticas de governo
que, a cada instante, permitem definir o que deve ser do &mbito do
Estado e 0 que ndo deve, o que é publico e o que é privado, o que é
estatal e 0 que é ndo-estatal. (2017, p. 145)

Tragando uma genealogia da governamentalidade em sua aula, Foucault mostrou

que € necessario compreender que governar, reinar, comandar e fazer leis ndo sao a
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mesma coisa (FOUCAULT, 2008). Ele assim analisou as relaces de poder do século
XVI nas artes de governar, presentes na pratica mercantilista do seculo XVII:
O mercantilismo é a primeira racionalizacdo do exercicio do poder
como préatica de governo; € com ele que se comeca a constituir um saber

sobre o Estado que pbde ser utilizavel como tatica de governo.
(FOUCAULT, 2017, p. 421).

Passa a ocorrer, entdo, uma estatizacao da sociedade, “a transformac¢dao de uma
sociedade de soberania para uma sociedade estatal, [...] indissoluvelmente ligada ao
caréter disciplinar dessa sociedade” (VEIGA-NETO, 2014, p. 67). Veiga-Neto e Saraiva
(2011), no artigo “Educar como Arte de Governar”’, dizem que a escola moderna
funcionou como um dos principais dispositivos disciplinares, o que levou a um possivel
fortalecimento do capitalismo industrial:

a escola tornou-se a mais generalizada instituicdo de sequestro, sendo
sua acdo muito mais decisiva para a constituicdo das sociedades

disciplinares do que outras institui¢fes tais como a prisdo, o exército, 0
hospital ou a fabrica. (p. 6).

Por meio da governamentalidade, refleti sobre os diversos modos de estratégia
de governamento dos jovens escolares pelas dancas urbanas. Por meio do historico das
dancas urbanas, & possivel pensar neste movimento cultural, que se caracterizou
bastante por oportunizar outros modos de relacGes sociais e que atualmente se dissemina
no ambiente escolar com a mesma ideia — a de transformar as relagfes mediante a

danca.

Machado (2016) também utilizou o conceito de governamentalidade em sua tese
de Doutorado, relatando que o conceito a levou a ver as redes e as tramas que incidiam
sobre “[...] os sujeitos, pois nos permite refletir sobre como, em uma determinada
racionalidade, s&o organizados modos de conduzir os sujeitos e tecnologias de poder,
tanto no campo das técnicas de dominacdao quanto no das técnicas de si.” (MACHADO,
2016, p. 68). Utilizando-me das palavras da autora, assumo que é neste sentido que busco
olhar a governamentalidade nas dangas urbanas, por meio deste conceito tedrico-
metodologico abordado por Foucault, e é esta lente que utilizo como grade de analise

neste trabalho.

As dancas urbanas, como falei anteriormente, sugerem-me pensar que tém
diversos elementos capazes de promover modos de conducdo das condutas dos sujeitos

que a elas tém acesso. Envolta em um mundo artistico, passivel de adaptacdes e
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readaptacOes ao nosso tempo, elas se fundem ao contexto escolar, podendo gerar uma
poderosa tecnologia de controle e dominagdes. O espaco escolar gera essa poténcia, como
podemos ver na citacdo de Veiga-Neto e Saraiva (2011):

A nossa época, mais do que em qualquer outro momento na histéria
humana, parece ser cada vez mais regulada pela representacao cultural

e pelo imaginario, a “espetaculariza¢do”, 0 risco e o controle sociais; e,
mais do que qualquer outro espaco institucional, a escola parece ainda
ser o l6cus em que tudo isso se combina em poderosos processos de
subjetivacéo (p. 9).

No curso Nascimento da Biopolitica, em 1978 e 1979, Foucault coloca em pauta

0 termo biopolitica, que na época se tornou objeto de suas pesquisas no Collége de France.
Foucault (2008) percebe uma crise no modo como o poder pastoral vinha sendo exercido
e compreendido ao longo da Idade Média. Com o fim do feudalismo, a crise levou a uma
busca de novas formas de governar e de se autogovernar, “caminhando assim com novas
praticas sociais, politicas ¢ econdmicas” (VEIGA-NETO, 1999, p. 2). A figura do
governante acaba perdendo espaco, e a arte de governar passa a focar mais no Estado;
este, por sua vez, ndo diz respeito a uma territorialidade, como no feudalismo, e sim a
uma populagdo. Ser capaz de tornar a populacéo cada vez mais segura e produtiva passa
a ser o foco dessa nova arte de governamento. Bazzicalupo (2017) diz que o significado
do termo biopolitica e sua manifestacdo atual sdo construidos por uma dupla conceitual:
[...] [bios, a vida, e politica], assistimos & biopolitica entrar em cena

sempre, e cada vez mais, que a politica trata dos problemas da vida,

guando o tema central torna-se o corpo daqueles que possuem o
poder e daqueles que estéo sujeitos ao poder (p. 9).

Segundo Santaiana (2015, p. 39), “tal politica tem a vida e seus fendmenos, tais
como saude, natalidade, mortalidade, como preocupacgdes vitais”. Grosso modo, a
biopolitica seria uma maneira de gerir a vida daqueles que se encontram em seu campo
de dominio. Veiga-Neto (2014, p. 72) diz que, ap6s tematizar o poder disciplinar,
Foucault vé emergir uma nova maneira de poder no final do século XVIII: “tomando o
corpo coletivamente, num conjunto de corpos, esse novo poder inventou um novo corpo,
a populacdo”. Valendo-se de outras técnicas, alem das disciplinares, este novo poder
aplica-se & vida dos individuos, que é o que todos e qualquer corpo tém em comum. E a
partir de estudos clinicos e psiquiatricos que o filésofo Foucault apontou que o poder
biopolitico sugere uma base normativa e normalizante da relagdo de poder
(BAZZICALUPO, 2017). Para Veiga-Neto (2014),
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[...] trata-se de uma biopolitica porque 0s novos objetos de saber que se
criam ““a servigo” do novo poder destinam-se ao controle da propria
espécie; e a populacdo é 0 novo conceito que se cria para dar conta de
uma dimensdo coletiva que, até entdo, ndo havia sido uma problematica
no campo dos saberes (p. 72).

Santaiana (2015) opera com o conceito da biopolitica em sua tese, intitulada
Educacéo Integral no Brasil: A emergéncia do dispositivo de intersetorialidade, para
pensar em uma proposta de Educacdo Integral que possa ser entendida como uma agéo
biopolitica. Pensei que esta pesquisa pudesse também se utilizar deste conceito, visto que
observo nas dancas urbanas elementos potentes para serem compreendidas como uma
acao biopolitica, como um meio de preservar a vida da populacdo, de controlar sua
maneira de viver e “como” viver, caracteristicas das a¢Ges bioliticas. Colocando as dancas
urbanas como objeto a ser problematizado e sua inscricdo nos documentos oficiais
organizados pela escola de Canoas como apresentada em alguns trechos do Projeto
Pedagogico da Educacdo Fisica, como por exemplo quando afirma que “A danga os
motiva a estudar, e faz com que permane¢am na escola”, 0 que serd apresentado mais a
frente, é possivel pensa- las como uma acdo biopolitica que movimenta estratégias de
governamento dos corpos juvenis. Todo este movimento leva-me a pensar que “a
educacdo se torna um campo de intervencdo e a escola o locus, a instituicdo privilegiada
que articula o poder disciplinar sobre os individuos, [...] juntamente com o biopoder”,
como refere Santaiana (2015, p. 39). A parceria escola/dancas urbanas articularia uma
maneira de governar e disciplinar corpos juvenis, ao pensar que possuem como foco um
resultado que os faca se manter escolarizados e os motive a estudar.

Para compreender essas formas de conduta e poder sobre a populagdo, é
necessario considerar o que justifica tudo isso. E fundamental analisar racionalidades
especificas (FOUCAULT,1995) que se tornaram meios de alcancar determinado fim. E
no Estado moderno que ocorrem deslocamentos para uma racionalidade liberal. O
liberalismo é entendido como uma préatica de governo que conduz por um determinado
caminho e provoca a continua reflex&o, como diz Foucault (1997, p. 90):

O liberalismo deve ser entendido entdo como principio e método de

racionalizacdo do exercicio de governo — racionalizacéo que obedece, e
ai esta sua especificidade, a regra interna da economia maxima.

Nesta pratica de governo, Veiga-Neto (1999) comenta que a fragmentacdo das
identidades e o aumento da ideia de tribos sdo utilizados para criar uma forma de

governamento, pautada na construcao de um ideal de sujeito pertencente a um grupo. “Mas,
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além disso, eles [sujeitos] também funcionam para promover mudangas sociais @ margem do
que, na ldgica liberal, se costuma chamar de ‘poderes constituidos’ do Estado.” (VEIGA-NETO,
1999, p. 16). Essa forma de governamento encontra, sujeitos e espaco ideal para sua
disseminacdo no jovens e na escola, respectivamente. Isso porque, como citei no inicio desta
dissertacdo, a juventude, segundo Freitas (2013), € um conceito que reivindicava para os jovens
o direito de serem vistos como sujeitos de consumo. Para isso, é preciso que 0 jovem esteja
inserido no mercado; para ser inserido, ele deve ser capaz de cuidar de si e dos outros, fazendo
com gue o Estado governe o minimo possivel.
O liberalismo que surgiu em meados do século XVIII a partir da l6gica
de que se governa sempre demais e, portanto, era preciso diminuir a
intervencdo do Estado, inverte a ldgica do Estado, o qual ndo deve mais
ser voltado para si mesmo, para 0 seu maximo controle, mas sim para a

sociedade e deixar que esta se constitua através das leis do mercado,
sem a intervencéo de terceiros. (DUTRA, 2018, p. 63).

Entretanto, a liberdade do sujeito deveria ser sempre controlada, com certa
segurancga, para que nao afetasse o liberalismo. Foucault, em Nascimento da Biopolitica
(2008, p. 87), diz que o liberalismo

implica em seu cerne uma relagdo de producao/destruicao [com a]
liberdade. E necesséario, de um lado, produzir a liberdade, mas esse

gesto mesmo implica que, de outro lado, se estabelecam limitagoes,
controles, coergdes, obrigagdes apoiadas em ameagas etc.

Apds sucessivas crises, de ordem econémica, politica e cultural, entre outras, a
pratica que consiste na liberdade do sujeito passa a ameacar o proprio sistema liberal. E
entdo que surgem mecanismos para intervir na situacao, dando condi¢des de surgimento
para o governamento neoliberal, que possui duas vertentes: a alema e a norte-americana.
Seguindo pelo caminho do neoliberalismo norte-americano, a nova arte de governar
direciona para um governamento pautado na vigilancia constante ¢ em “uma intervencao
permanente” (FOUCAULT, 2008, p. 182). Dutra (2018, p. 68) escreve que

Tal governamentalidade ndo tem como objetivo agir sobre a conduta
dos sujeitos, mas sim responsabilizar cada um por suas atitudes,
comportamentos e desejos. A racionalidade neoliberal apregoa que
todos os individuos se tornem responsaveis pelas suas escolhas; cada

individuo depende do seu esforco e da sua capacidade individual, para
tanto devem ser sujeitos flexiveis, proativos, saudaveis.

Na logica da racionalidade neoliberal, portanto, os sujeitos devem, por si sos, ser
capazes de governar-se e ser responsaveis por suas condutas. Devem, ainda, ter cuidado
com sua saude; devem obedecer as leis; devem apresentar bom comportamento; devem

ser capazes de expressar-se. Tais capacidades encontram no ambiente escolar um vasto
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campo de acédo, que apresenta diversas ferramentas para atingir tal objetivo. Para Foucault
(2008, p. 311), o neoliberalismo constroi um sujeito que deve ser “empresario de
si” mesmo, sendo ele proprio seu capital, sendo para si mesmo seu produtor, sendo para
si mesmo a fonte de [sua] renda”. Os sujeitos devem sempre investir em si mesmos.
Destaca-se que todos os sujeitos devem estar ou devem desejar sentir-se incluidos nesse
sistema. Todos devem participar e esforgar-se para alcangar seus “sonhos”, seus lugares
ao sol. Quanto mais, melhor! Damos inicio a um tempo de competitividade e
performatividade. Essas ideias, podemos facilmente encontrar nas dancgas urbanas e em

Seus movimentos, como apresentarei a seguir, no proximo capitulo.
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4 MOVIMENTO HIP-HOP E AS DANCAS URBANAS

Se eu pudesse explicar o que as coisas
significam, ndo teria a necessidade de dancé-
las. — Isadora Duncan

Inicio esta se¢do com o pensamento de Isadora Duncan, famosa bailarina, e
considerada pioneira na danca moderna, que me ajuda a pensar um pouco sobre as sensacoes
de um dancarino que deve tentar comunicar suas emocdes e intengdes ao publico que lhe assiste.
Ao realizar a pesquisa sobre o surgimento do Movimento Hip-Hop, esta frase passou a ter para
mim um novo significado, a partir das leituras e vivéncias que fui acumulando durante estes
anos como dancarina urbana. A necessidade de buscar outra estratégia para fugir da realidade
social que se encontravam fez com que homens e mulheres daquele espaco e tempo, se

utilizassem das artes para dancar suas dores, amores, e uniao.

Partindo para um olhar menos poético da situacdo, por meio de minhas leituras, passo
a olhar a danca, nesse modo de operagdo, funcionando como a principal linguagem de
comunicacdo daquele que se movimenta ao som de uma musica ou em atos em meio ao siléncio.
A necessidade de comunicacdo fez o homem criar codigos e dancar. Segundo Marques (2003),
a danca configura a primeira linguagem do homem e pode ser definida por movimentos e gestos
que expressam corporalmente desejos, pensamentos e comportamentos sociais ao longo da
historia, sem a necessidade de qualquer material como ferramenta, nem de uma escrita e

oralidade, complementa Marques (2003).

A danca, ao longo dos anos, traz as dimensdes culturais de um determinado povo
e/ou sociedade. Quando falamos de danca, faz-se necessario percorrer a amplitude dessa
linguagem no decorrer do tempo, falando do homem, de sua corporeidade e de suas
necessidades (GARIBA; FRANZONI, 2007). Com as dancas urbanas, ndo é diferente; elas
surgem como codigo, a fim de comunicar realidades da época e do contexto social em que
emergem. Aqui operarei com as dancgas urbanas que se encontram dentro da cultura hip-hop,

como explanarei a seguir.
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4.1 O MOVIMENTO CULTURAL

Na década de 1960, a populacdo negra estadunidense passava por um fervoroso
embate pelo fim da segregacédo racial, como apresenta o autor Geremias (2006) em A furia
negra ressuscita. Lideres como Martin Luther King e Malcom X, ambos mortos nessa mesma
década, inflamavam a populacdo negra pela busca de direitos civis, como o direito ao voto
(GEREMIAS, 2006). Outros movimentos e eventos também despontavam na época, entre eles,
o0 Black Panther (Panteras Negras), que reivindicava a conscientizacdo dos jovens para acabar
com as injustas praticas racistas e que costumava acompanhar patrulhas policiais com o intuito
de evitar que cidaddos negros sofressem abusos em abordagens (GEREMIAS, 2006). Outros
eventos contribuiram para aprovacdes de leis para diminuir a segregacdo e promover a
igualdade racial, como a morte de trés militantes das pautas negras pela organizacdo Ku Klux
Klan e um ataque na passeata pelo direito ao voto na ponte Pettus Bridge, no estado do Alabama.
Tais acOes afirmativas tinham como objetivo, segundo Geremias (2006), acabar com a

segregacdo e as discriminacfes, promovendo uma igualdade racial de direitos.

Além desses ocorridos, ao final dos anos 1960, iniciava-se uma crise econdmica, que
se refletiu diretamente nos bairros periféricos dos Estados Unidos da América. A crise
econOmica ficou conhecida como a “Crise do Petroleo”, que atingiu grandes paises, devido ao
corte de negociacdo de vendas dos barris de petroleo por parte de paises arabes participantes da
OPEP®. O municipio de Nova York decidiu reduzir os gastos com limpeza, infraestrutura e
seguranca da cidade, o que, ao olhar dos criticos econdmicos da época, era praticamente um
decreto de faléncia (GRISA, 2016). Essas decisdes levaram a cidade a uma crescente taxa de
criminalidade e desemprego, principalmente em bairros onde a vulnerabilidade social se
mostrava mais presente, como o Bronx e o Harlem (GRISA, 2016). Os moradores desses bairros
eram, em sua maioria, afro-americanos e imigrantes de paises latino-americanos. (GRISA,
2016).

E nesse cenario de crise econdmica e nesse contexto social que emerge a cultura hip-

hop. Trata-se de uma expressao formada pela juncdo de duas palavras, em que “Hip significa

° Organizagao dos Paises Exportadores de Petrdleo (Opep), foi criada em 14 de setembro de 1960
e liderada por Arabia Saudita, Ird, Iraque e Kuwait.
Leia mais em: http://acervo.oglobo.globo.com/fatos-historicos/opep-mergulha-mundo-na-crise-
do-petroleo-nos-anos-70-causando-recessao-1023057 1#ixzz5FyqrChdhstest Acessado em 10 de
maio de 2018.



http://acervo.oglobo.globo.com/fatos-historicos/opep-mergulha-mundo-na-crise-do-petroleo-nos-anos-70-causando-recessao-10230571#ixzz5FyqrChdhstest
http://acervo.oglobo.globo.com/fatos-historicos/opep-mergulha-mundo-na-crise-do-petroleo-nos-anos-70-causando-recessao-10230571#ixzz5FyqrChdhstest
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quadril, e Hop é salto, saltinho, pulo; salto de pé coxinho; danca; saltar, deslocar, deslocar-se
aos saltinhos, aos pulos” (GUSTSACK, 2003, p.39). Em uma livre tradu¢ao do idioma inglés
para o portugués, o termo significaria “balangar os quadris”. Entretanto, a cultura hip-hop nao
se limita ao ato de balancar-se e/ou de dancar. Ela se organiza em quatro elementos — DJ, MC,
grafite, dancas urbanas, os quais abordarei mais a frente nesta secdo — e tomou uma propor¢éo
politico-social, como diz a antrop6loga americana Tricia Rose (1997):

A cultura hip hop emergiu como fonte de formacdo de uma identidade

alternativa e de status social para jovens numa comunidade, cujas antigas

instituicbes locais de apoio foram destruidas, bem como outros setores
importantes (p. 202).

Devido a essas dimensbes politico-sociais, por pensarem que essa cultura se
transformou em um ato de contestacdo e reivindicacao de direitos civis naquele contexto social
da Nova York dos anos 1970, pesquisadores acreditam haver uma indefinicdo quanto ao lugar
mais apropriado para posicionar o hip-hop. H& quem olhe para o hip-hop e questione se este
deveria ser tido como movimento social e os que afirmam que é uma cultura de rua. Nesta
pesquisa, refiro-me ao hip-hop como “Movimento Hip-Hop”, sem o descaracterizar como uma
cultura de rua. Esta minha posicdo leva em conta a compreensé@o de que um movimento social,
em seu contexto local, “deseja promover uma transformagdo e estabelece parametros e metas
acerca dessa transformagao” (FOCHI, 2007, p. 65) e de que, na atualidade, a cultura se torna
central, pois todas as representacdes que fazemos diante de qualquer acontecimento sdo
atravessadas por ela (VEIGA-NETO, 2003). Nossa lente para olhar o mundo é cultural.
Portanto, a partir de agora, abandono aqui a expressao “cultura hip-sop” e passo a trabalhar

somente com “Movimento Hip-Hop”.

Como relatei anteriormente, o0 Movimento Hip-Hop emerge em meio a crise
econdmica enfrentada na cidade de Nova York. Mesmo sem seguranca, infraestrutura e lazer,
passam a acontecer, na comunidade do Bronx, as chamadas block parties, que eram festas de
rua comandadas por disc-jockeys, os DJs. Entre eles, estavam os DJs jamaicanos Kool Herc e
Afrika Bambaataa e seu discipulo GrandMaster Flash, considerados pelo movimento como
pioneiros do hip-hop. (GUSTSACK, 2003). Foi a partir de Afrika Bambaataa que o movimento
se organizou em quatro elementos fundamentais: o disc-jockey (DJ), o0 mestre de cerimonia
(MC), o grafite e o breakdance (dangas urbanas). Acredito ser importante ressaltar que toda
historia possui varios olhares, e esses sao 0s que escolhi utilizar. Os elementos, como explanarei

a seguir, abrangem variadas formas de linguagem.
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O disc-jockey ou DJ € aquele responsavel pela musicalidade e instrumentalizacdo das
festas. Os DJs sdo considerados a esséncia do Movimento Hip-Hop, pois € em torno da
musica que os outros elementos foram se organizando. Os DJs conduzem a rima dos MCs,
a danca e a inspiragio para as artes visuais, o grafite. E a partir de DJs como Kool Herc,
Afrika Bambaataa e GrandMaster Flash, j& mencionados, que as block parties se espalham
pela comunidade do Bronx em Nova York. A juventude negra dessas comunidades reunia-
Se em suas casas, ruas e parques para ouvir as criagdes desses DJs (COSSETI; CRUZ, 2017).
Os DJs utilizavam técnicas que se tornariam fundamentais para este tipo de musica
eletrbnica, pelo fato de serem feitas com aparelhos eletrénicos. No meio dessas técnicas,
eram introduzidos sound systems,’® mixadores,!* scratch!?> e repentes eletronicos,
conhecidos mais tarde como raps (HERSCHMANN, 2005).

Para acompanhar os DJs, participantes da festa eram convidados a fazer falas
ritmadas na batida das musicas, na improvisacdo, dando surgimento aos mestres de
cerimdnias — MCs (GUSTSACK, 2003). No inicio das block parties, nos anos 1970, os
mestres de cerimbnia eram 0s responsaveis por animar e conduzir as festas. Com o passar
do tempo, 0 MC tornou-se a voz da festa. Os MCs seriam a “consciéncia”, o “pensamento”
do hip-hop (GUSTSACK, 2003). A partir das letras faladas de forma ritmada e dos repentes
eletrbnicos, os adeptos do Movimento passaram a expressar ideias e a denunciar
necessidades e contestacBes de sua sociedade. Acredita-se que nos anos 1970, em Nova
York, ao mesmo tempo em que se disseminava 0 Movimento Hip-Hop, havia um grupo
conhecido como Last Poets (Gltimos poetas), cujo mentor, Jalal, um poeta jamaicano, fazia
rimas e criava poemas de contestacdo politica. O grupo foi pioneiro da linguagem da black
music e do rap (BARRETO, 2004). Além disso, teria sido uma das influéncias do elemento
MC no hip-hop.

Outro elemento caracteristico do movimento, o grafite, seria a arte plastica do hip-
hop. Naquela época, em meio a crise econdmica que deu condi¢cdes de emergéncia para

praticas alternativas de lazer nas comunidades das periferias, Nova York era acometida por

10 Traduzido do inglés para o portugués, significa: sistema de som. Termo utilizado para referir-se a
caixas de som ou alto-falantes, amplificadores e toca-discos.

11 Aparelho utilizado para misturar misicas.

12 3cratch é uma técnica musical utilizada para produzir sons ao "arranhar™ o disco de vinil para frente e
para trés repetidas vezes. Considera-se 0 DJ GrandMaster Flash como o criador dessa técnica, em 1978.
(GUSTSACK, 2003).
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brigas de gangues. Uma das formas que essas gangues encontravam para demarcar seus
territorios era o grafite, pois ndo era permitido que outros frequentassem a “sua area”
(GUSTSACK, 2003). Essas gangues tinham seu jeito, sua linguagem, seus préprios codigos
de conduta, e assim criavam a sua marca. (GUSTSACK, 2003). E dai que surgem as tags
(etiquetas), consideradas como as assinaturas dos artistas do grafite. Esses artistas, também
conhecidos como grafiteiros ou writers (escritores), sdo os que se utilizam da rua para
expressar os problemas sociais das comunidades por meio de tinta, pinturas e cores ou para

escrever seus proprios nomes.

Figura 3- Plataforma 180" Street, Bronx, Nova York), 1980. Copyright Martha
Cooper/Cortesia Steven Kasher Gallery, Nova York.

Até o momento, falei que o0 Movimento possivelmente se organizou de forma a dar
voz a comunidade, mediante uma gama de linguagens: a musical, a oral e a visual. O
breakdance é a expressdo corporal e foi o primeiro estilo de danga caracteristico do
Movimento Hip-Hop. E um estilo marcado por uma forte influéncia de movimentos gestuais
enérgicos e robotizados (RECKZIEGEL, 2004). Suas inspiragdes partem de movimentos de
lutas e de combates de soldados na Guerra do Vietna'®, que teve seu fim em 1975. Pelo fato
de o Movimento ter se criado nas ruas, tem-se a ideia de que as dangas hip-hop séo as dancas

de rua, ou dancas urbanas, como sdo atualmente chamadas. As dancas urbanas séo o objeto

BA Guerra do Vietna teve seu inicio em 1959, ap6s uma divisdo do Vietnd em funcéo de divergéncias
politicas e ideolégicas. A parte norte acabou atacando uma base estadunidense no Vietna do Sul, o que
desencadeou uma reacgdo dos Estados Unidos, dando inicio a guerra. (TONIAL, 2003).
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de estudo deste trabalho, por isso, resolvi embarcar um pouco mais em suas caracteristicas

especificas.

Alguns pesquisadores afirmam que as dangas urbanas ja eram uma realidade antes
mesmo do nascimento do Movimento Hip-Hop com o breakdance. Diante de uma crise
econdmica na década de 1920, muitos musicos e bailarinos de cabarés, ao ficarem
desempregados, ocuparam as ruas para realizarem seus shows (COLOMBERO, 2011), e dai
viria o termo street dance, ou danca de rua. Nos anos de 1960, o cantor, dancarino e produtor
musical norte-americano James Brown, reconhecido como uma das figuras mais influentes
do século XX na mdusica soul e funk, com sua irreveréncia e masica afro-americana, tomava
conta das radios (GUSTSACK, 2003). As musicas de Brown passam a caracterizar uma
identidade pelo modo de vestir, dancar e cantar — “sua danga conhecida como Good Foot (pé
bom) passa a ser referéncia” (COLOMBERO, 2011, p. 2).

Figura 4- Dancarino de breakdance no bairro do Bronx nos
anos 1970.

Disseminado pela midia da época, o estilo de danga de James Brown serviu de
inspiragéo para outras formas de expressdo pela danga. Outros estilos, oriundos da cultura
de rua, foram emergindo, tais como: locking, popping e o ja comentado breakdance. Estes
trés estilos seriam os primeiros a serem reconhecidos como a danga do Movimento Hip-Hop
e possuem, cada um, caracteristicas proprias. O breakdance, como dito anteriormente, tem

inspiragdes em movimentos de luta e combates de guerra.
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J& o locking é visto como a primeira danca catalogada como danca de rua ou danca
urbana (COLOMBERO, 2011) e iniciou com o dangarino Don Campbell, que a dangava no
programa Soul Train. E marcada por movimentos rapidos dos bracos e movimentos de
“travar” 0s joelhos, dando a impressdo de uma ruptura, parando em certas posicdes e depois
continuando a movimentacédo rapida. (COLOMBERO, 2011). O locking é colocado como

um estilo de danca alegre, cujos dangarinos usam roupas e meias coloridas.

O popping, outra danca urbana que nos remete ao inicio do Movimento Hip-Hop,
tem sua criacdo atribuida a Boogaloo Sam, no final dos anos 1970 e inicio dos anos 1980
(COLOMBERO, 2011). A marca dessa danca s&o as contragdes musculares realizadas pelos
bailarinos, além de movimentos de reverberacao, ou seja, movimento que aparenta uma onda
elétrica passando pelo corpo (RECKZIEGEL, 2004). Inspirado pela danca locking,
Boogaloo contraia seus musculos ao realizar suas performances e dizia “pop” para dar a
nogdo de explosdo. A partir dessas e outras dancas que vdo se incorporando as dancas
urbanas, vemos que elas abragam diversas outras formas de expressar-se corporalmente.
Foram denominadas dancas urbanas todas aquelas que ndo surgiram em ambiente classico e
académico; atualmente, este leque mistura-se a outras composi¢oes, dando suporte para mais

criagdes, como street jazz, wacking, stiletto, hip-hop freestyle e house dance, entre outras.

Esses elementos, ou linguagens, foram sistematizados na fundacdo da Organizacao
Zulu Nation. A Fundacdo, 6rgao ndo governamental, foi criada por Afrika Bambaataa, a fim
de tentar conter as constantes brigas de gangues que se espalhavam pelo bairro do Bronx
(FOCHI, 2003). Em vez de brigas, 0s jovens eram incentivados a realizar disputas por meio
da danca e a desenvolver o grafite como forma de arte, e ndo apenas como demarcacao de
territérios (FOCHI, 2003). As gangues, entdo, transformavam-se em grupos de danca, e suas
disputas passaram a ser batalhas de breakdance. Hoje em dia, podemos ver essas disputas

nos chamados “rachas”, que unem b-boys e b-girls, nomes dados a quem pratica breakdance.

Ao buscar as lentes da biopolitica e da governamentalidade trabalhadas nas obras de
Foucault, enxergo que o Movimento Hip-Hop e a propria formagdo da Zulu Nation
poderiam se configurar como uma estratégia de governamento daqueles sujeitos que se
encontravam em situagdo de vulnerabilidade social. Na intencdo de preservar a vida, sao
capturados e controlados pela ideia de uma comunidade que os representa, “procedimentos
adequados a um biopoder que quer proteger a vida dos governados” (BAZZICALUPO,
2017,p.41) e
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que os torna visiveis e importantes naquela sociedade em que estdo inseridos, como explicarei a

sequir.

A Zulu Nation propde como lema a retomada de valores, como “conhecimento,
sabedoria, compreensdo, liberdade, igualdade, paz, amor, diversdo, superacdo do negativo
pelo positivo” (GUSTSACK, 2003, p. 43). Sua estratégia principal era atrair jovens em
situacdo de vulnerabilidade social por meio da musica, danga e pintura, 0 que vem
acontecendo em diversas comunidades pelo mundo, como é o caso do Brasil, conforme
discutirei logo em seguida. “Dessa forma, promove-Se a conscientizacao e a insercédo social
dos individuos — ou pelo menos, insercédo e conscientizacdo quanto a dura realidade que se
encontram” (FOCHI, 2003, p. 62), a fim de alcancar os objetivos de promocao da cidadania.
Como afirma Bazzicalupo (2017),

E uma densa trama de poderes que se dobram, se convertem, se alinham
ou se isolam: uma dinamica viva, transversa, que ndo pode ser engessada
no formalismo e cuja l6gica ndo € aquela dedutivo-sistematica, mas é
imanente, viva: uma rede microfisica onde as periferias ndo sdo menos
importantes do que o centro, na qual as rela¢des de forga séo disparidades

concretas, situagdes de poder, localizadas e instaveis, de dissimetria. Esse
é o traco gerador, dindmico do poder: poder de vida e sobre a vida (p. 41).

Podemos, por fim, utilizar as palavras de Santos (2009) e declarar que o “Hip Hop
surge epistemologicamente, com a inten¢do de capturar os sujeitos em situacdes de risco
social, de modo a criar estratégias artisticas e culturais como forma de expressao e protesto”

(p. 43), levando-os a ressignificar praticas de seu cotidiano.

E com essa pauta de promover uma conscientizacio em uma possivel estratégia de
atrair jovens gue se encontram a margem da sociedade, que ha indicios de que o Movimento
Hip-Hop desembarca no Brasil no final da década de 1970. A partir da forte midiatizagdo de
James Brown e de sua danca gingada, surgem, na cidade de S&o Paulo, a Black Soul e, no
Rio de Janeiro, a Black Rio, festas organizadas para enaltecer a cultura negra
(RECKZIEGEL, 2004). A grande responsabilidade pela transposicéo de fronteiras da musica
negra estadunidense ¢ atribuida a midia. Sobre essa ideia, trago aqui uma citacdo de Teruya
(2009, p. 158), em que ela comenta, no artigo “Sobre Midia, Educacdo e Estudos Culturais”,
que, “ao se identificar com o discurso da midia, o receptor atribui um sentido ao seu modo
de viver e a sua condi¢do social, como uma coisa natural”. Portanto, ¢ provavel que essa
identificacdo com o Movimento Hip-Hop estadunidense, que proferia palavras como “Black

is beautiful” e reforgava agdes de engajamento, como a manifestagao Black Power
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(GEREMIAS, 2006), tenha sido fator essencial para que a cultura musical e corporal do

Movimento obtivesse aqui uma forte aceitacao.

Os estilos musicais que mais despontavam nas festas, também chamadas de bailes,
eram a soul music e o funky (ou, como escrevemos no Brasil, funk). Entretanto, o Movimento
Hip-Hop comeca a difundir-se efetivamente pelas dancas urbanas. O primeiro registro
encontra-se na cidade de S&o Paulo, na estagdo S&o Bento do metr6. Foi 14 que, durante uma
festa de rua, diversos dangarinos de breakdance passaram a reunir-se e a vivenciar a danca,
além das manifestacdes ja citadas, como Black Soul e Black Rio. Era nesses encontros que
0 conhecimento de movimentos caracteristicos das dancas urbanas era passado, copiado e
até reinventado. E o caso dos movimentos influenciados pela capoeira, que se mesclam nas
dancas urbanas em territorio brasileiro, conferindo um novo significado e caracteristicas as

dancas urbanas no Brasil.

No estado do Rio Grande do Sul, o Movimento Hip-Hop comeca a aparecer, em um
primeiro momento, na capital Porto Alegre, no inicio da década de 1980. Como no resto do
pais, chega por meio das dangas urbanas, mas especificamente pelo breakdance, antecedido
pelos bailes Black que ocorriam em meados dos anos 1970. Reckziegel (2004) identifica o
dancarino de soul Gedair como um dos pioneiros das rodas de breakdance nas esquinas da
Av. Borges de Medeiro e Rua da Praia, mais conhecida como Esquina Democratica, no
centro da cidade. A autora comenta que, na época em que a danca eclodiu em Porto Alegre,
dificilmente os jovens que frequentavam os encontros na Esquina Democratica a associavam

ao Movimento Hip-Hop.

Os passos e movimentos coreograficos eram aprendidos em filmes e videos, como
os de Michael Jackson e Lionel Richie (RECKZIEGEL, 2004). A autora também identifica
como fortes referéncias outros nomes de dancarinos, como Mario Pezao e Brother Nené, e 0
grupo Sneaker Breakers, que marcaram a historia do hip-hop gaucho, fixados no Bairro
Restinga — lugar de expressao historica do Movimento em Porto Alegre, considerado polo
irradiador da cultura, expandindo-se para os bairros da zona norte e o Centro. Inicialmente,
a cultura negra dos bailes Black Music e a musica funk chegaram as boates e clubes da
Restinga. O primeiro grupo de hip-hop de que temos conhecimento ¢é o Black Time, formado
por ex-integrantes do grupo de funk Diamante Negro, responsavel por ajudar a disseminar o

hip-hop.
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Nos dias de hoje, uma forte referéncia deste movimento é o grupo Restinga Crew,
iniciado pelo b-boy Juquinha, ex-integrante do Black Time (RECKZIEGEL, 2004). Porto
(2010) também cita o grupo Hackers Crew como um dos pioneiros da danca hip-hop na
cidade. Enquanto o hip-hop se expandia na capital, no interior do estado, 0 movimento Black
e a masica funk e soul, de James Brown, ganhavam visibilidade na realizacdo dos bailes,
para mais tarde, em meados dos anos 1990, darem lugar ao hip-hop. Dentre todos os
elementos da cultura hip-hop, Fialho (2003) afirma que o que mais se destaca na cidade de
Porto Alegre é o rap. Apesar desta afirmacéo, Porto Alegre é considerada uma referéncia
nacional pelo engajamento dos jovens em promover eventos e criar entidades para a
discussdo e conscientizacdo da cultura (envolvendo todos os elementos) no &mbito artistico,
social e politico (RECKZIEGEL, 2004).

Na cidade de Canoas, regidao metropolitana da capital e cidade foco desta pesquisa,
ndo foram encontrados muitos registros de como o Movimento Hip-Hop chegou, e séo
escassas as pesquisas historicas que retratam sua disseminacao. O unico relato encontrado
foi em um blog, intitulado Companhia Pesada do Improviso - CPI*, que traz um texto
bibliogréafico sobre o DJ Abu, relatando sua relagdo com o Movimento Hip-Hop. DJ Abu
teve seu primeiro contato com a cultura Black Music em 1997 e, em 1999, conheceu 0
Movimento Hip-Hop em Canoas, onde formou o grupo Sindkato Hiphopiano, vencendo o

Festival Porto Rima de Novos Talentos.

Neste breve relato, percebemos que a difusédo do hip-hop para a cidade de Canoas
aconteceu muito tempo depois de essa modalidade de danga ter se consolidado e fortificado
na capital. Mencionado como uma lideranca na comunidade onde vive, DJ Abu promoveu e
segue promovendo eventos pela cidade. Desenvolveu oficinas de hip-hop nos bairros de
Canoas, contribuindo na divulgacdo e disseminacdo do Movimento. Em 2006, criou um
grupo, chamado DJ Abu e Familia, mais tarde tornando-se grupo Stilo Sou, com nova
formag&o. Abu foi presidente da Associagcdo Canoense de Hip-Hop e diretor estadual da
Nacdo Hip-Hop Brasil do Rio Grande do Sul no ano de 2010. Sobre a Associacdo, foi
encontrado também um site em formato de blog que registra e divulga eventos relacionados

ao Movimento. Entretanto, as postagens encontram-se desatualizadas, sendo a ultima datada

14Ver mais em: http://psiquiatradarima.blogspot.com.br/2018/06/historia-do-dj-abu.html
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de 2012. Abaixo, segue a cdpia completa da defini¢cdo da Associacdo encontrada em seu

perfil no blog*®:
A Associacdo Canoense de Hip-Hop é uma associacdo civil, de
denominacédo sociocultural, sem fins econémicos com caréater reforméavel
a medida das exigéncias dos seus membros. O seu carater sociocultural é
aberto a todos que se interessarem pela cultura hip-hop,
militante/simpatizante ou ndo. - No desenvolvimento de suas atividades, a
Associacdo Canoense de Hip-Hop néo fara qualquer discriminacao de raga,

cor, sexo ou religido. Para a realizagdo das suas atividades a Associacao
Canoense de Hip-Hop tem como fins:

I. Promover eventos socioculturais tendo como base o Hip-Hop.
Il. Atividades educacionais por meio de oficinas e palestras.

I11. Interagir com entidades educacionais a fim de esclarecer e divulgar as
muitas vertentes do Hip-Hop.

IV. Incentivar o desenvolvimento e um maior intercdmbio nas relagGes
interpessoais.

V. Manter contato com outras entidades com o objetivo de ingressar
ativistas e artistas de todo o Municipio de Canoas em eventos a nivel
nacional.

Na descricdo da Associacdo, acredito que seja possivel perceber que as ideias do
Movimento Hip-Hop continuam sendo norteadoras para as praticas, mesmo em outro
contexto e outra realidade, de forma adaptavel. Trata-se de continuar a promover agdes de
ordem educacional, de maneira a propagar a ideia de respeito e diversidade. Vejo que séo
preceitos caros ao Movimento, que emergiu em uma situacao de crise social, e 0s enxergo
como forma de governamento daguela populacéo. Inclusive, no terceiro topico listado como
finalidade da Associacdo, expde-se 0 desejo de adentrar 0s espagos educacionais, que
também entendo como podendo ser os escolares, quando dizem querer “interagir com
entidades educacionais a fim de esclarecer e divulgar as muitas vertentes do Hip-Hop”,

mostrando-se um meio que facilitaria a disseminacéo cultural do movimento.

Outra entidade que emergiu no municipio foi o Colegiado de Hip-Hop de Canoas, a
partir da Lei 5.619, de 16 de setembro de 2011, que “institui a Semana do Hip-Hop, a ser
realizada anualmente entre os dias 04 e 10 de junho, que passa a integrar o calendario oficial
de eventos do municipio de Canoas, e d& outras providéncias” (CANOAS, 2011). Composto
por artistas da cena hip-hop, o Colegiado é responsavel por organizar a Semana do Hip-Hop,

que envolve apresentacdes de integrantes do Movimento em escolas do municipio para

15\Ver mais em: http://associacaocanoensedehiphop.blogspot.com/
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divulgar e trabalhar o Movimento no &mbito escolar, assim como a Associagdo Canoense de

Hip-Hop também propunha.

O evento Semana do Hip-Hop de Canoas, em sua sexta edicdo em 2017, teve
abordagens em escolas do municipio. Com apresentacdes de rap, dancas urbanas e oficinas
de grafite, os idealizadores e participantes do evento levaram o Movimento para 0 espaco
escolar; como referido em uma rede social, de forma entusiasmada, disse a diretora de uma

das escolas que receberam o evento:

- Hoje teve break...hoje teve rap... Salve o Hip-Hop!

Depoimento Postado e Compartilhado na pagina do Colegiado Hip-Hop de Canoas,
dezembro de 2017.

4.2 OS JOVENS

“E uma categoria construida culturalmente,
ndo se trata de uma ‘esséncia’ e, nesse
sentido, a mutabilidade dos critérios que
fixam os limites e os comportamentos do
juvenil esta necessariamente vinculada aos
contextos socio-histdricos, e € produto das
relacbes de poder em uma determinada
sociedade”. (REGUILLO, 2003, p. 104).

Partindo dessa citacdo de Reguillo (2003), que utilizei no inicio desta dissertacdo
para embasar 0 conceito de jovens e juventude aqui abordados, chega o momento de
abordar os conceitos de juventude da minha pesquisa. Pereira, Garbin e Basso (2013)
evidenciam a variedade de entrelagcamentos que percorrem o ser jovem nos dias de hoje.
Pensando a respeito dos espagos-temporais que cabem as juventudes, os autores
enfatizam que a infinidade de praticas contemporaneas foram capazes de modificar a

tradicional
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compreensdo de juventude. Essas praticas, que antes apresentavam uma defini¢do e
explicagdo do que era ser jovem, pautadas em caracteristicas biopsicoldgicas, desde o
inicio do século XX, viram-se desestabilizadas e em constante deslocamento.
Com efeito, por longo periodo, a juventude foi definida como uma fase
da vida determinada, sobretudo, por uma faixa etaria correspondente a

varias transformacdes bioldgicas e comportamentais, as quais
antecedem a vida adulta. (PEREIRA; GARBIN; BASSO, 2013, p. 229).

Se, no inicio do Movimento Hip-Hop, por exemplo, os jovens eram definidos
apenas por serem aqueles que se encontravam na adolescéncia, a caminho da vida adulta
e de um corpo biologicamente maduro, nos dias de hoje, essa definicdo encontra-se mais
atrelada ao seus modos de vida, comportamento e representacGes culturais. Essas
modificagfes vdo se dando de forma cambiante e acompanhando as circunstancias
historico-sociais. E importante, portanto, salientar que este trabalho opera com jovens
escolares deste tempo histérico em que nos encontramos e de um determinado local e
circunstancias. Ndo se trata, de forma alguma, de generalizar ou desejar determinar
verdades sobre o que é ser jovem, nem sobre de que modo se constituem 0s jovens em

outros espacos e tempos.

Os jovens a quem me refiro neste trabalho encontram-se ainda em idade escolar
e sdo alunos do nivel do Ensino Médio de uma escola estadual do municipio de Canoas,
como ja foi explicitado. Atualmente, Canoas é dos municipios mais populosos do estado
do Rio Grande do Sul, ficando atras apenas da capital Porto Alegre. Em ambito nacional,
Canoas possui 0 50° maior PIB (produto interno bruto), segundo fontes do Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica - IBGE - em valores para o ano de 2015, com

referéncia no ano de 2010.16

A escola em questdo localiza-se no centro da cidade, o que acaba levando ao
acesso de jovens de variados lugares e contextos econdmicos. Com esses dados, podemos
pensar que sdo jovens que vivem em ambientes urbanos, em uma cultura altamente
urbanizada e possivelmente globalizada. Em sua maioria, s@o jovens que possuem, de
algum modo, acesso as redes sociais e sdo interpelados por diversos meios midiaticos.
Sdo possivelmente subjetivados por uma logica de sociedade dindmica e em constante

mudancga.

16 Dados obtidos no site oficial da Prefeitura Municipal de Canoas, RS. Disponivel em:
www.canoas.rs.gov.br Acesso em abril de 2018.
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Em suas roupas, carregam marcas de um contexto social da cidade: camisetas de
marcas famosas e proprias de seus grupos de dancga, calcas largas, bonés, entre outros
aderecos que os identificam como pertencentes a algo. Essas caracteristicas puderam ser
vistas na visita que fiz a escola, ao solicitar algumas documentacdes para a pesquisa, e
ao vé-los em festivais e eventos de danga. Essas caracteristicas demonstram que sdo
jovens situados na Contemporaneidade, como nos falam Pereira, Garbin e Basso (2013,
p. 229): “trata-se de sujeitos que habitam espacos e tempos de deslizamentos,
permeados pela cultura do consumo e pela cultura da midia, as quais atuam na

composicao das suas identidades e subjetividades”.

Esses jovens participam de festivais de dan¢a na modalidade competi¢éo, quando
ha a oportunidade e espagos abertos apenas para a apreciagdo da arte. Nos dias de hoje,
parecem ndo focar muito seus trabalhos na participacdo em eventos de competicdo; a
construcdo do seu proprio evento de danca demonstra tomar propor¢des maiores e ganhar
mais visibilidade na escola e na cidade. Os jovens tém um perfil em nome do grupo de
danca da escola em uma rede social. Com o titulo “Dang¢a”, acompanhado do nome da
escola, no sentido do verbo “dangar”, postam semanalmente fotos das turmas, contendo
na legenda nomes das coreografias a serem apresentadas, em uma espécie de convite ao
publico para que venha prestigiar o trabalho que estd sendo construido e, quem sabe,
também participar.

Sabe-se que muitos deles ja dangcavam em algum outro lugar; ao entrarem naquela
escola, passam a participar do grupo de danca por meio de convites, seja da professora
gue coordena a atividade, seja de colegas. Algumas outras formas de atrair a atencéo para
as dancas urbanas naquela escola sao as apresentac@es, que ocorrem durante o recreio ou
em algum momento comemorativo na escola. 1sso é uma prética muito recorrente no
ambiente escolar e parece reunir a escola toda, fazendo-a voltar a atencao para as dancas

urbanas e, principalmente, para aqueles jovens.

4.3 CULTURAS JUVENIS E DANCA

Desde 0 seu surgimento como um movimento cultural urbano nas ruas de Nova
York, nos Estados Unidos, as dancas urbanas tém na juventude e em Sseus jovens o seu
publico mais ativo. Como citei anteriormente, no inicio deste capitulo, o Movimento Hip-

Hop emerge de uma necessidade de ascensdo e visibilidade daqueles jovens dos anos
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1970, dos guetos nova-iorquinos. Buscando sua identificacdo e representagdo em
apresentagdes de cantores como James Brown, foram determinando seus
comportamentos, suas roupas, suas musicas e suas formas de comunicacdo corporal,
como a danca. Tudo isso constitui simbolos e rituais que ddo unidade a este grupo, o que,

apesar dos anos, ndo se modificou nos grupos de dancas urbanas em Canoas, por exemplo.

A ideia de sentir-se parte de algo, de sentir-se representado, de “estar juntos”, ¢ o
que o conceito de “culturas juvenis” reflete, trazendo a juventude como centralidade dessa
cultura. Carrano e Martins (2011) afirmam, em seu artigo “A escola diante das culturas
juvenis: reconhecer para dialogar”, que, dentro do ambiente escolar, os jovens
transformam e criam seus proprios espacos de socializagdo, os quais sdo culturalmente
expressivos e altamente potentes na elaboracéo dessas identidades.

A cultura se manifesta como espago social privilegiado de praticas,
representacdes, simbolos e rituais. A producéo das identidades, alem de
demarcar territorios de sociabilidades e de praticas coletivas, pde em

jogo interesses em comum que ddo sentido ao “estar junto” e ao ser dos
grupos. (CARRANO; MARTINS, 2011, p. 45).

Partindo dessas reflexdes, podemos pensar que as dangas urbanas sdo um meio
pelo qual os jovens daquela escola constroem sua representacdo e produzem suas
identidades, que, por sua vez, trazem visibilidade aquela juventude, aumentando seus
grupos. Pais (1993) apud Garbin (2013) refere-se as culturas juvenis, observando que

as preferéncias musicais [...] entre os jovens sdo acompanhadas de
atitudes especificas que ultrapassam 0s gostos musicais — como a

escolha do vestuario, cortes de cabelo, frequéncia a discotecas, pubs,
bares onde predominam certos estilos de musica etc. (p. 125).

As dancas urbanas dentro do Movimento Hip-Hop sé&o caracterizadas com certos
elementos, tais como musicas, vestuario, entre outros, e os adeptos do Movimento buscam
utilizar-se destes marcadores proprios da cultura de rua para se identificarem. Um espaco
que tem este objetivo de promover socializa¢do além dos muros escolares € o dos festivais
de danca. Durante a construgdo do projeto desta disserta¢cdo, ndo pensei em citar os
festivais de danca. Entretanto, ao longo da pesquisa, percebi o qudo importantes eles eram
e 0 quanto estavam presentes. Observei nos jovens uma enorme motivacdo quando se
falava em festivais de danca — somente de dancas urbanas ou de estilos variados. O grupo
de danca escolar que estou abordando, como falei antes, ndo s6 costuma realizar o seu
préprio festival, como também participa de outros eventos organizados por outras escolas

e por profissionais do mundo da danca. Estes eventos tém como objetivo reunir diversos
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estilos de danga, com uma variacgdo de categorias, sendo competitivos ou ndo, e abrangem

desde criangas até adultos.

Os festivais de danca dos quais nosso publico-alvo participa buscam as redes
sociais como principal meio de divulgacao. Com frases convidativas, cartazes expressivos
e coloridos, os eventos costumam ter, além das apresentacfes de danca, feiras onde se
vendem produtos enderecados aos dancarinos e espagos de relaxamento e/ou
socializacdo. Tudo isso configura, a0 meu ver, numa maneira de nutrir e manter uma
cultura. Trago, a seguir, cartazes de alguns festivais de danca onde o grupo de dancas
urbanas da escola estadual de Canoas ja esteve presente. Um deles € um evento com
carater ndo-competitivo e exclusivo para grupos escolares e projetos sociais. Os demais
abrangem, além de mostra escolar, grupos profissionais e/ou academias especificas de
dancas.

DIREGAQ
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Figura 5 — Sul em Dancga 2019: sua histéria em movimento.
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Figura 6 — 9° Open Extreme Brasil
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Figura 8 — Mostra de Danca Estudantil e Projetos Sociais — Movimento PEI: Arte &
Cidadania/ 82 edicéo.

O primeiro evento citado, o Sul em Danca (Figura 5), estd em sua 172 edicéo.
Nomeado anteriormente como S&0 Leopoldo em Danca, teve nos ultimos anos um
enorme crescimento em visibilidade e importancia. Passou, entdo, a chamar-se Sul em
Danca e recebe participantes de toda a regido sul do pais. Com disponibilidade para
variados estilos de danca, tem entre seus participantes desde criancgas a partir de seis anos
até adultos com mais 20 de anos. O evento geralmente ocorre durante uma semana inteira
e reserva um dia exclusivo para apresentac6es de grupos escolares, na Mostra Estudantil,
tendo carater competitivo e também néo-competitivo. E considerado pelos criticos como
o maior festival de danca do Rio Grande do Sul e um dos maiores do pais.



58

O Open Extreme Brasil (Figura 6) é um festival focado somente nas Dangas
Urbanas, com o objetivo de proporcionar vivéncias com grandes professores da area ao
publico dancarino. O evento foca nos workshops de dancas urbanas, espacos para batalhas
de breakdance e um palco em formato de arena para as apresentacfes. Ndo ha um
momento especifico para a competitividade entre os grupos participantes e também nédo
h& uma categoria especifica para grupos escolares. O evento, que se encontra na sua 92
edicéo, ocorre anualmente na cidade de Santa Cruz do Sul (RS).

O Unico evento que ocorre fora do estado, 0 Garopaba em Danga, distingue-se nao
SO por acontecer no estado de Santa Catarina, mas também por ser na praia. Apesar de
oportunizar espago para varios estilos de danca, em suas propagandas, percebe-se a
atencdo especial dada as dangas urbanas. O evento tem, em sua divulgacao de workshops,
uma maioria de professores oriundos das dancas urbanas, 0 que me leva a pensar na
utilizacdo das dancas urbanas pelos festivais para angariar publico. Esses workshops
ocorrem diretamente na areia da praia, embora as apresentacdes sejam em palco montado
em um ginasio. O evento também trabalha com a possibilidade de competir ou ndo, mas

ndo ha uma categoria exclusiva para grupos escolares.

O Movimento Pei é o festival de danca que, ao contrario dos demais, tem seu foco
somente em grupos escolares e também em projetos sociais. O Projeto Pei é um projeto
social da Universidade do Vale do Rio dos Sinos (UNISINOS) que se utiliza do esporte
e da danca para trabalhar com criangas em situacéo de vulnerabilidade. Com o objetivo
de promover a cidadania, o festival declaradamente expbe sua preferéncia pela
participacdo de escolas publicas, limitando o nimero de participacdo de grupos de escolas

do ensino privado.

Todos estes eventos contribuem para a espetacularizacdo das Dangas Urbanas, e
ao mesmo tempo, coloca estes jovens sobre os holofotes do palco. Propiciam uma espécie
de vitrine, onde o jovem pode e deve exibir seu talento, onde os jovens podem se reunir,
e fomentar sua comunidade, fortalecendo cada vez mais 0 Movimento Hip-Hop e as

culturas juvenis.
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5NO FOCO

[...] O curriculo é lugar, espago, territorio. O
curriculo é relagdo de poder. O curriculo é
trajetoria, viagem, percurso. O curriculo €
autobiografia, Curriculum vitae: no curriculo se
forja nossa identidade. O curriculo € texto,
discurso, documento. O curriculo é documento
de identidade. (SILVA, 2014, p. 150).

E com esse pensamento de Tomaz Tadeu da Silva (2014), reconhecido por seus
estudos e teorizag6es sobre curriculo, que inicio este capitulo. Nesta parte, trago alguns
discursos que permitem a circulacdo das dancas urbanas na escola, especialmente aquele
que estd contido em preceitos oficiais, no curriculo escolar, sendo utilizado como
norteador para o trabalho desenvolvido nessa instituicdo. A partir das consideragdes de
Silva (2014), considero que o curriculo é tudo aquilo que permeia o espago escolar, desde
0 conhecimento cientifico formal até as relacGes pessoais e sociais, contribuindo na
construcao dos sujeitos escolares.

Em Documentos de Identidade: uma introducéo as teorias do Curriculo, Silva
(2014) afirma que o curriculo é uma selecdo de conhecimentos e saberes a serem
transmitidos. Partindo de discussdes curriculares de Veiga-Neto (2014) e O (2011), reflito
sobre documentos oficiais que norteiam o curriculo escolar brasileiro. Os que aqui trarei
séo os Parametros Curriculares Nacionais e a Base Nacional Comum Curricular, com
enfoque nas escritas sobre Danca e Dancas Urbanas.

Como esses documentos tém um carater orientador, abordo-0s aqui por servirem
de guia para os trabalhos sobre Danca a serem realizados as escolas, apresentando o que
deve ser abordado e as estratégias para essa mediacdo. Utilizando-me deles neste trabalho,
explano o viés pensado para as dancgas urbanas no ambiente escolar. Vejo certa
importancia em abordar aqui a forma como o curriculo opera no contexto escolar. Para
isso, trago Veiga-Neto (2014) e O (2011), que pensaram, a partir dos estudos

foucaultianos, tanto o curriculo quanto a escola.
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5.1 PARAMETROS CURRICULARES NACIONAIS e BASE NACIONAL
COMUM CURRICULAR

Ao participar da conferéncia de abertura do XI Coloquio sobre Questbes
Curriculares, Alfredo Veiga-Neto (2014), em Curriculo na Contemporaneidade:
Internacionalizagdo e Contextos Locais, faz uma reflexdo sobre a forma como o curriculo
age na subjetivagdo de alunos e alunas. O autor diz que, “ao longo da Modernidade, o
curriculo funcionou como maquina disciplinar e, portanto, como maquina espago-
temporal a formar e a formatar individuos disciplinares — mas ndo necessariamente
disciplinados”. A partir das contribuic6es do filosofo francés Michel Foucault, argumenta
que o curriculo foi quesito decisivo na criacdo, disseminacdo e consolidacdo de um
modelo de individualidade bem especifico, ao qual chama de “sujeito moderno”, “um
sujeito docil, reflexivo e pretensamente autonomo” (Veiga-Neto, 2014, p. 3). Segundo
Veiga-Neto (2014), o filésofo supBe que a disciplina, ao ser aplicada no eixo do corpo,
traz como resultado corpos doceis, que resultam em sujeitos ddceis, ao articular os eixos

dos saberes e do corpo.

Veiga-Neto (2014) afirma que, na Contemporaneidade, o curriculo continua tendo

um importante papel na individuagdo, operando como forma de controle e
disciplinamento:

[..] o curriculo segue envolvido no engendramento, difusdo e

legitimacdo de um novo tipo de sociedade, agora povoada por novas

subjetividades cada vez mais flexiveis, liquidas, volateis, inacabadas,
cosmopolitas e performativas (VEIGA-NETO, 2014, p. 3).

Apesar de ndo haver uma total substituicdo, estes sujeitos doceis estdo dando lugar
aos flexiveis — sujeitos que devem ser disciplinados e flexiveis quanto aos lugares que
ocupam (VEIGA-NETO, 2014). Para pensar de que modo essas flexibilidades emergem
nos espacgos escolares, e tendo consciéncia de que nem sempre foi assim, mobilizo uma
reflexdo de O (2011), para quem é provavel que o ato de disciplinamento escolar constitua
uma acdo de longa data. As reflexfes sobre a escola e seu papel historico no ato de
disciplinar podem ajudar-me a pensar que os Parametros Curriculares Nacionais e a Base
Nacional Comum Curricular funcionam como uma estratégia de controle do que deve ser

ou ndo ensinado na institui¢do escola.
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Jorge Ramos do O (2011), em seu artigo intitulado “A Governamentalidade ¢ a
Historia da Escola Moderna”, a partir da perspectiva foucaultiana, aborda o conceito de
governamentalidade para pensar sobre os modos de controle social exercidos na escola
(Ramos do O, 2011). Segundo O (2011), a organizagio escolar possui uma mecanica de
governo que faz com que a crianca e o adolescente exercitem a memdria, o entendimento,
a vontade e o desejo em uma mesma sequéncia l6gica. O corpo e 0 espirito sdo
apresentados juntamente como realidades pléasticas e moldaveis. Sob a inspiracdo
genealdgica acerca da governamentalidade e da biopolitica dos corpos, desenvolvidas por
O (2011) neste artigo, observo que os documentos curriculares se constituem como uma
ferramenta de controle dos saberes a serem repassados. Assim como O (2011), penso que
0s documentos curriculares tém grande importancia na manutencdo deste controle e

operam como uma estratégia de governamento na instituicao escolar.

A partir de minha leitura, focalizo as Dangas Urbanas nestes documentos, pois
entendo que eles mostram o modo como a escola deseja que as vejamos. As Dancas
Urbanas vém atreladas a Danga como um todo e sdo incluidas em duas areas comumente

associadas ao corpo: a Educacdo Fisica e as Artes.

Com os Parametros Curriculares Nacionais, em 1997 e posteriormente em 1998,
emergiram os primeiros documentos com a funcdo de embasar os curriculos da disciplina
de Educacdo Fisica. Tendo o objetivo de auxiliar os profissionais da area da Educacéo,
0s PCNs da Educacéo Fisica e das Artes trazem a recomendacdo de um trabalho voltado
a conquista da cidadania, em uma formacao que contemple os saberes tradicionais e as
preocupacdes contemporaneas (BRASIL, 1997b). E possivel perceber, ja nos objetivos
dos PCNSs, as reflexdes de O (2011) acerca das funcdes escolares. Como ja comentado
anteriormente, o autor compreende que a organizagdo escolar possui uma mecanica de
governo que faz com que a criancga e o adolescente exercitem a memoria, o entendimento,
a vontade e 0 desejo em uma mesma sequéncia légica, sendo o corpo e 0 espirito

apresentados juntamente como realidades plasticas e moldaveis.

Segundo os PCNs, as preocupagfes contemporaneas seriam o cuidado com o
“meio ambiente, com a saude, com a sexualidade e com as questdes éticas relativas a
igualdade de direitos, a dignidade do ser humano e a solidariedade” (BRASIL, 19970, p.
4). A finalidade seria mostrar metas de qualidade que ajudem a comunidade discente a
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enfrentar o mundo atual de forma participativa e reflexiva, consciente de seu papel e

direitos.

Como tratado no inicio desta pesquisa, no curso Seguranga, Territorio e
Populacdo, de 1978, Foucault defronta-se com as questdes de governamentalidade e
apresenta reflexdes sobre uma politica que envolve o governo do ser vivente e do que
dele é necessario extrair. Os PCNs, como vejo aqui, apresentam ideias e orientacfes do
que seria possivel extrair dos jovens, em uma concep¢do de potencializacdo da
produtividade da populacgéo juvenil e escolar, havendo preocupagdo com sua seguranca,
uma gestdo de riscos e um sentimento de preservacdo dessa vida, como a nogdo de
biopolitica nos sugere. As Dangas Urbanas, em seus textos e em seu contexto historico
de emergéncia, apresentam uma forte proximidade da intengdo biopolitica de governar
uma dada populacdo. E sob este viés que proponho a leitura e as colocagbes dos

documentos aqui abordados.

Com esta mobilizacdo de ferramentas, ao posicionar meu lugar de andlise dos
documentos, penso ser oportuno salientar que a primeira vez em que o conteddo Danca é
vinculado a Educacdo Fisica e recomendado como uma pratica a ser ensinada nesta area
é no livro Metodologia do Ensino de Educacéo Fisica, escrito pelo Coletivo de Autores
(1992). A Danca é posta como componente curricular da Educacéo Fisica, que objetiva
vivéncias na cultura do movimento de diversas formas, e estaria atrelada a uma concepcao
de metodologia critico-superadora. Na perspectiva dos autores, a Educacdo Fisica é
compreendida como uma disciplina cujo objeto de estudo é a expressdo corporal, 0 que
justificaria o trabalho da Danga na area.

Retomando os Parametros Curriculares Nacionais, o trabalho da Educacgdo Fisica
envolve questdes voltadas ao corpo e ao movimento, tendo uma origem médica e militar
(BRASIL, 1997b). No sentido de formacdo ampla, também & apresentado o Parametro
Curricular Nacional de Artes, em 1997, documento proposto para nortear o trabalho dos
professores da disciplina de Artes no Ensino Fundamental escolar. Com falas que também
propdem o respeito pela conquista da cidadania e uma formacédo integral de saberes
tradicionais e questbes contemporaneas, as Artes propiciam o desenvolvimento do
pensamento artistico, que se apresenta como um modo particular de olhar as experiéncias
das pessoas. Segundo 0os PCNs de Artes (19973, p.11),
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[...] por meio dele [ensino das Artes], o aluno amplia a sensibilidade, a
percepcdo, a reflexdo e a imaginacdo. Aprender arte envolve,
basicamente, fazer trabalhos artisticos, apreciar e refletir sobre eles.
Envolve também, conhecer, apreciar e refletir sobre as formas da
natureza e sobre as producdes artisticas individuais e coletivas de
distintas culturas e épocas.

O texto segue abordando os objetivos gerais que devem embasar todo o trabalho
realizado com o Ensino Fundamental, que na época do documento era composto por oito
sériest’. Os objetivos determinam que os alunos sejam capazes de compreender a
cidadania, adotando atitudes de solidariedade e cooperacdo, de forma a desconstruir
injusticas, respeitando o outro e exigindo o mesmo para si (BRASIL, 1997b). Além disso,
espera-se que os alunos conhecam e valorizem a pluralidade sociocultural do pais e de
outros povos, desenvolvam o conhecimento de si e sejam capazes de estabelecer
autoconfianca. Separados pelas areas de Lingua Portuguesa, de Matematica, de Ciéncias
Naturais, de Histdria, de Geografia, de Arte, de Lingua Estrangeira e de Educacédo Fisica,
0s objetivos gerais concentram a ideia de “ética, salde, meio ambiente, orientacao sexual,
pluralidade cultural” (BRASIL, 1997b, p. 6).

Percebo que os modos pelos quais as disciplinas atuam correspondem a maneira
como surgiram no cenario social, como no caso da Educagdo Fisica escolar, advinda de
um contexto higienista e militar, e das Artes como expressdo cultural que no ambiente
escolar ndo deveria sofrer intervencdo (BRASIL, 1997a; BRASIL, 1997b). Em um breve
histérico das duas disciplinas, contetdo também abordado nos PCNs, apresentam-se estes

detalhes.

No que se refere a Educagdo Fisica, seu estreito vinculo com as instituicdes
militares e médicas no século passado foi determinante para sua concep¢do de disciplina
como ato de disciplinar, suas finalidades no campo de atuacdo e as formas de ser ensinada
(BRASIL, 1997b). No contexto militar, sofrendo uma influéncia positivista, houve o
favorecimento da educacdo do fisico. Conforme o texto, “almejando a ordem e o
progresso, era de fundamental importancia formar individuos fortes e saudaveis, que
pudessem defender a patria e seus ideais” (BRASIL, 1997b, p. 14). Essa caracteristica
permaneceu durante muitos anos, pois tinha apoio de institui¢oes religiosas e militares,

bem como de educadores da “escola nova”.

7 Atualmente, o Ensino Fundamental escolar brasileiro organiza-se por anos, com duracéo de
nove anos. Apés a entrada em vigor da Lei n® 11.274, de 6 de fevereiro de 2006.que dispde
sobre a duracdo de 9 (nove) anos para o ensino fundamental, com matricula obrigatoria a partir
dos 6 (seis) anos de idade. (BRASIL, 2006).
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Apesar de sua importancia em prol de um movimento nacionalista, a Educagéo

Fisica s6 passa a constar oficialmente no curriculo escolar da Educacdo Basica apds a

promulgacéo da Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo, em 20 de dezembro de 1996, que

buscou transformar o modelo da Educagdo Fisica dos ultimos anos, estendendo-a a todos
0s cursos da Educacédo Bésica. O Artigo 26, § 3°, diz que

a Educacdo Fisica, integrada a proposta pedagdgica da escola, é

componente curricular da Educacdo Bésica, ajustando-se as faixas

etarias e as condicBes da populacdo escolar, sendo facultativa nos

cursos noturnos. Dessa forma, a Educacédo Fisica deve ser exercida em

toda a escolaridade de primeira a oitava série, ndo somente de quinta a
oitava série, como anteriormente. (BRASIL, 1997b, p. 17).

Segundo os PCNs (BRASIL, 1997b), o trabalho no ambito da Educacdo Fisica
escolar tem seus fundamentos nas concepcdes de corpo e movimento, afirmando-se que
a natureza do trabalho desenvolvido na area se relaciona intimamente com a compreensédo
que se tem destes conceitos. Por seu histérico relacionado a medicina e ao militarismo,
no Brasil, os conceitos de corpo e movimento eram antes atrelados somente aos aspectos
fisioldgicos e técnicos (BRASIL, 1997b). Na época da construcdo destes PCNs, comecou-
se a buscar uma superagdo dessas concepgoes, considerando-se, portanto, 0s aspectos
culturais, sociais, politicos e afetivos presentes no corpo. Passava-se, assim, a pensar em
um corpo social que interagia e se movimentava como sujeito social e, acima de tudo,
cidaddo. Relembrando a fala de Veiga-Neto (2014), retomo a ideia do curriculo moderno,

unindo-se docilidade disciplinar com a flexibilidade do sujeito moderno.

Visando a essa flexibilizagdo, os PCNs adotaram uma proposta distinta entre 0s
conceitos de organismo e corpo, caracteristica de uma area vinculada a satde, mas que
também corresponde a educacdo. O primeiro caracterizaria um sistema estritamente
fisiolégico, e o outro, desde entdo, deve ser atribuido a um contexto sociocultural. Os
PCNs passam, assim, a abordar os conteidos da Educagdo Fisica como “expressdo de
produgdes culturais, como conhecimentos historicamente acumulados e socialmente
transmitidos” (BRASIL, 1997b, p.17), ou seja, no presente documento curricular, a

Educacéo Fisica é compreendida como uma cultura corporal.

Sob um viés antropoldgico, cultura, como conceito utilizado pelos PCNs
(BRASIL, 1997b), é entendida como algo que resulta da sociedade, do coletivo ao qual

os individuos pertencem, antecedendo-os e transcendendo-os. O texto afirma que
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ninguém vive sem cultura, pois é biologicamente incompleto, ndo sobrevivendo sem a
participacdo de outras pessoas e do grupo em que esta inserido.
A fragilidade de recursos bioldgicos fez com que 0s seres humanos
buscassem suprir as insuficiéncias com criagdes que tornassem 0S
movimentos mais eficazes, seja por razdes “militares”, relativas ao
dominio e uso de espago, seja por razGes econdmicas, que dizem
respeito as tecnologias de caca, pesca e agricultura, seja por razdes

religiosas, que tangem aos rituais e festas ou por razdes apenas ludicas
(BRASIL, 1997b, p. 18).

E assim que emergem diversos conhecimentos e representacdes dos movimentos
caracterizados como cultura corporal no curriculo de Educacdo Fisica escolar. Sao
movimentos que foram ressignificados ao longo do tempo, quanto a sua intencionalidade
e formas de expressdo. Algumas das producdes incorporadas pela Educacao Fisica que
constam nos conteudos dos PCNs a serem abordados na escola séo: o jogo, o esporte, a
danca, a ginastica e a luta (BRASIL, 1997b).

No dominio do curriculo de Artes, a estruturagdo do documento acontece da
mesma maneira, diferenciando-se pelo contetdo. No histérico do ensino de Artes no
Brasil e suas perspectivas, os Parametros Curriculares Nacionais da disciplina de Artes
afirmam que o ensino de Artes se identifica pela visdo filosofica e humanista que carrega,

influéncia das tendéncias escolanovistas e tradicionalistas (BRASIL, 1997a).

Em meados do século XX, a escola tradicional valorizava as habilidades manuais,
determinadas como “dons artisticos™; o ensino teria sua face voltada para técnicas, tendo
o professor como principal transmissor desse saber (BRASIL, 1997a). Assim como na
Educacdo Fisica, as Artes tinham uma caracteristica engessada, baseada em cddigos,
conceitos e categorias ja determinadas, e os alunos eram incumbidos de reproduzi-los. Na
primeira passagem que cita a Danga no documento, evidencia-se que a dancga fazia parte
das festividades escolares:

As atividades de teatro e danca somente eram reconhecidas quando
faziam parte das festividades escolares na celebragdo de datas como

Natal, Pascoa ou Independéncia, ou nas festas de final de periodo
escolar. (BRASIL, 19973, p. 17).

Com o passar do tempo, também o curriculo das Artes tornou-se mais flexivel. Os
PCNs (BRASIL, 1997a) indicam que, em um periodo de 50 anos, compreendido entre
1920 e 1970, o ensino voltou-se para o desenvolvimento natural da crianga, concentrando-

se no respeito as suas necessidades e anseios, valorizando formas de expresséo e de
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compreender o mundo (BRASIL, 1997a). As préaticas repetitivas davam lugar para a
criacdo e autonomia do aluno. Foi entdo que, em 1971, a Arte é incluida no curriculo
escolar pela Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional como Educacdo Aurtistica,
sendo considerada uma atividade educativa, e nao disciplina (idem). Isso gerou cursos de
curta duracgdo, responsaveis por capacitar os entdo professores de Educacdo Artistica. O
proprio documento relata que os profissionais se encontravam inseguros e isolados,
buscando trabalhar com mudltiplas atividades, que envolviam exercicios musicais,
plasticos e corporais, sem conhecimento técnico, o que gerou desconforto na atuagédo
(BRASIL, 1997a).

Com a formulacéo da nova Constituicdo Brasileira em 1988, ap0s reinvindicacfes
de educadores que acreditavam que 0 acesso as artes deveria ser um direito dos alunos do
ensino basico, as Artes passam a configurar 0 componente curricular como ensino
obrigatério nos niveis da Educacdo Bésica, conforme esta redigido no texto: “O ensino
da arte constituira componente curricular obrigatorio nos diversos niveis da educacao
béasica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos” (art. 26, § 2). Mais
adiante, os PCNs (1997a) listam algumas caracteristicas do que chamam de fenédmeno
artistico, definido no documento como “o conhecimento artistico como producdo e
frui¢do”, que possui o objetivo de relacionar a arte com a formacéo dos alunos do Ensino
Fundamental. O conceito que aborda a Arte teria uma importante fungdo de comunicacao.

O que distingue essencialmente a criacdo artistica das outras
modalidades de conhecimento humano é a qualidade de
comunicacao entre 0s seres humanos que a obra de arte propicia, por

uma utilizacdo particular das formas de linguagem. (BRASIL,
19974, p. 23).

Essa funcdo também se d& mediante a corporificacdo, tendo o corpo como
instrumento de linguagem e criagdo. Assim como a Educagéo Fisica, as Artes possuem a
cultura como algo central que mobiliza o corpo para trazer ideias, representacoes e
posicdes. Desse modo, a Danga passa a compor o curriculo das Artes, por ter no corpo

sua principal ferramenta.

Tendo em vista o que foi dito até aqui, compreendo que a Danca foi incorporada
na area da Educacdo Fisica, constituindo-se como uma cultura corporal que, segundo 0s
documentos, € necessaria aos alunos; na disciplina de Artes, adquire funcdo de linguagem
e de relevancia para compreender diversas culturas e sujeitos. Portanto, por esta ser uma

pesquisa sobre a Danca, apds tecer algumas palavras de como ela se insere no curriculo
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dessas disciplinas, passo a discutir apenas como a Danca e as Dangas Urbanas se

encontram nos documentos.

Atualmente, as instituicOes escolares passam por uma reestruturagéo curricular, a
partir da ideia de uma unificacdo nacional por meio da Base Nacional Comum Curricular,
a BNCC. Como o proprio Ministério da Educa¢ao (BRASIL, 2016) diz, “é¢ um conjunto
organico e progressivo de aprendizagens essenciais que todos os alunos devem desenvolver
ao longo das etapas e modalidades da Educagdo Bésica.” (BRASIL, 2016). Ela deve
assumir o papel de nortear os curriculos de todas as escolas, de esfera publica e privada,
estabelecendo competéncias e habilidades que todos os estudantes devem desenvolver no
periodo escolar. Construida por meio de consulta publica, em que toda a populacdo foi
convidada a opinar sobre o que acreditava ser importante ensinar na escola, a Base

Nacional Comum Curricular teve sua aprovagao no final de 2017.

As nocBes fundantes da BNCC tém sua base nos marcos constitucionais de 1988,
na Lei de Diretrizes e Bases da educacdo (LDB), quando foi reconhecida a necessidade de
fixar contetdos minimos para a Educacéo Basica, assegurando a formacdo basica comum
e 0 respeito aos valores culturais e artisticos, nacionais e regionais (BRASIL, 2016).
Segundo a BNCC, € na Lei de Diretrizes e Bases (LDB) que dois conceitos decisivos para
o desenvolvimento da questdo curricular no Brasil ficam explicitos. O primeiro

estabelece a relagdo entre o que é basico-comum e o0 que € diverso
em matéria curricular: as competéncias e diretrizes sdo comuns, 0s
curriculos sdo diversos. O segundo se refere ao foco do curriculo.
Ao dizer que os conteldos curriculares estdo a servico do
desenvolvimento de competéncias, a LDB orienta a definicdo das

aprendizagens essenciais, e ndo apenas dos contetidos minimos a ser
ensinados. (BRASIL, 2016, p. 11)

O documento explica que competéncia, na BNCC, é compreendida como a
mobilizacdo de conhecimentos, que seriam conceitos e procedimentos, habilidades,
atitudes e valores em prol de causas complexas da vida cotidiana, “do pleno exercicio da
cidadania e do mundo do trabalho” (BRASIL, 2016, p. 8). Assim como nos Parametros
Curriculares Nacionais, percebo que pode existir um desejo de que a Educacdo dé conta
de tudo; na BNCC, sinto uma necessidade de que ela se mostre util, principalmente no

que concerne a formac&o de potenciais trabalhadores.

Ao pensar em uma logica de mercado, a BNCC e os PCNs, a meu ver, buscam

inserir as Dancas Urbanas como uma estratégia de disciplinar, ou seja, de governar seus
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corpos por meio de uma cultura que desperta o interesse desses jovens, dando-lhes a
sensacdo de pertencimento e inclusdo em um projeto de vida e de conquistas de sonhos.
A seguir, mostro como se encontram as dancas urbanas inseridas no curriculo escolar e

suas perspectivas de atuacdo no cenario curricular e escolar.

5.2 ADANCA ENTRA NO CURRICULO

Como jé citei neste capitulo, a Danca aparece nos PCNs da Educacéo Fisica como
uma cultura corporal. O documento afirma que a disciplina de Educacdo Fisica é
importante, pois possibilita que a comunidade discente se desenvolva corporalmente em
suas habilidades e seja participante de atividades culturais, como dangar, por exemplo
(BRASIL, 1997b). Os PCNs sdo bem diretos ao afirmarem que a Danca a ser trabalhada
no Ensino Fundamental ndo deve possuir carater profissionalizante, e sim expressivo, o
que ocorre também nas Artes (BRASIL, 1997a). O texto ainda comenta que a Danga se
situa no curriculo da Educacdo Fisica escolar, pois esta presente no cotidiano das escolas.
Nos PCNs, as Dangas Urbanas na Educacdo Fisica estdo na se¢édo “Atividades Ritmicas e
Expressivas”, bloco que se caracteriza por abordar conteudos que tematizem as
manifestacdes da cultura corporal, assumindo que o foco das Dancas neste curriculo é o
de complementar o bloco de contetido “Dang¢a” dos Parametros Curriculares Nacionais
das Artes (BRASIL, 1997b).

E nessa secdo que as Dancas Urbanas surgem pela primeira vez nos contetdos a
serem trabalhados na Educacéo Fisica escolar, assumindo diretamente sua funcéo de guiar
os profissionais da Educagdo. O escrito diz que “o professor encontrara, naquele
documento, mais subsidios para desenvolver um trabalho de danga, no que tange aos
aspectos criativos e & concepgdo da danca como linguagem artistica” (BRASIL, 1997b,
p. 37), possivelmente dando uma énfase artistica e expressiva para a area. Essa se¢do dos
PCNs (BRASIL, 1997b) segue trazendo a importancia das manifestacfes culturais por
meio da Danca e a forma pela qual tantas culturas de diversos lugares do mundo se
misturaram, dando lugar ao que chamamos de Dancas Brasileiras. Ao falar das inimeras
expressdes corporais, 0s PCNs (BRASIL, 1997b) dizem haver certos estilos de danca

atrelados a locais caracteristicos:
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Nas cidades existem dancas como o funk, o rap, o hip-hop, as dangas
de saldo, entre outras, que se caracterizam por acontecerem em
festas, clubes, ou mesmo nas pracas e ruas. Existem também as
dancas eruditas como a classica, a contemporanea, a moderna € 0
jazz, que podem as vezes ser apreciadas na televisdo, em
apresentacOes teatrais e sdo geralmente ensinadas em escolas e
academias. (BRASIL, 1997b, p. 39).

Em outro momento, o documento explica que Dangas Urbanas, no contexto
brasileiro, seriam: “funk, rap, break, pagode, dangas de saldo” (BRASIL, 1997b, p. 40).
Por este motivo, destaco a frase que traz os estilos funk, rap e hip-hop, que surgem como
dancas que podem ser abordadas e deverdo ser adaptadas a cada realidade, segundo a
indicacdo do documento. Penso ser possivel colocar em evidéncia que as Dancas Urbanas
que se apresentam nos Parametros Curriculares Nacionais da Educacao Fisica em 1997
ndo propdem os mesmos estilos de Dangas Urbanas caracterizados pelo Movimento Hip-
Hop da década de 1970 nos Estados Unidos. O que tenho visto e vivenciado € que o
entendimento dado as Dancas Urbanas hoje, no municipio de Canoas, inclui o funk, o hip-
hop, o rap, mas deixa de fora o pagode e as dancas de saldo. Refletindo um pouco mais,
vemos que as Dangas Urbanas ocupam lugares além dos mencionados nos PCNs. De
acordo com Tomazzoni (2009, p. 15),

Havia hora e lugar para a danga poder acontecer. Com o advento da
televisdo e da internet, nota-se a insercdo mais radical da danca

midiaticamente, a singularidade destes novos lugares que ela passa
a habitar e novos modos de interacdo que passa a operar.

Penso ja estar entendido que hoje a difusdo mididtica em torno das Dangas
Urbanas também possui responsabilidade na conquista de outros locais de manifestacao,
ndo se limitando a locais publicos e de rua. Locais privados, locais escolares e de
vinculacdo midiatica, que, segundo os PCNs (BRASIL, 1997b), estavam ligados a estilos
de danca eruditos, como a danca classica, moderna, contemporanea e jazz, ndo fazem

mais parte somente da realidade destas dancas.

Indo ao encontro da area das Artes, a Danga, nos anos iniciais do Ensino
Fundamental, compreendido entre a primeira e a quarta séries, é abordada juntamente
com o teatro, sendo apenas reconhecidos em momentos de festividades escolares, como:
festa junina, natal, etc. (BRASIL, 1997a). A Danca € compreendida no ambito das Artes
como atividade expressiva, e a primeira mencao as Dancas Urbanas nos PCNs a traz como

uma manifestacdo de arte que nem sempre se apresentaria como obra de arte.



70

Além disso, a arte nem sempre se apresenta no cotidiano como obra
de arte. Mas pode ser observada na forma de objetos, no arranjo de
vitrines, na musica dos puxadores de rede, nas ladainhas entoadas
por tapeceiros tradicionais, na danca de rua executada por meninos
e meninas. (BRASIL, 1997a, p. 37).

Adentrando os Pardmetros Curriculares Nacionais das Artes de 1998, nas séries
finais do Ensino Fundamental, compreendido entre a quinta e a oitava séries, observo a
Danca ser narrada como um conteddo que se constitui como fragmento de outros
programas curriculares ou compondo outra &rea, que seria a da Educacéo Fisica. O texto
comenta que a Danca ainda € predominantemente um conteudo extracurricular que se
estabelece de forma diversa, como em grupos de danca, campeonatos, centros
comunitarios e festivais (BRASIL, 1998). O documento relata que a falta de producéo
tedrica na éarea da Danca, até aquele momento, seria um dos motivos para a nao
abordagem da Danca durante as aulas de Artes. Trazendo novamente a midia, supde que
os meios de divulgacdo midiaticos acabavam por apresentar uma reproducdo de conceitos
fechados para se pensar as imagens corporais (BRASIL, 1998) e que o papel da Danga
no contexto escolar e artistico viria ao encontro da constru¢do de outros modos de se
pensar as imagens corporais, outros meios de se fazer dancar, além do que ja se apresenta

pronto.

A dificuldade nas abordagens sobre Danga também se daria, segundo 0os PCNs
(BRASIL, 1998), pelo costume de se dizer que todo brasileiro “ja nasce dangando, ou
sambando...” e de que o Brasil seria um pais que danga. Conforme o texto, afirmagdes
como essas seriam um grande empecilho para a pratica escolar, pois tornaria sem
proposito a Dancga escolar, visto que ndo haveria necessidade de “ensinar” algo que
naturalmente ja sabemos. Questionando e trazendo para debate os motivos pelos quais,
no ano de 1998, seria importante para as Artes o conteldo de Danca, observo que o texto
afirma ser importante um trabalho consciente que estabeleca relagdes entre corpo, danga,
sociedade e seus temas intrinsecos, que seriam: modelos de corpo, atitudes, promessas de
felicidade, projetos de vida, relacfes entre géneros, entre etnias, etc. (BRASIL, 1998):

Com os contetdos especificos da Danca (habilidades de movimento,
elementos do movimento, principios estéticos, historia, processos da
danca), os alunos jovens poderdo articular, relacionar e criar
significados proprios sobre seus corpos em suas dangas no mundo

contemporéneo, exercendo, assim, plena e responsavelmente sua
cidadania (BRASIL, 1998, p. 71).
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O texto chama a atencdo para o pedido dos jovens de que o professor esteja atento
para escutar, analisar e refletir sobre as solicitagdes de seus alunos, compreendendo como
esses jovens percebem seus corpos. Ao contrario do que se pensa, 0 COrpo ndo seria o

“veiculo” da danga — a danca € o corpo, e 0 corpo, a nossa danca. (BRASIL, 1998).

As Dancas Urbanas emergem no documento ao se falar de outros conceitos de
Danca que parecem estar cristalizados ja no meio social, como sinénimo de codigo, de
“coreografia pronta” e de estilo musical. Neste Ultimo, os exemplos oferecidos sdo funk,
rap, reggae, street dance e dance. Diz o texto: “ha forte relagdo nessa faixa etaria entre
danca e musica, sendo a segunda um dos principais elementos motivadores para aulas de
Danga” (BRASIL, 1998, p. 73). Ao afirmarem este vinculo entre danca e musica, os PCNs
(BRASIL, 1998) apontam que, a0 mesmo tempo que as muasicas motivam a participacdo
em aulas de danga, os “encaixes” de modelos prontos também limitam o trabalho de
criacdo em aula. Noto que, possivelmente, um dos veiculos utilizados para se trabalhar as
Dancas Urbanas é a industria musical, que, com suas musicas atuais e “jovens”,

consequentemente, acaba por fazer mais um corpo dancar.

A Danga surge na Base Nacional Comum Curricular, no primeiro momento, na
area das Linguagens, mais especificamente, na Arte. A BNCC da Arte encontra-se
centrada nas linguagens, e as Artes Visuais, a Danca, a Musica e o Teatro a compdem.
Segundo o documento, a Danca, como préatica artistica, € produzida por meio do
pensamento e sentimento do corpo, mediante a articulacao dos processos cognitivos e das
experiéncias atreladas ao movimento dancado (BRASIL, 2016). Acredita-se que 0S
alunos problematizam e transformam as percepc¢des do corpo e da propria danca ao
articularem os aspectos sensiveis, cientificos e formais do movimento dancado (BRASIL,
2016).

A Danca, ao que me parece, segue se constituindo como fio condutor para pensar
0 corpo e as culturas que ali se manifestam, sendo responsavel por fazer repensar e tornar
esse corpo flexivel, maleavel, disciplinado. A Danca seria importante no papel de moldar
0s corpos, de governa-los, por meio de uma racionalidade biopolitica e do biopoder; como
escreve Bazzicalupo (2017, p. 41), trata-se de “procedimentos adequados a um biopoder

que quer proteger e melhorar a vida dos governados”.

A BNCC diz que os alunos “tém, assim, a oportunidade de repensar dualidades e

bindmios (corpo versus mente, popular versus erudito, teoria versus pratica), em favor de
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um conjunto hibrido e dinamico de praticas” (BRASIL, 2016, p. 193), considerando,
portanto, que a Danga pode carregar a funcdo de flexibilizar as coisas, tornando-as
adaptaveis. O conteudo deve ser abordado partindo dos eixos: contextos e praticas,
elementos da linguagem e processos de criacdo (BRASIL, 2016), o que a BNCC sugere
ser suficiente para a construcdo de um sujeito que compreenda a Danga e a torne veiculo

de expressao.

Seguindo para a area da Educacéo Fisica na BNCC, que também faz parte da area
das Linguagens, a Danca é apresentada como um conjunto de praticas corporais que tem
como caracteristica movimentos ritmados, com organizacdo especifica, podendo ser
integrados a coreografias (BRASIL, 2016). Pode ser realizada em diversas formagdes,
como duplas, grupos ou em solo, que € quando apenas uma pessoa danca. Todos 0S
movimentos desenvolvem-se mediante codigos especificos que permitem ao espectador
identificar o estilo e ritmos peculiares. Lembro aqui que esta ideia de codificacdo também
se encontra presente nos PCNs.

No que tange as Dancas Urbanas, na Base Nacional Comum Curricular da
Educacdo Fisica (BRASIL, 2016), é onde elas aparecem como um contetdo especifico a
ser trabalhado na disciplina. As Dancas Urbanas surgem nos objetos de conhecimentos a
serem estudados na Educacdo Fisica para o sexto e sétimo anos, na unidade tematica
“Danca”. A BNCC apresenta, ainda, as habilidades que o professor deve abordar,

configurando-se da seguinte maneira:

- Experimentar, fruir e recriar dancgas urbanas, identificando seus elementos

constitutivos (ritmo, espaco, gestos).

- Planejar e utilizar estratégias para aprender elementos constitutivos das dangas

urbanas.

- Diferenciar as dancas urbanas das demais manifestagdes da danca, valorizando e
respeitando os sentidos e significados atribuidos a eles por diferentes grupos sociais.
(BRASIL, 2016, p. 231).

Diferentemente dos PCNSs, que apresentam as Dancgas Urbanas como uma

manifestacdo cultural que permeia espagos urbanos, podendo acontecer em festas, clubes,
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pragas e rua, tais como “funk, rap, break, pagode, dancas de salao”, na BNCC, as Dancas
Urbanas ndo possuem definigdo especifica. Na Base Nacional Comum Curricular, ndo
aparece 0 que se compreende por Dancas Urbanas, colocando-se apenas que se devem
respeitar os sentidos e significados atribuidos a elas por diferentes grupos sociais.
Conforme a BNCC, acredita-se que, no nivel do sexto e sétimo anos, os alunos possuam

ja uma boa vivéncia e consciéncia corporal e compreenséao de préaticas de lazer.

Como explanei neste capitulo, as Dancas Urbanas estao totalmente imbricadas ao
contetdo Danga, em tudo que envolve o corpo e suas manifestacfes. Essas manifestacoes,
em sua maioria, configuram-se como manifesta¢des culturais, como forma de linguagem.
Na BNCC, ha mences as caracteristicas emocionais e cognitivas da Danga, entretanto,
ndo se aplicam diretamente a estilos ou cédigos, como sao tratados em varios momentos
os variados tipos de danca, assim como as Dancas Urbanas. Mesmo que ndo componham
meu material de analise, é impossivel ndo ler esses documentos e ndo buscar rastros para
pensar as estratégias de governamento de jovens pelas Dangas Urbanas. H& evidéncias,
segundo os PCNSs, de que a musica e a midia que traz as Dancas Urbanas em meio

televisivo se configuram como estratégia de governamento de corpos juvenis.
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6 ADANCA COMO COMPONENTE CURRICULAR DA ESCOLA EM
CANOAS

Em Canoas, a danca encontra-se na ordem do dia. Como exemplifiquei no inicio
da dissertacéo, ela esta nas escolas, nos teatros da cidade, nas ruas. Arrisco afirmar que,
além das cenas que mencionei, esta realidade se apresenta por influéncias da midia
televisiva e musical, podendo ser por essa razéo que cada vez mais jovens se interessem

e escolham embarcar nos grupos de Dangas Urbanas existentes nas escolas.

Nesta caminhada , até o momento, o sentimento de “estar junto”, de pertencer a
algo, tdo necessario para a promocao das culturas juvenis e para 0 agenciamento de
sujeitos deste nosso tempo neoliberal, inteligente, proativo e responsavel, mostra-se
potente quando se trata dos grupos daquela escola. 1sso se da em suas a¢des em diversos
momentos, fora e dentro dos muros da instituicio. Mas o que dizem 0s projetos

pedagdgicos e planos de ensino, ou seja, 0s materiais captados para esta pesquisa?

Primeiramente, gostaria de destacar que foi realizado um contato com a escola em
questdo, solicitando documentos, como planos de aula e projetos pedagogicos que
incluissem as Dancas Urbanas trabalhadas na escola. A escola mostrou-se solicita ao
pedido e enviou um total de cinco materiais, todos referentes a disciplina de Educacgéo
Fisica: dois planos de ensino — dos anos letivos de 2013 e 2015 — e trés projetos
pedagdgicos — Festival de Danca de 2013, 2015 e 2019.

A escolha dos materiais foi de opcdo da escola, assim como o encaminhamento
dos materiais destes anos letivos (2013 e 2015). Os trés Projetos Pedagdgicos tratam do
mesmo projeto, o Festival de Danca, que é pensado e organizado pela escola juntamente
com os discentes. Segundo a prépria professora responsavel por organizar o0s eventos, 0
projeto sofre apenas uma atualizagdo durante os anos, mantendo sempre 0S mesmos
objetivos. Partindo agora para uma explanacdo mais detalhada de cada documento, inicio
pelos planos de ensino, seguindo uma ordem cronoldgica (2013 — 2015), e posteriormente
abordo os projetos pedagdgicos, também por ordem cronolégica dos anos letivos.
Aproveito para informar que cada trecho retirado dos planos e projeto, foram escritos tal

e qual constam no materiais originais. Sem correcéo de escrita ou ajustes.
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6.1 OLHAR SOBRE OS PLANOS E PROJETOS PEDAGOGICOS

Meu primeiro movimento ao ter acesso aos documentos foi verificar do que
tratavam e de que maneira estavam organizados. Apos este primeiro contato, passei a lé-
los com atencdo, buscando compreender que tipo de sujeitos a escola buscava construir
mediante aqueles discursos. Articulando-os com os Parametros Curriculares Nacionais e
a Base Nacional Comum Curricular, acreditei que seria possivel pensar sobre este

movimento.

O primeiro plano de ensino, do ano letivo de 2013, diz que a disciplina de
Educacdo Fisica tem 120h/aula, estando organizado e formatado em cinco tdpicos, nesta
ordem: Ementa — Objetivos — Programa (Contetdos) — Metodologia — Cronograma. Na

ementa do plano de ensino de 2013, esta posto que:

A disciplina visa estudar a danga como processo de criacdo, de apreciacéo, de

contextualizacdo, dos elementos do movimento e das relagdes em danga.

Trecho retirado do plano de ensino da disciplina de Educacéo Fisica do ano letivo de 2013.

Da maneira como se encontra proposta, podemos verificar que a Danca, nesta
escola, estd em consonancia com o que € sugerido pelos PCNs da Educacdo Fisica e das
Artes. Como expus anteriormente, a Danca é pratica artistica produzida por intermédio
do pensamento e sentimento do corpo (BRASIL, 2016). Um exemplo é o processo de
criacdo, que se utiliza da articulacdo dos processos cognitivos e das experiéncias atreladas

ao movimento dangado.

Na ementa do plano de ensino da disciplina de Educacédo Fisica do ano letivo de
2015, a danca configura-se como uma atividade que aborda movimentos basicos e
familiares aos seres humanos. Isso faria com que o discente se sentisse mais proximo da
atividade fisica, trazendo-lhe consciéncia corporal, e o estudante usufruiria dela com

“inteligéncia, autonomia eresponsabilidade”.

A Danca é uma das atividades fisicas mais familiares. Correr, pular, girar, subir sdo
necessidades naturais e fazem com que o aluno experimente 0 proprio corpo e teste

seus limites usando-o com inteligéncia, autonomia e responsabilidade.

Trecho retirado do plano de ensino da disciplina de Educacdo Fisica do ano letivo de 2015.
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Logo adiante, sdo apresentados 0s objetivos da disciplina de Educacdo Fisica, que

tém a danca como principal veiculo de abordagem. Entre os objetivos, estdo:

Questionar, pesquisar, teorizar, refletir criticamente sobre danca e a0 mesmo tempo

experienciar uma variedade de contextos culturais, sociais e historicos.

Trecho retirado do plano de ensino da disciplina de Educacdo Fisica do ano letivo de 2013.

Os objetivos atentam para uma abordagem mais artistica da Danga, que possui nas
Artes um modo de refletir e reivindicar direitos e aprender deveres. Estes objetivos podem
ser encontrados nos PCNs das Artes (1998), que estabelecem relagdes entre danga,
sociedade e o0s temas transversais. No plano de ensino do ano de 2015, encontramos, de

maneira estruturada, que os objetivos sdo:

- A disciplina visa estudar a danca através do tempo, abordando os diferentes periodos
da histéria e relacionando-a com outras manifestacdes culturais bem como com
aspectos sociais, politicos, econémicos e ideologicos.

- Desenvolver a compreensao da capacidade de movimento.

- Ler a linguagem da danca identificando elementos do movimento e da performance
em danga.

- Escrever frases de danca, demonstrando elementos do movimento e de performance
em danca.

- Resolver problemas estabelecendo conexfes entre danca, aspectos histéricos e
culturais, corpo e salde.

Trecho retirado do plano de ensino da disciplina de Educacao Fisica do ano letivo de 2015

Note-se que o primeiro objetivo é exatamente igual ao que consta no topico
ementa do plano de ensino de 2013. Além de conceitos especificos da area da Danca a
serem desenvolvidos, como “identificar elementos do movimento” ou “de performance
em danga”, ¢ a primeira vez que “corpo e saide” entram em pauta. Tal caracteristica
denota uma aproximacao entre a pratica e os preceitos da area da Educacéo Fisica, que
tem em um de seus pilares a responsabilidade de trazer a seus discentes um trabalho mais
voltado para a saude e cuidados com o corpo no ambiente escolar, conforme PCNs da

Educacdo Fisica (1998). Estas abordagens também me fazem pensar nas agdes
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biopoliticas e neoliberais de promoc¢éo da saude em prol de um alongamento da vida e na

ideia de performance, pensada a partir de apresentacdes e festivais, por exemplo.

No programa da disciplina de 2013, estdo apresentados, em tdpicos, conceitos que
acredito ser contetdos ou ideias a serem abordadas durante o ano, pois ndo esta
especificado. Estdo colocados da seguinte maneira: “Historico ¢ conceito da danca/
Temas estruturantes/ Competéncias e Habilidades/ Blocos de conteldos/ Sugestdes,
estratégias e operacionalidade/ Apresentagdes”. Busquei, junto a escola, solucionar
minhas davidas sobre o que estes tdpicos tratavam, e ndo obtive respostas até a conclusédo
desta dissertacdo. Em 2015, o topico aparece como contedo programatico e é

apresentado dividido em trés partes, sendo:

1. Apresentacao
2. Contetdos
3. Avaliar os alunos em diferentes momentos

No primeiro topico, apresentacao, € descrito aquilo que entendi como sendo o
modo pelo qual a disciplina de Educacdo Fisica é apresentada aos alunos. No primeiro
momento, fala-se, portanto, da disciplina; no segundo momento, a pauta é a
metodologia; o Gltimo tépico é dos critérios de avaliacdo, tal como consta no

documento.

Sobre o segundo tépico, metodologia, percebi que, nos trés planos apresentados,
ele permaneceu da mesma forma. Dessa maneira, para uma melhor organizacao, escolhi

aborda-lo mais a frente, quando trarei a metodologia dos planos de ensino.

O terceiro tdpico, dos critérios de avaliacdo, aborda a forma como o aluno é

avaliado na aula.

1.3 Critérios de Avaliacao

E um processo permanente que acontece antes, durante e apds todas as etapas de
ensino. E um recurso que inicialmente serve para detectar o nivel de conhecimento
dos alunos, assim como conhecer suas condi¢es pessoais — avaliagdo diagnostica.
Instrumentos de avaliagdo: Memorial | Diario de Classe | Portfdlios | Videos |
Questionarios | Entrevistas | Observacoes.

Trecho retirado do plano de ensino da disciplina de Educacéo Fisica do ano letivo de 2015.
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Ao ler os critérios de avaliacdo, constato que o ensino da Danca nesta escola, no
ano de 2015, foi pautado pelos conhecimentos que os alunos ja traziam consigo e que pela
primeira vez o conhecimento sobre estes alunos entra como fator de importancia para a
avaliacdo. Neste momento, poderiamos até considerar que oS jovens sdo 0 ponto de
partida para a construgdo da Danga nesta escola. Chamados de “avaliagdo diagndstica”,
os instrumentos utilizados pelo docente sdo compostos por “Memorial, diario de classe,
portfélios, videos, questionarios, entrevistas e observagdes”. Em 2013, no tdpico

avaliacdo, consta somente que a nota de avaliacdo sera composta da seguinte forma:

AVALIACAO:
60% - Prética da aula.

40% - Participacdo, assiduidade, pontualidade, interesse, argumentar e discultir.

Trecho retirado do plano de ensino da disciplina de Educacdo Fisica do ano letivo de 2013.

Dando sequéncia, encontramos a metodologia, que acredito ser os modos e
estratégia que o professor buscou ou busca para aplicar e trabalhar os conteidos propostos
com as turmas de Danca. Neste plano de ensino, a metodologia esta dividida em duas
partes: uma esta descrita como método de trabalho independente, e a outra como método
de elaboracdo conjunta. Isto j& propde que o professor da disciplina se utiliza de
estratégias que individualizam o aluno, buscando alguma autonomia do discente na
pratica da danca. A outra metodologia visa a uma integracao entre os jovens, construindo
as ideias de comunidade e cooperagédo, que devem ser trabalhadas pela danca, conforme
esta proposto nos PCNs da Educacdo Fisica e das Artes, assim como na Base Nacional
Comum Curricular, nas Linguagens. Como anunciei anteriormente, nos trés planos de

ensino (2013 — 2015 — 2019), a metodologia é a mesma.

Na primeira parte, 0 método de trabalho independente estd posto da seguinte

maneira;
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Método de trabalho independente: consiste em tarefas, dirigidas e orientadas pelo
professor, para que os alunos resolvam de modo relativamente independente e criativo.
Importante que o aluno com sua atividade mental. Utiliza: tarefa preparatoria, tarefa de

assimilacdo do conteudo ou tarefa de elaboracdo pessoal.

Trecho retirado do plano de ensino da disciplina de Educacéo Fisica do ano letivo de 2013.

Neste primeiro trecho da metodologia, esta definido que o principal norteador das
atividades serd o professor, que devera “dirigir e orientar as tarefas”, e os alunos devem
ser capazes de executa-las de forma criativa e independente. As tarefas, entretanto, ndo
estao explicitadas de forma compreensivel para mim; consta que sao utilizadas “tarefas

preparatorias de assimilacdo do contetido ou tarefa de elaboracéo pessoal”.

Na segunda parte da metodologia, 1é-se:

Meétodo de elaboracdo conjunta: interacdo ativa entre o professor e os alunos,
visando a obtengdo de novos conhecimentos, habilidades, atitudes e convicg¢des, bem
como a fixacdo e consolidacdo de conhecimentos e convicgdes ja adquiridos. Utiliza
a conversacao didatica ou aula dialogada (pergunta que estimula o raciocinio até
chegar a resposta, tanto do aluno quanto do professor): obter resposta pensada sobre
as causas de determinados fendmenos e acontecimentos, reconhecimento de relagdes
entre as coisas e acontecimentos, a avaliacdo critica de uma situacéo, a busca de

novos caminhos de solucdo de problemas.

Trecho retirado do plano de ensino da disciplina de Educacéo Fisica do ano letivo de 2013.

O inicio do meétodo sugere que, na elaboragdo conjunta, ha uma dindmica de
interacdo “ativa” entre o professor e os alunos, com o objetivo de trocar experiéncias e
compartilhar saberes e/ou conhecimentos. Propde-se que, nesta situagdo, o didlogo seja
peca-chave na construcdo de narrativas criticas acerca do que, para mim, parecem ser
questdes sociais, quando s3o mencionados ‘“fendmenos e acontecimentos,
reconhecimento de relacGes entre as coisas e acontecimentos, a avaliagao critica de uma
situacdo, a busca de novos caminhos de solucdo de problemas”. Isso me leva a refletir

sobre as Dangas Urbanas como veiculo de expressao corporal e social nas periferias de



80

Nova York na década de 1970, pensando nos objetivos tragados na BNCC das Linguagens
e nos PCNs da Educacdo Fisica, segundo 0s quais, “os alunos jovens poderdo articular,
relacionar e criar significados proprios sobre seus corpos em suas dancas no mundo
contemporaneo, exercendo, assim, plena e responsavelmente sua cidadania” (BRASIL,
1998, p. 71). O professor, nesse caso, devera ser um mediador, capaz de ouvir e

compreender as necessidades de alunos e alunas.

A seguir, apresento o quadro do cronograma das atividades, que consta no plano
de ensino de 2013. As siglas/itens representam os trimestres letivos, sendo A o primeiro,

B 0 segundo, e C o terceiro trimestre.
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Sigla
Item

Sigla
Sub-
item

Contetdos

N° de aulas
previstas

Habilidades

Atividades Significativas

ALl

Movimentos axiais(torcer,saltitar,explodir,girar e outros que sugiram
agdo) e movimentos locomotores em danga(caminhar,
cotrer,galopar,saltar, pular,deslizar saltitar)Niveis(alto médio e
baixo).Espaco pessoal (cinesfera). Trajetorias curvas e retilineas(espaco
geral) Movimentos centrais,periféricos e transversos. Diregdes. Uso
variado das partes do corpo. Estilos de danga com seus passos
terminologias, posicdes e padrdes. Tempo musical.

Al2

Uso articulado das partes do corpo. Relagdo com o espago(cinesfera,
dimensdes,planos, diagonais,formagdes).Qualidade dos
movimentos(pesoJeve  ou  fortetempo  acelerado  ou
desacelerado fluéncia livre ou comtida e foco direto ou
indireto) Memorizagdo de sequéncias.

Al3

Sequéncias com inicio meio e fim. Colocagdo de sequéncias no tempo
musical. Improvisagdo simples. Estado de jogo e de presenga.
Habilidades de copiar de ser copiado de espelhar.

Al4

Trabalhos em pares e/ou grupos

Leituras de danca e discussoes de sentidos. Relagdo pessoal e
significado. Escolhas coreograficas para comunicar idéias abstratas em
danga Pantomimica, mimica, gesto representativo ou cotidiano e
abstracdo. Sonoridade e significado. Figurino e significado.

AL6

Danga no Brasil. Similaridades e diferencas em passos entre alguns
estilos de dangas. O papel da danga em culturas diferentes. Danga e
satide: cuidados com o corpo

AL7

Relagdes entre danga e teatro. Danga que se use algum padréo ou 1déia
de outra disciplina ou da experiéncia cotidiana dos alunos.

Al8

Refinamento técnico em relagdo ds possibilidades corporais, espaciais,
dinamicas e ritmicas.

FoN

ALY

Poética pessoal em danga. Elementos do espetaculo e relagdo com o3
sentido coreografico. Danga e temas sociais contemporaneos.

-3

AL10

Laboratdrios coreograficos

ALll

Elementos do espetaculo e sentido coreografico

AL

Tecnologias para a criagdo de video- danga e/ou projeqdes em danga

Bl1

Convengdo palco platéia

B2

Estruturas coreograficas

B3

Formagdo do espetaculo

B4

Finalizagdes coreograficas.

BL5

Ensaios

o |co|co|co|on| |t | ra

Iniciagdo as técnicas
de danga.

Videos/ Seminarios

Datas comemorativas com apresentagdes
Dia da Danga / Dia das Mies / Festa
Junina / Dias dos Pais

Projeto Voluntariado Juvenil

Festivais

Cil

Ensaios

10

€32

Enzaios

10

€33

Coreografias - Apresentacfes.

1

Figura 9 — Quadro do Cronograma de Contetdos do plano de ensino do da disciplina de

Educacdo Fisica do ano letivo de 2013.
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O cronograma apresenta 0s contetdos abordados em 2013, o nimero de aulas
previstas, as habilidades — resumidas como “iniciagdo a técnicas de dang¢a” — e as
atividades significativas. Pensando que os conteudos sdo componentes relevantes na
construcdo do curriculo e agem na subjetivacdo de alunos e alunas (VEIGA-NETO,
2014), é importante destacar alguns trechos que se mostram pertinentes para pensarmos

as estratégias de governamento destes corpos juvenis.

Chamo atencdo, portanto, para estes conteudos, que denotam visivelmente um
cuidado e disciplinamento dos corpos, em quase todos os trimestres, além de uma
abordagem com vistas a um trabalho individual e coletivo dos corpos juvenis. Propostas

como

tecnologia para a criacdo de video-danca e/ou projeces em danca

Trecho retirado do plano de ensino do ano letivo de 2013.

e também convencéo palco-plateia e formacao de espetaculos fazem-me enxergar
algumas estratégias para atingir outros jovens, que sao capturados e convidados a também
dancar. Tomazzoni (2009) comenta que estas estratégias midiaticas colaboram na
construcdo de corpos dancantes na sociedade atual, como relatei no inicio da dissertacdo,
em meu aquecimento. Tais estratégias sao utilizadas juntamente com as datas festivas
(Dia das Maes/Pais, Festa Junina, entre outras), muito comuns no calendéario escolar, que
fazem da danca uma poderosa ferramenta no jogo neoliberal para governar 0s corpos

juvenis ali presentes.

Os outros materiais fornecidos pela escola de Canoas sdo trés projetos
pedagdgicos focados na Danca da escola, referentes aos anos de 2013, 2015 e 2019. E
neles que encontro a primeira mencdo as Dancas Urbanas. Os Festivais de Danca,
conforme os projetos pedagogicos em questéo, acontecem desde 1994 e sdo coordenados
pela professora de Danca da escola e pelo Circulo de Pais e Mestres (CPM). No histdrico
dos projetos, consta que a danga esta representada ha mais de 40 anos na institui¢do de
ensino como atividade curricular e que atualmente 250 estudantes frequentam as aulas
semanalmente, o que, segundo o0 projeto, gera “a necessidade de eventos que venham ao
encontro desta demanda”. Em 2015 e 2013, eram 282 alunos participantes do grupo de

danca da escola, sendo possivel perceber que houve uma diminuicdo nesse nimero.



83

Diversos géneros de danca encontram-se presentes no Festival, entre eles, ballet,
jazz, estilo livre e hip-hop. Entretanto, dos dez grupos de danca da escola (nomeados e
divididos por: D1, D2, D3, D4, D5, D6, D7, D8, D9, D10), somente um néo é de dancas
urbanas, ou hip-hop, como nomeiam. Isso causa estranhamento, pois nao encontrei
mencdes diretas as Dancas Urbanas no plano de ensino da disciplina de Educacédo
Fisica, entretanto, no projeto pedagdgico, elas se fazem presentes com intensidade,
como apresentarei mais a frente. Organizados com introducéo, historico, justificativa,
solucéo, publico-alvo, divulgacdo, retorno, investimento e imagens, 0s projetos dos anos
letivos de 2013 e 2015 encontram- se escritos da mesma maneira. Algumas mudancas
ocorrem no projeto de 2019, com a incluséo de topicos, como planilha or¢camentaria,
fontes financeiras, estimativa de publico, retorno e clipagem, em uma provavel intencdo

de angariar apoios financeiros para a realizacdo do evento.

O Festival, que sempre ocorreu em trés dias, tem participagdo de escolas e projetos
sociais de danca da cidade nos dois primeiros dias, assim como um espetaculo tematico
realizado pelos alunos da escola anfitrid. O terceiro e ultimo dia é dedicado a cultura hip-

hop, com uma batalha de breakdance e freestyle.

Figura 10 — Imagem retirada do projeto pedagdgico de 2019.
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Figura 11 — Imagem retirada do projeto pedagogico de 2019.

O projeto apresenta uma justificativa, a saber:

JUSTIFICATIVA

Os alunos buscam através da danga, um espaco de criacdo, interpretacdo e de
oportunidade de comunicacdo. A danca os motiva a estudar, e faz com que
permanegam na escola. Juntamente com outros grupos criam possibilidades de
integracdo e trocas de experiéncias.

Trecho retirado do projeto pedagdgico da disciplina de Educacao Fisica do ano letivo de 2013.

A justificativa apresentada acima remete-me aos estudos das culturas juvenis, ja
discutidos nesta dissertacdo, quando diz que “juntamente com outros grupos criam
possibilidades de integracdo e trocas de experiéncias”. Essas possibilidades de integracéo
e trocas de experiéncias sdo essenciais na producdo das identidades desse grupo e na
demarcacdo de territorios de sociabilidades e préaticas coletivas, dando sentindo ao “estar
junto” e ao ser dos grupos, como dizem Martins e Carrano (2011). Essa justificativa
encontra-se em todos os projetos pedagdgicos fornecidos pela escola (2013 — 2015 —
2019), fortalecendo a ideia de que é seu ponto principal e norteador. Apesar de nem
sempre as Dancas Urbanas serem citadas diretamente, este € o estilo dangado por nove
das dez turmas de danga da escola, enfatizando ainda mais as nogdes de governamento
dos corpos jovens mediante uma cultura juvenil que historicamente esta atrelada a

produgdes identitarias e de tribos juvenis.

Nos projetos de 2013 e 2015, havia o topico solucéo logo apos a justificativa, algo
que ndo consta no ano letivo de 2019. Este item, que a0 meu ver propde maneiras para

que o Festival aconteca, aponta que uma infraestrutura com palco, iluminacédo e
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sonorizagdo criaria um espaco fisico adequado para as apresenta¢des de danca, também
espetacularizadas, visto que as Dancas Urbanas, movimento historicamente vindo das
ruas, estariam naquele espaco. Passo a identificar, entdo, uma estratégia tipica da
racionalizacdo neoliberal.. No ano de 2019, o Festival ja passa a ocorrer em um teatro,
localizado no centro da cidade de Canoas, comprovando este deslocamento para uma
espetacularizacdo das Dancas Urbanas naquela escola.

A segunda opcdo de solugdo proposta nos projetos é:

A mostra de grupos convidados de outras escolas de Canoas, que tenham
desenvolvido trabalhos em danca durante o ano letivo, dividindo o espaco
montado com a comunidade.

Trecho retirado dos projetos pedagogicos dos anos letivos de 2013 e 2015.

Isso evidencia, mais uma vez, o enfoque na construcdo de uma comunidade, de

uma tribo, que crie suas identidades.

O publico-alvo, outro item do projeto, apresenta quem o projeto quer alcancar com
toda essa proposta; em numeros, coloca uma estimativa, com base nas edi¢fes anteriores,
de quantas pessoas poderdo estar presentes no evento, que geralmente ocorre em
novembro a cada ano. Em 2013, a estimativa foi de um publico de 1.200 pessoas,
aumentando para 1.500 pessoas em 2015. J& em 2019, o publico geral passou para
somente 1.000 pessoas, devido ao espaco fisico do teatro e ao numero de lotacdo maxima.
Entre o numero de bailarinos, dado que também consta no item do Pablico-alvo, além do
namero de alunos da escola que ja citei anteriormente, os nimeros de alunos de outras
escolas foram 100 em 2013, 150 em 2015 e somente 50 em 2019. A escola explica que,
assim como ocorre com o publico geral, o espaco do teatro foi responsavel pela
diminuigcdo no nimero de participantes de outras escolas, 0 que, com a venda de ingressos
para 0 publico em geral torna o evento seletivo, ou seja, ndo é qualquer um que podera

ter acesso ao espetaculo.

A divulgacdo dos festivais, topico seguinte do projeto pedagdgico, ocorre por
meio de banners e faixas, e também via parcerias em canais de midia, como: jornais,
midia televisiva e redes sociais. Nas redes sociais, a divulgacdo é dos cartazes, que

convidam para o evento falando da tematica que sera trabalhada no espetaculo organizado
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pelos alunos, que em 2019 se chamou “Conect (A¢des)”. No ano de 2015, ocorreu a
producdo de um cartaz especifico para o dia de Batalhas de Hip-Hop, o que nédo foi
realizado nos anos seguintes, nem anteriores. As Batalhas, que acontecem como parte do
evento desde o ano de 2010, atualmente sdo apenas citada nos cartazes, que enfatizam o

espetaculo organizado nos dois dias anteriores.

A ideia das Batalhas, segundo a escola, é manter vivo o Movimento Hip-Hop, mas
também enxergo acdes que fazem com que esta cultura colabore com uma educacédo
pautada na competicdo e na meritocracia, entre outras. Sao acdes que demandam do
participante um prévio conhecimento, preparacdo e cuidados, além de fazerem com que
ele se interesse e tenha uma pseudoautonomia de participagéo, sugerindo que utilize o
improviso para a composi¢do de movimentos preestabelecidos como sendo das Dangas
Urbanas. Estas acdes péem-me a pensar sobre o que Foucault (2008) reflete do que seria
um empresariamento de si, conforme explica Veiga-Neto (1999):

Para que cada um conhega os critérios de escolha e saiba combina-los
para selecionar o que pensa ser melhor ou mais conveniente para si,
cada um tem de néo s6 aprender, como também ser alvo de uma grande
variedade de estimulos, solicitagOes, apelos, sugestdes, etc. Em suma,
cada um torna-se um alvo de multiplas e cambiantes interpelacdes que

o fragmentam e o modificam incessantemente; e isso se d num cenario
gue é também cambiante. (VEIGA-NETO, 1999, p. 15).

x BATAUHAESTUDANTIL

Figura 12 — Cartaz convite para a V Batalha Estudantil Hip Hop Freestyle do

colégio, em 2015.

Enxergo nestas agdes o que acredito serem estratégias de governamento destes
corpos juvenis, em uma légica de producéo do sujeito deste tempo neoliberal. Um sujeito

gue anseia por ser visto e que deve, acima de tudo, estar preparado para o mercado de
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trabalho, disciplinado e controlado — sujeito este que abordarei com mais intensidade no

préximo capitulo.
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7 GOVERNANDO JOVENS PELA DANCA

Iniciei esta dissertacdo falando de aquecimento e da maneira pela qual, na prética
da danca, ele se mostra eficaz para o desempenho dos movimentos. Estes movimentos
devem traduzir o que foi ensaiado ou, pelo menos, refletido, sentido pelo bailarino que os
desenvolve. Partir para este momento pode gerar certa ansiedade, nervosismo, mas penso
que o nervosismo é natural e é fruto da importancia que se da ao que estd prestes a

acontecer.

Como jarelatei, em meu aquecimento, meus materiais de analise foram compostos
por projetos pedagdgicos da escola e planos de aulas, que incorporei no andamento desta
pesquisa. Articulei-os com os Parametros Curriculares Nacionais (PCNSs) e com a Base
Nacional Comum Curricular (BNCC), que serviram para pensar sobre a estratégia de

governamento dos corpos juvenis no curriculo escolar.

Em meu projeto de pesquisa, 0 ensaio de analise foi em cima de alguns posts
retirados de redes sociais de paginas dos grupos de danca em Canoas, para mostrar de que
forma as Dancas Urbanas se configuravam como estratégia de governamento daqueles
corpos juvenis. Percebo como a construgdo de uma dissertacdo pode levar-nos a mudar
os caminhos, fazendo-nos ver com mais objetividade o que buscamos analisar. Os planos
de ensino e o projeto pedagogico, que no caso foi o Festival de Danca anual organizado
pela escola e alunos, sdo os documentos que norteiam os trabalhos de danca daquela
escola. Eles me fizeram perceber e refletir que ocorrem ac¢6es de mecanismos do biopoder
naqueles jovens que ali se encontram e que ha uma légica neoliberalista de producédo de

sujeitos, ou seja, 0s sujeitos devem, por si SOS, ser responsaveis por suas condutas.

Sabemos que o biopoder promove a vida ou a desautoriza, permitindo a morte, ao
contrario do que ocorria na era do poder soberano (FOUCAULT, 2008). Na era do
biopoder, os aspectos corporais da vida, habitacdo, desejos, cuidados com o corpo, a

assisténcia a infancia e a educacao tornam-se importantes pontos deste mecanismo.
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O biopoder é capaz de acessar o corpo porque funciona através de
normas em vez de leis, porque é internalizado por sujeitos em vez de
exercido de cima mediante atos ou ameagas de violéncia, e porque esta
disperso por toda a sociedade em vez de localizado em um Unico
individuo ou organismo do governo. (TAYLOR, 2011, p. 61).

Percebe-se a necessidade de colaborar na construcdo de sujeitos inteligentes,
saudaveis e responsaveis, tdo marcados nos PCNs e na BNCC, quando dizem que 0s
alunos jovens poderao articular, relacionar e criar significados proprios sobre seus corpos
em suas dancas no mundo contemporaneo. Dessa forma, os jovens exerceriam plena e
responsavelmente sua cidadania por intermédio dos conteudos especificos de Danca
(BRASIL, 1998).

Apds ler os arquivos e transcrever cada trecho, ja arriscando uma prévia anélise
do que via, entendi que possivelmente todas as estratégias de governamento destes corpos
juvenis se configuram em acdes biopoliticas e na manutencdo de uma producdo de
sujeitos da ldgica neoliberal. Sendo assim, busquei retomar a leitura dos materiais e, em
varias passagens, pude enxergar essas acdes. Em alguns momentos, interpretei que as

estratégias correspondiam a mais de uma acao.

Veiga-Neto (1999) escreve que a légica neoliberal funciona como uma condicéao
de possibilidade para o que ele chama de “governo dos sujeitos”. Existiria um sujeito-
cliente, a quem sdo oferecidas infinitas oportunidades de “escolhas, aquisigdo,
participag@o e consumo” (VEIGA-NETO, 1999, p.16). Se trouxermos para esta reflexdo
0 conceito de Freitas (2013), que utilizei para caracterizar os corpos juvenis desta
pesquisa como um sujeito jovem que passa a possuir direitos e desejos de consumo,
poderemos perceber como as Dangas Urbanas, naquele contexto escolar, vém

funcionando como uma agdao para atrair 0s jovens para aquele ambiente.

O Festival anual, por exemplo, que tem entre seus objetivos construir uma
comunidade da danca e que conta com divulgagdo na midia escrita, como 0s jornais da
cidade, e principalmente nas redes sociais, veiculo totalmente disseminado em nosso
tempo e muito utilizado pelos jovens, deixa evidente, para mim, que uma de suas acgoes é

atrair outros jovens. O Festival, contando com a participacao de outros grupos de danca
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escolar, coloca nos seus documentos 0 qudo é importante essa acdo para a integracédo e

troca de experiéncias, podendo gerar o interesse de outros jovens pela pratica da danca.

Penso, com isso, que as Dangas Urbanas tém uma forte relevancia na estratégia
de atingir esses jovens mediante o conceito de performatividade. Ball (2002, p. 4) explica
que

A performatividade € uma tecnologia, uma cultura e um modo de
regulacdo que se serve de criticas, comparagdes e exposi¢des como
meios de controlo, atrito e mudanga. Os desempenhos (de sujeitos
individuais ou organizac@es) servem como medidas de produtividade e
rendimento, ou mostras de “qualidade” ou ainda “momentos” de
promocdo ou inspecado. Significam, englobam e representam a validade,

a qualidade ou valor de um individuo ou organizacdo dentro de um
determinado &mbito de julgamento/avaliacéo.

Nos documentos que compdem o material de analise fornecido pela escola, as
Dancas Urbanas — ou o Movimento Hip-Hop — sdo mencionadas somente no projeto
pedagogico. Entretanto, sdo maioria absoluta no estilo praticado pelos jovens daquela
escola, pois como foi relatado anteriormente, é o estilo dancado entre nove das dez
turmas dancantes da escola. Sabendo que a criacdo coreografica e a producdo do
Festival sdo de responsabilidade também dos alunos, acredito que as Dancas Urbanas
foram naturalizadas como a “dan¢a” daquele lugar. Esse movimento ¢ fortemente
difundido no terceiro dia do Festival de danca da escola, voltado especificamente para
as Dancas Urbanas e para a juventude. Por haver um dia totalmente voltado a elas, isso

evidencia uma procura por este tipo de evento naquela instituicao.

Reproduzindo em seu ginasio as batalhas que ocorriam nas ruas de Nova York,
em uma competicdo na qual é possivel a participacdo de qualquer aluno de escolas
canoenses, escolhendo-se os melhores dancarinos, percebo que a escola acaba por
produzir uma maneira, uma norma, de ser e de movimentar-se nas Dangas Urbanas que
ali se praticam. I1sso me leva a concluir que a competicao possivelmente funcionaria como
uma tecnologia de governo. Utilizando-me de Veiga-Neto (1999) quando escreve que,
“para pertencer a um grupo e para torna-lo atuante/efetivo, é preciso que cada um assuma
responsabilidades e conduza suas a¢bes segundo modelos apropriados e aprovados pelos
demais do grupo”, enxergo estas agdes acontecendo nas batalhas. Estdo ali, criando e
validando, junto a jovens daquela e de outras escolas, seus codigos de movimento e

conduta de participacao.
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Ancorada em uma logica do governamento neoliberal, a Danca é utilizada como
performatividade, mediante apresentacdes, competi¢cOes de danca, batalhas de freestyle
com renomados bailarinos urbanos que executam o papel de jurados e tém a incumbéncia
de escolher os melhores, como dito anteriormente, para regular os corpos juvenis que se
encontram naquela escola e servem como medidas de produtividade. Essas a¢des podem
ser observadas também nos meétodos avaliativos do terceiro trimestre do plano de ensino
de 2013:

Coreografias — Apresentagdes — Formacao de Espetaculo

Trecho retirado do plano de ensino da disciplina de Educacdo Fisica do ano letivo de 2013.

Construidas socialmente por um movimento que abordava jovens, as Dancas
Urbanas trazem consigo codigos de vestimenta e conduta, também possibilitando
maneiras econdmicas de fazer com que esses jovens se sintam incluidos na sociedade
deste tempo; na cidade de Canoas, tornam-se uma maneira de capturar os jovens do nosso
tempo. Como diz Garbin (2003, p. 124), “a identidade também é fabricada com roupas,
modos de andar, gestos corporais etc.”’, e essa identidade “jovem” caracteristica das
Dancas Urbanas acaba por gerar a aproximacao dos jovens escolares, atraindo-os para
dancar. Além de metodologias de trabalho que se utilizam da criacdo de videos e
projecdes de danga, as redes sociais sdo utilizadas para tornar pablico o evento e enviar
convites ao publico em geral, o que faz com que tudo isso esteja mais proximo do que

chamamos de culturas juvenis.

Dutra (2012), em sua dissertacéo, intitulada “Passe na UFGRS”: O imperativo da
aprovacdo veiculado em materiais midiaticos de cursinhos pré-vestibulares, reflete sobre
a forma de operacdo das midias digitais no processo de captura de jovens. Mesmo nédo
possuindo 0 mesmo objeto de estudo deste trabalho, a autora diz que “a midia veicula
discursos que constituem o sujeito como responsavel por aquilo que faz ou deixa de
fazer.” (DUTRA, 2012, p. 63). Saraiva (2006) acrescenta que “a internet vem
promovendo mudancas nas mais diversas areas da vida humana, tendo em vista a ampla
gama de usos que ja foram estabelecidos e que ndo param de crescer.” (SARAIVA, 2006,
p. 21). Isso torna relevante, ainda que momentéaneo, o fato de videos serem utilizados no

plano de ensino e de que o Festival de danga organizado pela professora e, principalmente,



92

pelos discentes tenha nas redes sociais 0 seu maior veiculo de propaganda — mais um

ponto caracteristico da performatividade.

Além da performatividade, que a0 meu ver se encontra sempre presente nessas
acdes, as Dangas Urbanas escolares parecem estratégias para a construcéo e manutencéo

do sujeito deste tempo neoliberal, como ja explicitado. Vejamos:

Aluno experimente o proprio corpo e teste seus limites usando-o com inteligéncia,
autonomia e responsabilidade.

Resolver problemas estabelecendo conexdes entre danga aspectos historicos e
culturais, corpo e saude.

Os alunos buscam através da dancga, um espaco de criacao, interpretacédo e de
oportunidades de comunicacao.

Juntamente com outros grupos criam possibilidades de integracao e trocas de
experiéncias.

Esses excertos levam-me a pensar que as Dancgas Urbanas escolares agenciam o
sujeito deste tempo, que é conduzido a fazer de si a propria empresa.

O neoliberalismo, antes de ser uma ideologia ou uma politica

econdmica, € em primeiro lugar e fundamentalmente uma racionalidade

e, como tal, tende a estruturar e organizar ndo apenas a acao dos

governantes, mas até a propria conduta dos governados. A

racionalidade neoliberal tem como caracteristica principal a

generalizagdo da concorréncia como norma de conduta e da empresa
como modelo de subjetivacdo. (DARDOT; LAVAL, 2014, p. 17).

Se a caracteristica da racionalidade neoliberal é a concorréncia como norma de
conduta, é marca do sujeito neoliberal possuir a iniciativa, sendo proativo. Faz-se
necessario sempre investir em si mesmo, ser responsavel, ser saudavel, cuidando do corpo
e da mente. Em se tratando das Dangas Urbanas, nos trechos colocados anteriormente,
esse agenciamento € visivel por meio de um curriculo pautado pela busca de sujeitos

criativos, que estejam capacitados e possuam a liberdade de criar e interpretar sua danga
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e Seus corpos. Sujeitos capazes de cuidar do corpo e de fazé-lo apto para 0s movimentos
que serdo cobrados. Sujeitos que resolvam problemas, estabelecendo conexdes com a
danca, e que estejam inseridos em uma comunidade que danca e troca experiéncias,
criando seus codigos de condutas e validagdo: “cada sujeito foi levado a conceber-se e
comportar-se, em todas as dimensdes de sua vida, como um capital que devia valorizar-
se”. (DARDOT; LAVAL, 2014, p. 201).

Esse sujeito do neoliberalismo, segundo Dardot e Laval (2014), é produto da
biopolitica. Assim como utilizei O (2011) para pensar o curriculo escolar anteriormente
e todo o esquema produzido para moldar e disciplinar esses corpos juvenis, a partir de
suas inspiraces na governamentalidade e na biopolitica dos corpos, € nestas passagens
do plano de ensino, e precisamente nos conteddos abordados, que encontro estratégias
para governamento dos corpos juvenis, o que desencadeard um governamento de si e dos

demais que estiverem sob seu alcance.

Desenvolvimento da capacidade de movimentos, assim como resolver problemas
estabelecendo conexdes entre dancga aspectos historicos e culturais, corpo e saude.

Como discorri em outro momento, 0 biopoder é capaz de acessar 0 corpo,
funcionando como normas, que sdo internalizadas pelo sujeito e estdo por toda a
sociedade (TAYLOR, 2018). Assim, é necessario que essas normas, a partir dos
contetdos curriculares, busquem o “adestramento” de corpos dangantes e neles se
multipliqguem, propagando-se na sociedade e sendo absorvidas pela cultura juvenil por

meio de festivais, encontros ou videos. Encontro no plano de ensino:

Estudo do processo de criacéo, apreciacdo e contextualizacdo dos elementos do
movimento e das relagdes em danga

Com isso, penso que estes jovens passam a reproduzir e regular o comportamento

dos demais e os movimentos dangados.
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Foucault (2008), em Seguranca, territorio e populacgdo, diz que a disciplina pode
ser um dos niveis em que o biopoder funciona. Em um destes niveis, ja sabemos que se
encontra a escola, que visa aos corpos individuais, na medida em que trabalha meios de
cuidar do corpo, de conecta-lo com aspectos historicos e culturais do movimento, mais
especificamente, no nosso caso, com as Dancas Urbanas. Portanto, os contetidos trazem
a preocupacdo de manter corpos dangantes, para que esses jovens se conscientizem da
importancia da manutencdo de corpos saudaveis e de que sO assim serdo capazes de
executar a dangca com maestria e ou permanecerao por mais tempo exercendo aquilo que
tanto apreciam. Tudo isso concretiza a ideia de tornar a vida destes jovens mais longa e
préspera, no sentido de servir a um jogo econdmico que necessita manter e preservar esta

vida a todo custo.

Outra estratégia de governamento constitui-se na utilizacdo das Dangas Urbanas
para manter os jovens naquele ambiente de escolarizacdo. No projeto pedagdgico, é posto
que a “Danga € 0 que 0S motiva a estudar e permanecer na escola”, ou seja, como se fosse
um moeda de troca, a danga € utilizada como permuta: estudo em troca de danca, ou vice-
versa. Assim funciona uma das estratégias de governamento destes corpos:

De um lado, elas combinam, consultam, negociam, criam parcerias e
até mesmo dao poder para, e ativam formas de agenciamento, liberdade
e escolhas de individuos, consumidores, profissionais, familias, grupos
e comunidades. De outro lado, elas criam normas, modelos, niveis,
indicadores de desempenho, controles de qualidade e os melhores

padrGes praticos para monitorar, medir e tornar calculavel o
desempenho dessas varias agéncias. (VEIGA-NETO, 1999, p. 17).

Enxergo, nessa pratica que chamei de permuta, as formas de negociacdo citadas
por Veiga-Neto (1999), que possuem em sua esséncia um meio de fazer com que seja
realizado aquilo que o biopoder, como manutencdo da vida, deseja; neste caso, as Dancas
Urbanas sdo utilizadas como modo de manter o interesse da juventude nas normas da
escola. Nessas negociacdes, € possivel que, mediante metodologias de trabalho
individual, trabalhos de elaboragdo conjunta, estudos dos movimentos dangados e
integracdo com demais grupos, estes jovens sejam capazes de conduzir e ser conduzidos.
Tudo isso sdo estratégias que produzem estes sujeitos da Contemporaneidade, multiplos
e diversos, em constante mudanca, sendo preparados para validar o que é certo ou errado

nas comunidades em que estiverem inseridos.
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Portanto, como estabelece a Base Nacional Comum Curricular (BNCC)
(BRASIL, 2016) da éarea dasO Linguagens, onde diz que a danca é produzida pelo
pensamento e sentimento do corpo, mediante processos cognitivos e de experiéncias
corporais, a escola propde, em seus planos de ensino, formas de trabalho que envolvam
a elaboracdo conjunta, integrando seus jovens. Também di&logos entre os pares, assim
como entre os jovens e professores, buscam narrativas criticas sobre questfes da
sociedade. Esses discursos produzem o0s jovens escolares pertencentes a essa
comunidade, que se utiliza das Dangas Urbanas, em sua maioria, como representacao de

Si.

A participacdo de outros grupos escolares s6 fomenta mais essa no¢do de que
todos fazem parte da mesma cena e estdo comprometidos em difundir a mesma ideia.
Esse argumento encontra-se muito forte na passagem da justificativa do projeto

pedagogico do Festival:

Os alunos buscam através da danca, um espaco de criacao, interpretacdo e de
oportunidades de comunicacao

Ou seja, buscam espagos onde possam criar identidades e, assim, formar suas
comunidades. Sendo eles mesmos formadores de responsabilidades, como apresenta
Veiga-Neto (1999, p. 29) ao citar Burchell (1999), “isso pode ser descrito como uma nova
forma de responsabilizacdo, que corresponde as novas formas nas quais 0s governados
sdo encorajados, livre e racionalmente, a se conduzirem a si mesmos”, o que fortalece

mais a ideia do sujeito neoliberal.

Outra estratégia que enxergo com intensidade € a ideia de pertencimento. A
construcdo de um evento pelos proprios alunos dancgarinos e a participacdo de outros

grupos de danca escolar, que

Divide[m] o espago montado com a comunidade

Metodologia de trabalho conjunta

Metodologia de trabalho em grupo que visa integracdo entre os jovens
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Estas sdo algumas das estratégias que parecem proporcionar um sentimento de
pertencimento a um grupo por meio da danca. Além de critérios de avaliagdo que pautam
um prévio conhecimento dos alunos na area da Danca, 0 que interpreto como sendo das
Dancas Urbanas, a constru¢do de memoriais e diarios, e 0s proprios videos mencionados
na estratégia para atingir outros jovens, denunciam o convite e uma acdo em prol de
uma representatividade da cultura juvenil para os sujeitos jovens e escolares. Portanto,
acredito que uma das primeiras estratégias lancada pela escola e curriculos escolares
para um governamento de corpos juvenis no curriculo escolar seria despertar nos jovens
a sensacdo e o desejo de pertencimento. O sentimento de pertencimento, segundo
Garbin (2001), é caracteristica da condicdo de juventude, a0 mesmo tempo que é

condig&o do sujeito do neoliberalismo.

Acredito, portanto, que todas as estratégias de governamento desses corpos
juvenis se configuram em ac¢des biopoliticas e buscam manter uma producéo de sujeitos
a partir da Idgica neoliberal. Sendo essas caracteristicas da racionalidade neoliberal, a
competicdo como norma de conduta, e uma das marcas dos sujeitos neoliberais a
iniciativa, ser pro-ativo. E preciso investir sempre em si mesmo, ser responsavel, ter
salde, cuidar do corpo e da mente. No caso das Dancas Urbanas, nos trechos dos planos
de ensino e do projeto pedagdgico mencionados anteriormente, essa agéncia € visivel
por meio de um curriculo pautado na busca por sujeitos criativos, que sdo formados e

tém liberdade para criar e interpretar sua danca.

Como um jovem que passa a ter direitos e desejos de consumo, podemos
perceber como a escola faz uso das Dangas Urbanas, naquele contexto escolar, como
uma acéo de atracdo de jovens para aquele ambiente. Outra estratégia de governamento
consiste em usar as Dangas Urbanas para manter os jovens naquele ambiente escolar.
Nesse caso, as Dangas Urbanas sdo utilizadas como forma de manter o interesse dos
jovens pelas regras da escola. Nessas negociacdes, € possivel que, por meio de
metodologias de trabalho individuais, trabalhos de elaboracdo conjunta, estudos dos
movimentos dangados e integracdo com outros grupos, esses jovens consigam conduzir
e ser conduzidos. Todas essas sdo estratégias que produzem esses sujeitos da
Contemporaneidade, mdltiplos e diversos, em constante mudanca, preparados para

validar o que é certo ou errado nas comunidades em que estdo inseridos.
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Em vista disso, concluo que uma escola de Educagdo Baésica, da rede estadual do

municipio de Canoas/RS, lanca mao das Dangas Urbanas, por serem parte da cultura

juvenil marcada pela performatividade e concorréncia da logica neoliberal, como

estratégia biopolitica de governamento dos corpos juvenis que habitam a escola, através

da insercdo dessas dangas no curriculo escolar das aulas de Educacdo Fisica e da
promogéo de um festival anual de dangas.
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8 CONSIDERACOES FINAIS

No decorrer desta dissertacdo me propus a colocar em pauta as Dangas Urbanas
e o Curriculo Escolar, temas que sdo de grande valia para mim, diante de todo meu
trajeto profissional e académico. Percebi durante a pesquisa 0 quanto se torna dificil em
alguns momentos, nos separarmos do papel de profissional e de pesquisador da area.
Entretanto, acredito na importancia de termos a Danca Urbana Escolar como foco da
ciéncia.

Como verbalizei ao longo da escrita deste trabalho, a danca, seja ela Urbana ou
de qualquer outro estilo, estd dentro do ambiente escolar. Mesmo ocupando espagos
extracurriculares, elas possuem a funcdo de educar, e devem ser contempladas com
seriedade e notoriedade dentro da escola. Devemos compreender o direito que nossos
alunos e alunas possuem, de ter acesso a esta linguagem corporal, e ndo deixarmos que
isto seja possibilidade somente de alguns que possam pagar por ela. A democratizacdo
deste acesso se inicia no espaco escolar, e é por isso que enfatizo a importancia dela

dentro da instituicéo.

Em comparacdo hé alguns anos onde havia poucas producdes cientificas e
académicas, as Dancas Urbanas atualmente tém sido foco de muitas pesquisas dentro da
Educacao Fisica e das Artes, sendo em sua maioria, pesquisas que possuem foco na sua
historicidade. Entretanto, sua ligacdo com outras areas é possivel e imprescindivel para
que possamos analisar e refletir suas diversas formas de interacdo com a sociedade. Essa
curiosidade me levou a articular as Dancas Urbanas e o curriculo escolar com o0s
conceitos de governamentalidade, governamento e biopolitica, em uma perspectiva dos
Estudos Foucaultianos. Além da minha percepc¢do de vé-la sempre atrelada aos jovens,

gue me trouxe sua vinculagdo ao conceito de culturas juvenis.

Os resultados me permitiram muitas reflexdes sobre a minha propria préatica
profissional. Ao mesmo tempo que, como uma professora que busca lutar contra as
amarras do neoliberalismo, e suas condutas de meritocracia, percebi o quanto
continuava, através de minhas agfes profissionais, alimentando essa ldgica e
reproduzindo isso junto aos meus alunos dancantes. E neste sentido, acredito ser
fundamental a alianca do professor-pesquisador, para que possamos trazer cada vez
mais reflexes que possam impactar nosso dia a dia, e que nos faga tomar decisdes cada

vez mais conscientes dos nossos objetivos, ao iniciarmos uma aula.
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Por fim, anseio que as pesquisas que relacionem as Dangas Urbanas e suas
diversas maneiras de atuacdo social, sejam cada vez mais presentes. E que o0s
profissionais da area busquem trazé-la consigo dentro de sua vida académica. As

Dancas Urbanas merecem adentrar os campos cientificos cada vez mais!
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