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Resumo: Este artigo origina-se de uma inquieta¢éo suscitada pela auséncia de pesquisas académicas
que articulem estudos de género e ensino de Artes Visuais. Para friccionar e problematizar o siléncio
que ronda este tema, realizamos trés movimentos. Iniciamos contextualizando alguns impasses que
reiteradamente tém afastado a discussdo de género da disciplina; em seguida, realizamos a andlise
de alguns artigos — disponiveis nos anais de dois importantes eventos da drea de arte e educagdo -
que abordam a temdtica. Nessa andlise, langcamos mdao dos conceitos género, poder e resisténcia,
apreendidos de autores e autoras vinculados ao pds-estruturalismo, visando ao apontamento de alguns
desafios colocados por esses artigos. No ultimo movimento, esbocamos algumas intervengées
feministas, ensejando que tais discussées se proliferem no ensino de arte.

Palavras-chave: estudos de género; ensino de artes visuais; feminismos.

Gender and Art Education: Challenges, Pitfalls, Resistances

Abstract: This paper originates from a concern raised by the lack of academic research articulating
gender studies and art education. To rub and problematize the silence that surround this theme, we
made three movements. We begin by contextualizing some impasses that have repeatedly removed the
gender discussion of Art, as a school discipline; next, we analyze some papers — available in the annals
of two important events in the area of art and education — that deal with the theme; in this analysis, we use
the concepts of gender, power and resistance, seized from authors linked to poststructuralism, aiming to
point out some of the challenges posed by these papers. In the last movement, we outline some feminist
interventions, allowing such discussions to proliferate in the teaching of art.

Keywords: Gender studies; Art education,; Feminism.

Intfroducgéo

No presente artigo visamos a discussdo das ressondncias dos estudos de género no ensino
de Artes Visuais' no Brasil, tomando como materialidade analitica um conjunto de artigos disponiveis
nos anais de dois eventos nacionais: o CONFAEB (Congresso Nacional da Federacdo de Arte-
Educadores do Brasil) e os Encontros Nacionais da ANPAP (Associagcdo Nacional de Pesquisadores

' O foco da discuss@o apresentada é o ensino de Artes Visuais, porém, muitas das problematizacées aqui presentes
podem ser pensadas para o ensino de outras linguagens artisticas, como a musica, o teatro, a danga, o cinema ou
a literatura. Na maior parte do texto, optamos pela expressdo “ensino de Artes Visuais”. No entanto, quando nos
referimos a discussdo mais geral sobre a drea usamos “ensino de Arte” ou “componente curricular Arte”, que é o
modo como esse componente € nomeado nos documentos curriculares oficiais, referindo-se ao ensino de Artes
Visuais, Musica, Teatro ou Danga.
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em Artes Pldsticas). A necessidade de redlizar este balango adveio da constatagdo de uma caréncia
nas publicagdes que se debrugam sobre o tema. Murmurios sobre o mutismo da articulagdo género
e ensino de Artes Visuais nas pesquisas brasileiras vém se avolumando nos apontamentos realizados
pelos/as poucos/as autores/as que a ela tém se dedicado (Luciana Gruppelli LOPONTE, 2015; Belidson
DIAS, 2011; Andréa Senra COUTINHO, 2009; Tais Ritter DIAS, 2017).2 Em face desse aparente unissono,
isto €, do consenso de que hd uma caréncia de pesquisas sobre o tema, interrogamo-nos sobre a
possibilidade de ir além de uma afirmagdo reiterativa sobre um estado de invisibilidade, um
diagndstico que se repete indefinidamente. Assim, perguntamo-nos em que medida poder-se-ia
contribuir para superar a propalada auséncia da perspectiva de género no ensino de Artes Visuais?

Por certo, pesquisas que buscam identificar a incipiéncia desse debate concitam e
pavimentam avangos. Por outro lado, podem gerar uma sensagdo de estagnacdo e impoténcia. Ha
que se pensar em que medida fixar a auséncia como uma condi¢do que colabora para que
determinadas prdticas permanegam reconditas e submersas. Em meio a esses ruidos e incomodos,
desponta arelevancia de avaliar o que, efetivamente, tem sido feito por pesquisadores/as e professores/
as em diferentes contextos, ainda que os documentos escolhidos para a andlise sejam um pequeno
estrato da pesquisa académica no Brasil. Pensamos ser importante deslindar como tém abordado a
temdtica, quais estratégias sugerem e, sobretudo, o que podemos aprender com eles/elas, fornando
possivel elaborar outros relevos e politicas de atuagdo no ensino de Artes Visuais.

Obstdaculos a uma articulagao possivel

Para tratar da interface de que nos ocupamos neste artigo, qual seja, género e ensino de
Artes Visuais, é de fulcral relevancia levar em conta o contexto em que se inscreve o componente
curricular Arte e, em especial, o fato de que tem se esquivado dele as questdes de género. Assim,
intentamos trazer a tona alguns obstdculos que impedem essa interface. Tais obstdculos, antes de
serem uma pecha da drea do ensino de Arfes Visuais ou mesmo dos/das profissionais nela inseridos/
as, pertencem a uma densa tessitura histérica e politica que empurra as questdes de género para
um horizonte distante do campo de atuacdo docente.

Iniciamos lembrando que, se, sistematicamente, as discussées de género sdo alvo de
frequentes ameacas no curriculo escolar,® algo ndo muito diferente ocorre com o ensino de Arte. A
sinalizacdo de uma possivel retirada do componente curricular Arte do Ensino Médio, como a que
se anunciou com a Medida Proviséria 746, em 2016 (BRASIL, 2017), € uma constante na sua
histéria. Foi apenas em 1996, com a promulgagdo da LDB 9394 (BRASIL, 1996), e apds mobilizagdes
de diversas entidades representativas, que a disciplina se tornou obrigatéria em todos os niveis da
educacdo bdsica. Dessa indefinicdo em torno da presenca da Arte na escola resultam muitas
batalhas politicas, tedricas e epistemoldgicas sobre as nomenclaturas mais adequadas a
disciplina, sobre os contetdos e as abordagens mais relevantes, sobre os argumentos mais legitimos
para assegurar sua permanéncia no curriculo. Sao disputas de afirmacdo da dreq, importantes e
necessdrias, mas que, por seu turno, acabam distanciando-a de outras urgéncias politicas da
educacdo, como, por exemplo, as questdes de género, sexualidade, raga, etnia, entre outras.

O lastro politico instdvel quanto a permanéncia da Arte e do debate de género na escola
apenas parece solidificar a rarefagcdo de interlocucdes entre esses campos. Afinal, se o ensino de
Artes Visuais carece de argumentos — ao menos aos olhos daqueles que legislam sobre educagéo
no Brasil — para a sua afirmagdo no cendrio educacional, como se aliar a uma temdtica téo
polémica e, atualmente, perseguida como tém sido as questdes de género? O desejo de afirmagdo
da drea ndo seria um motivo a mais para que se deixe de lado um tema de recepgdo tdo incerta
nesses tempos?

Todas essas tensoes refletem-se nos exiguos empreendimentos que contemplam as relages
de género nos cursos de Licenciatura em Artes Visuais. A insuficiéncia desse debate na graduagéo

2 Além desses/as autores/as, Ana Mae Barbosa (2005), reconhecidamente uma das pesquisadoras pilares da drea de
arte e educagdo no Brasil, vem chamando a atengdo a falta de pesquisas que tratem do tema (BARBOSA, Ana Mae.
“Pesquisa em Arte/Educagdo: recorte sécio-politico”. Educacdo e Realidade, Porto Alegre, v. 30, n. 2, p. 291- 301, jul./
dez. 2005). Em levantamentos mais recentes, como os empreendidos por Loponte (2015) e Edvandro Luise Sombrio
de SOUZA (2017), identifica-se a persisténcia de um cendrio pouco aberto s questoes politicas e, especialmente, as
discussoes de género.

3 Vide as recentes movimentacdes politicas que ambicionam solapar as questdes de género da escola, entre elas, o
discurso que combate a chamada “ideologia de género” que tem se espraiado por diversas instancias legislativas e
sociais, além do Projeto de Lei Escola Sem Partido, que tem como uma de suas frentes a eliminagcdo da discussdo de
género e sexualidade da escola. O movimento de elisdo de género da educagdo pdde ser testemunhado, além
disso, na elaborag¢do da Base Nacional Curricular Comum — de cuja redagado final foram retiradas as expressoes
“identidade de género” e “orientacdo sexual” - somando-se aquele empreendido em 2014 a época da constru¢do
do Plano Nacional de Educacdo e, posteriormente, em 2015, nos Planos Estaduais e Municipais.

4 A Medida Proviséria 746 estabeleceu a reforma do Ensino Médio alterando a LDB (Lei 9.394/1996). Na primeira versdo
de seu texto, a medida propds a retirada da disciplina Arte do Ensino Médio. Contudo, a partir de inUmeras
reivindicacdes, houve um recuo nessa decisdo. Esta medida proviséria originou a Lei 13415, de 17/02/2017 (BRASIL,
2017), que altera a LDB.
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é vastamente mencionada em relatos de formacdo docente e em estudos de pesquisadores/as
da drea (Luciano Parreira BUCHMANN; Mariana Galli FIGUEIREDO, 2014; Isabela FRADE; Alessandra
CAETANO; Jéssica GOES; Leticia SARAIVA, 2012).

No que tange a formagdo, hd que se considerar ainda a existéncia de um enorme
descompasso entre o numero de professores/as com habilitacdo especifica em Artes Visuais e a
demanda das escolas, como € indicado por recentes levantamentos.® Aponta-se que um nimero
muito reduzido dos/as docentes que leciona a disciplina possui licenciatura na dreq, isto é, na
maioria das vezes sGo professores/as de formagodes diversas que ensinam Arte na escola.

O fato de que durante o seu percurso escolar os/as alunos/as ndo tenham contato com o/a
professor/a da drea indubitavelmente sedimenta determinadas no¢cdes de arte do dominio do
senso comum: arfe como dom divino; como representagdo de certas nogdes de beleza;® como
expressdo da loucura; como fazer manual e ornamental, desprovido da dimensdo intelectual.
Esses entendimentos sobre a arte e sobre o papel que a ela cabe na escola, evidentemente, ndo
permitem vislumbrar as relagcdes de género como algo possivel de ser explorado pelos/as professores/
as. Todavia, afora essas nogdes do publico leigo, por assim dizer, existem outras concepcoes
compartilhadas entre os/as profissionais da drea que ndo ddo margem as infiliracdes de género.

O formalismo’ &, com frequéncia, referido como um dos arcabougos tedrico-metodoldgicos
que interdita, tacitamente, discussoes politicas e de género no ensino de Artes Visuais (LOPONTE,
2008; COUTINHO, 2009; DIAS, 2011; SOUZA, 2017; EFLAND; FREEDMAN; Patricia STUHR, 2003). Trata-se
de uma acepc¢do que, assentada na prerrogativa da autonomia, toma a arte como manifestacdo
puramente visual e isolada da sua dimenséo social e histérica, resultando em andilises e leituras
que elevam a Arte a um territério incélume a qualquer questdo politica. Conjugando-se o formalismo
com as consagradas narrativas lineares e evolucionistas da histéria, naturaliza-se,
consequentemente, a auséncia das mulheres artistas e conserva-se a figura do artista masculino,
génio, original, individual. Logo, essa forma de abordar o objeto artistico endossa uma visdo
hierdrquica, ensimesmada e excludente das Artes Visuais na escola.

E no limiar dessas discussoes que argumentamos que a perspectiva de género no ensino de
Artes Visuais ndo se limita & inclusdo de obras de artistas mulheres. Sabe-se que uma demanda
recorrente da discussdo feminista e de género na arena das Artes Visuais tem sido a denuncia do
apagamento das mulheres artistas nos grandes relatos da histéria da arte.® Esta parece ser uma
demanda longe de ser dirimida se levarmos em conta a presenca assimétrica de género,
particularmente desfavordvel as artistas mulheres, verificada nos livros e materiais didéticos (COUTINHO,
2009), nos cursos de formacdo docente (BUCHMANN, FIGUEIREDO, 2014; FRADE; CAETANO; GOES;
SARAIVA 2012), e, em Ultima instédncia, nos curriculos e planejamentos dos professores da drea.

Entretanto, € preciso admitir que somente a adigdo de artistas mulheres nas aulas de Artes
Visuais ndo implica, necessariamente, uma abordagem politica da arte ou uma leitura que tenha
como panorama as discussdes de género, podendo, inclusive, restituir e fortalecer andlises
estritamente formalistas. Além disso, tal insergdo pode se tornar uma estratégia puramente
reformatéria, um conteddo programdtico a mais que os/as professores/as sentem-se obrigados/as
a cumprir; “se nunca falamos de mulheres artistas, basta que destinemos um dia do ano para
homenaged-las (o Dia da Mulher, por exemplo)”. Enfim, um acréscimo que pode se encaixar de
muitos modos com o que jd estd consagrado no ensino de Artes Visuais, sem alterar concepgoes
de género hegeménicas, discriminagdes correntes e efeitos de poder que ai circulam.

5 Dos/das docentes que atuam no Ensino Médio, 85,1% ndo possuem habilitacdo especifica em Artes (TINOCO,
Dandara. “Falta de licenciatura atinge 35% de professores do nivel fundamental”. O Globo, Rio de Janeiro, 07/06/
2014. Disponivel em http://oglobo.globo.com/sociedade/educacao/falta-de-licenciatura-atinge-35-de-professores-
do-nivel-fundamental-12402843. Acesso em 15/05/2016).

¢ A atual irrupgdo de prdticas de censura das Arfes Visuais, como a que ocorreu com o fechamento da
exposicdo Queermuseu, sediada pelo Santander Cultural (Porto Alegre-RS), e os protestos contra a performance La
Béte do artista carioca Wagner Schwarlz realizada no Museu de Arte Moderna (Sao Paulo-SP), permitiram entrever as
concepcoes de arte difundidas no senso comum. As ideias de que a arte é algo sublime e a manifestagcdo, por
exceléncia, do belo, foram amplamente utilizadas a fim de argumentar que estas producgdes artisticas ndo se
enquadram no estatuto da arte.

7 Convém assinalar que preferimos utilizar o termo “formalismo” ou “abordagem formalista”, em detrimento de outras
expressdes como “arte moderna”, pois pensamos que seja importante ter o cuidado com possiveis generalizagées
que tais termos e expressdes carregam. Afirmar que a arte moderna, em sua totalidade, é formalista, implica uma
homogeneizagdo e uma exclusdo de outras formas de pensar e fazer arte que coexistiram nesse periodo histérico
(STEINBERG, Leo. “Outros Critérios”. In: FERREIRA, Gléria; MELLO, Cecilia Cotrim de (Orgs.). Clement Greenberg e o
debate critico. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1997. p. 175-210; EFLAND, Arthur. “Cultura, sociedade, arte e educagdo
num mundo pdés-moderno”. In: BARBOSA, Ana Mae; GUINSBURG, Jacob (Orgs.). O Pés-Modernismo. SGo Paulo:
Perspectiva, 2005. p. 173-188).

¢ E possivel apontar o célebre artigo “Why have there been no great women artists?”, de Linda Nochlin (1989),
publicado originalmente em 1971 pela revista Art News — como aquele que inaugurou esse processo de dendncia em
torno do silenciamento das mulheres como criadoras na histéria da arte. O artigo disparou uma série de estudos que
objetivou recuperar a histéria da auséncia das mulheres, trazendo a luz trabalhos de artistas desde os tempos mais
longinquos (NOCHLIN, Linda. “Why have there been no great women artists?”. In: NOCHLIN, Linda. Women, art and
power and other essays. Colorado: Westview, 1989. p. 145-175).
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Ao inferir a importdncia da perspectiva de género, por muitos ainda considerada estrangeira
ao dominio da arte, assumimos o pressuposto de que as imagens sdo prdticas discursivas que
veiculam valores de uma época, interpelam-nos a determinados gestos e condutas, representam
sujeitos e identidades de género. Podem ser entendidas como um “texto discursivo” que instaura
certas formas de “ver e dizer a realidade” (Maria Simone Vione SCHWENGBER, 2012, p. 265).
Ademais, as diversas prdticas que se inscrevem no campo artistico (artisticas, curatoriais, criticas,
museais, documentais etc.) integram a dinémica social e, logo, estdo mergulhadas nas relagoes
de poder e nos regimes de verdade de um dado momento histérico. Portanto, “hd mais na superficie
das imagens para analisar do que supdem as leituras de imagem formalistas mais comuns”
(LOPONTE, 2008, p. 155).

Como expomos até aqui, a lista de impasses em torno da intersec¢do género e ensino de
Artes Visuais € ampla e, cerftamente, poderia ser estendida, se houvesse um félego maior para
fazé-la. H4 uma série de tensdes e nervuras politicas em torno do debate de género que,
amalgamadas com o lugar ocupado pela arte na escola, podem gerar a sensacdo de que tal
tema é intransitdvel. Entretanto, é preciso ter em vista esses desafios ndo para gerar uma paralisia
ou um embotamento, mas para fomentar a criacdo de acdes de enfrentamento. Justamente para
assinalar o qudo possivel pode ser o cruzamento género e ensino de Artes Visuais, apresentamos,
na sequéncia, alguns artigos que se curvam sobre o tema. A existéncia destes artigos abre uma
fenda politica proficua e inspiradora nos indicando que antes de se caracterizar por um profundo
siléncio, a articulacdo género e ensino de Artes Visuais € marcada por prdticas de resisténcia
corajosas, ainda que, por vezes, solitdrias e dispersas.

Usos do conceito género em eventos de Artes Visuais

Como parte do estudo levado a cabo, analisamos alguns dos usos do conceito de género
adotados por autores/as que circularam no CONFAEB? e nos Encontros Nacionais da ANPAP'?, no
periodo entre 2007 e 2015. Para a triagem dos artigos foram consultados os sites dos eventos e os
anais disponiveis online, de onde pingamos agueles que propunham articulagdes entre educagdo,
género e arte, seja em seus titulos e/ou nas palavras-chave.

Merece destaque a explicitagdo das escolhas referentes ao modo de operar com os artigos
selecionados. Estas escolhas foram orientadas pelo conceito género — que tomamos como um
conceito tedrico e metodoldgico — pautado por autoras filiadas & vertente pés-estruturalista (Joan
SCOTT, 1995; Guacira Lopes LOURO, 2003; Judith BUTLER, 2016; Beatriz PRECIADO, 2011). Nessa
perspectiva, compreende-se que as subjetividades de género ndo se explicam por uma esséncia
pré-existente e imutdvel, tampouco por uma definicdo meramente bioldgica. Trata-se de um conceito
que lida com a provisoriedade das posicoes de sujeito e dos discursos que nos enredam, movendo-
se num constante fazer[-se] e desfazer[-se]. Seguindo essa linha, desembaracar-se de concepgodes
fundacionais de sujeito e de género, dos binarismos e das normalizagdes que atravessam nossas
existéncias tem sido o coroldrio primeiro estabelecido pelas autoras com as quais dialogamos aqui.

Afora o conceito género, recorremos aos conceitos poder/resisténcia tomando como norte
tedrico o pensamento de Michel FOUCAULT (2014), bem como as interlocugcdes de comentadores
de sua obra (Didier ERIBON, 1990; Hubert DREYFUS; Paul RABINOW, 1995). Isto porque, no solo tedrico
em que nos colocamos, compreendemos que as subjetividades de género sGo constituidas por
certos efeitos de poder e por praticas de resisténcia. Ademais, partimos do pressuposto de que as
producdes textuais analisadas constituem-se, num certo sentido, como prdticas de resisténcia, na
medida em que buscam enfrentar processos de desigualdade, discriminacdo e silenciamento de
género observados no contexto escolar. Assim, o que buscamos examinar nos estudos foi,
precisamente, como as abordagens de género propostas pelos/as seus/suas autores/as
desestabilizam, reformam ou reforcam determinados efeitos de poder. Tendo em vista este panorama
tedrico-metodolédgico, bem como o territério movente da arte na educacgdo, é que tecemos as
andlises dos artigos selecionados.

No que concerne ao manuseio desses artigos, sinalizamos que, apds a fase de rastreamento,
que perfez um montante de 44 artigos, procedemos a uma leitura de sondagem, procurando
destacar as principais recorréncias. Devido aos diferentes enfoques e direcionamentos propostos
pelos/as autores/as, criamos quatro eixos de andlise: a) pesquisas voltadas para a histéria da arte
ou para a produgdo poética do/a autor/a do estudo; b) pesquisas com énfase na formagdo
docente e outros temas correlatos a figura do/a professor/a; ¢) pesquisas que tratam de experiéncias
pedagdgicas/artisticas com populagdes ndo escolares; d) pesquisas voltadas ao ensino de Artes
Visuais em escolas. Para o presente texto, optamos por efetuar um recorte da andlise desses eixos,

2 O CONFAEB (Congresso Nacional da Federacdo de Arte-Educadores do Brasil) € um evento anual que se ocupa do
ensino de artes, abarcando seus diferentes segmentos: teatro, danca, musica e artes visuais.

19O Encontro Nacional da ANPAP (Associagdo Nacional de Pesquisadores em Artes Pldsticas) trata-se de um evento
anual voltado exclusivamente as artes visuais que engloba diferentes dreas de atuagdo do campo artistico: Histéria,
Teoria e Critica de Arte; Educagdo em Artes Visuais; Poéticas Artisticas; Curadoria; Patriménio, restauragdo.
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devido ao escopo reduzido de que dispomos. Desse modo, focamos no quarto eixo, isto €, aquele
referente ao ensino de Artes Visuais na escola. Deste eixo, por sua vez, nos concentramos mais
detidamente em duas abordagens que julgamos suscitarem questdes nevrdigicas para o debate.
Dividimos as secdes subsequentes, portanto, de modo a descrever e tensionar essas duas
abordagens, sendo que, na primeira delas, apresentamos apenas trés artigos e, na segunda,
apenas um artigo, uma vez que visamos ao aprofundamento dos aspectos frisados na andlise.

Palavras sujas

Os artigos incluidos nessa abordagem caracterizam-se por flertar com o senso comum,
recorrendo a estratégias que, em ultima andlise, podem autenticar discursos que essencializam
determinados sujeitos. Ao tratar de senso comum, referimo-nos a ideias e discursos fartamente
compartilhados entre sujeitos que ocupam variadas posicoes na extensdo social, o que demarca
uma “circulagdo generalizada” (Céli Regina Jardim PINTO, 1989, p. 44). Definindo o discurso do
senso comum, Pinto (1989) descreve-o como a “bagagem discursiva de um povo”, assinalando o
grande potencial de captura que possui em virtude de sua maleabilidade e “capacidade de
perder seus lacos com o discurso original” (PINTO, 1989, p. 44) quando incorporado a novas
demandas politicas e culturais.

Ao indicar que algumas abordagens carregam discursos do senso comum, ndo queremos
afirmar, todavia, que ndo possuam referéncias tedricas. Entretanto, ao lidar com conceitos de
larga difus@o, pode ser frutifero algum exercicio para situd-los ou algum esforgo “para lavar palavra
suja”, como sugere o poema de Viviane MOSE (2006): “Existem outras, e a palavra amor € uma
delas, que sGo muito encardidas e desgastadas pelo uso, o que recomenda esfregar e bater
insistentemente na pedra, depois enxaguar em dgua corrente” (p. 27-28).

Logo, um dos desafios que se coloca aos estudos de género é o desgaste das palavras.
Com isso, impode-se a preméncia da criagcdo de estratégias para desencardi-las, ndo para encontrar
uma suposta pureza original, mas para fugir da mesmice do j& sabido, para fazer brotar outras
relacdes. Sobretudo, trata-se de um movimento para trazer a superficie as camadas de discursos
que historicamente depositaram-se sobre elas, indicando o quanto tém de criagdo e construgcdo,
ao invés de tomd-las como dadas. Muitos dos artigos consultados trabalham com “palavras
sujas”, estigmatizadas e caricaturadas (feminismo, feminino, mulher, masculinidade, machismo,
género), contudo, nem sempre apresentam um investimento no sentido de desnaturalizar os seus
significados mais legitimados e disseminados.

Evidentemente, o senso comum estd assegurado como uma das formas de regulagdo das
vivéncias e visdes de mundo, o que aponta para a relevancia de interrogd-lo. Afirmar que toda
mulher possui um talento natural para cuidar do lar e para a criagdo das criangas, por exemplo, é
um discurso que uma grande parcela da populacdo acataria sem qualquer objecdo. E, confudo,
uma assercdo de teor fortemente essencialista, uma vez que estabelece uma esséncia univoca e
imutdvel. Advoga, ainda, em favor de uma “natureza feminina/masculina”, pois prevé a universa-
lizagdo da experiéncia de mulheres e homens dentro de limites identificdveis e pré-determinados,
apagando as multiplas formas que podem vir a assumir.

Iniciamos tensionando tais aspectos com o artigo “O machismo em imagens” (Evaldo
Miranda de ARAUJO, 2009), no qual temos um relato de experiéncia de um projeto realizado
durante o estdgio supervisionado do curso de Licenciatura em Educagdo Artistica em Mari-PB. O
objetivo do trabalho desenvolvido junto a uma turma do Ensino Fundamental durante as aulas de
Artes Visuais consistia em buscar “vestigios de machismo” (ARAUJO, 2009, p. 3291) na arte paraibana,
no cinema, na musica, nas imagens veiculadas pela midia e nas proprias atitudes dos/as alunos/
as. A nogdo de machismo é apresentada como um processo de perda do dominio dos homens
sobre as mulheres, em que eles “assistem constrangidamente [a]o poder Ihe fugindo as maos”
(ARAUJO, 2009, p. 3283). Para evitar a “libertacdo da mulher”, eles tentariam impedir esse processo
através de “violéncia psicoldgica e fisica contra as mulheres” (ARAUJO, 2009, p. 3283).

Em uma das atividades realizadas, o autor propde que os/as alunos/as busquem indicios
de comportamentos machistas nas imagens da arte paraibana. Numa arguicdo sobre as obras
dos artistas escolhidos, alguns/algumas alunos/as afirmam ndo identificar relagcdes com o machismo
e outros/as, por sua vez, caracterizam os homens retratados como “seres grosseiros, insensiveis e
possivelmente machistas” (ARAL'JJO, 2009, p. 3288). Em outra atividade, o autor pergunta aos
alunos: “Vocé se considera machista? Por qué?” (ARAL'JJO, 2009, p. 3289). Sem obter respostas s
perguntas, aparentemente direcionada aos meninos, as meninas passam a denunciar atitudes
machistas, enquanto eles “ndo quiseram admitir e sempre justificavam suas acdes” [ARAUJO,
2009, p. 3289).

A partir da leitura desse relato, gostariamos de projetar — o que significa que estamos
tentando pensar para além do que estd contido nele — algumas possiveis armadilhas desse tipo
de abordagem. Ao que parece, a discussdo de género se estabeleceu a partir de uma polarizagéo
mulheres vitimas versus homens perversos, 0 que pode incitar uma espécie de confronto entre
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sexos. Conforme o relato, as meninas apontam o machismo que consideram ser praticado pelos
meninos ou representado nos artefatos visuais disponibilizados pelo professor. Em sua defesq, os
meninos parecem ansiosos por justificar o rétulo “machista”. Sem uma maior contextualizagcdo
histérica sobre a discuss@o de género e, até mesmo, sobre a nocdo de machismo, esse tipo de
debate pode se restringir a uma condenacdo moral em torno de atitudes e imagens machistas,
consideradas ruins e inadequadas. Ademais, pode contribuir para fixar esteredtipos dualistas de
género (homens controladores, mulheres submissas etc.), alimentando discursos antagonistas entre
os/as alunos/as que anseiam pela legitimacdo moral diante dos olhos do/a professor/a.

O conceito de machismo, que aparentemente foi o fio condutor das atividades, parte do
pressuposto de que um dos polos possui todo o poder e exerce-o de maneira irrestrita e tirGnica
sobre o outro. Diferentemente da analitica foucaultiana (FOUCAULT, 2014), em que o poder ndo é
necessariamente nefasto e € insepardvel da capacidade de resistir, aqui hd uma vilanizagdo de
quem o detém (os homens) e, consequentemente, a vitimizagdo daquele cuja posse € privada (as
mulheres). Essa abordagem pode sugerir a ideia de que a mulher seja totalmente desprovida da
capacidade de luta, reagdo, resisténcia. Tal nogdo de machismo permearia também os discursos
e prdticas dos/as alunos/as, produzindo, no limite, uma espécie de disputa pelo poder, um cabo
de guerra que terd apenas um vencedor ao final.

O segundo artigo que problematizamos se intitula “Interculturalidade e género no ensino
de artes visuais: vivéncias de uma brasileira em meio a egipcias de Alexandria” (Roberta Melo
ARAUJO, 2014). Nele, a autora defende que a adocdo de uma abordagem ancorada ha
“interculturalidade” possibilite “reconhecer e aceitar” culturas estrangeiras (ARAUJO, 2014,p.4)no
ensino de Artes Visuais. Com o objetivo de “entender o universo feminino” (ARAUJO, 2014, p. 2) em
contextos sociais diversos, a autora apresenta um conjunto de fotografias, de sua prépria autoria,
que retrata mulheres egipcias. Dissertando sobre uma possivel convivéncia entre as mulheres
brasileiras e egipcias, Aradjo prevé que provavelmente “as primeiras tendessem a fazer as segundas
a mudar sua atitude quanto a ter direitos e respeito iguais aos que sGo concedidos aos homens”
(ARAL'JJO, 2014, p. 9). J& as egipcias empenhar-se-iam em “convencer as brasileiras a cobrir o
corpo, a aceitar as vontades do marido e fazer de tudo para ganhar o maior niUmero possivel de
joias como reconhecimento do esposo pela dedicacdo delas” (ARAUJO, 2014, p. 9).

Observa-se aqui uma abordagem que pode ter como implicagdo a petrificacdo da
identidade da mulher estrangeira, assim como da prépria mulher brasileira. Ambas, brasileiras e
egipcias, parecem ser tomadas como categorias identitdrias encerradas e homogéneas.
Subentende-se, pela argumentacdo da autora, que a mulher brasileira e, por extensdo, a mulher
ocidental, & plenamente livre, goza dos mesmos direitos politicos que os homens, enquanto ds
egipcias e as orientais sé resta “aceitar as vontades do marido” e ter reconhecimento através das
joias adquiridas. Além disso, considerando a vestimenta ou o quanto o corpo pode ser exibido,
mede-se o nivel de liberdade de uma e de outra, ou seja, quanto mais escondido for o corpo, menor
é o0 espaco de liberdade. Enquanto ambas diferem nesse aspecto — a brasileira cultua o seu corpo
e a egipcia esconde-o —, as duas unem-se pelo quesito “sensibilidade” e “culto a beleza” (ARAL'JJO,
2014, p. 8). Vé-se, desse modo, o tipo de proposta que pode se limitar & celebracdo de uma
alegada natureza feminina, encontrando paralelos nos discursos do senso comum.

Passamos ao terceiro e Ultimo artigo discutido nessa se¢do, “Poética visual do feminino na
educacdo: a identidade feminina adolescente” (Daysa Darcin ALSOUZA e Roberta PUCCETTI, 2011).
O texto narra atividades realizadas durante uma oficina com um grupo de alunas de uma escola
publica, tendo como objetivo “desenvolver a produgdo poética das alunas a partir de questdes
relativas ao universo feminino” (ALSOUZA; PUCETTI, 2011, p. 392). Vinculando-se a teorias
psicanaliticas, as autoras propdem atividades — o “desenho por meio de estimulos com manchas”
(ALSOUZA; PUCETTI, 2011, p. 397) € uma delas — visando & abordagem do inconsciente.

Buscando desvelar uma esséncia feminina, o estudo concentra-se nos aspectos corporais
da mulher e em seus possiveis significados “inconscientes”. Na andlise dos desenhos criados
pelas alunas, alega-se, por exemplo, que mulheres de cabelo solto sdo “flexiveis e inovadoras” e
que as que o prendem sdo “conservadoras” (ALSOUZA; PUCCETTI, 2011, p. 401); representacdes
que, certamente, nGo destoam do imagindrio do senso comum e possuem for¢a subjetivadora. As
criagdes das alunas sdo tratadas, ainda, como uma espécie de confissdo sobre a “identidade
feminina adolescente”, em que se admite uma relagdo direta entre aimagem e a sua criadora. A
potencialidade da arte de ficcionar e transgredir é suplantada pela busca de uma verdade
interior do sujeito, que tem um fragmento da sua existéncia capturado e cristalizado na criagdo de
uma imagem.

Um aspecto a destacar nestes estudos € a aproximagdo, por vezes, topica, a discussdo de
género. Especialmente em Araujo (2014) e Alsouza e Puccetti (2011), existe um entendimento de
que, ao envolver mulheres como “sujeitos ‘empiricos’ (Fulvia ROSEMBERG, 2001, p. 59) da pesquisa
(o primeiro caso quando retratadas em fotografias e o segundo como alunas das oficinas),
automaticamente a discuss@o de género € acionada. No corpo do texto hd poucas referéncias a
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conceitos e autores/as que reportem a discussdo de género. Verifica-se, nessas pesquisas, uma
acepcdo de género que poderiamos afirmar ser a tdnica de uma parcela significativa dos artigos
consultados nos dois eventos. Trata-se, contudo, de uma acepcgado restrita, na qual as indmeras
correntes tedricas que discutem género ndo séo levadas em consideracdo, tampouco compoem
um horizonte tedrico das argumentagoes desenvolvidas. Rosemberg (2001), Silvia Regina Marques
JARDIM e Anete ABRAMOWICZ (2005), em dois levantamentos de grande escala sobre o estado da
categoria género nas pesquisas em educagdo no Brasil, também observam uma correspondéncia
frequente entre ‘mulher’ e ‘género’, sendo que esses termos “tém sido utilizados como sinénimos”
(JARDIM; ABRAMOWICZ, 2005, p. 106).

Jd& tentando compreender a razdo pela qual os/as autores/as optam por ndo utilizar género
efetivamente como categoria de andlise, Jardim e Abramowicz (2005) nos fornecem uma possivel
explicagdo. Elas alegam que € comum que os/as autores/as percebam que as relacdes de género
perpassam suas pesquisas quando estas j& estdo em andamento, ou seja, a perspectiva de
género ndo € assumida desde o inicio. Supde-se, dessa forma, que os/as autores/as se empenhariam
na incorporacdo de um novo aparato tedrico/metodolodgico ainda durante a pesquisa. Essa
ponderacdo deve ser considerada também no caso dos artigos que citamos, pois, como vimos,
alguns destes sao relatos de experiéncia de estdgios curriculares ou de contatos iniciais com a
docéncia. Séo, portanto, realizados por pesquisadores/as que estdo se aproximando da educagdo
escolar, do processo de pesquisa e, possivelmente, da discussdo de género. Entretanto,
concordamos com as autoras quando advertem que a auséncia de articulagdo com os estudos
de género pode “provocar um empobrecimento do trabalho, pois essa categoria €, muitas vezes,
questionadora de universalizagoes, jd que intervém no pensamento bindrio e leva consigo as
forcas da multiplicidade” (JARDIM; ABRAMOWICZ, 2005, p. 111).

Nota-se, nas pesquisas destacadas anteriormente, o quanto o uso ténue do conceito género
pode conduzir a argumentacdes pautadas em universalizagdes, polarizacdes e abordagens
unidimensionais. De modo geral, sGo artigos que buscam enfrentar discriminacdes, variadas formas
de violéncia contra a mulher, exclusdes de diferentes etnias, mas que, por fornecerem pouco
instrumental tedrico para pensar as relacdes de género, acabam por conservar e reforgar certas
identidades femininas e masculinas ja estratificadas no senso comum. Além disso, podem assumir
um tom de aconselhamento, no qual a poténcia politica da discussédo de género é ofuscada por
uma légica enraizada na moral, reduzindo-se a uma adverténcia sobre o certo e o errado. Sem
uma maior problematizacdo sobre os modos de captura das subjetividades e os processos
histéricos, culturais e politicos em jogo nesse processo, podem limitar-se a condenagdo ou A
absolvigdo dos sujeitos envolvidos na experiéncia pedagdgica.

A dificuldade de superar o senso comum, os essencialismos e as polarizacdes, entretanto,
pode ser sintomdtica da pauperizagdo do debate sobre género nas instéincias de formagdo docente
em Artes Visuais. Isto posto, ressaltamos que langcar mdo desses usos ndo implica um demérito ou
desqualificagdo das pesquisas, mas é, fundamentalmente, fruto de um conjunto de possibilidades
que configuram o contexto em que se inserem. Ao apontar provdveis armadilhas, portanto, nossa
tarefa esteve longe de condenar determinados usos tedricos, mas, inversamente, no sentido de
contribuir para algum avango da discussao, buscamos pensar nos funcionamentos € nos possiveis
efeitos desses usos. Em vista da escassez de literatura que se debruga sobre essa problemdtica, hd
que se considerar, ainda, que tais pesquisas injetam uma contribuicdo inestimdvel e, sem duvida,
sAo referéncias a serem consultadas por muitos/as professores/as e pesquisadores/as.

O feminismo em anexo

Agregar sujeitos considerados ausentes e marginalizados, bem como adicionar femas a
uma concepg¢do candnica de Arte pode, num primeiro momento, reparar uma urgéncia histérica
e politica, mas se revelar insuficiente na medida em que conserva as principais premissas do
pensamento hegemonico, as mesmas que outrora serviram para justificar exclusdes. Nesse tipo de
abordagem, tanto hd a indulgéncia com a dimensdo arbitrdria do cdnone, quanto a sua
suavizacdo e ajuste, pois, agora, ele precisa acolher o que ele mesmo havia negado. Por vezes, o
debate que versa sobre as relagcdes de género nas Artes Visuais ndo € suprimido, porém amansado,
harmonizado e colocado no lugar em que permite que tudo se acomode, o anexo. Para exemplificar
esse tipo de abordagem, trazemos como amostra o artigo “Mulheres artistas: relato de uma
aprendizagem mutua” (Silvia Tereza Moura SILVA; Fabiana Souto Lima VIDAL, 2014), que consiste
em um relato de uma experiéncia pedagoégica, vinculada ao PIBID (Programa Institucional de
Bolsa de Iniciagdo a Docéncia), e que foi desenvolvida em uma escola publica.

Ponderamos, novamente, quanto as condigdes que ddo suporte ao estudo: um relato de
contatos iniciais com a docéncia em Arte ainda durante o processo formativo. E um estudo que se
caracteriza por enveredar em uma problemdtica temida por muitos/as professores/as, o que, sem
duvida, dd sinais de uma postura politica atenta ds relagcdes de poder que permeiam as formas
de narrar a arte no curriculo. A proposta revela um escopo vultoso e de grande relevéncia face a
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precariedade dessa discussdo no espaco escolar. No sentido de problematizar possiveis efeitos,
todavia, apontamos como alguns encaminhamentos dessa abordagem podem conduzir a uma
estratégia reformista.

Partindo da constatagdo do lugar secunddrio ocupado pelas mulheres artistas no curriculo
do ensino de Artes Visuais, as autoras propdéem, como foco temdtico para o ano letivo do 1° ano do
Ensino Médio, o estudo de artistas mulheres ao longo da histéria da arte. Objetivando “trabalhar
na contrama@o do silenciamento” (SILVA; VIDAL, 2014, p. 4), desenvolvem, entdo, uma série de
atividades voltadas para o estudo das artistas organizadas de acordo com a abordagem
triangular,'' contemplando prdticas de “leitura de imagem, contextualizagdo e produgdo” (SILVA;
VIDAL, 2014, p. 4). Os dois primeiros eixos, leitura de imagem e contextualizacdo, envolveram um
intenso movimento de pesquisa protagonizado pelos/as alunos/as mediante um mapeamento de
artistas mulheres de diferentes periodos da histéria da arte, dispostas cronologicamente em uma
linha do tempo. Na culmindncia do projeto, € cumprindo o eixo produgdo artistica, propds-se aos/
as alunos/as “realizar uma sintese visual”, na qual “teriam que contemplar com desenhos elementos,
tracos, estilos, detalhes, temdticas exploradas pelas artistas” (SILVA; VIDAL, 2014, p. 10).

Ainda que a atencgdo dirigida aos processos de exclusdo e as relacdes de poder tenha tido
um espaco importante como elemento introdutério do projeto, ndo parece ter permitido interrogar
o olhar estratificado da histéria da arte hegemonica, mas, ao invés disso, figurou apenas como um
predmbulo ou um anexo isolado do todo. Tal aspecto é sugerido pelo modo como as obras das
artistas sGo contempladas, cuja primazia dada aos aspectos formais, estilisticos, cronologicos,
biogrdficos, remonta aos registros historiogrdficos mais tradicionais.

A partir do diagnéstico da auséncia de artistas mulheres no ensino de Artes Visuais, muitas
propostas podem assumir uma tdatica reparatdéria propondo um estudo exclusivo de artistas mulheres
ao longo da histéria. Acolhendo as ideias de historiadoras da arte como Griselda POLLOCK (2003),
acreditamos que esse resgate se faz mister e instala a necessidade de nos mantermos em constante
vigildncia para consolidd-lo. Em contrapartida, a adicdo de mulheres a um curriculo no qual o
alicerce metodolégico mantém-se inalterado pode reter o debate na superficie. Em outras palavras,
acrescenta-se um grande conjunto de artistas mulheres a dois paradigmas que permanecem
inabaldveis e tendem a destacar a figura do artista génio: a histéria hegemaonica das Artes Visuais
e a abordagem triangular.'

A obediéncia a esses pardmetros de andlise das obras de arte pode tanto atender &
reiteracdo de um modo de operar com as Artes Visuais consolidado nas instdncias de formagdo
docente, quanto tornar a dimensdo politica da discussGo de género mais palatdvel, mais branda
e menos problemdtica. Talvez esta seja uma resposta mais imediata e mais possivel levando em
consideragdo a conjuntura que envolve a formagdo docente, o atual contexto politico e a auséncia
de repertério em relagdo ao tema. E uma resposta que conjuga os saberes acumulados durante o
percurso formativo (a abordagem triangular e a abordagem da histéria da arte) com novas
demandas politicas, de modo que esses dois dominios ndo se anulem.

Esbocando intervengdes feministas

Apods todas as movimentagdes e tensionamentos empreendidos até aqui, gostariamos de
esbocar ndo atividades, roteiros e receitas a serem desenvolvidas em sala de aula, mas algumas
abordagens e posturas que podem ser assumidas. E a adog¢do do verbo esbocar, aqui, ndo é
gratuita. Esbocos porque proposicées que ndo se pretendem assertivas ou definitivas. Esbocos
porque ensaios, construgdes inacabadas. Convém destacar que tais esbogos se contaminam, de
alguma forma, com as intervengdes feministas na histéria da arte pretendidas por Pollock (2003).
Uma das provocagdes da autora, no que tange as prdticas feministas na histéria da arte, consistia
em questionar se “acrescentar mulheres a histéria da arte € o mesmo que produzir histéria da arte
feminista?” (POLLOCK, 2003, p. 1). Deslocando essa provocacdo para o contexto do ensino de
Artes Visuais em escolas, poderiamos indagar: seria suficiente acrescentar artistas mulheres no
curriculo da disciplina? Na esteira das discussoes de Pollock, o que propomos é a possibilidade
de um debate de género que ndo se restrinja a uma politica de cotas, mas que assuma a forma de
um profundo e permanente questionamento em torno “dos objetos que nds estudamos, e das
teorias e métodos com os quais ndés fazemos isto” (POLLOCK, 2003, p. XXVII [traducdo nossal).

" A Proposta ou Abordagem Triangular, formulada por Barbosa (1998), tem sido uma das perspectivas metodolégicas
mais difundidas nas insténcias de formagdo docente, sendo extensivamente empregada no ensino de Artes Visuais
no Brasil. A proposta baseia-se em trés eixos: o fazer artistico, as leituras das obras de arte e a contextualizagdo delas
(BARBOSA, Ana Mae. Tépicos Utdpicos. Belo Horizonte: C/Arte, 1998).

12 E sabido que uma das prdticas mais recorrentes da abordagem triangular, & revelia das intengdes da sua criadora,
tem sido a exaltacdo dos grandes artistas da histéria da arte, majoritariamente homens, brancos europeus ou
estadunidenses. No processo de contextualizacdo desses artistas, € comum a redugdo aos dados biogrdficos, que,
muitas vezes, narram a genialidade destes. E, ainda, no eixo leitura de imagem, recorre-se frequentemente a uma
andlise formalista, destacando os elementos da linguagem visual e o estilo do artista.
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Um primeiro ponto de inflexGo que tragamos, portanto, abarca precisamente a problemdtica
da elisdo das mulheres artistas nas inUmeras esferas da drea de arte e educagdo. Como vimos,
coadunam-se vdrios indicios acerca do desconhecimento dos/as docentes sobre as artistas, além
da auséncia delas nos livros e materiais diddticos, nas publicagdes académicas da drea € no
curriculo escolar. Portanto, essa permanece como uma questdo urgente. Resta-nos indagar: como
tornar as mulheres artistas visiveis?

Sem duvida, uma rota que se anuncia é a realizagdo de projetos em torno do tema “mulher
artista”. E uma rota que pode potencializar discussoes e prdticas fecundas. Todavia, hd que se ter
em conta os impasses e riscos advindos dela. Evidentemente, isso ndo significa que tal possibilidade
deva ser abandonada. Ao contrdrio. Um projeto pedagdgico sobre o tema pode ser o mote para
problematizar a multiplicidade de femininos, para desnaturalizar esteredtipos e representacoes
usuais. E necessdrio, contudo, ter atenc@o as narrativas criadas em tormno dessas artistas e manter
os sentidos afiados ao que pode estar interdito e invisibilizado pela prépria narrativa que criamos,
a revelia de nossas intengoes.

Mesmo em projetos que englobem apenas as artistas mulheres, é possivel, por exemplo,
que haja a permanéncia de uma histéria da arte canénica, privilegiando, por conseguinte, um
feminino hegemonico: mulheres brancas, ocidentais, europeias, estadunidenses, heterossexuais,
cristas. Pode-se também resguardar o bojo de andlise formalista alijado das questdes politicas e
de género. Ou, ainda, apresentar uma disposicdo linear e evolucionista das artistas na histéria,
mediante uma narrativa una e coesa, que torna pdlidas ou inexistentes as descontinuidades, as
tensdes e as pluralidades de suas obras.

Uma postura que ndo fortalega um feminino hegemonico e essencializado pode emergir
do questionamento da categoria “mulher” que estamos colocando em jogo em nossas prdticas.
Como sugere Pollock (2003, p. 12-13), embora “uma das responsabilidades primdrias de uma
intervencdo feminista dev[a] ser o estudo das mulheres como produtoras”, deve-se recusar a
“suposicdo de uma esséncia dada da mulher fora ou parcialmente imune das condi¢oes sociais”.
Nesse sentido, ter no horizonte a diversidade de experiéncias e prdticas das artistas nos distintos
contfextos e épocas pode contrapor-se s narrativas unidimensionais. Para tanto, estabelecer
tramas diversas com marcadores raciais, religiosos, regionais, nacionais, étnicos, de idade e de
sexualidade pode potencializar a pletora de subjetividades sob o guarda-chuva da expressdo
“mulher artista”. Com esses cruzamentos, cria-se uma abertura para problematizar a miriade de
poéticas de enfrentamento que as artistas levam a cabo em seus frabalhos, além de trazer a tona
uma multiddo heterogénea de representagdes femininas.

Ndo obstante, para além de projetos que incluam exclusivamente as artistas mulheres,
pensamos que se deva fazer o esforco para que elas possam estar presentes nas demais abordagens
artisticas, assim como nas abordagens da histéria da arte desenvolvidas pelo/a professor/a. Essa
estratégia requer uma atencdo permanente as nossas escolhas, aquilo que produzimos com o
que apresentamos aos/as alunos/as e aquilo que produzimos mediante o que deixamos de
apresentar. Euma postura de reconhecimento de que nossas prdaticas docentes também sdo parte
das relacdes de poder e que, com elas, se pode produzir muitas coisas, inclusive, discursos sexistas,
racistas e antidemocrdticos (LOURO, 2003).

A presenca constante de mulheres artistas nas escolhas docentes pode permitir desfazer a
sensacdo de uma histéria paralela ou de uma histéria em anexo, & parte da ‘grande histéria da
arte masculind’ que pode continuar coexistindo mesmo que haja uma discussdo feminista. E
precisamente nessa ‘grande histéria da arte’ que se quer intervir, colocando-a em suspenso, ao
invés de produzir uma réplica da ‘grande histéria’ na versdo feminina.

Alinhavando um pouco mais esse esbogo feminista, € imprescindivel contemplar as inimeras
problemdticas que despontam no dia a dia em sala de aula, uma vez que, na espreita e com o
olhar aberto para identificar os atravessamentos de género nas demandas cotidianas, pode-se
criar itinerdrios diversos. Discursos do senso comum, por exemplo, seguramente fazem parte das
concepgodes de género, sexualidade, masculinidade, feminilidade e feminismo que circulam no
coftidiano escolar. O que fazer com isso? Recusd-los ou sentencid-los como errados? Pensamos
que uma outra via possivel € tomar o senso comum como um ponto de partida ou um foco de
problematiza¢do. Esta € uma tarefa de ordem politica de grande relevéncia, visto que concepgoes
do senso comum continuam a dar suporte a permanéncia das desigualdades e das discriminagoes.
Uma estratégia que pode permitir suspeitar das verdades difundidas no senso comum é a sua
historicizagdo, trazendo a baila os discursos religiosos, politicos, cientificos, culturais que as nutrem
nas diferentes sociedades.

Um outro ponto a ser considerado € a dificuldade de encontrar um tom de fala e de aproxima-
¢do que ndo esteja amparado num pensamento mordlista. Constranger e acusar atitudes “machistas”
pode ter algum efeito imediato, entretanto, pode acentuar uma rivalidade entre elas e eles, que, no
limite, acaba por barrar a possibilidade de um didlogo aprofundado. Talvez, afastar-se de uma
atitude de julgamento e assumir uma postura comprometida com a problematizacdo possa ganhar
uma repercussdo menos polarizada junto aos/as alunos/as. Isso implica, dentre outras coisas,
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evidenciar que aquilo que as pessoas fazem e pensam, antes de ser uma questdo tdo somente de
cardter individual, diz respeito as condicoes de possibilidade de um dado contexto, aos discursos e
as representacoes de uma época, as relacdes de poder e saber em que estdo mergulhadas.

Apos esbogar possibilidades, além de recuperar os [desalfios que emaranham o cruzamento
género e ensino de Artes Visuais, salientamos a importdncia de um posicionamento intelectual
modesto, que recusa a pretensdo universal e estd comprometido com a dimensdo social mais
imediata (LOURO, 2003). Ndo sdo das resisténcias e dos horizontes quiméricos de que tratamos,
portanto. Noutra dire¢do, trata-se daquelas resisténcias possiveis, concretas, infimas. Trata-se dos
horizontes que nos cercam diariamente, do chdo em que assentamos nossas praticas. E, justamente
por nos reconhecermos dentro das relagdes de poder, criamos “formas de intervir mais vidveis e
préximas” (LOURO, 2003, p. 124). Assim, atentos a problemdtica de género, e a toda complexidade
que dela advém, quicd, possamos desenhar e confabular outros horizontes e politicas de atuagéo
docente em Artes Visuais.
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