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Resumo

Até Onde Ela Vai? Muro, Corpo e Cidade: uma pratica artistica feministaem deslocamento
€ uma pesquisa na qual, entre a producao de imagens e escritos, aborda-se a questao
do caminhar sob uma perspectiva feminista. O projeto inicia-se na Zona Sul de Porto
Alegre e estende-se por ruas, parques, esquinas e muros de outras zonas, em uma
tentativa de compreender a transformacéo urbana. Trata-se de um processo de criagao
marcado por sensacoes e impressoes, o qual resulta em uma pesquisa poética e tedrica.
Nela, o muro (fisico e simbdlico) e o medo sao catalisadores para o desenvolvimento
de obras nos formatos de fotografias, Mapas-Poéticos e Livro de Artista, os quais estéo
relacionados as barreiras visiveis e invisiveis percebidas durante as caminhadas da
autora.

Palavras-chave: Arte contemporanea; Feminismo; Fotografia; Mapas-poéticos, Livro
de artista.



Abstract

Até Onde Ela Vai? Muro, Corpo e Cidade: uma pratica feminista em deslocamento
is a research in which, between the production of images and writings, the issue of
walking is approached from a feminist perspective. The project begins in the South
Zone of Porto Alegre and extends to streets, parks, corners and walls in other areas, in
an attempt to understand the urban transformation. It is a creative process marked by
sensations and impressions, which results in a poetic and theoretical research. In it, the
wall (physical and symbolic) and fear are sharpeners for the development of projects
in the formats of photographs, Poetic Maps and Artist's Book, which are related to the
visible and invisible barriers perceived during the author’s walks.

Keywords: contemporary art; feminism; photography; poetic maps, artist’s books.
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Consideracoes para o caminhar



Escrevo esta introducado, enquanto me desloco de um bairro a outro. Escrevo-a na mente,
os peés percorrendo um trajeto conhecido, trinta minutos de caminhada. Faz frio. A jaqueta e a
manta ndo séo suficientes para manter o corpo aquecido. Mergulho nas palavras a ponto de ter
um paragrafo quase finalizado, todavia sou retirada desse espago interior por um comentario
externo feito por um homem desconhecido. Nao eram nem trés da tarde. Apesar de o ignorar, fiquei
apreensiva e segui o percurso, atenta.

Criar e pensar, nessa pesquisa, provém do movimento. Entretanto, até 2016, nio tinha
consciéncia dos limites impostos a um corpo em deslocamento. Naquele ano, ao observar a
Zona Sul de Porto Alegre, onde morei na maior parte da vida, notava a presenga crescente de
novos condominios. Havia ficado quatro meses fora do pais e, ao retornar, a urbanizagao pareceu
acelerada. Passei a caminhar pelas ruas de bairros da Zona Sul, como Ipanema, com o objetivo de
observar e registrar as mudangas, e foi assim que teve inicio o trabalho que se tornaria a pesquisa
do mestrado. Enquanto realizava as saidas de campo, inumeras vezes, um olhar ou um comentario
langados em minha direcdo me impediam de avangar e levavam-me ao retorno para casa. Todos
feitos por homens. Saia do ambiente privado para fotografar o espago publico e voltava com um
numero infimo de imagens ou até sem nenhuma. A situagao se tornou recorrente.

Apesquisa em poéticas visuais € desafiante. O fazer é vivo e esta em constante transmutacéo.
Ao ndo consequir avangar pelas ruas, passei a observar se e como a impossibilidade de realizar
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oS percursos estava se manifestando na pratica artistica que desenvolvia. Em uma saida a campo,
encontrei um muro bloqueando uma rua e o fotografei. A presenga dessa barreira me causou um
desconforto, um incOmodo e parecia dizer: até aqui vocé pode ir; depois, ndo mais. Aquele Muro
passava uma sensacgao de interferéncia do privado sobre o publico. O encontro deu origem a uma
figura, um simbolo da pesquisa aqui desenvolvida. Desde entdo, passei a designar esse simbolo
como o Muro com letra maiuscula, adotando o termo para sinalizar a percepcao das diferentes
barreiras que evocam a mesma sensagao provocada por esse Muro atravessado em uma rua
da Zona Sul. A construcdo real do muro se impunha, interrompendo a liberdade de transito —
lancando interferéncias de ordem privada, intima, que requereriam autorizacdo para ocorrer.
Barrando os caminhos pela intimidagdo. Entendi que o objeto do trabalho n&o se limitaria ao corpo
em movimento, mas também aos seus confrontos com os muros de todas as ordens, com o Muro.

O caminhar como método para a reflexao € ancestral, tendo sido usado pelos filésofos
peripatéticos’, na Grécia Antiga. Em um contexto moderno, escritoras como a Virginia Woolf (1882)
fazia longas caminhadas em Londres do século XX e em campos periféricos a cidade como rotina
diaria indutora da escrita. Woolf se perdia para se encontrar. No Brasil do século XXI, insisto no
mesmo processo — em um cenario no qual a violéncia urbana € uma realidade explicita e que tem
nas mulheres um de seus alvos.

Sera que o caminhar em espacos publicos € distinto para um homem e para uma mulher? A

1 Os peripatéticos foram fildsofos da Escola peripatética, fundada por Aristételes. A palavra é a denominagéo grega
para “ambulante” ou “itinerante”.
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questdo comecgou a me inquietar desde o momento em que percebi que muitas de nés, mulheres,
andamos na cidade sentindo os limites que tém um aspecto funcional, criados e impostos entre o
publico e o privado. A passos rapidos, frequentemente, nos deslocamos pelas ruas, atentas, olhando
para os lados, convivendo com as barreiras visiveis e invisiveis de uma sociedade machista.

Ao iniciar a pesquisa da Zona Sul de Porto Alegre, conversei com algumas pessoas sobre
as dificuldades e os riscos de fotografar na rua; as solugdes sugeridas eram optar pelo uso de
um veiculo, como o carro; Evitar o caminhar, fazé-lo somente quando necessario. Ao discordar
das sugestdes recebidas e insistir no deslocamento a pé, tornei a experiéncia do caminhar, do
fotografar e do escrever como disparadores da presente pesquisa. Tais escolhas se vincularam a
geragao de metodologias especificas, caminhos da poética passaram a se manifestar.

A dissertacdo mostra o desenvolvimento de uma poética atravessada por sensacoes, os
efeitos, as impressdes percebidas durante as caminhadas.Questiono sobre as possibilidades de
trabalhar a partir do material gerado nos percursos. Como o caminhar disparou uma transformagéo
em uma experiéncia visual e sensorial? Como derrubar (se é possivel) o Muro? Por que caminhos
a poética me levou? Até onde fui? Tais perguntas percorrem esta dissertagéo.

A Zona Sul de Porto Alegre é o ponto de partida do trabalho. A poética avanga por outros
lugares, conecta-se com um lado crescente e sombrio do mundo, retorna ao ponto inicial devido
a uma situacao inesperada em decorréncia do Coronavirus?. Na rua, sinto o processo de criagao

2 Coronavirus (CID10) € uma familia de virus que causa doenga, infecgdes respiratorias. Descoberto em dezembro de
2019, ap6és casos registrados na China, ela provoca a doenga chamada COVID-19.
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em movimento; fotografando ou ndo. No espacgo de trabalho, um atelié improvisado, escrevo, leio,
seleciono e edito as imagens. Todas as a¢des fazem parte da metodologia, pois, como a artista e
pesquisadora Sandra Rey escreve: “a pesquisa em artes visuais implica um transito ininterrupto
entre pratica e teoria.” (REY, 2002, p. 125).

Uma das escolhas alicerces da metodologia € deixa-la exposta, em aberto. Desde o principio,
posiciono-me como uma investigadora disposta a seguir as pistas encontradas em cenario de
transformacao intensa, permitindo a entrada de fatores que mudam as situacdes até mesmo no
modo de pesquisar. Comeco a dissertagao na rua, todavia a termino entre quatro paredes, durante
um periodo de isolamento social, o qual reduziu as saidas ao essencial. A partir desse impedimento
de continuar a caminhar no espago publico urbano, séo o livro de artista e o ambiente digital que
passam a se manifestar e a estabelecer um transito entre meios material e imaterial.

A presente dissertacao esta dividida em trés capitulos: Antes do Muro, no qual é abordado
0 processo anterior ao encontro com a barreira na Zona Sul. No segundo capitulo, O Muro, é
desenvolvida uma reflexdo sobre o espaco publico e privado, buscando formas de caminhar e
trazendo séries que perpassam o tema. O Muro Que Vem ¢ construido a partir dos registros
de manifestagbes ocorridas em Porto Alegre concomitantes ao andamento da pesquisa, trazendo
questdes como os protestos, além dos limites externos impostos a nds, como o isolamento social.

O capitulo 1, Antes do Muro, traz o preludio do projeto Até Onde Ela Vai e o percurso
anterior a chegada da pesquisa. A reflexdo sobre a ligagcdo com a Zona Sul se apoia no conceito
de Topofilia do gedgrafo Yi-Fu Tuan (1930). A experiéncia com o fotojornalismo é trazida aqui, pois,
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mesmo nao atuando mais na area, ela € um componente formador e contribuiu para a expansao do
olhar para a realidade e na escolha pela fotografia. No periodo abordado nesse capitulo, descobri o
caminhar como uma possibilidade de ocupar o espaco urbano. Sdo enfocados temas como a falsa
nocgao de imparcialidade, a identificagdo com os movimentos sociais, 0 machismo e a criagao da
coletiva Nitida — Fotografia e Feminismo, do qual fago parte ao lado de outras fotégrafas e artistas.
O capitulo traz os conceitos de arte e politica a partir da ideia de formas de dissenso proposta por
Jacques Ranciere (1940) e do conceito de arte critica na 6tica de Chantal Mouffe (1943).

O capitulo 2, O Muro, trata da série Até Onde Ela Vai, a partir de quatro fotografias
selecionadas na produgao de um Inventario Poético da Zona Sul de Porto Alegre. O caminhar e suas
possibilidades séo explanados tendo como referéncia a autora Paola Jacques Berenstein (1968),
buscando um recorte de género pelo viés da escritora Lauren Elkin, da artista Sophie Calle (1953) e
da fotografa Vivian Maier (1926). As diferengas entre o publico e o privado sdo desenvolvidas pelas
perspectivas das autoras feministas Angela Davis (1944), Silvia Federici (1942) e Susan Moller
Okin (1946). Tais reflexdes sao deflagradas pela obra Muralha de Muros (2020).

Durante a construgao das séries fotograficas presentes na dissertagdo, surgiu a recorréncia
da palavra “medo” tanto nos escritos quanto em conversas informais sobre o projeto. Esse
sentimento € um dos pilares em que a sociedade contemporanea é construida, como Rebecca
Solnit (1961) e Zymunt Bauman (1925) explanam. Nas ruas, percebe-se uma estética pelo medo,
assunto aprofundado na série de imagens Suspensao (2020). Durante o caminhar, inspirada na
obra de Laurie Anderson (1947), realizo o exercicio de inversdo de olhar que resulta na sequéncia
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de fotografias E se fosse um homem? (2020). O medo € como um catalisador para a criagao
poética.

Como caminhar na cidade sem medo? Existem outras formas de percorrer uma cidade?
Como aproximar, misturar caminhos, mapas, fotografias e textos na articulagdo de um trabalho
poético? Referéncias como, por exemplo, a obra da fotografa Susan Meiselas auxiliaram a
pensar tais questdes. Durante o processo da dissertacao, tive a oportunidade de ver uma de suas
exposi¢cdes. Embora ndo seja facil, sempre que possivel, busquei ter contato com obras originais
das artistas de referéncia da pesquisa.

Ao mergulhar na experimentagdo, surgem os Mapas-Poéticos, imagens digitais criadas
a partir do material coletado nas caminhadas. Destaco a escolha de apresentar, na abertura de
cada subcapitulo, uma peca diferente. No capitulo 2, as ferramentas referéncias importantes séo a
pesquisadora Cristina Freire (1961) e as artistas Clarissa Tossin (1973) e Sofia Bauchwitz (1988).

O capitulo 3, O Muro que Vem, traz questdes que perpassam o atual, 0 momentaneo, o
presente. Comecou a ser desenvolvido em outubro de 2018, quando as eleicbes presidenciais se
aproximavam. A formagado como jornalista transbordou na poética, o interesse pelas atualidades
€ a preocupacdo com 0s proximos anos ndo me permitiram desconectar das noticias. Quase
ndo dormia. Atos de misoginia, homofobia, racismo e outras violéncias contra as minorias sociais
cresciam. Em novembro de 2018, apds o resultado do pleito, tivemos a consciéncia do futuro
obscuro que nos aguardava e me vi angustiada diante dele, tal como amigos e colegas. O tempo
corria, precisava seguir com a pesquisa mesmo diante do fortalecimento das barreiras. Metaférica
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e concretamente, o Muro se eleva e vem em minha, em nossa direcido. Nesse panorama, as
mulheres sao diretamente afetadas e os escritos de Bell Hooks se tornam referéncia importante na
pesquisa para pensar o presente. A autora escreve que “Feminismo € um movimento para acabar
com sexismo, exploragao sexista e opressao.” (HOOKS, 2020, p. 13).

Até Onde Vou?Quais os limites do Muro? Caminho inscrevendo o corpo nos movimentos
sociais. A partir disso, a necessidade de aprofundar a pesquisa tendo como um dos focos a mulher
e a relagdo com o espaco urbano, partindo da pratica artistica, torna-se iminente. Sao observadas
as mudancas de posicionamento do corpo no espaco publico tendo como uma das bases tedricas
Judith Butler (1956) e de obras de artistas como Yolanda Andrade (1950) e Rosangela Rennd
(1952), que criam a partir das manifestagdes. Desenvolvo a obra O Muro Que Vem (2019) e
percebo a importancia da camera como mediadora entre a artista e o mundo. Sem ela, sinto o
corpo indefeso.

Em 2020, uma doencga infecciosa leva grande parte das pessoas do Brasil e do mundo para
dentro das casas e o Muro, que antes avangava em nossa direcédo, nos cerca e temos que inventar
formas de respirar. O livro de artista que apresento nesse capitulo € tanto uma resposta poética
possivel como uma indagagao sobre esse momento.

Os livros tém vida e parecem cair em nossas maos quando precisamos deles. Entre livros
e escritos académicos, ao ler Diante da Dor dos Outros e Sobre Fotografia, aprendi a enxergar a
imagem de outra forma. Em Ao Mesmo Tempo — Ensaios e Discursos, acompanhei as reflexdes
da escritora. Nos Diarios: (1947-1963) e Diarios Il: (1964-1980), conheci a obra de Sontag, percebi
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a importancia da palavra e de um posicionamento no mundo. E nesse panorama que o meu
corpo caminha para e no livro de artista. Desenvolvo uma reflexao sobre o tema pelo viés dos
pesquisadores Paulo Silvera e Ulises Carrion (1941) e séo trazidas referéncias de mulheres que
criaram por meio dessa linguagem, como as artistas Vania Medeiros e Marycarmen Arroyo M. A
dissertacao é finalizada com o livro de artista Até Onde Ela Vai?.

Quando era crianga, tinha um amigo que era um vizinho. O muro que dividia 0os nossos patios
nos impedia de estarmos juntos. Alto, cinza, aspero, colado a casa dele e a minha. Todavia, 1a, no
fundo, tinha uma fresta, um respiro. No pequeno espaco, construimos uma forma de comunicacao:
amarramos duas latas de aluminio em uma corda e deixamos uma de cada lado para usarmos
como telefones sem fio.

Até Onde Ela Vai? Muro, Corpo e Cidade: uma pratica artistica feminista em deslocamento
busca expor os muros para, entao, criar frestas e, quem sabe, derruba-los. Por fim, convido leitoras
e leitores a caminhar pelo percurso de uma poética que inicia antes do encontro com o Muro,
chegando até a tentativa de encontrar distintas formas de observa-lo, enfrenta-lo e (Qquem sabe)
ultrapassa-lo.
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Figura 1: Desirée
Ferreira, Mapa-Poético
1: Zona Sul: cidade,
estado e pais, imagem
digital, 2020.

1.1 Zona Sul: cidade, estado e pais

Os lugares em que vivemos marcam a nossa historia e fazem parte de imaginarios
que influenciam nossa ideia de mundo. Cresci e morei na Zona Sul de Porto Alegre a
vida inteira — uma parte da cidade que se desenvolveu posteriormente a outras areas e
que é tida como o lado menos urbano da capital, com uma natureza abundante, envolta
por morros e pela presenca da orla e do Rio Guaiba®. Nesse cenario, a minha infancia e
adolescéncia transcorreram-se e o imaginario foi construido dentro de um limite geografico
de fronteiras invisiveis, raramente ultrapassado. As escolas em que estudei, as atividades
extracurriculares como a danga, e as casas dos amigos estavam inscritas nesse circuito.
Carrego poucas memdrias que nao sejam da regido. Recordo que as idas ao Centro ou
aos bairros da Zona Norte eram como viajar; precisava-se de planejamento, organizagao.

Compreendo hoje que o meu olhar e a pratica artistica foram moldados a partir
da Zona Sul e da auséncia de conviver com outros lados de Porto Alegre. Ha um vinculo
inegavel, umaidentificagédo transformada em lago, apego emocional. O autor sino-americano
Yi-Fu Tuan (2012) no livro Topofilia — um estudo da percepgéo, atitudes e valores do meio
ambiente explica que a ligagao entre o ser humano e o lugar nem sempre € evidente e
enfatiza o subjetivo da conexdo com a natureza, os sentimentos e a concepgao sobre os
espacos. Tuan usa o termo “Topofilia” para definir “o elo afetivo entre a pessoa e o lugar ou
ambiente fisico.” (TUAN, 2012, p.19).

3 O uso da nomenclatura “Rio Guaiba” é afetiva e local, pois, apesar de ser geograficamente incorreta (trata-
se de um estuario e ndo de um rio), a maioria dos porto-alegrenses refere-se assim ao Guaiba. Dessa forma,
como o trabalho se reporta a uma dimenséao afetiva do local, optou-se por manter essa designagéo no texto.
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O sentimento de prazer em relagdo a um lugar pode ser estritamente estético,
entretanto “a apreciagdo da paisagem € mais pessoal e duradoura quando esta mesclada
com lembrangas de incidentes humanos.” (TUAN, 2012, p. 139) A poeta portuguesa Sophia
de Mello Breyner Andresen (1919) também escreve sobre a concepg¢ao:

Casa branca em frente ao mar enorme,
Com o teu jardim de areia e flores marinhas

E o teu siléncio intacto em que dorme
O milagre das coisas que eram minhas.

(ANDRESEN, 1975, p. 17).

O mar é uma das variaveis presentes na poesia de Andresen por ter nascido e vivido
préximo dele e, desta forma, ele transborda em sua poética. No meu caso, € a Zona Sul e o
Rio Guaiba que se fazem presentes, o que se evidencia em muitas das palavras, fotografias
€ mapas que sao apresentados na dissertacao e, tal como afirma Tuan, “a consciéncia do
passado € um elemento importante no amor pelo lugar.” (TUAN, 2012, p.144).

Na figura 2, o registro feito evidencia a aproximagéo dos documentos de trabalho
utilizados para a construgdo do Mapa-Poético apresentado no inicio desse subcapitulo
(figura 1). No caderno, colo papéis com o protocolo de criagdo para desbloqueio criativo
da escrita, lado a lado, encontra-se o relato construido a partir da memoéria. Destaco que
o protocolo consiste em uma metodologia gerada no decorrer da dissertagdo e que sera
aprofundado no capitulo 2. O olhar navega pelas duas fotografias coladas no caderno
que catapultam a mente para a infancia, relembrando de dias até entdo, esquecidos. O
sentimento de topofilia se potencializa na criacdo dos Mapas-Poéticos construidos a partir
das memodrias e das sensacodes do presente, recorte a recorte, palavra a palavra e, assim,
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Figura 2: Desirée Ferreira, Documentos de trabalho, fotografia digital,
Porto Alegre, 2020.

Figura 3: Desirée Ferreira, Zona Sul, fotografia digital, Porto
Alegre, 2014. Acervo Pessoal.

ladrilhando as ruas da subjetividade.

A minha subjetividade foi construida a partir
da sensacgao de pertencimento a Zona Sul e pela sua
paisagem bucodlica. Habituei-me a ideia de que as
pessoas moravam predominantemente em casas. Tive a
imaginagao estimulada por brincadeiras a volta de uma
seringueira plantada pelo meu avé quando ele se mudou
para o terreno em que construiu parte da sua vida e no
qual vivi até a adolescéncia. Os patios dos vizinhos eram
sinbnimos de um territério a explorar. Nao raramente,
deparava-me com animais como pdneis que surgiam nas
ruas. Ressalto que o bairro em que cresci era urbano,
todavia, diferentemente de locais mais centrais, depois
de um certo horario, havia o siléncio. Os carros estavam
distantes e a natureza, proxima. A Zona Sul foi a minha
cidade, estado e pais. Ao aprender a fotografar, foi esse o
primeiro lugar para o qual apontei a camera.
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Figura 4: Desirée
Ferreira, Mapa-Poético
2: ao desacreditar da
imparcialidade, imagem
digital, 2020.

1.2 Ao desacreditar da imparcialidade

Em 2011, substitui a Zona Sul por outras partes da cidade. Ingressei na faculdade
de jornalismo no mesmo ano e o mundo expandiu-se. Apesar de viver no mesmo local,
passava a maior parte do tempo distante. Conforme aprofundava o estudo da imagem e
obtinha experiéncia no campo, descobria a potencialidade do visual e as possibilidades
de criacdo, mesmo tendo como limite a noticia. Compreendi que o conhecimento técnico
era um aliado de quem estava atras da camera. Tal descoberta, evidenciou que, desde a
escolha da exposi¢cao até a composi¢ao para registrar o momento, seria possivel também
proporcionar a experiéncia de criagéo e de investigacdo de tematicas muito variadas. Em
outras palavras, compartilhava da visdo defendida pelo autor André Rouillé (2009) no livro
A fotografia: entre documento e arte contemporénea:

A imagem fotografica ndo € um corte nem uma captura nem o registro direto,
automatico e analdgico de um real preexistente. Ao contrario, ela € a produgao
de um novo real (fotografico), no decorrer de um processo conjunto de registro e
de transformacao, de alguma coisa do real dado; mas de modo algum assimilavel
ao real. A fotografia nunca registra sem transformar, sem construir, sem criar.
(ROUILLE, 2009, p. 77).

“A produgao de um novo real através da fotografia”, portanto, a escolha por essa
linguagem significava poder criar. Além disso, o fotojornalismo possibilitou o trénsito por
distintos lugares, estar na rua e no tempo presente. A agdo de ocupar um espago com
uma camera para registrar temas de interesse publico gera a necessidade de estar em
movimento, andar; caminhava para fotografar e essa metodologia acabou se tornando
recorrente em minha pratica. Pesquisava pautas na internet que pareciam ter relevancia
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social, registrava-as como jornalista/fotdgrafa autbnoma e as compartilhava em um blog
e nas redes sociais. Tornei-me uma reporter fotografica que buscava produzir uma visao
dos acontecimentos da cidade, principalmente na area central, na qual costumava realizar
trajetos para treinar o olhar.

Nos primeiros meses de 2013, comecaram as manifestacbes contra o aumento
da passagem de Onibus em Porto Alegre. Inicialmente, os veiculos de comunicagao
tradicionais ndo deram importancia ao assunto, enquanto as midias alternativas e fotografos
independentes acompanhavam desde o principio. A maioria dos atos acontecia no centro
de Porto Alegre. Conforme o movimento se fortalecia, ele adquiria propor¢des maiores,
entdo a imprensa comegou a noticiar. Na época, fotografava ao lado de colegas que, tal
como eu, buscavam o instante decisivo proposto por Henri Cartier-Bresson (1908):

Vagava pelas ruas o dia inteiro, sentindo-me muito alerta, pronto a dar um bote,
determinado a “capturar” a vida — a preservar a vida no ato de viver. Acima de tudo,
eu ansiava captar, no ambito de uma so foto, toda a esséncia de uma situagéo que
estivesse em processo de desdobramento diante dos meus olhos. (BRESSON in
SONTAG, 2004, p. 201 e 202).

Aprendi sobre o poder da narratividade presente em apenas uma imagem fotografica.
Fazia dez cliques, selecionava uma. Nesse sentido, conscientemente, utilizava a linguagem
fotografica para produzir um registro capaz de carregar os conteudos que buscava destacar.
Compartilhava do pensamento da pesquisadora Dulcilia Buitoni (2011). No livro Fotografia e
Jornalismo: a informag&o pela imagem, a autora defende que, para uma noticia ser efetiva,
existem dois elementos essenciais. O primeiro é o flagrante, em que o congelamento
temporal de uma agéo a torna mais informativa, e o segundo, o embrido narrativo:
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O conceito de embrido narrativo envolve a ideia de sequéncia, de sucessividade: a
modificagdo temporal esta implicita em sua percepgéo. Assim, embrido narrativo é
toda forma ou gesto congelados no tempo que permitam imaginar o passado ou o
futuro imediato daquela agao. (BUITONI, 2011, p. 58).

Na pratica, a nogdo de imagem ideal se mostrava problematica. Como escolher
uma fotografia para narrar um evento que durava horas com varios acontecimentos
significativos expostos a diferentes pontos de vista? Mesmo assim, dentro da concepgao
citada acima, fotografava e enviava o material para uma agéncia de noticias acompanhada
de uma legenda que, em muitos casos, era ignorada. Afinal, era comum ouvir que, tal como
funcionou desde o principio da histéria da imprensa, a imagem servia de ilustragao para as
palavras. Compreendi que se tratava de mais do que isso: ela tinha o papel de confirmar
uma opiniao das midias impressas e digitais referentes aos fatos a que se referia.

O exercicio recorrente da profissdo me fez perceber o uso distorcido das fotografias
por alguns veiculos de comunicagao. Até entdo, acreditava que trabalhar como autbnoma
me garantia a liberdade de criar; todavia, a nogao era idealizada e a criagéo no jornalismo
me parecia limitada.

Em 2013, as ruas do Brasil estavam tomadas pelas manifestagbes de junho
desencadeadas em Porto Alegre. A emogédo de ver uma fotografia publicada em um
material impresso, circulando pelas maos dos leitores justificava, contudo, a permanéncia
no fotojornalismo. Atingir um publico além da internet era importante. Colecionava as
capas de jornais* como provas da relevancia do que fazia. Ao mesmo tempo, quanto mais

4 Ao trabalhar para uma agéncia de noticias como fotojornalista independente, disponibilizava as fotografias
em um site que vendia o material para diferentes midias. A maioria das fotografias apareciam nas paginas e
capas do jornal O Sul, normalmente dos protestos contra o aumento da passagem de dnibus.
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manifestagcdes fotografava, maior era o meu envolvimento emocional com os movimentos
sociais. Passei a estabelecer conexdes com pessoas com as quais compartilhava visdes
politicas e defendiam valores nos quais acreditava. Percebi que, desde o principio da
atuagao como jornalista e fotégrafa, jamais fui imparcial.

Quando comecei a registrar os protestos, néo percebia que a propria escolha das
pautas ja transpareciam um posicionamento. Em cada ato, fotografava os acontecimentos
buscando trazer a visdo de quem apoiava e de quem nao. Conforme o tempo passava, os
recortes feitos comecaram a incluir somente os participantes nas manifestacoes. Enfatizava
os pontos positivos, como a quantidade de pessoas presentes, as causas escritas nos
cartazes, os estudantes pulando abragados; e os pontos negativos, como as injusticas
sofridas, a represséo policial. Deliberadamente, escolhia os angulos capazes de levar o
observador a apoiar a causa.

Em uma manifestagdo de abril de 2013, anunciou-se uma vitéria: o aumento da
passagem de 6nibus de Porto Alegre fora barrado. As pessoas ja estavam em frente ao
Paco Municipal no Centro Histérico, sob a chuva, preparando-se para o ato quando a noticia
repercutiu e a energia irradiou o local. Naquele dia, despi-me totalmente da imparcialidade.
E, pela primeira vez, deixei-me tomar pelas emocdes; baixei a camera e comecei a pular
com os manifestantes. A partir desse momento, entendi que era impossivel ser imparcial.

A certeza da impossibilidade de ser isenta veio acompanhada do incobmodo da
falsa imparcialidade jornalistica defendida pelos principais veiculos de comunicagéo do
Rio Grande do Sul e do Brasil até entdao®. Em meu trabalho de conclusdo de curso do

5 Atualmente, o cenario € um pouco distinto, pois, inUmeros jornalistas expéem seu ponto de vista e posicionam-
se diante de determinadas situagdes.
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Figura 5: Desirée Ferreira, Protestos contra o aumento da passagem,
sequéncia de fotografias digitais, Porto Alegre, 2013. Acervo Pessoal.

jornalismo, escrevi sobre o real fotografico aplicado as
manifestagdes de junho de 2013°. Analisei e comparei as
imagens e legendas do Correio do Povo, do Sul 21 e da
Zero Hora. A pesquisa confirmou que, de fato, cada um
salientava o seu lado de interesse. Finalizei a faculdade
e, com ela, o ciclo no fotojornalismo.

Outro aspecto chamava a atencdo: a auséncia
de fotojornalistas mulheres. O campo era explicitamente
machista. Trabalhava ao lado de homens e 0os nomes
femininos que exerciam a profissdo eram vistos como
algo né&o corriqueiro; consideravam-nos ousadas quando
0 que desejavamos era respeito e liberdade. N&o
compreendia as limitagbes que o género impunha até o
dia em que estava fotografando em frente a Prefeitura
de Porto Alegre e o corddo de isolamento foi rompido
pelos manifestantes. Milhares de pessoas avangaram
em direcdo a porta principal. Em um instante estava
na rua, no outro, dentro do prédio. Alguém havia me
puxado ou empurrado para dentro. No prédio, os guardas
disseram para sair pela porta dos fundos e, no caminho,

6 “O real fotografico aplicado as manifestagcdes de junho de 2013
de Porto Alegre” foi o trabalho de conclusdo de curso orientado por
Renata Stoduto defendido em 2014.
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um secretario me impediu. Em um gesto autoritario, pegou a camera, retirou o cartdo de
memoria e devolveu o equipamento. Disse algumas frases e me mandou embora. Aleguei
que ele estava cerceando a liberdade de imprensa de uma jornalista independente posta
equivocadamente ali e ndo sairia enquanto ele ndo me devolvesse o material. Ele negou.
Um funcionario veio em meio auxilio, fazendo-o devolver o material. Durante todo o tempo a
pergunta que latejava na cabecga era: e se fosse um homem? Essa frase jamais me deixaria.

A falsa imparcialidade e o machismo comegam a surgir na escrita de relatos que
passei a fazer. Escrevo, reescrevo, apago, crio mapas nos quais sdo desenhadas as
palavras, as ruas e as sensagodes. No livro Frantumaglia, a escritora Elena Ferrante reflete:
“S6 quando a escrita se retesa como um fio de pesca e depois comeca a correr veloz é que
sei que a isca era boa e comecgo a esperar de mim algo de significativo.” (Ferrante, 2017
p. 322). Anos depois, consegui colocar no papel o episddio acima. Contei a histéria a partir
de memdrias fragmentadas, sentimentos despertados quando penso nela. E no resgate da
situacao pela palavra, entendi que passar pelo incobmodo na Prefeitura foi essencial para
assumir a parcialidade também na escrita.
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Figura 6: Desirée Ferreira, Documentos de trabalho, sequéncia de fotografias digitais, Porto Alegre, 2020.
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Ao compreender e estudar as limitagdes impostas pelo campo do jornalismo, iniciei
uma busca por outras areas em que o posicionamento politico ndo fosse um impasse.
A pesquisa me conduziu a pensadores como a cientista politica Chantal Mouffe, e o
fildsofo Jacques Ranciére, os quais teorizam sobre a relacdo entre arte e politica e suas
possibilidades na contemporaneidade.

Jacques Ranciére (2012), no livro O Espectador Emancipado (2012), explana sobre
arelacao entre a arte e a politica a partir da ideia de dissenso. Segundo o autor, vivemos em
uma sociedade com diferengas construidas sobre os pilares da desigualdade e a igualdade
s6 pode ser conquistada pelo dissenso. Quem sao esses sujeitos politicos capazes de
reivindicar o seu lugar? A parte capaz de fazer politica e a excluida, aquela que nao é parte
ainda, mas que pode vir a ser. (RANCIERE, 2012). Ou seja, as minorias sociais.

Estética e politica estdo radicalmente ligadas. Nao como conflito de ideias ou
sentimentos e, sim “[...] de varios regimes de sensorialidade. E por isso que a arte, no
regime da separacgao estética, acaba por tocar na politica. Pois, o dissenso esta no cerne da
politica.” (RANCIERE, 2012, p. 59). Qual é o entendimento de politica do autor? Ranciére
(2012) comecga pela negagao: nao é exercicio de poder ou luta por este. Nao deve estar no
ambito das leis ou instituicbes.

A primeira questao politica é saber que objetos e que sujeitos sdo visados por
essas instituicdes e essas leis, que formas de relagcdo definem propriamente uma
comunidade politica, que objetos essas relagdes visam, que sujeitos sdo aptos
a designar esses objetos e discuti-los. A politica é a atividade que reconfigura os
ambitos sensiveis nos quais se definem objetos comuns. Ela rompe a evidéncia
sensivel da ordem “natural” que destina os individuos e os grupos ao comando ou a
obediéncia, a vida publica ou a vida privada, votando-os sobretudo ao certo tipo de
espago ou tempo, a certa maneira de ser, ver e dizer. (RANCIERE, 2012, p. 59 e 60).
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Certa maneira de ser, ver e dizer. E possivel dizer que, consequentemente, o sujeito é
politico. A tedrica Chantal Mouffe (2014) também reforga a concepgao de que arte e politica
sao inseparaveis. A pesquisadora Verénica Capasso aborda a relagao entre o pensamento
de Ranciére e Mouffe (2014) no artigo Arte, Politica y Espacio: una propuesta de analisis
desde la teoria de Chantal Mouffe (2018) e evidencia que, tal como o filésofo, Mouffe (2014)
diferencia a dimenséao estética da politica e a dimenséao politica da estética:

Do ponto de vista da teoria da hegemonia, as praticas artisticas desempenham
um papel na constituicdo e manutencao de uma dada ordem simbdlica, ou em seu
desafio, e é porisso que elas necessariamente tém uma dimensao politica. O politico,
por sua vez, tem a ver com a ordem simbdlica das relagdes sociais, e € ai que reside
sua dimenséo estética. Por esse motivo, considero que o estabelecimento de uma
distingdo entre arte politica e ndo politica ndo tem qualquer utilidade. (Mouffe, 2013,
p.98, traducdo minha)’.

Chantal Mouffe (2014) explica que as praticas artisticas exercem uma fung¢do de
constituicdo e de manutencao do simbdlico. Consequentemente, a arte tem uma dimensao
politica. Ja a politica é justamente o ordenamento simbdlico das relagdes sociais e esta é
sua dimenséo estética. (MOUFFE, 2014). Desse modo, torna-se impossivel separa-las. Em
consonancia com esse entendimento, Mouffe (2014) propde uma arte critica:

A questao crucial tem a ver, antes, com possiveis formas de arte critica. De acordo
com a abordagem que estou defendendo, isso significa examinar as diferentes

7 Desde el punto de vista de la teoria de la hegemonia, las practicas artisticas cumplen una funcién en
la constituicion y el mantenimiento de un ordem simbdlico dado, o en su desafio, y es por esto que tienen
necesariamente una dimension politica. Lo politico, por su parte, tiene que ver con el ordenamiento simbélico
de las relaciones sociales, y es alli donde reside su dimension estética. Por esta razén considero que establecer
una distintion entre arte politico y no politico no tiene nunguna utilidade. ( Mouffe, 2013, p.98, tradu¢do minha).
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maneiras pelas quais as praticas artisticas podem contribuir para alterar a hegemonia
dominante. O tratamento deste tdpico requer a exploragdo do papel das praticas
artisticas criticas no espaco publico. Nao estou me referindo aqui a um Unico espaco,
mas a uma multiplicidade de superficies discursivas e espacgos publicos. (MOUFFE,
2014, p.98, tradugdo minha).?

A partir das visées apresentadas acima, poderia se assumir que toda a arte é politica,
todavia existem artistas que entendem e apresentam explicitamente o seu trabalho como
pratica poética critica e politica, chegando, por vezes, a trata-lo como ativismo; inclusive,
vimos surgir no século XX a categoria Artivismo® para denominar muitas dessas produgoes.

Ao me deslocar do jornalismo para a arte, busquei ter como referéncias centrais
mulheres que explicitam na poética uma pratica critica e reafirmam um posicionamento
politico, tais como Barbara Kruger (1945), Carrie Mae Weems (1953), Nair Benedicto (1940)
e Rosana Paulino (1967).

Especialmente desde as décadas de 1960 e 1970, artistas latino-americanas vém
discutindo questbes politicas e/ou sociais em suas poéticas. Nomes de brasileiras como
Anna Bella Geiger, Celeida Tostes, Claudia Andujar, Lygia Clark, entre outras, produziram

—
8 La cuestién crucial tiene que ver, mas bien, con las posibles formas de arte critico. De acuerdo con el
enfoque que estoy defendiendo, esto significa examinar las diferentes maneras en que las practicas artisticas
pueden contribuir a alterar la hegemonia dominante. El tratamiento de este tema requiere explorar el papel
de las practicas artisticas criticas, en el espacio publico. No me estoy refiriendo aqui a un Gnico espacio, sino
a una multiplicidad de superficies discursivas y espacios publicos. (MOUFFE, 2014, p.98, tradugao minha).

9 No artigo “Artivismo”: articulando dissidéncias, criando insurgéncias de Paulo Raposo é possivel ler mais
sobre o assunto. Nele, o autor define Artivismo de acordo com as autoras Chela Sandoval e Gisela Latorre,
que definem como “[...] a pratica e a obra criada por individuos que buscavam uma relagdo organica entre
arte e ativismo, exigindo por isso ndo apenas uma voligdo estética mas um modo de consciéncia e um
posicionamento politico no mundo.” Em paises como Espanha, Inglaterra e Portugal ha uma emergéncia do
Artivismo que tem sido vista ndo s6 como movimento social, mas também como pratica artistica.
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um olhar questionador sobre o contexto em que viveram, como aborda a historiadora Maria
Angélica Melendi no catalogo da exposicédo Mulheres Radicais: arte latino-americana, 1960
— 1985 (2018)'°.

Como mulheres, essas artistas eram duplamente oprimidas pela sociedade e pelo
poder militar. A radicalidade de suas propostas contestava os desequilibrios de
poder tanto no mundo naturalizado das relagbes de género quanto no ambito mais
amplo de uma sociedade repressora, articulando suas respostas a questbes de
etnia e classe. (MELENDI, 2018, p. 229).

Desde a metade do século XX, a arte latino-americana foi mobilizada por poéticas
de conteudo feminista, politico e questionador. (MELENDI, 2018). No catalogo de quase
quatrocentas paginas referido acima sao apresentadas artistas da Argentina, Brasil, América
Central, Chile, Colédmbia, México, Paraguai, Peru, Estados Unidos, Uruguai e Venezuela
que, como € abordado na introdugéao escrita por Jochen Voz, “[...] foram pioneiras em novas
linguagens artisticas, tais como performance, video e arte conceitual, e que sua arte foi um
importante agente contra a opressao governamental.” (VOLZ, 2018, p.9).

Destaco aqui o trabalho da fotdgrafa brasileira Nair Benedicto (1940) por desenvolver
um trabalho a partir do documental. A atuacado de Benedicto n&o foi restrita ao jornalismo,
entretanto, ela efetuou a cobertura dos principais eventos politicos do Brasil, desde a
década de 1970 até a contemporaneidade'. Desde o inicio, a fotografa registrou temas
sociais e politicos e, para isso mobilizou sua vida em torno dessas questdes (BENEDICTO
e ZERWES, 2018), dando visibilidade a determinados segmentos sociais como crianc¢as,

10 Exposicao coletiva ocorrida na Pinacoteca de Sao Paulo, em 2018, com cerca de 120 artistas de quinze
paises. As curadoras da mostra foram as pesquisadores Andrea Giunta e Cecilia Fajardo-Hill.

11 Apesar de atuar no fotojornalismo, Nair Benedicto tem forte circulagdo em museus. As suas obras integram
diversos acervos fotograficos do mundo como o do Museum of Modern Art (MoMa).
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mulheres e trabalhadores. A visdo de Benedicto sobre

politica é que ela é inseparavel da vida, como ¢é possivel

ler no trecho abaixo:

Eu acho que fazer politica ndo é defender
um partido, € defender um modo de vida,
uma forma de ver a mulher, uma forma
de ser mulher. Nao importa se estou
fotografando indio, se estou fotografando
operario, ou se estou fotografando puta.
O que importa é o que eu penso, como eu
me coloco como mulher. Entdo eu acho
que ainda fica um pouco restrito, nesse
aspecto. Tem gente que acha que sou
politizada demais. Dizem que politizo tudo.
Mas n&o sou eu que politizo, a vida que é
politizada. (BENEDICTO, 2018)

Figura 7: Nair Benedicto, Mulheres trabalhando no A partir da premissa de que a fotografia € uma

Sisal, Bahia, 1983. Fonte: MULHERES no Sisal. In:
ENCICLOPEDIA Itat Cultural de Arte e Cultura Brasileiras.
Sao Paulo: Itad Cultural, 2020. Disponivel em: <http://

possibilidade de politizacdo, Nair Benedicto construiu
uma trajetéria documental dignificando a vida, o trabalho

enciclopedia.itaucultural.org.br/obra20188/mulheres-no- € @ experiéncia cotidiana das pessoas. Nas imagens,
sisal>. Acesso em: 22 de Set. 2020. Verbete da Enciclopédia. como a da figura 7, ha um momento de suspensdo como
Néstor Garcia Canclini (1939) explica em A Sociedade
sem Relato, “ndo ha passagem mecanica da visdo do

espetaculo para a compreensao da sociedade e, dali,

para a politica da mudanca. Nesta zona de incerteza, a

arte é apta, mais do que para agdes diretas, a sugerir a
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poténcia do que esta em suspenso. Ou suspendido.” (Canclini, 2012, p. 230).

Conhecer o trabalho de Nair Benedicto ampliou a minha percep¢ao do documental
como linguagem a ser explorada na construgdo poética. Encontrei na fotéografa uma
referéncia forte, conhecida informalmente, porém ausente na historia da fotografia e que
precisava ser falada. Por que n&o a citam como exemplo nas aulas de fotojornalismo? No
final de 2015, a partir de inquietudes relacionadas ao meu fazer como mulher fotégrafa,
em parceria com outras artistas, fotografas e pesquisadoras, fundamos a coletiva Nitida —
Fotografia e Feminismo'.

Comegamos a realizar um resgate de fotografas ocultadas ao longo da histéria da
fotografia, uma historia tornada paralela, silenciada por homens vistos como “grandes
mestres da fotografia”. Além disso, passamos a publicar sobre o trabalho de fotografas™.
Dedicadas a pesquisa e ao conhecimento de fotégrafas contemporaneas, mapeamos um
nuamero grande de nomes. Ao salientar a auséncia da presencga feminina nos circuitos
fotograficos, propunhamos e participavamos ativamente de conversas, cursos e atividades
ligadas ao tema. Tinhamos uma necessidade de buscar respostas por meio de uma
perspectiva feminista.

O feminismo conversa com essas questdes no intuito de retirar a mulher do
papel de coadjuvante. Buscamos fortalecer a representatividade feminina no campo
da fotografia. O grupo comegou em um momento de pouco didlogo sobre o feminismo
e protagonismo de mulheres na produgdo de imagens. (AULER; BALDISSERA,
FERREIRA, 2018, p.1). Nos ultimos anos, inumeros coletivos brasileiros de fotografas

12_https://bit.ly/30pBMQa
13 Os perfis de fotégrafas podem ser acessados aqui: https://bit.ly/3dXHN1G
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surgiram como o Benedictas Fotocoletivo, o Yvy Mulheres da Imagem, Mamana
Coletivo; além de iniciativas internacionais como o Women Photograph  — site que
divulga o trabalho das fotojornalistas no mundo. O cenario estd em transformacéo, o
tema ja foi protagonista em festivais e rodas de conversas. Nos, mulheres, comegamos
a cobrar nossa presenga, apontamos dados que escancaram o machismo na fotografia.

Em um ambito pessoal, a participacdo na Nitida provocou o interesse no feminismo,
na pratica e na teoria. Descobri Alicia d’Amico (1933), Barbara Morgan (1940), Sally Mann
(1951), Sara Facio (1932), Sophie Calle (1953), Susan Meiselas (1948), Zanele Muholi
(1972) e fotografas locais como Eneida Serrano (1962), Jacqueline Joner (1953), Renata
Stoduto (1974), entre outras. A lista € enorme. Enxerguei a poténcia de fazer projetos de
longo prazo, assunto que sera aprofundado a continuagao, tendo em mente a afirmagao
de Jacques Ranciére de que o sujeito é politico, portanto, as questdes cotidianas sao
essenciais na pratica do dissenso (RANCIERE, 2012). Ou, como a ativista e jornalista Carol
Hanisch (1942) afirma: o pessoal é politico™. (HANISCH, 1969).

O pessoal é politico, ou seja, ele também esta no trabalho artistico e nessa pesquisa
nao € diferente. Ao encerrar o ciclo do fotojornalismo, as possibilidades se abriram.
Desejava explorar outras areas. Até o momento, a maioria das fotografias realizadas era era
documental, predominantemente ancorada em pautas jornalisticas. Havia realizado poucos
projetos vistos como autorais ou que partissem de uma situagéo privada, particular, pois
nao costumava ver a fotografia como uma possibilidade artistica, na qual se manifestasse a
subjetividade. Comecei a apontar a camera para as situag¢des cotidianas, como as relagdes

14 Alusao ao artigo “O pessoal é politico”, da autora Carol Hanish, publicado em 1969, que se tornou uma dos
textos essenciais da segunda onda do movimento feminista.
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pessoais e os lugares familiares. Ansiava por registrar o entorno para, em um futuro, construir
uma série. Naquele momento, que agora pertence ao passado, tudo era assunto e, para
onde eu ia, carregava um olhar predisposto a captar uma fotografia.

A fotografia das paisagens urbanas e naturais se tornaram um assunto recorrente,
como € possivel ver na figura 8, em que selecionei quatro fotografias realizadas em 2015,
de diferentes momentos e cidades. Ao retornar ao arquivo daquele ano, percebi que foi
quando desenvolvi o habito de realizar caminhadas com o objetivo de fotografar os lugares
que percorria. Em Porto Alegre ou quando realizava viagens para cidades pequenas como
Concoérdia e Pelotas, ou grandes, como S&o Paulo, reservava um tempo para realizar
percursos com a camera ou com o celular. Percursos com um objetivo: caminhava para
fotografar. Entretanto, diante do avango da inseguranga no espaco publico, as caminhadas
foram interrompidas, a poética ficou estagnada. Precisava de outras possibilidades.
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Figura 8: Desirée Ferreira, Diferentes cidades, sequéncia de fotografias digitais, Brasil, 2015. Acervo
Pessoal.
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Figura 9: Desirée
Ferreira, Mapa-Poético
3: Mover-se para

reinventar caminhos,
imagem digital, 2020.

1.3 Mover-se para reinventar caminhos

Encerrar o ciclo do fotojornalismo abriu possibilidades. Em 2016, seguia trabalhando
como fotdgrafa autbnoma, mas a sensacéo é de que o tempo passava e a pratica artistica
estava estagnada. Precisava de outras perspectivas e resolvi buscar respostas na estrada,
no deslocamento, na viagem. As perguntas que me moviam naquele momento eram como
reaprender a olhar? Como ouvir mais e melhor? Escolhi a Argentina por nutrir um profundo
interesse em conhecer outros paises da América Latina. Além disso, Buenos Aires, por ser
uma cidade cosmopolita, parecia o destino ideal para caminhar, fotografar, escrever e viver.

Michel Onfray (2009), no livro A Teoria da Viagem, fala que, apds o término do ato
de viajar, criamos uma versao dele. Todavia, para que a viagem tenha sentido “deve passar
por um trabalho de contracéo, de compressao.” (ONFRAY, 2009, p. 95). Conforme o autor
escreve, a lembranca € constituida por uma série de informagdes que tomam o nosso
corpo. Fazemos uma selegéo para conseguirmos nos concentrar no essencial. (ONFRAY,
2009).

Ao colocar os pés naArgentina, recordo-me de me sentir livre. Em Porto Alegre, havia
um denominador comum entre os cidadaos: estavamos inseguros. Havia a dificuldade de
transitar nas ruas em qualquer horario por uma questao de seguranga publica ou falta dela.
O medo havia se tornado uma presenga constante na vida e nos relatos urbanos. Ouviam-
se histdrias de assaltos, mortes e situagdes de risco que levavam as pessoas a se sentirem
receosas. Amigos e parentes restringiram as suas saidas por um pavor que parecia, a
época, justificavel. A narrativa do medo prevalecia nos contextos da cidade.

Na capital da Argentina, resgatei o habito de caminhar nas manhas, tardes, noites

47



e até nas madrugadas. Fotografando ou ndo. Sozinha ou acompanhada. Evidentemente,
havia perigos em Buenos Aires, tal como em Porto Alegre, todavia, o discurso do medo
havia ficado para tras. Essa € a libertacdo que uma pessoa sente diante de uma cidade
grande composta por estranhos (SOLNIT, 2016). Em situagdes assim, seguimos a pé entre
a multiddo, carregando o nosso proprio mundo, tentando imaginar a vida do outro. O que
sera que ele faz? Quais sdo os seus desejos, problemas?

Essa identidade inexplorada com suas possibilidades ilimitaveis € uma das
caracteristicas distintivas da vida urbana, um estado libertador para aqueles que
chegam a se emancipar das expectativas da familia e da comunidade, a experimentar
com a subcultura e a identidade. E um estado observador, impassivel, retraido, de
sentidos agugados, um bom estado para quem precisa refletir ou criar. Em pequenas
doses, melancolia, alienagao e introspecgao estédo entre os prazeres mais rarefeitos
da vida. (SOLNIT, 2016, p. 308 e 309).

Ao caminhar, eventualmente, perdia-me em bairros tdo inseguros como os das
grandes cidades do Brasil, 0 que ndo era um problema quando a curiosidade era a guia. A
partir dai, passei a comparar Buenos Aires com Porto Alegre. O que tinham em comum? O
que as distinguia? Fotografava raramente, mas quando o fazia, registrava a rua, os prédios
comerciais e residenciais, as pragas, as arvores e a relagdo da populacdo com o espacgo
urbano, os viajantes, pontos turisticos como o Caminito e San Telmo, pessoas de meu
convivio; contudo, nunca em excesso.

Essa foi uma das épocas que a camera permaneceu mais parada do que em uso,
voltei a usufruir da escrita para reflexdo e pensamento. O ato de criar acontecia, na maioria
das vezes, na rua. Em pragas e espagos publicos como Puerto Madero, onde registrava
situagdes e sensagdes pelaimagem e palavra. Tirava instantdneos com uma camera /Instax
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Figura 10: Desirée Ferreira, Documentos de trabalho, sequéncia de
fotografias digitais, Porto Alegre, 2020.

Mini da Fujifilm que entregava fotos no tamanho 5x3 cm
x 8x4 cm, como é possivel ver na figura 10. O processo
de fotografar com essa camera é distinto da digital. Apds
o clique, o filme sai na parte de cima, predominantemente
branco, entdo, a imagem se revela gradualmente. Nao
ha controle técnico para além do enquadramento, da
composicao.
Destaco que, na época, nao ficava evidente como
e se tal material seria utilizado posteriormente; o objetivo
era ter um registro da experiéncia de viver em outro
pais. Agora, anos apés, retorno aos arquivos e percebo
a importancia do deslocamento para a reinvencao de
caminhos. Na meméria, guardo desde cedo o profundo
desejo de trabalhar com as palavras, porém foi em
Buenos Aires que a tornei um habito e passei a leva-la
a sério como expressao poética. Apdés o primeiro més
la, recordo de carregar a incbmoda sensagao de néao
estar produzindo nada. Sai para caminhar em busca de
respostas, entrei em uma papelaria, comprei um caderno
de capa preta e uma caneta para fazer anotagdes. Desde
entdo, mantive esse habito.
Ao reler os escritos daqueles meses, relembrei que
foi nesse periodo que li o livro Ao Mesmo tempo: Ensaios
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e Discursos de Susan Sontag. Ja conhecia a autora pela obra Sobre Fotografia, porém esses
ensaios representaram uma virada no pensamento sobre o0 ato da escrita, no qual encontrei
na palavra uma possibilidade de registrar assuntos que, em minha percepgéo, a fotografia
nao alcangava. Em um dos textos, Sontag diz: “Palavras significam. Palavras apontam.
Sao flechas. Flechas cravadas na pele dura da realidade.” (SONTAG, 2008, p. 156). A
partir de entdo, as palavras escritas se fariam muito presentes no processo de trabalho que
se estava desenvolvendo. Destaquei a frase naquela época “Escrever proporcionava-lhe
saciedade e isolamento.” (SONTAG, 2008, p.10). Hoje noto que Sontag se tornou uma das
referéncias essenciais para essa dissertacao.

Percebo que houve uma transformagao da estética do trabalho fotografico desde
Buenos Aires. Passei a ter um olhar direto que desembocou em uma fotografia documental
frontal, aparentemente inexpressiva. Nao havia uma busca pelo instante decisivo, por uma
imagem singular que funcionasse sem companhia, como no fotojornalismo. Aprendi que
poderia me expressar na objetividade e a realizar séries fotograficas capazes de direcionar
o observador para diversos significados. Comecei a fotografar paisagens urbanas. Na
edicao digital feita posteriormente, optei por transformar as duas imagens abaixo em preto e
branco, com o intuito de padronizar a cor. Elas mostram dois momentos: o primeiro, quando
me deslocava de Porto Alegre para a Argentina; o segundo, durante uma das caminhadas
pelos bairros proximos ao que vivi.

Olhar para este material coletado que viria a servir para a criagdo de Mapas-
Poéticos, evidencia, mais uma vez, a liberdade que tinha por criar nas ruas de Buenos
Aires apesar das dificuldades encontradas. Vivia e trabalhava em um hostel no qual havia
moradores da prépria cidade e estrangeiros de paises da América Latina como o Brasil, a
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Figura 11: Desirée Ferreira, Espacio Memoria y Derechos Humanos e
Ruas da Agentina, 2016, sequéncia de fotografias digitais, Argentina. Acervo
Pessoal.

Colémbia, o Peru e a Venezuela. Diferentemente de mim,
eles tinham a intengdo de construir um lar no novo pais.
Eram imigrantes e, a medida que o individuo se torna um,
percebe que os Muros invisiveis ficam visiveis.

O machismo em Buenos Aires, como em todos os
lugares, era visivel e essa foi uma questdo impactante
durante o tempo em que estive la. A percepgao pode nao
aparecer diretamente nas imagens, porém, acredito que
a escolha ao registrar lugares e objetos ao invés do ser
humano também é uma decisdo derivada dessa. Nao
sentia seguranga em apontar a camera para o outro,
entado fotografava a paisagem. Ao ser uma mulher a andar
pelas ruas, trazia a sensag¢ao de um produto em exibicao.
Os carros buzinavam, os homens lancavam “cantadas’,
as motos paravam... Arrisco dizer que o asseédio era
mais abusivo e escancarado do que em Porto Alegre, por
exemplo. Parecia que era um comportamento aceito no
espaco publico. Por outro lado, como resposta a esse e
a tantos machismos, o movimento feminista na Argentina
era forte e estava em ascenséo. Ja existiam a mobilizacao
e protestos como o Ni Una a Menos™. Percebia-se um

15 Marcha contra o feminicidio e a violéncia de género que aconteceu
na Argentina, Chile e Uruguai em 3 de junho de 2015. O protesto se
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posicionamento politico marcante nas ruas da cidade, como vemos nas duas imagens da
figura 11.

Em Buenos Aires, também me candidatei para ser voluntaria no Los Encuentros
Abiertos — Festival de La Luz'®, no qual a minha fungéo era a distribuicdo da programagao em
diferentes museus e galerias da cidade, possibilitando a visitagao a diferentes exposigoes.
Conheci melhor a dindmica da cidade, pois percorri suas diversas zonas. Entre semelhancas
e diferengcas, caminhadas e paradas, escrita e fotografia, quatro meses depois, sentia
vontade de voltar a Porto Alegre, afinal “depois do tempo ascendente do desejo, depois
do tempo excitante do acontecimento, chega o0 momento descendente do retorno. Nao ha
viagem sem reencontro com itaca, que da sentido ao deslocamento.” (ONFRAY, 2009, p.
85).

repetiu em junho de 2016 desencadeado pelo assassinato da adolescente gravida Chiara Paez. Desde entédo
o Ni Una a Menos é visto como um movimento internacional.

16 Los Encuentros Abiertos — Festival de la Luz é um festival organizado pela Fundacién Luz Austral, com
atividades relacionadas a fotografia artistica internacional. Ele acontece de dois em dois anos, em Buenos
Aires e outras cidades da Argentina.
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Figura 12: Desirée Ferreira, Deslocamentos, sequéncia fotografias digitais, estrada e Buenos Aires, 2016. Acervo Pessoal.
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Figura  13:  Desirée
Ferreira, Mapa-Poético
4: Construindo  um
inventario, imagem
digital, 2020.

1.4 Construindo um Inventario Poético da Zona Sul de Porto Alegre

Ao chegarem Porto Alegre, realizei o trajeto da rodoviaria até onde moro, percebendo
mudangas profundas nas paisagens dos bairros Aberta dos Morros, Cavalhada e Ipanema.
Havia placas de imdveis comerciais e residenciais tapando as arvores; os espacos antes
verdes, estavam cinzas. A primeira impressdo causada foi de que novos condominios
haviam sido construidos em quatro meses. Sera que a Zona Sul de Porto Alegre passava
por um processo acelerado de transformacéo urbana?

As mudancas ocorriam ha anos. Todavia, o deslocamento e afastamento deste lugar,
me proporcionaram um novo olhar, a partir dos registros de paisagens urbanas realizados
em Buenos Aires. Consequentemente, retornei observando esse assunto em Porto Alegre.
Em que momento essas transformacdes haviam comecado? Iniciei uma pesquisa histérica
do desenvolvimento dos bairros da Zona Sul. Descobri que nos ultimos anos houve um
crescente interesse das pessoas por viverem naquele lado da cidade, baseado em um ideal
utodpico de uma convivéncia coletiva, segura e organizada, transformada em condominios
residenciais. Gregory Claeys explana no livro Utopia, a histéria de uma ideia sobre a procura
por parte do ser humano, desde tempos antigos, de outro mundo possivel. No cenario
contemporaneo, as imobiliarias parecem ter visto nessa aspiragcao uma oportunidade para
construcéo e publicidade de condominios residenciais de luxo. (CLAEYS, 2013).

Na pesquisa historica evidenciou-se que o bairro Tristeza foi um dos primeiros
locais da Zona Sul a sofrer essa mudanca nos ultimos vinte anos, sendo urbanizado e
se assemelhando ao restante de Porto Alegre. Esse dado despertou a minha atencgao.
Lembrei-me do consultério de um médico de quem era paciente na infancia, localizado
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na avenida Wenceslau Escobar. Da janela de sua sala era possivel avistar o Guaiba. Em
uma das ultimas visitas, ele me mostrou um condominio em construcdo e lamentou que
perderia a vista do por do sol. Anos depois, morei naquele lugar, que se interpds entre o rio
e o0 consultorio. Todas as vezes em que ia ao parque infantil, avistava aquela janela e me
lembrava das palavras s6 entendidas completamente por mim ao iniciar esse projeto.

Durante a pesquisa descobri que havia um pequeno numero de fotografias registrando
o passado da Zona Sul, disponiveis em acervos fotograficos publicos e na Internet, o que
impossibilitou a construgdo de uma relacido entre presente e passado para compreender
as alteragdes urbanisticas atuais. Buscava imagens para poder visualizar e analisar as
mudangas urbanisticas na regido frente ao que eu vinha testemunhando e fotografando.
Diante disso, senti a necessidade, como artista, de falar sobre a transformacao sofrida
por esse lado da cidade a partir da minha subjetividade, tendo como referéncia a memoria
estética do registro da paisagem urbana que havia desenvolvido nas ruas de Buenos Aires.

Durante os anos de 2016 e 2017, realizei percursos distintos pela Zona Sul. Na maior
parte das caminhadas, passava por um terreno cuja frente tinha a extensao de quase um
quildbmetro. A partir de uma observagao constante, o lugar foi se evidenciando como um
simbolo da veloz transformacgao urbana das redondezas. As alteracbes eram evidentes.
Ademais, era um local ocupado por atragdes provisorias, desfrutadas pela comunidade,
como circos e parques de diversdes. De fato, percebi a dimensdo da mudanga ao consultar
as imagens de satélite do programa Google Earth (figura 14) e comparar a primeira delas,
capturada em 2002, com a ultima, de 2017, em que se evidencia o loteamento da area e o
desaparecimento da mata que existia ali.

A comprovagado da hipdétese da escassa quantidade de material historico visual
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Figura 14: Desirée Ferreira, Av. Juca Batista, montagem com capturas de
imagem do Google Earth, Porto Alegre, 2017.
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Figura 15: Desirée Ferreira, Documentos de trabalho, fotografia digital,
Porto Alegre, 2020.

disponivel sobre a Zona Sul de Porto Alegre despertou
meu interesse em desenvolver um trabalho poético
abordando os temas como a transformacdo da cidade,
a proliferacdo de condominios e de como isso afeta a
paisagem urbana. Em um primeiro momento, mergulhei
em uma busca em meus arquivos pessoais. Ao encontrar
fotografias tiradas em diferentes dias e lugares, iniciei a
criacdo de um Inventario Poético da Zona Sul de Porto
Alegre, unindoimagens do passado aimagens do presente
com objetivo de compor um arquivo para o futuro. A
intengao do inventario, tal como no significado da palavra
“inventariar”, era descrever, relacionar (FERREIRA, 2010)
essas fotografias. A partir dessas imagens, foi criado
algo novo: um video composto por imagens fotograficas
tiradas na Zona Sul, desde 2015, com a duragao de
1' 05", em looping. Tal video, exibido em um pequeno
tablet e também disponivel na Internet (https://vimeo.
com/468751055), tem imagens sequenciais que ficam
alguns segundos diante do espectador e compde um

repertério de cerca de 5 anos de registros da paisagem
urbana da regido.

Adisponibilizagdo sequencial de um grande numero

de fotografias transmitia a sensagdo de um arquivo, de
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um conjunto que evidenciava uma transformacao de uma regido da cidade, a Zona Sul,
um documento que traz também atravessamentos de um universo pessoal para construir
uma antologia prépria, evocando, nesse sentido, o que Sontag aponta: “Colecionar fotos é
colecionar o mundo.” (SONTAG, 2004, p. 13).

Figura 16: Desirée Ferreira, Registro do Inventario Poético da Zona Sul de Porto Alegre em tablet, sequéncia
de fotografias digitais, Porto Alegre, 2020.

Acesse o video em:

[=] > =]
> H
[=].

https://vimeo.com/468751055
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Figuras 17 e 18: Desirée
Ferreira, Inventario
Poético da Zona Sul de
Porto Alegre, sequéncias
de fotografias digitais,
Porto Alegre, 2020.

As fotografias que compdem o video sao fragdes poéticas de um passado néo tao
distante, mas ja diferente do presente. Fotografava os lugares por um despertar estético em
que, ao olhar a cena, sentia a vontade de registra-la para observa-la posteriormente. Em
um dia especifico, por exemplo, sai com o objetivo de fotografar a Orla de Ipanema, apos
uma tempestade que devastou o local. Entretanto, a maior parte das imagens foi gerada
por um impulso de levantar a cadmera ou o celular, quase as cegas, e clicar. Essa escolha
inicialmente inconsciente, se tornaria metodologia de trabalho por me oferecer agilidade
para fotografar. Antes da saida para a captura, a partir da observagao da luz do dia, definia
as configuragdes de ISO e abertura de diafragma, restando para regular, no ato do registro,
apenas o obturador e o enquadramento.

Das imagens feitas nas caminhadas iniciais para as atuais, notam-se pequenas
alteragdes de temas. No inventario ha paisagens urbanas, parques, o trailer de um circo
em um longo terreno da avenida Juca Batista ocupado por diferentes atragcées temporarias,
muros e cercas e, também, a presenca de construcdes inacabadas. Ha fotos feitas em
um plano aberto e, mais recentemente, em um plano fechado. Todas as fotografias foram
realizadas com um distanciamento entre o meu corpo e o objeto fotografado, um limite.

Aposs a concepgéao do projeto, passei a registrar com um objetivo em mente e com
a nostalgia permeando as imagens — principalmente quando fotografava a Orla, onde
a margem do rio se dao os finais de tarde, cheios de vida, dos sabados e domingos. A
fotografia é disparadora de pensamentos e me deixo devanear: sera que o amanha sera
assim? Sera que ainda teremos rios? Perguntas que surgem toda vez que escuto boatos
de um projeto de revitalizagdo ou que passo por terrenos em ruas paralelas secundarias
com anuncios de «vende-se». Entdo, sim, hoje ha paisagem nesse inventario sem previsao

61



de concluséo. Hoje, ha muito rio, porém, talvez, amanhéa sejam so6 prédios e a presenca
humana, pois € um projeto que esta em construgao.

As fotografias mostradas no video, em sua maioria, sdo de paisagens urbanas
e naturais sem a presenga do ser humano. No livro Morte e Vida de Grandes Cidades,
Jane Jacobs (2011) defende a importédncia da presenga de pessoas nas ruas como
uma movimentagao vital, gerada por uma cidade organica. Entretanto, a proliferacéo de
condominios com uma ideia de cerceamento e criacdo de uma cidade dentro da cidade
impossibilita isso e vai a contramao do que a autora defende como ideal de ocupacgao urbana,
gerando, ao contrario, ambientes mortos, desolados e, consequentemente, inseguros.

O livro de Jacobs (2011) trata da urbanizagdo dos Estados Unidos na segunda
metade do século XX. Podemos estabelecer relacdo com que o que, atualmente, esta
em curso na Zona Sul de Porto Alegre e, também, em outras cidades latino-americanas
como Tijuana, no México. Tais alteragcbes em Tijuana s&o registradas pela artista visual
mexicana Monica Arreola', a qual desenvolve o trabalho Desinterés social, no qual constréi
um arquivo de imagens de um local onde ha o abandono de construgdes coletivas em uma
zona fronteirica na periferia da cidade vendida, em um primeiro momento, como um lugar
“‘moderno”. De acordo com Arreola (2013), o interesse foi “criar um arquivo de imagens que
mostre ao observador as diferengas geograficas, os contrastes através de uma narrativa

17 Monica Arreola, Tijuana B.C., México, 1976, € uma arquiteta e artista visual. Fez Mestrado em Arte Moderna
e Contemporanea e estudou curadoria no Centro de Cultura Casa Lamm. Tive a oportunidade de entrar
em contato com o trabalho desta artista e realizar uma entrevista devido a sua participagao no Il Simpésio
Internacional de Pesquisa em Arte: Intervindo, Migrando e Se (DES) Localizando, realizado no segundo
semestre de 2019 pelo Grupo de Pesquisa Cidadania e Arte, coordenado pela Prof? Dra? Claudia Zanatta.
Para saber mais: https://bit.ly/2uLO0CTs.
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visual natural, espontanea e etérea” (ARREOLA, 2013).

A periferia mostrou uma nova aparéncia: um “futuro modernizado e novos esquemas
urbanos” ofereciam um “novo estilo de vida” na fronteira. Uma década depois,
eles mal construiram 2.000 casas, resultando em um fendmeno territorial: faléncia
imobiliaria. Em Desinterés Social, uma série fotografica que comegca em 2013,
justapde tempo e arquitetura: um futuro congelado, modelos urbanos obsoletos,
moradias em série semi-construidas, um imaginario silencioso e melancdlico.
(ARREOLA, tradugdo minha, 2019)."®

Em uma década, as mudancas aceleradas foram acompanhadas por Arreola. No
inicio, a promessa de inovacéao, depois, o abandono. A artista parte do esquecimento. Quase
€ possivel imaginar, a partir das fotografias dos iméveis abandonados, essa linha do tempo
que comega com efervescéncia e termina em desconforto, quando ja ndo ha moradores.
Arreola, atualmente, usa a fotografia para documentar a periferia de Tijuana e como essas
construgdes vao se fazendo parte da paisagem’.

Ao olhar para as figuras 19 e 20 apresentas aqui, é possivel identificar algumas
recorréncias como a auséncia humana das fotografias e, na fotografia acima, a
monumentalidade precaria destas construcdes. A artista se expde a periferias sociais e
fisicas através de uma sensibilidade politica que aproxima arte e vida como interpenetracoes

18 “La periferia mostraba una apariencia nueva: un futuro “modernizado y nuevos esquemas urbanos” ofrecian
en la frontera un “nuevo estilo de vida”. Una década después, apenas edificaron 2,000 viviendas, dando como
resultado un fenémeno territorial: el fracaso inmobiliario. En Desinterés Social, serie fotografica que comienza
en 2013, yuxtapongo el tiempo y lo arquitecténico: un futuro detenido, modelos urbanos obsoletos, vivienda
seriada a medio construir, un imaginario silencioso y melancélico. (ARREOLA, 2019).”

19 O projeto surgiu em 2006 como um Site Specific na IV Bienal de Estandarte Internacional, em que Arreola
fez um prototipo de uma casa de dois andares, com a largura de 1,80 por 5,00 metros. A artista seguiu
realizando essas pecgas, mas, em 2013, passou a explorar o tema através da fotografia.
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e dimensdes indissociaveis. Ha outro fato essencial que
esta conectado a um dos temas principais deste projeto:
sera que a artista enfrentou desafios por ser uma fotégrafa
mulher? Ao observar a metodologia de Arreola, sobreveio
o retorno da duvida que sempre me acompanha: e se
fosse um homem a caminhar pelo mesmo percurso? Na
entrevista concedida por e-mail, fiz essa pergunta a ela.
Monica respondeu que o desenvolvimento de Desinterés
Social carrega uma complexidade para realizar as
fotografias, pois, por ser uma zona abandonada, fora
da cidade, € preciso organizar os deslocamentos e a
préopria forma de fotografar. Ménica Arreola ndo costuma

ir sozinha.

Quando vou fotografar as areas
abandonadas, ndo vou sozinha, vou
com uma ou duas pessoas, 0 carro esta
sempre ligado, ndo uso tripé porque nao
posso ficar nesses lugares por muito
tempo porque sao perigosos e estao nos
arredores da cidade. (ARREOLA, tradugao
minha, 2019).2°

De acordo com Arreola (2019), ela ndo dispde de

20 Cuando voy a fotografiar a las zonas abandonadas, no voy sola,
voy con una o dos personas, el automovil siempre esta encendido,
no uso tripode porque no puedo estar mucho tiempo en esos lugares
porque son peligroso por estar a las afueras de la ciudad.
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Figuras 19 e 20: Monica Arreola, Desinterés
Social,s Tijuana, 2013, Fonte: Site da Artista.
Disponivel em: < https://www.monicaarreola.
com/desinteres-social I>. Acesso em: 18 de
Set. 2020.



um longo tempo para realizar as fotografias, além disso, costuma ficar em movimento para
evitar sofrer violéncia. “Da mesma forma, o espacgo / paisagem € quem me dirige nas fotos,
entdo dependo muito das areas que exploro, seus limites sdo meus limites.” (ARREOLA,
tradugcao minha, 2019).2' A partir de uma fotografia de paisagem, é possivel transparecer uma
reflexao critica sobre a especulagao imobiliaria, presenca e auséncia humana, os modos
de agir sendo artista mulher... Percebo uma forte conexao entre o trabalho de Arreola e o
Inventario Poético da Zona Sul de Porto Alegre tanto na escolha estética por uma fotografia
objetiva quanto na questédo social trabalhada por ela e, especialmente porque o projeto
segue em construgdo, sem uma data para a finalizagao.

O Inventario Poético da Zona Sul, com o passar dos anos, acabou direcionando o
trabalho a um segundo momento. Inicialmente, tinha como objetivo fotografar e entendia
que para isso precisava me expor a esse lado da cidade. A tarefa ndo deveria ser algo dificil,
afinal, vivia la. Bastava colocar um pé atras do outro e sair a percorrer o lugar como uma
flaneuse?. Saia com a cAmera e um caderno de anotagdes a deambular pela avenida Juca
Batista, entrava em ruas paralelas como a Ladislau Neto e apressava o passo até chegar no
Calgadao de Ipanema — um trajeto de quase dois quildmetros que fazia de forma repetida.
A camera raramente saia da bolsa, pois ndo me sentia segura para fotografar. Ja o caderno,
sim, ele era preenchido com frequéncia. Ao chegar ao atelié, ainda no dia, organizava os
registros e escrevia em outro caderno em que tentava entender o significado daquele projeto.

21 Asi mismo el espacio/paisaje es quien me va dirigiendome en las tomas fotograficas, asi que dependo
mucho de las zonas que exploro, sus colindancias son mis limites.

22 Termo criado pela escritora Lauren Elkin para reivindicar a experiéncia do caminhar sendo mulher. Mais
informacgdes no livro Flaneuse: Una paseante en Paris, Nueva York, Tokio, Venecia y Londres.
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Pesquisava imagens na Internet, em meu acervo pessoal,
e formava uma constelacdo de pequenas criacbes que
evidenciam a impossibilidade de fotografar determinados
locais. Ao me debrucgar sobre essa producdo, comecgou
a ficar evidenciada a frequéncia da palavra “medo” nos
escritos e uma estética que transparecia isso em algumas
das fotografias.

Durante as saidas, percebi que, além de um
numero crescente de novos empreendimentos em
desenvolvimento na Zona Sul, multiplicaram-se muros,
grades e cercas elétricas que demarcavam os limites entre
0 espacgo publico e o privado. De todas as fotografias, a
imagem do Muro gritava essas questdes. Instalado no
meio de uma rua do bairro Hipica, ele impedia de seguir
naquele trajeto e alcangar um condominio existente do
outro lado. A primeira reacdo foi de natureza estética.
Registrei a constru¢do. Fiz a fotografia e, a partir dai,
comecei a refletir sobre os possiveis significados da
presenca concreta de uma barreira. Sentia um incbmodo
que demorei a compreender. Revisitei o local, fazendo
novas imagens, em diferentes horarios do dia. A cada vez
se fazia mais forte a sensagao imposta pela barreira: a
privagao do avancar, o limite até onde eu podia chegar.
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Figura 21: Desirée Ferreira, Documentos de trabalho, sequéncia de fotografias
digitais, Porto Alegre, 2020.

Figura 22: : Desirée
Ferreira, O Muro,
fotografia digital,
Porto Alegre, 2020.
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Figura 23: Desirée
Ferreira, Mapa-
Poético 5 : No meio
do caminho, o Muro,
imagem digital, 2020.

2.1 No meio do caminho, o Muro

O encontro com o Muro, apresentado na figura 22, no bairro Hipica, concretizou o
sentimento de limite. Até onde eu podia chegar? Naquela deambulagao, uma demarcagao
estava tracada. Antes daquela construgdo, o espaco era publico e, apds ela, privado.
Dessas reflexdes, surgiu a série de imagens Até Onde Ela Vai, apresentada na exposigao
coletiva Nitida — Qual o nosso lugar agora se ndo o mesmo de antes??®. Na ocasiao foram
expostas quatro fotografias provenientes do Inventario Poético da Zona Sul de Porto Alegre.
Tais imagens foram escolhidas pela predominancia de planos abertos, capturas feitas na
luz do dia e que retratavam o instante em que parei e optei por n&o seguir realizando os
trajetos. Impressas em papel fotografico, tamanho 30 x 45cm , coladas em uma madeira
de MDF no formato péster, a sequéncia inicia e termina com imagens de muros distintos.
Entre elas, imagens de ruas quase inabitadas, lugares ermos, nos quais o humano esta
presente nos rastros. O modo de fotografar, similar ao desenvolvido com a camera Instax
da Fujifim em Buenos Aires, traz um enquadramento frontal, direto.

No espago expositivo, a série ficou em um corredor que ligava duas salas. Tal
escolha foi pensada com o objetivo de levar o observador a caminhar, experimentando o
movimento do corpo com o intuito de aproxima-lo da sensagao de deslocamento lento que
havia vivenciado no espacgo publico, pois, na presente pesquisa, o termo caminhar define
uma metodologia essencial de trabalho e permeia todo o processo criativo, sendo o seu
disparador principal.

23 Exposicao coletiva realizada na Casa Baka, entre 08/03/2018 e 18/05/2018. Mais informagbes em: https://

bit.ly/2UNaaBK
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Caminhar faz parte da evolugao biossocial do ser
humano, entretanto, a pratica desse ato, como meio para
reflexao e criacao poética, € maisrecente. Nas artes, elase
desenvolveu na modernidade. Paola Jacques Berenstein,
no livro Elogio aos Errantes, aponta que a emergéncia da
errancia®* ocorreu em distintos momentos. Entretanto, foi
nos movimentos movimentos vanguardistas do século XX,
como o Surrealismo e o Situacionismo, ao se inspirarem
na pratica da flaneurie, exaltada por Charles Baudelaire
(1821), que ela passou a ser usada também uma pratica
artistica. O poeta ndo concebeu essa ideia, mas o elogio
que fez a perambulacdo do fldneur, em O Pintor da
Vida Moderna, serviu como referéncia para que artistas
surrealistas, entre outros, desenvolvessem o potencial da
erréncia como poética. (BERENSTEIN, 2012).

24 Paola Jacques Berenstein utiliza o termo “erréncia” tendo como
fundamento a seguinte ideia: “A experiéncia erratica pode ser
vista como possibilidade de experiéncia da alteridade na cidade.”
(BERENSTEIN, 2012, p. 22). No livro, a autora faz um pequeno
histérico das narrativas errantes que acontecem praticamente
em simultaneidade aos momentos do urbanismo moderno: as
flandncias (meados e final do século XIX até o comego do XX),
as deambulagdes (1910-30) e as derivas (1950-70). Berenstein
explica que todos eles estao relacionados ao termo errancia: “[...] Os
trés momentos apresentados ao leitor correspondem as instancias
correlatas de um mesmo processo.” (BERENSTEIN, 2012, p. 35).
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Figura 24: Charlene Cabral, Registro da exposi¢do Nitida - Qual o nosso lugar
agora, se ndo é o mesmo de antes?, Porto Alegre, 2018, Fotografia digital.



Recentemente, o estudo tedrico da pratica da caminhada passou a ser abordado
em diferentes areas do conhecimento como na arquitetura, arte, filosofia geografia; por
distintos pesquisadores como, por exemplo, Francesco Careri (2002, 2017), Guy Debord
(2007), Merlin Coverley (2015), Paola Jacques Berenstein (2012). Ao aprofundar o assunto,
todavia, percebe-se uma auséncia de referéncias que trazem o tema para um contexto
social, politico ou de género?. Acredito que essa abordagem é essencial para pensar a
pratica no cenario contemporaneo? em que o caminhar é nitidamente uma das formas de
resisténcia critica ao espetaculo?” , que se vale da experiéncia do corpo como instrumento
de producdo de conhecimento da cidade:

Mesmo vivendo um processo de esterilizacdo da experiéncia hoje, esse processo,
que, no caso das cidades contemporaneas, seria o processo de espetacularizagao
urbana, ndo consegue destruir completamente a experiéncia — o que se aplica
especialmente as cidades brasileiras —, embora busque cada vez mais sua captura,
domesticacao, anestesiamento. (BERENSTEIN, 2012, p. 19 e 20).

E possivel dizer que, nos Gltimos anos, evidenciou-se uma depuracado da experiéncia,
uma preferéncia pela ocupacdo de espacos privados, fechados, porém ha a resisténcia

25 Destaco que, apesar da auséncia de bibliografia sobre o tema, o caminhar pensado através de um
recorte de género tem sido abordado em eventos e producdes académicas como, por exmplo, o 72 Encontro
Internacional Cidade, Contemporaneidade e Morfologia Urbana (EICCMU), em que o tema foi mulheres e
lugares urbanos. Além disso, ha bibliografia sendo pensadas e escritas como o livro Feminist City: A Field
Guide, de Leslie Kern.

26 O uso da palavra “contemporaneo” e derivadas dela, nesta dissertacao, é referente a ideia de “atual’, que
aconteceu ou iniciou “na mesma época”.

27 O espetaculo aqui se refere a critica desenvolvida pelo escritor Guy Debord, no livro A Sociedade do
Espetaculo, em que o autor diz “O espetaculo ndo € um conjunto de imagens, mas uma relagéo social entre
pessoas, mediada por imagens.” (DEBORD, 1967, p. 16).
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feita por aqueles que reconhecem a importancia do
espaco publico. Nesse ambito, a artista francesa Sophie
Calle (1953) se tornou uma das referéncias importantes
da presente pesquisa por desenvolver investigagdes
e insercdes poéticas de um ambito pessoal na vida
compartilhada, como no trabalho Suite Veneziana (Suite
Vénitienne, 1979). Na obra, a artista relata que, apos ficar
anos no exterior, retorna a Paris, sentindo-se perdida,
e comecga a caminhar pelas ruas da cidade, conversar
com os transeuntes, fazer anotacbes e fotografar
aleatoriamente. Em dado momento, um homem desperta
a sua atencdo e Calle o segue até perdé-lo de vista.
Coincidentemente, na mesma noite, em um vernissage,
a artista volta a encontra-lo e resolve continuar a segui-lo.
(CALLE, 2015).

O jogo comecga. Sophie Calle descobre que o
homem iria a Veneza no dia seguinte e resolve fazer o
mesmo para prosseguir com a sua investigacao. A artista
veste o papel de uma detetive até perder o interesse no
assunto. A partir da obsessao ou exercicio performativo,
surge um livro. Vemos, em algumas paginas, o uso da
escrita feita por Calle com um fim de registro pessoal,
assemelhando-se a um diario.
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Figura 25: Sophie Calle, Suite Vénitienne, 1979. Fonte:
Anothermag.



Observar a obra de Sophie Calle desenvolvida em Paris do final do século XX,
permitiu sublinhar diferencas e contrapontos com o contexto brasileiro do inicio de século
XXI, no qual as condicdes para transitarmos pelas ruas sdo muito diferentes. Em Até Onde
Ela Vai as adversidades surgiram durante a recorréncia das caminhadas. A impossibilidade
de fotografar ou mesmo de retirar a cdmera de dentro da bolsa incontaveis vezes me levou
a refletir sobre como e em quais aspectos um trabalho envolvendo a caminhada pode se
dar de formas diferentes para uma artista mulher e um artista homem, especialmente no
contexto brasileiro. A escritora Lauren EIkin, no livro Flaneuse: Una paseante en Paris,
Nueva York, Tokio, Venecia y Londres, defende a figura feminina do fléneur. Para a autora,
o ideal era a inexisténcia dessa divisdo, entretanto, atualmente, ndo é possivel.

Uma flanerie feminina — uma flaneuserie — nao apenas muda o modo como
nos movemos pelo espago, mas intervém na organizagdo do espago em si. Nos
reivindicamos nosso direito de perturbar a paz, de observar (ou ndo observar), de
ocupar (ou ndo ocupar) e de organizar (ou desorganizar) 0 espago nos proprios
termos. (ELKIN, 2019, p. 196).28

Apobs a exposigao da série Até Onde Ela Vai, a partir da leitura de autoras como Susan
Moller Okin (1946), Angela Davis (1944) e Silvia Federici (1942), foi possivel observar sob
diferentes abordagens como o caminhar nas cidades esta atravessado por questdes de
género e feminismo. No que tange ao privado, as autoras apontam que, historicamente, as
mulheres estdo ligadas ao universo doméstico, especificamente, vinculadas as nogdes de
casa e lar, a um cotidiano ideologicamente naturalizado como seu espago de pertencimento

28 “una flaneuserie — no cambia solo nuestra forma de movernos por el espacio, sino que interviene en la
organizacion del mismo espacio. Reivindicamos nuestro derecho a peturbar la paz, a observar (o no observar),
a ocupar (0 no ocupar) y a organizar (o desorganizar) el espacio a nuestra manera.” (ELKIN, 2019, p.96).
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natural.

Susan Moller Okin (2008), no artigo Género: O Publico e O Privado, formula uma
critica da separacao entre o pessoal e politico e elucida que o surgimento do feminismo
radical possibilitou o questionamento do vinculo entre mulher e lar, sendo uma construcéo
ideoldgica de uma sociedade forjada desde uma perspectiva masculina, “baseada em
pressupostos sobre distintas naturezas e diferentes papéis naturais de homens e mulheres.”
(OKIN, 2008, p. 315). Angela Davis no livro Mulheres, Raca e Classe explana a relagcao
entre mulher e lar trazendo outras realidades sociais:

Ao longo da histéria do pais, a maioria das mulheres negras trabalhou fora de casa.
No periodo da escravidao, as mulheres trabalhavam arduamente ao lado de seus
companheiros nas lavouras de algodao e tabaco, e, quando a industria se transferiu
para o Sul, elas podiam ser vistas nas fabricas de tabaco, nas refinarias de acucar
e até nas serrarias e em equipes que forjavam o ago para as ferrovias. No trabalho,
as mulheres escravizadas eram equivalentes a seus companheiros. Porque elas
sofriam uma dura igualdade sexual no trabalho, gozavam de maior igualdade sexual
em casa, na senzala, do que suas irmas brancas que eram donas de casa. (DAVIS,
2016, p. 232).

Angela Davis aborda essa visao partindo dos Estados Unidos. Todavia, é uma
realidade aplicada ao Brasil. Encontra-se no livro Quarto de Despejo, da escritora Carolina
Maria de Jesus?® (1914), o relato recorrente da ocupagao do espago publico feita por Jesus,
que, como explica Fernanda Rodrigues de Miranda “[...] € do lugar de mulher, negra, pobre
e semialfabetizada que Carolina Maria de Jesus fala.” (MIRANDA, 2013, p.40). M&e solteira,
precisava sair as ruas para trabalhar e conseguir alimentar os trés filhos. Ou como escreve:

29 Carolina Maria de Jesus foi uma das primeiras autoras negras publicadas no Brasil. Ela narrou em seus
escritos a vida dura que teve desde a infancia.

76



“alimentei, eduquei e amei meus trés filhos. Catei papel, revirei lixo. Do papel, também tirei
meu alimento: a escrita” (MIRANDA apud JESUS, 2013, p. 13).

Outro ponto de vista a ser considerado® sobre espacgo publico e privado é que o
confinamento da mulher ao lar € uma construcdo da sociedade capitalista, como mostra
a escritora italiana Silvia Federici (1942), no livro Calibéd e a Bruxa. A autora apresenta
como apos a caga as bruxas da Europa “surgiu um novo modelo de feminilidade: a mulher
e esposa ideal — passiva, obediente, parcimoniosa, casta, de poucas palavras e sempre
ocupada com suas tarefas.” (FEDERICI, 2017, p. 205).

Apesar das mulheres estarem ideologicamente ligadas ao lar, sabe-se que inumeras
artistas atuaram nas ruas desde o inicio do século XX. Atualmente, ha um processo de
resgate realizado por pesquisadoras feministas®' que buscam trazer a tona mulheres
artistas invisibilizadas historicamente e, entre elas, as que atuaram no espaco urbano.
Redescobrem-se mulheres que encontravam formas de caminhar para criar se vestindo
com roupas masculinas, como o fez a pintora Rosa Bonheur (1822). Ana Panero Gomez

30 Destaco que reconheco que crio desde um lugar de fala de uma mulher branca. Entretanto, considero
essencial trazer outros pontos de vista sobre o tema para a dissertacdo. Destaco também que entendo Lugar
de Fala como a consciéncia do individuo sobre o lugar social em que ocupa e o entendimento do papel
ocupado em determinada discussao, ou, como escreve a fildsofa Djamila Ribeiro, no livro O que é lugar de
fala?, sabemos que todas as pessoas ocupam um lugar de fala “[...] E, a partir disso, é possivel debater e
refletir criticamente sobre os mais variados temas presentes na sociedade. O fundamental € que individuos
pertencentes ao grupo social privilegiado em termos de locus social consigam enxergar as hierarquias
produzidas a partir desse lugar e como esse lugar impacta diretamente na constituicdo dos lugares de grupos
subalternizados.” (RIBEIRO, 2017, 2017, p.87).

31 No Instituto de Artes da UFRGS, ha forte movimentacao sobre o tema. A maioria das iniciativas é coordenada
pela Profa. Dra. Daniela Kern que realiza disciplinas, publicagdes, seminarios e atividades que buscam dar
visibilidade a estas mulheres.
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aborda o tema no artigo Recorridos olvidados: la flaneuse silenciada:

Como se apontava anteriormente, durante varias décadas se tem retratado o flaneur
como um arquétipo exclusivamente masculino. Ao mesmo tempo, a visdo do mundo
feminino costumava se reduzir a uma dicotomia extrema, a de ser dona de casa (0
anjo do lar) ou ser uma prostituta, de modo que as trabalhadoras urbanas do século
XIX tém sido apresentadas em muitos casos como pessoas passivas, exploradas e
desinteressadas em qualquer atividade politica e econémica. (GOMEZ, 2013, p.55,
tradugdo minha).*2

Rosa Bonheur usava roupas masculinas para ter acesso a lugares como hipédromos
e matadouros. Os animais e suas formas de vida eram tema de suas pinturas. Apesar de
casos como esse serem resgatados, muitas artistas abriram mao da ocupagao do espago
publico por receios e imposi¢des sociais. A poeta americana Sylvia Plath (1932) registrou
em seus diarios esse incOmodo em nao ter o livre acesso por ser mulher. Ela ansiava ter
liberdade para conhecer novos ambientes, mergulhar em outras histérias e criar a sua obra:
“quero ser capaz de dormir em campo aberto, ir para o Oeste, caminhar livremente a noite.”
(PLATH, 2017,p. 97).

Os atuais estudos tedricos demonstram que ha muitos anos as mulheres vém
percebendo o machismo e reivindicando o direito de ocupar as ruas como espaco de
criacdo tal como os homens o desfrutam e, ao passar a fazer isso, vém contribuindo para

32 Como se apuntaba anteriormente, durante varias décadas se ha retratado al flaneur como un arquetipo
exclusivamente masculino. Al mismo tiempo, la visién del mundo femenino solia reducirse a una dicotomia
extrema, la de ser ama de casa («el angel del hogar») o ser una prostituta, de modo que las trabajadoras
urbanas del XIX se han representado en muchos casos como personas pasivas, explotadas y desinteresadas
en cualquier actividad politica y econémica.
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Figura 26: Vivian Maier, New York, NY, 1954. Fotografia
digital. Fonte: Site da Artista. Disponivel em: <http://www.
vivianmaier.com/gallery/self-portraits/>. Acesso em: 22
de Set. 2020.

a reflexdo critica e aportando outra sensibilidade aos
registros cotidianos, como é o caso da fotégrafa Vivian
Maier (1926).

Vivian Maier®*® era uma baba que fotografava,
principalmente, as ruas de Nova York e realizava
autorretratos. Maier observava a vida pelo anonimato
e compreendia os temas a partir da imagem dos outros
e dela propria, ou, como escreve Lilian Tyfvesson: “uma
flaneuse que circula pelas cidades em pleno anonimato,
interessando-se exatamente por outros anénimos:
sdo estes os habitantes da maioria de suas imagens.”
(TYFVESSON, 2016, p. 3). Maier fotografou por
décadas. Apos a sua morte, sua obra obteve um amplo
reconhecimento e tornou-se referéncia internacional. A
realidade urbana registrada por Vivian Maier, tal como
a de Sophie Calle, é distinta da realidade brasileira
contemporanea, porém se impdée como um importante
exemplode artistamulherao ocuparas ruas especialmente
em décadas como 1950 e 1960.

A fotografa atuava como uma flaneuse com
uma camera em uma época que isso era um ato de
coragem. Quantas barreiras encontrou em seu caminho?

33_http://www.vivianmaier.com/
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Indiferente aos empecilhos, a artista seguiu fotografando,
principalmente, as ruas dos Estados Unidos. No
documentario Finding Vivian Maier(2013), de John Maloof
e Charlie Siskel, por meio de entrevistas com pessoas
que conviveram com a fotografa, descobriu-se que Vivian
Maier realizou uma viagem de seis meses pelo mundo,
passando por distintos paises e fotografando com um
olhar critico, como € possivel perceber na figura 27, na
qual ha a captura de uma mulher caminhando sob os
olhares masculinos.

No cenario contemporaneo brasileiro, a mulher
conquistou o direito de ocupar as ruas, todavia o
machismo esta arraigado na sociedade, impossibilitando
uma caminhada destituida de obstaculos. Durante a
realizacdo de Até Onde Ela Vai, conversei com artistas
sobre a sua atuacdo nas ruas e escutei relatos de
situacdes semelhantes a que vivia, nos quais o medo era
predominante.

Em Até Onde Ela Vai, os disparadores da reflexao
foram os Muros, afinal, eles impdem um limite e impedem
0 avanco do corpo. Esse obstaculo tem um tamanho que
nao se restringe a massa de concreto e ndo se apresenta
s6 na forma visivel, e, sim, também na invisivel — dentro
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Figura 27: Vivian Maier, San Juan, Puerto Rico, 1965.
Fotografia digital. Fonte: Site da Artista. Disponivel em:
<http://www.vivianmaier.com/gallery/street-3/#slide-7>.
Acesso em: 22 de Set. 2020.



e fora de mim. Durante algumas saidas, fotografava com o celular e, caso a imagem nao
ficasse com uma definicdo técnica que possibilitasse o uso em diferentes tamanhos e
plataformas, voltava em outro momento para refazer o registro com a camera. Inumeras
vezes, deparei-me com situagdes em que o receio de avangar impediam a fotografia. No
entanto, retornava aos locais, pois desejava construir uma sequéncia de imagens em
horarios, dias, meses e anos distintos.

Apos visitas espagadas, ao olhar diferentes imagens do mesmo Muro, entendi que o
isolamento consentido era uma protecdo contra a convivéncia com o publico, uma escolha
pela existéncia e construcado de barreiras. Uma resposta ao medo derivado do aumento da
desigualdade social ou, como aborda Tiago Filgueiras, na dissertagao Sentidos do Muro:
barreira, lugar e objeto estético:

A crise econdmica brasileira da década de 1980 teve forte relevancia para o aumento
no nimero de muros na cidade. Com o aumento da desigualdade social e a piora
nas condi¢cdes de vida nas grandes metropoles, principalmente nas classes mais
baixas da populacao, a criminalidade e a violéncia tomaram conta do dia-a-dia da
populacdo e foram responsaveis pelo surgimento de uma cultura urbana baseada
no medo. (FILGUEIRAS, 2016, p.57).

A cultura urbana prioriza a criagdo de barreiras. O meu reiterado retorno ao local
carregava a esperanga de um desaparecimento do Muro. Em seu lugar imaginava que,
talvez, tivessem restos, escombros, poeira. Contrariamente a esse desejo, em um dos
retornos, fui surpreendida com uma cerca elétrica que havia sido instalada no topo da
construgéo. Percebi que o Muro € algo que estda em mutagdo. Nao é fixo, podendo tanto ser
modificado em busca do aumento da privacidade quanto em uma agao contraria a isso. A
percepgao desse acréscimo, influiu no trabalho em termos metodolégicos. Compreendi que
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0 processo ¢ intuitivo, leva tempo. A partir disso, aumentei a frequéncia da visitacao.

Decidi tornar aquele espaco um ambiente de trabalho, uma espécie de atelié que
passei a frequentar com regularidade. Na esperanga de conectar o lado de ca e o de 13,
os dois mundos através da arte, do relato, do visual, da criagdo, segui frequentando esse
espaco publico como resisténcia a criacdo de tantas barreiras.

Em consequéncia dessas constantes visitagdes, uma série de imagens foram feitas.
Na exposigao coletiva A Fala da Falha*, realizada no segundo semestre de 2019, na Casa
de Cultura Mario Quintana, escolhi trés fotografias do Muro citado para expor. A primeira
referente ao inicio do projeto, em 2017; a segunda e a terceira de 2019. Optei por essas
em funcdo do enquadramento que comeca em um plano aberto e se fecha, trazendo uma
nocgao de distanciamento e proximidade do corpo.

Figura 28: Desirée Ferreira, Até Onde Ela Vai, sequéncia de fotografias digitais, Porto
Alegre, 2017-09.

34 Exposicao do Programa de Pos-Graduacéo em Artes Visuais da Universidade Federal do Rio Grande do
Sul, mostra vinculada a disciplina de mestrado Seminario de Articulagdo Teorico-Pratico, com organizagao da
artista visual e professora Marilice Corona, que ocorreu na Sala Augusto Meyer, na Casa de Cultura Mario
Quintana.
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Figura 29: Tuane Eggers, Registro da série de fotografias digitais na exposi¢do
A Fala da Falha, sequéncia de fotografias digitais, Porto Alegre, 2019.
Montagem feita pela autora da pesquisa.

As cores do céu influenciaram na escolha, por
representarem, respectivamente, a luz da tarde em um
dia ensolarado e nublado. Finalizem com o registro de
uma hora antes do anoitecer — o horario mais perto da
noite que consegui registrar esse espacgo.

Ao imprimi-las em papel fotografico no tamanho 30
x 45cm e coloca-las em um suporte de madeira (MDF),
busquei um formato que pudesse estar aproximado
da parede e destacar os muros com os céus distintos.
O lugar da montagem dessas pecgas influiram nesta
compreensao, pois foram fixas em um modvel disposto
em uma das extremidades da sala, separada das outras
obras do ambiente.

Durante o tempo em que as obras estiveram
expostas, foi possivel obter criticas externas provenientes
deumpublicoque observou e reagiu diante delas. Retornos
dos observadores indicaram que varios atentaram para
as questdes das barreiras da sociedade representada na
imagem do Muro, questionando sobre a sua localizagao
na cidade e identificando situagdes parecidas em bairros
distintos. Também comentaram sobre o medo. A presenca
da cerca elétrica, a partir da segunda imagem, despertou
a atencao, tal como o avango da camera em direcao ao
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objeto fotografado.

A apresentagéo das imagens realizadas criou um questionamento: e se as fotografias
estivessem unidas? Como isso afetaria a percepcdo? Recomecei a testar alternativas. Uni
digitalmente as trés fotografias na horizontal no Adobe Photoshop, como é possivel ver na
figura 29. Uma ao lado da outra, sem intervalos, transformei-as em uma sé imagem. Ao
observar, primeiramente, na tela do computador, tive a percepg¢ao de que essa configuragao
trazia um significado distinto da proposta anterior. O Muro tinha uma continuidade.
Posteriormente, realizei a impressdo em um papel fotografico, 30 x 90 cm. A obra participou
da exposicado Rotas/Rutas®, que ficou colada diretamente na parede do espaco expositivo

O segundo formato de apresentacéo do trabalho aparentou se adequar melhor ao
que buscava demonstrar: uma barreira impossivel de passar, sem frestas. Segui a registrar
o Muro, visando a construgdo de um numero maior de tripticos com as perguntas em mente:
quais séo os limites do medo? Sera possivel criar uma conexéo entre os dois lados desse
Muro por meio da imagem? Como apresenta-las?

Defini uma metodologia de atuagdo e um padrao fotografico com base na primeira
fotografia de 2017. Ela era um dos alicerces dessa dissertacéo, aquela que promoveu o
impulso inicial, portanto, a que definiria o processo das préximas. Prosseguiria com uma
estética direta e frontal. Nao haveria a presenga humana. Os registros seriam feitos na

35 A exposicao Rotas/Rutas fez parte da programacgéo do Il Simpédsio Internacional de Pesquisa em Arte:
Intervindo, Migrando e Se (DES) Localizando, realizado no segundo semestre de 2019 pelo Grupo de Pesquisa
Cidadania e Arte, coordenado pela Profa. Dra. Claudia Zanatta. O Simpdsio propunha ser um espaco para
discutir questdes fronteiricas a partir da otica de artistas que tratavam sobre deslocamento, individuais ou
coletivos. Na exposicao participaram artistas como Ingrid Hernandez. Para saber mais: https://bit.ly/2uL0CTs.
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Figura 30: Desirée Ferreira, Até Onde Ela Vai, sequéncia de fotografias digitais, Porto Alegre, 2017-09.
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altura do meu olhar. Comecgava a fotografar ha alguns
metros de distancia do Muro e, passo a passo, avangaria,
fazendo um novo clique e realizando em torno de vinte
fotos por saida. No atelié, usaria o Adobe Lightroom
para fazer ajustes como recorte, distorgdo de lente e, se
fosse necessario, corrigir a luz. Nao usaria filtros, nem
faria alteragbes capazes de distanciar a imagem final da
inicial. O processo de trabalho me ensinou e possibilitou
tais escolhas objetivas resultadas de experimentagdes
realizadas até o momento.

Em 2020, o ciclo de registros do Muro recebeu um
ponto final em margo. Tendo um numero de fotografias
consideravel (em torno de 120), passei a experimentar, no
espaco de trabalho, formatos diferentes dos ja expostos
em busca de um modo de apresentacao que traduzisse
as sensacodes recorrentes produzidas em mim quando
me encontrava diante dessa barreira fisica. Selecionei
seis fotografias de dias distintos do Muro pensando nas
questdes ja citadas: aproximacédo e distanciamento,
horarios diferentes do registro que afetaram as cores do
céu e as imprimi no tamanho aproximado de 10 x 6¢cm
para ter um contato fisico com os arquivos digitais. Ao
coloca-las em grande quantidade sobre uma superficie
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Figura 31: Desirée Ferreira, Documentos de trabalho para a criagdo da
Muralha de Muros, sequéncia de fotografias digitais, Porto Alegre, 2020.



Figura 32: Desirée Ferreira, Documentos de trabalho para a criagdo
da Muralha de Muros, fotografia digital, Porto Alegre, 2020.

para facilitar a escolha da ordem, figura 32, tive a
consciéncia de que elas representavam as inumeras
barreiras encontradas nos caminhos. Elas traduziam os
olhares inquisidores, as frases gritadas nas ruas que
geravam um incdmodo, um sentimento que impedia de
continuar e formavam um Muro enorme, uma Muralha de
Muros.

Os diversos experimentos realizados mostraram
uma nova maneira de trabalhar através da criacdo de
séries que se tornaria uma metodologia que influiria
diretamente na dissertacdo. Dentro do projeto, passei
a criar séries que conversam entre si. Percebi que a
repeticdo das fotografias possibilita a construgédo de uma
narrativa e coloquei isso na pratica tanto pelo impedimento
fisico de seguir realizando as imagens durante 2020,
devido a pandemia do Coronavirus, assunto que sera
abordado no ultimo capitulo, quanto pelo fato de buscar
outro resultado visual tendo como resultado a Muralha de
Muros da figura 33.

Em uma parede, realizei a experimentacao
mostrada na figura 31, na qual se vé o momento inicial
e final do processo de constru¢cdo da montagem.
Considerando que, quando vistas de longe, as imagens
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permitem ao observador experimentar algum sentimento estético positivo, mas quanto mais
se aproximam delas, mais evidente se tornava a proliferacado de Muros diante dele, o que
possivelmente afetaria a sua percepgéo.

AMuralha de Muros desperta o olhar do observador pelo aspecto estético, inicialmente,
pois é a primeira impressao passada pelo trabalho. Selecionei as fotografias para compé-la
pensando a simetria, a gama de cores do céu em diferentes tons e a composic¢ao fotografica
em que aparecesse o Muro distante e préximo. Repeti as imagens para gerarem uma unidade
visual. Enquanto trabalhava, ressoava a pergunta em minha mente: e se fosse um artista
homem realizando o trabalho? Sera que contraria as mesmas barreiras que encontrei?
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Figura 33: Desirée
Ferreira, Muralha de
Muros, sequéncia de
fotografias  digitais,
Porto Alegre, 2020.
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Figura  34: Desirée
Ferreira, Mapa-Poético
6. Suspensao: o medo e
a criagéo, imagem digital,
2020.

2.2 Suspensao: o medo e a criagao

O processo de criagao do Inventario Poético da Zona Sul de Porto Alegre e da
Muralha de Muros evidenciou a recorréncia da palavra “medo” nas anotagdes que fiz, nas
conversas, nas trocas com o outro. Em um dos trajetos nos quais, de um lado, encontrava-se
uma avenida e, do outro, o Guaiba, esse estado emocional era preponderante. O percurso
entre a minha casa e a Orla tem menos de dois quildmetros e pode ser realizado em alguns
minutos, quinze ou vinte, no maximo. Todas as vezes que entrava na rua que desemboca
no rio, parava em seu inicio, 14 na ponta onde a avenida cruza, e tentava observar ao
fundo a paisagem. Enxergava as arvores, escutava o siléncio. O deslocamento deveria ser
tranquilo, mas a auséncia humana assustava... E se acontecesse algo? A pequena rota
representava um desafio.

As rotas ja estdo impressas nos passos dados, porém, para dar continuidade a esse
projeto foi preciso aprender a desaprender os caminhos, buscar saidas distintas, encontrar
0 acaso e, como diz a escritora italiana Elena Ferrante, “[...] ouvir os nomes das ruas
como o estalido dos ramos secos, como desfiladeiros que refletem a passagem das horas.”
(FERRANTE, 2017, p. 152).

O espaco publico fala na presenca e auséncia da natureza, de prédios, de casas,
de seres humanos. Preciso chegar, preciso chegar, preciso chegar la. E chegar bem. A
passos apressados alcangava o fim da rua sem conseguir observar, olhar os detalhes e
compreender como ela é. Imagina fotografar? Entdo comecei a escrever, rabiscar palavras.
Nessas rapidas idas e vindas, apenas em uma ou duas vezes vi alguém circulando a pé
nessas ruas intermediarias, mesmo sendo durante o dia ou finais de tardes, quando a Orla
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€ tomada por pessoas caminhando e se exercitando. Jamais fui a noite.

Um dos principais sentimentos que pautam a sociedade contemporanea é o medo ou,
como o socidlogo e fildsofo Zygmunt Bauman (1925) aponta no livro Confianga e medo na
Cidade, a sociedade moderna “[...] foi construida sobre a areia movediga da contingéncia: a
insegurancga e a ideia de que o perigo esta em toda parte séo inerentes a essa sociedade.”
(BAUMAN, 2009, p. 16). Nessa busca pela defesa em um nivel pessoal, o espago urbano
se transforma e é construido a partir desse sentimento, como diz a escritora Rebecca Solnit
(2016) no livro A Historia do Caminhar.

A presencga de muros, cercas elétricas, catracas nas entradas de prédios crescem
exponencialmente nas cidades grandes, tal como a busca por moradias em condominios
privados que vendem o discurso de uma vida tranquila e segura. O medo é base e a desculpa
necessaria para uma constante criacdo de barreiras no espacgo publico que impedem as
pessoas de avangarem. Em alguns casos, a identificagdo € obrigatoria e ndo sdo permitidas
a passagem para o ambiente considerado privado. Quem impde essas marcagdes?

Nas caminhadas, sozinha, 0 medo cegava, o corpo reagia e entrava em estado de
alerta ndo permitindo observar a beleza ao redor, s6 as ameacgas. Por que as casas estao
abandonadas? E essa praca infantil esquecida? Quando foi que a ultima crianca esteve
aqui? De que maneira poderia falar sobre o medo urbano e a estética gerada por ele? No
primeiro capitulo, trouxe as fotografias dessa parte da cidade que integravam o Inventario
Poético da Zona Sul, naquela fase, ainda em processo. Mas desejava destrinchar um
aspecto especifico das caminhadas realizadas por essa zona, uma percepgdo que nao
poderia deixar de abordar: queria falar sobre o medo urbano e a estética gerada por ele,
surgindo, assim, a série Suspenséo.
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Figuras 35, 36 e 37:
Desirée Ferreira,
Suspenséo, fotografias
digitais, Porto Alegre,
2020.












Qual é o significado da palavra “suspensao”? Pode ser entendida como uma agao de
suspender; uma interrupgao temporaria ou até definitiva. Também pode ser definida como
uma falta de certeza; incerteza, duvida, ansiedade. (FERREIRA, 2010). Palavras definem
o caminhar nas circunstancias citadas no presente texto. Na série de trés imagens digitais
que virariam quatro®, realizadas nos primeiros meses de 2020, a metodologia de trabalho
foi pela interrupcao. Houve o ato consciente de parar diante das ruas e observar o que elas
narravam antes de realizar os registros.

Na primeira fotografia, escolhi um enquadramento central que mostrasse a
predominancia da natureza e a auséncia das pessoas durante o dia. Na segunda, ha a
evidéncia dos carros como rastros da presenca humana; a escolha por um enquadramento
nao tao central foi com o objetivo de passar ao observador um ar de mistério refor¢ado pela
sombra acentuada de um dos lados. As imagens corroboram com a figura 37.

Atencdo em vermelho, saida perigosa.O aviso havia sido feito de forma autbnoma,
pois se distinguia de placas oficiais. Ou seja, alguém o colocou no poste com intuito de alertar
os transeuntes. A fotografia foi feita com uma teleobjetiva. De acordo com John Hedgecoe
(200%5), lentes como essa proporcionam uma visdo proxima de uma cena distante, sendo
possivel fotografar quando é dificil se aproximar do objeto. A placa estava longe e, apesar
de haver como me aproximar, queria trazer a sensagao de que havia um olhar externo,
observador, vigilante.

Apesar da inseguranca, insisto no trajeto e o refago, observo por partes a beleza
do lugar. Retorno para refazer fotografias que nao ficaram com a qualidade técnica que

36 Ao expd-las em 2020, optei por colocar um dos Mapas-Poéticos sendo a série apresentada com quatro
imagens digitais.
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julgava ser necessaria para compor a série. Mas por que tanto medo? N&o ha ninguém
aqui... Percebo os muros, as cercas elétricas, os arames farpados... Nao seria essa a
estética do medo? Nas ruas de Ipanema, principalmente, proxima da Orla, na Zona Sul de
Porto Alegre, ela se repete: casas, condominios privados, residéncias planejadas e carros
estacionados. Grades, cameras de seguranga e placas alertando Vocé esta sendo filmado,
seguranga 24h, espacgo protegido, cdo feroz. E, como diz Bauman:

Quanto mais nos separamos de nossas vizinhancas imediatas, mais confianca
depositamos na vigilancia do ambiente. Existem casas construidas para proteger
0s seus habitantes e n&o para integra-los a comunidade. (BAUMAN, 2009, p. 25).

Lembro de um conhecido que vivia préximo da Orla do Guaiba. Em uma quinta-
feira de novembro, quando o sol estava a pino, caminhavamos. Préximo ao portao dele,
escutamos vozes, gritos. Quando olhamos para tras eram adolescentes. Ele acelerou o
passo. SO para garantir, sabe. E por prevencgao, ele raramente chegava em casa apos as
18h a pé, s6 de carro. De noite aqui é perigoso. Nao queria ser assaltado, ter os pertences
levados. Ja eu, mulher, temia a violéncia fisica antes de qualquer coisa. Entendi que, para
ele, o medo morava naquela rua, enquanto, para mim, estava em todas as partes.

Homens e mulheres podem ser assaltados por razées econémicas, e os dois géneros
foram induzidos pelo noticiario policial a temer as cidades, os desconhecidos, os
jovens, os pobres e 0s espacgos nado controlados. Mas as mulheres sdo os alvos
principais da violéncia sexual, que elas confrontam nos espacos rurais, suburbanos e
urbanos, partindo de homens de todas as idades e faixas de renda, e a possibilidade
dessa violéncia fica implicita nas propostas, nos comentarios, olhares maliciosos e
nas intimidagdes mais ofensivas e agresivas que sao parte da vida ordinaria para as
mulheres em locais publicos. (SOLNIT, 2016, p. 399).

97



O medo feminino &€ compartilhado por mulheres
de diferentes areas. Na acao Nitida — Mulheres Que
Fotografam?’, a fotografa Bruna Marchioro® revelou:
“[...] ha alguns anos me perguntaram se machismo me
afetava, eu respondia que ‘ndo, estou independente, de
boa’. Mas ndo me ligava que o meu medo de caminhar
na rua sozinha era isso também” (Marchioro, 2019). A
professora e fotografa Flavia De Quadros® refletiu que
“[...] o machismo esta presente na sociedade, entéo
saimos para rua e estamos dispostas ao machismo. Ao
sair para rua com uma camera na mao, vocé esta em
evidéncia.” (DE QUADROS, 2020). Na agéao, participei
preponderantemente atras da camera, fotografando e
escutando estas mulheres trazerem situacées proximas
aquelas abordadas nessa dissertagao.

Apesar de termos o direito de ocupar as ruas e
fazer isso cada vez mais, a sensagao de inseguranga é
uma questao central. Passamos por situacdes de violéncia

37 Acao foi realizada pela coletiva Nitida — Fotografia e Feminismo,
na Casa Baka — Arte e Cultura em Porto Alegre, em junho de 2019.
A proposta era fotografar e dialogar com mulheres que trabalham
com fotografia. Mais informagdes em: https://bit.ly/2UuUxoB

38 Entrevista disponivel no link: https://bit.ly/2WVQoLN

39 Entrevista disponivel no link: https://bit.ly/39vgKjE
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Figura 38: Nitida, Imagem do convite da agao, imagem digital, 2019.
Fonte: Nitida - Fotografia e Feminismo.


https://bit.ly/2TnsdTH
https://bit.ly/2WVQoLN
https://bit.ly/39vqKjE

Figura 39: Laurie Anderson, Boys in the court, fotografia digital,
Manhattan, 1973.

simbdlica e, em alguns casos, fisica, devido a construgao
da imagem e da fungao objetificada do corpo feminino
por uma sociedade ainda patriarcal. Dessa forma, muitas
mulheres seguem presas ao lar, pois, para caminhar,
€ preciso ter tempo livre, lugar para ir e um corpo livre.
(SOLNIT, 2016).

O tempo livre apresenta muitas variaveis,
mas os logradouros publicos na maioria
dos horarios ndo sdo muito acolhedores
e seguros para as mulheres. Providéncias
legais, costumes sociais aprovados tanto
por homens quanto por mulheres, a
ameaca implicita de assédio sexual e o
estupro propriamente dito: tudo isso limita a
capacidade das mulheres de andar onde e
quando desejarem. (SOLNIT, 2016, p. 388).

Em 1973, a artista Laurie Anderson (1947) abordou
0 assédio nas ruas em um projeto fotografico. Na figura 39
€ possivel ver uma das fotografias realizadas pela artista.
A pesquisadora portuguesa Filipa Lowndes Vicente
(1972) escreve no livro A Arte sem histéria — Mulheres e
Cultura Artistica que:

Farta dos comentarios obscenos que os
homens lhe faziam nas ruas de Manhattan,
resolveu ndo sé responder-lhes, desafiante,
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Figura 40: Desirée Ferreira, E se fosse um homem? Série de fotografias digitais, Porto Alegre, 2020.

100



Figura 41: Desirée Ferreira, Documentos de trabalho, sequéncia de
fotografias digitais, Porto Alegre, 2020.

mas fotografar os seus olhares e gestos
lascivos com a imediatez da sua maquina
fotografica. (VICENTE, 2012, p.188).

Laurie Anderson expds a discussdo do espaco
publico para a linguagem visual, registrando uma das
principais barreiras existentes na sociedade para as
mulheres: o machismo. Ao caminharmos pelas ruas da
cidade, seja para o deslocamento ou criagéo, as barreiras
encontradas sdoinumeras. Durante a realizacdo do ensaio
Suspenséo, inspirada por no projeto de Laurie Anderson,
realizei um exercicio poético de inversao do olhar. Em
uma rua paralela a Orla do Guaiba, me posicionei distante
o suficiente para conseguir obter foco com a teleobijetiva.
Nao tinha o objetivo de me esconder. Atras da camera,
realizei as trés fotografias mostradas na figura 40 em que
um homem caminha em um final de tarde. Comeco com
um enquadramento aberto, aproximo. Por um instante,
ele olhou para onde me encontrava e seguiu. Ele pareceu
ter consciéncia do registro, todavia, eu ndo representava
uma ameacga para ele — afirmando uma vez mais as
distingdes entre os sexos.

A realizagdo das fotografias apresentadas nesse
subcapitulo, influenciou outros escritos que fiz e que
foram a base para os Mapas-Poéticos, apresentados
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na abertura dos subcapitulos da dissertagdo. Atualmente, compreendo a persisténcia da
palavra “medo”, pois o feminismo me levou a perceber que conquistamos direitos como
o do voto, o de trabalhar, ir a escolas e entrar no sistema politico, mas ndo conseguimos
erradicar o machismo intrinseco na sociedade e “0 acesso ao espacgo publico, urbano e
rural, pra fins sociais, politicos, praticos e culturais € uma parte importante da vida cotidiana,
limitada no caso das mulheres por temerem a violéncia e o assédio.” (SOLNIT, 2016, p.
399).

Ao discutir essas questdes com outras pessoas, escutei solugcdes que partem de
uma agao pessoal privada e ndo de uma conscientizagao publica. Rebecca Solnit (2016),

ao realizar um trabalho que dependia do caminhar, relata que:
Aconselharam-me a ficar em casa a noite, a tomar taxis, a comprar um carro, a
andar em grupo, a arranjar um homem para me acompanhar: todas as versoes
contemporaneas das paredes gregas e dos véus assirios, e todas a asseverar que
era minha responsabilidade controlar meu comportamento e dos homens, e nao
da sociedade garantir minha liberdade. Percebi que muitas mulheres foram téo
efetivamente condicionadas pela sociedade a saber qual é seu lugar que escolheram
vidas mais conservadoras e gregarias sem se darem conta do porqué. Até mesmo a

vontade de caminhar sozinha nelas foi eliminada, mas ndo em mim. (SOLNIT, 2016,
p. 400).

Independentemente do pais ou situacédo social, ouvimos os mesmos conselhos:
figue em casa, n&o va sozinha. Este empecilho é historico. A escritora Virginia Woolf, no
livro Um Teto Todo Seu, desenvolve uma situagao hipotética que advém da pergunta: e se
Shakespeare tivesse tido uma irma dotada? “Seria possivel pelo menos conseguir o jantar
em uma taverna ou perambular pelas ruas a meia-noite?” (WOOLF, 2014, p. 72).Sabemos

da resposta, sentimos no corpo. Artistas ou nao, os relatos de assédios e violéncias sofridas
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no espacgo publico sdo cotidianos. Entretanto, como Solnit (2016) reforca, a culpa n&o é
nossa, devemos seguir tomando as ruas — e eu acrescentaria: juntas.

Nas tentativas de ensaios, refiz caminhadas pelos ja conhecidos lugares em que
transitava em busca de imagens. Caminhadas planejadas e esponténeas para coletar outros
angulos, sentir palavras, encontrar sensagdes. Uma, duas, trés vezes; fotografando ou nado
me deslocava na tentativa de compreender o espago e gravar novas impressdes no corpo.
Caminhadas em que percebi as dificuldades em ocupar o espaco urbano como mulher.
Caminhadas que geraram novas necessidades de expressao para abordar as questdes que
borbulhavam, s6 a fotografia ndo bastava. Precisava de algo a mais.

No livro Medo Liquido, Zygmunt Bauman escreve que o “Medo € o nome que
damos a nossa incerteza: nossa ignorancia da ameaca e do que deve ser feito — do que
pode e do que ndo pode — para fazé-la parar ou enfrenta-la, se cessa-la estiver além do
nosso alcance.” BAUMAN, 2008, p. 8). Destaquei a frase por acreditar que traduz aquilo
sentido durante as caminhadas. Interessante apontar que, derivada do latim Metus, que,
além de significar receio, apreensao, consta entusiasmo poético. (MONIZ, 2001). A partir
da definicdo, realizei uma conexao, criei um sentido. Nao sera o medo o catalisador para
a criacao poética? Comecei a investigar novas possibilidades de percorrer a cidade sem
medo, como, por exemplo, na palavra, na linguagem, nos Mapas-Poéticos, pois, como diz a
cantora, compositora e ativista Nina Simone (1933), “eu te digo o que a liberdade significa
para mim: nao ter medo*.”

40 Nina Simone falou esta frase durante entrevista que pode ser acessada neste link: https://bit.ly/3kv71a1
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https://bit.ly/3kv71a1

4

S S

P
Z

~

/ ’
#
P
s

. /Encohi:rar‘.:é
- solidéo

—

~___Foto

grafia

S~ —~——r 4
,H ’-‘--
S — —
// / — N/
—
;S e,
' —

-
\\ \“\
e
g h
S
.

~ 7 \\

. /
P

5 .~/
/." /' .
v //
o
d
/
/
F 4
£
—
~——
~
—

.:\.‘ .!'. 7
~—
S
U
b
7 .



Figura 42: Mapa-
Poético 7: Desirée
Ferreira, Outras formas
de caminhar, imagem
digital, 2020.

2.3 Busco outras formas de caminhar, realizo os Mapas-Poéticos

Como posso percorrer Porto Alegre sem medo? Quais as formas de abordar
visualmente um sentimento, uma sensagao, algo intangivel? Ao topar com essas questoes,
comecei a navegar pelo Google Maps para compreender os caminhos que percorria. A
partir dos percursos que realizava, passei a criar mapas dos trajetos, marcar as linhas
geograficas que o corpo ocupou.

No livro Escritos de Artistas: Anos 60/70, ha um texto da artista Lygia Clark em que
ela escreve: “Receber em bruto as percepcgoes, vivé-las, elaborar-se através do processo,
regredindo e crescendo para fora, para o mundo” (CLARK, 2006, p. 351). O texto s&o
anotagdes referentes a supressao do objeto e, ao entrar em contato com esse, encontrei
uma conexao por buscar 0 mesmo que a artista, em meu caso, ao realizar um projeto
sobre o deslocamento. Repito as perguntas que me guiavam: como caminhar na cidade
sem medo? Existem outras formas de percorrer uma cidade? Como aproximar ou misturar
linguagens como mapas, fotografias e textos na articulagdo de um trabalho poético?

Mapas, fotografias, relatos: como aproximar as trés linguagens?

Na caminhada, a coleta; no atelié, a organizacdo e a busca por formas de
apresentacao... Reuno fotografias do antes e do agora, escritos do passado e do presente,
papéis impressos, cadernos, esbocos. E da caminhada na rua, um segundo momento:
deambular entre imagens. Criar a partir delas e trabalhar com os textos. Perder-se nas
palavras. Chegar a uma versao do ensaio, transformando em poesia, trabalhando no visual
com cores, espagos e configuragdes.

Até dar inicio a pesquisa de mestrado, a fotografia e o texto caminhavam
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paralelamente em meu trabalho, porém, na hora de
mostra-lo em exposi¢des ou para outras pessoas, optava
pelas imagens por entender que elas pertenciam ao
ambito do publico, enquanto os relatos, do privado. Ao
mesmo tempo, mantinha o habito da leitura de diarios de
escritoras mulheres como Carolina Maria de Jesus, Sylvia
Plath, Susan Sontag e Virginia Woolf. Percebia que essa
escrita possibilitava conexdes com as obras das autoras
€ uma compreensao ampla dos seus pensamentos. Na
leitura de autoras feministas como Audre Lorde (1934),
aprendiaimportancia de expor questdes entendidas como
intimas pela possibilidade de afetarem outras pessoas,
como, por exemplo, o0 medo. No texto A Transformagéo
do siléncio em linguagem de acéo, Lorde (2007) diz:

No siléncio, cada uma de nds desvia o
olhar de seus préprios medos — medo
do desprezo, da censura, do julgamento,
ou do reconhecimento, do desafio,
do aniquilamento. Mas antes de nada
acredito que tememos a visibilidade, sem
a qual, entretanto, ndo podemos viver, nao
podemos viver verdadeiramente. (LORDE,
2007, p. 46, tradugao minha).

A jornalista e ativista Caroline Perez (2019) realga
como vivemos em uma sociedade em que os homens
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Figura 43: Desirée Ferreira, Documentos de trabalho,
fotografia digital, Porto Alegre, 2020.



sao tidos como os representantes dos seres humanos. “Quando se trata da vida da outra
metade da humanidade, geralmente ndo ha nada além de siléncio” (PEREZ, 2019, p.
9, tradugdo minha)*'. Precisamos mudar isso. Expor relatos tdo intimos era um desafio,
todavia tornar publico as barreiras cotidianas que as mulheres enfrentam seja falando sobre,
escrevendo ou fotografando, era uma necessidade. Tais linguagens entram como ferramenta
essencial para tornar visivel os impedimentos que, por muito tempo e, ainda hoje, somos
acostumadas a nos calar mesmo quando deveriamos gritar. Artistas e escritoras feministas
discorrem sobre a importancia de transpassar esses siléncios “[...] e estender uma ponte
sobre nossas diferencas, porque ndo sao as diferencas que nos imobilizam, mas o siléncio.
E restam tantos siléncios para romper!”. (LORDE, 2007, p. 9, tradugdo minha).

Como romper os siléncios? Como fazerisso em minha poética? E quais silenciamentos
seriam esses? Unir imagem e texto poderia tocar, de algum modo, tais inquietagbes?
Pesquisei referéncias de artistas e fotografas que trabalham com as imagens documentais
unidas a outras linguagens. Artistas que se sentem livres para transpor essa barreira verista
do documento, trazendo um tratamento misturado, como € o caso da norte-americana
Susan Meiselas. Em projetos como o 44 Irving St e o Carnival Strippers, ela usa fotografia,
texto e video para fazer nascer outra coisa capaz de compor uma histoéria que poderia
estar limitada pelo uso de uma unica. (SOULAGES, 2010). Segundo o curador Beverly W.
Brannan (2012), entre as contribuicbes da artista, esta o esfor¢o de transformar a natureza
pratica e funcional da fotografia documental. (BRANNAN, 2012).

O projeto 44 Irving St foi realizado na década de 1970, quando Susan Meiselas
cursava o mestrado na Harvard Graduate School of Education. A fotografa realizou retratos

41 When it comes to the lives of the other half of humanity, there is often nothing but silence.
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dos vizinhos da pensao em que morava. Os fotografados
escolheram o local em que posariam e depois receberam
asimagens. “Quando entregava aimpressao a eles, pedia-
Ihes que escrevessem sobre como se viam nas fotos;
a maior parte das vezes suas palavras contavam algo
gue as imagens sozinhas nao transmitiam.” (MEISELAS,
2019, tradugédo minha)*2.

A auséncia do texto tornaria as imagens retratos
de alguém desconhecido. O uso da fotografia talvez se
bastasse como um registro visual, porém nao ampliaria
um significado profundo, além do visual. A pequena
acao de propor ao retratado a escrita de uma carta
permitiu ao observador conhecer melhor essas pessoas,
proporcionando um sentimento de empatia e, ao invés de
limitar a imaginagao, ampliou-a.

Ja o trabalho Carnival Strippers trata sobre um
show de nome homdénimo que ocorria em cidades
pequenas da Nova Inglaterra, Pensilvania e Carolina do
Sul, nos Estados Unidos. As apresentacdes de striptease
eram feitas por mulheres entre dezessete e trinta anos,

42 When | gave my subjects a print and asked them to write about
how they saw themselves in my pictures, more often than not their
words told a tale that the images alone did not relay.
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Figura 44: Desirée Ferreira, Registro da exposicao
Mediagcbes de Susan Meiselas no IMS, fotografia
digital, Sao Paulo, 2020. Acervo Pessoal.

Figura 45: Susan Meiselas, Carnival Strippers, 1971-1978,
fotografias, Fonte: Site da fotdgrafa. Disponivel em: <http://www.
susanmeiselas.com/>. Montagem feita pela autora da pesquisa.



Figura 46: Desirée Ferreira, Registro da exposicdo Mediagdes de
Susan Meiselas no IMS, fotografia, Sdo Paulo, 2020. Acervo Pessoal.

saidas de suas casas em busca de mobilidade e algo
diferente do que parecia ter sido reservado para elas.
Susan Meiselas desenvolveu o projeto entre 1972 e 1975,
fotografando as apresentagdes e a vidas particulares
dessas mulheres. Além disso, realizou entrevistas com as
dancarinas, namorados, gerentes e clientes. (MEISELAS,
2019).

A apresentagao do Carnival Strippers foi feita nos
formatos ensaio e livro. Diferentemente de 44 Irvyng ST,
Susan Meiselas se coloca explicitamente no trabalho. A
fotégrafa apresentou as fotografias e anotagbes feitas
por ela, além de trazer uma visao de bastidores. Aqui,
o hibridismo acontece de outra forma, trazendo um
documental distinto, completo, inovador. E possivel ver
alémdo resultado, o processo de constru¢ao do projeto, no
qual a fotégrafa se coloca também como parte do projeto,
aparecendo nas imagens, do outro lado da camera, como
retratada; algo que, na época, ndo era comum de se ver
em trabalhos documentais.

Susan Meiselas também aproxima os seus
escritos particulares da imagem fotografica. Na exposicéao
Mediagbes®, no Instituto Moreira Salles, figuras 44 e 46,

43 A exposicéo Mediagcbes ocorreu entre outubro de 2019 e fevereiro
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evidenciou-se aimportancia do texto, tanto dela como dos fotografados. Aunido dessas duas
linguagens é potente. Ela apresenta ndo s6 as imagens, porém os blocos de anotagoes,
escritos e passaportes. Atualmente, compreendo que 0 meu desejo é distinto do proposto
pela Susan Meiselas, quando se trata de conteudo e campos de apresentacao, pois, apesar
do hibridismo da fotégrafa, ela tem como esséncia a ideia de documental. Camada sob
camada, ela constréi algo para contar uma historia real.

No caso da presente pesquisa, ndo ha a preocupacado de construir uma narrativa
documental sobre a Zona Sul de Porto Alegre ou sobre o medo. Apesar das imagens
terem uma base no documental, elas sdo parte essencial do processo artistico sendo
documentos de trabalhos, registros, apontamentos. Busco valorizar de forma equanime
todos os elementos participantes da poética, indiferente da fase do processo que eles se
inscrevam — na reflexdo preparatéria, nas agées que geram imagem, como a caminhada
ou a navegacgao nos aplicativos de mapas, na escrita. Nao tenho como objetivo obter um
resultado descolado da experiéncia, distinguindo etapas instrumentais de produto. Tudo
€ significante, mapas, fotos, escritos, caminhadas, conversas com pessoas; tudo acaba
carregando parte do sentido poético, mesmo que de forma fragmentaria.

Apds o corpo caminhante desta pesquisa virar imagem e poesia, o trabalho se
transmutou em Mapa-Poético. O primeiro deles foi apresentado na exposi¢cao coletiva
Ensaios*, como é possivel ver na figura 47, em que mostro dois angulos da série Suspenséo.

de 2020, no IMS de Sao Paulo, e mostrou a trajetoria da fotégrafa norte-americana Susan Meiselas.

44 A exposicado apresentou resultados na forma de produgbes visuais e textuais produzidos na disciplina
Topico Especial Il — Ensaio como forma, ministrado pela Profa. Dra. Sandra Rey, no Il semestre de 2019,
do Programa de Pés-Graduagao em Artes Visuais (PPGAV). A proposi¢cao da mostra realizada na Pinacoteca
Barzo de Santo Angelo, no Instituto de Artes em Porto Alegre, era apresentar ensaios tendo como base o texto
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Figura 47: Desirée Ferreira, Registro da série de imagens digitais na
exposi¢cao Ensaios, sequéncia de fotografias digitais, Porto Alegre, 2020.

Figura 48: Desirée Ferreira, Trés momentos da criagdo dos Mapas-
Poéticos, sequéncia de captura de imagens, Porto Alegre, 2020.

Os Mapas-Poéticos sao pecas individuais
construidas a partir da experiéncia do sensivel, os quais
utilizei documentos coletados durante as caminhadas
para desenvolvé-los. Inicialmente, realizei poesias.
Reorganizei os relatos, extraindo frases que captavam a
esséncia dos percursos. No computador, compus imagens
digitais a partir da mistura de ferramentas e linguagens.
Marquei os trajetos no Google Maps, reconstruindo as
rotas ja experienciadas pelo corpo. Tendo uma imagem
base, no Adobe lllustrator, a renderizei*® e, usufruindo dos
recursos do programa, desenhei a partir da imagem em
que apaguei textos, alterei as passagens para, entdo, no
Adobe Photoshop colocar as palavras e as frases escritas
por mim como nomes de ruas. Camada a camada, chega-
se ao resultado que une a poesia e a imagem, surgindo o
primeiro Mapa-Poético.

O mapa muda, ele esta sempre em transformacéo,
tal como o caminhar, tal como a pesquisa poética que se

de filésofo Theodor Adorno (1903). Na exposicao, apresentei a série
de quatro imagens impressas em papel algodao, tamanho 30x20cm.
45 A palavra “renderizar” nesta dissertacao, esta sendo usada para
definir um processo digital pelo qual se converte simbolos graficos
em imagens em um arquivo visual capaz de serem processados em
distintos tamanhos.
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move em distintas direcbes. Em 2020, diante da pandemia causada pelo Coronavirus, as
possibilidades de deslocamento, o ir e vir, 0 andar estava interrompido. Naquele momento,
ja havia construido o primeiro Mapa-Poético, o isolamento social evidenciou o potencial do
caminhar através da linguagem.

Caminhava pela cidade, agora, com palavras. Passei a transformar os relatos das
caminhadas anteriores em mapas de distintos espacos da cidade. A partir da primeira
experiéncia, criei um protocolo de trabalho que possibilitou a sistematizacdo de uma
metodologia para padroniza-los, a partir das caminhadas com papel essencial na motivagao
dessa busca. Escrevo-a aqui:

a) Selecionar arquivos, imagens e relatos a partir das caminhadas com papel
protagonista nesta busca;

b) Listar as palavras que surgirem durante as caminhadas e a partir das palavras,
escrever;

¢) Mergulhar nas fotografias feitas durante os trajetos, descrevé-las;
d) Descrever cada imagem iniciando no canto superior esquerdo;
e) Selecionar frases representativas para criagao das legendas;

f) Trabalhar os fragmentos de texto como poemas;

g) Escolher o caminho no Google Maps;

h) Desenhar os caminhos correspondentes aos percursos de uma saida no Adobe
llustrator;

i) Elaborar os nomes de ruas empregando as palavras, frases, a poesia.

A criagao dos Mapas-Poéticos gerou um segundo trabalho, o video Mapas-Poéticos:
processo de criagdo (https://vimeo.com/468361853). Ao longo de 1°10” é apresentado um
12
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Figura 49: Desirée Ferreira, Mapas-Poéticos: Processo de Criagdo, Sequéncia a partir de capturas de
imagem digitais, Porto Alegre, 2020.
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trés videos simultaneos e com velocidades diferentes do processo de criacdo do primeiro
mapa.

Ao efetuar a gravacao do processo, havia decidido previamente os passos a serem
seguidos para a concretizagdo do projeto, todavia, ndo havia feito a experimentagao
pratica. O video tinha o objetivo inicial de manter o registro para definir o protocolo escrito
anteriormente. Apos a finalizagdo da gravacgao, levei o arquivo de 1h45minutos para o
Adobe Premiere e acelerei o processo para 1 minuto, tendo um resultado interessante que
me levou a pesquisar as possibilidades de adiciona-lo ao trabalho.

Em um segundo momento, utilizando as metodologias ja presentes em minha
poética, como a repeticao e os tripticos, fiz 0 mesmo com os videos. O primeiro € a parte
inicial referente a criagdo do documento, a pesquisa anterior e a escolha dos mapas. Ele se
repete algumas vezes durante esse um minuto. O segundo é o processo inteiro, sem cortes.
O terceiro evidencia as palavras, a escrita e as frases. Em siléncio, 0 mapa é construido. No
isolamento social, permanecgo parada, enquanto a poética ganha o movimento.

Os Mapas-Poéticos podem ser definidos como representacdes liricas das
caminhadas feitas por distintas regides de Porto Alegre. Eles sdo representagdes visuais
de uma experiéncia artistica, & possivel dizer que vao ao encontro da psicogeografia*. A
pesquisadora e professora brasileira Cristina Freire (1961), no livro Além dos mapas: os
monumentos no imaginario urbano contemporéneo, fala sobre a cidade como experiéncia
estética para os artistas. Em um dos capitulos, aborda a apropriacédo da cidade e os

46 Cristina Freire fala sobre esse tema a partir do situacionistas histéricos. A Psicogeografia foi definido
por Guy Debord, em 1955, para tratar dos efeitos que o ambiente geogréfico opera sobre as emocgdes e o
comportamento dos individuos.
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Figura 50: Desirée Ferreira, Mapas-Poéticos, sequéncia de imagens digitais, 2020.
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efeitos de natureza psicogeografica. “A psicogeografia
€ um método de abordagem, da cidade e possibilita a
construgcédo de mapas imaginarios” (FREIRE, 1997, p.67).

Poderdo ser considerados os Mapas-Poéticos
construgbes do imaginario? De fato, eles estdo ligados
a essa abordagem por serem realizados a partir da
experiéncia estética do caminhar. Além disso, tal como
a autora diz, na psicogeografia, eles ndo tém um valor

descritivo a ponto de serem neutros:

“[...] seu interesse é de outra ordem, mais
vivencial e narrativo, onde os trajetos estao
amarrados as historias e ndo ao presente
continuo da descrigdo neutra e absoluta”
(FREIRE, 1997, p.67).

Nao ha uma busca pela neutralidade, muito pelo
contrario, eles sdo construidos a partir da subjetividade.
Na figura 50, encontram-se todos os Mapas-Poéticos
apresentados nesta dissertacdo. A primeira fileira é
referente ao primeiro capitulo e, assim, respectivamente.
Onze imagens que representam a experiéncia de uma
mulher ao caminhar na cidade. Lado a lado, eles parecem
uma colegdo de mapas digitais, mas é na aproximagao
das imagens que ocorre a distingao.

Ao observar o Mapa-Poético, o primeiro sentido
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Figura 51: Desirée Ferreira, Mapas-Poéticos
aproximados, imagem digital, 2020.

Figura 52: Desirée Ferreira, Mapas-Poéticos
aproximados, imagem digital, 2020.



Figura 53: Desirée Ferreira, Sem titulo, imagem digital, 2020.

despertado é o visual, porém, na aproximacgao, a leitura
€ possibilidade. “Escrevo aqui, agora depois de” assim
€ marcado o ponto de localizagao. “Criar um mapa com
os pés”, ‘tentar e tentar”. Ao escrever e dispor as frases,
desejava traduzir as sensagdes que atravessaram o
meu corpo, enquanto caminhava. A repeticdo € uma
ferramenta que utilizo com o objetivo de potencializar
questbes e, nesse caso, de evidenciar a vontade de
registrar a Zona Sul de Porto Alegre — um lugar definido
por caracteristicas peculiares e a presenca de “verde,
casas e mais casas, arvores, janelas.”

Os mapas se tornaram uma forma de criar relatos
poéticos sobre os caminhos que percorri de uma maneira
distinta da fotografia. Havia encontrado um meio de trazer
para o visual os diferentes pontos que perpassam esse
projeto. Compreendi que as partes estavam entrelagadas,
imagem e palavra, agora, de fato, estavam costuradas.
Mas, como o todo projeto, novas experimentagdes
surgem no decorrer do fazer. Em um segundo momento,
guestionei-me como seria se apagasse a imagem base?
Sera que o ato borraria as barreiras visiveis e invisiveis?
Deletei a camada do mapa, conservei as palavras.

Na figura 53, a experimentagdo foi feita com o
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mapa que abre este subcapitulo. O resultado pareciam
desenhos que, aparentemente aleatérios, formavam
imagens. Percorria a cidade com palavras. Movida
nessa direcdo, comecei a pesquisar mulheres artistas
que trabalhavam com o deslocamento usufruindo de
linguagens aproximadas das que estava experimentando.
E o caso da brasileira Sofia Bauchwitz (1988), que
desenvolveu o trabalho Até sair do mapa (2018) como
uma instalagao e fanzine com textos, fotografias-pinturas
e esculturas de cimento. No artigo Sair do mapa, criar
0 mapa: uma epistemologia errante, a artista escreve
que “[...] € um ensaio sobre o caminhar, sobre o risco
que significa ver, sobre as paisagens que criamos
gquando vemos e caminhamos, e sobre pintar, também”
(BAUCHWITZ, 2020). O mapa que, como a artista Sofia

Bauchwitz diz, é:

[...] uma mentira no que fixa (e quando
fixa), mas é verdade no que cruza. Visto
que o espaco esta sempre em transito,
0 mapa criado de um dado territério €
sempre uma lembranga do passado,
sempre desatualizado. O mapa nunca é
a verdade, o que nele se diz pode que ja
nao seja certo; suas fronteiras ja mudaram
no presente, estdo sempre mudando.
Presente e futuro parecem nao existir no
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Figura 54: Sofia Bauchwitz, Até Sair do Mapa, fanzine,
2018. Fonte: Site da artista. Disponivel em: <https://
www.sofiabauchwitz.com/ate-sair-do-mapa>.

Figura 55: Clarissa Tossin, Brasilia by foot
/ Brasilia a pé, 2009. Fonte: Catalogo da
exposicao Liberdade em Movimento.



que se refere a habitar o espacgo: quem volta ao lugar favorito, volta e voltara sempre
a um lugar do passado que se atualiza com o passar do tempo — e pela ficgao,
também. E é que passado ndo é outra coisa que esse passar que vai marcando
mapas em seu curso. Dizer que o lugar se atualiza no tempo € o mesmo que dizer
que o lugar se traduz e é traduzido por aquele que o lembra, o narra e que a ele
volta. Também por aqueles que entram em contato com essa lembranga alheia, com

esse relato. (BAUCHWITZ, 2020, p. 57).

Sofia Bauchwitz tornou-se referéncia poética e tedrica pela percepcdo de que um
mapa esta além do descritivo, indo ao encontro da abordagem de Cristina Freire. O mapa
pode ser a representacdao de uma experiéncia humana no espag¢o urbano como vemos
no trabalho Brasilia by foot/Brasilia a pé (2009), da artista brasileira Clarissa Tossin.
Apresentado na exposicao coletiva Liberdade em Movimento*”

A série de fotografias aéreas e desenhos em que Clarissa Tossin evidencia as trilhas
espontaneas que se formam, em Brasilia, em aberta contraposi¢ao e contravencéo
ao traco livre e poético, mas raramente pratico, de quem desenhou a capital,
sintetizam perfeitamente as consideragdes de Solnit, e a ideia central da exposig¢ao:
0 movimento é o caminho para a liberdade. (VISCONTI, 2014, p. 102).

No trabalho de Clarissa Tossin, ha uma abordagem distinta dos mapas. Eles estéo
além do descritivo e sdo mais do que as representacdes de ruas, rotas, cidades.

Como posso percorrer Porto Alegre sem medo? Quais as formas de abordar
visualmente um sentimento, uma sensacgao, algo intangivel? Parecia impossivel nesta
pesquisa percorrer a cidade, entretanto, a palavra com toda a sua poténcia demonstrou
novas possibilidades. Talvez para o meu corpo siga sendo dificil percorrer Porto Alegre, mas

nao significa que a linguagem nao possa fazer isso. A partir de ferramentas, consigo criar,

47 Liberdade em Movimento foi uma exposi¢do coletiva com a curadoria de Jacopo Crivelli que esteve em
cartaz na Fundagéo Iberé Camargo, de 30 de abril a 10 de agosto de 2014.
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caminhar, percorrer. Encontrar meios de criar frestas nos Muros impostos pela sociedade
que nos obriga a derrubar barreiras cotidianamente. No inicio desta pesquisa, em 2018,
abordava o tema acreditando em uma melhora na situacdo social, do plano micro ao
macro. Todavia, a situacao politica brasileira tomou, recentemente, um rumo inesperado e
assustador. Novos Muros comegaram a surgir e avangar em nossa diregao.
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3 O MURO QUE VEM
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Figura 56: Desirée
Ferreira, Mapa-Poético
8: Até Onde Vou?
imagem digital, 2020.

3.1 Até Onde Vou?

Barreiras visiveis e invisiveis foram encontradas nas caminhadas pela Zona Sul de
Porto Alegre. Esbarrei no Muro de cimento, apresentado no capitulo 1 e 2, que se tornou
a metafora para os obstaculos impostos pela sociedade. Encontrei olhares questionadores
que levaram a apressar os passos. Segui, parei, voltei. Repeti os trajetos, fotografei,
escrevi, mapeei as sensagdes, os sentimentos. Enquanto isso, os anos de 2018 e 2019
transcorriam. A cada noticia lida, o crescimento da angustia coletiva e de uma impoténcia
individual percorriam o meu corpo apreensivo diante do retrocesso politico-social vigente
no Brasil. O mal-estar emocional se transmutou em fisico. Diante de tal situagéo, resolvi
expandir e distender o campo da pesquisa, experimentado levar o ato de caminhar para
outros lugares. Troquei a frase Até Onde Ela para o questionamento: Até Onde Vou?

Até Onde Vou? Quais s&o os limites do Muro?

Ao lutarmos contra 0 aumento da passagem em 2013, ndo pensavamos que anos
depois, uma parte nefasta da histéria do pais voltaria a pauta. Crescemos estudando a
ditadura militar como uma parte repulsiva da histéria brasileira e viamos como aberracdes
aquelas raras pessoas que carregavam placas pedindo o retorno desse tempo. Parecia
absurdo e inimaginavel ver e ouvir um candidato a presidente venerar publicamente
uma época em que milhares de pessoas foram assassinadas. A crise politica avangava,
alertando a todos e, principalmente, a nés, mulheres.

Diante do novo panorama, o momento politico passou a incidir diretamente na
pesquisa, pois além de experienciar o caminhar em situacdes distintas das vividas até o
momento, compreendia que o meu corpo € politico. Como deixar os protestos penetrarem
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em minha poética? Faria sentido trazé-los para a pesquisa? As respostas surgiriam no
fazer. Resolvi retomar a pratica de 2013 e voltar as ruas, entrar no meio das manifestagdes
com a camera, atenta ao que iria fotografar. E importante destacar que, naquele momento,
diferente das outras vezes, ja néo retornava a essa situagdo como jornalista, mas como
artista. Sai a campo em outubro de 2018 no ato #E/leN&o*®, ocorrido no Parque Farroupilha,
Redencéo. Percorri 0 ambiente passando pelo Monumento ao Expedicionario, pelo Espelho
D’Agua para fotografar, observar e coletar material. Registrei as participantes, as frases e
cartazes, escutei as falas. Agora, ndo havia objetivo especifico ou metodologia pensada
para a abordagem, apenas queria que 0 meu corpo estivesse presente e que a camera
fosse disparada quando algo chamasse a atengéo.

Anos apds os protestos contra 0 aumento da passagem, encontrava-me em meio
a uma manifestacdo com a camera fotografica. Diferentemente daquela época, ndo havia
0 peso do compromisso jornalistico em registrar o maximo possivel dos acontecimentos.
Podia permitir a navegacao do olhar, fotografando sé quando houvesse o desejo de capturar
uma cena. Além disso, havia transitado por diferentes trabalhos como o /nventario Poético
da Zona Sul de Porto Alegre e a viagem para Buenos Aires. As duas experiéncias incidiram
em minha maneira de fotografar e na operagao com a linguagem fotografica. Compreendia
que portava uma liberdade criativa. Sendo assim, podia construir uma série e nao fazer

48 Manifestagao ocorrida em 2018 contra a candidatura a presidéncia da Republica de Jair Bolsonaro, que
aconteceram em diversas partes do Brasil e do mundo. O movimento feminista foi responsavel por dar inicio
a campanha e promover um ato contra o entdo candidato e atual presidente, reunindo milhares de pessoas
no pais, alias, no mundo inteiro.

49 Deste material, algumas imagens foram publicadas posteriormente nos perfis de redes sociais pessoais e
da coletiva Nitida — Fotografia e Feminismo.
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Figura 57: Desirée Ferreira, #EleNdo, Sequéncia de imagens digitais,
Porto Alegre, 2020. Acervo Pessoal.

uma soO imagem capaz de contar aquele fato. Mas que
fotografia buscava?

A figura 57 apresenta fotografias do ato politico
nacional #EleN&o organizado por mulheres em resisténcia
a candidatura de Jair Bolsonaro a presidéncia do pais,
em 2018. Elas carregam os temas e caracteristicas como
a presenga em sincronia das palavras, gestos, cores,
formas como fragmentos que parecem revelar a forga do
todo. Fotografei as mulheres e as palavras. Na primeira,
“Livre”, escrito em vermelho, abaixo, o simbolo de Vénus
em um roxo escuro. E para finalizar “The Future is
Female” em preto na camiseta cinza, o futuro é feminino.
O enquadramento fechado denota o registro préximo
da pessoa que tinha consciéncia da presenca de uma
fotégrafa que compartilhava da causa do protesto.

A segunda imagem foi feita de baixo para cima do
cartaz roxo com amarelo, o “Resistir ao autoritarismo”
em vermelho, que passa uma sensacao de resisténcia
e, arrisco em dizer, esperanca. Recordo que esse foi um
dos sentimentos predominantes naquele dia. O angulo da
fotografia é aberto, pois me atentei ao entorno, a paisagem
construida pela manifestacdo. Outra caracteristica das
imagens é que elas sdo coloridas, carregadas de tons
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vibrantes destacados em uma edigdo posterior no Adobe Lightroom com o objetivo de
realga-los. Queria enfatizar a presencga, a poténcia e a forga da mensagem que as mulheres
passavam.

Meses apos, retornei as fotografias registradas naquela primeira manifestacgéo.
Reunindo as anotagdes feitas até entdo, passei a escrever livremente sobre as sensagoes
despertadas e as palavras recordadas daquele dia. Encontrei um esboco de poema
realizado cujo tema era o silenciamento imposto as mulheres. Esse material seria utilizado
posteriormente na construcdo do Mapa-Poético que abriu esse subcapitulo.

Em 2019, j4 tendo o resultado das eleigdes, voltei as ruas para fotografar as
manifestagdes que ocorriam principalmente no centro de Porto Alegre. Diante do retrocesso,
compreendi que, como mulher artista, precisava me expor a essa situacao e percebi que o
trabalho comecou a ser “manchado”, afetado diretamente pelo novo panorama. Ressoavam,
em mim, nesse momento, os poemas da polonesa Wistawa Szymborska®® (1923). Em alguns
de seus poemas, Szymborska evidencia que o existir corpéreo passa e sente as questdes
politicas. Clarissa Comin (2017) infere que a: “[...] sua escrita nos convida a pensar o corpo
do/no poema como ato de resisténcia.” (COMIN, 2017, p. 71). Em Filhos da época é possivel
perceber o posicionamento de Szymborska diante do mundo:

50 Wistawa Szymborska € uma poeta. Tornou-se conhecida apds ganhar o Nobel de Literatura em 1996.
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Figura 58: Desirée Ferreira, Documentos de trabalho, Sequéncia de

imagens digitais, Porto Alegre, 2020.

Somos filhos da época
e a época é politica.

Todas as tuas, nossas, vossas coisas
diurnas e noturnas,
sao coisas politicas.

Querendo ou nao querendo,

teus genes tém um passado politico,
tua pele, um matiz politico,

teus olhos, um aspecto politico.

O que vocé diz tem ressonancia,
0 que silencia tem um eco
de um jeito ou de outro politico.

Até caminhando e cantando a cangao
vocé da passos politicos
sobre um solo politico. [...]

(SZYMBORSKA, 2011, p. 77).51

Até caminhando... Vocé da passos politicos. A
leitura da poesia de Wistawa Szymborska demonstrou a
poténcia de abordar questdes sociais de forma poética®.
Ao mobilizar a consciéncia politica, abriu-se um caminho
para a sensibilidade artistica. O fato é que as dimensobes
poética e politica estdo entrelagadas como ja foi abordado

51 Poema retirado do livro Wistawa Szymborska [poemas].
52 Politica poética foi um termo usado por Walter Benjamin no texto
Magia e Técnica, Arte e Politica.
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no capitulo 1 (p. 37 a 39) através da visdo de Chantal
Mouffe (2014) e Jacques Ranciére (2012) — os quais
indicam que arte e politica sdo indissociaveis. Diante
disso, constatar que o Brasil contemporaneo havia
contaminado as imagens e textos gerados na pesquisa
foi algo que aceitei, tal como fizeram outras artistas em
momentos de tensio social.

O catadlogo Mulheres Radicais: arte latino-
americana, 1960 — 1985 (2018), traz referéncias de
mulheres artistas que entrelacaram em seus trabalhos
as instadncias da arte e da politica. Fotografas, como
a mexicana Yolanda Andrade (1950), por exemplo,
utilizaram a imagem documental a partir da fotografia
de manifestagdes para desenvolver um projeto artistico.
Conforme Karen Cordero Reiman (2018), Andrade
registrou os movimentos de identidades de género que
ocorreram no México, nas décadas de 1970 e 1980,
focando em temas como a mulher, o corpo e a relagéo
com o espago urbano. (REIMAN, 2018, p.272).

As paradas de orgulho gay, que
comecaram em 1979, sdo documentadas
em obras como Marcha Gay [Parada
gay] (1984, p.55) e Las protestantes [As
manifestantes] (1984, p. 56), em que as
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Figura 59: Yolanda Andrade, Marcha gay (Gay pride march), fotografia, 1984.
Fonte: The Hammer Museum at UCLA.



protagonistas carregam cartazes improvisados que denunciam a representagao
distorcida da diversidade de género na imprensa sensacionalista, evidenciando
complexas metanarrativas tipicas das fotografias de Andrade e o controverso campo

politico do corpo nesse periodo. (REIMAN, 2018, p. 273).

As fotografias de Yolanda Andrade evidenciam que o gesto de deslocar a fotografia
documental para o campo da arte € uma questao de posicionamento e escolha da artista.
Alémdisso, sabemos que as barreiras criadas pela onda conservadora afetam primeiramente
as minorias e os movimentos sociais, como escrevem Rosana Pinheiro-Machado e Tatiana
Vargas Maia (2019), no artigo As multiplas faces do conservadorismo brasileiro:

Amelancolia a brasileira se expressa na negacéao das identidades politicas e culturais
emergentes no século 21, como os movimentos LGBT, negro e feminista, que se
organizaram publicamente de maneira franca na busca de uma maior equidade no
reconhecimento [...]. (PINHEIRO-MACHADO; MAIA, 2019, p.28).

Minorias sociais que respondem ao retrocesso fortalecendo-se através da luta e da
resisténcia. O movimento feminista foi um dos primeiros a ser atacados pelo atual governo
federal, eleito em 2018. Historicamente, os conservadores séo intolerantes a liberdade do
outro que nao seja o homem heterossexual, branco e rico. Eles manifestam averséo as
diferencas e a efervescéncia do feminismo que comegou a ganhar espago a partir de novas
formas de representacdes.

Por séculos, nés, mulheres, falamos sobre as desigualdades enfrentadas. No Livro
do Feminismo, organizado por Hannah McCann, consta que “nos ultimos anos, é possivel
notar significativo aumento na militdncia feminista brasileira.” (McCann et al., p. 321, 2019).
Fortalecemos a discussao do machismo, passamos a denunciar mais os assédios sexuais,
falar sobre o aborto e varias outras pautas historicamente silenciadas na sociedade brasileira.
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Desde janeiro de 2019, quando a extrema-direita assumiu a presidéncia da Republica, os
direitos das mulheres passaram a ser mais atacados por falas de representantes do governo
e, como resposta, fomos as ruas. A partir disso, segui fotografando as manifestagoes,
abordando novamente a experiéncia do caminhar desde dentro dos movimentos sociais.
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Figura 60: Desirée Ferreira, Imagens de manifestagées, Sequéncia de fotografias digitais, 2019 Acervo Pessoal.
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Figura  61: Desirée
Ferreira, Mapa-Poético
9: Estar entre, imagem
digital, 2020.

3.2 Estar entre: quando o corpo pertence ao coletivo

Caminho entre os manifestantes. Anos apds acompanhar e registrar os protestos
contra o aumento da passagem em 2013, mergulhar no corpo coletivo para fotografar faz-
se novamente uma metodologia. Em um momento estou diante, no outro, entre. Ha muitas
pessoas... Estudantes, professores, funcionarios publicos; adultos, idosos e criangas.
Todos na luta por uma sociedade livre... Livre do machismo, do racismo. Estou s6, mas
cercada de gente, ndo me sinto isolada. As pessoas carregam cartazes; eu, carrego a
camera. E com a camera na mé&o ou pendurada em volta do pescogo, fotografo.

Qual a diferenga entre o registro das manifesta¢gdées no centro de Porto Alegre e o
registro das ruas da Zona Sul? Enquanto no primeiro ndo sinto a vulnerabilidade como uma
mulher inscrita no espago publico; no segundo, sim. A partir da troca com os fotografados
e da observacdo, compreendi que, nas manifestacbes, a camera estava apontada para
outro ser humano, enquanto, na Zona Sul, ela estava predominantemente direcionada
para as casas, as placas, os objetos e os siléncios. A sensagéo era de que, ali, na Esquina
Democratica®, estava segura. Ja em Ipanema, néo estava. Esta sozinha? Conhecidos
perguntam nos protestos. Estou, mas néo estou, respondo.

Estou, mas né&o estou.

E para criar, preciso estar ali, atenta e vivendo o entorno, registrar. Ao fotografar na
Zona Sul, as fotografias feitas s&o diminutas, entre dez e vinte, o contrario acontece nas

53 A Esquina Democratica de Porto Alegre se encontra no cruzamento da Avenida Borges de Medeiros com
a Rua da Praia. O lugar € um dos principais pontos da cidade onde sao realizadas as manifestag¢des politicas
e culturais.
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manifestacdes que faco tantas que preciso parar. E quando sinto que tenho o suficiente
para um dia, guardo o equipamento na mochila e, no caminho de retorno, o temor volta
crescer. Ja ndo estou segura.

Caminhar na Zona Sul de Porto Alegre € diferente de caminhar nas manifestagoes.
Nos protestos estou entre milhares de pessoas que compartilham visbes de mundo com as
quais também tenho afinidade. Diferentemente das caminhadas por bairros como Ipanema,
nas quais nao ha como saber quem sao e como pensam as pessoas que eventualmente
se apresentam naquele espaco e quais as suas reagdes diante da presenca do meu corpo.

No «estar entre» das manifestagcdes, mesmo sozinha, o corpo muda, pertence ao
coletivo; o posicionamento é distinto tal como o olhar. Ao fotografar um protesto estou
«entrex», esqueco do individual feminino e sinto a poténcia do comum. “O corpo é dotado de
experiéncias sensoriais que influenciam na apreensao do espaco. Ele manifesta os conflitos
da cidade, a dinamica urbana e suas contradi¢des. Portanto, o corpo é social e urbanizado”
(OLIVEIRA, 2018, p.20 e 21). Fico tranquila, a camera exposta, sinto a possibilidade de
seguir sem restricdes. No protesto, a todo momento, o corpo movel estda na busca do
registro, nunca na defensiva. Ali, tenho consciéncia de que o individual esta integrando o
coletivo e que esse, no que |he concerne, busca protestar contra diretos cuja legitimidade
estdo em questdo. Judith Butler (1956), no livro Corpos em alianga e a politica das ruas:
notas para uma teoria performativa de assembleia, teoriza sobre essa coletividade:

Juntos eles exercem o poder performativo de reivindicar o publico de uma maneira
que ainda nao foi codificada em lei e que nunca podera ser completamente codificada
em lei. E essa performatividade n&do é apenas a fala, mas também as reivindicacdes
da agédo corporal, do gesto, do movimento, da congregacao, da persisténcia e da
exposicao a possivel violéncia. (BUTLER, 2018 p. 84).
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Figura  62: Desirée
Ferreira, O Muro Que
Vem, sequéncia de
fotografias digitais, Porto
Alegre, 2019.
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Nas manifestacbes, pertenco ao comum. A
camera esta exposta, o caderno, guardado. O olhar se
volta para aquilo que o inconsciente deseja registrar.
Posteriormente, na edicdo dos arquivos, percebo um
padrao: fotografo, majoritariamente, cartazes segurados
por mulheres e camisetas com frases feministas. A partir
dessa constatacao, desenvolvo O Muro Que Vem, 2019
(figura 62) onde opto por formar uma grande imagem
com fotografias, utilizando a repeticdo para refor¢car um
grito: somos muitas e estamos juntas nas ruas.

Das centenas de fotos feitas nos protestos, seis
fotografias foram selecionadas, imagens de mulheres
segurando cartazes ou vestindo camisetas com escritos
referentes a reivindicacdes presentes nas manifestacoes.
Com elas foram montadas uma grande imagem, figura
62, a partir da repeticao na horizontal e vertical.

O sequenciamento e a repeticdo passam a ser
um experimento essencial na busca de criar o Muro
de resisténcia a partir da insisténcia em uma mesma
mensagem. Além disso, o uso reiterado das fotografias
permite a construcdo de uma narrativa a partir da
fragmentacao; reforgando a ideia do corpo individual
integrar o coletivo. A imagem gerada foi impressa em
136

Figura 63: Desirée Ferreira, O Muro Que Vem, sequéncia de imagens
fotografias impressas em tecido no tamanho 75 x 105 cm, Porto Alegre, 2019.



Figura 64: Desirée Ferreira, Mulheres segurando o Muro Que Vem,
sequéncia de fotografias digitais, Porto Alegre, 2020.

um tecido de algodado no tamanho 75 x 105 cm, sendo
centralizada e, consequentemente, tendo uma borda
branca. Tal peca foi exposta no espaco cultural feminista
Fora da Asa, pendurada em uma corda acima da altura
do olho de uma pessoa de estatura média, figura 63.

A experiéncia de suspender a pegca em um
ambiente fechado demonstrou que esse trabalho nao
pertencia a quatro paredes e que, coloca-lo ali, limitava
o seu significado. Naquele ambiente a pega pareceu
assumir uma funcéo decorativa, perdendo for¢ca. Comecei
a refletir a respeito de qual seria o seu lugar. Até onde o
trabalho iria? E se a imagem fosse deslocada do espago
privado para o espaco publico? A partir dessa indagacao,
levei o Muro Que Vem para os protestos em uma tentativa
de devolvé-lo ao ambiente de onde surgiu: a rua.

Na rua, o sentido inicial se transformou, multiplicou-
se. As trés fotografias acima foram tiradas na marcha do
8M?%. Inicialmente, O Muro Que Vem nao foi realizado
com a proposta de circular entre as manifestagdes, mas,
em meio a esse protesto, tornou-se evidente que ele

54 As marchas do 8M ocorrem mundialmente nos dias 8 de margo
referente ao Dia Internacional da Mulher. Em Porto Alegre, em 2020,
o ato principal ocorreu na Esquina Democratica em 9 de margo.
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pertencia ao espaco publico. Expliquei para algumas mulheres que havia realizado a pega
a partir de imagens que capturara em protestos anteriores. Propus, entdo, uma agao em
que elas posassem para um retrato segurando o trabalho.

Realizei as fotografias com as mulheres posicionadas no centro, destacando o
assunto, como é possivel ver na figura 64. Mantive a forma que sempre usei ao fotografar
os protestos, que implica a aproximacgao e distanciamento das pessoas, do que esta sendo
fotografado. Aproximacéo, pois fotografo com uma camera digital DSLR e uma lente 35mm
entendida como uma objetiva normal. Nessa objetiva, como fala John Hedgecoe (2005), a
fotografia fica semelhante ao que o olho humano enxerga ao captar aimagem de uma cena.
Assim, as imagens registradas por essa lente propiciam uma viséo “natural” da cena ou do
objeto capturado.

A escolha pelo uso desse equipamento é por fazer parte de uma forma de fotografar
desenvolvida na época do fotojornalismo; também foi usada na maioria das séries
apresentadas na dissertacdo como na Muralha de Muros. Utilizo a lente 35mm ou uma
50mm pertencente as objetivas “normais”, visto que além de proporcionarem o recorte
desejado, elas dao mobilidade por ndo serem tdo grandes e pesadas como uma teleobjetiva,
por exemplo. Importante destacar que, para conseguir um recorte fechado, é preciso estar
proxima fisicamente do assunto e, quando se trata de uma pessoa, por mais efémero que
seja o contato, a lente oferece um pretexto bem-vindo ao permitir a comunicagao feita com
quem esta do outro lado da camera, fazendo questao que ela tenha consciéncia de que
esta sendo registrada.

A deciséo de fotografar somente mulheres foi a primeira realizada em decorréncia de
um dos temas desta dissertagao: o feminismo. Somos as protagonistas desse movimento
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Figura 65: Rosangela Renno, Série Operagdo
Aranhas/ Arapongas/ Arapucas, 2014 - 2016.
Fonte: Site da Artista. Disponivel em: < http://www.
rosangelarenno.com.br/obras/exibir/60/1>.

social. Além disso, as imagens que compdem a pega O
Muro Que Vem sao de mulheres. Ao retrata-las, mostro a
ocupacao do espaco publico e a reivindicacao incessante
desse direito. No atelié, realizei a edigdo e montagem
do ftriptico. Seis mulheres haviam se multiplicado em
inumeras.

Desde que resolvi tornar as imagens derivadas
das manifestagbes como parte do Até Onde Ela Vai,
revisitei a obra de varias artistas que também trabalharam
ou trabalham com as ruas. Nas pesquisas realizadas,
encontrei a Seérie Operagdo Aranhas/ Arapongas/
Arapucas da brasileira Rosangela Renndé. A artista
construiu um trabalho em que ela aproximou e associou
as fotografias feitas por fotografos distintos: Rosangela
Rennd, José Inacio Parente e integrantes do coletivo
Cia de Foto®. Rennd reuniu as imagens realizadas em
épocas e eventos politicos diferentes como a Passeata
dos Cem Mil, em 1968, o movimento pelas Diretas Ja, em
1984, e o Movimento Passe Livre, de 2013.

55 Coletivo de fotografia fundado em 2003 por Rafael Jacinto,
Pio Figueiroa e Jodo Kehl. A esse grupo inicial, juntaram-se mais
profissionais, constituindo um nucleo de sete fotégrafos. A Cia de
Foto atuava como coletivo em curadoria de projetos, exposicoes,
trabalhos institucionais e para publicidade.
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Cada foto foi recoberta por uma folha de papel de seda com relevo seco — usada
no entrefolhamento de albuns antigos — e associada a duas outras imagens, sendo
cada uma de um evento diferente. Lentes de camara e filtros, aderidos nas imagens,
deixam entrever rostos na multiddo. (RENNO, 2014, p.03).

A artista usufruiu de aproximagdes entre diferentes imagens documentais e de
distintos materiais como o acrilico e o papel de seda para construir um trabalho. Na obra O
Muro Que Vem, 2019 imprimi as imagens em tecido, com o objetivo de construir algo novo
a partir das fotografias das manifesta¢des realizadas por mim.

Rosangela Rennd (2014) escreve sobre o trabalho: “O que faz uma multiddo mudar
o mundo? Ou pelo menos o curso de uma de suas historias? O que a transforma numa
enchente que tudo carrega e arrasta, sem medir sua propria forca?” (RENNO, 2014). Essa
forca, a que Rennd se refere, pode ser sentida por quem esta no meio. O ndo estar s6 provém
do estar entre muitos, assim pensava desde 2013 até descobrir que, além disso, havia outra
consoante que fortalecia essa percepg¢ao no dia em que fui a um protesto sem a camera. No
decorrer das horas, fiquei sabendo que um ato aconteceria na Esquina Democratica. Longe
do atelié, ndo havia tempo para retornar e buscar o equipamento. Fazer o qué? Ir, estar
presente, ser observadora e integrante. Talvez, ouvinte. E, naquele dia, pela primeira vez,
senti a incompletude. A camera era como um escudo que havia sido esquecido. Permaneci
algum tempo, registrei com o celular, mas ndo era suficiente. A cdmera era a ferramenta de
protecdo, mascara, talvez o meio para enfrentar o Muro.

Naquela ocasido, compreendi por que a fotografia se tornou a minha principal
ferramenta de expresséo. Ela esteve presente quando trabalhava como jornalista e retornava
ao meu trabalho como artista, porque a camera fazia e faz a mediacéo entre o olhar e o
mundo visivel. Ela permite o registro de um momento para o uso posterior, tal como diz
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Figura 66: Desirée Ferreira, Documentos de trabalho, Sequéncia de
imagens digitais, Porto Alegre, 2020.

Berenice Abbott: “O fotografo € o ser contemporaneo
por exceléncia; através dos seus olhos, o agora se torna
passado” (SONTAG apud ABBOTT, 2004, p. 82). E, ao
passado, retorno quando desejo criar a partir das imagens.
Ao fotografar, esclarec¢o ao outro que o estou fotografando
e a minha presenca, ali, pode vir a gerar distanciamento,
pois mesmo fazendo parte dos manifestantes, um espaco
se interpde entre nés pelo fato de eu estar com a camera.
A consciéncia dessas nuances veio principalmente ao
participar do protesto sem carregar a camera. Naquele
intervalo de tempo, sem estar munida do equipamento,
senti a fragilidade do corpo, o corpo de uma mulher —
mesmo estando cercada por pessoas entre as quais me
sentia confortavel.

O corpo esta presente mesmo quando ausente
nas imagens. O fato de meu corpo fisico ndo aparecer
nas fotografias que realizo — tanto dos protestos, como
nas das séries anteriores — n&o apaga minha presenca:
a foto diz que estou ali, atras da camera. Meu corpo
também esta presente nos escritos mesmo quando nao
aparece de forma visivel, pois a presenca da palavra
depende da existéncia de alguém ali atras do papel, da
caneta; de um autor. Anotacbes que foram realizadas
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paralelamente aos registros fotograficos e que também serviram de fonte para o Mapa-
Poético deste subcapitulo.

Ao usar a palavra escritos, desejo envolver as diversas anotagdes feitas em forma de
relatos, poesias e frases dispersas durante o desenvolvimento do projeto. Desde o inicio,
tenho o habito de anotar, em um caderno ou em pequenos blocos que carrego, as frases
e paragrafos capazes de abarcar as situagdes que presencio. Nas palavras, ocorre um
mergulho em busca de compreender e tornar tangivel o intangivel, mostrar aquilo que nao
consegui fotografar como quando me senti exposta sem a camera em uma manifestagcao
e nas caminhadas pelas ruas da Zona Sul. Anotei sensagdes como “corpo fragil” e “estar
entre”, que se repetem para compor a segunda imagem da figura 66.

Acorporeidade se coloca desde o primeiro momento em que se decide sair do lugar de
conforto cotidiano para percorrer a cidade visando a produzir um modo de conhecimento no
local e depois tecer uma teoria vivida (PEIRANO, 2008). Isso significa pensar o corpo como
sujeito da cultura e ndo como objeto e, nesse sentido, produzir uma forma de conhecimento
incorporada que so faz sentido no e pelo corpo (CSORDAS, 2008). Mesmo nas “selvas de
pedra”, o corpo nédo desaparece, ele sempre esta la (NASCIMENTO, 2016, p. 5). Ele est4,
mesmo nao estando.

Quando estou fotografando entre milhares de pessoas, caminho de um lado para o
outro, o corpo flui entre elas em uma espécie de danga com o objetivo de registrar o outro
e sentir a cidade. E, como ja escrito, mesmo ausente nas imagens, ele esta 13, presente.
Desde entédo, segui fotografado as ruas de Porto Alegre, acompanhada dessa percepgao
que atravessava registro de momentos vividos na Esquina Democratica ou na Zona Sul
de Porto Alegre. Entretanto, mais uma vez, o cenario politico e social foi afetado por algo
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completamente inesperado e, dessa vez, de alcance global. As caminhadas foram suspensas
abruptamente por uma forga externa, deixando-me sem saber para onde o trabalho teria se
direcionado, caso tivesse sido possivel continuar a trabalhar em espacgos publicos. No inicio
de 2020, o corpo ja ndo pdde ocupar as ruas.
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Figura  67: Desirée
Ferreira, Mapa-Poético
10: O Corpo torna-se
livro, imagem digital,
2020.

3.3 O corpo torna-se livro

Comecgo a escrever o paragrafo, rodeada por livros. De um lado, uma pilha de obras
de escritoras de ficgao, como Alice Munro, Ana Cristina Cesar, Clarice Lispector, Conceicao
Evaristo, Mariana Enriquez; do outro, tedricas e tedricos como Angela Davis, Judith Butler,
Silvia Federici e Susan Sontag. Desde que recordo, escrevo acompanhada.

E em meio a essas autoras que comega a surgir um livro de artista®, um caminho
conectado ao meu processo artistico que envolve o uso de cadernos para a escrita,
esbocgos e experimentagdes. A figura 68, mostra alguns cadernos usados desde a entrada
no mestrado, em 2018, vinculados a dissertagéo ou a exercicios de criagao.

Em marco de 2020, a doenca infecciosa COVID-19 levou a que se instaurasse um
isolamento social no Brasil para evitar a disseminagao rapida da enfermidade. Declarada
como pandemia pela Organizagdo Mundial da Saude, a indicagédo era a de ficarmos em
casa.

As rotinas mudaram, as saidas ficaram restritas a servigos essenciais como farmacias
e supermercados. O Muro, que antes avangava em nossa dire¢ao, agora nos fechava entre
as paredes de casa. Como lidar com o avango de uma pesquisa que depende da rua e da
caminhada para ser realizada?

Retorno aos cadernos. Rabisco frases, palavras. Sento no sofa, termino um esboco.
Corto, recorto e organizo imagens. Em quarentena, dei continuidade aos Mapas-Poéticos

56 Sabe-se que ha distingdes de nominagéo de fotolivros, livros de artistas, como explica Paulo Silveira
(2008). Nesta dissertacao, optou-se por utilizar o segundo termo, por entender que ele representa a proposta
que busca aautora.
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e inicio a construgcdo do corpo de um livro. “Como todo
livro (aqui entendido como o volume), ele também é um
corpo fisico que ocupa lugar no espago. E uma coisa, um
objeto. Mas se o livro é, o livro de artista &€ muito mais. E
linguagem e metalinguagem tornadas concretas. E um
corpo fisico expressivo” (SILVEIRA, 2008, p.120).

Definido por Larousse e citado por Paulo
Silveira como “[...] obra em forma de livro, inteiramente
concebida pelo artista e que n&o se limita a um trabalho
de ilustragdo” (Grande Enciclopédia Larousse Cultural,
citada em SILVEIRA, 2001, p. 25), comecei a refletir
sobre a concretizagdo do desejo de caminhar por meio
desta linguagem.

Durante os dois anos de dissertacdo estive
em contato com as obras da escritora Susan Sontag.
Susan Sontag se relacionou com a fotografa Annie
Leibovitz (1949) — conhecida internacionalmente por
seus retratos de celebridades. No documentario Annie
Leibovitz — A vida através das lentes (2007) € mostrado
o relacionamento entre as duas: escritora e fotdgrafa;
palavra e imagem. A década era 1990. Leibovitz passou
a fotografar Sontag em espacos publicos e privados,
incluindo momentos de alegria e tristeza; saude e
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Figura 68: Desirée Ferreira, Registro dos cadernos,
fotografia digital, Porto Alegre, 2020.

Figura 69: Annie Leibovitz, A Photographer’s Life: 1990 —
2005. Fonte: PbaGalleries



enfermidade, como testemunham os retratos feitos durante a fase da doenga terminal de
Sontag. Muitas destas fotografias integram o livro A Photographer’s Life: 1990 — 2005 de
Annie Leibovitz.

Pagina por pagina, ininterruptamente, olhei as fotografias do livro em uma sequéncia
que mistura glamour, morte, celebridades, guerra. Lado a lado, tais imagens provocam
uma sensacao, uma comocao fisica que inunda o corpo do observador com sentimentos
devido a poderosa narratividade construida pela sequéncia. E, como diz Silveira (2008),
a sequencialidade € um elemento essencial na ordem interna dos livros de artista. “Cada
vez que viramos uma pagina, temos um lapso e o inicio de uma nova onda impressiva.
Essa nova impresséo (e intelecgdo) conta com a memoaria das impressdes passadas e com
a expectativa das impressdes futuras.” (SILVEIRA, 2008, p.72). Ao olhar o livro de Annie
Leibovitz, (re)aprendi trés coisas: a poténcia da sequéncia fotografica, a importancia da
escolha estética presente em cada imagem e como um livro, mais do que um objeto, é um
corpo fisico.

Na introducgao do livro, Leibovitz escreve: “Eu ndo tenho duas vidas... Esta é minha
vida, as fotos pessoais e a dos trabalhos comerciais sao todas partes disso™’ (LEIBOVITZ,
2006, Traducgéao livre). Relato que ampliou uma percepgao em relagéao a totalidade do que
€ desenvolvido na presente pesquisa. Como artista e fotografa, tentei compartimentar
por anos a fotografia comercial, os retratos, as fotografias de rua, o trabalho autoral, a
experimentacgdes artisticas e assim por diante... Percebi que a segmentagédo enfraquece
uma totalidade. Todas as imagens produzidas se originam de uma unica pessoa: artista,
fotografa, pesquisadora, mulher, feminista etc.

57 “l don’t have two lives. This is one life, and the personal pictures and the assignment work are all part of it.”
147



Um corpo fisico ou digital. Destaco que a vontade de produzir livros como exercicio
poético havia estado presente em momentos como quando, por exemplo, criei um livro
independente com fotografias de ruas, tomadas em 2012, compartilhada com pessoas
proximas®. Naquele momento, ndo compreendia que um livro de artista ndo é somente
uma colegdo de imagens aleatodrias. Ele é, como chama a atengdo Ulises Carrién, em A
nova arte de fazer livros: “a manifestagdo objetiva da linguagem pode ser considerada em
um momento e um espago isolados — a pagina; ou em uma sequéncia de espagos e de
momentos — o livro” (CARRION, 2011, p. 35). Relembro duas artistas citadas anteriormente
como referéncias a essa pesquisa, Sophie Calle e Susan Meiselas, para me dar conta de
que, quando me aproximei de seus trabalhos, ainda n&o tinha a perspectiva de vir a explorar
um meio tdo importante presente em suas poéticas, que € o livro de artista.

Vania Medeiros é uma artista brasileira que tem uma série de trabalhos feitos no
formato do livro de artista envolvendo a experimentagdo em diversas linguagens, pois, como
diz Carrién (2011), “um livro é formado por diversos elementos, um dos quais pode ser o
texto” (CARRION, 2011, p. 51). No caso da publicacdo Cuadernos de Medellin®, Medeiros
produziu um livro no intervalo de um més, quando participava de uma residénciade artista em

58 Outra experiéncia em pensar e diagramar um livro foi com o desenvolvimento do e-book Ceramica Mbya-
Guarani: Usos Cotidianos e Ritualisticos (2018 — 2019), que me possibilitou o estudo das ferramentas para
diagramacao e o pensar o conteudo e as formas de apresentacdo. Material de uso didatico para prética
de ceramica indigena distribuido em escolas Mbya-Guarani feito durante um projeto de pesquisa em que
era bolsista pela SEAD, onde registramos e acompanhamos a pratica da ceramica na area indigena sob a
orientacéo da professora Claudia Zanatta, na Aldeia Flor do Campo, situada no municipio de Barra do Ribeiro
(RS). E-book disponivel em: https://bit.ly/2UQicQT

59 Mais informagdes da publicacao é possivel acessar no link: https://bit.ly/2RknT77
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Figura 70: Vania Medeiros, Cuadernos de Medellin, 2014 — 2016.
Fonte: Site da Artista. Disponivel em: <http://vaniamedeiros.com/
cuadernos-de-Medellin-1>.

Figura 71: Marycarmen Arroyo M., Crossing Borders. Fonte: Site da
Artista. Disponivel em: <https://marycarmenarroyo.carbonmade.com/

projects/6006529>.

Medellin, Colémbia®®. Cuadernos de Medellin, Medeiros
criou a partir da experiéncia de mulheres no espacgo
urbano de uma cidade da América Latina. De minha parte,
comecgava a pensar o livro com experimentacgdes feitas
com a fotografia:

O livro de artista é uma categoria (ou
pratica) artistica que desenvolve tanto a
experimentacdo das linguagens visuais
como a experimentacao das possibilidades
expressivas dos elementos constituintes
do livro ele mesmo. O transporte do
significado do texto para o volume em si
pode ser muito radical, caso especifico em
que a obra passa a ser denominada livro-
objeto. Assim, nem todo livro de artista é
um livro-objeto, mas certamente todo livro-
objeto € um livro de artista. Seu repertorio é
infinito. Mas registra com muita frequéncia
a inclusdo de comentarios e registros
temporais. (SILVEIRA, 2008, p.77).

Outra referéncia importante foi a experimentagcao
que surge do projeto Crossing Borders, realizado pela
artista mexicana Marycarmen Arroyo M., cujo trabalho

60 O trabalho de Medeiros partiu de uma convocatéria aberta para
as mulheres locais que desejassem realizar cadernos sobre as suas
experiéncias urbanas, a partir de proposi¢des e atividades feitas pela
artista. (MEDEIROS, 2020).
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conheci em 2019%'. No inicio de 2020, realizei uma entrevista por e-mail e Marycarmen
contou que, apds idas e vindas entre diversos pontos do muro fronteirico entre o México e
os Estados Unidos, na altura da cidade limitrofe de Tijuana, desenvolveu uma estratégia de
reconhecimento espacial.

De forma regular, Arroyo identificou padrdes, atividades e os acontecimentos do
lugar e construiu diferentes livros, pensando o formato especifico para cada um. No livro
que aparece na figura 71, por exemplo:

[...] Procura representar uma série de pessoas atravessando a fronteira. Queria que
o livro fosse grande e rigido o suficiente para que ele pudesse se sustentar e as
figuras mantas, além de dar uma sensagao ampla da imagem da parede na capa. As
representacdes das figuras humanas sdo cozidas a mao em um cobertor, sdo dois
homens, uma mulher gravida e uma crianga. (ARROYO, 2020, tradugao minha)®2.

No caso das duas artistas acima referidas, percebemos a criagdo de um livro a partir
da cidade. Desejava realizar algo por esse caminho e me perguntava como a rua seria
no papel. O primeiro passo para a realizagéo do livro Até Onde Ela Vai foi mergulhar nos
arquivos de imagens da dissertagdo. Reencontrei fotografias usadas ou ndo na pesquisa.
No programa Adobe Lightroom, o corpo-livro comegou a deambular. Como € possivel ver

61 Entrei em contato com o trabalho da artista devido também a sua participacao no Il Simpésio Internacional
de Pesquisa em Arte: Intervindo, Migrando e Se (DES) Localizando, realizado no segundo semestre de
2019 pelo Grupo de Pesquisa Cidadania e Arte, coordenado pela Prof.? Dra.? Claudia Zanatta em que tive a

oportunidade de conhecer o trabalho de diversas artistas. Para saber mais: https://bit.ly/2uLO0CTs.

62 [...] busca representar a una serie de personas cruzando la frontera. Busqué que el libro fuera bastante
grande y rigido, para que pudiera sostenerse por si mismo y las figuras de manta, asi como dar una sensacion
amplia de la imagen del muro en la portada. Las representaciones de figuras humanas son cocidas a mano en
manta, son dos hombres, una mujer embarazada y un nifio. (ARROYO, 2020).
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Figura 72: Desirée Ferreira, Arquivos digitais, Captura de tela,

Porto Alegre, 2020.
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Figura 73: Desirée Ferreira, Organizagdo do Livro, sequéncia de
fotografias digitais, Porto Alegre, 2020.

na figura 72, havia muitos arquivos nos quais navegar
Havia a necessidade de visualizar as fotografias
em um formato palpavel e elas foram impressas e
dispostas em uma parede. Voltei as fotografias do
Inventario Poético da Zona Sul de Porto Alegre e elas
foram as disparadoras deste processo de criagao. Ao vé-
las por algum tempo, dispostas da maneira, percebi que
precisava avangar, trocar de formato, trazer as imagens
para a horizontal, entdo comecei a separar as imagens
por ordem cronolégica, refletindo sobre quais fotografias
seriam essenciais.
Desde as fotografias do Inventario Poético da
Zona Sul de Porto Alegre, dos muros, das manifestagoes;
0s arquivos dos mapas, observei as imagens, capitulo
por capitulo da dissertacdo que estava em andamento.
Resgatei os negativos digitais (RAW) para refazer a
edicdo pensando na publicagcdo e foram editadas cerca
de 200 fotografias, as quais foram padronizadas a
exposicao, as cores, o ruido e mantido o corte para pensa-
lo na diagramacdo. Optei pela orientagdo horizontal,
pois a maioria das fotografias esta nessa posi¢cdo, em
tamanho 21x15. Antes de trabalhar no livro, cogitei definir
a sequéncia, a diagramacgédo e o papel da impresséao.
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Entretanto, conforme trabalhava na criacdo da obra,
entendi que escolhas como essas sO seriam possiveis no
processo. Era preciso experimentar.

A criacao do livro de artista foi realizada entre
experiéncias digitais e impressas. Primeiramente,
coloquei todas as imagens da pesquisa. Figura a
figura, compus um material que era um reflexo visual
da dissertagdo. Diversas versdes foram realizadas. O
video Experimentagbes para um Livro de Artista (https://
vimeo.com/468991531), de 2'08", mostra ao leitor da
dissertacdo as versdes experimentais criadas para

chegar ao resultadofinal do livro.

Também foram realizados testes de impressoées,
como vemos na figura 74, para sentir a materialidade e
compor a obra final.

Destaco que houve um fator de extrema
importancia: a troca com artistas e pesquisadores que
opinaram sobre os caminhos do livro. Apos testes,
experimentos, a diagramacao final do livro foi feita no
programa de editoragao Adobe InDesign e disponibilizado
no site Issuu (https://bit.ly/37sUGzE) para livre acesso.

Ao longo dessa pesquisa do mestrado, as

possibilidades se multiplicaram. Em um primeiro
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Figura 74: Desirée Ferreira, Experimentagbes para um Livro de Artista (https://
vimeo.com/468991531), Porto Alegre, 2020.
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Figura 75: Desirée Ferreira, Experimentagbes para um Livro de Artista, fotografia
digital, 2020.
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momento, expandi os caminhos e depois os reduzi. A COVID-19 levou a buscar outras
maneiras de conexdo. O livro de artista Até Onde Ela Vai busca acentuar o lado humano
que carrega uma pesquisa em artes, afinal, tal como Susan Sontag diz: “[...] Alguns pensam
que a leitura é apenas uma forma de escapismo: uma fuga do mundo “real” cotidiano para
um mundo imaginario, o mundo dos livros. Mas os livros sédo muito mais. Sdo um modo de
sermos plenamente humanos.”

Acesse o livro em:

https://bit.ly/37sUGzE

Figura 76: Desirée Ferreira, Até Onde Ela Vai?, sequéncia de fotografias
digitais do Livro de Artista, 2020.
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Consideracoes do caminhar



“Muro, muralha, fortaleza, protecdo, separagao. Muro é
comunicagéo cortada. E defesa, mas pode ser pris&o.

O muro traz em si o estigma da dualidade. Delimita o espacgo
entre um e outro.

E um espaco de exclus3o.

O mecanismo de exclusdo do muro é o mecanismo do exilio,
da purificagdo do espaco urbano.

Para mim o muro é um simbolo da construgdo do homem.”

Celeida Tostes

O caminhar me levou ao “Muro, muralha, fortaleza, protecdo, separagdo”, como escreve
Celeida Tostes. O encontro despertou curiosidade e transformou-se em criagéo. A primeira vez em
que o vi, registrei o muro por sua imponéncia estética que, como um ima, me fez levantar a camera
e registra-lo. Fotografei-o e voltei a fotografa-lo e, conforme avangava na pesquisa, permanecia a
estranha sensacéo que ele me despertava. O Muro, para mim, passou a representar as frequentes
interrupcées de ndo apenas as caminhadas, mas os silenciamentos, os medos — as barreiras
visiveis e invisiveis encontradas por nés, mulheres, nas varias dimensdes da vida em sociedade.
Segui fotografando-o até o momento em que o Muro nos cercou. A pandemia causada pela veloz
disseminagao da COVID-19 pelo mundo nos confinou entre quatro paredes. Apesar disso, era
preciso continuar.

Na introdugédo, o ponto de partida do texto foi o dia em que realizava um deslocamento
refletindo sobre a escrita da dissertacdo quando um homem interrompeu a deambulacao. Encontrei
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em um antigo diario a descrigdo de uma situagdo semelhante ocorrida ha anos que me levou a
lembranga de outras que reafirmam que o cotidiano da mulher é atravessado por gestos e atitudes
machistas.

No primeiro capitulo, Antes do Muro, dediquei-me a mostrar como cheguei a pesquisa. Tendo
em vista a formagao em jornalismo e a troca de campo para o da arte, foi importante compartilhar
a trajetoria anterior, como um panorama do caminho construido que me trouxe aqui. Ao examinar a
influéncia exercida pela paisagem e pelo contexto social da Zona Sul de Porto Alegre, compreendi
a sua importancia produgao poética que estava sendo gerada. Também fundamental foi a pratica
do fotojornalismo desenvolvida ao fotografar as ruas da cidade e, principalmente, as manifestagdes
contra o0 aumento da passagem de 6nibus em 2013, as quais levaram a um questionamento sobre
a narratividade em uma imagem, a falsa imparcialidade e o uso das legendas, ao encontro com o
feminismo e a busca por uma area de atuacado onde existisse a possibilidade de abordar de forma
parcial arte e politica.

Escrevi sobre a experiéncia da residéncia em Buenos Aires por ela ter transformado o meu
olhar. Quando retornei a Porto Alegre, a crescente urbanizagao despertou a atengcéo e deu origem
ao Inventario Poético da Zona Sul de Porto Alegre que acalentou uma necessidade de manter um
registro desse lado da cidade.

No capitulo O Muro, os trabalhos desenvolvidos nos ultimos dois anos séo expostos. A
consciéncia da presenca das barreiras suscitou o entendimento de que o pessoal € politico. Elaborei
uma reflexdo sobre o caminhar como meio de criacdo, apontando a necessidade de um recorte do

156



género que passesse pelas diferencas entre o publico e o privado do ponto de vista do feminismo.
Ao encontrar o Muro fiz daquele lugar um espacgo de trabalho, um atelié que, desde 2017, fotografei
sistematicamente para tentar me aproximar dos limites do medo, além de carregar a esperanga
de criar uma conexao entre os dois lados do Muro. Apds inumeros encontros e imagens feitas, foi
gerada a Muralha de Muros, 2020.

Os percursos realizados durante a pesquisa foram em varias ruas de bairros de Porto Alegre,
como Aberta dos Morros e Ipanema, em que constatei a criagdo de uma estética gerada pelo medo
urbano. E perceptivel a crescente demanda por protegdo ao espaco privado feito pela imposicdo de
portdes cada vez mais altos, cercas elétricas, aviso constantes de perigos e a auséncia humana.
A série fotografica Suspenséo, 2020 se relaciona a como para nds, mulheres, o caminhar no meio
urbano é distinto e pode estar ligado a violéncia fisica, psicolégica e sexual. Aqui permanece latente
a pergunta: E se fosse um homem?

Como falar sobre as sensagébes, os efeitos e as impressées que emergem durante uma
caminhada? Quais as possibilidades de trabalhar a partir do material coletado nos percursos?
Como percorrer a cidade sem medo?

Os Mapas-Poéticos sdao uma alternativa, um modo de caminhar com a linguagem.
Desenvolvidos em 2020 e apresentados na abertura dos subcapitulos da dissertagao, eles sao
uma ponte entre a pratica de imersao na rua, sensorial, ativa e exposta, imprevisivel; e 0 mergulho
intimista, entre quatro paredes, em um exercicio poético proveniente de uma experiéncia, porém
com um novo repertorio e tempo para experimentagédo e com linguagens diferentes que se cruzam.

157



Os Mapas-Poéticos foram pecgas de extrema significAncia na pesquisa. Durante os dois anos,
permaneceu a vontade de aproximar a escrita, trazer a poesia em um trabalho visual. As imagens
construidas a partir de mapas, advém de muitos experimentos nos quais as ferramentas digitais
foram imprescindiveis por darem forma a esse desejo.

O terceiro capitulo, O Muro Que Vem, o corpo individual e coletivo foi exposto. Guiada por
questionamentos como Até Onde Vou? Até onde, nés, mulheres, vamos? Iniciei uma série de acoes
a partir da experiéncia que permanece em meu corpo de testemunhar e, também, de participar das
manifestagdes politicas desencadeadas desde 2018 como reagao a um visivel retrocesso politico
e social. Apesar das dificuldades, nds, artistas, seguimos criando; encontrando na arte uma forma
de manter a sanidade. Descobri que no espago publico, o medo pode se transforma em coragem.
O Muro Que Vem, 2019que me ensinou muito. A primeira vez que a apresentei foi em um espaco
fechado que enfraqueceu o seu potencial, pois parecia ndo estar vivo. A peca de tecido pertencia
as ruas. E para a rua ela foi levada.

O caminhar direcionou-se para os protestos com o intuito de entender e sentir as diferencas
entre estar no meio de inumeras pessoas em zonas centrais e, sozinha, na Zona Sul. Essa analogia
desencadeou as reflexdes sobre a presenga e auséncia do corpo e o papel da camera fotografica
que, mais do que um instrumento produtor de imagens, servia como um anteparo de prote¢ao que
me distanciava do real imediato, em alguns casos; e, em outros, mesmo nao estando presente, as
imagens seriam mais eficientes se surgissem da situagéo, com o corpo participante e liberto dessa
protecao.
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Repito: com a arte reflito e questiono sobre a conjuntura presente. Em 2020, um cenario se
imp6s de um modo radical, provocando desvios, pois um corpo humano e caminhante agora se via
confinado. Em margo de 2020, a ocupagédo das ruas ja nao era possivel em razado da pandemia
causada pela doencga infecciosa COVID-19. O Muro, que antes avangava em nossa dire¢cao, nos
fechou entre as paredes de nossas casas. Diante disso, explorei novas formas de continuar o
projeto e encontrei no livro de artista um modo de respirar.

Ressalto que a escolha por trazé-lo como fechamento da dissertagdo ndo se deu somente
por representar uma saida para o momento atual e seu impacto sobre a dissertacdo. Mais do que
isso, € um tema que desejo investigar futuramente, pois esse interesse vinha se fortalecendo na
fase final da pesquisa e encontrou no isolamento da pandemia uma ocasido para ganhar atengao.
Em um cenario oposto ao de quando ingresso, encontro no digital uma das principais ferramentas
para a construcao e finalizacao da dissertacdo e das obras artisticas.

A Zona Sul de Porto Alegre é o ponto fisico de partida e de chegada do trabalho. Entrei
no projeto com a ideia central de continuar uma investigacdo poética sobre as transformagoes
desse lado da cidade observadas de minha perspectiva como artista mulher. O cenario social
contemporaneo amplo, com todas as transformacgdes vividas nesse intervalo, afetou diretamente o
trabalho. Tentei resistir a deixar repercutir no desenvolvimento da pesquisa o impacto das mudancas
coletivas até perceber que sentia necessidade de deixar as questdes atingirem a poética e observar
0 que essa abertura de foco acarretaria.

Os dois anos de pesquisade mestrado foram intensos e essenciais para a geragao,
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amadurecimento e busca de compreensdo dos caminhos tragados. Encontrei no movimento
feminista uma identificagdo pessoal. Aprendi a ter consciéncia do lugar que ocupo na sociedade, o
de uma artista branca, uma mulher privilegiada que teve a oportunidade de escolher se dedicar a
arte e a pesquisa académica. Uma realidade distante para muitas mulheres. E € desse lugar que
foi construido o Até Onde Ela Vai?

Tenho a consciéncia de que o projeto sé existe por um histérico de luta feito por mulheres
que possibilitaram a realizacado de trabalhos que abordam temas como corpo e feminismo. Na arte,
ha uma movimentagado de pesquisadoras brasileiras e estrangeiras que dao visibilidade a artistas
através do resgate historico, mapeamentos de obras e biografias, exposi¢gdes e compartilhamento
de informacgdes na internet, producéo de pesquisas, livros, cursos e seminarios — dentro e fora da
academia. Agdes individuais e coletivas que facilitam o caminho de quem esta no inicio e que nos
fazem sentir como parte de algo maior. Ndo estamos sés.

Destaco um ponto essencial para a construcdo da dissertacdo: o coletivo. Ao participar
de disciplinas e seminarios principalmente sobre o feminismo, tive a oportunidade de aprender e
aprofundar uma teoria necessaria. Conheci e ingressei em coletivos de artistas mulheres que me
estimularam a desenvolver trabalhos em linguagens para além da fotografia. Estar em um grupo
de pesquisa que instiga o pensamento e possibilita conexdes também foi essencial. Percebo que
essa foi uma das formas de resistir e permear as barreiras aqui citadas. A partir disso, permanece
o desejo de trazer a pluralidade, o coletivo para uma futura pesquisa em poéticas visuais.

Convidei os leitores a acompanharem um percurso que precede o encontro até o embate com
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o Muro. No inicio, senti impeto de derruba-lo, no entanto, o desenvolvimento da pesquisa possibilitou
vislumbrar e a resgatar perspectivas como a de voltar a abrir frestas. Percebi a permeabilidade
do exercicio poético aos movimentos inesperados da vida social e politica e a importancia de
reafirmar as singularidades da atuagao das artistas mulheres no contexto de uma sociedade afeita
a dominancia de corpos masculinos. Além disso, através da poética, constatei uma convivéncia
fluida entre agdes extramuros e o intimismo dos exercicios cartograficos, literarios e dos livros de
artista. Abrir frestas tal como fazia na infancia, quando, através de um pequeno espago existente
em um muro da minha casa, encontrei uma forma de me comunicar com o vizinho. Até Onde Ela
Vai?, pergunto e compreendo que o fim deste texto € apenas o meio do caminho, um caminho
como meio.
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Banca de Defesa Final

Universidade Federal do Rio Grande do Sul / Instituto de Artes / Programa de Pés-Graduagdo em Artes Visuais
convidam para a defesa de Dissertagio em Pdeticas Visuais

r
Ate 0'1;3'9 o
feminista em deslocamento
Ela Vai? oo

Video da Banca de Defesa
Final disponivel no Youtube
do PPGAV/UFRGS:

http://bit.ly/youtubeppgavufrgs

Orientadora:

Profa. Dra. Claudia Vican fanatta [PPGAV/UFRGS)

Banca Examinadora:

Profa. Dra. Rosa Maria Blanca Cedillo [PPGART/UFSM] mla::zxm:nﬁ?eﬂ;:h
Profa. Dra. Sandra Terezinha Rey [PPGAV/UFRGS) hittp:f/bitly/youlubeppgavulrgs
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Desirée Ferreira, Convite da Banca de Defesa Final, imagem digital, 2020.
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Muro, Corpo e Cidade: uma pratica artistica feminista em deslocamento

Desirée Ferreira, Dissertagao no formato impresso, sequéncia de fotografias digitais, 2020.
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Até Onde Ela Vai?
Livro de Artista

Desirée Ferreira, Livro de Artista: Até Onde Ela Vai?, sequéncia de fotografias digitais, 2020.

Nas proximas paginas o livro esta disponivel integralmente em sua verséao digital.
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Até Onde Ela Vai

Desirée Ferreira

Até Onde Ela Vai é uma das obras integrantes da
pesquisa de mestrado da autora no Programa de
Pés-Graduagao em Artes Visuais do Instituto de
Artes da Universidade Federal do Rio Grande do
Sul. Todas as etapas anteriores a impressao
foram feitas pela artista. O presente trabalho
foi realizado com o apoio da CAPES (Coordenagao
de Aperfeigoamento de Pessoal de Nivel
Superior) .

Porto Alegre, RS. 2020.
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