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RESUMO

O presente trabalho objetivou compreender como as criangas, em suas
experiéncias e a partir das relagdes com a cultura em que estdo inseridas e que
ajudam a produzir, elaboram sentidos singulares, hipéteses e conhecimentos sobre
a tematica da morte. Metodologicamente, foram propostos onze encontros com um
grupo de doze criangas, em idades entre 4 e 5 anos, em uma escola municipal de
educacéo infantil da rede publica de Porto Alegre. Durante as proposi¢des, houve
exploracdo e interagdo com materiais visuais — elaborados como elementos
disparadores de didlogo sobre a tematica da morte. Como discussdes tedricas
centrais, se elege a tematica da infancia e da morte a partir dos autores: Barbosa,
Corsaro, Carvalho, Sarmento, Ariés, Weiss e Kovacs. Essas discussdes encontram-
se desenvolvidas em seus multiplos atravessamentos e dimensdes, sobretudo na
medida em que, complexas, sua combinacdo geram estereétipos e preconceitos
cunhados pelo tempo. O corpus de analise foi composto das falas das criancas, das
suas interlocucdes, expressdes e interacdo com os materiais de pesquisa. Deste
processo, foi possivel indicar que a busca por significagdes relacionadas ao fim da
vida e suas questdes configura a existéncia de uma cosmologia infantil da morte. Tal
cosmologia agrega multiplos pontos de vista, com perspectivas que se ligam por
meio estabelecimento de uma dimensao efetuada nas relagdes entre os sujeitos
(crianga-crianga e crianga-adulto), os elementos culturais existentes e aqueles

criados pelas proprias criangas em suas interagdes, negociagdes e vivéncias.

Palavras-chave: Infancia. Morte. Pesquisa com criangas. Cosmologia.



ABSTRACT

The present work aimed to understand how children, in their experiences and from
the relationships with the culture in which they are inserted and that they help to
produce, develop unique meanings, hypotheses and knowledge on the subject of
death. Methodologically, eleven meetings were proposed with a group of twelve
children, aged between 4 and 5, in a public nursery school in Porto Alegre. During
the interaction, visual materials - designed as triggering elements of dialogue on the
theme of death - were explored to encourage conversation. As central theoretical
discussions, the theme of childhood and death is chosen from the authors: Barbosa,
Corsaro, Carvalho, Sarmento, Arieés, Weiss and Kovacs. These discussions are
developed in their multiple crossings and dimensions, especially to the extent that,
complex, their combination generates stereotypes and prejudices coined by time.
The material to be analysed was composed of the children's speeches, their
interlocutions, expressions and interaction with the research materials. From this
process, it was possible to indicate that the search for meanings related to the end of
life and its issues configures the existence of a childhood cosmology of death. Such
cosmology aggregates multiple points of view, with perspectives that connect through
the establishment of a dimension made in the relationships between the subjects
(child-child and child-adult), the existing cultural elements and those created by the
children themselves in their interactions, negotiations and experiences.

Keywords: Childhood. Death. Research with children. Cosmology.
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1 APRESENTAGAO

Muitas vozes falam em mim.
Uma delas escreve.
(Viviane Mosé)

E movida por vozes e inimeros questionamentos pessoais que surge a escrita
deste trabalho. Trata-se de uma pesquisa que pretende fazer uma investigacdo com
criangas e que busca, por meio disso, compreender 0 que elas pensam sobre a
finitude da vida e as questdes que a englobam — mas, talvez, como pano de fundo,
busque também responder a minhas proprias perguntas em relagdo ao tema. Como
Antonio Névoa (2015, p.14) escreve em sua Carta de um jovem investigador em
educacgégo: “Cada um tem de fazer um trabalho sobre si mesmo até encontrar aquilo
que o define e o distingue. E ninguém se conhece sem partir. Sim, parte, dividi-te em
partes. Sem viagem n&o ha conhecimento”. Sem duvida, este é um trabalho sobre
mim, sobre minhas inquietudes e sobre as viagens possiveis que uma investigagao
permite.

Por isto, escrever esta pesquisa foi um desafio: o desafio de tornar minhas
préprias inquietacdes acerca da morte, perda e finitude — esses desassossegos que
me acompanham desde a infancia —, em um tema a ser, de alguma forma, tomado
como objeto de pesquisa no mestrado. Ao mesmo tempo, apesar de buscar saber o
que as criangas pensam sobre o fim da vida tendo materiais visuais como elementos
disparadores de dialogo, este trabalho também emerge do meu desejo de
transformar minha pratica como docente da etapa da educacéo infantil, que atua em
uma escola municipal de Porto Alegre e que se depara cotidianamente com tais
interrogacdes por parte das criangas.

O presente trabalho elege duas discussdes tedricas como centrais: infancia e
morte. Essas discussbes encontram-se desenvolvidas nesta pesquisa, em seus
multiplos atravessamentos e dimensdes, sobretudo na medida em que, complexa,
sua combinacdo é frequentemente atravessada de diversos esteredtipos e
preconceitos.

Para dar conta destas discussbdes e do objetivo central da pesquisa, este

trabalho esta organizado da seguinte forma:
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Na primeira secao, intitulada “As inquietudes que me movem”, apresento o
objetivo de pesquisa, a justificativa do trabalho, bem como mostro como o desejo de
pesquisar sobre morte com criangas entrou na minha vida. Para isto, exponho
algumas questdes que me mobilizam a pesquisar morte com criangas, numa relagao
em que se cruzam desde minhas experiéncias pessoais aquelas que compdem
minha trajetdria como professora e como pesquisadora.

Na segunda secéao, “Infancia em debate”, estabelegco uma discusséo sobre
a infancia, apresentando conceitos que, embasados na Sociologia da Infancia e na
Antropologia da Crianga, atuaram aqui como elementos fundamentais para o
desenvolvimento de toda a pesquisa. O intuito é justamente compreender e
apresentar o conceito de infancia do qual parte este trabalho.

Na terceira e quarta secao, estabeleco discussdes sobre o tema da morte.
Para isto, no terceiro capitulo “A morte e os seus dilemas: um breve histérico”,
faco um breve levantamento das questdes histéricas que envolvem a morte, o
morrer e seus processos. Em seguida, na quarta secido “As criangas e a morte:
convivio, saberes e incertezas”, discorro sobre 0 modo como as criangas vivem
experiéncias de perda e morte na infancia, na busca de mostrar a necessidade e
mesmo urgéncia de uma ampliagdo do espacgo de discussédo sobre o assunto com
elas.

Na quinta secdo, “Pesquisar com criangas: caminhos metodolégicos”,
traco os principais movimentos estabelecidos na busca do desenvolvimento da
metodologia de pesquisa. Sendo assim, aponto as escolhas metodolégicas, o
contexto escolar em que se deu a pesquisa, as criangcas que foram parceiras nesta
investigacdo e descrevo também como ocorreram 0s encontros com as criangas,
enquanto espacos de interacéo e dialogo. A seguir, na sexta se¢do, encaminho-me
para a analise do material produzido no campo de pesquisa, discussao intitulada
“Percepgoes sobre a morte”. Nela, por meio de alguns conjuntos de narrativas das
criangas, é possivel afirmar que as mesmas formulam hipbéteses e produzem
conhecimentos sobre a morte a partir das relagdes que estabelecem entre pares e
com a cultura a que pertencem, dando formas a algo que se aproximaria a uma
“cosmologia” infantil sobre a morte

Por fim, na sétima e ultima se¢ao, concluo este trabalho, fazendo, para isso,

uma breve retomada das discussodes realizadas na pesquisa.
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2 AS INQUIETUDES QUE ME MOVEM

Saiba,

Todo mundo foi neném

Einstein, Freud e Platao também
Hitler, Bush e Sadam Hussein
Quem tem grana e quem n&o tem

Saiba,

Todo mundo teve infancia
Maomé ja foi crianga
Arquimedes, Buda, Galileu
E também vocé e eu

Saiba,

Todo mundo teve medo

Mesmo que seja segredo
Nietzsche e Simone de Beauvoir
Fernandinho Beira-Mar

Saiba,

Todo mundo vai morrer
Presidente, general ou rei
Anglo-saxao ou mugulmano
Todo e qualquer ser humano

[..]

(Arnaldo Antunes)

A musica escrita por Arnaldo Antunes, e tdo conhecida pela interpretacao da
voz de Adriana Calcanhoto, nos relembra, com sutileza e simplicidade, do tao
conhecido ciclo da vida; nos lembra, principalmente, de um fato do destino do qual
ninguém podera escapar: o fim; ele chegara para todos, sem nenhuma excecao —
embora, por vezes, passemos grande parte da nossa existéncia, ou até mesmo ela
inteira, menosprezando e até ignorando a morte. Agimos como se dela pudéssemos
simplesmente escapar, como se féssemos seres imortais e invenciveis, capazes de
viver eternamente. O fato é que é dificil aceitar as incertezas, as perdas e as

separacdes da vida.
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Admito que eu seja uma destas pessoas: ndo lido bem com perdas, e sei que
nao sou e nem serei a unica nessa situacdo. Elas iniciaram cedo na minha vida,
quando vivenciei a perda de familiares proximos, fazendo com que a dor do luto me
bloqueasse emocionalmente por um periodo. Na época, como crianga, nao
compreendia e nao aceitava o fim da vida. Claro que perdas sao dificeis em
qualquer idade, mas essas experiéncias fizeram com que, por anos, eu rejeitasse o
assunto e o tratasse como algo totalmente distante, como se assim pudesse me
manter longe dele. Doce engano. A vida traz situagdes improvaveis, das quais nao
se pode escapar, € a perda, a morte, a finitude e o luto foram assuntos presentes
nas salas de aula por onde passei desde que comecei a trabalhar na educacao
infantil’.

Ao longo desta trajetoria, deparei-me com varias situagcdes de perdas, como
aquelas de colegas de trabalho da escola, pais de alunos ou seus familiares,
criangas da proépria sala de aula em que lecionava ou mesmo vivenciei episodios de
violéncia no entorno da escola ou das residéncias das criangas, que acabaram
resultando em mortes. De diferentes formas, essas situagdes causaram aflicido em
todos, mas principalmente, percebia as duvidas e os anseios das criangas que ali
ficaram sem seus afetos ou com alguma dessas marcas enlutadas em seu cotidiano.

Atravessada por estas experiéncias cotidianas enquanto docente, com o
tempo, passei a sentir-me sensibilizada pelas perdas e lutos — estas dores que nos
acompanham e também nos constituem, até mesmo aquelas pequenas e sutis. A
partir disso, e também mobilizada pelo inicio desta pesquisa, comecei a registrar e
reunir alguns desses acontecimentos diarios, coletando frases das criangas, de
colegas de trabalho, de situagdes que envolviam diretamente meu tema de
pesquisa. Enfim, fui realizando uma coleta de cenarios e contextos que
expressavam a relagcdo das criancas com a finitude, de forma direta ou nem tanto.
Esses registros aparecerao durante a escrita deste trabalho, pois estdo entranhados
em meu objeto de pesquisa.

Perguntava-me e ainda me pergunto: como acolher tamanha angustia diante

da morte, quando ndo se consegue nem mesmo lidar com a sua em relagdo ao fim

k Hoje, depois de um tempo refletindo sobre estas questées neste trabalho, percebo que situagdes
nas quais as criangas falam e vivenciam o tema da morte estdo presentes no cotidiano de todo
professor, assim como de qualquer ser humano, pois a morte também faz parte da vida. O que muda
é forma como cada um sente e enfrenta essas situagdes. No meu caso, decidi transformar estas
vivéncias em pesquisa.
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da vida? Como falar de um assunto tdo delicado? Ou melhor, seria a morte um
assunto “adequado” para crianga? Conseguimos manter esse tema distante do
cotidiano delas? E, nessa mesma perspectiva: o que é, afinal, assunto de/ou “para
crianga”? Essas sao algumas indagag¢des que me acompanham ha tempos e para
as quais busquei possiveis respostas ou mesmo pistas neste trabalho.

Movida por estas provocacdes e compreendendo as criangas a partir de uma
perspectiva socioantropologica, esta pesquisa tem como objetivo central
compreender como, em suas experiéncias e relagbes com a cultura em que estéao
inseridas e que ajudam a produzir, as criangas elaboram sentidos singulares,
hipoteses proprias e conhecimentos sobre a tematica da morte.

E importante dizer, ainda, que o problema da pesquisa emerge também de
um trabalho anterior, pois estes questionamentos pessoais que aqui compartilhei me
acompanham ha tempos - sobretudo quando situagcdes de perda ou luto
atravessavam meu cotidiano, invadindo minha mente de forma inquietadora. Em
2016, em um dialogo com as criangas na sala de aula em que eu lecionava, tais
temas vieram novamente a tona, fazendo com que o desejo de pesquisar sobre o

tema ganhasse sentido. Destaco um trecho dessa conversa a seguir:

Rafael, repentinamente falou: “A morte vive na terra dos dinossauros,
profe!”. Quando escutei, fiquei eu mesma tentando entender o que Rafael
me dizia. Perguntei como ele sabia daquilo. Ele, por sua vez, ndo sabia
responder e apenas afirmava: “Eu sei que é assim, ela é um bicho que
vem e arranca nossa cabega”. Diante disso, perguntei: “Como assim?. Ela
€ um bicho com garras, patas? Ela puxa nossa cabeca para fora do corpo?”.
Ele comecgou a rir e disse: “Nao, profe! Ninguém vé ela, mas, quando ela
vem, some tudo da nossa cabega”. Outra crianga completou: “E, quando a
gente morre a gente ndo sente nem dor de barriga e nem fome: a gente s6
dorme” (THOMAZ, 2016, p. 08, grifos meus).

Nesta ocasido, estava prestes a iniciar o trabalho de conclusdo de curso de
graduacgao em Pedagogia, que foi apresentado em 2016 na Faculdade de Educacéo,
na Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS). O titulo do trabalho
carrega um fragmento dessa conversa, tao significativa para mim naquele momento.
Intitula-se: “A morte vive na terra dos dinossauros”. qual o lugar da infancia nos
livros de Literatura Infantil sobre morte?? (THOMAZ, 2016).

%2 Trabalho de Conclusdo apresentado & Comissdo de Graduagdo do Curso de Pedagogia —
Licenciatura da Faculdade de Educagdo da UFRGS, como requisito parcial e obrigatério para
14



Como o titulo do trabalho sugere, naquele momento, debrucei-me sobre a
Literatura Infantil para buscar respostas para minhas indaga¢des, acreditando que
os livros que as criangas leem, manuseiam, fruem é um elemento potente e
disparador de dialogos na escola. O objetivo central era analisar as formas como
alguns livros infantis constroem representagdes acerca da morte em sua relagéo
com a infancia. Para tanto, selecionei sete livros sobre a tematica. Os livros que
serviram de material de analise compdéem os acervos do Programa Nacional
Biblioteca da Escola (PNBE): um programa publico que promove acesso a livros
gratuitamente, distribuindo-os nas escolas da rede publica do pais. Como critério de
escolha, elegi obras que tinham como mote central, justamente, a tematica da morte
— e que assim apresentavam uma multiplicidade de perspectivas em relacdo a
morte. A analise se dividiu em duas categorias: na primeira, analisei o lugar ocupado
pela crianga nessas obras literarias, ou seja, busquei pensar de que forma elas
estavam ali representadas — algo que indicava uma presenga fortemente voltada
para a ideia de infancia protagonista; a outra se referia ao modo como o tema da
morte era abordado nas histdrias, fugindo exatamente de esteredtipos comuns e
assumindo a crianga como uma leitora capaz de produzir sentidos para o que |é. A
analise dos livros baseou-se nos elementos textuais e visuais das obras, na forma
como as mesmas retratavam o tema, numa combinagdo propria e singular entre
forma e conteudo.

Este trabalho anterior foi o pontapé inicial para que eu continuasse a me
debrugar sobre a relagdo entre infancia e morte, mas, desta vez, pesquisando
diretamente com criancas®. Por isso, nesta pesquisa, busco convida-las a falar, a
tomar a palavra e, acima de tudo, discutir diretamente com elas suas experiéncias.
As criangas sujeitos desta pesquisa sdo aquelas com quem convivo no meu
cotidiano: minhas alunas e meus alunos na turma de Jardim de Infancia em que
leciono na rede municipal de Porto Alegre. Assim, percebo também que, ao realizar
esta pesquisa, examino meu préprio espaco de trabalho — pretensdo que se da
justamente por ja ter vinculos construidos com essas criancas e suas familias,

conhecendo também a rotina, funcionamento e organizagao da escola.

obtencdo do titulo Licenciatura em Pedagogia. Para ter acesso ao trabalho completo, acesse:<
http://www.lume.ufrgs.br/handle/10183/153032>.

* Esta sugestdo foi dada pela Banca examinadora do Trabalho de Conclusdo de Graduagéo,
compostas pelas professoras Gladis Elise Pereira Kaercher e Jane Felipe.
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E pertinente colocar que enfrentei certa resisténcia de algumas pessoas ao
meu redor em relagdo ao tema de pesquisa, por ser caracterizado como um assunto
“‘pesado”, “triste” e “inapropriado” para ser tratado com criangas. Essas colocagdes
foram registradas em meu caderno de anotagdes pessoais, pois também fizeram
parte do processo de investigagdo — ja que, de algum modo, elas também me
impulsionavam a reflexdes sobre este trabalho. Alguns trechos dessas conversas

informais estao descritas abaixo:

Nossa, tu vais falar sobre morte com criangas. Tu ndo achas pesado demais nio? A
vida j&4 tem tantas tristezas, elas nao precisam falar sobre isso, elas tem que
aproveitar esta fase bonita da vida e serem felizes.

Criancas nao sabem nada sobre morte. Pra que pesquisar isto?

Porque ao invés de perdas tu ndo fala sobre brincadeiras? E disto que elas entendem
e gostam.

Tu ndo acha que vai traumatizar as criancas com tua pesquisa?

Adaptacao de Notas Pessoais; [Grifos meus]
Setembro de 2016 a Dezembro de 2017.

Com o tempo, entendi que essas falas sdo carregadas de significados; que
essas afirmagdes também se ligam a uma concepcéao de infancia que nao é neutra,
mas que, antes, traduz sentidos socialmente construidos sobre ela. Trata-se de
colocagdes que também sao resultados de experiéncias dolorosas, justamente por
ser um assunto que mexe com sentimentos. Eu mesma passei por esses

momentos, como descrevo a seguir em uma anotacdo do meu diario de campo:

Seria um dia como outro qualquer, se ndo estivesse sido marcado pelo fim de uma vida.
Sabemos que esse dia chegara para todos, ndo ha como fugir dele, mas quando
vivenciamos a perda de alguém proximo e participamos de todo o ritual de despedida,
vemos o0 quanto somos frageis, e o sentimento de impoténcia nos invade. Entdo, mesmo
tendo iniciado ha pouco este trabalho, volto a me perguntar: por que pesquisar morte
com criangas? Um assunto tdo delicado e que envolve tantas questdes. Por que eu
insisto em trazer esse assunto para a sala de aula? Ou melhor, por que parece que ele
estd sempre surgindo no meu cotidiano docente? Sao tantos porqués que me invadem
no dia de hoje, tantas duvidas e anseios que ndo consigo expressar exatamente em
palavras...

Notas do Diario de campo;
Novembro de 2017.




Apesar desses dilemas, continuo acreditando no potencial da discusséo sobre
o tema da morte com as criancas, no sentido de que a mesma pode proporcionar a
possibilidade de construcdo e debate de ideias e de pensamento de modo
compartilhado — algo somente possivel porque ha uma concepcgao de infancia que
norteia esta pesquisa, que posiciona as criangas como construtoras de sentidos,

tema que discutirei na proxima sec¢ao.
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3 INFANCIA EM DEBATE

Figura 1- Lia Menna Barreto. Jardim de Infancia.

A imagem que abre esta secdo, Jardim de Infincia (1997)*, exibida na | Bienal
do Mercosul’, em Porto Alegre, € uma das tantas obras de Lia Menna Barreto. A

artista tem, como uma de suas marcas, a produgdo de obras nas quais se vale de

N Imagem extraida do site da artista. Acesso disponivel em: <

https://liamennabarreto.blogspot.com.br/>.
> A Fundagao Bienal de Artes Visuais do Mercosul é uma instituicdo de direito privado, sem fins
lucrativos, que tem como missdo desenvolver projetos culturais e educacionais na area de artes
visuais, adotando praticas de gestdo e favorecendo o dialogo entre as propostas artisticas
contemporaneas e a comunidade. Nos anos impares, a Fundagdo promove o evento Bienal do
Mercosul, reconhecido como o maior conjunto de eventos dedicados a arte contemporanea latino-
americana no mundo, oportunizando o acesso a cultura e a arte a milhares de pessoas, de forma
gratuita. Em dezessete anos de existéncia, a Fundacao Bienal do Mercosul realizou nove edi¢des da
mostra de artes visuais, somando 570 dias de exposi¢gbes abertas ao publico, 65 diferentes
exposicdes, 5.014.707 visitas, acesso totalmente franqueado, 1.229.460 agendamentos escolares,
202.058 m? de espacos expositivos preparados, areas urbanas e edificios redescobertos e
revitalizados, 3.951 obras expostas, intervengcbes urbanas de carater efémero e 16 obras
monumentais deixadas para a cidade, 185 patrocinadores e apoiadores ao longo da histéria,
participacédo de 1.425 artistas, mais de mil empregos diretos e indiretos gerados por edicdo, além de
seminarios, conversa com o publicos, oficinas, curso para professores, formagao e trabalho como
mediadores para 1.680 jovens. Informacgao retirada do site: <
http://www.fundacaobienal.art.br/site/pt/>.
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objetos infantis, principalmente brinquedos populares (bonecas, pelucias, animais de
plastico e outros), de modo totalmente reconfigurado (geralmente destruidos ou
cumprindo com fungdes sendo aterrorizantes, pelo menos inusitadas). Ao fazer isso,
pode-se dizer que suas obras operam com a desconstrugdo de canones recorrentes
no que diz respeito as ligagdes entre infancia e inocéncia, infancia e pureza,
permitindo, pois, uma espécie de convite a transformacgao e a recriagdo mesma do
conceito — discussao que central nesta secao.

Na obra em questao, vemos o0 objeto comum da sala de aula, a cadeira, que &
trazido como uma proposta para se pensar a infancia. Mais precisamente, ha onze
cadeiras dispostas em forma de circulo, numa analogia a roda escolar, situagéo
comum nas escolas, especialmente na Educacao Infantil, como sugere o proéprio
titulo dado pela artista, Jardim de Infédncia. No entanto, o que parece decisivo na
imagem é justamente o fato de que as cadeiras ndo s&o iguais: destruidas, elas se
apresentam distintas em muitos aspectos. Ao observar as caracteristicas das
cadeiras, observa-se que as mesmas sao compostas por cores neutras, em tons
amarronzados, estando visivelmente quebradas e destrogcadas. Nao se trata de
cadeiras coloridas e vistosas, como tradicionalmente pensamos ser um lugar
adequado e destinado as infancias, mas desafiam nossa concepgdo sobre o
universo infantil, uma vez que desestabilizam nossas crengas tradicionais sobre a
infancia como uma etapa colorida e alegre da vida. Em suma, a obra se utiliza de um
elemento apenas (a cadeira), mas é sua disposicdo, combinacdo e apresentacao
que acaba por colocar em xeque as visdes mais recorrentes acerca do universo
infantil e daquilo que |he caracterizaria.

A partir das provocagdes suscitadas pela obra da artista, nesta segao, busco
mostrar como a crianga e a infancia sdo conceituadas a partir de uma perspectiva
socioantropoldgica. Trata-se de uma concepgdo decisiva para que se possam
entender as relagdes que se estabelecem nesta pesquisa, no sentido de que a
mesma busca promover dialogos entre as criangas e alguns elementos imagéticos
que despertam sentidos sobre o fim da vida. Para tanto, apresento algumas
discussoes tedricas a respeito do conceito, de forma que elas nos auxiliem a ampliar

nossas configuragdes sobre a infancia.

3.1 MODOS DE PENSAR A INFANCIA
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As discussodes sobre a infancia sdo fundamentais para este trabalho, pois as
criangas sao o0s sujeitos principais desta pesquisa; seus dilemas, vozes,
pensamentos e elaboragdes sdo questdes centrais para este estudo. Para isso, ja de
inicio, é preciso olha-las para além de amarras hegemdnicas e dos estere6tipos que,
por vezes, ainda prevalecem nos discursos que envolvem essa etapa da vida.
Exemplos desses esteredtipos foram descritos na pesquisa de Dornelles e Marques
(2015), que apresenta as visdes e as falas que algumas estudantes de Pedagogia,
alunas de um curso privado de ensino superior da regido metropolitana de Porto
Alegre, possuem sobre as infancias. Na pesquisa das autoras, metodologicamente,
foram utilizadas diferentes leituras, registros, anotagdes e memarias pessoais, assim
como recursos audiovisuais para problematizar a infancia durante uma das
disciplinas do curso.

Nas palavras dessas futuras Pedagogas, foi recorrente a visdo da infancia
como uma fase plena da felicidade e da inocéncia, como podemos perceber abaixo,

em uma transcricdo do diario de aula das autoras Dornelles e Marques (2015):

Brincar, correr descal¢ca, andar de bicicleta, brincar com boneca, com
Barbie, de cozinha! Passear com o cachorro e tomar banho junto com ele.
Acordar de manhé e preocupar-se apenas em olhar desenhos e tomar um
Nescau feito pela mae (DORNELLES e MARQUES, 2015, p. 291).

Em outro excerto, observa-se a presenca, na fala das alunas, de uma
concepcgao da infancia como um periodo de formacgao, no qual as criangas seriam
apenas preparadas para a vida adulta. E o que evidenciam Dornelles e Marques

(2015) quando transcrevem a fala de uma das alunas do curso de Pedagogia:

[...] a gente vai moldando a crianga, vai transmitindo valores, ensinando o
que é certo e o que & errado. E na infancia que construimos o carater das
pessoas. Depende também do ambiente, do contexto em que a crianca esta
inserida, se este for bom, ela sera uma pessoa de bem com todos; caso
contrario, entrara em conflito com todos (DORNELLES e MARQUES, 2015,
p. 291).

O que estes ditos demonstram de modo muito mais sintomatico do que

pontual € que a infancia é conceituada como uma fase natural em que imperam os
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sentimentos de alegria e tranquilidade; uma fase em que, aparentemente, n&o
existem preocupagdes, problemas, responsabilidades ou medos. Assim, os sujeitos
infantis sdo vistos como seres indefesos e inocentes que necessitam de cuidados
enquanto brincam, imaginam, divertem-se, e que prioritariamente se preparam para
o futuro (DORNELLES e MARQUES, 2015).

Sob esta légica, Custodio (2017), ao contextualizar a nogdo de infancia
idealizada, defende que ha uma espécie de “fetiche” que paira sobre ela. Trata-se de
uma fantasia que concebe a crianga como individuo em construgao, e que, por isso,
requer cuidados e ensinamentos adequados, uma espécie de preparacdo para a
vida adulta. Nessa perspectiva, e na medida em que vistas como a promessa de
futuro melhor, as criancas ndo podem ter a sua inocéncia afetada e corrompida pela
perversidade do mundo adulto. A essa infancia caberia um tipo de educagao
comprometida com a prevengéo e com o zelo na formagao desses sujeitos.

No entanto, alguns estudos relacionados as infancias, mais precisamente
aqueles ligados ao campo da Sociologia da Infancia, apontam cada vez mais para o
quanto as criangas sao sujeitos socioculturais, protagonistas e construtores de
cultura (SARMENTO, 2005). Tal concepcéo vai de encontro justamente com os
esteredtipos que sustentam uma visdo aparentemente homogénea da infancia,
romanticamente vista como assexuada, fragil, sensivel, indefesa e, sobretudo, “feliz”
(BUJES, 2005). Nesse sentido, as criangas nao seriam apenas receptoras passivas
de ensinamentos por parte dos adultos, nem meras reprodutoras das culturas nas
quais estdo inseridas, mas sujeitos ativos e protagonistas de suas agdes, atuantes
na construgao, inclusive de sua prépria infancia. Essa concepg¢ao da lugar ndo mais
a uma nogao unica de infancia, mas, antes, a sua pluralidade como algo que lhe é
constituinte — ndo mais uma infancia, mas mualtiplas: inféncias, portanto. Como
defende Barbosa (2000, p. 84),

Falar de uma infancia universal como unidade pode ser um equivoco ou um
modo de encobrir uma realidade. Todavia uma certa universalizagdo é
necessaria para que se possa enfrentar a questao e refletir sobre ela, sendo
importante ter sempre presente que a infancia ndo é singular, nem é unica.
A infancia é plural: infancias.

Na medida em que diferentes sociedades, espagos e tempos, vivem e
entendem a infancia de forma diferente, ela passa a ser tomada como uma
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construcdo social que se determina no contexto em que esta inserida, variando de
acordo com a cultura, o local e os aspectos que a contextualizam. Dessa forma, a
infancia ndo pode ser considerada uma categoria unica ou fixa, pois tais termos a
caracterizariam de forma genérica e ndo compreenderiam o carater multifacetado e
dinamico que a tece (BARBOSA, DELGADO e TOMAS, 2016).

No entanto, como vimos anteriormente na pesquisa de Dornelles e Marques
(2015), em nossa sociedade, por vezes, as visdes sobre a infancia ainda sao
carregadas de esteredtipos, sobretudo aqueles assentados ndo apenas numa
divisdo entre o mundo adulto e o infantil, mas que entende que o mundo adulto atua
(ou pode atuar) como dimensdo que perturba uma inocéncia “natural” e
caracteristica do mundo infantil. Exemplo atual do modo como essa divisdo se
efetiva foi a polémica que envolveu a exposicdo do Museu de Arte Moderna — MAM®
de Sao Paulo, onde a Mostra Panorama da Arte Brasileira foi fortemente criticada
pela performance La Béte, que trouxe interacdo de uma criangca com a nudez do
corpo de um artista durante uma perfomance’. Fotografias e videos da performance
se espalharam pelas midias e redes sociais junto de comentarios violentos e
agressivos, inclusive pautados na acusagao de que o museu estaria incentivando a
pedofilia. O que o caso evidencia, além da forte incitacdo ao 6dio e a emergéncia da
necessaria discussdo sobre a liberdade artistica®, € toda uma légica de olhar para a
infancia por meio de uma concep¢ao idealizada da inocéncia, pureza e fragilidade.
Se a cena causou tanto desconforto e polémica € porque ver uma crianca em
contato com a nudez conflita com os padrbes que estdo naturalizados sobre a
infancia.

Tais relagbes nao sado neutras, mas, como nos mostra Clarice Cohn (2010)
em seus estudos sobre A antropologia da crianga, traduzem concepgodes histéricas
do lugar que foi destinado a infancia historicamente. Segundo a autora, temos
diversas visdes circulantes na sociedade, desde a crianga vista como uma tabula
rasa, como um ser incompleto que necessita ser instruido e construido moralmente

por meio de cuidados e do controle por parte dos adultos, até aquela de ela ser um

® Site do museu - http://mam.org.br/
" Nu sobre um tatame, o artista carioca Wagner Schwartz realizava a performance “La Béte” — uma
releitura da obra Bicho, de Lygia Clark —, quando uma menina que estava acompanhada da sua mae
se aproxima para participar e toca os dedos dos pés, a mao e a canela do artista.
® Nesta pesquisa, ndo tenho por objetivo discutir se a obra apresentada no museu seria ou néo
apropriada para criangas, mas sim problematizar algumas nog¢des de infancia que circulam na
sociedade e que neste caso se evidenciam de forma explicita.
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ser puro, inocente, doce e imaculado. O fato € que essas visdes sao resultado de
uma concepgao infantii que n&o reconhece nas criangas a posi¢do de sujeitos
sociais (COHN, 2010).

Neste mesmo sentido, Soares (2006, p. 29) nos fala sobre as relagbes de

poder em relagao a infancia e as formas pelas quais ela € concebida:

[...] os adultos encaram a participagdo das criangas, [...] estritamente ligada
a questdes de poder, que tradicionalmente tem ficado retido nas maos dos
adultos, que desta forma inviabilizam uma maior visibilidade social e politica
das criancas na sociedade. As dificuldades na partilha deste poder,
decorrem, em muito, do facto de a sociedade adulta considerar que
participacao infantil € sinénimo de diminuicdo do poder e tutela dos adultos
sobre as criangas. Decorrem também do facto de essa mesma sociedade
adulta continuar a defender uma perspectiva da crianga, como dependente
da protegao do adulto e incapaz de assumir responsabilidades.

As afirmacgdes da autora enfatizam o carater adultocéntrico que categoriza as
criangas como reprodutoras de papeis sociais; uma visao que se enraizou ao longo
de anos e que ainda hoje deixa suas marcas nos pressupostos que temos em
relacédo as infancias e as criangas.

Segundo Kohan (2009), a propria etimologia da palavra ja implica uma

caracterizagao da criangca como incompleta e incapaz. Como o autor aponta:

Um individuo de pouca idade é considerado infans. Este termo esta formado
por um prefixo privativo in e fari, “falar’, dai seu sentido de “que nao fala”,
“incapaz de falar”. Tao forte € seu sentido originario que Lucrécio emprega
ainda o substantivo derivado infantia com o sentido de “incapacidade de
falar”’. Porém, logo infans — substantivado — e infantia sdo empregados no

sentido de “infante”, “crianga” e “infancia”, respectivamente (KOHAN, 2009,
p. 40).

Podemos perceber através desta perspectiva que a propria palavra que
categoriza a infancia se mostra envolvida com sentidos de carater negativos,
associados a falta, a insuficiéncia e a incompletude do ser infantil (KOHAN, 2009).

Da mesma forma, podemos relacionar tais concepcdes ao fato de que as
criangas, por muito tempo, nao foram consideradas como atores sociais plenos, néo
tendo, pois, suas vozes ouvidas e suas perspectivas valorizadas.

No que diz respeito ao campo académico, por exemplo, a partir de tal
concepgao, os sujeitos infantis ndo participavam diretamente de pesquisas e nem de

estudos relacionados a eles mesmos. Acreditava-se prioritariamente que, para
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investigar a infancia, era necessario apenas o estudo das instituicbes responsaveis
por sua socializagdo, ou seja, a escola e a familia. No entanto, acabava-se a
conhecendo apenas no ambito da execugao dos seus papeis sociais, nao enquanto
seres plenos e ativos. Também aqui trata-se de uma concepg¢ao diretamente ligada
a crenca da incompletude e dependéncia da crianca ao outro. Desta forma,
investigava-se as criangas pelo olhar desse outro, o adulto, na qualidade de
responsavel pela funcdo social de guarda-la e instrui-la para a vida futura
(SARMENTO, 2009).

No entanto, a Antropologia e a Sociologia, como campos que se ocupam de
estudar os diferentes aspectos do ser humano em sociedade, passam a considerar
novas formas de entendimento sobre as criangas. Nascem assim a Sociologia da
Infancia e a Antropologia da Crianga, buscando entender a infancia sob a
perspectiva e otica das criangas, considerando-as como seres capazes e atuantes,
desconstruindo, paulatinamente, os padrdes e pré-concepcdes relacionados a
infancia. Marcadas entdo pela mudanga na concepcgao infantil, elas trazem novas
formas de pensar e caracterizar a infancia, concebendo-a como interativa nas suas
relagdes.

Conforme os estudos de Simoes, Figole e Ferreira (2016), esse entendimento
sobre a infancia surgiu nos anos 80, quando o interesse pelo sujeito crianga, visto
como um ser capaz, criativo e protagonista, passou a ser gradativamente
reconhecido e valorizado. No entanto, foi a partir dos anos 90 que essa percepg¢ao
passou a se constituir como campo de estudos independentes do ambito escolar e
familiar, reconhecendo, na infancia, um universo singular, vasto e riquissimo. Trata-
se de visdo que entende as criangas como seres dotados de singularidades e de
caracteristicas proprias. Entende-se, assim, que “[...], o foco dos estudos passa a
ser as acoes realizadas pelas criangas, que interferem no mundo social e cultural em
que estdo inseridas e no qual também se constituem” (SIMOES, FIGOLE e
FERREIRA, 2016, p. 03). Foi o reconhecimento do sujeito crianga como individuo
repleto de especificidades que trouxe a tona novos interesses de estudos sobre ela.
Nesse sentido, tais estudos buscam e vém buscando, até hoje, captar os sentidos
que a propria experiéncia da infancia estabelece com a cultura da qual faz parte e
para a qual compdbe significados. Assim, eles procuram e vém procurando

estabelecer uma interlocucdo com esses sujeitos produtores de cultura, objetivando
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possibilitar um encontro no qual se produza o dialogo, a escuta e a interagdo e no
qual as criangas ocupem centralidade. Falo, pois, de estudos que criam olhares
sobre a infancia e nao verdades e visbes absolutas sobre elas (BARBOSA,
DELGADO e TOMAS, 2016).
Quanto a isso, Carvalho e Ferreira (2004, p. 02) apontam que
Pensar em criangas é aventurar-se nas histérias de infancias que nem
sempre sao contadas da mesma forma, que possuem diferentes narradores,

mas que possibilitam as pessoas rumos e escolhas diferenciados a partir da
perspectiva com a qual langam seus olhares.

Ou seja, como ja referido, a infancia ndo pode ser considerada de forma
homogénea, uma vez que as criangas vivem em diferentes contextos e condi¢des
sociais, que, por sua vez, resultam de experiéncias diversificadas implicadas com
uma série de marcadores, tais como classe social, género, raga e etnia. Por essa
razao, nao podemos falar em cultura de forma uUnica e estatica, mas sim de um
entrecruzar de circunstancias relacionadas ao contexto de vida cotidiano das
criancas e de uma composicao dos diferentes cenarios culturais. Em suas multiplas
formas de viver a infancia, as criangas percorrem e se inscrevem diferentemente
(bem como sao inscritas) no social.

Carvalho e Fochi (2017) utilizam o termo “laboratérios” para caracterizar os
diferentes espacos de interacdo e possibilidades de producdo cultural infantil. E,
pois, nesses “laboratérios” — como espacos cotidianos nos quais as criancas
vivenciam e experienciam o mundo em suas multiplas e complexas dimensdes — que
as criancas elaboram e resignificam diferentes situagdes de vida. Como afirmam os

autores,

[...] com base nas atividades da vida cotidiana, as criangas podem encontrar
verdadeiros laboratérios: laboratério de cidadania, de participagao e
emancipagao social, cultural e democratica; laboratério para aprender sobre
a complexidade e os mistérios do mundo; laboratério da fantasia e da
imaginagcao; laboratério estético e de experimentagbes diversas.
(CARVALHO e FOCHI, 2017, p. 26).

Assim, € preciso entender que justamente por meio dos processos de
socializacdo com adultos e as criangas, bem com, sobretudo, entre as proprias
criangas, os sujeitos infantis negociam, compartilham e também produzem, criam

culturas. Dizendo de outra forma, as chamadas “culturas infantis” sdo produzidas no
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cotidiano, por meio de jogos, brincadeiras, nas relagdes que estabelecem com
adultos e outras criangas, bem como no contato com os diversificados elementos
aos quais as criangas tém acesso (SARMENTO, 2009).

Neste sentido, Carvalho e Fochi (2016) afirmam que essa forma de conceber
as criangas e os modos pelos quais elas se inscrevem no mundo indica que 0s
adultos ndo tém o poder de controle absoluto que acreditam ter sobre elas. De
acordo com o0s pesquisadores, “as criangas aprendem em seus proprios percursos,
com seus pares, nas interagbes com as coisas e, também, nas transmissdes da
cultura e dos adultos” (CARVALHO e FOCHI, 2016, p.158).

Nesta perspectiva, as criangas ndo sao seres passivos, mas atores sociais
atuantes na cultura na qual estao inseridas. Sobre esta concepc¢ao, Cohn (2010, p.

17), afirma que,

Ao contrario de seres incompletos, treinando para a vida adulta, encenando
papeis sociais enquanto s&o socializados ou adquirindo competéncias e
formando personalidade social, passam a ter um papel ativo na definicdo de
sua proépria condigao.

Entende-se dai que as criagdes culturais infantis se constituem ndo em meio
a um universo isolado, alheio aquilo que circundam as proprias criangas, mas sim no
atravessamento entre distintas culturas, sejam elas familiares, escolares, midiaticas.
Com efeito, as criangcas passam a ter uma atribuicdo decisiva na constituicado dos
modos como atuam em sociedade, ndo como meros intérpretes e reprodutores
daquilo que Ihes é previsto, mas como legitimos criadores e operantes de situagoes
que vivenciam na cultura que compartilham.

Mais precisamente, € por meio das vivéncias, experiéncias e relagdes com a
cultura em que estdo inseridas que as criangas elaboram sentidos particulares
acerca do mundo, criando hipoteses, modificando e construindo novas percepgoes e
conhecimentos. Sao justamente os elementos presentes na cultura mais ampla que
oferecem repertoérios para que as criangas produzam conhecimentos — dai o
entendimento de que quanto maior for o contato com contextos e cenarios variados,
maiores sao as possibilidades de dialogos e elaboragbes sobre o mundo em que
estdo inseridas. Assim, mesmo que se considere que as criangas tenham certa
autonomia cultural frente aos adultos, elas aprendem também por intermédio das
instituicbes que frequentam, como a familia e a escola, produzindo seus

conhecimentos e codigos culturais por meio da interag&o e socializagao.
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A partir disto, entende-se que é fundamental, como defende Sarmento (2011,
p. 28), “ouvir a voz das criangas” — ndo apenas no sentido estrito da linguagem
verbal, ou seja, das palavras proferidas e enunciadas em um dialogo entre pessoas,
mas a partir de uma compreensido mais alargada de suas formas de enunciagéo. Ou
seja, mediante a consideragdo de que essa “voz”’ se manifesta e se expressa por

meio de multiplas linguagens

Ouvir a voz é, assim, mais do que uma expressao literal de um acto de
auscultagao verbal (que, alias, ndo deixa também de ser) uma metonimia
que remete para um sentido mais geral de comunicagédo dialégica com
criangas, colhendo as suas diversificadas formas de expressao
(SARMENTO, 2011, p. 28).

Assumir as “diversificadas formas de expressao” sugeridas pelo autor implica
a atencdo aos gestos das criangas, suas posturas corporais, olhares, falas e
também aos siléncios instauram (COUTINHO, 2003). Para tanto, é preciso priorizar
o olhar, a escuta e a participagéo, privilegiando as percepgdes, perspectivas e

sentimentos delas. Desta forma, segundo Carvalho e Ferreira (2004), é possivel:

Observar as infancias que emergem no cotidiano, ver os/as filhos/as,
sobrinhos/as, netos/as, ou qualquer crianga com a qual se tenha contato e
redescobrir 0 “enigma”’ que esta inscrito dentro de cada uma delas.
Perceber as multiplas linguagens com as quais estas criangas tém contato e
que as estdo constituindo também enquanto sujeitos das culturas, que
constroem culturas assim como s&o construidos por elas. Olhar as infancias
como muitas, e ndao como “a infancia”, aquela idealizada pelos “outros” que
somos nés (CARVALHO e FERREIRA, 2004, p. 02).

Além disso, as “diversificadas formas de expressao” podem ser vistas
também como aquilo que se caracteriza como particular a infancia. O desenho, por
exemplo, se insere nesse aspecto, pois € um importante modo de expressao, uma
vez que ele diz também sobre as formas como pelas quais as criancas interpretam o
mundo em que estdo inseridas. A brincadeira também é imprescindivel, uma vez
que, também aqui, indica os estreitos lagos sobre os modos de a crianga de ver e
interpretar as coisas ao seu redor, pois, brincando, ela reelabora os sentidos e as
experiéncias vividas. As criangas transitam entre a fantasia e a realidade de forma
ludica e constituem seus sentidos préprios ha medida em que exploram materiais e

elementos que estao a sua disposicao.
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Em suma, com base nestas discussdes, busquei apresentar como, a partir de
multiplas dimensdes, a ideia de que criangas sao protagonistas e criadoras de uma
cultura que lhe é propria se materializa em diferentes praticas. Por isto, frente as
perguntas anteriormente colocas e relativas ao porque tentamos distanciar algumas
experiéncias da infancia; ao porque acreditarmos que as criangas ndo conseguem
lidar com determinados assuntos; e, no caso especifico desta pesquisa, ao porque
consideramos que a tematica da morte e as questdes que a englobam nao seriam
“apropriadas” para a infancia, acabam por nédo se sustentar. No lugar delas,
emergem outras, problematizadoras: elas realmente ndo tém nada a nos dizer sobre
isso ou nds é que nao estamos preparados para ouvi-las? Percebe-se, ao final desta
secgao, que esses questionamentos se relacionam diretamente aos nossos modos de
entender e caracterizar as criangas. No entanto, também é preciso compreender,
ainda que brevemente, como a morte, a perda e as questbes que envolvem a
finitude, suas dimensbes existenciais e emocionais, foram historicamente
construidas, sobretudo no ocidente, como algo a ser sendo negado, pelo menos

temido — assunto a ser desenvolvido na proxima segao.

4 A MORTE E SEUS DILEMAS: um breve histérico
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A morte, surda, caminha ao meu lado

E eu néo sei em que esquina ela vai me beijar
Com que rosto ela vira?

Sera que ela vai deixar eu acabar o que eu
tenho que fazer?

(Raul Seixas)

A tematica da morte abrange um conjunto de incertezas, imprecisdes e
dilemas que podem atingir qualquer ser humano em um dado momento de sua
trajetdria de vida. O fato é que essa palavra, “morte”, carrega uma série de atributos
e, em certas culturas, emerge como simbolo de um final, onde tudo cessa e se
aniquila; ela diz de um desfecho, de um término indiscutivel.

Justamente por ser um fato inevitavel € que a morte carrega uma série de
impasses — e talvez seja isso que o trecho da musica acima nos indique: a morte e o
ato de morrer em si geram uma série de sentimentos, alguns, inclusive, em relagéo a
questdes existenciais. Perguntas prosaicas como “conseguiremos terminar o que
estamos fazendo no momento?”, “Chegaremos vivos em casa?”, “Sera que
viveremos o dia de amanha?”, “Alcangaremos aquele objetivo?”, “Realizaremos
nossos sonhos?”, “Aproveitamos o suficiente nosso tempo de vida?’,
“‘Arrependeremo-nos de algo perto do nosso fim?” acompanham, vez ou outra, o
cotidiano de muitos de nos.

O fato é que nao sabemos as respostas, ndo as encontramos em um manual
de informagdes e nem mesmo podemos decifrar com exatiddo a morte e os seus
mistérios. Sabemos que, apesar de ser um evento profetizado e previsto — visiveis
nos ditados populares que indicam que “a unica certeza que temos sobre a vida é a
morte” —, nos sentimos frageis diante do assunto, pois a auséncia de controle sobre
0 seu acontecimento coloca em questdo nossa vulnerabilidade. Afinal, o tema da
morte, da finitude, do luto e dos rituais que a envolvem sao processos complexos de
compreender e de assimilar, uma vez que, apesar de fazerem parte de uma etapa

do ciclo natural da vida, sao incontrolaveis.

Tendo em vista os tantos movimentos que giram em torno da morte e suas

questdes, esta secdo tem por objetivo entender, ainda que brevemente, como se
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viveu os processos de finitude de vida em determinados momentos histéricos. Da
mesma forma, busca, ainda, fazer um apanhado sobre como nossa sociedade tem
se relacionado com o final da vida na atualidade, na tentativa de indicar alguns de

Seus escapes € amarras.

4.1 A MORTE E SUAS MARCAS HISTORICAS

A morte, o morrer e a forma que nos relacionamos com a finitude da vida
fazem parte de um longo processo histérico de modificacdes que foram se
consolidando ao longo do tempo. Caracterizar, em alguma medida, esses processos
nos auxiliam a compreender, de alguma forma, a relacdo que hoje temos com o fim
da vida. Para construir esse percurso, marcando ali algumas continuidades e
rupturas, valho-me principalmente dos estudos do historiador Philippe Ariés,
debatidas em seu livro Histéria da morte no ocidente: da Idade Média aos nossos
tempos.

Segundo o historiador, as relagées que as sociedades ocidentais tiveram com
a morte podem ser caracterizadas a partir de quatro maneiras diferentes. Apesar de
apresentar aqui, de forma sucinta, cada um desses periodos possui caracteristicas e
marcas proprias, igualmente importantes ao seu tempo. Tais caracteristicas e
marcas foram modificando-se sutilmente ao longo dos séculos até resultarem nas
aproximacdes que possuimos atualmente com o fim da vida (ARIES, 2017).

No entanto, como Weiss (2014, p. 37) aponta, “com todas as diversas
transformacdes e mudancgas historicas pelo qual a humanidade ja passou, existem
ao menos duas questdes que permanecem constantes e inalteradas: os seres
humanos nascem e morrem”. O que se alterou, portanto, foram as maneiras como
cada periodo compreendeu os paradigmas da morte.

Na mesma medida, Cambinato e Queiroz (2006) igualmente apontam que,
apesar do ato nascer e morrer serem processos puramente naturais e bioldgicos, a
humanidade estabelece cddigos e simbolos para significar os acontecimentos e se

relacionar com eles.
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Sobre estes significados, para Ariés (2017), uma das primeiras relagdes que a
civilizacao ocidental estabeleceu com o final da vida, foi caracterizada como a “morte
domada’. Naquele momento (Idade Média), a morte se constituia como um evento
publico, inclusive naquilo que diz respeito aos momentos que a antecediam, no qual
se fazia importante a presenca das pessoas da convivéncia do morto. Assim,
parentes, vizinhos, amigos e inclusive as proprias criangas se faziam presentes. A
posicdo de esperar pela propria morte fazia-se ali igualmente importante: era o
momento de se ficar deitado de costas e com a cabecga levantada para cima, pois
assim se estaria, de algum modo, ja direcionado ao céu. Além disso, a pessoa que
esperava pela sua hora se extasiava de nostalgia sobre sua vida, distribuia o perdéo
aos que ali estavam, intercedia a Deus para que béncaos fossem depositadas sobre
cada um deles e também pedia o perddo sobre suas proéprias faltas, por ultimo,
recebia a uncio do padre enquanto esperava sua partida.

Apesar desses rituais, o ato de morrer era um acontecimento simples,
organizado e aguardado pela pessoa em seu proprio leito. Estava-se familiarizado
com a ideia de morrer e se aceitava esse acontecimento com naturalidade. Para
Guerreiro (2014), essa forma de lidar com a morte relacionava-se também ao fato de
que as doencas que acometiam as pessoas naquela época eram praticamente
fatais, deixando-as em um estado de saude tao critico que ja anunciavam que a
morte estava por vir logo.

Em relagdo a salvagao, acreditava-se que ela estava garantida aos que eram
cristdos e que a igreja tinham destinado seus corpos depois da morte. Aos nao
cristdos, restava apenas o sono perpétuo, do qual eles nao voltariam a despertar e,
portanto, seriam abandonados ao adormecimento eterno. Como se observa, esse
fim destinado a presenca ou nao da fé cristd compunha dois tipos de direcionamento
(salvagcédo/abandono) — por sua vez vinculados as condigdes financeiras dos mortos
(ARIES, 2017).

Nos sarcofagos em pedra eram depositados os corpos de pessoas abastadas
ou de grande importancia social. Podemos observar abaixo um deles, no qual é
possivel perceber que eles eram verdadeiros tumulos feitos de pedra em formato
longo e estreito, que, por vezes, apresentavam algumas imagens decorativas

relacionadas a mitos ou lendas.

31



Figura 2- Sarcofago em pedra exposto na Gallerie degli Uffizi, Florengca — lItalia.
Fonte: Arquivos da autora.

Ja os menos favorecidos nao tinham o mesmo tratamento e destino.
Inicialmente, seus corpos eram depositados diretamente em fossas comuns, onde ali
ficavam para se decompor até que fosse necessario abrir as fossas e desocupa-las
para os proximos corpos. Os 0ssos que ali estavam eram retirados e levados para
compor a igreja de alguma forma, inclusive de maneira decorativa, como podemos
observar a seguir (ARIES, 2017).
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Figura 3- Ossuario da igreja de Santa Maria della Concezione dei Cappuccini, Roma-
Italia. Fonte: euroroma.net

Por mais estranho que nos parecga esta forma de enterrar os corpos, € preciso
ter mente que naquela época ndo se tinha o cuidado e a preocupacao de que os
mortos tivessem seu lugar de descanso perpétuo do corpo fisico, como pensamos
hoje. Até a metade da Idade Média, a unica preocupacgao era que os restos mortais
estivessem perto dos santos de alguma forma — por essa razdo eles eram
destinados a igreja e cabia a ela a responsabilidade de decidir o seu lugar final. A
morte nao tinha todo o valor sentimental e perturbador que conhecemos hoje.
Segundo Ariés (2017, p. 38):

Assim se morreu durante séculos ou milénios. Em um mundo sujeito a
mudancga, a atitude tradicional diante da morte aparece como uma massa
de inércia e continuidade. A antiga atitude, segundo a qual a morte é ao
mesmo tempo familiar e préxima, por um lado, é atenuada e indiferente, por
outro, opdem-se acentuadamente a nossa, segundo a qual a morte
amedronta a ponto de ndo mais ousarmos dizer seu nome. Por isto
chamarei aqui esta morte familiar de “morte domada”. Nao quero dizer com
isto que anteriormente ela tenha sido selvagem, e que tenha deixado de sé-
lo. Pelo contrario, quero dizer que hoje ela se tornou selvagem.
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A partir da afirmacao do autor, tdo estranhas a nossa maneira atual de pensar
a morte, pergunto-me sobre o que fez com que nossa atitude diante do fim da vida
fosse tamanhamente modificada: de uma morte publica e aceita até chegarmos ao
ponto em que nos encontramos hoje, em que a morte € um evento problematico e
agonizante.

Primeiro, € possivel afirmar, a partir dos estudos de Ariés (2017), que a
relagdo de aceitabilidade diante da morte permaneceu por tempos e foi se alterando
sutiimente por meio de rupturas que davam a morte um carater mais dramatico. O
ponto de partida para essa dramaticidade € aquele no qual se passa a ter maior
consciéncia sobre as particularidades dos seres humanos, no qual se comeca a
reconhecer a “morte de si mesmo” (para o historiador essa seria a segunda maneira
de nos relacionarmos com o tema). Com ela, novas preocupagdes em relagéo a
prépria existéncia e finitude surgem. Sobre esse aspecto, Weiss (2014) aponta que,
quando surge no homem a convicg¢ao de sua individualidade, ele passa a perceber a
morte com uma nova perspectiva e passa a sentir-se diretamente afetado por ela.
Ha aqui uma relagao intima com o fato de que, segundo Ariés (2017), a partir dos
séculos Xl e Xll uma nova crenca se instaura: a de que existiria um juizo final.
Inicialmente ele seria feito na porta da eternidade, em que as boas e mas acdes do
morto seriam colocadas em questdo e balanceadas. Ja no século XV, passou-se a
crer que o juizo final era feito no dia da morte, ainda no quarto do enfermo,
momentos antes de ele partir. Tratava-se ai de um momento em que o morto revia
toda sua existéncia e assistia, diante de si, a uma batalha entre o bem e o mal, a
uma disputa sobre a sua alma. Tratava-se da provacéao final pela qual se deveria
passar, em que se era colocado diante de suas faltas e frente ao qual se impunha
duas forgas: aquela que o conduziria a se deixar se abater pelos erros cometidos em
vida ou que o conduziria a permanecer firme em sua fé durante a luta. O resultado
desse embate era o que determinava (ou ndo) o perdédo de seus pecados e a
salvacao de sua alma.

Outra marca importante deste periodo € a mudancga na percepgéo da morte
fisica, que passa a ligar-se diretamente ao sentimento de fracasso — concepgao

diretamente relacionada ao préprio sentimento de fracasso do homem pela
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decomposicdo que a morte causa em seu corpo fisico. Esse sentimento da um novo
significado de envolvimento com a morte, pois, como defende Ariés (2017).
O homem do fim da Idade Média, ao contrario, tinha uma consciéncia
bastante acentuada de que era um morto em suspensao condicional, de
que esta [a vida] era curta e de que a morte, sempre presente em seu
amago, despedagava suas ambi¢cdes e envenenava seus prazeres. Este

homem tinha uma paixao pela vida que hoje nos custa compreender [...]
(ARIES, 2017, p. 59)

A conviccdo sobre a morte e o sentimento mais dramatico (como perda
continua da vida) que passa a se assumir, fez com que uma nova preocupagao
concreta surgisse: a da exigéncia de uma individualidade nas sepulturas. No século
XVIl, ndo se aceitava mais que os mortos fossem simples anénimos e que 0s corpos
fossem simplesmente abandonados a igreja. Ao contrario, buscava-se agora
conservar a identidade e a meméria do morto por meio de diferentes mecanismos.
Placas com inscrigdes que identificavam quem tinha sido aquela pessoa e sua
importancia, pinturas, mascaras funebres e esculturas que demonstravam com
tracos realistas as caracteristicas fisicas daquele que partiu comecaram a se fazer
importantes (ARIES, 2017). E justamente a necessidade de o homem materializar
sua existéncia e, de alguma forma, sua singularidade enquanto sujeito — inclusive
depois do obito —, que faz com que as sepulturas também passem a ter a funcao de
exteriorizar memorias (WEISS, 2014).

E possivel observar algumas destas formas de representacdo nas imagens da
sequéncia, nas quais percebemos o quanto a arte funebre se dedicava a retratar

com detalhes a pessoa falecida.
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Figura 4- Mascara Funebre de Dante Alighieri exposta no Museo di Dante, Florenga-
Italia. Fonte: museocasadidante.it

Figura 5- Escultura encomendada pelo Conde Vincenzo Corvino Krasinski retratando
a ocasido de morte de sua esposa junto de seu filho, Florenga- Italia. Fonte: Foto de
arquivo pessoal.
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Figura 6- Monumento encomendado pelo Conde Benedyct Tyszkiewicz em memoria a
sua esposa morta no parto, Florenga- Italia. Fonte: Foto de arquivo pessoal.

Outra forma de manter uma lembranca viva também existia na preocupacgao
de deixar testamentos com doagdes de bens e/ou servigos para as igrejas. Os
herdeiros deveriam cumprir com essas obrigagbes a fim de que fosse garantida,
assim, a salvagao da alma daquele que partiu. Placas desse tipo de doagao ou
compromissos eram gravadas e expostas para demonstrar ndo apenas a
importancia da pessoa que partiu, mas sobretudo o legado desse prestigio (ARIES,
2017).

Novas mudangas ocorrem no século XVIII, em que a simples ideia da morte ja
assusta e sensibiliza ndo apenas o individuo, em si mesmo, mas aqueles que o
cercam: para Ariés (2017) trata-se de um periodo tido como a “morte do outro”
(terceiro periodo descrito por Airés [2017]). Nele, aceitar que um ente querido vinha
a morrer tornava-se dificil e doloroso e o luto, que antes respeitava a determinados
costumes — vistos por meio do numero de missas encomendadas e o tempo de
vestir determinada cor de roupa —, deixa de ter uma regra rigida. Falamos aqui de
algo que se complexifica no século XIX, quando o luto passa a ser vivido de forma
intensa e individual, em que expressdes e gestos agonizantes passam a materializar

a comogao aguda diante da morte do outro. Ha, portanto, uma profunda implicagéo
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entre mudanga e as transformag¢des familiares e suas novas configuragdes de
vinculos sentimentais que ganham emergéncia neste momento histérico.

Paralelamente, e com efeito, o ato funerario se altera e, com ele, o desejo
agora evidente de querer os mortos perto de si — algo que se apresenta como uma
nova aspiragao, na qual o objetivo principal era ter a possibilidade de visitar os entes
queridos a qualquer momento. Em fungio disso, passa-se a enterrar 0s corpos nos
patios de casas ou em cemitérios publicos, pois se queria que o defunto tivesse um
lugar préprio e exclusivo para si (ARIES, 2017).

E, pois, no século seguinte que a familiaridade com a morte modifica-se
drasticamente. Assim, chegamos ao ciclo da “morte Interdita”, em que “a morte, de
tdo presente no passado, de tdo familiar, vai se apagar e desaparecer. Torna-se
vergonhosa e objeto de interdicdo” (ARIES, 2017, p. 82). Dois sentimentos novos da
modernidade convergem para esta alteragdo, ambos surgidos em meados do século
XIX: o de proteger aquele que esta vindo ou que pode vir a 6bito, buscando poupa-lo
das complicagcbes de seu estado de saude pelo maximo de tempo possivel e
também o de poupar a sociedade em geral da tristeza causada pela morte (ARIES,
2017). Ha aqui também um deslocamento do lugar da morte: seu lugar de
assisténcia agora é no hospital e ndo em casa, pois la sdo os médicos que se
responsabilizam pelos cuidados do enfermo, tornando a morte um evento altamente
vinculado a emergéncia e o fortalecimento das praticas médicas — o que permitia
também com que o moribundo fica distante do convivio em sociedade, para que ela
nao seja afetada com o seu carater dramatico. Ao chegar a hora da partida, as
formalidades funebres eram realizadas pela familia de forma discreta, e ali devia-se
encerrar o ciclo de forma comedida e sensata (ARIES, 2017).

Destaca-se, ainda, o quanto se modifica aqui e mais radicalmente a relagao
das criangas com o acontecimento da morte: se antes elas participavam do ritual de
passagem, ja ali comecga a se verificar um afastamento visivel até hoje, radicado na
busca de protegé-las da situagcao, evitando-se, inclusive, demonstrar o sentimento
de luto perto delas sob a justificativa de nao “traumatiza-las” e assumindo-se que
elas ndo sabem lidar com a situagéo (KOVACS, 2012).

Aos que na terra permaneceram, basicamente, cabe manter um sentido

positivo sobre a vida, pois a nova forma de viver em sociedade prevé que estejamos,
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frente aos outros, e pelo menos em aparéncia, felizes, quase que como um

imperativo. Ainda sobre isso, Aries (2017, p. 87) afirma que

Uma casualidade imediata aparece prontamente: a necessidade da
felicidade, o dever moral e a obrigagéo social de contribuir para a felicidade
coletiva, evitando toda a causa de tristeza ou de aborrecimento, mantendo
um ar de estar sempre feliz, mesmo se estamos no fundo da depresséao.
Demonstrando algum sinal de tristeza, peca-se contra a felicidade, que é
posta em questéo, e a sociedade arrisca-se, entdo, a sua razéo de ser.

Os paradigmas e a concepg¢ao de obrigatoriedade com a felicidade e a
satisfagcdo plena fazem com que, cada vez mais, nos afastemos daquilo que pode
nos causar tristeza, deixando-se pouco espacgo para a reflexao sobre a morte, sobre
a dor, a solidao e os outros temas classificados como inapropriados a felicidade. Dai
a importancia de problematizar a tematica da morte como algo relevante em nosso
tempo, principalmente com as criangas, pois delas se cobra ainda mais uma
expectativa de felicidade constante.

A partir das discussbes apresentadas, busquei mostrar que a morte e os
conceitos que envolvem o ato de morrer e seus rituais foram modificando-se
historicamente e de forma gradativa.

Para Guerreiro (2014), se até hoje a morte se constitui como um mistério, isso
se deve, em muito, pelo fato de ndo sabermos o que acontece exatamente conosco
depois de morrermos (a nao ser a certeza acerca da propria decomposi¢cao do corpo
fisico) — algo que faz com que tenhamos receio ndo apenas da morte, mas também
do seu “depois”. Sentimo-nos desestabilizados em pensar que talvez depois da
morte ndo haja nada; que, depois da morte, simplesmente deixamos totalmente de
existir tanto no plano terreno quanto no espiritual. S6 temos experiéncias de morte
por meio do contato com a morte do outro. A experiéncia com rituais funebres de
despedidas e a vivéncia do luto permite com que venhamos a pensar sobre morte e

suas incognitas.

A morte faz parte do desenvolvimento humano desde a sua mais tenra
idade e acompanha o ser humano no seu ciclo vital, deixando suas marcas.
Questdes sdo constantemente formuladas: “De onde viemos e para onde
vamos? Sera a morte o final da existéncia, ou somente transigéo, o final do
corpo fisico, a libertagdo da alma? Havera outras vidas? Sera a alma
imortal? O espirito se mantém tal como o conhecemos? Sera a nossa um
caminhar para a evolugcdo de cada ser? Chegaremos a perfeicdo divina?
(KOVACS, 2005, p. 02).
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As duvidas que envolvem o final da vida geram a necessidade de um conforto
sobre a morte, por isso a humanidade recorreu, por vezes, aos mitos, a crencga e a
religido como formas de consolo e mesmo de compreensao mais ampla deste
processo. Trata-se, pois, de uma procura por amenizar essa etapa que envolve
tantos dilemas; uma procura baseada na crenca que pode haver uma conexao para
além de tudo que vivenciamos em nossa existéncia terrena. Ou seja, trata-se de
confiar que continuamos a existir ndo apenas nas lembrangas dos que amamos ou
nas marcas e ensinamentos que aqui deixamos, mas sim por meio de um lago
existencial mais profundo e intenso, que traz ligagdes efetivas e eternas. Guerreiro

(2014) mostra essa implicagao inarredavel entre morte e vida quando diz que

a morte ndo € um momento, mas um processo, uma fronteira em que duas
linhas se tocam, a ultima em que a alma esta unida ao corpo e a primeira
em que pode atuar separadamente. A morte prolonga, de uma determinada
forma, a vida individual, como transpondo-a para a eternidade. Nada cessa,
tudo continua - a morte num nivel &, talvez, a condigdo de uma “vida” num
outro nivel. Depois da morte, a alma transmigra para outro estado — nao ha
morte. Assim, ela assume-se como um mito que € uma metafora de vida;
isto é a ilusdo do homem em querer dominar o tempo, na imagem “da vida
para além da morte” fa-lo dotar a prépria alma de uma “corporalidade”
(GUERREIRO, 2014, p. 03).

O apego a crenga de que continuaremos a existir em outro plano, de modo
que nossa alma permaneca viva, ainda que desprendida do corpo fisico, pode até
trazer alguma seguranga e consolo, mas o fato € que ndo temos certeza disto e
continuamos sentindo necessidade de controlarmos o tempo e o destino, na
tentativa de assim nos afastarmos da morte. Atualmente, por exemplo, busca-se
cada vez mais por alternativas para prolongar a vida, ja que o processo de morrer é
quase que cotidiano e acontece desde que nascemos, com O proprio
envelhecimento gradativo do corpo e de suas fungdes vitais.

Conforme Kovacs (2005) e Guerreiro (2014), tem se recorrido a diversas
alternativas para prolongar a vida e tentar burlar a morte. Os autores colocam que os
avangos da ciéncia e da tecnologia oportunizam com que se desenvolvam técnicas
sofisticadas de tratamentos estéticos e de saude. A estética facial, corporal, as
intervengdes cirurgicas que se aliam a tentativa de apagar (ou, pelo menos, atenuar)
0 avango da idade consistem em algumas alternativas de se lidar diferentemente

com a nog¢ao de um tempo que avanca.
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Da mesma forma, com os avang¢os da medicina, na tentativa de prolongar ao
maximo a vida de seus pacientes, utiliza-se de gama tdo complexa quanto variada
de técnicas e aparelhagens que, cada vez mais, se voltam para o prolongamento do
estado em que os enfermos se encontram. Em concordéancia a isso, Ariés (2017, p.

84) coloca que

A morte € um fendbmeno técnico causado pela parada dos cuidados, ou
seja, de maneira mais ou menos declarada, por decisdo do médico ou da
equipe hospitalar. Inclusive, na maioria dos casos, ha muito o moribundo
perdeu a consciéncia. A morte foi dividida, parcelada numa série de
pequenas etapas dentre as quais, definitivamente, ndo se sabe qual a
verdadeira morte, aquela em que se perdeu a consciéncia ou aquela em
que se perdeu a respiragdo (ARIES, 2017, p. 84).

Trata-se de praticas que, algumas vezes, acabam mais por consolar o0s
familiares e os fazerem aceitar que a morte era algo inevitavel — no sentido de que
“tudo” o que podia ser feito pela pessoa adoentada foi tentado. Como é sabido, a
utilizacdo de procedimentos e técnicas avangadas ndo garante uma qualidade de
vida para os pacientes e sim apenas a manutencao das suas funcdes vitais e de seu
corpo fisico pelo maximo de tempo.

Como referido anteriormente, se, de algum modo, o tema da morte foi
afastado dos dialogos cotidianos, tornou-se “banido”, “interdito” e silenciado,
principalmente a partir do século XX, também percebemos, hoje, o quanto ele se vé,
em nos, em uma relagdo paradoxal: de algo a ser evitado, mas ao mesmo tempo
consumido ad nauseam. O mundo globalizado permite a comunicagdo em alta
velocidade e nos demonstra cotidianamente o quanto a morte é algo préximo. Sobre

isso, Kovacs (2005) também aponta em seus estudos que, por exemplo,

A TV introduz diariamente, em milhdes de lares, cenas de morte, de
violéncia, de acidentes, de doengas, sem as minimas possibilidades de
elaboragdo, dado o ritmo propositalmente acelerado desse veiculo. Entéo,
ao mesmo tempo em que é interdita, a morte torna-se companheira
cotidiana, invasiva e sem limites, e, embora essas mortes estejam tao
proximas (real ou simbolicamente), reina uma conspiracdo do siléncio
(KOVACS, 2005, p. 02).

O siléncio mencionado por Kovacs (2005) se da justamente pelo receio de
vivermos os “processos de terminalidade”, uma vez que a chegada da morte passou

a carregar a expressao da debilidade e da decadéncia. Com o advento da
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modernidade, o ser humano passou a ser visto como individuo produtivo e eficaz,
fazendo com que o envelhecimento ou o adoecimento significasse uma espécie de
declinio e de dependéncia dos outros, fase da degeneragédo do corpo fisico e seu
organismo (COMBINATO e QUEIROZ, 2006).

Em relagdo ao medo da impoténcia diante do final da vida, Kovacs (2003) nos
alerta que as formas de morrer na atualidade se fazem cada vez mais complexas —
algo visto, por exemplo, pelo debate sobre o direito de decidir sobre seu proéprio fim,
como é o caso do planejamento da propria morte através da eutanasia ou suicidio
assistido®, que ja acontece em alguns paises, mas ainda n3o permitido legalmente

I'°. Trata-se de mais uma forma de evitar o sofrimento diante de doencas

no Brasi
severas e degenerativas, bem como de uma busca por morrer com dignidade.

Ao mesmo tempo, Bauman (1998), ao nos remeter a questdo da morte,
promove um debate no interior de um sentimento contemporaneo ligado ao um
desejo de imortalidade. O autor defende que é justamente o conhecimento sobre a
nossa condigdo humana de mortalidade que faz com que venhamos a atribuir

sentido as nossas vidas.

[...] na vida humana, tudo conta porque os seres humanos sdo mortais e
sabem disso. Tudo o que os mortais humanos fazem tém sentido devido a
esse conhecimento. Se a morte fosse algum dia derrotada, ndo haveria
mais sentido em todas aquelas coisas que eles laboriosamente juntam, a
fim de injetar algum propdsito em sua vida absurdamente breve (BAUMAN,
1998, p. 191).

Assim, é a mortalidade que faz com que a expectativa da imortalidade seja
algo a ser conquistado. A imortalidade emerge, entdo, como uma espécie de gloria,
ja que o fato de sabermos que morreremos um dia torna nossa existéncia mais
preciosa e valiosa (BAUMAN, 1998).

Para encerrar esta discusséo, e fazer uma ligagdo com os questionamentos
postos no inicio desta secgao, acredito ser valido trazer algumas reflexdes propostas
pelo escritor José Saramago (2005), em seu livro As intermiténcias da morte. Em
sua obra, o autor narra um fato peculiar: aquele de um Unico pais no mundo onde,

apo6s a passagem do novo ano, as pessoas simplesmente param de morrer — e isso

°0 que diferencia a eutanasia do suicidio assistido € quem realiza o ato; no caso da eutanasia, o
pedido é feito para que alguém execute a acdo que vai levar a morte; no suicidio assistido é o préprio
paciente que realiza o ato, embora necessite de ajuda para realiza-lo (KOVACS, 2003, p. 149).
'° No Direito Brasileiro, a eutanasia é vista como homicidio, portanto, ilicita e imputavel, mesmo que a
pedido do paciente (Artigo 66/1988) (KOVACS, 2003, p. 144).
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apesar dos acidentes graves, doengas fatais e das vitimas de violéncia continuarem
existindo. O maior medo da humanidade deixa, portanto, de existir nos limites
daquele pais e, num primeiro momento, a populagado se regozija. No entanto, ao
mesmo tempo, sem a morte, as pessoas ficam em estado de vida suspensa,
sofrendo de suas enfermidades sem morrer. Na obra, a suspensio do ato de morrer
traz implicagdes de ordem politica, religiosa e populacional, pois ndo se sabe como
lidar com esse fato. Os servigos que dependem da morte passam, pouco a pouco, a
entrar em colapso: a estrutura hospitalar, por exemplo, se vé profundamente
abalada porque, apesar de ndo haver morte, as pessoas ficam doentes, vegetando
nos hospitais; os asilos ficam abarrotados de idosos e o governo n&o sabe como
subsidiar a sobrevivéncia de tantas pessoas. A crise se instala.

No meio disto tudo, os personagens descobrem que, do outro lado da
fronteira, a morte continua a existir, bastando cruza-la para tal fato ocorrer. Surgem
servigcos clandestinos, especializados em levar as pessoas nao apenas para o outro
pais, mas justamente para a morte, simplesmente as jogando do outro lado da
fronteira, sem a minima condoléncia. Aqui, o apoio do governo se efetiva, ja que
também ele quer se livrar das pessoas que insistem em nao morrer.

Passado algum tempo, ha uma reviravolta: a morte volta a ocorrer e se da
agora um novo tipo de enfrentamento com ela. No seu retorno, a morte, elevada a
qualidade de um personagem, garante que ira enviar uma carta para as pessoas
antes de leva-las, assim elas poderiam preparar-se para o seu fim, ndo se
angustiando com o momento de partida. No entanto, o que acontece é justamente o
contrario: um desespero total toma conta do pais porque a sociedade sabe que
muitas mortes ficaram suspensas ali devido a greve da morte. Mais uma crise —
agora gerada pela perda de autocontrole da populagao.

Outras situagbdes acontecem na narrativa, mas paremos por aqui, pois ja &
possivel estabelecermos algumas conclusdes importantes. A primeira € de que é
feita uma critica em relagdo ao quanto determinado grupo de pessoas e
organizacdes se aproveitam das situagcdes que os seres humanos vivem para poder
tirar proveito delas. E possivel percebermos também que a morte faz parte do
sistema da nossa sociedade e que a falta dela afetaria fortemente determinadas
esferas, o que resultaria em fortes dilemas também. Mas o que parece crucial é que,
apesar das nossas angustias em relagao a esse fato do destino, querer interferir na
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ordem natural da vida também traria uma série de problematicas. As consequéncias
de nao ter a morte ou uma morte avisada poderiam ser terriveis para as pessoas,
pois nossa sociedade nao esta acostumada a viver e a se organizar de tal forma.
Seria a morte, assim, um fato importante para manter o funcionamento da
sociedade.

Feita tais discussdes no intuito de estabelecer uma relacédo breve e descritiva
de alguns marcos histéricos sobre a morte e seus rituais, busquei compreender de
gue maneiras se operaram formas especificas de se relacionar com o fim da vida em
determinados momentos histéricos. Pode parecer ter sido um caminho rapido de
modificagdes, mas a verdade € que elas se apresentaram de forma ténue e discreta
no atravessamento dos séculos. Pode-se afirmar que algumas questdes existenciais
da sociedade moderna sao definidoras para que possamos continuar a compreender
algumas das nossas relagbes o fim da vida e com os sentimentos relacionados a
perda e ao luto.

Assim, tendo ja discutido algumas questdes de ordem tedrica sobre a infancia
e a morte de forma separada, passaremos para a se¢ao que aproxima diretamente
esses dois campos, de maneira a que possamos compreender algumas relagdes

mais especificas entre eles.
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5 AS CRIANCAS E A MORTE: convivio, saberes e incertezas...

Crianga de 4 anos presencia morte do Pai na
capital: homem foi baleado na cabega. '

Adolescente morre baleada dentro de escola
no Rio."?

Quico: Que ja descansa em panga.

Prof. Girafales: Nao, Quico [...] descansa em
paz.

Quico: Em panga, porque foi comido por um
tubarao.”

Atirei o pau no gato-to,
Mas o gato-to
N&o morreu-reu-reu.’

Viuvinha,

Por que choras?

Seu marido ja morreu

Sente falta de um carinho,

Se alevante e abrace alguém.
Se quiser sou eu.™

A reunido de excertos acima expressa alguns exemplos do quanto ainda, na
infancia, as criangas tém acesso a situagdes que envolvem a tematica da morte —
seja pelos meios de comunicagao, programas televisivos, cantigas, brincadeiras e,
inclusive na escola, local aonde elas chegam a passar um tergo do seu dia.

No entanto, como percebemos acima, a morte, as perdas e as questdes que
as englobam, para além de meros “fatos”, também atravessam o cotidiano infantil,
deixando igualmente suas marcas e inquietudes. Por essa razao, inicio esta seg¢ao
com a reunido de alguns ditos que abordam a tematica da morte e que, de alguma

forma, estreitam relagdes com a infancia. Tais ditos, em sua aproximagao tao intima

" Noticia retirada do site de noticias BHAZ. Disponivel em: <https://bhaz.com.br/2017/12/29/crianca-
presencia-morte-do-pai/>. [grifos meus].

Noticia retirada do site G1- RJ. Disponivel em: < hitps:/g1.globo.com/rio-de-
janeiro/noticia/adolescente-morre-baleado-dentro-de-escola-na-zona-norte-do-rio.ghtml>.[grifos
meus].

13 Transcricao de trecho presente no episédio “Recordagdes” série infantil “Chaves”. [grifos meus].
1 Cantiga de roda de dominio popular. [grifos meus].
s Cantiga de roda de dominio popular. [grifos meus].
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com o cotidiano, nos tocam, pois nos convocam a desconstruir alguns padrées
estabelecidos sobre a tematica da morte e em sua relagdo com a infancia, uma vez
qgue nos levam a perceber o quao presente e proxima ela se efetiva.

Sendo assim, esta segdao se propbde a discutir as formas pelas quais as
criangas vivem experiéncias de perda e morte, bem como a importancia da
ampliacdo do espaco de discussao sobre o assunto com elas - sobretudo
considerando-se, como ja argumentado, que elas produzem sentidos particulares a

partir dos elementos que o meio |he oferece.

5.1 EXISTE ESPACO PARA O TEMA DA MORTE NA INFANCIA?

Como vimos nas discussdes anteriores, a morte, 0 morrer e suas questdes,
se constituem como uma problematica, fazendo com que ambos sejam assuntos
considerados como inapropriados e interditos, verdadeiros tabus da sociedade
moderna — isso principalmente quando se menciona a possibilidade de falar sobre o
assunto com as criangas, pois se acredita que as mesmas ndo sao capazes de
compreender este fato da vida ou ndo estdo emocionalmente preparadas para seu
enfrentamento. E como se a relagdo entre infancia e morte fosse incompativel,
conflitante e antagénica (LIMA e KOVACS, 2011).

No entanto, toda crianga ja vivenciou algum processo de perda. Cortar o
cabelo, as unhas, ver que aquela roupa e aquele sapato ndo servem mais, tomar a
flor do jardim que murchou s&do apenas algumas das perdas cotidianas por elas
sentidas e vivenciadas. No entanto, outras perdas, como a do brinquedo quebrado,
do animal de estimagdo perdido, do amigo que muda de escola, de cidade e,
considerando outras situagdes incontrolaveis da vida, até de um ente querido que
parte e que deixa lembrancas e saudades sao percebidas e sentidas de multiplas

formas pelas criangas.
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Podemos identificar algumas dessas perdas na transcricdo das falas das

criangas com as quais convivo e ja convivi no meu cotidiano docente:'®

Prof?, prof?, me deixa contar. Sabia que o Sturt, 0 meu ratinho, morreu? Meu irmao
chorou, eu ndo.

Eu sei que é preciso morrer os velhos para nascerem os bebes. Os bebés nascem,
crescem, viram criangas, ai depois ficam adultos, ficam velhos, morrem e nascem novos
bebés.

Acho que minha camisa morreu, ela rasgou, ndo da mais para usar.
Nés nos separamos de alguém quando agente morre ou outra pessoa morre.
Meu pai disse que n&o vai morrer nunca, mas eu sei que todo mundo morre.

Sabe Prof2. Eu descobri que um dia vou morrer. Acho que quando eu ficar bem velho.
SO que eu to preocupado agora, to sentindo uma dor no dedao do pé.

Sabe, quando alguém morre pode ir para o cemitério ou para dentro de um pote
bem grande. As pessoas podem colocar o pote em cima de algum lugar para poder olhar
e lembrar da pessoa que morreu. Eu ja vi um desses. (Percebe-se aqui a relagcdo com os
recipientes em que colocam as cinzas das pessoas que foram cremadas).

O peixe aqui da sala morreu, colocaram ele em um caixdo pequeno e depois levaram
para o cemitério de peixes. Eu ja sei que tem cemitério de cachorros. Deve ter de peixes
também.

Adaptacao de Notas Pessoais; [Grifos meus]
Setembro de 2016 a Dezembro de 2017.

Mesmo assim, segundo Yamaura e Veronez (2016), por vezes, ainda se
prefere ignorar estas situagdes, nao refletir sobre elas com as criangas e valer-se de
metaforas e explicagdes fantasiosas para suas indagacdes sobre a morte. Trata-se
de justificativas que parecem mais confundir as criangas do que facilitar para elas a
construcao de elaboracdes sobre o assunto. “Ao ndo falar, o adulto cré estar
protegendo a crianga, como se essa protecdo aliviasse a dor e mudasse
magicamente a realidade” (KOVACS, 2002, p. 49).

'® O nome destas criangas néo foi divulgado por questdes éticas, ja que elas ndo fazem parte desta
pesquisa. O registro de suas falas foi feito ao longo do ano de 2017, em meu Caderno de Notas
Pessoais.
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Um exemplo da posigdo de querer interferir na realidade a fim de afastar
qualquer contato da crianga com a morte e a perda é a propaganda O filme do
Lilinho', da rede Panvel Farmacias, veiculada em outubro de 2011 em referéncia ao
“‘Dia das Criangas”. A propaganda traz a narrativa do pai, que conta estar
escrevendo uma carta para sua filha que ainda ndo sabe ler, para que, quando
cresca, ela possa saber a verdade sobre o que aconteceu com seu peixinho
chamado Lilinho. Ali ele narra como ele e a mae decidiram trocar o peixinho morto
da filha por outro igual, para que a filha ndo precisasse enfrentar a tristeza da perda
de seu bichinho de estimagdo. O tema da campanha foi: “Por uma infancia mais
feliz, sempre.” Trata-se aqui de um material emblematico sobre as formas pelas
quais se reforca uma concepcao idealizada de infancia que circula na nossa
sociedade.

Da narrativa do video publicitario, acredito que um trecho merece ser

destacado:

Seus pais conseguiram adiar minimamente este sentimento terrivel que a perda da.
Fatalidades ndo sao algo que criangas tém que saber. Criangas, alias, ndo deviam saber
de nada ruim, somente que 0s peixes nadam, que os passarinhos voam, que os avls 0s
avoam. Por isso mesmo que eu estou aqui, contando essa historia para que vocé um dia
saiba que a sua mae e seu pai interferiram no circuito e deixaram ele menos curto. Fica
entdo uma dica pra vocé: sempre que possivel, interfira. Nada precisa ser ruim.

Este argumento sustenta a ideia de que criangas tém que ser felizes e nao
devem lidar com os sentimentos tristes, como o provocado pelas perdas. Nesse
sentido, o que se fortalece, portanto, € um ideal de infancia feliz — por sua vez,
envolvido por uma ideia de que se deve, tanto quanto possivel, evitar se discutir com
as criancas sentimentos como ftristeza, sofrimento, perda, luto e morte se faz
presente e atuante, e evitar, com efeito, que tais situacbes possam servir de mote
para outras discussdes com as criangas.

Yamaura e Veronez (2016, p. 90) argumentam, no entanto, que “[...] € valido
que as criangas percebam que na vida ha perda, querendo nés ou ndo e que, por
mais doloroso que possa ser, elas existem, sendo, portanto, algo natural, mas nem
por isso o que foi perdido precisa deixar de existir dentro de nés”. Dai a importancia

de colocar o assunto em pauta, deixar a crianca expressar suas emogoes,

'" Video disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=Bhoif3IcRuo&t=27s >.
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entendimentos e anseios, desmistificar a morte, ser sincero e, € claro, ter em vista, o
nivel de entendimento de cada criancga.

Para Paiva (2011), a tentativa de silenciar a tematica da morte na infancia
também acontece pelo fato de os adultos sentirem-se despreparados diante do
assunto. Assim, utilizam como argumento aquele de proteger as criangas, quando,
muitas vezes, eles estao tentando proteger a si mesmos.

Zambeli (2014) apresenta em sua pesquisa uma situagdo pertinente a

discussao que busco tecer.

[...] solicitei que as criangas escrevessem e desenhassem uma frase sobre
a palavra “vidva” [...]. Quase todos os alunos escreveram a viuva € legal, &
bonita e assim por diante. Mas uma aluna escreveu a seguinte frase: “Vovoé
€ viuva do vov®”. E desenhou a avé ajoelhada ao lado do caixao rezando
pela alma do vovd. No outro dia fui chamada na direcdo [...]. Na sala se
encontrava o avd, que nao havia morrido, a avé, ja chorando pela morte do

avd e a mae da menina. [...] quase fui demitida [...] (ZAMBELI, 2014, p. 01).

A situacdo demonstra o despreparo e desespero que sentimos diante do
tema. Entretanto, as perdas e as mortes sao cotidianamente vivenciadas, expostas e
relatadas na sociedade, como ja referido, por meio de um mundo globalizado que
traz informagcbes em alta velocidade, nos apresentando a morte de forma

banalizada. Neste sentido, Carvalho e Ferreira (2004) afirmam:

Em segundos sabemos o que esta acontecendo do outro lado do globo
através da Internet, dos jornais, de imagens via satélite que ultrapassam
distdncias e chegam a nés através das telas de nossos televisores,
convocando-nos a participar destes acontecimentos. Conflitos no Iraque,
tortura de soldados norte-americanos, discursos de presidentes, a queda da
bolsa de valores, a guerra do narcotrafico no Rio de Janeiro, criangas
assassinadas por seus pais, aumento do ddlar, sdo algumas noticias que se
mesclam a nossas atividades diarias. Na vivéncia de grande parte das
criangas, sejam elas pobres ou ricas [...] (CARVALHO e FERREIRA, 2004,

p.01).

Somos levados a pensar sobre o cotidiano e seus acontecimentos, refletir
sobre a vida e seu fluxo, seja ele continuo ou interrompido. Mas, principalmente, que
essa vida voluvel e instavel, que nos toca, nos move e sensibiliza, também faz parte

do cotidiano das criangas, que, de alguma forma, fazem elaborag¢des sobre a vida e,
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também para o seu fim, tendo igualmente seus questionamentos, anseios e
fantasias em relacdo a morte.

Da mesma forma, as tragédias cotidianas sobre uma morte violenta e
vulgarizada também sao percebidas. Sobre esta percepg¢ao da violéncia no cotidiano
infantil, o Centro de Analises Econdmicas e Sociais (CAES)' da Pontificia
Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul (PUCRS) vem realizando pesquisas
com centenas de criancas na faixa etaria entre 0 a 8 anos de idade de diferentes
comunidades brasileiras'®. A partir de uma ampla equipe de profissionais (sociologia,
economia, psicologia, ciéncia politica e urbanismo), busca-se entender as
experiéncias de violéncia vivenciadas pelas criangas, seja em suas familias, nos
arredores de onde moram e nos espacos em que frequentam. Para tanto, foram
propostos questionarios a adultos, criangas e adolescentes e, com as criangas,
também foram realizados desenhos e conversas.

Em seus relatérios de pesquisas, nas discussdes com as criangas®’, as
pesquisas do Centro, coordenado por Santos (2013; 2014), vém observando fortes
relacbes de caréncia, tanto afetiva quanto financeira, agressividade e inseguranca,
seja no espago doméstico, seja fora dele. As criangas demonstraram perceber os
aspectos negativos e perigosos da comunidade da qual fazem parte, sentindo-se
impotentes quando presenciam situag¢des de violéncia ao seu redor. Além disso, 0s
resultados apontam que os tipos de violéncia testemunhados pelas criangas sao
descritos por meio de varias situagdes: discussdes verbais, pessoas sendo presas
pela policia, adultos batendo em criangas e em outros adultos, venda de drogas e
adultos atirando com arma de fogo em outras pessoas. Por outro lado, os tipos de
violéncia presenciados no ambiente em que as criangas habitam sdo adultos
gritando e batendo em outros adultos, assim como adultos batendo e gritando em
criancas. Ja aqueles sofridos pelas préoprias criangas em suas casas foram: violéncia
psicoldgica e fisica, incluindo o ato de colocar de castigo, bater e gritar com elas
(SANTOS, 2013; 2014).

'® Para conhecer mais sobre 0 CAES-PUCRS acesse a pagina: < http://www.pucrs.br/caes>.

9 As pesquisas realizadas aconteceram nas comunidades de Recife (Chao de Estrelas, Canal do
Arruda e Santo Amaro), Rio de Janeiro (Morro da Formiga, Morro dos Macacos, Parque Maré, Vila
Cruzeiro, Minha Deusa e Mangueirinha e em favelas e corticos de Sdo Paulo (Santa Cecilia, Bela
Vista, Jardim Pantanal, Pedreira, Parelheiros- Nova América e Pimentas- Agua-Chata.

2 Aponto aqui, apenas as percepgdes das criangas, pois, neste trabalho sdo as suas relagdes que
interessam. Para obter informagdes sobre os demais pesquisados, acessar a pagina do CAES-
PUCRS.
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O que se observa aqui € que as criangcas, obviamente, percebem as
diferentes situagcées que ocorrem ao seu redor, inclusive aquelas que envolvem a
morte — algo que facilmente venho identificando em meu cotidiano como professora

e cujos depoimentos trago para esta discussao:

Um amigo da minha mée foi para o cemitério, é ele morreu. Ele tava atravessando a
rua e dois assaltantes atiraram nele e pegaram o ténis dele. S6 porque era bonito.
Eu sei por que escutei minha mae falando no celular.

Nao deu pra vim na Festa Junina. Tinha muito tiro e, eu nao ia sair né, ia morrer.
Sora, tu ndo passa perto da minha casa que mataram um la na rua.

Mataram meu vizinho. Sabia que ele morreu? A mae dele tava chorando la na rua.

As pessoas ndo morrem sé quando ficam velhas. Elas podem ser assaltadas, levar
um tiro dos bandidos e morrer. Eu sei, pois, ja vi na televiséao.

Quando for atravessar a rua tem que cuidar, porque pode morrer se for atropelado.
Meu tio morreu em um acidente de carro. Faz muito tempo, eu nem tinha nascido. Ele

esta no album de casamento dos meus pais

Adaptacao de Notas Pessoais; [Grifos meus]
Setembro de 2016 a Dezembro de 2017.

Trata-se de situagdes que, de certa forma, podem demonstrar também as
incertezas da vida, a inseguranca do dia-a-dia e as relagbes com o fim, seja da
existéncia de um conhecido ou da sua propria vida. Como ja referido, refiro-me a um
paradoxo que vivenciamos na sociedade, em que, ao mesmo tempo em que a morte
se apresenta como um assunto que tenta ser silenciado, quase que proibido, é
também constantemente banalizado por parecer estar ali ao nosso lado, como que
prestes a nos tocar.

Assim, Kovacs (2005, p. 03-04) propde:

[...] a ampliagdo do escopo da educagdo para a morte, fundamentada pela
importancia da discussdo do tema numa sociedade na qual convivem com a
morte interdita, a busca da rehumanizagcdo da morte e a morte escancarada
no cotidiano das pessoas. Em tempos atuais, os acontecimentos trazem
milhares de imagens sobre a morte de pessoas andnimas, por um lado,
distantes geograficamente e, por outro, préximas quando da possibilidade
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de uma certa identificacdo, pela idade, aparéncia, profissdo, trazendo a
impresséo de ser gente como agente.

Como referido, € abundante o numero de noticias que nos chegam pelo radio,
jornal, ambientes virtuais e televisdo e que nos falam sobre morte, fins e perdas.
Tragédias também s&o relembradas em datas importantes ou que também foram
marcadas por grandes acontecimentos, tais como aquelas da morte de pessoas
populares, feriados locais ou nacionais. O assunto também ¢é retratado na
dramaturgia, em novelas, séries, filmes, desenhos animados, letras de musica,
literatura, jogos eletrbnicos e crencgas religiosas. Cada um a seu modo, eles trazem
diferentes cenas e perspectivas de morte, luto e perdas. O final da vida, portanto,
esta presente de diferentes formas e vem sendo constantemente vivenciado, seja

perto ou longe de cada um de nos.

A morte invade nossos lares, e nao ha reflexdo a respeito. Desse modo,
corremos o risco de sermos impregnados pela dor e pelo sofrimento, dando
a impresséo de que isto é natural e faz parte da vida. Podemos encarar
essa situacdo como uma banalizacdo da morte. E, assim, continuamos a
jornada, sem falar sobre a morte, sem elaborar o tema. Parece que somos
obrigados a engolir a morte sem digeri-la (PAIVA, 2011, p. 22).

Reitero, assim, a partir de Kovacs (2005), a necessidade de uma educagao

para a morte.

A educacgao é entendida como desenvolvimento pessoal, aperfeigoamento e
cultivo do ser, que também pressupde uma preparacdo para a morte,
envolvendo comunicagédo relacionamentos, perdas, situagdes-limite como
por exemplo: fases do desenvolvimento, perda de pessoas significativas,
doencas, acidentes, até o confronto com a propria morte.

O entendimento sobre a morte € adquirido gradativamente por meio do
contato com o0 meio em que vivem e suas experiéncias, bem como de diferentes
situacbes do cotidiano de vida. Essas vivéncias podem trazer oportunidade de
aprendizado e é preciso que os adultos estejam disponiveis a vivenciar, também
eles, esses aprendizados com as criangas, dialogando com sensibilidade e estando
abertos para a construcdo de experiéncias. E, como percebemos aqui, as criancas
tém algo a nos dizer sobre as perdas que vivenciam. No entanto, elas precisam de
espaco para falar e, acima de tudo, precisam ser ouvidas. Suas indagacbes e
elaboragdes precisam de um ambiente em que a abertura para o dialogo se
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proponha a ser a atmosfera da situagao para que, assim, elas possam se adaptar e
elaborar a perda e o luto com apoio, sentindo-se protegidas, seguras e acalentadas.

Sobre isso, Lima e Kovacs (2011) propdéem que

[...] as proprias palavras da crianga permitem que se estabelega um didlogo
e que se formulem questbes junto a ela. Deixar a crianga dar o tom e
estabelecer o ritmo da conversa parece a maneira mais apropriada de se
abordar esse tema. N&o esquecendo de respeitar seu nivel de
desenvolvimento, utilizar uma linguagem acessivel e servir-se, sempre que
necessario, de elementos facilitadores, como, por exemplo, a literatura
infantil, os desenhos animados e os filmes (LIMA e KOVACS, 2011, p. 394).

E, pois, a partir de semelhantes pressupostos que este trabalho foi
desenvolvido, na medida em que aqui séo as criangas que interessam, elas sao os
sujeitos da pesquisa; suas vozes, seus dilemas, a composigdo de seus

pensamentos, criagdes e recriagdes € que estdo em destaque.
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6 PESQUISAR COM CRIANCAS: caminhos metodolégicos

Pensar metodologicamente, ouvir atentamente, observar por varios angulos,
sentir e perceber as sutilezas, as belezas escondidas, estar disponivel e disposto —
nisso consiste uma importante tarefa ligada a algo fundamental aqui: a “arte de
interrogar”. Esta secdo tem por objetivo desenvolver os principais caminhos
empreendidos na busca por desenvolver uma metodologia de pesquisa que
pretendeu colocar as criangas como parceiras de investigagdo. Assim, busco
debater o tema das metodologias de pesquisa dando énfase aquelas que favoregam
o protagonismo infantil e a participagao das criangas (DELGADO e MULLER, 2005).

Para tanto, esta secdo se desdobra em trés partes: na primeira, apresento
algumas pesquisas que tomei como referéncia, no sentido terem me auxiliado a
pensar nas relacbes que se estabelecem entre as criangcas e 0 processo
investigativo. Trata-se de perspectivas metodologicas que colocam as criangas e
suas vozes em destaque, assim como, consequentemente, enfatizam os modos de
olhar para esses sujeitos como seres potentes. Em seguida, na segunda parte,
apresento o contexto no qual a pesquisa foi realizada. Por ultimo, apresento o
desdobramento das dimensdes metodoldgicas elencadas, considerando mais
precisamente os interesses da pesquisa a respeito das relagdes que puderam ser
tecidas com as criancas do Jardim de Infancia em que leciono e alguns elementos
visuais que aludem a morte, a perda, ao luto e a finitude da vida, na qualidade de

estratégias que foram dinamizadas no debate com as criangas.

6.1 INSPIRACOES METODOLOGICAS

Nas ultimas décadas, temos assistido a ampliacdo do espacgo destinado as
criangas em pesquisas brasileiras, uma vez que, como se discutiu anteriormente, se
deixou de concebé-las como meras reprodutoras de papéis sociais, resultando em
uma nova ideia de concepcéao infantil. O que esta envolvido nessa ampliacdo é a
abertura de um espaco social para a infancia, como forma de produzir um caminho

para o desenvolvimento de novas estratégias metodoldgicas de investigagdo com
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criancas, assim como, consequentemente, para a construcdo de conhecimentos
acerca das mesmas.

Para entendermos melhor como esse processo vem se consolidando no
Brasil, Prado (2017) faz um levantamento do que foi produzido em relagao a infancia
no transcorrer dos anos 2000 e 2012, justamente levando em consideragdo a
emergéncia dos estudos sociais da infancia no pais. Para tanto, a pesquisadora
analisou uma série de artigos académicos nas areas da antropologia, educagao,
psicologia e sociologia, publicados em revistas brasileiras classificadas como Qualis
A1 e A2 (triénio 2010-2012). Como ponto central de analise, buscou-se compreender
como vinham sendo incorporadas, nas pesquisas brasileiras, investigacdes que
colocavam as criangas na posi¢ao de participantes ativas.

Com isso, a autora mostra que a produgdo académica brasileira sobre o tema
vem se concentrando relevantemente na area da psicologia e, em menor medida, na
educacdo. Ja nos campos da sociologia e antropologia, o numero de pesquisas que
envolve crianga foi quase irrelevante — o que, segundo Prado (2017), se diferencia
da produgao académica internacional.

No entanto, em seu conjunto, a autora indica que é perceptivel um
crescimento de investigagdes com criangas, 0 que inicialmente parece reforgar a
ideia de que elas realmente estdo sendo “mais ouvidas” nos mais diferentes
campos. Ao mesmo tempo, um olhar mais apurado sobre os artigos que serviram de
base para a investigacdo demonstra que essa “escuta” parece estar privilegiando
determinados grupos sociais e, com isso, silenciando outros. Em geral, os textos
contaram, em maior medida, com a participagao de criangas que residem e estudam
em centros urbanos do sudeste e do sul do pais, com faixa etaria entre 07 e 10 anos
e concentrando-se nas instituicdes escolares. Enquanto isso, grupos infantis de
outros contextos sociais ndo foram contemplados de forma tdo expressiva. Prado
(2017, p. 227) afirma que:

Ha, no Brasil, muito ainda que se caminhar em diregdo a uma produgédo de
conhecimento menos restrita a contextos socioculturais historicamente
privilegiados, como os centros urbanos das regides Sudeste e Sul do pais.
E lugar-comum dizer que o Brasil, por sua extensao, pelo tamanho de sua
populagao, por suas diferentes herangas culturais e histéricas, € um pais de
diversidade e de desigualdade. A produgcdo académica com o envolvimento
de criangas aqui analisada parece virar as costas para isso: apenas grupos
especificos de criangas vém sendo escutados, enquanto boa parcela da
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populagdo infantil continua silenciada em nossas pesquisas, sem que
tenhamos acesso as suas légicas simbdlicas proprias.

O que os dados apontam, entdo, € que a produgcao académica com e sobre a
infancia ainda precisa incluir de forma mais expressiva o restante da populacao
infantil nas pesquisas: criangas de todas as regides, de idades e contextos sociais,
considerando a ampla diversidade brasileira, bem como os modos de se viver as

diferentes infancias. Ainda sobre isso, Prado (2017, p. 228) coloca:

A produgdo académica participa da constituicdo da agenda de politicas
publicas e pode exercer papel significativo sobre modos de lidar com a
infancia e com as criangas. Reafirma-se, assim, [...] a responsabilidade que
temos enquanto pesquisadores (e adultos), em uma sociedade que se quer
mais plural e menos desigual, de abrir espagos para que criangas dos
diferentes contextos socioculturais sejam mais e mais ouvidas e tenham
suas perspectivas e seus interesses mais e mais considerados.

Claro que, como referido, o ato de “ouvir’” os sujeitos infantis ndo abrange
apenas a linguagem verbal, mas se estende aos gestos, posturas corporais,
siléncios, brincadeiras, produgdes e, todas as dimensdes pelas quais as criangas se
expressam e interagem. E com base justamente nestes preceitos de estar com as
criancas e “ouvir’ o que elas tém a dizer sobre os variados ambitos das suas
compreensdes de mundo que esta pesquisa buscou se estruturar.

No caso deste trabalho especificamente, apesar de ele ter sido realizado na
regiao sul do pais — como regidao apontada como prioritaria nas pesquisas brasileiras
—, ele voltou-se para o didlogo com criangas entre os 4 e 5 anos de idade, faixa
etaria que Prado (2017) evidenciou n&o ser contemplada significativamente nas
produgdes.

Contudo, para pensar e propor os caminhos investigativos partindo dos

pressupostos mais amplos até aqui enunciados, algumas questdes se impuseram:

Como fazer pesquisa com criangas, respeitando-as como sujeitos
singulares que sdo, sem deixar, porém, de reconhecer nelas as
contingéncias culturais da época atual? Como explicitar através da escrita,
experiéncias tdo singulares vividas entre o pesquisador e seu outro,
especialmente quando este outro é a prépria infancia contemporanea, que
se revela no encontro entre adulto e crianga? (SOUZA, 2012, p. 10)

Por mais que se trate de questdes profundas e complexas, para as quais nao
existem respostas concretas e fixas, foram essas interrogacées que nos
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acompanharam nesta trajetéria desafiante que é fazer pesquisa com criangas, para
que assim pudéssemos ponderar alternativas adequadas a diversas situagcdes que,
ao longo do percurso, se apresentaram.

Ao ter em mente tais inquietagdes, neste percurso de tragar meus caminhos
metodoldgicos, busquei por trabalhos que me apresentam possibilidades potentes
de pesquisar com criangas. Assim, as pesquisas que abordarei a seguir foram
realizadas em conjunto com as criangas, por sua vez assumidas na posi¢ao de
parceiras de investigacao. Mais do que isto, essas pesquisas me auxiliaram a
ampliar minhas visbes sobre a infancia, ajudaram a pensar em estratégias
metodoldgicas que favoreciam o protagonismo infantil e também me proporcionaram
reflexdes sobre as relagdes que se estabelecem no ato de fazer pesquisa.

No sentido das relagdes entre pesquisador e parceiros investigativos, Macedo
(2008) nos traz uma importante investigacdo pautada pela imersédo em seu proprio
cotidiano docente, atentando para as musicas que criancas de 6 e 7 anos de idade
cantavam e dangavam na escola. A pesquisa emerge do fato de que, diariamente, a
pesquisadora se deparava com situagdes em que os alunos demonstravam que seu
repertorio musical era repleto de letras com “duplo sentido” e palavrdes, além de
serem marcadas pela erotizagdo e apologia a violéncia. Do mesmo modo, as
coreografias das criangas apresentavam tais marcas em seus gestos e posturas, ja
que as letras de algumas cangdes faziam apelos também a maneira de se
movimentar e posicionar diante da musica.

Instigada por aquilo que atravessa seu cotidiano como educadora de uma
escola municipal da cidade do Rio de Janeiro, localizada numa regido carente
marcada por conflitos e invasdes policiais, Macedo (2008) decidiu tomar a posi¢cao
de pesquisadora que investiga seu proprio espagco de trabalho. A intengdo era
pesquisar com seus alunos, tendo em vista as informagdes privilegiadas que
acreditava conter sobre o grupo.

Contudo, antes de o trabalho de campo iniciar oficialmente (pois ja eram
registrados acontecimentos relevantes sobre a pesquisa de forma informal), a
pesquisadora deixou de ser docente da escola, o que fez com que seu planejamento
se alterasse, e novas formas de realizar a pesquisa com aquele grupo fossem

pensadas.
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Em conjunto com a diregdo da escola, optou-se que a pesquisa de campo
seria instituida por meio de oficinas previamente agendadas. Nelas, as criangas
eram convidadas a trazerem suas musicas preferidas para serem ouvidas. Depois
de ouvir as musicas, se desencadeavam dialogos, nos quais o principal objetivo era
identificar as relagcdes entre as criangas e as musicas que ouviam.

A partir da pesquisa de Macedo (2008), encontro considera¢des importantes
sobre o ato de fazer pesquisa com sujeitos com os quais temos certa relacdo de
intimidade — ja que o fato dessa pesquisa ter nascido das experiéncias docentes da
pesquisadora se aproxima do caminho que tenho escolhido seguir, no sentido de
que também aqui se fez decisivo transformar em pesquisa o que me desafiava (e
desafia ainda) na docéncia. Sob essa loégica, aproprio-me das palavras de Macedo
(2008), quando a autora afirma que “o cotidiano da educagéao infantil sempre pareceu
lancar mais desafios para mim do que para as criangas. A professora, que deveria
representar o lugar das respostas, era quem sempre voltava para casa cheia de
perguntas.” (MACEDO, 2008, p. 12). Exatamente nessa posicao que me sentia e me
sinto em relagdo aos atravessamentos da tematica da morte em meu cotidiano como
professora de Educacao Infantil — e, assim como Macedo (2008), decidi transformar
esses desafios em pesquisa.

O fato de conhecer o universo com o qual se pesquisa intimamente traz
preocupagdes e cuidados, principalmente, de que a relagdo pesquisadora-
professora ndo se sobreponha aos aspectos éticos a serem seguidos. O direito de
escolha sobre a participagado, a utilizagdo da voz e da imagem, a preocupagao e o
cuidado de ndo agir ou concluir de maneira antecipada (dada a familiaridade com os
sujeito), bem como a demanda em administrar os diversos assuntos que se
atravessavam aqueles de professora e de pesquisadora exigem uma atencao e um
cuidado especiais.

Outras pesquisas que, por diferentes razdes, se aproximam das discussodes
que fago aqui, sdo aquelas desenvolvidas por Idzi (2016) e Queiroz (2016), nas
quais, da mesma forma, houve a busca por criar estratégias metodoldgicas a partir
da utilizacdo de recursos visuais. Com base nesses recursos, se envolvia as
criancas em situacdes nas quais sua participacao era central. Cito essas pesquisas
porque elas me auxiliaram a tragar possibilidades metodoldgicas proprias, uma vez

que pretendi trazer elementos imagéticos como disparadores de dialogos com as
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criancas tendo como central a construcdo de sentidos, por parte delas, acerca da
tematica da morte.

Nos encontros planejados por Idzi (2016) se buscou conectar as criangas € a
arte contemporanea. A pesquisadora foi a mediadora de oficinas e encontros
propostos no dmbito do espago escolar do municipio de Porto Alegre. O grupo com
o qual pesquisou era formado de criangcas em idades de 5 e 6 anos, com o qual
também ela ja tinha vinculos estabelecidos, uma vez que a pesquisadora era,
naquele momento, professora de artes da turma. Assim, nesta pesquisa, também se
assumiu dois papéis simultaneos, o de pesquisadora e professora. No caso de ldzi
(2016), e com base no arcaboucgo tedrico foucaultiano, a busca foi no sentido de
investigar junto a criancas de educacéao infantil as relagdes possiveis entre arte e
infancia para pensar a constituicdo de si mesmas partindo do contato com obras de
artistas contemporaneos — os quais, em suas obras, punham em questdo aspectos
ligados a sua vida, sua histéria e sua memoria.

Desta forma, estabeleceu-se ali, a partir da arte, uma ferramenta para o
dialogo e para o debate, bem como buscou-se favorecer a ampliagdo dos repertorios
visuais das criangas. Todo o caminho metodolégico e a aposta na criagdo de
estratégias para o didlogo com as criangas foi denominado pela pesquisadora como

“conversadorias”. O termo é assim descrito por Idzi:

[...] trata-se de uma investigacdo que s pode ser feita na ordem do
acontecimento, no espago das relagbes entre professora-pesquisadora e
alunos, algo que se constroi nas tessituras dessas relagdes, entre ouvir,
perceber, sentir e pensar a partir das respostas de meus interlocutores. E,
por acreditar na forgca desses dialogos, procurei chama-los de
conversadorias: a intersegédo entre aquilo que é pensado pela professora-
pesquisadora, repensado a partir do campo e devolvido na forma de
proposta (IDZI, 2016, p. 74).

Sobre as “conversadorias”, Idizi (2016, p. 76) ainda coloca:

A conversadoria esta pautada, entdo, no pressuposto de que o professor-
curador, enquanto também propositor de debates, conversas e didlogos
formais, ou plasticos, convida os alunos a estabelecerem rupturas na
autoria curatorial. E quando tudo o que foi pensado, no ato de pesquisar
com criangas, escapa ao pesquisador, semelhante aos sentidos que
escapam ao artista no momento em que esse coloca a sua obra no dominio
do publico.
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Desta forma, as propostas ndo se assentaram em meras reprodu¢des do que
as obras escolhidas supunham, mas sim na criagdo de um espago no qual se
dessem o favorecimento e o deslocamento de sentidos — somente possivel porque
efetivado na relacdo entre as obras selecionadas e a composi¢cao de trabalhos,
pelas criangas, a partir de objetos de seu cotidiano, como brinquedos, objetos de
apego e de desapego, fotografias e materiais disponiveis no proprio cotidiano
escolar.

Ao mesmo tempo, a pesquisa de Queiroz (2016) trouxe contribuigdes no
sentido de que, também ali, foram propostas formas de se pesquisar com as
criangas conceitos que, a uma primeira vista, nos parecem complexos de dialogar
com elas. Naquele caso, os parceiros de investigagdo da autora foram algumas
criangas entre 8 e 14 anos, do proprio condominio onde ela residia, na zona oeste
da cidade do Rio de Janeiro. Temos aqui outro espago como campo de pesquisa,
aparentemente inusitado: o de um condominio residencial; e também a ocupacao de
outro lugar nas relagdes de pesquisa: aquele que se misturam o lugar de vizinha ao
de pesquisadora.

Em Queiroz (2016), o objetivo era conversar com as criangas sobre o tempo
e entender como se da o processo de construcdo desse conceito para elas por meio
de materiais visuais disparadores de dialogos. Os encontros se compuseram de
forma individual, coletiva e virtual, todos eles tendo e comum problematizacao sobre
o tempo, em suas multiplas facetas e sentidos. Para tanto, utilizou-se dos interesses
das criangas percebidos durante os encontros — por exemplo, relégios de diferentes
épocas e tipos (de bolso, pulso, mesa, péndulo, areia, sol, agua e digital) foram
usados para problematizar a pluralidade do objeto “relégio” e, com ele, também a
pluralidade da ideia de tempo. Para expandir a relagdo com o tempo para além da
ligacao estabelecida com os reldgios, também foram utilizadas imagens como a do
sistema solar, de objetos cotidianos das criangas (televiséo, celulares e videogames
e as suas modificagdes historicas) e também encartes de propaganda antigos, com
imagens de aparelhos eletrénicos obsoletos (cujas funcionalidades hoje, por
exemplo, encontramos reunidas num simples aparelho de celular).

Tomo esta pesquisa como referéncia, pois entendo que, assim como
conversar sobre a tematica da morte, falar sobre o conceito de tempo também nao é

uma tarefa simples. Como afirma Queiroz (20016, p. 20),
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Estudar o tema das concepgdes do tempo demanda um deslocamento que
tem por caracteristica o transito por trilhas de puro paradoxo. Se de um
lado, devemos estranhar algo que nos é tdo familiar, a ponto de ser
naturalizado como dado, por outro, o tempo é um mistério que nos deixa ver
apenas uma — ou umas — de suas faces, aquela que conseguimos
apreender pelos rastros e indicios que atestam sua existéncia.

Ao tomar ainda como mote as atmosferas e nuances do tempo, porém agora
no sentido das vivéncias do espago escolar, Carvalho (2015) buscou investigar os
sentidos que um determinado grupo de criangas estabelecia para o tempo
vivenciado no cotidiano da escola. O grupo participante pertencia a faixa etaria dos
quatro anos de idade e frequentava uma escola de Educacéo Infantil do Estado do
Rio Grande do Sul. O trabalho investigativo se deu em trés etapas metodolégicas:
primeiro, foram realizadas observagdes do grupo e anotagdes no diario de campo.
Em seguida, registraram-se, por meio de fotografias, alguns momentos da rotina das
criancas. Por ultimo, as criangas foram convidadas a quatro sessbes de rodas de
conversa, utilizando-se, para tanto, alguns como elementos disparadores de
dialogos os proprios registros fotograficos realizados. Na pesquisa, a ideia era
identificar os sentidos que as criangas atribuiam ao tempo que vivenciavam na
escola, assim como “os modos como elas interagiam, negociavam, compartilhavam
e produziam sentidos sobre o tempo institucional estabelecido pela rotina”
(CARVALHO, 2015, p. 126).

Também aqui, as préprias criancas foram interlocutoras do processo
investigativo, tendo suas perspectivas destacadas e valorizadas. Suas falas tiveram
prioridade e suas concepgbes e sentidos prevaleceram, pois eras as variadas
facetas com que as criangas atribuiam ao tempo que permaneciam na escola que
estavam em questdo. Como parte das conclusdes da pesquisa, o autor mostra uma

pluralidade de sentidos sobre o tempo, produzidos pelas criangas:

O tempo das criangas é o tempo da ocasiao, da oportunidade, dos instantes
que o proprio desenvolvimento humano proporciona. As criangas tém um
modo ativo de ser e de habitar o mundo. O tempo das criangas nao é o do
relégio, mas o da poténcia dos momentos vivenciados (CARVALHO, 2015,
p. 124).

O que esta em questao para as criancgas, entao, é que o tempo individual de
cada um é o tempo do encontro, do desencontro; o tempo interrompido, continuo,

das trocas, do compartilhamento, enfim, um conjunto repleto de possibilidades.
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Outro ponto que destaco é que, tanto nos estudos de Carvalho (2015), quanto
no de Queiroz (2016), é perceptivel o cuidado sobre olhar atento perante as
criangas, uma vez que se procurou dar visibilidade a elas durante toda a composigao
da propria escrita — algo que apenas se tornou possivel por meio do registro atento
dos encontros realizados, em que a participacao, as percepg¢des e os modos pelos
quais as criangas se expressaram, foram percebidos e devidamente registrados.

Por fim, mas ndo menos importante, trago as reflexbes de Menezes (2012)
sobre sua pesquisa de mestrado com criangas de 3 anos de idade no espago de
uma creche. Nessa investigagao, o objetivo era entender como acontecia o aceite e
recepgao, pelas criangas, de programas televisivos destinados para a sua faixa
etaria. No entanto, os desafios que a pesquisadora enfrentou no convivio com as
criangas tornaram possivel a escrita de um texto reflexivo que considero de extrema
relevancia — sobretudo considerando-se as dificuldades que pesquisadores podem
enfrentar em seu relacionamento cotidiano com criancas que estao se apropriando
da linguagem verbal. Perguntas fundamentais da pesquisadora foram aqui também

colocadas:

Como entender as criangas pequenas € como fazer se entender por elas?
Que caminho seguir para que, ao longo da pesquisa, sejam traduzidas as
falas, olhares, gestos e vivéncias das criangas em uma dissertacdo? Como
transformar em texto uma fala ainda em construgao? (MENEZES, 2012, p.
183).

Ou seja, esses sdo alguns dilemas que também me convocaram, pois, apesar
da idade das criangas com as quais pesquisei ser entre 4 e 5 anos, enquanto
professora delas, percebo que algumas ainda estdo construindo e ampliando seu
vocabulario, tendo sido, por vezes, dificil a comunicacdo em algumas situagdes.
Assim, Menezes (2012) ofereceu importantes contribuigcbes sobre as formas de me
relacionar com as criangas, atentando principalmente para o fato de que elas
utilizam diversas linguagens para se expressar — algo que nao se resume apenas a
linguagem verbal, pois, como ja referido, a comunicag¢ao das criangas € ampla, inclui
0s gestos e as expressdes corporais e faciais que se manifestam nas brincadeiras,
interacdes sociais e producdes artisticas, nas elaboragdes individuais ou coletivas

que fazem acerca do mundo em que estao inseridas.
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Assim, as pesquisas que aqui citei buscaram criar estratégias metodoldgicas
que colocassem em destaque as perspectivas das criangas. Para tanto, em cada
uma delas, a tentativa foi a de exploracdo de recursos e de abordagens que
ampliassem os modos de expressao dos sujeitos infantis sobre mundo, privilegiando
suas preferéncias, falas, siléncios, gestos, escritas e outras formas de expressao.
Mais precisamente, o ato de langar-me sobre tais trabalhos advém principalmente de
os mesmos terem em comum o fato de se sustentarem nos encontros entre as
criangas e o0 pesquisador, tecendo relagdes de reciprocidade, respeito, interagao e
didlogo. Percebe-se neles também um convite a produ¢do de outros olhares sobre
os sujeitos infantis e as infancias; olhares que convocam a reflexdes que nos fazem
repensar as multiplas infancias e os lugares inscritos para elas.

Por tanto, a partir destas pesquisas, encontrei alicerces que me auxiliaram a
pensar na importancia dos critérios de escolha dos materiais a serem utilizados, de
modo a favorecerem, tanto quanto possivel, as formas de interagcdo das criancas
nao apenas com esses elementos, mas também com outras criancas e com a
pesquisadora. Ao mesmo tempo, encontrei, nelas, modos de relacionar-me com os
sujeitos da pesquisa, estabelecendo relagbes que se podem tecer a partir da escuta,
da espera e da disponibilidade para a interagao.

ApOs trazer estas pesquisas e suas contribuicées, € chegado o momento de
mostrar como foram estabelecidas minhas préprias proposicboes e escolhas

metodolodgicas.

6.2 DIMENSOES E ESCOLHAS METODOLOGICAS

Fazer pesquisa exige questdes bem delineadas de ordem tedrica,
metodoldgica e ética, uma vez que as mesmas se entrecruzam. Sobretudo, fazer
pesquisa com criangas implica, além disso, o reconhecimento da centralidade que
esses sujeitos ocupam no processo, pois sao as suas perspectivas que devem estar

em relevancia. Em consonancia a isso, Fernandes (2016, p. 771) coloca que,

Se os pesquisadores fossem totalmente maduros, eles saberiam todas as
respostas; se eles conhecessem todas as respostas, ndo necessitariam
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fazer pesquisa. O nosso posicionamento enquanto investigadores adultos
devera considerar que as criangas possuem informagdes importantes, que
nao sera possivel alcangar de outro modo que nao seja por meio de sua voz
e agbes, sendo fundamental criar espagos e tempos para que tal possa
ocorrer.

Posto isto, foi necessario que se pensasse nas relagdes estabelecidas
durante o percurso metodoldgico, na busca por se desvincular exatamente da figura
de poder que o adulto concentra, como o detentor das verdades absolutas. Dizendo
de outra forma, é preciso que o pesquisador compartilhe a autoria da pesquisa com
as criangas, assim como os caminhos a serem trilhados. Para tanto, é importante
que se esteja aberto as argumentagdes e aos questionamentos que possam surgir,
sendo dindmico e entregando-se a troca, ao dialogo e a flexibilidade nas acdes e
decisdes (FERNANDES, 2016).

Nesta condi¢do, entrar em campo pressupdée uma aproximagido com oS
sujeitos envolvidos na pesquisa. Para isso, a observagao participante nos permitiu
conhecer as caracteristicas do grupo, interagir e estabelecer vinculos para ser aceito
na condicdo de pesquisador. Também é necessario reconhecermos as criangas
como cidadas de direitos (CORSARO, 2005), sendo, pois, primordial que se fornecga
as criangas o entendimento sobre como acontecera a pesquisa e como se dara a
sua devida atuagao. Nesse caso em especial, os participantes foram as criangas que
sdo minhas alunas e percebi que o fato de ja possuir vinculos construidos com elas
e suas familias, além de conhecer a rotina, o funcionamento e organizagdo da
escola, foram elementos profundamente facilitadores de todo o processo. No
entanto, essa relagao de proximidade n&do anulou de forma alguma as questdes e os
cuidados éticos?' que foram realizados.

Por isto, me reuni com o corpo docente da escola e com a Secretaria
Municipal de Educacao de Porto Alegre — SMED/POA para apresentar o projeto e a
intencdo de pesquisa, obtendo autorizacado para realizar a pesquisa. Em seguida, as
criancas e seus responsaveis foram consultados em relacdo ao consentimento de

participagdo. Também solicitei a permisséo para o registro de imagens e audios, no

! Um deles foi a submissao da pesquisa ao Comité de Etica, pois, por se tratar de uma investigagdo
com seres humanos, esse procedimento se fez essencial. Assim, a solicitagdo de aprovacédo da
pesquisa foi encaminhada a Comissao de Pesquisa (COMPESQ) da Faculdade de Educagado; em
seguida, ao Comité de Etica da Universidade (UFRGS) e, na sequéncia,foi feita a inser¢cdo da
pesquisa na Plataforma Brasil, seguindo-se todos os encaminhamentos necessarios para a
aprovacao.
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sentido de construir um banco de dados de reflexdo consistente. Foram fornecidas
as devidas explicagbes sobre os modos, tempos, espagos e objetivos da
investigacdo. Depois de solicitar a cada crianga seu consentimento, me reuni com
seus responsaveis para fazer o mesmo. Comecei com a solicitagdo das criangas,
pois, entendo que, “[...] para além da autorizagcdo dos responsaveis, € mesmo antes
dela, a decisdo de participar ou ndo da pesquisa deve ser dada pelo sujeito
pesquisado, pela pessoa que, com o pesquisador, conversara, seja ela crianga ou
nao” (QUEIROZ, 2016, p. 122). Essa perspectiva demonstra, em alguma medida, a
postura assumida frente aos sujeitos envolvidos, no sentido de que eles, como
participantes diretos, devem ser os primeiros a serem a serem consultados, nao
tendo sido retirado, deles, o direito de decidir sem a interferéncia e/ou influéncia
familiar.

Ao ter consciéncia também da posicdo que assumi nesta relacdo de
pesquisadora-professora, foi preciso que, ao conversar com as criangas sobre a sua
escolha de participacdo, eu deixasse claro a elas que a sua decisdo nao interferiria
em nada na nossa relagdo e que a qualquer tempo elas poderiam desistir de
participar da pesquisa sem qualquer tipo de prejuizo, pois nossa relagdo estava
pautada na confianga e no respeito aos seus direitos.

Da mesma forma, tendo em vista que esta pesquisa foi realizada com as
criangcas e que elas nao sao simplesmente meros objetos de pesquisa, mas sim
autoras do processo, entendi que era necessario que as mesmas se reconhecessem
na escrita do trabalho. Nesse sentido, Kramer (2002), apesar de alertar para a
importancia de garantir a protegdo das criangas, também defende a importancia de
posiciona-las como sujeitos participantes ativos da construgdo da pesquisa — 0 que
também traz impactos para a composicao da escrita do trabalho. Assim, inspirada
por Kramer (2002), via como opgdes identificar as criangas pelo primeiro nome ou
solicitar que elas escolhessem um nome ficticio que as identificassem. Esse aspecto
foi considerado junto as criangas, que, diante das alternativas propostas, escolheram
ser identificadas pelo primeiro nome.

Como estratégia potente frente ao desafio de pesquisar no meu cotidiano
docente, os registros do diario de campo foram uma forma de reflexdo constante
sobre 0 andamento da pesquisa. Neles, a documentacao das conversas e situagdes
marcantes, as inquietudes e a reflexdo sobre novas possibilidades, puderam
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oferecer elementos importantes de auxilio no planejamento das proposigdes, bem

como em ajustes necessarios. Sobre isso, Pecoits (2012, p. 87) escreve que

[...] a escrita diaria (ou com periodicidade) sobre o que se vive, o que se
escolhe, o que se tem duvida, € uma acdo que preserva o vivido, o
escolhido, o acontecido, o pensado, o dito. O registro escrito pode — se
assim resolvemos olhar para ele — preservar, dar visibilidade, guardar,
iluminar nosso processo de formacgao.

Foi isto que busquei através do uso do diario de campo: que ele servisse
como um instrumento de construcdo do proprio processo de pesquisa com as
criancas, auxiliando-me a fazer o movimento de estranhar o cotidiano. Como
defende Santos (2012, p. 147), “a familiaridade pode cegar o pesquisador em sua
imersdo em determinado cotidiano”. Da mesma forma, utilizando ainda as palavras
de Santos (2012, p. 148) acredito que “esta busca de ir ao encontro deste outro
crianga, de falar dela a partir do que ele me diz, de escuta-lo, de traduzi-lo exige do
pesquisador um estranhamento critico diante de uma realidade que para ele parece
familiar”.

Neste entendimento, pesquisar com criangas significou (e significa) recriar
diante das improvaveis situagcbes, percorrer outros caminhos, adentrar-se em
desafios desconhecidos, e buscar outras solugdes possiveis — e isso tendo em vista
as percepgoes e os interesses das criangas, na medida em que elas também foram
interlocutoras e autoras do processo, no sentido de que negociavam comigo, entre
elas mesmas os rumos e os destinos da pesquisa o0s reorganizando a medida que

eles aconteciam.

6.3 CONTEXTOS E CENARIOS DA PESQUISA

A intengcao de pesquisar com criangas que fazem parte do meu cotidiano
docente, desde o inicio deste trabalho, pareceu-me ser a opg¢do mais adequada.
Isso porque esta pesquisa nasceu justamente da relagdo que vivencio
cotidianamente como professora; ela esta atravessada e entranhada por essas
experiéncias e, devido a isso, acredito que a opg¢ao de pesquisar no meu espacgo de

trabalho e com a turma em que leciono foi uma decisdo importante tanto em termos
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investigativos, como em termos de formacé&o docente.

Nesta perspectiva, inspirada por Pereira (2012), que evidencia o quanto
protagonizamos diferentes papéis nas situagées que a vida nos coloca, tomo como
propésito, neste momento, concentrar dois papéis que, para mim, estiveram (e ainda
estdo) interligados: ser professora e, ao mesmo tempo, pesquisadora. Acredito,
ainda, que no ato de pesquisar também esta presente na arte da docéncia
(BECKER, 2007), no sentido de que o professor, comprometido com a fungédo que
exerce, assume também como postura a figura de alguém observador, questionador
e reflexivo sobre a sua propria pratica. E foi desse exercicio de constante reflexao
sobre a minha pratica como professora de Educacgao Infantil que passei a confrontar
0os padroes, esteredtipos e pré-concepgdes que eu mesma tinha em relagédo as
criangcas e aos assuntos que geralmente consideramos inapropriados para as
infancias. De forma mais especifica, tais assuntos giravam em torno da tematica da
morte que as criangas traziam para a sala de aula em determinadas situagdes e que
me causava angustia — algo que veio a se tonar fundamental para a constituicdo da
minha intencdo de pesquisa. Neste sentido, Bujes (2002, p. 14) defende que

pesquisar:

[...] provém, quase sempre, de uma insatisfagdo com respostas que ja
temos, com explicagbes das quais passamos a duvidar, com desconfortos
mais ou menos profundos em relacdo a crengcas que, em algum momento,
julgamos inabalaveis. Ela se constitui na inquietacéo.

Da mesma forma, para Macedo, Santos, Flores e Pereira (2012), o ato de
pesquisar também é gestado por um sentimento de inquietacdo que toca o
pesquisador e que, em algum momento, emerge em forma de uma intengdo de
pesquisa. Trata-se de um ato complexo, no qual o pesquisador mergulha em uma
viagem a outros lugares e tempos, permitindo-se ser tocado e transformado pela
experiéncia que essa outra atmosfera proporciona.

Neste sentido, mergulhei com as criangas em uma pesquisa que buscou,
fundamentalmente, a participacdo, a abertura para fruicdo de sentidos, narrativas,
dialogos e trocas de experiéncias. Isso justamente por pensar as criangas como
sujeitos ativos no contexto da pesquisa e dotados de capacidades para agir no meio
social, bem como seres construtores de interpretagcdes e intervengdes singulares

sobre o0 mundo. Trata-se de um processo que se liga a uma concepgao de infancia

que nao é neutra, mas que traduz os modos de olhar e pensar sobre ela. Sobretudo,
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€ uma investigagdo que teve como principios o ato de interagir, compartilhar e
dialogar sentidos e experiéncias com as criangas.

Dentro desta perspectiva, pesquisar com e sobre a infancia pressupde
conhecer, interagir, e estabelecer parcerias colaborativas com as criangas, atuando,
como Corsaro (2005) defende, como um “adulto atipico”, interessado em construir
um espaco de convivio e troca. E nisso que se sustenta a relacdo de pesquisa que
aqui busquei construir.

Ao tomar essas premissas como referéncia, inspiro-me no método etnografico
de pesquisa:

Nos estudos etnograficos analisamos os aspectos simbdlicos e culturais da
acdo social, os aspectos da existéncia que se revelam fundamentais na
interpretagdo dos enunciados, as emogdes e os sentimentos; como as
pessoas envolvidas no estudo atribuem sentidos para os fatos da vida;

como interpretam suas experiéncias ou estruturam o mundo no qual vivem.
(DELGADO e MULLER, 2005, p. 169).

E justamente com esta perspectiva que percorri este trabalho, pois acredito
que, por meio do contato com as criangas, podemos compreender como elas
atribuem e constroem seus conhecimentos de mundo — sobretudo considerando-se
que através do compartilhamento das suas vivéncias, experiéncias e relagbes com a
cultura em que estdo inseridas, elas elaboram seus sentidos proprios, criam
hipéteses, modificam e constroem novas percepgdes. Também por acreditar, como
referido, que as criangas produzem cultura propria a partir da relagdo que
estabelecem com os elementos da cultura na qual estdo inseridas, por meio de
jogos, brincadeiras e materiais outros a que tém acesso, utilize-me de estratégias
metodoldgicas que favorecessem os diferentes modos de expressao das criangas,
para que neste estudo, em especial, eu pudesse compreender as significacdes que
este grupo de criangas com as quais convivo atribuem a tematica da morte e as
questdes que a envolvem. Por essas razdes, nas proximas paginas, descreverei em
detalhes minhas escolhas metodolégicas, o local, os sujeitos escolhidos para a

pesquisa.
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6.3.1 A Praca Pinheiro Machado

A Praca Pinheiro Machado, localizada no quarteirdo composto pelas avenidas
Farrapos, Presidente Roosevelt, Brasil e Patria, se encontra no bairro Sdo Geraldo,
na zona Norte da cidade de Porto Alegre. Como toda praga publica, ela tem a fungao
de arborizar e proporcionar lazer para a comunidade. No entanto, ela também possui
uma fungdo educacional, visto que abriga a Escola Municipal de Educacao Infantil
Jardim de Praca Patinho Feio?, local onde se deu a pesquisa e onde assumi dois
papéis simultaneos: o de professora e pesquisadora. E justamente pelo fato de essa
escola estar inserida dentro de uma praca que se faz necessario o movimento de
contextualizagdo do local, que, além de abrigar uma extensa area verde, também
recebe diariamente criangas de 4 e 5 anos de idade para vivenciar experiéncias
na/da Educacao Infantil.

Abaixo, é possivel observar, por meio de uma imagem de satélite, um
panorama geral do espago para que assim se possa entender como ele se
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> | IMercado den]

GliK{Informatica ! Com:Soc M
nati y
Lot )

LA BﬁpiLSll;l: Adu’z‘a.m Cafe Family/ParkdSul S

,' Estacionamento]
.
Escola Municipal de

cacAOT: Avy
Educacédo |nfdm‘|.1:” Bfas,-/ _7','

Praga Pinheiro Machado ™ y

Parada/Onibus’

Avips
L6 ”arr/a

po Av. v
IégiojConcordia A f “BoT .
ColégigfConcordia e - ;  {&R0r0lu2zi(Correias
ja Pellizzaro f 4 :

Figura 7- Imagem de Satélite da Praga Pinheiro Machado, Porto Alegre-RS. Fonte: Google Maps.

2 Esta ¢ uma das sete escolas de Educacéo Infantil da rede municipal de Porto Alegre que estao
localizadas em pragas da cidade. Elas sao consideradas pioneiras na implementagao desta etapa da
Educacéo Basica de ensino na capital.
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Nos 10.880 metros quadrados® de praca, se encontra, além da escola, um
amplo gramado com diversas espécies de arvores que se intercalam com caminhos
de terra, bancos de concreto, uma quadra de esportes, um prédio desativado da
Secretaria Municipal de Desenvolvimento Social e Esporte (SMDSE), banheiros
publicos e uma pracinha com alguns brinquedos, como balangos, escorregador e
gangorra. A area é dividida em dois espagos: de um lado da praga fica a escola e,
do lado oposto, ficam os espacos de lazer, o prédio da SMDSE e os banheiros.

No entorno, encontram-se pequenos comercios, igrejas, casas, predios
residenciais e pontos de Onibus que levam a outras cidades e bairros, por isso,
existe constante movimentagao ao seu redor. Além de um continuo fluxo de transito,
existe intensa circulagao de pessoas.

Ha, na area, uma quadra publica destinada a pratica de esportes (em sua
maioria homens jogando futebol). A area é frequentada também por trabalhadores
que vao descansar em seu intervalo de trabalho, pessoas que levam seus cachorros
para passear ou pedestres que estdo apenas de passagem pelo local para acessar
seus compromissos. A praga também abriga alguns moradores de rua, que tém seus
pertences expostos ao ar livre, vendedores ambulantes e guardadores de
automoveis. E situagdo comum ter jovens sozinhos ou em grupo fazendo uso de
alcool e drogas, chegando algumas vezes a passarem mal e serem socorridos pelos
funcionarios da escola.

Em relagdo a estrutura desse espaco publico, acredito ser necessaria uma
revitalizagcdo, pois a mesma apresenta a necessidade de manutencao e reparos na
grama, banheiros e nos brinquedos, assim como a ampliagdo da sua iluminagao.
Essas necessidades, somada a falta de policiamento, traz, por vezes, a sensacao de
inseguranca, fazendo com que o corpo docente da escola evite realizar atividades
noturnas pelo receio de sofrer danos a sua integridade fisica e/ou patrimonial.
Também é cada vez menos frequente vermos as familias reunidas com as criancas
para momentos de lazer. Os horarios de maior movimentagao na praga geralmente

sdo os de entrada e saida das criangas na escola, pois as familias se reunem perto

% Informacao retirada da noticia publicada na pagina oficial da Prefeitura Municipal de Porto Alegre.
Acesso disponivel em: <
http://www2.portoalegre.rs.gov.br/portal_pmpa_novo/default.php?p_noticia=169285&SMAM+MANEJA
+ARBORIZACAO+DA+PRACA+PINHEIRO+MACHADO>.
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do portdo de acesso que fica dentro da praga para aguardar as criangas e as
professoras.

Em 2018 houve uma obra de rebaixos de meio-fio nos arredores da praga —
agao que teve como objetivo promover a acessibilidade das pessoas com deficiéncia
e/ou com mobilidades reduzidas. A modificagdo foi importante, pois, além de
proporcionar a ampliagdo do acesso da comunidade ao espaco, também facilitou o
ingresso na escola, tanto das criangas, quanto dos familiares que possuem
dificuldades de locomocao.

Apo6s esta breve descricdo do espago e do contexto onde escola esta
inserida, passaremos a adentrar os portdes da instituicdo e descobrir o que ha além

das suas cercas.

6.3.2 A Escola

3

Figura 8- Fachada da EMEI JP Patinho Feio, Porto Alegre- RS. Fonte: Arquivos da autora.
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A historia da EMEI JP Patinho Feio se inicia em 1963, onde o antigo prédio de
uma cooperativa de alimentos foi demolido para dar lugar a construgdo da escola
que, naquela época, chamava-se Jardim de Infancia Pinheiro Machado. A escola
funcionou por sete anos consecutivos e depois foi desativada, retornando as suas
atividades apenas em maio de 1982. Neste mesmo ano, uma determinagdo da
Prefeitura Municipal de Porto Alegre ordenou que os Jardins de Praga tivessem o
nome de histérias infantis. Assim, seu nome mudou para Jardim de Infancia
Municipal Patinho Feio. Dez anos depois, com a existéncia de boatos de que a
escola seria novamente fechada, houve uma mobilizacdo da comunidade escolar e
um abaixo-assinado na defesa de seu funcionamento, movimento que obteve
sucesso e garantiu a continuidade do atendimento as criangas e suas familias.

Nos anos seguintes, além de reparos e adaptacgdes, houve duas importantes
reestruturacdes para o atendimento das criancas. Em 2000, aconteceu uma
drenagem no patio da escola para solucionar os constantes alagamentos
ocasionados pela chuva. Cinco anos depois, houve a ampliagdo do espago com a
construcdo da cozinha, e, assim, a escola passou a oferecer merenda para as
criangas — uma conquista importante ja que antes elas tinham que trazer seu lanche
de casa. Essas duas mudancas se constituiram como avancgos no funcionamento da
escola e qualificaram o atendimento a comunidade escolar.

Em seus 43 anos de funcionamento, a escola ja atendeu iniUmeras criancas e
constantemente recebe ex-alunos que retornam quando jovens ou adultos para
visitar os funcionarios e recordar seus tempos de educacao infantil. Muitas familias
sdo trazidas por recomendagado de parentes, vizinhos, familiares ou amigos que ja
tiveram seus filhos matriculados na instituicdo. E recorrente que irmaos mais novos
de alunos dos anos anteriores também frequentem o Jardim de Praga, assim, a
escola atende a outras geragdes da mesma familia.

A comunidade escolar se estrutura por diferentes composicdes familiares e,
em sua maioria, elas sao oriundas dos bairros Sdo Geraldo, Humaita, Navegantes,
Anchieta e Farrapos, enfim, bairros préximos a escola. Apesar de morarem em
regides proximas, muitas familias se deslocam até a escola utilizando carro préprio,
transporte escolar particular ou coletivo publico. Outra caracteristica da comunidade
€ que algumas situacdes elevam o numero de faltas em determinadas ocasibes. Isso

porque algumas familias que vivem nos bairros Navegantes e Humaita sdo afetadas
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pelas chuvas fortes, visto que a regido sofre com problemas de drenagem. Tal fato
faz com que as ruas fiquem intransitaveis e que algumas casas inclusive alaguem.
Ainda, na mesma regiao, quando ocorrem eventos na Arena do Grémio, o transito
fica congestionado, fato que faz as familias optarem por n&o levar suas criangas a
escola.

Em relacdo a estrutura do espaco fisico, a EMEI JP Patinho Feio tem por
caracteristica principal ser um ambiente pequeno, onde existem apenas duas salas
de aula, cozinha, banheiros, patio e uma area coberta, que é utilizada tanto para
fazer as refei¢cdes, quanto para realizar atividades.

Devido ao espaco fisico limitado sdo atendidas apenas as criangas da faixa
etaria de 4 e 5 anos de idade, distribuidas em duas turmas®*. Cada turma é atendida
em turnos de quatro horas, sendo uma de Jardim A e outra de Jardim B em cada
turno. Cada turma disponibiliza 25 vagas, totalizando uma capacidade para atender
100 criangas. No entanto, atualmente a escola atende 78 criangas no total: 37 no
turno da manha e 41 no turno da tarde.?

O numero de criangas que ingressam no Jardim de Praga Patinho Feio e
estdo tendo seu primeiro contato com um ambiente escolar é significativo e é
justamente o fato de as aulas ndo serem em periodo integral que atrai as familias.
Elas comentam com o corpo docente que n&do gostariam de deixar as criangas por
um periodo longo de tempo na escola, acham que se torna cansativo e buscam a
escola com o objetivo de que as criangas tenham um espacgo para socializar e se
desenvolver. No entanto, tendo em vista que os turnos tém duracdo de apenas
quatro horas diarias, ha a exigéncia de certa organizagao familiar e a necessidade
de que, no turno inverso, as criangas estejam acompanhadas por algum
responsavel, que geralmente € a mae, os avos ou uma baba.

O quadro de funcionarios € composto por 13 pessoas, entre efetivos,
estagiarios e terceirizados. Entre os efetivos, estdo: a diretora, responsavel tanto
pela parte pedagodgica, quanto administrativa da escola; trés professoras referéncia,
responsaveis pela atuagcado pedagogica e dois professores que ministram aulas

especializadas de musica e educacgao fisica uma vez por semana. Ha duas

* 0 Jardim A, compreende as criancas de 4 anos a 4 anos e 11 meses e o Jardim B, as criancas de 5
anos a 5 anos e 11 meses. A s criangas devem ter completado tais idade até o dia 31 de margo de
cada ano.
% Este numero varia ao longo do ano em fungao das mudangas na organizagao familiar das criangas,
ha algumas desisténcias e trocas de escola.
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funcionarias terceirizadas: a auxiliar de cozinha que prepara e serve as refeicoes e a
funcionaria de servigos gerais, responsavel pela limpeza da escola. Quanto as
estagiarias, sdo duas de apoio coletivo para auxiliar as educadoras nas atividades
educativas e pedagogicas cotidianas e duas de inclusao, responsaveis em auxiliar
as criangas com necessidades especiais. Ha também uma estagiaria de nutrigéo,
que vai até a escola duas vezes na semana fazer o controle do cardapio e estoque

de alimentos.

6.4 OS SUJEITOS DA PESQUISA

As criancas que foram convidadas para contribuir com este estudo, sendo
parceiras desta pesquisa, foram as minhas alunas da turma do Jardim A do turno da
tarde da EMEI JP Patinho Feio. O grupo € composto de 18 criangas na faixa etaria
entre 4 e 5 anos de idade, sendo 11 meninas e 7 meninos.

De modo geral, o grupo €& comunicativo, dindmico, afetuoso, curioso,
carismatico e cheio de disposigdao. As criangas costumam ser participativas,
aproveitam as oportunidades que a escola oferece, realizam as propostas, exploram
e circulam pelo espaco escolar com autonomia, sentindo-se confortaveis ali. Gostam
de sentar em roda para conversar sobre coisas do dia-a-dia, contar sobre suas
experiéncias, passeios e aventuras. Também apreciam ouvir histérias, ficam atentas
ao enredo, contribuem com falas significativas e estabelecem associagbes com suas
vivéncias.

Em relagédo as brincadeiras, o grupo brinca e explora quase todos os objetos
e cantinhos de brincadeira do patio e da sala de atividades. No geral, compartilham
os brinquedos, conseguem dividir e dialogar para resolver pequenos conflitos e
disputas entre si.

Uma caracteristica marcante do grupo € que grande parte das criangas teve
seu primeiro contato escolar neste ano. Até entdo, em sua maioria, elas ficavam aos
cuidados da mae ou avés e, segundo entrevista inicial com as familias, alguns

revelaram que apenas matricularam as criangas por conta lei da obrigatoriedade
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escolar®. Dessa forma, foram necessarios maior atengdo e acolhimento, tanto com
as criangas, quanto com as suas familias, pois existia certa inseguranca e
apreensdo em relagao a esse novo espago e seus desafios, o que precisou ser
trabalhado gradativamente na comunidade escolar.

Apesar de as criancas aceitarem participar do estudo quando consultadas,
apods as solicitagbes de permissao para as familias, apenas 12 foram autorizadas
pelos responsaveis. Para respeitar o desejo das criangas e dos seus respectivos
responsaveis, combinamos que todas participariam das propostas de pesquisa (e
que eram também atividades do nosso cotidiano), no entanto, suas falas e
fotografias ndo serdo utilizadas na escrita do trabalho. Da mesma forma, quando
alguma crianga n&o quis se pronunciar durante as proposigdes (sendo ela autorizada
ou nao), seu desejo foi respeitado.

Apresento a seguir, as criancas autorizadas a participar. Sdo elas?”:

% | ei 12.796, de 4 de abril de 2013, que prevé a entrada obrigatéria das criangas na pré-escola a
partir dos 4 anos de idade.

7 0s registros fotograficos desta pesquisa sofreram interferéncia das criangas com o uso de canetas
hidrocor para que suas identidades fossem preservadas e, ao mesmo tempo, elas pudessem se
reconhecer na pesquisa. Esta medida teve em vista atender a uma das exigéncias do Comité de Etica
em Pesquisa da UFRGS.
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6.5 AS PROPOSIGCOES DE PESQUISA

Aqui busco narrar como se deu o caminho trilhado ao longo da pesquisa, em
termos metodologicos. A intencéo é justamente mostrar como os encontros com as
criangas, na qualidade de espacgos de interagdo e didlogo, ocorreram e se
desdobraram. Assim, apresento como os elementos visuais selecionados e
utilizados como disparadores de dialogos mobilizaram as proposigdes de pesquisa,

as quais, de acordo com o objetivo da investigagdo, buscavam compreender as
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hipéteses e os sentidos que as criangas atribuem e constroem sobre a tematica da
morte e a finitude da vida.

Assim, indico que, inicialmente, foram planejadas algumas propostas que se
utilizavam de materiais diversos, como livros de literatura infantil, desenhos
animados, curta-metragens e filmes de animacg&o. Tais elementos visuais ndo se
apresentaram como ferramentas prontas, mas, antes, serviram para langar convites,
deixar espacos abertos e fazem circular questbes para serem pensadas e
expandidas no grupo. Trata-se de materiais que se mostraram como oportunidades
de criagcdo, de composi¢des e de construcbes de possibilidades para além das
narrativas e discursos hegemdnicos que circulam em torno da morte, como
pretenderei mostrar.

No entanto, de modo muito especial, foi no ato de ir a campo e estar em
parceria com as criangas, na busca por suas posturas, movimentos, sons e
expressdes sobre o tema, que algumas propostas se mostraram mais complexas do
que eu havia inicialmente imaginado. Outras propostas, por sua vez, partiram do
inusitado, emergiram do interesse das criangas e se desdobraram como novas
possibilidades de trabalho.

Apresento, a seguir, uma contextualizagdo dos momentos de pesquisa,
detalhando, assim, os caminhos trilhados entre o planejado, o ampliado e o

inesperado. Sao eles:

1. Convite e combinados: Primeira aproximagdao e conversa referente a
pesquisa com o grupo. Expliquei as criangas que estava estudando, que precisava
fazer uma atividade que se chamava “pesquisa”, que deveria ser realizada com
criangas e que, por isso, queria convida-las a participar. Expliquei também que esses
momentos de conversa seriam na escola, durante nossos encontros diarios e que
envolveriam o registro das vozes e imagens (no caso, daqueles que se sentissem a
vontade para tanto). Esclareci que aqueles que ndo desejassem nao precisariam
participar da pesquisa, que nao haveria problema algum, mas apenas que deveriam
permanecer na sala com o grupo, ainda que realizando outra atividade.

O grupo, como um todo, expressou interesse em participar e, por isso, mostrei
para as criangas o termo de aceite, elaborado especificamente para elas. Fiz a
leitura do mesmo e expliquei o significado do que era lido. Depois dessa conversa
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inicial sobre a pesquisa, o grupo foi brincar na sala; enquanto isso, as criangas foram
sendo chamadas em pequenos grupos para assinar o termo. Como estratégia, para
aquelas que nao eram alfabetizadas, propus que as criangas se olhassem no
espelho e fizessem um autorretrato no termo de aceite da pesquisa como expressao
de sua concordancia. As criangas que sabiam escrever seu nhome o fizeram

diretamente.

Figura 10 - Amanda assinando o termo de aceite. Fonte: Arquivos da autora.
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2, Memérias e guardados: Reunimo-nos na sala para assistir ao curta-
metragem japonés A Casa de Pequenos Cubinhos, de Kunio Katd (2008). Na
animacgao, um velhinho solitario esta sempre a empilhar tijolos para tornar sua casa
mais alta e, assim, fugir das aguas do mar que nao param de subir. Ao se deparar
com a queda na agua (e, portanto, em andares abaixo daquele em que esta) de um
objeto afetivo passado (seu cachimbo), ele vai mergulhando a sua procura pelos
andares submersos da sua casa. Ao mergulhar em cada andar de sua casa, uma
nova lembranca é evocada e, com ela, sentimentos como afeto, saudade, solidao e

também a perda.

Figura 11 e 12- Criangas assistindo ao curta-metragem. Fonte: Arquivos da autora.

Instigada pela animagdo, busquei discutir com as criangas “as lembrancas
que estdo guardadas no fundo do coragao delas” — isso para poder compreender
quais relagdes se estabeleceriam entre as lembrangas, sentimentos e afetos das
criangas e aquelas suscitadas a partir do curta-metragem. Lancei as seguintes
perguntas: pensando nas nossas lembrancgas, se mergulharmos no fundo do nosso
coragdo, que memoérias guardamos la? Em quais momentos seria bom se
pudéssemos parar o tempo? E se fossemos fazer com que ele passasse mais
depressa? Quando seria? Imaginem que tenhamos o poder de apagar algo. O que
apagariamos? O que gostariamos de reviver?

Durante essa conversa, surgiu o interesse das criangas em trazer albuns de

fotografias para partilhar com o grupo. Segundo elas, essa seria uma forma potente
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de reviver momentos. Combinei que mandaria bilhetes para as familias solicitando

as fotografias e que teriamos um momento reservado para a partilha das mesmas.

3. Nosso coragdo: Retomando ao assunto do “coragao”, como metafora onde
estariam depositados sentimentos dos mais diversos, contei a histéria O coracdo e a
garrafa, de Oliver Jeffers, obra na qual é relatada a relagdo de uma menina com um
homem. Essa menina possuia admiracdo e curiosidade sobre o mundo,
encontrando, na companhia desse adulto, um parceiro para suas descobertas e
aventuras. Um dia, esse adulto deixa de estar presente; o motivo ndo € mencionado
de modo explicito na historia, mas, sem essa figura, a menina passa a se sentir triste
e insegura. Ela decide, entdo, guardar seu coracdo em uma garrafa para afastar os
sentimentos ruins e parar de sofrer. No entanto, ao fazer isso, ela também acaba
deixando de se interessar pelo mundo: tudo a sua volta fica mono6tono e sem graca.
Até que, quando adulta, instigada por outra menininha, ela decide libertar seu
coragao e se abrir novamente aos sentimentos, encantamentos e descobertas.

Ao final da histéria, conversamos sobre as diferentes formas de lidarmos com
0s nossos sentimentos. Tal discusséo foi feita a partir de perguntas como: quando a
menina ficou triste e trancou seu coragdo numa garrafa, resolveu a situagaéo? Ela
parou de se sentir triste? O que guardamos no nosso coragdo? O que faz nossos
coragdes ficarem felizes, tristes, com medo ou irritados? Nossos coragcbes sao
iguais? Guardam sentimentos e momentos iguais? Quais foram felizes? Quais foram
tristes como na historia? Ja passaram por uma situagao igual ou parecida com a da
menina? Como ficou o coragéo de vocés neste momento? O que fizeram?

Durante nossa conversa, Barbara, me olhou e pediu que eu percebesse, por
meio de seu semblante, como fica seu coracdo quando esta triste e quando esta
bem. Dessa forma, Barbara lembrou-me que nem todas as respostas necessitam de
palavras e que eu deveria estar atenta ndo sé a voz, mas também ao corpo, as

posturas e as diferentes formas de expressao das criangas durante a pesquisa.
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Figura 13 e 14- Série: Meu coragao. Fonte: Arquivos da autora.

Passado algum tempo, percebi que, enquanto as criangas estavam realizando
diferentes atividades na sala (modelar massinha, montar quebra-cabecas, conduzir
carrinhos pelo chao e outras exploragdes), trés criangas estavam desenhando
coragdes. Chamou-me ateng¢ao que duas delas, Davi e Amanda, foram as criancas
que, durante a roda de conversas, permaneceram mais quietas. No entanto, entendi

que, depois de um tempo, elas ainda estavam produzindo sentidos sobre o assunto.

Figura 15- Coragao guiado pelas estrelas quando sinto saudade de quem
morreu (Lucas). Fonte: Arquivos da autora.
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Figura 16- O vazio do meu coragdo quando alguém morre. (Davi). Fonte:
Arquivos da autora.

Figura 17- Um coragdo arco-iris para ficar feliz quando estou triste (Amanda).
Fonte: Arquivos da autora.
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4. Disténcias... Ainda procurando tensionar a maneira como lidamos com os
nossos sentimentos, mas agora com aqueles suscitados pela disténcia fisica, nessa
proposta, utilizei duas estratégias valendo-me de materiais disparadores de dialogo.
Foram eles o livro Longe, de Silvana Tavano, e as fotografias que as criangas
trouxeram de casa (como referido, sugestdo dada por elas mesmas em um dos
NOsSSOS encontros).

No primeiro momento, fiz a contagao da histéria. Ela € narrada por um menino
que sente saudades do pai que esta longe, tdo longe, que 0 menino nem consegue
mensurar o quanto. Ele busca por respostas, imagina como seu pai chegou la e, na
falta de explicacdes claras, utiliza seu pensamento para alcancga-lo. A histéria nao
indica o que aconteceu com o pai do menino, mas, antes, oferece elementos que
permitem ao leitor fazer suas proprias reflexées e construgcbes — geralmente ligadas
aos modos de enfrentar a auséncia de alguém querido.

Como na historia contada o personagem conversava com a fotografia do pai
quando sentia saudade, aproveitei para explorar junto as criangas os albuns de

fotografias trazidos por elas.

Figura 18- Série: Criangas explorando albuns de fotografia. Fonte: Arquivos da autora.

Foi necessario investigar os sentidos que as criangas atribuiam as fotografias
que trouxeram. Para tanto, pedi a cada uma que compartilhasse o motivo por ter
trazido aquelas fotografias. Por meio de suas falas e depoimentos, pudemos reviver
momentos e conversar sobre eles. Em suas respostas, as criancas foram trazendo
debates sobre as imagens, sobre a imaginacdo e a memdria como elementos

importantes para elas e sobre como, em seu conjunto, imagens, imaginagao e
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memoarias se mostram como oportunidades de nos aproximarmos das pessoas que
estdo longe e das quais sentimos saudades. As falas abrangeram o tema da morte,
da distancia fisica, geografica, e até mesmo emocional. Para além do que
abordaremos nas analises, posso dizer, de imediato, que pude perceber que cada
crianga trouxe para esse momento relagdes com as suas vivéncias mescladas a
sentimentos que se fizeram ali presentes a partir da narrativa do enredo literario e

das fotografias compartilhadas com o grupo.

5. Desaparecimentos... Propus que brincassemos de esconde-esconde, porém
de um jeito diferente: nesta versédo da brincadeira, as criangas se posicionaram uma
ao lado da outra em uma fila. Paralelamente, uma crianca foi escolhida para se
afastar do grupo enquanto escondiamos outra criangca embaixo de um lengol. De

volta ao grupo, a crianga que tinha se retirado deveria adivinhar quem desapareceu.

Figura 19- Isabela descobrindo quem estava escondida. Fonte: Arquivos da autora.
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Figura 20- Melissa revelando que estava escondida. Fonte: Arquivos da autora.

Na sequéncia, embaixo de uma arvore contei a histéria Para onde vamos
quando desaparecemos? da autora Isabel Martins Minhés. Como o préprio livro
propde, também eu tinha como proposito pensar com as criangas sobre as
diferentes coisas do mundo e refletir sobre seus possiveis “desaparecimentos”
(auséncia, perda, morte e outros). Como a historia traz elementos da natureza na
narrativa, achei que a contacdo ao ar livre, além de aconchegante, traria uma
atmosfera envolvente. Em seguida, propus uma roda de conversa motivada por
questionamentos como: para onde vocés acham que vao as coisas que
desaparecem? E nds, como ficamos e 0 qué sentimos depois que elas somem? Das
coisas que conhecemos, quais sdo aquelas que ja desapareceram ou vocés acham
que ainda desaparecerdao? Para onde sera que foram ou irdo? Lembram-se das
nossas conversas sobre o coracdao? Como ele fica depois que algo ou alguém
desaparece? De quais formas vocés acham que se pode desaparecer? E o que
dizem as pessoas que nos rodeiam sobre esses desaparecimentos? Essas questbes
mobilizaram uma conversa que reverberou diversas reflexdes, desde especulagdes
sobre o0 mundo dos mortos, idas ao céu, até questdes de ordem religiosa, como

veremos a seguir.

6. O que as roupas podem nos dizer sobre os desaparecimentos? Nessa

proposta, contei a histéria Roupa de brincar, de Eliandro Rocha. A obra é narrada
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por uma menina que conta sobre sua relagdo com a tia, uma mulher que usa roupas
divertidas e coloridas. Um dia, a tia passa a se vestir somente de preto e demonstra
sentir-se permanentemente triste, o que faz com que a menina busque por uma
solugao para conforta-la.

ApOs a historia, comegamos a conversar e logo percebi que as criangas
estavam dispersas, falando sobre suas cores de roupas favoritas, perguntando
quando iriamos para o patio e outros assuntos. Nesse dia, elas haviam tido aula de
musica; 0 grupo havia ensaiado para uma apresentagao que ocorreria na semana
seguinte. Notei que estavam com pressa de ir para o patio, que estavam cansadas e
que ndo queriam conversar. Diante dessa situacdo, decidi por ndo adentrar na
questao que pretendia colocar em pauta, o luto. Percebi que, naquele momento, as
criangas nao estavam dispostas a se aprofundar na tematica e na metafora que
sustentava a histéria, entdo, respeitei e busquei atender a necessidade delas

naquele momento. Fomos para o patio!

Acreditei que as criangas associariam a cor da roupa no tom preto a tematica da morte,
principalmente ao luto. Parecia tdo ébvio para mim. No entanto, isto ndo aconteceu.
Sera que esta ja ndo é uma caracteristica tdo marcante da morte nos dias atuais e eu
nao percebi?

Adaptacao de Notas Pessoais;
Dezembro de 2019.

7. Encontros... Essa proposta visava pensar, junto as criangas, sobre os
possiveis encontros que podem existir. Para tanto, assistimos ao curta-metragem A
pequena vendedora de fésforos, de Roger Allers (2006). Nele, uma menina se
encontra sozinha na rua, vendendo fosforos num dia frio de inverno. Ao anoitecer,
ela acaba acendendo seus fésforos para se aquecer. E é por meio da chama do
fogo dos fosforos que ela tem visées que a confortam e |he dao esperancga. Ela vé,
por exemplo, uma senhora que ndo sabemos quem é, uma casa aconchegante e
decorada para o Natal, além de um banquete na mesa. Ao final, os fésforos acabam
e a cena se volta para uma imagem da menina, deitada no chdo com os olhos
fechados. Nesse momento, entra em cena a mesma senhora dos seus
pensamentos; ela se aproxima, pega a menina no colo e sai andando — e é ai que a

imagem do corpo da menina se duplica: uma permanece no chao e a outra no colo
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da senhora. Nao ha falas na animagao, nem um desfecho esclarecedor, mas sim
elementos metaforicos e imagéticos que instigam o espectador a construir um final
proprio.

Depois de assistirmos, lancei algumas perguntas para nortear a conversa.
Foram elas: o que acontecia quando a menina acendia os fosforos? Quem ela
encontrava? Que tipos de encontros vocés acham que existem? Eles s6 acontecem
em vida? E se vocés pudessem encontrar algo ou alguém, o que ou, quem seria?
Como seria esse encontro? Com essas perguntas, buscava perceber as relagdes
que as criancas estabelecem sobre a vida, morte, auséncia e perda.

A conversa posterior a historia e as questdes se concentrou na saudade de
alguns familiares que moram longe e nos pais que estavam trabalhando ou
realizando outras tarefas enquanto as criangas estavam na escola. Nessa proposta,
apenas uma crianga (Isabela) trouxe hipéteses sobre a tematica da morte — e o fez a
partir dos personagens do curta-metragem.

Minutos depois, observei que Isabela e Mariana brincavam em um cantinho
da sala. Apos observa-las por um tempo, percebi que a brincadeira envolvia o tema

da morte.

Isabela: Ah meu Deus! (som de choro
baixinho) Nao pode ser! Que triste! Que
triste! Vou sentir tanta saudade de vocé
minha netinha (som de choro baixinho).

Adaptacdo de Notas Pessoais;
Dezembro de 2019.

Figura 21- Isabela e Mariana brincando. Fonte: Arquivos da autora.

Trago aqui essa situagdo de maneira especial na medida em que busco
destacar que os sentidos e discussdes reverberadas por nossas conversas

especificas sobre o tema nao apareciam apenas durante as propostas; eles se
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expandiam e podiam ser vistos também nas brincadeiras das criangas, como
podemos observar na imagem acima. Para fins de analise, destaco que, como
referido, considero como corpus da pesquisa apenas as falas especificas realizadas
durante as propostas — no entanto, também € valido mostrar, em algumas
discussbes, como as criangas elaboram e compdem sentidos sobre o tema em

questao, em diversas situagdes que excediam nossas conversas mais diretas.

8. O dia em que o passarinho parou de voar... Durante a pesquisa, uma de
nossas rodas de conversa foi suscitada por um acontecimento que marcou uma das
tardes das criancas na escola. Elas estavam brincando no patio, como de costume,
e la encontraram um passarinho morto sobre a areia. Eu n&o estava na escola nesse
dia, mas, no dia seguinte, elas estavam me esperando ansiosas para relatar o
ocorrido e para contar as hipoteses levantadas sobre a morte do animal e como

haviam enterrado o passaro e se despedido dele.

Figura 22- Criangas enterrando o passarinho morto. Fonte: Registro da estagiaria curricular.

9- Morte nos desenhos: Assistimos a dois desenhos populares da televisdo
aberta, Papa-Léguas e Tom e Jerry, ambos com enredo semelhante. O primeiro é
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centrado no personagem Coiote, que cria armadilhas para capturar Papa-Léguas,
das quais sempre consegue escapar. O segundo trata das tentativas frustradas do
gato Tom em capturar o rato Jerry, esperto e engenhoso. No entanto, o que
interessa nesses desenhos, considerando o tema da pesquisa, é a forma como a
finitude da vida e, consequentemente, a morte sdo exibidas. Neles, se mostra uma
especie de falso fim; ndo importam os acidentes e traumas pelos quais o0s
personagens tenham passado: eles ndo morrem ou simplesmente ressuscitam no

final.

Figura 23- Criangas assistindo aos desenhos. Fonte: Arquivos da autora.

Essa proposta foi pensada a partir de uma sugestdo da banca de qualificagéo
(mais precisamente da profa. Gladis Kaercher) e tinha como propésito ouvir como as
criangas compreendiam esse tipo de situagdo. Como referido, as criangcas tinham
recentemente trazido o relato do passarinho morto e suposi¢cdes sobre sua morte
(queda, batida em arvore, entre outros motivos) e, por isso, achei que seria uma boa

oportunidade para conversarmos sobre os desenhos.

10 - Outras possibilidades: Essa proposta foi realizada em dois encontros. Neles
assistimos ao filme Festa no céu, de Jorge Gutierrez (2014) — fizemos duas sessoes,
metade do filme em uma, a outra metade na outra. A animagao apresenta a histéria
de amor e disputa de Manolo e Joaquim pelo amor de Maria. Os trés jovens
mexicanos sdo amigos desde a infancia e, sem saber, fazem parte de uma aposta
que envolve dois mundos, a Terra dos Esquecidos e a Terra dos Lembrados. La

Muerte € a deusa que governa a Terra dos Lembrados. Ela € ex-mulher de Xibalba,
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o governante da Terra dos Esquecidos. Em uma visita a Terra dos Vivos, eles fazem
uma aposta: se a jovem e bela Maria escolher se casar com o emotivo violinista
Manolo, Catrina ganha, e Xibalba ndo podera mais interferir no Mundo dos Vivos,
como gosta de fazer; se o preferido for o valente Joaquim, Xibalba passa a governar,
também, o Mundo dos Lembrados. A partir desse filme, busquei tensionar o contato
das criangas com outra cultura da morte. O objetivo aqui era problematizamos a
morte e o morrer da cultura mexicana exposta no filme a fim de podermos dialogar
sobre os aspectos contrastantes daquela cultura em relagdo a nossa. Importou
também apresentar um material que foge justamente dos esteredtipos que envolvem
e classificam a finitude da vida como algo triste e moérbido. Algumas questdes foram
levantadas: que dia esta sendo comemorado no filme? Como eles comemoram? Nos
fazemos assim? Como lidamos com a morte aqui? Vemos a morte deste jeito?
Temos um dia de comemoracdo para ela com festa? Sera que a Terra dos
Lembrados e dos Esquecidos poderiam ser também possibilidades para os
“desaparecimentos” sobre 0s quais conversamos antes? Tratava-se de perguntas
norteadoras, ja que Festa no céu, em meio a um enredo sobre a disputa de dois
jovens pelo amor de uma moga, apresenta rituais referentes a celebragao do dia dos

mortos no México.

Figura 24: Gabriel com a capa do filme. Fonte: arquivos da autora.
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11 - Ciclos: Como ultima proposicéo, contei a historia £ assim, de Paloma Valdivia,
na qual se abordam os mistérios que envolvem as chegadas e partidas da vida. O
objetivo era discorrer sobre questdes em relagcdo as quais, apesar de nos
interpelarem, ndo sabemos as respostas corretas. A intencio era abrir espaco para
formularmos hipoteses e possibilidades de pensamento, de criagdo (que sdo muitas)

sobre o tema.

Figura 25 e 26- Lucas explorando o livro. Fonte: Arquivos da autora.

Foi dessa forma, entdo, que encerramos as proposicdées metodoldgicas da
pesquisa — ndo com solugdes fixas ou desfechos prontos, mas, antes, buscando
abrir espacos, deixar brechas incompletas e arestas. A partir deles certamente
circularam outros pensamentos, sentidos, sensacgdes, sentimentos, duvidas e
anseios, possibilitando com que outras ideias sobre o assunto continuem sendo

pensadas e problematizadas pelas criangas, para além da pesquisa.
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7 PERCEPGCOES SOBRE A MORTE

A morte é se apagar.
(Hugo Andrés Grajales, 6 anos)

E uma coisa que néo volta.
(Ancizar Arley Lopez, 11 anos)

E algo que Deus fez por nés.
(Edison Hidalgo, 12 anos)

Forma de n&o existir e estar num lugar incerto.
(Melissa Palacio, 12 anos)

Vai alguém pra terra.
(John Fredy Aguelo, 6 anos)

E um ser vivo sem vida que ainda temos que
amar.
(Roberto Uribe, 11 anos)

E quando alguém fica como um chiclete
enrugadinho e enterram ele.
(Kateryne Villanueva, 5 anos)

E quando n&o aguentamos.
(Daniel Castro, 7 anos)

(Naranjo, 2018)

As falas acima, extraidas do livro Casa das estrelas: o universo pelo olhar das
criangas, de Javier Naranjo, trazem perspectivas de algumas criangas colombianas
para a palavra “morte”, evidenciando o quanto elas também elaboram significados
sobre o tema. Foi, assim, nessa mesma direcdo que busquei, nesta pesquisa,
entender as percepcdes que as criangas com as quais convivo no meu cotidiano
docente produzem sobre o assunto; foi esse desejo que fez com que eu me
sensibilizasse para a tematica, percebendo-a como um tema possivel, potente e
fértil para ser discutido com as criangas.

Afinal, o que as criangas pensam sobre a morte? Como constroem sentidos
sobre ela? Em quais contextos podem falar de suas hipéteses? Sao ouvidas? Como
esse tema esta presente em suas vidas e é tratado pelos adultos a sua volta? Para

93



me aproximar de tais questdes — ndo no sentido de respondé-las, mas sim de
deslocar-me para as possibilidades que elas abrangem —, precisei estar com as
criangas de forma atenta e sensivel, garantindo um espago de fala sobre o tema,
com momentos de reflexdo e didlogo, pautados no respeito e na escuta. Assim,
busquei compreender como as criangas, em suas experiéncias e relacbes com a
cultura em que estdo inseridas e que ajudam a produzir, elaboram sentidos
singulares, hipoteses proprias e conhecimentos sobre a tematica da morte. Como ja
referido, trata-se de discussdes que apareceram ao longo do processo da pesquisa,
ou seja, ndo apenas em situagdes planejadas e explicitas de pesquisa, mas também
nas brincadeiras, em circunstancias de quebra do cotidiano, nos momentos de roda
de conversa, nos pequenos grupos de interagao, nas produgdes das criangas. E é

sobre as falas das criangas sobre o tema que discorro a seguir.

7.1 A morte e o morrer: o0 que as criangas tém a dizer?

Considerando as relagdes que as criangas estabeleceram a partir do tema da
morte e do morrer durante a pesquisa, gostaria de destacar algumas situag¢des que,
por sua singularidade, permitem com que possamos compreender alguns dos
sentidos, das criagdes e das hipoteses das criangas. Entendo que é justamente a
analise desses momentos singulares que nos permitirdo compreender, em alguma
medida, alguns dos elementos que compdem as culturas infantis — conceito que
posiciona as criangas como produtoras de cultura mediante um processo que
acontece por meio da socializacdo e das relagcbes que elas estabelecem com os
diferentes elementos da cultura na qual estado inseridas (CORSARO, 2011). Saliento,
de modo especial, que a busca pelos modos como as criangas atribuem sentidos ao
fim da vida e suas questdes permite, de alguma forma, configurar uma espécie de
cosmologia infantil sobre a morte®. Algo que seria produzido e manifestado a partir
da busca constante, por parte das criangas, por desvendar e atribuir significados a

demandas misteriosas e intrigantes que emergem da relagdo delas com o mundo.

% Agradeco a Rodrigo Saballa, leitor atento desta pesquisa, pela sugestdo do termo que aqui tomo
como central em termos analiticos.
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Escolho tal termo pensando a partir da conceituagdo de Felippe (2013), que

caracteriza cosmologia como:

[...] um conjunto de teorias a respeito do mundo, que compreende e explica
o seu funcionamento fisico, o lugar ocupado pelos seres e entidades que o
habitam, as relagbes formais e simbdlicas entre eles e, principalmente, a
disposicao de percepgdes sobre a realidade. (FELIPPE, 2013, p.21).

Neste sentido, quando as criangas falam do fim da vida e de seus mistérios,
elas dao formas particulares de relacionar-se com a morte e com as inquietudes que
ela provoca. E, a partir de uma certa descricdo dessa cosmologia, produzida entre
as relagdes das criangas com o mundo, pode-se melhor entender suas concepgdes
sobre a morte, o morrer, seus processos, rituais, celebracdes e seres miticos que
compdem e se tramam em suas construgdes sobre o tema.

Para tratar de tais questdes, trago aqui alguns relatos sobre criagdes culturais
infantis — na medida em que cosmoldgicas sobre a morte —, justamente na tentativa
de tecer uma discussdo centrada na participagdo das criancas, colocando-as em
destaque e valorizando-as como sujeitos ativos e protagonistas da pesquisa. O fato
de ter como pressuposto que as criancas sao seres criticos, reflexivos e
comunicativos permite com que as consideremos como capazes de se posicionar e
informar sobre diferentes aspectos e temas da vida, principalmente, daqueles que,
de algum modo, as tocam e afetam (RODRIGUES, BORGES e SILVA, 2014).

O material que trago como epigrafe desta se¢cao € um exemplo disto: a obra
Casa das estrelas: o universo pelo olhar das criangas, de Javier Naranjo, é toda
construida a partir de narrativas das criancas — e, portanto, destacando o olhar delas
— sobre dimensdes tao complexas, mas, por vezes, também tdo prosaicas do mundo
que nos cerca. Ao expor os sentidos que as criangas dao a palavras como a prépria
morte, além de outras tantas (amor, guerra, sexo, tempo, vazio, vida), o livro mostra,
mesmo que indiretamente, que, na concepcdo dos adultos, elas podem
eventualmente até parecer demasiadamente complexas e profundas para serem
discutidas com criangas, mas isso, de modo algum, impede com que as criangas
tenham, sobre elas, hipéteses e definigcbes proprias.

Assim, e como referido, o trabalho de Naranjo vai ao encontro do que, em
certa medida, pretendi fazer nesta pesquisa, que foi ouvir, destacar e evidenciar as
l6gicas infantis sobre o tema da morte. A partir das transcricbes de algumas
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situagdes que aconteceram ao longo da pesquisa, foi possivel conhecer o ponto de
vista das criancas deste estudo em particular, sobre a morte, o morrer e seus
processos — sem esquecer que se trata de elaboragbes de um grupo especifico de
criangas que, apesar de conviverem em um determinado contexto escolar cotidiano,
residem em determinado bairro, pertencem a certo tipo de rotina familiar, cultura
étnica e religiosa. Ou seja, considera-se aqui que, em seu conjunto, essas séo
variantes que também impactam nas experiéncias e nos sentidos que cada uma
delas produz sobre o tema — sobretudo porque os conceitos que elas desenvolvem
sobre o mundo invariavelmente se ligam aos elementos da cultura mais ampla da
qual elas participam e na qual elas interagem (CORSARO, 2011).

Esta ideia, de uma inseparabilidade entre culturas infantis e mundo adulto,
merece ser destacada na medida em que visa ultrapassar entendimentos mais
imediatos e lineares a partir dos quais parece ainda persistir o pressuposto de uma
certa autonomia entre aquilo que as criangas produzirem singularmente e a cultura
mais ampla em que elas estao inseridas. Justamente quanto a isso, Barbosa (2007)

salienta que:

Um aspecto extremamente importante € o de observar que as culturas
infantis ndo sao independentes das culturas adultas, dos meios de
comunicagao de massa, dos artefatos que elas utilizam cotidianamente,
mas se estruturam de outra maneira. (BARBOSA, 2007, p. 1067).

Ou seja, as culturas da infancia ndo sao produzidas de forma unica, estatica e
isolada, mas se entrecruzam e desenvolvem no coletivo, ligando-se a todo um
contexto amplo que as criangas integram e do qual participam.

Na mesma dire¢ao, e como afirmam Carvalho e Schwengner (2014),

Isso ndo quer dizer que as culturas infantis (0 que as criangcas fazem,
sentem e pensam) tenham sentido independente em relacdo as
configuracdes estruturais e simbdlicas do mundo adulto e que tdo pouco
sejam mera reprodugdo. As criangas nao apenas reproduzem, mas
produzem significagdes a respeito de sua propria vida e das possibilidades
de construcdo de sua existéncia (CARVALHO e SCHWENGNER, 2014, p.
179)

Pensando, portanto, nesta pesquisa, podemos dizer que, é a partir da

pluralidade de relacdes e experiéncias que as criancas vivenciam que faz com que
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elas se apropriem da cultura e de seus diferentes aspectos para reinventar,
reestruturar e criar légicas proprias, compondo, pois, em suas falas, e como ja
referido, uma cosmologia infantil sobre a morte. Nessa perspectiva, o imaginario se
apresenta como uma condicdo fundamental, pois, por meio dele, as criangas
experimentam outras possibilidades de significagdo do mundo, fazendo com seja
possivel uma articulagdo singular entre as culturas da infancia e a dos adultos
(SARMENTO, 2002). Como participantes sociais ativas, as criangas nao se
restringem apenas meramente a internalizar e reproduzir saberes, mas, ao contrario,
se utilizam das ferramentas que dispéem para problematizar e produzir criativamente
sentidos sobre aquilo que foi socialmente construido — inclusive, claro, no caso desta
pesquisa, sobre as questdes que envolvem a morte e 0 morrer.

No sentido, entdo, de exemplificar o aqui exposto, trago relatos que
emergiram das situagbes de pesquisa: “Desaparecimentos” e “O dia em que o
passarinho parou de voar”, pois acredito na sutileza e singularidade de tais
momentos para esta discusséo.

Na proposicao “Desaparecimentos”, como ja explicado, tinha como propésito,
pensar com as criangas sobre as diferentes dimensdes e aspectos do mundo e
sobre seus possiveis desaparecimentos (auséncia, perda, morte e outros). Para
tanto, contei a histéria Para onde vamos quando desaparecemos?, de Isabel Martins
Minh6s. Ao propor a leitura da obra, creditava que, ao termina-la, teriamos
elementos para um debate promissor. No entanto, e diferente do planejado, o que
sucedeu foi que, assim que apresentei o livro e seu titulo, Arthur, que estava
sentado ao meu lado, prontamente disparou: “pro mundo dos mortos!”, como se
respondesse, de imediato, a questao proposta. Apos esse comentario, um siléncio
foi instaurado na turma. Pelo semblante das criangas, sentia que ali se produziam
distintos pensamentos sobre o assunto. Percebi, naquele momento, que elas
estavam elaborando o que o colega falou e precisavam de um tempo para acomodar
seus sentimentos e opinides. Assim, decidi dar continuidade a leitura para depois,
entdo, propor um dialogo. Alguns trechos desta conversa posterior a leitura estéo

transcritos a seguir:
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Eu: O que acontece quando alguém desaparece? Para onde vamos quando
desaparecemos?

Isabella: Quando morre vai la pro céu e vira uma estrela amarela, ai olha pra Ia quando ta
com saudade.

Eu: Entdo quando olhamos para o céu e vemos as estrelas, € um monte de gente que ja
morreu?

Isabella: Sim.

Eu: E como tu sabe quem é?

Isabella: Ndo da pra saber quem é, mas da pra olhar porque alguma é&. Tem minha
cachorra que morreu la.

Lucas: Vao pro céu primeiro.

Gabriel: Eu acho que pro céu.

Barbara: Prof.? sabia que a minha vé, minha outra vozinha, ela morreu e ela virou uma
estrelinha bem brilhante. E quando agente t& com muita saudade e triste, mas tem muito
amor, tem que abracgar alguém e olhar para o céu.

Martina: Meu v6 morreu de cancer, eu sinto saudade!

Eu: Que chato!

Lucas: E quando alguém desaparece e nido esta brincando de esconde-esconde, entéo
eles tentam achar e dizem por que desapareceu a crianga ou o adulto na televisao.

Eu: Na televisao?

Lucas: Eles dizem que procuraram, como acharam, se morreu e mostram a familia que ta
triste.

Martina: E! os bandidos matam. Meu Deus!

Fragmento de transcri¢gdo de audio.
Dezembro de 2018.

Deste dialogo, gostaria de destacar duas questdes: a crenga de que apos a
morte se tem o céu como um possivel destino final, e também que o seu
acontecimento, em alguma medida, se faz presente na vida das criangas, sendo
percebido por elas.

Na hipétese da transformagao das pessoas e dos animais em estrelas, sendo
0 céu uma espécie de destino final definitivo para eles, sabemos, reside um certo
tipo de final consolador (o chamado “final feliz"). A dor, o sofrimento e a perda, em si,
poderiam ser suplantados, por exemplo, pelo olhar para uma noite estrelada, algo
que poderia amenizar a saudade, que servisse como uma especie de consolo e
conforto para os que aqui ficam. Trata-se de falas que demonstram, a uma primeira
vista, consideracdes “previsiveis”, sobretudo, se levarmos em conta as formas mais

comuns de se narrar a tematica para criangas.
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Frequentemente, “explicacdes” sobre a morte voltadas para o publico infantil
se utilizam do uso de metaforas confortadoras, na qualidade de tentativas de
mascarar o acontecimento definitivo. Nesse rol de expressdes encontram-se, assim,
os conhecidos borddes: ir para o céu, virar anjinho ou estrelinha, viajar ou dormir um
sono profundo — metaforas que, segundo Kirchof e Silveira (2018), ndo por acaso,
percorrem, em grande medida, as abordagens do tema no ambito da literatura
infantil. Ou seja, existe todo um modo de se narrar e apresentar a morte para as
criangas que, por vezes, se restringe a esteredtipos e a formulas simplificadoras.

E importante destacar também que Carvalho e Ferreira (2004) apontam para
0 quéao paradoxal € a producédo cultural enderecada as criancas. Isto porque, apesar
do mundo contemporaneo globalizado proporcionar uma relagéo intrinseca com todo
tipo de informacédo, ao mesmo tempo, os produtos culturais infantis, em grande
escala, ainda se destinam a uma infancia repleta de ideais romantizados.

Devido a isto, tais argumentos, frequentemente fazem parte, em alguma
medida, da composi¢ao das formulagcbes das criangas sobre o tema. No entanto, se
nos aprofundarmos em suas defini¢des, podemos perceber o quanto as criangas se
apropriam de forma criativa das diferentes informacbdes a que tém acesso para a
construcao de suas hipoteses.

No entanto, as trazerem seus encontros, vivéncias e experiéncias com a
morte, as criancas desta pesquisa demonstram que nao estido alheias aos
acontecimentos a sua volta, contradizendo justamente um ideal infantil romantizado.
Elas percebem, sentem, refletem e produzem sentidos sobre os diferentes contextos
que vivem, inclusive sobre a morte, a perda e o luto que as acometem e acontecem
ao seu redor — o0 que de certa forma transpareceu no dialogo acima, ja que algumas
criangas trouxeram o tema para a conversa, justamente mobilizadas pela perda, seja
ela, de algum conhecido, do testemunho do processo de finitude através de
doencas, violéncia e acidentes ou, ainda, por terem presenciado e sentido o luto de
pessoas a sua volta. Ou seja, a morte &, sim, um tema presente e perceptivel na
vida das criangas e em relacdo ao qual elas produzem significados variados. Por
meio da interacdo e participagcdo infantil nos diversos contornos da vida em
coletividade, as criancas delineiam, estruturam e d&o formas particulares de
conceber o final da vida, criando culturas e dando forma a uma cosmologia infantil

da morte que lhes é propria.
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Ainda dentro da proposta de producdo de dados com as criangas, intitulada
“Desaparecimentos”, ha relatos que acredito que se destacam por sua singularidade.
Eles trazem formulag¢des que, ainda que agregadas a estas formas mais comuns de
narrar a morte, se entrelagcam a outras hipdteses e criagbes sobre a tematica — e
isso justamente porque, na medida em que as criangas interagem com os diferentes
elementos culturais dos quais elas tém acesso, elas formulam suposicdes e teorias
diversificadas.

Inicio com o relato da conversa estabelecida com o Arthur, justamente porque
acredito que o seu comentario inicial em relagdo “ao mundo dos mortos” foi
disparador de sentidos e reflexbes para o restante do grupo. Arthur introduziu o
assunto que eu pretendia abordar com a histéria e, acredito, sua fala trouxe outra

perspectiva e dimensao para a contagao da historia.

Eu: Arthur, para onde mesmo tu disseste que a gente vai quando desaparece?

Arthur: Pro mundo dos mortos, ué!

Eu: E onde tu acha que esse mundo fica?

Arthur: La no céu.

Eu: E como sera que eles vivem 147

Arthur: Eles sdo esqueletos, andam que nem esqueletos e tem uma ponte que é
invisivel.

Eu: Uma ponte invisivel? E para que ela serve?

Arthur: Pra andar e chegar 4. E pros mortos atravessarem e chegarem |4 nos mundo
dos mortos.

Eu: E quem pode ir Ia? Nos podemos ir [a?

Arthur: Nao, s6 quando morre que ai pode...

Eu: E o que eles ficam fazendo 1a?

Arthur: Hum... eles ficam andando... ah, conversam e dangam também, fazem todas as
coisas. Eu vi nos filmes.

Eu: Hum, entend.i.

Arthur: Sabe, € um mundo normal Prof.2, s6 que feito de esqueletos de pessoas mortas
que vivem la. Nao te contaram na tua casa?

Eu: Hum, n&o!

Athur: Como nao? Eu ja sei faz tempo.

Fragmento de transcrigao de audio.
Dezembro de 2018.

Apesar de também ter o céu como um destino final, as falas de Arthur

revelam que sua elaboracédo sobre a morte é agregada a outros elementos — e isso
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justamente a medida que imagina um novo mundo para as pessoas que partiram;
um lugar onde se pode continuar a viver em forma de esqueleto. Além disto, quando
Arthur me pergunta: “N&ao te contaram na tua casa?”, e afirma: “Eu ja sei faz
tempo”, ele sinaliza que talvez este assunto nao seja tao silenciado em sua familia.
Além disto, como Arthur mesmo mencionou, ele ja assistiu a filmes sobre a tematica
e a dimensao da nossa convivéncia, n&0o apenas na pesquisa, ja que também sou
professora do grupo, possibilitou que eu percebesse na observagdo de suas
interacbes e brincadeiras, algumas destas referéncias filmicas. Deste modo, é
perceptivel que as formulagdes de Arthur sobre a morte estdo ligadas a suas
interacoes familiares e aos artefatos midiaticos que ele tem a oportunidade de
acessar — e que contradizem, de algum modo, alguns dos pressupostos
frequentemente levantados na relagao entre infancia e morte (como referido, de que
o0 assunto é silenciado; de que as criangas apenas recebem formulas prontas e
explicativas dos adultos)

O segundo relato é a transcricdo da conversa que tive com Alice, que,

ouvindo o que Arthur falava, também quis se pronunciar.

Alice: Eu sei quando a gente desaparece, eu sei muito bem... Prof, eu sei muito bem, vou
te dizer o que acontece quando alguém desaparece.

Eu: O que tu acha que acontece?

Alice: Eu sei, é assim... quando a gente morre, agente vira uma estrelinha e ai essa
estrelinha é agente. E esse esqueleto, ele vive dentro de nés, mas quando agente morre
ele se transforma em estrelinha. E essa estrelinha € uma pessoa.

Alice: Ela vive no céu, sabe por qué? Porque essa pessoa, esse céu, essa lua e a estrela
séao feitos de nos.

Eu: Como assim?

Alice: A lua é uma pessoa e as estrelas também. A lua aparece porque as pessoas que ja
morreram, que sio estrelas, ajudam ela a aparecer.

Eu: Acho que estou entendendo.

Alice: E por isso que a lua aparece, porque as pessoas morrem.

Eu: Entdo a lua aparece porque as pessoas que morreram e viraram estrelas, ajudam ela
a vir todos os dias?

Alice: Sim... e essa lua ndo é normal ndo. Essa lua pode mudar de cor e de tamanho.
Essa lua também pode ser uma pessoa... ela é uma pessoal E a pessoa que ta no céu
porque ja morreu. As estrelas ajudam ela a caminhar e aparecer.

Eu: Entao tu acha que ¢é isso que acontece?

Alice: Mas é isso, eu to falando.

Fragmento de transcri¢ado de audio.
Dezembro de 2018.
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Ao entrar em contato com a crencga mitica de a morte ser a transformacéo em
estrelas, Alice demonstra ndo se restringir apenas ao fato de as pessoas ficarem
brilhando no céu, mas sim, amplia a possibilidade de permanecer tendo uma fungao
e utilidade depois do fim da vida na terra. E o que fica exposto quando coloca: “A
lua aparece porque as pessoas que ja morreram, que sao estrelas, ajudam ela
a aparecer.” E, ainda, quando retoma: “Essa lua também pode ser uma pessoa...
ela é uma pessoa! E a pessoa que ta no céu porque ja morreu. As estrelas
ajudam ela a caminhar e aparecer.” Neste conjunto de falas, € possivel perceber
que o fato de morrer e virar uma estrela se agrega a outra variante: a de auxiliar a
lua a iluminar a terra durante a noite.

Outro ponto que destaco do nosso dialogo € quando Alice associa alguns
conhecimentos sobre fenbmenos e fases da lua ao sentidos que ja tém sobre a
morte € 0 morrer — 0 que se percebe quando aponta: “[...] essa lua nao é normal
nao. Essa lua pode mudar de cor e de tamanho.” Aqui, trata-se de afirmacoes
que demonstram, em alguma medida, que Alice se apropriou criativamente de outras
referéncias que obteve — nesse caso, sobre a propria lua — para criar seus proprios
conceitos e hipoteses sobre a morte.

A préxima transcrigado que trago refere-se a minha conversa com Lucas:
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Eu: Me conta o que tu acha que acontece?

Lucas: Vao la pro céu onde Deus mora e la o Deus vai dizer se t4 morto ou ndo. Se ta
morto ficam 1a morrido.

Eu: Ficam 1& morando com Deus?

Lucas: Aham, e depois... se ta morrido ja era.

Eu: E?

Lucas: Mas vao la pra baixo e vao pro fogo no inferno.

Eu: Como assim?

Lucas: Vai la pro Satanas!

Eu: Porque que a pessoa vai pra 1a?

Lucas: Porque ela ta morrida.

Eu: Entdo todo mundo que morre vai pra Satanas?

Lucas: Aham.

Eu: Mesmo quem é bom ou quem é mal? Grande ou pequeno?

Lucas: Aham. E Satanas leva pros zumbis que comem e depois Deus mata eles e vai
buscar a pessoa.

Eu: Porque os zumbis comem?

Lucas: Porque eles adoram pessoas mortas, tu ndo viu na TV e no jogo? Mas o Deus
mata eles e busca nés.

Eu: E porque tu acha isso?

Lucas: Porque me falaram la na igreja que la embaixo com Satanas tem fogo e Deus ta
la no céu.

Fragmento de transcricdo de audio.
Dezembro de 2018.

Em resposta a minha proposicéo, Lucas trouxe uma série de questdes a ser
aqui pensada, pois suas concepgodes relacionadas a morte estdo associadas a uma
série de fatores: questbes religiosas, crencas e representacées midiaticas estao
entrelagcadas e expressas de forma significativa ao modo como Lucas concebe o fim
da vida.

A questéao religiosa é identificada em varias de suas falas, o que pode ser
observado pelo predominio das representagdes referentes a Deus, Satanas, céu e
fogo (representagdes religiosas comuns do paraiso e inferno) e que foram trazidas
para a nossa conversa. No entanto, a passagem “[...] me falaram la na igreja que
la embaixo com Satanas tem fogo e Deus ta la no céu” evidencia que os
ensinamentos que ele obteve em relagdo a morte também partem do grupo religioso
que sua familia frequenta.

Entretanto, seus pensamentos sobre a morte também estdo correlacionados
com os outros acessos e experiéncias do seu cotidiano, como quando cita os zumbis
que viu na televisdo e nos jogos e acrescenta estas referéncias em suas
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elaboragbes: “Se ta morrido ja era.” “[...] vao la pra baixo, pro fogo no inferno.
“I...] Ia pro Satanas!” [...] Satanas leva pros zumbis que comem e depois Deus
mata eles e vai buscar a pessoa.” Aqui, se evidencia que suas representacdes
sobre a morte também estdo capturadas por reprodugdes midiaticas, além de
conceitos que associam a morte com certo tipo de evento dramatico e talvez até
ameacador, ja que envolve o abismo do inferno, batalhas e zumbis que comem
pessoas.

Nas falas de Arthur, Alice e Lucas, para além das diferengas de alguns
pensamentos sobre a finitude da vida, creio haver algo que os identifica como
pertencentes a uma cosmologia comum, que € o fato de a morte ndo ser a cessagao
de tudo, mas, antes, um tipo de continuagdo da vida em outro plano — o que, como
anteriormente discutido, demonstra, num primeiro momento, uma previsibilidade do
ponto de vista das formas mais comuns de narrar a morte para as criangas. No
entanto, vale destacar que, quando este destino final passa a ser um mundo
habitado por esqueletos, o lugar onde as estrelas trabalham para a lua aparecer na
terra, o paraiso de Deus, ou ainda, o inferno de Satanas, ele se entrelaga a outras
suposi¢des que sido nutridas por diferentes repertorios que as criangas acessam —
algo que vai imediatamente ao encontro do pressuposto das criangas como
produtoras de culturas. Acredita-se que elas n&o se limitam a simples reproducao de
discursos culturais hegemdnicos, mas, sim, a uma elaboragao criativa e propria de

varios elementos. Sobre isto, Vasconcelos (2017) afirma:

[...] as criangas realizam processos de significacdo que sdo genuinos e
especificos, desta forma, ainda que as agdes infantis fossem motivadas
pelas acgdes planejadas pelos adultos, tais acbes ndo podem ser
compreendidas como mera reprodu¢do, uma vez que de modo distinto das
culturas adultas, as criangas veiculam formas préprias de inteligibilidade,
representagéo e simbolizagdo do mundo (VASCONCELOS, 2017, p. 185).

Assim, ao partiiharem dos diferentes aspectos sociais que |hes sao
apresentados, as criangas conferem sentidos préprios, circunscritos nas suas
particularidades e necessidades de simbolizar o mundo. E, no processo de
simbolizagdo, a interacdo entre os pares se apresenta como possibilidade de
compartilhar experiéncias, interpretar, questionar e transformar a herancga cultural

existente.
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E o que podemos perceber na descricdo do acontecimento de quebra do
cotidiano que narro a seguir: o encontro de um passaro morto no patio da escola;
momento intitulado pelas criangas como “O dia em que o passarinho parou de voar”
— algo que, apesar de nao ter sido planejado na pesquisa, ja que se deu no
desenrolar da vida cotidiana na escola, foi justamente ao encontro da tematica que
vinha sendo abordada com o grupo e que abriu possibilidades para que as criangas
compartilhassem seus conhecimentos e experiéncias sobre a morte. Esse fato,
sobretudo, demonstrou também o quanto a morte e o morrer podem estar presentes

nas mais variadas e inusitadas situagdes, inclusive em uma tarde rotineira na escola.

Figura 27 - Criangas enterrando o passarinho morto. Fonte: Registro da estagiaria curricular.
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Hendrick Kauan: Ontem tu nao veio e aconteceu uma coisa aqui.

Eu: Eu n&o vim porque eu tinha aula, lembra?

Gabriel: Aconteceu que o passarinho parou.

Hendrick Kauan: N&o! Foi o dia que o passarinho parou de voar.

Martina: E que tinha um passarinho morto no patio. Primeiro o Davi achou ele e chamou
a gente.

Davi: Eu que encontrei ele.

Hendrick Kauan: Ele tava deitado no ch&o mortinho.

Martina: Acho que ele tava treinando como voar, caiu la de cima e morreu.

Gabriel: Acho que tava velho e ndo conseguia voar direito.

Barbara: Ou n&o comeu e ficou fraco.

Arthur: A gente enterrou ele.

Isabela: Porque quando alguém morre tem que enterrar. Se cava um buraco e depois
se joga terra em cima.

Hendrick Kauan: Nos ficamos ali, conversando com ele, esperando ele ir pro céu,
dando tchau. Ah, e cantamos a musica.

Eu: Qual?

Hendrick Kauan: “Brilha brilha estrelinha, quero ver vocé brilhar, brilha brilha |4 no céu,
nesta noite de luar, brilha brilha estrelinha”. (cantando)

Barbara: Cantamos pra ele porque ele foi brilhar no céu.

Eu: E vocés podem me mostrar onde ele esta?

Isabela: Nao da! A professora diretora desenterrou ele e jogou para o outro lado da
cerca pra a mamae dele encontrar ele.

Eu: ah! E sera que ela o encontrou?

Mariana: Nao sei, mas se ele tivesse ficado aqui a gente podia ter feito uma placa pra
ele, ai a mae dele ia ter achado.

Martina: E! Que nem nos cemitérios.

Gabriel: Mas aqui ndo é cemitério.

Martina: Mas tem pessoas que enterram o cachorro no patio de casa quando ele morre.
O passarinho podia ficar aqui no patio.

Eu: E mesmo? Como tu sabe?

Alice: Porque eu sei!

Diario de campo;
Dezembro de 2018.

Percebe-se que, perante a situagdo apresentada, houve organizagcdo e
envolvimento das criangas, que, sensibilizadas pelo ocorrido, compartilharam suas
inquietudes, suposicdes e conhecimentos prévios em relacdo ao fim da vida,
evidenciando que, em alguma medida, elas conhecem seus processos e rituais.

Dentro deste viés, observa-se que as criangas, quando confrontadas pela

situagao, levantaram e exploraram significados variados para o fim da vida. E, neste
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sentido, sobre o fato de a morte ser a consequéncia de algo acidental ou natural, as
criancas levantaram hipéteses para a possivel causa da morte do passaro. Para
Martina, ela se deu por meio de um acidente; para Gabriel foi uma consequéncia da
velhice e, para Barbara, a fraqueza causada pela falta de comida. Arthur e Isabela
demonstraram conhecimento sobre o processo de sepultamento. Hendrick Kauan
trouxe o afeto como caracteristica importante de uma despedida. Ao mesmo tempo,
Barbara faz referéncia ao passaro virar uma estrela que foi brilhar no céu, expondo o
que acredita que acontece depois que se morre e, ao mesmo tempo, fazendo aluséo
a musica cantada pelo colega. Mariana menciona o modo de identificar as pessoas
nos cemitérios. Ja Martina traz como exemplo o sepultamento de caes para justificar
a ideia de que a ave nao deveria ter sido desenterrada.

A partir da conjuntura apresentada, € possivel perceber que, na interlocucao e
interacao com o cotidiano, nesse evento e pela experiéncia inesperada de encontrar
um passaro morto, algumas interpretagcdes foram desenvolvidas, negociadas e
compartilhadas por meio de uma real agédo coletiva entre as criangas — processo
defendido por Corsaro (2002) como “reproducao interpretativa”, que se constitui do
fato de as criangcas compartilharem, na interacdo com as demais, tentativas de
atribuir sentido ao mundo em que vivem. Nesta perspectiva, “[...] o foco esta no lugar
€ na participacado das criancas na producéo e reproducgao cultural, em vez de estar
na internalizacdo privada de habilidades e conhecimentos adultos pelas criancas”
(CORSARO, 2011, p.128). Assim, ao apropriarem-se criativamente das informacdes
que recebem, as criangas elaboram e imprimem suas proprias légicas constituidas
sobre diversos temas e aspectos sociais que as afetam, inclusive sobre a morte. Isto
porque enquanto seres competentes, elas utilizam a cultura simbdlica de forma
dindmica em suas vidas cotidianas, desenvolvendo estratégias para participar do
mundo social e das questdes que ele impde.

Em suma, por meio do conjunto de situagdes e relatos aqui trazidos, bem
como daquilo que as criangas manifestam, pode-se afirmar que as proposi¢coes se
apresentaram como aporte para evidenciar que o modo de producido de
conhecimentos das criangas sobre a morte € construido a partir de uma légica em
que o didlogo com o outro e com a cultura sdo fundamentais. Neste processo, a
partir do compartilhamento de elementos culturais e experiéncias, bem como a partir
das relagdes que se estabelecem entre ambos, residem l6gicas de compreensao da

107



morte que abrangem subjetividades, possibilidades e pontos de vista de naturezas
distintas (que ndo necessariamente se invalidam, mas, antes, agregam-se entre si).
Assim, aqui se evidenciou que os principais elementos da cosmologia infantil
sobre a morte compartiiham de um aspecto comum, que conjuga a morte como a
continuagdo da vida em outro lugar, com outras caracteristicas, fungcdes e desafios.
Portanto, ao buscar formas de conceituar a morte, as criangas, como seres que
pensam de forma criativa e interativa, na busca por responder questdes existenciais
sobre o fim da vida, dao formas particulares a certo tipo de cosmologia infantil da
morte. Tal cosmologia agrega multiplos pontos de vista, ndo compreendendo, assim,
uma representacao unica e verdadeira da morte, mas perspectivas que se ligam por
meio estabelecimento de uma dimensao efetuada nas relagdes entre os sujeitos,
entre os elementos culturais existentes e aqueles criados singular e particularmente

pelas préprias criangas em suas interagdes, negociagdes e vivéncias.
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8 CONCLUSAO

Para que as luzes do outro sejam percebidas
por mim, devo por bem apagar as minhas,
no sentido de me tornar disponivel para o
outro.

(Mia Couto)

Ao concluir esta pesquisa, as palavras de Mia Couto sdo as que mais
ressoam em mim, pois neste trabalho busquei fazer justamente o movimento de
estar disponivel para o dialogo e reflexdes com as criangas de modo a me fazer
presente, acessivel e disposta, no sentido de estabelecer uma relagdo pautada pela
reciprocidade e pelo respeito. Assim, como fio condutor que perpassa e costura
todas as etapas e movimentos realizados, penso no protagonismo infantil. Isso
porque pretendi percorrer, na companhia das criangcas, um caminho, tanto quanto
possivel, rico em experiéncias, marcado pela participagcdo e envolvimento ativo das
criangas durante o processo de investigacao.

Ao compor esta pesquisa, um constante movimento de reflexdo tedrica e
metodoldgica foi necessario. Busquei por autores e pesquisas que amparassem meu
objetivo e sustentassem minhas escolhas. De forma inicial, trouxe os motivos que
me movem a pesquisar a tematica da morte com as criangas, no sentido de que o
tema envolve uma série de elementos que me instigam e me constituem. Aproximei-
me de discussdes sobre a infancia, tensionando mostrar o quanto ela é multipla e ao
mesmo tempo carregada de esteredtipos.

Em seguida, busquei compreender algumas relagdes histéricas da sociedade
ocidental com a morte, assim como as formas com que as criangas se aproximam da
tematica na atualidade. Essas discussdes foram fundamentais para que eu pudesse
entender a maneira, inclusive histérica e cultural, como nossa sociedade se
relaciona com a morte e suas questodes.

Para compor o capitulo metodoldgico, apresentei algumas pesquisas
realizadas com criangas € como elas me auxiliaram a pensar em meu proprio

processo de pesquisa. Apresentei o local e os sujeitos com quem percorri esta
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pesquisa (criangas que sdo minhas alunas na escola da rede municipal de ensino de
Porto Alegre em que leciono), bem como alguns aspectos éticos definidos e
proposi¢des metodolodgicas desenvolvidas.

Com efeito, na companhia dos sujeitos infantis e, a partir da interagao e
discussao dos livros de literatura infantil, filmes (curta e longa metragens), busquei
estimular a discussao sobre a tematica da morte, perda, luto e finitude de vida.

Por meio das interacbes e narrativas das criancas com esses materiais,
procurei perceber como as mesmas expressam e criam sentidos para este assunto
considerado tao “delicado” e “silenciado” na nossa sociedade. (PAIVA, 2008). Isso
justamente porque acredito no quanto as criangas s&o seres capazes, sujeitos
socioculturais, protagonistas e construtores de cultura e sentidos (SARMENTO,
2005).

Ao buscar compreender como, em suas experiéncias e relagdes com a cultura
em que estdo inseridas e que ajudam a produzir, as criangas elaboram sentidos
préprios sobre a morte, foi possivel depreender que elas vao criando hipoteses,
modificando e construindo percepg¢des e conhecimentos sobre a tematica por meio
de diferentes relagdes que estabelecem em seu cotidiano — seja através de uma
dimenséo efetuada nas relagdes entre os sujeitos, a partir de elementos culturais
existentes ou por aqueles criados pelas proprias criancas em suas interacoes,
negociagbes e vivéncias. Nesse processo, por meio do compartiihamento de
elementos culturais e experiéncias, bem como a partir das relagcbes que se
estabelecem entre si, residem légicas de compreensdo da morte que configuram a
existéncia de uma cosmologia infantil da morte — que, por sua vez, se delineia a
partir da busca constante, por parte das criangas, por desvendar e atribuir
significados a demandas misteriosas e intrigantes que emergem da relagcado delas
com o mundo.

Assim, acredito que esta pesquisa se faz importante tanto no dmbito social,
quanto no campo da educagdo, na formacado docente e trabalho pedagdgico.
Sobretudo, porque tanto os adultos, familiares e comunidade escolar em geral,
quanto os futuros educadores, podem se sentir despreparados para lidar com a
tematica da morte, perda, luto e outras questdes relacionadas a finitude da vida.

Situagdes que se caracterizam como tabus da nossa sociedade.
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No entanto, € importante destacar que esta pesquisa nao traz respostas fixas
e concretas, pois cada crianga tem uma maneira propria de conceituar a morte que
esta ligada a uma série de fatores sociais, culturais, religiosos e familiares
(CORSARO, 2011). Mas, busquei aqui demonstrar que a exploracdo deste tema
pode proporcionar a possibilidade de construcdo de debate, ideias e elaboragao de
pensamento de modo compartilhado sobre o assunto. Algo somente possivel porque
ha uma concepcéao de infancia que norteia esta pesquisa, que posiciona as criangas
como construtoras de sentidos. Desta forma, acredito que a pesquisa podera
interpelar, sensibilizar e auxiliar outras pessoas que se deparam com a tematica, ou
mesmo, que se interessam por ela. Isto, porque este trabalho se apresenta
justamente como uma possibilidade de abertura para o didlogo, reflexdo e
construcao de sentidos, além de proporcionar a oportunidade de ouvir e colocar em
destaque as logicas infantis, que por vezes ainda sdo desvalorizadas e silenciadas.

Por fim, acredito que debater as questdes de finitude de vida com as criancas
abre possibilidades potentes para um assunto que nao tem sido suficientemente

explorado a partir das légicas construidas pelas criangas.

111



REFERENCIAS

ARIES, Philippe. Histéria da morte no Ocidente: da Idade Média aos nossos
dias. Philippe Ariés; traducdo: Priscila Viana de Siqueira. [Ed. Especial]. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 2017.

AZEVEDO, Ricardo. Contos de enganar a morte. Editora: Atica, 2003.

BARBOSA, Maria Carmem Silveira Barbosa. Culturas escolares, culturas de infancia
e culturas familiares: a socializagdes e a escolarizagao no entretecer destas culturas.
Educacao e Sociedade, Campinas, vol. 28, n. 100 - Especial, p. 1059-1083, out.
2007.

BARBOSA, Maria Carmen Silveira; DELGADO, Ana Cristina Coll; TOMAS, Catarina
Almeida. Estudos da infancia, estudos da crianga: quais campos? Quais teorias?
Quais questdes? Quais métodos? Inter-Agao. Goiania, v. 41, n. 1, p. 103-122,
jan./abr. 2016.

BARBOSA, Maria Carmen Silveira. Culturas infantis: contribuicoes e reflexdes. Rev.
Dialogo Educ.,Curitiba, v. 14, n. 43, p. 645-667, set./dez. 2014.

BARBOSA, Maria Carmen Silveira. Por Amor e Por Forga: Rotinas na educacgao
infantil. Campinas: Tese de Doutorado, Faculdade de Educag¢ao/ Unicamp, 2000.

BAUMAN, Zygmun. Imortalidade na verséo pds-moderna. In: BAUMAN, Zygmun. O
MAL-ESTAR DA POS-MODERNIDADE. Rio de Janeiro, 1998.

BECKER, Fernando. Ensino e Pesquisa: qual a relacao? In: BECKER, Fernando ;
MARQUES, Tania. Ser Professor é ser pesquisador. Porto Alegre: editora
Mediacao, 2007.

BRANDMILLER, Julia Burger. Geografias Poéticas: Infancia e arte do encontro.
Porto Alegre: UFRGS, 2015.

BUJES, Maria Isabel Edelweiss; COSTA, Marisa Vorraber. Caminhos
investigativos lll: riscos e possibilidades de pesquisar nas fronteiras. Rio de
Janeiro: DPEA, 2005.

112



BUJES, Maria Isabel Edelweiss. Descaminhos. In: COSTA, Marisa Vorraber (org.).
Caminhos investigativos Il: outros modos de pensar e fazer pesquisa em
educacgao. Rio de Janeiro: DP&A, 2002.

CARVALHO, Rodrigo Saballa de. Entre as culturas da infancia e a rotina escolar: em
busca do sentido do tempo na Educacgao Infantil. Revista Teias. Rio de Janeiro, v.
16, p. 124-141, 2015.

CARVALHO, Rodrigo Saballa de. FERREIRA, Tais. Multiplas Linguagens: As
criancas do teatro a Internet. Dos artefatos, linguagens e modos de ser das
criangas na contemporaneidade. Revista Digital Art&, 2004. Disponivel em:
<www.revista.art.br > Acesso em: 15.jul.2018.

CARVALHO, Rodrigo Saballa de; FOCHI, Paulo Sérgio. Pedagogia do cotidiano:
reivindicagcdes do curriculo para a formacao de professores. Em Aberto, Brasilia, v.
30, n. 100, p. 23-42, set./dez. 2017.

CARVALHO, Rodrigo Saballa de; FOCHI, Paulo Sérgio. O muro serve para separar
0s grandes dos pequenos: narrativas para pensar o cotidiano de criangas na
Educacéao Infantil. Textura, Canoas, v. 18, p. 153-170, 2016.

CARVALHO, Rodrigo Saballa de. FERREIRA, Tais. Multiplas Linguagens: As
criancas do teatro a Internet. Dos artefatos, linguagens e modos de ser das
criangas na contemporaneidade. Revista Digital Art&, 2004.

CARVALHO, Rodrigo Saballa de. SCHWENGER, Maria Simone Vione. Culturas
Infantis. In: GONZALES, Paulo Evaldo Fensterseifer. Dicionario critico de
Educacao Fisica. ljui: Ed. Unijui, 2014, p. 178-181.

COHN, Clarice. Antropologia da crianga. 2. Ed. Rio de Janeiro: Zahar, 2010.

COMBINATO' Denise Stefanoni; QUEIROZ Marcos de Souza. Morte: uma viséo
psicossocial. Estudos de Psicologia, Natal, v.11 n.2, Mai/Ago. 2006.

CORSARO, W. A. Entrada no campo, aceitacdo e natureza da participagcdo nos
estudos etnograficos com criangas pequenas. Educagao e Sociedade, Campinas,
v. 24, n. 91, p. 443-464, 2005.

113


http://lattes.cnpq.br/9450619789833040
http://lattes.cnpq.br/9450619789833040
http://lattes.cnpq.br/1053344699071170
http://lattes.cnpq.br/9450619789833040
http://lattes.cnpq.br/9450619789833040
http://lattes.cnpq.br/9450619789833040
http://lattes.cnpq.br/9450619789833040
http://lattes.cnpq.br/9450619789833040
http://lattes.cnpq.br/1053344699071170
http://lattes.cnpq.br/9450619789833040

COUTINHO, Angela Maria Scalabrin. CULTURAS INFANTIS: CONCEITOS E
SIGNIFICADOS NO CAMPO DA PESQUISA E NO COTIDIANO DA EDUCACAO
INFANTIL. Zero-a-Seis, Floriandpolis, v. 05, n. 7. 2003.

CUSTODIO, Crislei de Oliveira. Representacdes da Infancia nos Discursos
Pedagogicos; mutagdes e temporalidades. Educagcao e Realidade, Porto Alegre,
v.42, n.1, pp.299-321 Jan.-Mar. 2017.

DELGADO, Ana Cristina Coll; MULLER, Fernanda. EM BUSCA DE
METODOLOGIAS INVESTIGATIVAS COM AS CRIANCAS E SUAS CULTURAS
Cadernos de Pesquisa, v. 35, n. 125, p. 161-179, maio/ago. 2005.

DORNELLES, Leni Vieira; MARQUES, Circe Mara. Mas o que ¢
infancia? atravessamento de multiplos olhares na formacdo de professores.
Educacao, Porto Alegre, v. 38, n. 2, p. 289-298, maio-ago. 2015.

FELIPPE, Guilherme Galhegos. A cosmologia construida de fora: A relagcado com
o outro como forma de producgao social entre os grupos chaquenhos no século
18. Sao0 Leopoldo: Universidade do Vale do Rio dos Sinos, 2013.

FERNANDES, Natalia. Etica na pesquisa com criancas: auséncias e desafios.
Revista Brasileira de Educacgao, v. 21 n. 66 jul.-set. 2016.

GUERREIRO, Emanuel. A Ideia de morte: do medo a Ilibertagao.
Diacritica vol.28 n.2, Braga 2014.

IDZI, Taila Suian. Imagem e criagao de si a partir da arte: possibilidades ético-
estéticas em educacgao infantil. Porto Alegre: UFRGS, 2016.

KIRCHOF, Edgar Roberto e SILVEIRA, Rosa Maria Hessel. O pato, a morte e a
tulipa - Leitura e discussao de um livro ilustrado desafiador com alunos dos
anos iniciais. Educ. rev. [online]. 2018, vol.34, n.72, pp.57-76.

KOHAN, Walter Omar. Infancia e Filosofia. In:. SARMENTO Manuel; GOUVEA, Maria
Cristina Soares de (orgs.). Estudos da Infancia: educagao e praticas sociais. 2
Ed. Petropolis, RJ: Vozes, 2009.

KOVACS, Maria Julia. Educagdo para a morte. Psicologia: Ciéncia e Profissio,
Brasilia, vol.25 n.3, 2005.

114


http://sabi.ufrgs.br/F/KC9G9P1IU8E542RSE75B68P9QB6NTMACHP8I4KKJYRBT532BA3-22589?func=full-set-set&set_number=009122&set_entry=000004&format=999
http://sabi.ufrgs.br/F/KC9G9P1IU8E542RSE75B68P9QB6NTMACHP8I4KKJYRBT532BA3-22589?func=full-set-set&set_number=009122&set_entry=000004&format=999
http://www.scielo.br/cgi-bin/wxis.exe/iah/?IsisScript=iah/iah.xis&base=article%5Edlibrary&format=iso.pft&lang=p&nextAction=lnk&indexSearch=AU&exprSearch=KIRCHOF,+EDGAR+ROBERTO
http://www.scielo.br/cgi-bin/wxis.exe/iah/?IsisScript=iah/iah.xis&base=article%5Edlibrary&format=iso.pft&lang=p&nextAction=lnk&indexSearch=AU&exprSearch=SILVEIRA,+ROSA+MARIA+HESSEL
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_serial&pid=1414-9893&lng=en&nrm=iso

KOVACS, Maria Julia. Educadores e a morte. Psicol. Esc. Educ. Maringa,
v.16, n.1, jan./jun. 2012.

KOVACS, Maria Julia. Bioética nas questdes de Vida e Morte. Psicologia USP,
Instituto de Psicologia, v. 14, p. 95-167, 2003.

KRAEMER, Sonia. Autoria e autorizagdo: Questbes éticas na pesquisa com
criancas. Cadernos de Pesquisa, n. 116, p. 41-59, julho/ 2002.

LIMA, Vanessa Rodriguez de. ; KOVACS, Maria Julia. MORTE NA ‘FAMiLIA: UM
ESTUDO EXPLORATORIO ACERCA DA COMUNICACAO A CRIANCA.
Psicologia: Ciéncia e Profissao, v. 31, p. 390-405, 2011.

MACEDO, Nélia Mara Rezende. O que as criangas cantam na escola? Um
estudo sobre Infancia, musica e cultura de massa. Rio de Janeiro: UERJ, 2008.

MACEDO, Nélia Mara Rezende; FLORES, Renata Lucia Baptista. O retorno as
criangas como etapa de pesquisa feita com elas: caminhos e desafios. In: PEREIRA,
Rita Ribes; MACEDO, Nélia Mara Rezende. (Orgs.). Infancia em Pesquisa. Rio de
Janeiro: Nau, 2012.

MACEDO, Nélia Mara Rezende et al. Encontrar, compartilhar e transformar:
reflexdes sobre a pesquisa-intervengdo com criangas. In: PEREIRA, Rita Ribes;
MACEDO, Nélia Mara Rezende. (Orgs.). Infancia em Pesquisa. Rio de Janeiro:
Nau, 2012.

MARTINS FILHO, Altino José. Jeitos de ser crianga: balangco de uma década de
pesquisas com criangas apresentadas na ANPED. In: MARTINS FILHO, Altino José;
PRADO, Patricia Dias. Das pesquisas com criangas a complexidade da infancia.
Campinas: Autores Associados, 2011.

MENEZES, Luciana Bessa Diniz de. Pesquisar com criangas pequenas: desafios do
trabalho de campo. In: PEREIRA, Rita Maria Ribes; MACEDO, Nélia Mara Rezende.
(Orgs.). Infancia em Pesquisa. Rio de Janeiro: Nau, 2012.

MOSE, Viviane. Pensamento chido: poemas em prosa e verso. Rio de Janeiro:
Tletras: 2000.

MULLER, Fernanda. Infancias nas vozes das criancas: culturas infantis, trabalho e
resisténcia. Educ. Soc, Campinas, v. 27, n. 95, p. 553-573, maio/ago. 2006.

115


http://lattes.cnpq.br/1221753056355584
http://lattes.cnpq.br/3630610578226144

NARANJO, Javier. Casa das estrelas: o universo pelo olhar das criangas. Sao
Paulo: Planeta do Brasil, 2018.

NOVOA, Anténio. Carta a um jovem investigador em Educagdo. Investigar em
Educacao - Il @ Série, Numero 3, 2015.

PAIVA, Aparecida. A arte de falar da morte para criangas: A literatura infantil
como recurso para abordar a morte com criangas e educadores. Sao Paulo:
Ideias e Letras: 2011.

PECOITS, Sariane da Silva. Querido diario? Um estudo sobre Registro e
Formacgao de Professores. Porto Alegre: Editora Letra 1, 2012.

PEREIRA, Rita Maria Ribes. Pesquisa com criangas. In: PEREIRA, Rita Maria Ribes;
MACEDO, Nélia Mara Rezende. (Orgs.). Infancia em Pesquisa. Rio de Janeiro:
Nau, 2012.

PRADO, Renata Lopes Costa. O siléncio de grupos especificos de criangas em
pesquisas. Educar em Revista, Curitiba, n. 64, p. 215-230, abr./jun. 2017.

QUEIROZ, Caroline Trapp. O relégio e o vento: conversando com criangas
sobre o tempo. Rio de Janeiro: UERJ, 2016.

SANTOS, Hermilio. (Org). Infancia e violéncia: Cotidiano de criangas pequenas
em favelas do Rio de Janeiro. Porto Alegre: CAES-PUCRS. 2013. Disponivel em:
<https://bernardvanleer.org/pt-br/publications-reports/rio-de-janeiro-infancia-e-
violencia-cotidiano-de-criancas-pequenas-em-favelas-rio-de-janeiro/ >. Acesso em:
15. jul.2018.

RODRIGUES, Adriana Silvia; BORGES, Tammi Flavie Peres; SILVA, Anamaria
Santana da. “Com olhos de criangca”. a metodologia de pesquisa com criancas
pequenas no cenario brasileiro. Nuances: Estudos sobre Educacao, v. 25, n 2, p.
270-290, 2014.

SANTOS, Hermilio. (Org). Infancia e violéncia: Cotidiano de criangas pequenas
em favelas do Recife. Porto Alegre: CAES-PUCRS. 2013. Disponivel em: <
https://bernardvanleer.org/pt-br/publications-reports/recife-infancia-e-violencia-
cotidiano-de-criancas-pequenas-em-favelas-recife/ >. Acesso em: 15. jul.2018.

116



SANTOS, Nubia de Oliveira. Intimidade e estranhamento na pesquisa com criangas.
In: PEREIRA, Rita Maria Ribes; MACEDO, Nélia Mara Rezende. (Orgs.). Infancia
em Pesquisa. Rio de Janeiro: Nau, 2012.

SARAMAGO, José. As intermiténcias da morte. Sdo Paulo: Companhia das letras:
2005.

SARMENTO, Manoel Jacinto. Conhecer a infancia: os desenhos das criangas como
producdes simbdlicas. In: FILHO, Altino José Martins; PRADO, Patricia Dias
(orgs.).Das pesquisas com criangas a complexidade da infancia. Campinas, SP:
Autores Associados, 2011. p. 27-60.

SARMENTO, Manuel Jacinto. As culturas infantis nas Encruzilhadas da 2?2
Modernidade. In M. J. Sarmento e A. B. Cerisara (Orgs) Criancas e Miudos.
Perspectivas Sécio-pedagdgicas da Infancia e Educagado. Porto. Asa (9-34), 2002.

SARMENTO, Manoel Jacinto. Sociologia da infancia: correntes e confluéncias. In:
SARMENTO Manuel; GOUVEA, Maria Cristina Soares de (orgs.). Estudos da
Infancia: educacgao e praticas sociais. 2 Ed. Petropolis, RJ: Vozes, 2009. p. 17-39.

SARMENTO, Manoel Jacinto. Imaginario e culturas da infancia. Cadernos de
Educacao / Faculdade de Educagdo — UFPel. — Ano 14, n.21 (jan.-jun. 2005) — Ed.
UFPel — Pelotas, RS.

SIMOES, Patricia Maria Uchda; FIGOLE, Maira Streithorst; FERREIRA, Milene
Morais Ferreira. O CONCEITO DE CULTURAS INFANTIS NOS NOVOS ESTUDOS
SOCIAIS DA INFANCIA. Trabalho apresentado na 30. Reunido Brasileira de
Antropologia, Jodo Pessoa/PB. 2016.

SOARES, Fernanda Natalia. A INVESTIGACAO PARTICIPATIVA NO GRUPO
SOCIAL DA INFANCIA. Curriculo sem Fronteiras, v.6, n.1, p.25-40, Jan/Jun 2006.

THOMAZ, Tatiana Goldenberg Coelho. “A MORTE VIVE NA TERRA DOS
DINOSSAUROS”: qual o lugar da infancia nos livros de Literatura Infantil sobre
a morte? Porto Alegre: UFRGS, 2016.

VASCONCELOS, Giselle Silva Machado de. A PARTICIPAGAO INFANTIL NAS
AGOES PEDAGOGICAS: um estudo das relagdes educativas em um contexto
de educacao infantil publica. Floriandpolis: Universidade Federal de Santa
Catarina, 2017.

117



WEISS, Inajara Kaona. As faces da morte: um estudo antropolégico das variadas
formas de inumacgao. Revista Alamedas, vol. 2, n.1, 2014.

YAMAURA, Luciana Parisi Martins; VERONEZ, Fulvia de Souza. Comunicagao
sobre a morte para criangas: estratégias de intervengao. Psicologia Hospitalar. S&o
Paulo, v.14, n.1, p. 79-93, jan. 2016.

ZAMBELI, Sénia Maria Marmitt. O que a Literatura Infantil nos revela sobre a
Morte. Porto Alegre: UFRGS, 2014.

118



