UM NOVO IMAGINARIO AMOROSO

Kathrin Holzermayr Rosenfield*

O nescimento do “amor’ocidental

A imagem que nés temos hoje do “amor cortés™ ndo € apenas
ambigua, mas freqiientemente confusa e contraditdria, precisamente a
relagdo do sujeito com Deus, com 0 mundo e consigo mesmo. O leitor
‘moderno temdificuldade emperceber que o cavalheiro medieval ndo € um
personagem psicologicamente unificadocomo o personagem do romance
‘modemno. Trata-se de deslocar aandlise do personagem para opercurso
que reinventa em novas figuras uma série de temas e conceitos do
imagindrioteoldgico cristdo, concatenando-os com representagdespoliticas
feudaise imagens do imagindrio popular. Esta hibridiza¢ao das respectivas
formas simbdlicas, o uso deslocado e *impréprio” do vocabuldrio
teoldgico e daretdrica politico-filoséfica, permitem articular, através das
histérias de aventura e amor, uma nova postura, mais secular e mais
confiante nas possibilidades propriamente humanas e terrenas.

Ora sublime e casta, ora libertina e ousada, a poesia dos trovadores
e as narrativas em lingua vulgar nos refletem uma imagem oscilante do
amor. O ponto de fuga e a verdade desta figura poética da paixao ndo estdo
nem no aspecto desencarnado, nem na devassiddo mas no trabalho
figurativo com novas determinagées que participardo doravante daidéia
que nossa cultura se faz do outro e das relagcdes possiveis entre os homens.

A prépria palavra neo-latina “amor” a qual os poetas da lingua
vernacular recorrem, representa uma novidade no léxico das convengdes
escritas. Falar do amor exigia até entdo optar entre as duas dimensdes -
material e espiritual, Entre a letitiae o gaudium, entre agape e eros existe
umabismo que separa o aspecto fisico, sensual e sexual da idéiareligiosa
da unido mistica com a divindade. O termo latino de amor e suas
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derivagdes neolatinas ocupam na Idade Média um lugar marginal e até 3
pejorativo, comegando a afirmar-se apenas a partir do fim do século X11.
As nuances dos sentimentos inscrevem-se em um campo semantico i
delimitado pelos conceitos de eres e agape. isto é, entre 0 sensualisno :
pagdo ( a carnalidade, o sexo) de um lado, a dimensio sublime, a temura
depurada de todo aspecto concreto, material e sexual, do outro. Os.
documentos eclesidsticos e juridicos recorrem a denominagdes precisas: .
concupiscéncia, gula, luxiria, ardor, letitia, quando se trata do desejo ‘Jf -
fisico, caritas, amicitia, gaudium para ressaltar um prazer que independe

da exalagdo da camne.

A realidade rude e grosseira das rclagoes efetivas entre homeme 3§
mulher naIdade Médiaé muito alheia e nossa nogao moderna ecomplexa ‘3§
do amor como sentimento interiorizado cuja validade depende da 7§
capacidade de conciliar as contradi¢Ges entre as dimensGes material e &
ideal. Mergulhada numa realidade hostil 2 mulher e num ambiente cada %
vez mais arredio aos prazeres erdticos (1), a poesia do século XII €, no
entanto, capaz de inventar figuras, imagens, metaforas, que representam .
as relagdes entre homem e mulher de maneira inédita - idealizadas, "7 -
sublimes, maravilhosas. A partic destas figuras pode comecar um -3f

processo extremamente lento de transformagdo durante o qual nasce
nossa sensibilidade moderna, isto €, uma consciéncia que concebe 0 amor
como realidade complexa, oscilando entre a temura desinteressada € o
desejo fisico, entre a necessidade ﬁsnolégnca e a dedicagdo altruista.
‘Denis de Rougemont (2) mostrou muito claramente a influéncia e
o impacto que o misticismo drabe € as heresias medievais exerceram
sobre o0 imaginario medieval. Segundo este autor, os fildsofos e misticos
orientais (Avicena, Avicebron, Ibn Dawud e Ibn Hasm) fornecem

verdadeiros manuais que os poetas medievais recortam e desmantelam™”

para construir, com os elementos retirados do contexto original (mitico e
religioso) uma nova concepgdo do amor e novas possibilidades de
imaginar as relag@es entre homem e mulher. No misticismo drabe, 0 amor
ndo-satisfeito aparece como fonte ndo apenas deum imenso sofrimento,
mas também de uma beatitude inaudita, de uma paix@o continua e ndo
submetida aos paroxismos e intervalos do ato sexual. A castidade € o
segredo, sacrificios capitais da ascese mistica, mudam de sentido na
retdrica dos trovadores, adquirindo o valor do simbolo da dimensio
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transcendente e espiritualque pode ligar o homem e mulher . Abster-se
daprofanag@o (tanto pelo atosexual como pela nomeagdo dabem-amada)
significa elevar a mulher a um lugar simbélico situado além do alcance
do desejo material e da possessao fisica.

Mas nio sdo apenas os misticos que fornecem os elementos para
miltiplos jogos € transposigdes imaginarias. A retdrica juridica feudal
fornece um modelo de igualdade na desigualdade que € prontamente
aproveitado pararepensar a desigualdade fisica e juridica entre OS S€XO0S.
No “fin amors” homem e mulher sdo representados como iguais, a0

“~mesmo tempo que se transfere & mulher uma primazia ideal. Ela ocupa

olugar dasuserana, de forma que adamatorna-se um personagem sobre
o qual & projetado o imaginério juridico feudal por exceléncia - as
representagdes que envolvem o relacionamento do vassalo e do seu
senhor. No universo da feudalidade , estes sdo homens iguais, pares,
ligados apenas pela promessa de ajuda mitua. Qualquer assimetriareal
(subordinagdo ou dominagdo econdmicas ou politicas) € negada e
suspendida neste vinculosimbeélico. A assimetia existe apenas idealmente,
uma vez que se atribui ao suserano umasoberania transcendente € ideal:
a dovicarius Dei, do representante de Deus na terra. Ao rei medieval (e
adama- fadadas narrativas) cabe - antes do poder e dos bens matetiais
- um poder transcendente, uma Ordem que € instaurada pela sua justica
infalivel e pelos seus atributos misticos e taumatiirgicos.

A revisao realista e¢ mundana das
desencarnadas.

construcdes teologicas

Estas experimentagGes com meras possibilidades metaforicas

" parecem send@o suspender pelo menos amolecer a auskera oposigdo

agostinhana entre o gaudium (amor sublime e desencarmado do
cristianismo) e a letitia ( o amor carnal e pagdo) (3). Retrabalhando,
interpretando e censurando as representagdes miticas e wagicas, aexegese
cristd tinhadespojado o Eros gregoda sua dimensao misticae sagrada. Na
tragédia, Dionisio e Bacondo sdo apenas os deuses do &xtase carnal. Eles
representam, ao contririo, 0 acesso a um eufro estado (sentido originério
de “extase”) que ndo ¢ muito alheio ao que o cristianismo chama de
“Graga™ ainexplicavel capacidade de sentir-e-entender sem explicagdes
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racionais ou regras légicas, uma miraculosa inteligéncia que concilia

contradi¢@es insoliveis e soluciona problemas insuperaveis. Os pais da-
Igreja negligenciam deliberadamente esta dimensdo mistica do Eros '
pagdo, reduzindo-o ac aspecto fisico que aparece, na sua cruacarnalidade,

COmo pecaminoso e repugnante.
Soboimpactodaaugiistiamilenarista(4), a hostilidade da institui¢ao

eclesidsticacontra as formas e representacdes concretas do corpo atingem
feicdes violentissimas e odiosas. Fazendo parte deestratégias nitidamente.
politicas de expansdo do poder pontificial, este rechago do corpo e a'. 3
resiri¢do crescente das formas licitas de unido entre 0s sexos sure3f-
intimeras reagdes (misticismo, heiesias, produgao literaria) entre as quais ¥ 3

vale mencionar a provocagao histridnica de Alienor d’Aquitaine.
Para melhor situar o tumultuoso casamento desta grande senhora

com o Rei daFranca, é necessario saber daredefinicdo docasamentoedo

“adultério”no contexto milenarista. Quando Sdo Jer6nimo, por exemplo,
diz que um homem que ama demais sua esposaé “adiltero”, isto significa
queele transgride asregras dobom casamento- daquela unido mattimonial
concebida como progressiva ascese que leva do regramento do desejoa
abdicagdo das veleidades sexuais. E neste contexto que Charles VI é
duramente criticado por amar demais sua esposa. Ndo fazendo do.
casamento uma progressiva ascese, uma luta contra o desejo carnal, ele
adultera o sentido purificador do matrimdnio. A transgressdo contra as
regras excessivamente estieitas chega ao ciimulo na cruzada em Terra
Santa que Cbarles VII faz em companhia da suaesposa. Esta desafiao
conwrole eclesidstico que pesa sobre a realeza, pondo em cena uma,
etiqueta alheia: a das “cortes de amor” que invertem e subvertem
ludicamente as relagdes afetivas que a convengdo social admite entre

homem e mulher. Os jogos de uma cortesia mundana inspirada pelos 3}

wevadores que ddo forma as aspiracGes a independéncia dos grandes
senhores do sul da Franga, se ddo o luxo de “brincar”com novos tipos de
relacionamento entie 0s Sexos.

Odesafio darainhatermina no “debaci€”’que se conhece: o divércio
do rei da Franca e o0 novo casamento com Henri II Plantagenet. Este
casamento transforma um vassalo de Charles VII, o ja poderoso Rei da
Inglaterra, em um monarca poderosissimo, cuja administragac moderna
combinadaauma extraordinaria imaginagdo politico-literaria e juridico-
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fantasiosa terminam por ameagar seriamente a hegemonia f_rancesa. (%)
Ora. Alienor, freqiilentemente considerada como simplesmente
eécandalosa e excéntrica, ndo &€ uma mulher que impde pela for¢ado seu
cardter sua devassiddo. Seu desafio n3o é. apenas a revolta.(.je um
individuo, mas a insurrei¢cdo contra uma visao estrelta e c_ocrcmva do
mundo € dosujeito concreto (corpo e alma) neste mundo. AI.le.nor faz da
sua pessoa, do seu corpo real um pa]c?, ela se‘ oferece 2 visdo da €qrte
como signo e emblema de um corpo ammado,'lsto é_de um corpo flSl(EO
e camal habitado por uma alma. As rporpﬁcag?cs da came (e as
‘exigéncias do poder pontifical!), ela subst.ltul relagdes que trabal'haml,
afinam, atenuam a violéncia dos desejos fisicos, sem pretender extingui-
los - ela inventa formas de convivéncia mundanas e seculares.

A matéria da Bretanha

Os mitos celtas, gregos e romanos, a tradigdo oral € 0 folc-:lore
fornecem representagges,simbolos e imagens que escapam a abstragcdodo
imaginério cristdo. Reformulando as imagens miticas, a hteraturacorti%s
elabora pela primeira vez sutis gradagOes e nuances. A representagao
poética distingue doravante aconcupiscéncia meramente fisma c §exual
de sentimentos diferenciados que amalgamam o desejo erdtico, 0
reconhecimento e o respeito da pessoa alheia. Desta maneira, 0 amor
propriamente cortés e medieval tem como m’lcleg distintivo o livre dom
de si (que se expressa na maneira cortés de dizer 0 ser?tlmef)to e de
ariicular, com gestos e palavras,aentrega docorpo),e areciprocidade no

As narrativas curtas (lais) estdo repletas de histérias do seguinte
tipo: um cavaiheiro encontra, no meio da ‘ﬂoresta, uma dama que ele
“conquista”{estupra) mais ou -‘menos sumariamente. E}a se revela, em
seguida, como uma fada que estava 3 espera precisamente deste
cavalheiro, tendo-o escolhido entre todos os outros gque estavam
vittualmente no seu poder. O resto da historia consiste em provas pe}as
quais o guerreiro deve mostrar O seu reconhecimento e seu respeito,
conquistando (no lugar do corpo instiumentallzado da rpulher cobicada)
sua prépria dignidade, que 0 qualifica para um novo tipo de amor: este
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o.desejo e da paixdo carnal inelutavel. O que importa ver é o modo
1o Tristdo luta para manter os dois tipos de amor contraditérios -
i %4 obrigagdo de vassalo e de pilar da realeza do fracorei Marc, aplado
:'sua paixao camal e adultera,

. Trata-se de ver que Tristdo nao cede s exigéncias imperiosas da
o emuin ponto crucial: ele ndo abandona seus deveres na corte para
irar-$€, cOmMo o fazem outros herdis medievais, com a bem-amada num
#unde inteiramente dedicado A paixdo. A estada na floresta é um périplo
orgado pela escandalosa injustica do rei Marc e ndo corresponde ao
deéajo’ nem a vontade dos amantes. A vida no mundo “selvagem” da
:aixdo & ressentido pelos amantes ndo como um prazer, mas COmo uim
ofrimento( paixdo no sentido cristico da palavra), e eles se sentem
elivrados quando cessa a a¢do do filtro. Ora, 0 aspecto mals importante
~deTristdo para anossaatual concepgaodo amor €0 que acontece depois
“da cessagdo da acao dofilaro, Delivrados da obrigagdo passional e sexual,
“0s amantes continuam se amando, COMO se O corpo e O sexo tivessem
- fundado um lago dur4vel e que wanscende arelagdo meramente fisica.
“Q amor fisico, passional e sensual aparece assmn reabilitado como o
fundamento de afetos que se aproximam de experiéncias misticas e da
santidade. '

nao cor}’siste apenas na pf)ssesséo fisica, mas nabeatitude da yo “ontié
mundo”onde o goza material e fisico(leticia) e o moral (gandium) coincidep;
(6). e

O duplo amor de Tristao

O fragmento do Tristdo de Béroul é (apesar da apreciagﬁo_._sef:
prejudicada peloestado lacunar do manusciito), a composiciomais sutij
dfa todas as narrativas que tratam este mito. Uma série de detalhes qué
dizem respeito 3s relacdes vassdlicas e & defi icio da realeza pelo szmg'ijé;
e pelas fungdes transcendentes indican, alids, queele deve ter sido escrite
a demanda de Henri Il ou de Alienor, ou pelo menos no ambiente e ng:
espirito desta corte (7). Gostarfamos de salientar aqui umoutro aspecto
politico-ético que diz respeitoao trabalhodialéticodas novas figuras do
amor , do corpo e do sexo. S

A critlca literariatende a interpretar 0 amor adiltero entre Tristdo:
e Isolda ou no regiswo psicolégico e no do senso comum (os amantcs;.-

Jovens e belos, sdao destinados. um ao outro, o velho rei perde, ipsofacto,-.
seu direito sobre a beja Isolda), ou, baseando-se em ceitos manuscritos;
salientando que o adultérioé “apenas” umefeito do fijtro mégico. Ora, isto

pﬁo € uma intetpretagdo, mas uma mera perifrase do texto. O que estfiem
Jogo no fnanuscrito de Béroul € arepreseniagfo verdadeiramente trégicé
doconflito doduple amor de Tristie: o primeiro se inscreve no contexto
da teologiapolitica que define a fidelidade do vassalo ao suserano como
uma imitatio terrenadoamor que vincula o filhodohomem aoPai divino.
6] §§gundo, 0 amor por Isolda, pertence aouniverso imagindtio dos velhos
mitos pagaos que awibuem a um poder mégico e divino as exaltagGes

eréticas do corpo. - .- '

O amor sublime e amor carnal na obra de Dante

Os esbogos do trabalho poético do século 12 que reelabora estas
distingGes e nuances - interrompido pelas wristes alegorias do Roman de
la Rose (Jean de Meung) edos continuadoresdo cicloarturiano -,chegam,
: “""fa obra de Dante, a poténcia maxima. Etienne Gilson (8) foi o primeiro

Afrontam-se portanto dots tiposde paixdo heterogé€neos - a paixao - que despojou a exegese de Dante das tendéncias demasiadamente
citica, de um lado, a paixdo. baquica - dionisiaca, do outro. O her6i abstratas, alegorizantes e (pseudo) filoséficas, moswrando o génio de
insuperdvel estd pieso entre dois tipos de amor que vemase contradizer Dante em dar fonna & dimensdes até entdo ocultas (e, portanto, nao
sem solugio possivel. Tristdo ame. o rei € se faz o seu unico defensor. E B plenamente reais) da vida sentimental.
comodefensord ahonra (isto €, do corpo mistico e da esséncia espiritual -3 Seguindo- o caminho de Gilson, mostraremos como o trabalho
darealeza) que ele ¢ amngido pelo acaso trigico do filtro (que expressa particular de Dante se situa num s6 que enwrelaca novamente o que foi
o valor objetivodeuma dimens#o oculta da vontade e daagaodo sujeito, clivadoe separado pela tradigfo crista e pelo neo-platonismo. As afeigdes
ndo atotalidadedo serdeste sujeito). A magia traz atona um outroamor: do corpo, o ser -subjugado por sensagdes veementes que desafiam e
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derrotam qualquer inteleccdo (mas, por causa disto, a suscitam e

estimulam ), sdo, na Vita Nuovae naDivina Comédia os pontosde partida -

de uma peregiinagdo cujo alvo é a beatitude celestial.

Dante parece reinventar os antigos temas biblicos da queda e da
salvagao ou conceitos teoldgicos como a Graca, a Paixaoe a Providéncia
divinas, ancorando-os profundamente n o subsiato da vivénciaempirica.

Este vinculo com a experi€ncia viva confere 3s suas imagens o gosto 3k

palpavel econcreto das antigas figuras niiticas. Na Commedia repete-se,
como uma anéfora temdética, a imagem do corpo apaixonado que cai,
derrotado nas suas faculdades inteletivas por um excesso passional que’
termina por ameagar sua vitalidade. Mas este ser-atingido e deriubado
pelo prépiio corpo, incapaz de resistir a beleza fisica da mulher amada,
funda o vinculo durdvel com uma mulher que aparece ao mesmo tempo
carnal etransfigurada - aoutra Beatriz - reflexo da “vivaluz” de Deus.pela
qualirradia 0 “Amor”divino (sua poténcia criadorae vivificante) que vem
se alojar nas coisas materiais e terrenas, iluminando-as e deixando
“transparecer”o “signo ideal”(da presenca e realidade divinas).

A interpresagao “inteiramente neo-platénica”de Santo Tomas que '

E. Panofsky chama “uma grandiosa sintese de aristotelismo e de neo-
platonismo”(9) permite a Dante introduzir no universo imaginério e
doutrindrio cristdo elementos atcdicos e miticos que trabalham e atenuam
a abstragao dos conceitos cristdos. Dante mostra a “Graga”divina, sem a
qual nio hd acesso 2 inteligéncia celestial e beata, como operante através
deafetos propriamente corporaise eréticos -abelezafisica eaaproximagao
corporal de Beatrica a qual o jovem enamorado é incapaz de resistir, de
forma que 0s encontros terminam regularmente em sincopes, quedas que
simbolizam, além do desejo erdtico, uma dimensdo inomindgvel , um
mistério que anima o corpo apaixonado. O amor terreno, o temor diante
-da beleza fisica de Beatrica, estao assim insepardveis das imagens -
essencialmente baquicas - do estontear, do ser-jogado ou fulgurado(Baco
= “o0 que tonteia”, “o que fulgura”, “o que joga”).

- O complexo de imagens que compde a idéia mitica do &xtase
dionisiaco descreve um-duplo movimento : o ser-tomado incapacitado,
despojadodas faculdadesinteiectuais e fisicas (tremores, desfalecimentos);
em um segundo momento, a perda de recursgs racionais e da agilidade
corporal se compensa por umainspiragao-iluminagao que transmi® uma
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pova inteligéncia e wna flexibilidade intelectual que permite ultrapassar
os impasses das construgdes racionais (10). ’ o

Qs poetastragicos atribuem apaixaoerdticaumimpacto (_mstenoso
sobre as capacidades intelectuais, que se encontram misteriosamente
transformadas, tornando -se maisflexiveise amplas, de forma quei{np-asses
insolfiveis se desfazem, cedendo as invengdes € tramas imprevisiveis das
astutas deusas filadeiras (Afrodite, Aracne). Embora fortemente depurado

* das conotacdes sensuais € sexuais, esta veneragao diante do potencial

sagrado do Eros ressoa ainda no “desvio arcaizaptci”das etim.ologias
inventadas por Platdo (e que o neo-platonismo crastao.aprovclta para
ajustar os conceitos filos6ficos antigos a doutrina teoffﬁgnca). No, ’(Zrat{lo
(420 a) apalavra “eros” € derivada do verbo “esrein”: “se m‘oldatj , /alqag
no interior algo que vem de fora”. Este “algo”quase mommav_el‘ é
designado, mais adiante, COMO uma ‘cor rente” que nao pertence ao iujelto
e gne é “importado neste pelo canal dos olhos: é por esta 1azao ’u::,
antigamente, pelomenos, 0 amor se chamava esros. derivado d.e esrein.
A “importacdo pelo canal dos olhos” reformula o antigo relato
miitico do nascimento fulgurante-iluminantede Dionisio, cujg fogo su{)-
juga, ecega dando acesso a uma eutra vis@o. Os conceito’s.e aiconografia
cristios substituem a este complexo da inspiragao erdtica-carnal uma
interpretagio desencarnada do espirito iluminante. Dcspojada dg ardor
erético, a Graga divina atinge o sujeito como uma luz imaterial que
inunda,iluminae eleva. Todos nésconhecemosos relatos das miraculosas
conversdes nos Evangelhos: Saulus, fulguradopela iuz divina, se converte
sem mais perguntas ou hesitagdes; a flama do Espirito Santo ilumlpa' 0s
ap6stolos e os crentes. Esta iluminagao-elevagao € obfada Gl"aqa dwm.a
(isto &, ela escapa totalmente & vontade e as capac1dade§ m.te_:lectums
humanas). A Graga é, na teologia crista , um mistério viabilizando a
manifestacio da Ordem universal assegurada pelo Amor (sublime,
totalmentt; isento de qualquer elemento sensual ou sexual) que Deustem
para a sua criagdo. Apesar da transformagao (dessenspglizagﬁo,
moralizagdo), a construgao discursivado conceito daGraga trai ainda seu
parentesco com 0s antigos mistérios “er6ticos”’pagaos (1 1).. Certamente
ndo & foituito que o livro 8 das Confissdes de Santo Agostinho descrew:'e
a misteriosa vinda da Graga evocando, como termo de comparagao
negativo, os prazeres, a sedugdoe a tuxdria do corpo. Um dos grandes
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modelos do percurso espiritual de Santo Agostinho é o grimde retéricg.
romano Victorinus. Homem erudito e sabio, ele se aplicava, antes da sua’
conversao, a “conquistar 0 povo romano para e veneragio de Osiris, e A5
monstruosasdivindadesde todo tipo, como Anubius (...)Netuno e Venus -

(..).”(VIL 2 (3)

A construgéo do conceito de Graga ocorre precisamente no “local”:
imagindrio ocupado, nos ritos pagaos, peios deuses da regeneracio e da
revitalizagdo er6ticas. O que € ainda sensivel e wisfve] (embora de:
maneira negada e rejeisada) nas Confissées de Santo Agostinho - a-:
oposi¢do e o. vinculo entre 0 gozo.carnal (leticia) e o gozo divino-
desencarnada (gaudium), torna-se nio-dito-e tabu no desenvolvimento _:
histérico da catequese e, sobie tudo, na teologia escolast'ca. Esta.

supressao dos conteiidos vivos e palpaveis que a aspiragaoespiritual nega
(mas ndo deveria esquecer!) €, para. Hegel, a grande falha da teologia

medieval O pensamentofiloséfico-teoldgico deste periodo éconsiderado .

como um “mestre”’ressequido e violento que sufoca seu “servo™ as

representagdes palpaveis que poderiam fornecer contefidos efetivos para '
a “palhenta metafisica do entendimento”da Escolassica (12). Oqueseria

verdadeiramente o conceito do Amor divino, do Filho do Homem e da
Paixaode Cristo, revela-se, enfim, nas figuras palpitantes de Dante. Hegel
elogia (contraajun¢aomecinica do pensamento intelectual com suportes
sensiveis quaisquer) a figurag@o efetivamente viva da universalidade
espiritual (geistige Allgemeinheit) através de um ngmero infinito de
personagens individuais e circunstanciais particulares. Dante representa
o milagre desta apiesentag@o viva e concreta do conceito da liberdade
espiritual -liberdade esta, que ndo esqueceu através de quais experiéncias
vivas, sensiveis e sensuais ela veio a-ser.

Hegel admira Dante nao apenas pelasrepresentagdes vivas doamor-
carnal que se transfigura em beatitude celestial, mas pela sua valentia
arrojada com a qual o poeta se algou a uma visao artistica do mundo que
transforma a tal ponto a religiosidade que Dante pode ousar o que
ninguém mais ousaria: ser o juizuniversal sobre oshomens, assignando-
lhes o inferno, o purgatdrio ou o céu.(13)

Olhemos aousadiade Dante com mais vagar. A Divina Comédia é
~uma “passagem”, uma travessia dos desertos do inferno e do purgatério,
recompensada pelaLuz Divina. Ora, a visdo beatificante da Graga néo é
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- at.ngida pelo caminho “orthodoxo”das leituras das Santas Escrituras,
mas por umaespécie de peregrinagdo através de todo o universo livresco:
~dos antigos gregos e latinos, até os Pais da Igreja. O que faz daDivina
- Comédia umaobra tio vivae palpitante, € o nexo “imagét.co-conceitual”
(isto €, o priprio de toda verdadeira poiesis) que Dante cria entre os
conceitoscontemporaneos, que o mundo da Comédia adquire umanova
vida que supera a abstra¢do filoséfica. Beatrice nao € nenhuma alegoria,
" nem, tamponco, qualquer encarnagiio de um conceito teolégico. Gilson
salva, contra uma tradi¢@o critica avassaladora, a imagem de Beatrice
-como ade uma mulher viva, de carne € 0sso, que suscita, N0 corpo € na

carnedonarrador, os encantos, afetose as paixdées mais violentos. Embora
Dante integre notecido poético dasua obra infinitosdetalhes de ordem
teoldgicos, A Divina Comédia torce e modifica totalmente a visdo que
seus contemporaneos (e ndés mesmos!) possam ter dos conceitos e
dogmasreligiosos. Voltando apenas ao conceito daGraga, as observacaes
perspicazes de Hegel, como as andlises de E. Gilson, mostram claramente
que Dante escolheu, para chegar a visao beatificante da Luz Divina, um
caminho bemmais arriscado (e bem mais vivo!}que as Santas escrituras.
E o segredo do amor veemente e insustentédvel (moral e fisicamente) que
estd naorigemda peregrinagdo. Guiado por um pagao, Virgilio, Dante, o
cristdo, explora nas trés regides (Inferno, Purgatdrio, Paraiso) todas as
esferas da experiéncia humana gque se lhe torna acesstvel gracas &
sabedoria dos antigos associada & dos cristdos.

A modificagdo artistica da religiosidade é particularmente sensivel
na maneira soberana e na sutileza com a qual Dante trata a temat.ca
amorosa. Mencionamos, paraterminar, apenas um exemplo. No encontro
comos luxuriosos (Inf., canto V), cita, rapidamente. os nomes das figuras

3§~ paradigmaticas da venalidade e da abjecdo do corpo.

3 Semiram s, Babilénia, Helena desfilam adistincia, enquantoDante
se envolve numa conversa prolongada com Francesca di Rimini que d4,
primeiro, um relato sumario do seu adultérioe do seu fimdramatico. Mas
0 poeta ndo parece estar satisfeito com este resumo demasiadamente
objeti vo eracional dos fatos pecaminosos. Sua perguntaprocuradesvendar
a raiz deste pecado - o sent'mento vivo, o segredo da paixao irresistivel,
que levara, os amantes até o seu triste fim. Francesca narra, entdo, como
a leitura da historia de L.ancelot trouxe a tona o desejo obscuro que elae

b 3 R
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. Empfindung, bald ein sinnengenuss ohne{ cidenschaft, baldeine Leidenschafi.ohne Genuss, ¢inc

seu cunhado ainda desconheciam. O relato do iepetido empalidecer dos
: . sublimier®, reflexionsvelle Emptingung und Empfindsamkeit *(pp.185.6).

amantes que terminam por cair nos bragos um do outro, € a tal ponto
compartilhado pelo poeta que este sofre como se fosse um reflexo
mimético; o desfalecer do seu corpo - “E cai comocorpo morto cai.”’(Inf.,:
V, ltimo verso)

A paix3o fisica revelou-se num relato, alifs. muito mais pagdo do
quecristdo). A viagem pelo Inferno, o Purgatério e o Céu desdobra-seem
relatos-de-paixdes que o poeta procura traduzir para o sen leitor. E esta
“procura”’(demanda, quéte no sentido medieval) dos movimentos da
experiéncialivresca e carnal que levam Dante até o ceu, onde ¢ motivo da-
queda (fisica e moral) transforma-se no da tontura passageira, rnalestar
ainda fisico que acompanha a Graga iluminante.

: Encontramos, na literatura modieval e, em pargcular, em Tristdo, infinitas variagdcs do
*. amor tenro € mituo, assim como a figura da fidelidadc até a morte. Tals temas e puances ndo sdo
lcvadas em consideragdo por Hegel.

Assinalemos, enttetanto, gue elas constimem, de fato, as primelras determinagfies do
. cenceito do casameaws ta. como Hegel o elabora na Filosofiz do direi'o (# 168): o livte acordo &
* oreocenhocimento miituo dos parséirosque superam c conciliam assim sua desigualdade nabirai

. que Sujeide 0S COrpos a uMa possessdo e a uma exploragio determinadas pela forga.

Notas:

1) Para maisinformag@es, cf. Georsk's Buby, Le chevalier, la femme et fe préte, Paris, Hachetee,.
1981.
2) Cf. Wen.sde Rougement, L'amour et occident, Pais.
3) Saint Augustin, Canfessions, Paris, Senil, 1982
4} Isto ¢, a idéia do Fim dos tempos e do Jufao Final. Certta exegese bfbhca situa o apocaipse na
proximidade do ano 1800, baseando-se, sobre tudo, no Apaceiipse de Sdo Joio.
3) Pesenvolvemos a relagdo existentz ente aimaginag2o poktica a suas vittua idades politicas cm’
A Histéria e o Conceire na literatura medieval, Sao Paulo, Brasiliense, 1985.
€) Ibid., cap. 1.
7) Ihid., cap. 3.
8) Etienne Gilson, Donte et fa philesophie, Parls, Vrin, 1986.
9) Cf. Etwin Panofsky, Idea, Patis , Gallimard, 1983, p. 206.
10) Estaimagem aparece na ode finaldadnfgona de S6focies, que invoca Dion sioparaconciliaé
o confliso {ata. da “raalio - mal - raciocinante”.
11) Cf. os mistérios de Eleusis, on 0s rituais incantetérios de Ositis.
12} G. F. W. Hegel, Werke it wanzig Biinden, Frankfurt, Suhrkamp, 1971, vol. 19, p. 587
(Vorlcsungen Gber die Gescliichie der Philosoptiie).
13) ibid., vol. 14, p. 185 )Vorlesungen iber die Isthenk).

Alinterpretagdo sum4ria e superficial Que Flegeld4dao amor na pocsia medieval anter:or
a Wante scdeve ceiamente ao %u cobhecimento mudimentar destes lexsos, Num capltulo da
Estética (“Der Begrifi der Liebe”, op. cit. vol. 4, p. 182 - 190), elc mcncionao amor medieval
e o "Minncgcsang” apenas do ponto de vistadosentiznente subjetivo: “Im deutschen Minnegesang
zeigt sich dic Liebe empfindungsvoll, zart, ohnc Reichhaltigkeit der Phantasie, spiclend,
metanchelisch, einfdcmig. (...) B&i den spatcren Franzose nwird sie dagegen mehregalant, nachder
Eitalkeit hingewoodet, eine 2ur Pe¢sic oft hochst gejstreich mit sinnvoller Sophiskred gemachie
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