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RESUMO

Em O que habita em mim: Corpo comunicador do afeto busco observar o processo artistico
elaborado a partir do uso do corpo como lugar de expressividade dos afetos, articulado em
diferentes linguagens e meios, como fotografia, desenho e livro de artista. Investigo de que
forma as tensGes que reverberam no inconsciente se apresentam na superficie corporal, e
como essa presenga se relaciona com o outro e com 0 espago na transformacdo de suas
subjetividades. Perpassando essas questdes, empreendo um didlogo com outros artistas
(Goldin, Gifoni, Copés, Nicolaiewsky, Leonilson, Michals, Calle) e contribuicGes tedricas
(Bauman, Jaspal, Santos, Buttler, Santaella, Lisboa, Freire, Tedesco, Cotton, Rocha, Kern,
Zielinsky, Resende, Silveira, Bonilha, Bonnet), que problematizam igualmente inquietacdes
acerca do corpo, da sexualidade, dos afetos, do uso da internet, do livro de artista, do espelho
e da autobiografia na arte.

PALAVRAS-CHAVE: arte; corpo; afeto; autobiografia; livro de artista.



ABSTRACT

In O que habita em mim: Corpo comunicador do afeto | seek to look to the artistic process
elaborated from the use of the body as a place of
expressiveness of affection, articulated into different languages and media, such as
photography, drawing and artist book. I search for how those tensions, which reverberate in
the unconscious present themselves on the bodily surface, and how this presence relates to
others and to the space as their subjectivities transform. In discussing those questions, I
undertake a dialogue with another artists (Goldin, Gifoni, Copés, Nicolaiewsky, Leonilson,
Michals, Calle) and theoretical contributions (Bauman, Jaspal, Santos, Buttler, Santaella,
Lisboa, Freire, Tedesco, Cotton, Rocha, Kern, Zielinsky, Resende, Silveira, Bonilha, Bonnet),
that in the same way problematize concerns about body, sexuality, affection, the use of
internet, artist book, mirror and autobiography in art.

KEYWORDS: art; body; affection; autobiography; artist book.



LISTA DE FIGURAS

Figura 1 -Ygor Santos, AULOITELIAL0. .........ccveiieriecie e se ettt esra e e 16
Figura 2 -Ygor Santos, SEm titUl0. ........cccveiiiieii e 16
Figura 3 - YQOr SantoS. VIADO (CAPA) «..vveverrerrreerierieesieaiesieesiesseesseessesseesseessessesssesssessesssesssens 20
Figura 4 - Ygor Santos. O que habita em mim: Entre Eros e Thanatos (pags. 8, 9)................ 21
Figura 5 - Ygor Santos, O que habita em mim: entre Eros e Thanatos (pag. 10).................... 22
Figura 6 - Ygor Santos, Sem titulo. SErie QUAITO.........ccoevveiieiiiiie e 25
Figura 7 - Ygor Santos, Sem titulo. SErie QUArO ..........cceererieireiiiee e 27
Figura 8 - Ygor Santos, Noturna. SErie QUAIO ..........cccerveirerieiererienieesie e 27
Figura 9 - Ygor Santos, VIADO (PAJS. 4 € 5) ..eciuecieiieii et ste et 29
Figura 10 - Ygor Santos, VIADO (PAgS. 10 € 11)....ccccccieiiiiieiieie e 30
Figura 11 - Ygor Santos. O que habita em mim: entre Eros e Thanatos (pags. 8 € 9). ........... 32
Figura 13 — Sequéncia de experimentacdes fotograficas com tinta............ccceeeverveiciniinnnns 36
Figura 14 - Aquarela de experimento fotografico Com tinta. ..........cccceoevereieiieneisise e 39
Figura 15 - Aquarela de experimento fotografico com tinta. ............cccceeveeiiiiic i 39
Figura 16 - Ygor Santos. O eu que Me aSSOMDIA. .......cceeveieeiiieieiiesie e e se e e e sre e srae e 40
Figura 17 - Ygor Santos. O eu que me assombra (detalhe)..........ccccocvriiiiiiiiiiiiiis 41
Figura 18- Ygor Santos, O eu que me assombra (detalne)...........ccocoveviriniiiiiiien s 41
Figura 19 - Ygor Santos. O que habita em mim: tensionamentos do eu (pags. 8€9) ............. 46
Figura 20 - Ygor Santos. O que habita em mim: (Dis)solucdo de nos (Capa)...........cceevervvennene 47
Figura 21 - Ygor Santos, O que habita em mim: (Dis) solu¢éo de nds (pag. 16) .........c.co....... 49
Figura 22 - Ygor Santos, O que habita em mim: entre Eros e Thanatos (pag. 9).......c..ccecvev.. 50
Figura 23 - Ygor Santos, O que habita em mim: (Dis) solucé@o de nos (pags. 12 e 13)........... 50
Figura 25- Ygor Santos. O gque habita em mim: tensionamentos do eu (pags. 10 e 11). ......... 53
Figura 26- Ygor Santos. O que habita em mim: tensionamentos do eu (pags. 6 e 7). ............. 54
Figura 27 - Ygor Santos. O que habita em mim: tensionamentos do eu (pags. 16 e 15). ........ 55
Figura 28 - Ygor Santos, O que habita em mim: tensionamentos do eu (pags. 16 e 17) ......... 56
Figura 29 - Diego Velazquez. AS MENINAS .......cccveiveiieieeiecieecie et e et sre e sreesreseesree e 58
Figura 30 - Ygor Santos, A linha entre a dor e a cura € tEnUE ..........cccevvvieieneiene s 60
Figura 31 - Ygor Santos. A linha entre a dor e a cura é ténue (detalhe) ..........ccccoovririinnnns 61
Figura 32 - Ygor Santos. A linha entre a dor e a cura € ténue (detalhe). .........ccccovevveeinennnne 61


file:///E:/ygor/tcc%20ygor%20lume.docx%23_Toc30628421
file:///E:/ygor/tcc%20ygor%20lume.docx%23_Toc30628434
file:///E:/ygor/tcc%20ygor%20lume.docx%23_Toc30628443
file:///E:/ygor/tcc%20ygor%20lume.docx%23_Toc30628445
file:///E:/ygor/tcc%20ygor%20lume.docx%23_Toc30628446
file:///E:/ygor/tcc%20ygor%20lume.docx%23_Toc30628448

SUMARIO

LISTA DE FIGURAS .....oooooeeteeeesee et ss s ns st 7
1. SOBRE AFETO: RELACOES LIQUIDAS.........coooeveeteeeeeereeeessesseseessessessies s 15
2. QUARTO: A EXPOSICAO DA INTIMIDADE ......ooovvrieeesreeieneeeseesiesseesssseesseensennaons 23
3. ENTRE EROS E THANATOS: UM PERCURSO PELO DESEJO ......ccccovverveerenrirreneene. 28
4. TENSIONAMENTOS DO EU E AQUILO QUE ME HABITA ....o.ovvvveieeereeeesreneeian, 35
o 10 o] (0] | -1 1 - TSSO PP P PP PSPPI 37
5. RELATOS DE PROCESSO......c..oveiiiriieeieeesiiesesississessssssssssssssssssssssnssssssssssssnssassons 43
5.1 Moldando 0 COrpo: livro de artiSta .........ccceeveriiiiriiiseeeeee s 44
6. DISSOLUCAQO DE NOS ...ttt es s se s 47
7.0 QUE HABITA EM MIM: TENSIONAMENTOS DO EU......coovvvrreeieerreeissenienaone, 53
8 O = o =1 13T SO SO 56
8. DOR E CURA: UM PROCESSO ......oooreeieeeiieseessssiesseesssssessesssesssessssssssssssessssssessenssss 59
EPTLOGO ...ttt sttt 62
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS .......oouiveicecieeceeeeeee et 64
ANEXOS ...t eeeeeesies ettt 68
APENDICES ..ottt et en st s st s st nen s aasenes 72



PROLOGO

Tentei iniciar este texto pela formalidade, pela conceitualizacdo do assunto, o afeto.
No entanto, percebi que por se tratar de um campo relacionado ao intimo, universo tdo amplo
e subjetivo, me escapa as maos o uso topico da forma. E dificil capturar sua esséncia e
abranger todas as suas significagdes. Cabe a mim, entdo, descrever 0s processos que
apontaram para o meu fazer artistico e o proprio entendimento deste plano, partindo de
relacbes que estabeleco com a arte, a filosofia, a literatura, a musica, a psicanélise, e
sobretudo com a minha vida. Pela particularidade do tema, minha escrita tomou rumos
inesperados; vi a necessidade de relatar a aproximag@o com os produtos de arte concebidos.
Deste modo, explico seu desmembramento em dois capitulos; o primeiro concentrando-se nos
conceitos envolvidos, o segundo articulando minhas experiéncias como individuo no mundo.
H& uma fenda temporal entre estes momentos, no qual se d& uma significativa reviravolta na
vida pessoal que se estende na producdo artistica, pois para mim ambos se tornam por vezes
indissociaveis. Apresento aqui reflexdes maturadas ao longo de 2017, latentes previamente,

mas que tomaram forma no desencadear da pesquisa.

Movido por inquietagdes internas, parto em primeiro momento de uma analise das
subjetividades que se constroem no plano afetivo. A melancolia propulsiona e media um
processo reflexivo de autodescoberta. Essa zona nublada de aderéncia do emocional desperta
meu interesse pela intimidade e pelos contornos individuais do sujeito no espaco. Neste
ambito, comego a encontrar respostas para as inquietudes, e vejo o delineamento de uma
poética em desenvolvimento. A casa, 0 quarto. Espacgos fisicos de reflgio, um escape da
realidade. Enquanto signos de seguranca e do privado configuram um abrigo dos desejos e
dos prazeres. Ao serem abertas suas portas, revelam-se os segredos. Publico e privado. Dentro
e fora. Quem somos na solitude? Prazer, pulsdo, instinto. Mas também vazio, solid&o,

fragilidade. O corpo surge como veiculo comunicador das tensdes cultivadas dentro.

A fragilidade pontua o direcionamento para 0 &mbito social, caracteriza a unanimidade
nos relacionamentos que se observa na contemporaneidade. As relagdes interpessoais se
tornam &reas de exploragdo, os relacionamentos amorosos especificam o curso tomado na
investigagdo. No mundo contemporaneo a comunicagdo atinge niveis de velocidade antes

inimaginaveis, transforma-se em imagem transitoria, € 0s espagos fisicos em fluxos
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informacionais, aproxima distancias; o corpo se torna virtual e a vida online se apresenta mais
segura, interessante e dinamica. Apesar dos beneficios, as redes escondem perigos, aqueles
gue ndo souberem usa-las se tornam suscetiveis a seus males; elas bombardeiam informacdes,
produzem multiplas versdes de verdades, incitam a uma despreocupagdo com o outro e levam
a ansia por se manter conectado, podendo provocar dependéncia emocional. Diante deste
mundo liquido, as relacGes estdo propensas a ser efémeras e frageis, apontam para um

individualismo egoista. O empuxo dificulta o aprofundamento em suas aguas.

O amor € caréncia e vontade de plenitude ao mesmo tempo, é um desejo de unidade e
satisfacdo; é a vontade de cuidar, de preservar e fazer durar. A paixao é um desejo, e 0 desejo
tem vontade de consumir, aniquilar e morrer. Paixao vem de pathos, da mesma raiz grega de
sofrer, suportar, deixar-se levar por. Amor e paixdo sdo gémeos. Eros e Thanatos. PulsGes de
vida e morte. Prazer e agonia. Regido pelos dualismos que rodeiam a vida humana, constituo
um espaco de contemplacdo, uma vitrine do corpo. Ela se propde a refletir para além do
palpavel; as relacbes simbdlicas que se estabelecem nos contatos da pele, do corpo. As
comunicagdes ndo verbais.

Se em um primeiro momento os relacionamentos amorosos sdao fonte de apuracéo,
posteriormente eles pdem a prova a resiliéncia requerida para sua perpetuidade. E, se € na
conexdo entre vida e arte que se potencializa o fazer artistico, na pratica da vivéncia encontro
a matéria para meu processo. Vejo que a fragilidade pode também ser sinbnima de forca. Ha
nela poténcia substancial.

Ser fragil é ficar vulneravel. Mas a vulnerabilidade é necessaria. E o valor mais
humano da existéncia. Ser vulneravel para sentir. Vulneravel para tocar. Para se permitir. E
sobre a prépria vulnerabilidade, que discorro sobre estes fragmentos de pensamento, que

construo meus trabalhos.

Envolvo-me entdo para assimilar aquilo que me habita, os conflitos internos que
crescem em mim e que preciso apaziguar. O corpo se torna veiculo para o exercicio de
internalizacdo e externalizacdo desses anseios. Internalizacdo e externalizacdo a partir
de movimentos que se iniciam dentro em direcd0 ao exterior, pois € preciso Sseu
processamento para o entendimento e transformacdo. Dentro-fora. Interior-exterior.
Reconhecer, apreender, libertar (se). Encontro no espelho um artificio mediador do

reconhecimento, o reflexo mostra o objeto refletido tal como sua semelhanca. No entanto, o
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reflexo pode enganar, fragmentar, iludir. O espelho pode ser zona sombria e ameagadora. E
preciso ter cuidado, filtrar o olhar dentro da superficie detentora de poder. Ao fazé-lo, o
instrumento recupera seu estado concreto de superficie refletora, viabilizando a proximidade
com a consciéncia. Ele também pode ser objeto luminoso, espaco reflexivo, de metamorfose,
de construcdo e reconstrucdo da imagem, uma zona de transferéncias. Desconstruir para
construir. Ver para conhecer. Conhecer a ti mesmo. Esse exercicio de autoconhecimento
permeou as producgdes, e propiciou a travessia para usar meu proprio corpo como lugar de

expressividade.

O corpo é o principal condutor de (re) conhecimento no qual me apoio. E um espaco
privado que se estende para fora. Ao longo desse processo de catarse, 0 corpo vira tela,
superficie de externalizacdo da consciéncia. Torna-se fragmento, constituindo um espaco de
figuracdo do desejo. Mas o fragmento também é parte de um todo, e a soma de todos o0s tracos
gue carrego em minhas obras, constituem uma corporalidade singular. O corpo é tanto matéria
como poética. Documenta a si mesmo através da fotografia, para entdo totalizar-se novamente
em identidade assumindo seu papel performatico de ser e conviver: E convertido em retrato,
pintura, linha, mancha, vazio. Ele espelha a espacialidade signica caracteristica da
corporeidade contemporanea; € capaz de se dividir em multiplos “eus” para viabilizar a
comunicacdo em redes e transitar em fluxos informacionais. Transita ndo s6 no espaco fisico,
mas também no invisivel, no virtual. Foi capaz de formar outro tipo de constituicdo, um novo

corpo onipresente.

Diante das revisitacfes tedricas, vejo que o corpo comentado aqui € o corpo que ja foi
idealizado e representado pela Antiguidade Classica. Foi instrumento de dominacdo e
soberania, aquele que deveria ser sinbnimo de virilidade e imposicdo, mas que a0 mesmo
tempo € submisso, reprimido pelos seus desejos: um corpo carne, vulneravel. Ativo na
persisténcia em se comunicar, passivo quando se torna alvo do medo. Corpo fisico, sexual,

psiquico, virtual; corpo repleto de signos ansiosos por compreensao e reciprocidade.
DA ESTRUTURA

O texto sera estruturado como segue, dividido em capitulos e subcapitulos breves e
independentes, mas que se complementam e seguem uma linearidade temporal regulada pela

concepgdo dos trabalhos artisticos, sendo os Ultimos os quais apresentarei em exposicao na
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defesa desta Conclusdo de Curso; séo eles: os livros de artista O que habita em mim: entre
Eros e Thanatos, O que habita em mim: (dis) solugdo de nos e O que habita em mim:
tensionamentos do eu, e também a instalacdo fotografica A linha entre a dor e a cura é ténue.
Como ja comentado, decidi pela segmentacdo do formato em duas partes, pela abordagem
conceitual e pela confidencial e fatidica. Busquei a maior aproximacdo da escrita com o
produto pléstico tanto pela escolha das palavras remetendo aos temas abordados, quanto pela

indicacdo na transicdo dos topicos.

No primeiro capitulo explicitarei os motivos que me levaram & escolha pelo assunto da
pesquisa. Revisitando minhas antigas ilustracGes, estabeleco um dialogo com o sociélogo e
filosofo Zygmunt Bauman através da leitura de Amor Liquido: a Fragilidade dos Lacos
Humanos (2004) como ponto de partida para a concepgdo dos trabalhos O que habita em
mim: entre Eros e Thanatos e O que habita em mim: (dis) solucé@o de nds, e para a observacao
de padrbes comportamentais da sociedade contemporanea em relacdo ao estabelecimento de

lacos afetivos, passando também brevemente por uma discussao sobre a comunicacéo virtual.

No segundo capitulo trarei a artista Nan Goldin para situar-me no espaco intimo e
elucidar o ponto de encontro das fricgbes pertinentes a minha poética artistica. Em uma
conversa com Victor Gifoni e Alexandre Copés, confirmarei no Quarto os interesses pelo
relato da vida humana, pelas relacGes do corpo no espaco e a aderéncia da sexualidade como
outro ponto a ser investigado. Perpassarei também pela reflexdo das nocGes de publico e

privado que se manifestam.

No préximo capitulo apresentarei o livro de artista O que habita em mim: entre Eros e
Thanatos para discutir as relacdes fisicas e simbdlicas do corpo no contexto do universo
homossexual masculino. Através de uma breve contextualizacdo histdrica, atestada pelos
trabalhos de Alfredo Nicolaiewsky, repensarei as politicas do corpo e suas representacfes
plasticas. No uso do Grindr reflito sobre as construgdes de identidade gay e as possibilidades
que o aplicativo oferece de molda-la. A internet garante novas performatividades identitarias

ao sujeito.

Relatarei as experimentacdes fotograficas e seus desdobramentos, marcadas pelas
inquietacOes e anseios pessoais, que propiciaram a proliferagdo dos trabalhos resultantes desta

exposicao, no capitulo quatro. Nele também atentarei para o despertar do proprio corpo como
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lugar expressivo da arte. No subcapitulo intitulado Autobiografia, introduzirei a perspectiva
do uso da prépria vida como matéria para criagdo artistica e compartilharei o espago e as
palavras com Leonilson (2012) ao observar o aparecimento da autorreferencialidade e o

interesse pela autoexposicdo. Ai, se da fusdo entre arte e vida.

No capitulo Relatos de processo, na segunda parte desta monografia, revelarei meus
problemas pessoais para explicitar como esses condicionaram uma prética artistica e verei a
melancolia como impulsionadora desta. No subcapitulo Moldando o corpo: livro de artista,
justificarei a escolha pelo objeto e pela estrutura estética do contetdo articulando-as com 0s

campos de afeto, trazendo trabalhos do artista Duane Michals para a deliberacéo.

O sentimento amoroso e as relagfes afetivas serdo discutidos na criacdo de O que
habita em mim: (dis) solucdo de nds, no capitulo seis. A rememoracdo e esgotamento do
assunto através da arte se apresentardo aliados no processo de cura, como sera percebido nas
obras de Sophie Calle.

Seguindo esse processo de cicatrizacdo, no capitulo sete, resgatarei na aquarela e nos
objetos pessoais a necessidade de reconstrucdo da identidade. Elas ajudardo a formar O que
habita em mim: tensionamentos do eu. Para tal, localizarei em meu reflexo no espelho a
alteridade que me apontara o caminho. No subcapitulo O espelho, trarei teorias historicas,
psicanaliticas e semi6ticas que abordam o espelho como um poderoso objeto reflexivo. Por
fim, em Dor e cura: um processo, descreverei a origem de um novo trabalho a partir dos

desdobramentos das pesquisas tedricas e de uma reaproximacao com o ato fotogréafico.

13
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1. SOBRE AFETO: RELACOES LIQUIDAS

“Estamos todos em uma soliddo e em uma multiddo ao
mesmo tempo”

Zygmunt Bauman

O afeto como campo de estudo foi desde o primeiro momento ponto de congruéncia
para meu fazer artistico; sempre tive a urgéncia de utilizar a arte como ponte de ligacdo entre
a minha vida e a expressdao do que ha dentro: imaginario, consciéncia, e aquilo que néo
consigo compreender. Como laténcia, vejo que a tentativa de relatar sentimentos através da
visualidade ja se fazia presente nas minhas primeiras ilustracfes; talvez por partir de uma
esfera particular, na tentativa de captar e compreender essas camadas, considero que 0s
desenhos projetassem microdiscursos® ficcionais de mim, mesmo que n&o de forma direta.

Mergulhado nesse espectro interno e envolto em mim, a curiosidade pelas emocoes
humanas (potencialmente dolorosas) como sensacdes de abandono, vazio e sofrimento eram
recorrentes de uma pratica talvez ainda inconsciente. No gosto pelo desenho e pela aquarela,
encontro a versatilidade da técnica no fazer. As imagens que serviriam de referéncia eram
selecionadas pelo teor melancélico que me cativava; muitas vezes provenientes do Instagram
e do Pinterest, faziam parte do meu arquivo pessoal®. Ocasionalmente, a ideia do autorretrato
surgia com o propdsito de estudar poses e anatomia. As presencas da linha e dos espacos em
branco no papel se tornaram entdo mais evidentes; a aquarela entrara como complemento de
cor, e deixara 0 protagonismo para 0 preto da caneta nanquim. Logo, as ilustracdes
monocromaticas comecaram a designar o tom de erotismo e a inclinacdo do interesse pelo
corpo gue se apresenta nos proximos trabalhos, enquanto que o tragco foi adquirindo mais

organicidade.

! Falo de micro discursos pois se apoiam em narrativas subjetivas, que partem de uma perspectiva pessoal em
relacdo ao todo.

2 Referencio como arquivo pessoal todo o conjunto de imagens e textos que encontro na internet e guardo, ou
que produzo através da fotografia. Sdo conteidos visuais que utilizo para gerar ideias para trabalhos ou até
mesmo para utilizar como referéncias para anatomia, design, moda ou enquadramentos fotograficos. Eles estdo
espalhados por diversas plataformas (fotos salvas no celular, Google Drive, ou Instagram), mas grande parte esta
localizada no Pinterest, onde se torna mais facil organiza-los em pastas e categorias.
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Figura 1 -Ygor Santos, Autorretrato. 2016

20x15cm. Aquarela e caneta Nanquim s/papel.

Figura 2 -Ygor Santos, Sem titulo. 2016

20x15cm. Aquarela e caneta Nanquim s/papel.
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A leitura de Amor Liquido: a Fragilidade dos Lacos Humanos (2004) do filésofo e
sociélogo Zygmunt Bauman, me fez interessado pelos contornos entre individuo e suas
relagbes sociais; as questdes que caracterizam o homem contemporaneo, suas falhas e
frustracdes que acabam por moldar um relato social em um recorte de tempo/espaco no qual
também me encontro. Vi-me estimulado pelas reflexdes observadas pelo autor acerca dos
sentimentos de fracasso que estdo ligados as experiéncias de convivio, as quais serviram
como condutor de uma reflexdo tdo pratica quanto de observagdo. Em minha vivéncia,
identifico que os interesses nas relagcdes pessoais diferem, e percebo as particularidades dos
relacionamentos que se constroem. Trago assim, para meus trabalhos, minha prépria

experiéncia: ilusdes e desilusdes, amores e desamores; a lida com o outro e comigo mesmo.

A comunicacdo e afetividade sdo intrinsecas a condi¢cdo humana. Em Amor Liquido: a
Fragilidade dos Lagos Humanos, Bauman (2004) analisa uma sociedade com problemas em
se relacionar e manter relacionamentos reais, ao passo que a comunicacdo em redes® e as
informagOes se tornaram mais acessiveis. Apds a crise da modernidade, o homem
contemporaneo busca a seguranca e liberdade em suas relagfes amorosas em meio a um
mundo de incertezas politicas, sociais e econdmicas. O medo o torna individualista e seus
relacionamentos instaveis e efémeros, reflexos da cultura de mobilidade na qual a vida virtual
0 permite ser mais despreocupado com o outro, conferindo-o o poder de “desconectar-se”
com facilidade em apenas um clique. No entanto o autor reflete a dificuldade de se encontrar
o0 equilibrio para uma vida plena no resultado dessa busca,

NoOs entregamos demais a nossa seguranca em prol de mais liberdade [...]
Vocé nunca encontrara uma solucdo perfeita do dilema entre seguranca e
liberdade. Sempre havera muito de uma e muito pouco de outra®.

Héa nele um potencial agressor, alguém que o tira a possibilidade de aproveitar a vida

livremente. As nogdes de relacionamento estdo a se reconfigurar de forma individualista e

mercadologica; o excesso de opcdes e escolhas as quais o individuo é apresentado terminam

% Z.Bauman utiliza a palavra “rede” para se referir as relacBes afetivas contemporaneas, que se d&o
principalmente nos meios virtuais, as quais podem ser desmanchadas com a mesma facilidade que foram tecidas.
BAUMAN, Zygmunt — Amor Liquido: a Fragilidade dos Lagos Humanos; traducdo Carlos Alberto Medeiros.
Rio de Janeiro: Zahar, 2004. p. 12.
* Fala retirada de entrevista para a conferéncia do Fronteiras do Pensamento (2011). Producéo Telos Cultural;
Produgdo Audiovisual Mango Films; Montagem Tokyo Filmes; Edicdo Pedro Zimmermann; Finalizacdo
Marcelo Allgayer; Traducdo Wilney Ferreira Giozza, 2011(1min57s).
Disponivel em: << https://www.fronteiras.com/videos/seguranca-e-liberdade-uma-dicotomia>> acesso em 13
agosto 2019.
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por objetificar o ser humano e o sentimento amoroso, e se transformam em um escambo de
pessoas no qual a que possuir menos defeitos supera a soliddo (por um breve periodo).
Quando o escolhido cometer 0 menor deslize, ele sera substituido. Assim como a banalizacéo
das palavras que designam sentimentos reais, COmo 0 amor ou a paixao, a ética das relacdes,
ndo s6 amorosas como para com familiares ou desconhecidos, se confunde com a rapidez de
sua liquefagéo.

O termo “liquido” cunhado por Bauman serve para representar a fluidez e rapidez
desse processo de mudanca de sinais dos aspectos da vida humana atual: um mundo repleto de
sinais confusos, propenso a mudar com rapidez e de forma imprevisivel (BAUMAN, 2004),
reforgando o estado temporario e fragil das relacfes sociais e dos lagos humanos.

Diante da efemeridade das relac@es liquidas, o luto simbdlico sobre seu término se
torna uma problematica que acomete ndo somente o individuo, mas seu social. O imediatismo
absoluto no qual estamos submersos ndo gera tempo de assimilagdo da perda. O individuo
engata sucessivos relacionamentos a fim de suprir um sentimento de vazio, mas acaba
novamente sendo exposto a outros mais constantes e multidimensionais. A incapacidade de
lidar com esse processo de cicatrizacdo e as instabilidades da vida contemporanea levara a
extrapolacdo de limites emocionais, e se tornara grande parte de preocupacdes da saude
publica e mental. O aumento da demanda de psic6logos e terapeutas reflete as preocupacgdes
atuais e a busca pelo entendimento da psique humana e do afeto.

Situado entdo nesse aspecto social descrito por Bauman sobre os relacionamentos
contemporaneos, acompanho os direcionamentos que se deram no meu fazer artistico. Trago
para 0 campo estético e reflexivo questBes pertinentes a mim provenientes dessa leitura,
apesar de ndo compartilhar inteiramente do (ou de ndo querer acreditar no) “pessimismo” do
autor. Efemeridade, fragilidade, luto simbolico, e comunicacéo virtual dentro dos modos de se
relacionar comentados pelo soci6logo, como também o proprio conceito de liquidez, séo

assuntos que coloco em pauta ao decorrer dos produtos gestados e desta monografia.

Zygmunt Bauman aponta para uma reducdo das habilidades sociais geradas pelo uso

constante da comunicacéo virtual e pela falta de prética,

Quanto mais atencdo humana e esforco de aprendizado forem absorvidos
pela variedade virtual de proximidade, menos tempo se dedicara a aquisicdo
e ao exercicio das habilidades que o outro tipo de proximidade, ndo virtual,
exige. Essas habilidades caem em desuso - sdo esquecidas, nem chegam a
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ser aprendidas, séo evitadas ou a elas se recorre, se isso chega a acontecer,
com relutdncia. Seu desenvolvimento, se requerido, pode apresentar um
desafio incdmodo, talvez até insuperavel. (BAUMAN, 2004: 84)

Cada vez mais a comunicacgdo se da através da imagem; midias como o Instagram ou
até mesmo o Whatsapp com suas figurinhas, acabaram por transformar a relacdo espectador-
imagem. Os diélogos se transformam em signos. O olhar se torna ndmade entre o fluxo de
imagens constantes a que somos expostos ao rolar o feed/timeline; estas, transitorias e volateis
exigem uma apreensdo decodificada de sua leitura, ndo mais contemplativa, pois “o passado
importa pouco, o futuro chega répido e o presente ¢ onipresente” (SANTAELLA; LEMOS,
2010 apud LISBOA; FREIRE, 2014: 138). Segundo Aline Lisboa e Gustavo Freire,

O aplicativo Instagram se situa no delineamento de uma cultura da
mobilidade, a qual a sociedade se projeta paulatinamente. Uma cultura que
pressupde uma logica estética da incompletude, do instantaneo, do
nomadismo e, sobretudo, da fluidez imagética.(LISBOA; FREIRE, 2014:
138)

O proprio ato fotografico vem sendo repensado constantemente; a manipulagdo da
fotografia em tempo real e sua reprodutibilidade atraves dessas redes estreitaram 0s processos
fotograficos e de construcdo da imagem e suas definicoes, dificultando o discernimento entre
original e manipulado. A “elasticidade da imagem digital” permite criar, mutar e distorcer o
status rigido da fotografia com o auxilio de intervencdes estéticas como filtros, desenhos,
montagens que caracterizam a composicao de uma imagem “pds-fotografica”, possibilitando a
criacdo de novas poéticas visuais (LISBOA; FREIRE, 2014). Pensando nesse sentido da
comunicacdo visual fluxional ampliada pelas redes sociais, que nos expde a um arsenal de
opcdes de interacdes e imagens, aliado a essa ansia por se relacionar, construo o livro de
artista O que habita em mim: Entre Eros e Thanatos. Nele, pontuo a comunicacdo fisica e
virtual utilizando o plano homossexual como recorte. Sdo sequéncias imageéticas intermitentes

de atos sexuais e homoerotismo em associac¢des simbolicas.
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Figura 3 - Ygor Santos. VIADO (capa), 2018. 14,8x21cm, fanzine.

A internet mudou exponencialmente 0 modo de relacdo do individuo gay, permitindo
uma maior seguranca e anonimato pela conexao virtual. No passado, a identificacdo com o
outro se dava apenas pelo contexto fisico e particular das saunas e casas de massagem ou
bares, & estratégias codificadas de comunicag&o n&o-verbal. Aplicativos como Grindr® e afins,
possibilitaram uma maior facilidade nas interagdes do sujeito gay, enquanto também utilizam
a comunicabilidade baseada quase que excepcionalmente na visualidade (JASPAL, 2016). A
promessa de sexo casual € o atrativo principal da rede social. O fisico se torna muitas vezes o
atrativo dos perfis, devido ao tipo de contato que os usuarios procuram ou que o app oferece;
é prético,
Reduzir riscos e, simultaneamente, evitar a perda de opcdes, é 0 que restou
da escolha racional num mundo de oportunidades fluidas, valores
cambiantes e regras instaveis (BAUMAN, 2004: 85).
No entanto, as experiéncias no app podem se tornar viciantes, e um dos principais

motivos reportados pelos usuarios ao deixar a rede é a dificuldade de se estabelecer relagdes

> Grindr é um aplicativo de relacionamentos voltado para homens que fazem sexo com homens, langado em
2009 que utiliza a localizagdo por proximidade para parear usuarios. Se tornou um dos aplicativos do género
mais relevantes, com mais de 2 milhGes de usuarios por dia em 192 paises. Os usudarios podem disponibilizar em
seu perfil até cinco fotografias na galeria, informagoes fisicas, preferéncias de busca individual, distancia
geografica e wuma curta descricdo. Fonte: <<https://itunes.apple.com/gb/app/grindr-gay-same-sex-bi-
social/id308956623?mt=8>> acesso em 20/12/2019.
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significativas® (JASPAL, 2016); como analisa Zygmunt Bauman, 0 sexo se torna uma uni&o
iluséria frustrada ao se separar do amor (BAUMAN, 2004).

No trabalho, a ponte entre a exposi¢cdo do corpo e o anonimato das figuras alude as
interacdes propostas por esse tipo de aplicativos de relacionamentos, utilizando a sexualizacdo
como atrativo do olhar. Brinco com elementos caracteristicos das redes atraves de palavra,
icones e da estética fotografica. A hibridacdo entre imagem, texto, desenho retomam as
caracteristicas remixadas das interfaces contemporaneas. Em O que habita em mim: (dis)
solugcdo de nos, a linguagem se estende na construgdo de um ambito amoroso, onde 0s
fragmentos dos corpos ocupam 0 mesmo espaco em entrelace. Apesar das aparéncias, 0 prazo

de validade ja vem definido, no mesmo ato de folhear das paginas; nada dura para sempre.

Figura 4 - Ygor Santos. O que habita em mim: Entre Eros e Thanatos (pags. 8, 9), 2018. 14,8x21cm, livro de
artista.

® Online agora ¥

® Pesquisa retirada de Brubaker, J. R., Ananny, M., & Crawford, K. (2016). Departing glances: A sociotechnical
account of ‘leaving’ Grindr. New Media & Society, 18(3), 373—-390.
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Figura 5 - Ygor Santos, O que habita em mim: entre Eros e Thanatos (pag. 10), 2019.18,5X18,5xm, livro de
artista.

O desejo é vontade de consumir, aniquilar; o amor, por outro lado, é a vontade de
cuidar, de preservar e fazer durar. Mas tal como o desejo, 0 amor também é uma ameaga ao
objeto de cuidado; se 0 desejo se autodestr6i no processo de aniquilacdo de seu objeto de
afeto, 0 amor o escraviza e o aprisiona (BAUMAN, 2004). Vejo a efemeridade das relacdes e
mesmo do individuo por si sé. Relacionar-se demanda tempo e investimento, e 0 tempo é
precioso, além disso, o retorno pode ndo ser recompensador. Na divisdo do todo, ha a
percepcdo das individualidades, e também os resquicios da auséncia. Se em O que habita em
mim: Entre Eros e Thanatos o desejo pelo corpo e 0 sexo pelo sexo delineiam o aspecto
erotico, em O que habita em mim: (dis) solugdo de n6s ha a condensacdo de impulsos que
geram uma carga afetiva em construcdo, mas que passa a ndo suportar-se pelo peso de sua

fragilidade. A forca do empuxo ndo permite o aprofundamento.
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Nesse nosso mundo sempre desconhecido, imprevisivel, que constantemente
nos surpreende, a perspectiva de ficar sozinho pode ser tenebrosa; é possivel
citar muitas razbes para conceber a soliddo como uma situacdo
extremamente incomoda, ameacadora e aterrorizante. E tolice, além de
injusto, culpar apenas a eletrénica pelo que esta acontecendo com as pessoas
gue nascem num mundo interligado por conexfes a cabo, com fio ou sem
fio. Os aparelhos eletrdnicos respondem a uma necessidade que ndo criaram;
0 méaximo que fizeram foi torné-la mais aguda e evidente, por colocarem ao
alcance de todos, e de modo sedutor, 0os meios de satisfazé-la sem exigir
qualquer esforco maior que apertar algumas teclas. (BAUMAN, 2010: 9)

A solid&o e a melancolia, conceitos que ja vinham permeando os desenhos e aquarelas,

transformam-se em assunto em Quarto, e em O que habita em mim: tensionamentos do eu.

2. QUARTO: A EXPOSICAO DA INTIMIDADE

Lembro-me vagamente de quando conheci pela primeira vez o trabalho de Nan Goldin
em uma aula de fotografia no meu segundo ano no Instituto. Nan and Brian in Bed, fotografia
que compde The Ballad of Sexual Dependency, se tornou inesquecivel em minha memoria. O
olhar de impoténcia da artista perante o amado, retratada em sua obra, denunciando o
distanciamento do casal, me abriu uma ferida para o entendimento do que me faria perceber
meu lugar como artista. A dureza sensivel de seus retratos ao expor sua intimidade ao olhar
publico despertou meu interesse.

Goldin comecou a fotografar em 1970, como um ato de criar memorias visuais de sua
vida ap0s a perda precoce de sua irma mais velha. A artista utiliza a camera para criar
dramaturgias pessoais de si e de seus entes amados, expondo sua vida abertamente a partir de
seu ponto de vista; mais do que na técnica, o0 interesse se da no objeto de afeto ou no ente
querido capturado. Entretanto, inserida no contexto de uma época marcada pela violéncia,
rebeldia, revolugdo sexual e morte da cena underground, seus trabalhos revelam no cotidiano
as fortes cargas emocionais marcadas pelas experiéncias vividas na tristeza. Eles documentam
seu entorno, quebram com a romantizagdo dos relacionamentos convencionais e do estatuto
fotografico ao expor todo o tipo de relacdo de dependéncia sexual. No contato com essas

experiéncias reais a artista encontra a base para seu material,
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The Ballad of Sexual Dependency € o diario que eu deixo as pessoas lerem.
Meus didrios escritos sdo privados; eles formam um documento fechado do
meu mundo e me permitem a distancia para analisa-los. Meu diario visual é
publico; este se expande a partir de sua base subjetiva com a entrada de
outras pessoas. Estas imagens podem ser um convite para 0 meu mundo, mas
elas foram feitas para que eu pudesse ver as pessoas nele. As vezes eu nio
sei como me sinto sobre alguém até que eu tire sua foto. Eu ndo seleciono
pessoas a fim de fotografa-las; eu fotografo diretamente da minha vida.
Essas fotos saem de relacionamentos, ndo de observacdo. (GOLDIN, 1986:
06)

E neste plano da intimidade que meu trabalho também da forma, e me leva assim a
potencialidade que surge no plano dos afetos, na exploracdo do interno a partir do entorno, do
gue se encontra dentro e que se externaliza, e como se faz. Como para Goldin, a exposi¢do do
ponto de friccdo das relagdes afetivas pessoais e interpessoais a partir das proprias
experiéncias serve como base para minha producdo, e me implica o tangenciamento das
dimensdes emocionais.

No mesmo ambito, o cearense Victor Gifoni, artista contemporaneo emergente que
descobri pelo Instagram em meados de 2016, traz como assunto as relagbes homossexuais no
cotidiano. O fotdgrafo retrata casais LGBTQ+, abordando com sutileza o ato sexual e as
relacBes entre individuos num mesmo espaco; geralmente a casa. Sao recortes da intimidade
gue acabam por construir uma memaria imageética através do corpo em contato. Tendo 0 sexo
como plano de fundo para os afetos, Victor coloca o espectador ndo s6 como voyeur, mas
como parte integrante da intimidade dos retratados com enquadramentos por vezes distantes,
por vezes perto demais, incluindo-o no momento. Ele registra as transformacbes e as
vulnerabilidades do corpo e da consciéncia que acontecem no antes, no entre e no pos-ato
sexual, nos toques da pele.

No relato do cotidiano, a fotografia de intimidade rompe com as convencgdes sociais de
memoria da felicidade ao registrar momentos subversivos como a tristeza, a doenca, ou 0
vicio; assim como os ndo-eventos do dia-a-dia, como falar ao telefone, dormir, ou fazer sexo,
revelando a falha na tentativa de ordem, € nesses momentos, que artistas como Nan Goldin e
Victor Gifoni realizam “[...] um exercicio de patologia, uma edi¢do e sequenciamento de
aparentes momentos intimos de vulnerabilidade que revelam as origens e manifestacGes das
vidas emocionais dos sujeitos.” (COTTON, 2004: 138)
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Figura 6 - Ygor Santos, Sem titulo. Série Quarto, 2019. Fotografia digital, 20x30cm.

Deste modo, o interesse pelo relato da intimidade e a subjetividade na banalidade dos
atos cotidianos se tornaram ponto de partida para questdes pertinentes a minha poiésis; tanto
por aspectos que tangem o emocional, quanto por sua representacdo através do corpo.
QuestBes essas que surgiam primeiramente nas experimentacGes com autorretrato, e que
transparecem na série Quarto, realizada entre 2017 e 2018, que se encontra ainda em
construgdo. Composta por conjuntos de retratos de tamanhos diferentes marca o inicio da
amarracdo dos assuntos que vinha abordando e que permeiam meus Ultimos trabalhos,
trazendo o intimo dos retratados como tematica central, através de uma perspectiva
voyeurista. Nesta série de fotografias, retrato amigos e amantes com quem convivi e convivo,
abordando sua intimidade por um exercicio de observacdo infiltrada. Tendo em vista os
artistas comentados, guio a minha producdo agora de modo mais consciente, pensando nas
gualidades técnicas a entrarem em consonancia com as conceituais; como utilizar as cores
terrosas e saturadas para a construgdo das formas e do corpo, que oscila em temperatura, entre
quente, frio ou morno, segundo a sensacdo pretendida. O enquadramento fotografico aparece

como constituinte do momento privado, mas também como cobertura de sua vulnerabilidade.
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O ambiente que da nome ao trabalho mantém uma relagdo intrinseca com os “personagens”,
que encenam sua intimidade para a cdmera. O quarto ndo € apenas um espaco fisico, carrega
também valor simbdlico; identidade, seguranga, intimidade e privacidade estdo atreladas a seu
sentido. Nele, os universos particulares movidos pelo desejo, fragilidades e sensacdes,
perpassam entre as relagdes do individuo com o proprio corpo, com o toque, 0s objetos, 0
espaco.

Em seus trabalhos, Alexandre Copés localiza um territorio subjetivo, um “lar” situado
no préprio intimo, a partir de suas relagbes com o espaco fisico, proveniente de suas
memorias, vivéncias e relagdes. Uma construcdo dos afetos que delimita diferentes comodos,
cada um com uma especificidade e, no entanto, operantes como 6rgdos de um Unico sistema.
Dentre os varios ambientes que o compde, o quarto. Copés também vé no quarto, ou na cama,
um signo da individualidade, da “abertura do secreto”, “um abrigo ou amparo dos prazeres”
(COPES, 2013: 23). Na constru¢io de sua “casa”, busca a contemplagdo das paisagens que
0 compbe como individuo. A partir destas relaces com os espacos externos fisicos e
simbolicos, também vou adentrando nessa espécie de paisagem interna propria, ndo pensando
em delimita-las ou enclausura-las, mas compreendé-las e abraca-las. Na camada externa, no
corpo, encontro o veiculo para sua descoberta; em um movimento de duplo sentido, que se
inicia de fora para dentro, e se repete de dentro para fora, encontro o que procuro. E na
revelacdo dos afetos velados e na exploracdo da sexualidade, da saciedade dos instintos
primitivos e no barulho dos cobmodos que como Alexandre Copés e Victor Gifoni, visualizo o
enlace entre 0 corpo e o entorno.

O que fazemos quando estamos sozinhos? Quem somos na solitude? Busco explorar
na relacdo do individuo com o espaco privado. Banheiros, quartos, varandas. O prazer se
torna alvo da objecdo. Na pulsdo do desejo, o contato com a prépria superficie se torna
presenca atraves da masturbacdo e do sexo, o apice do éxtase e da libertacdo do espirito. Mas
0 que resta apOs a saciedade da carne? A sobriedade da soliddo e o vazio recobram
consciéncia na repulsdo de uma mente pesada, desanimada com o real. Sdo esses também

estados da consciéncia que habitam na relacéo entre Eros e Thanatos’.

7 x e . L

Eros e Thanatos sdo personificagBes na cultura grega, respectivamente, de amor e morte. Na psicanlise, 0s
deuses simbolizam as pulsfes de vida e morte, trazidas por Sigmund Freud como principio da atracdo e da
repulsdo, também presentes na matéria.
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Figura 7 - Ygor Santos, Sem titulo. Série Quarto, 2017. Fotografia digital, 20x30cm.

Figura 8 - Ygor Santos, Noturna. Série Quarto, 2017. Fotografia digital, 20x30cm.
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3. ENTRE EROS E THANATOS: UM PERCURSO PELO DESEJO

Tendo o corpo como tematica recorrente em minhas pesquisas, a sexualidade se fez
extensdo das tensdes em meu trabalho e apontou para o predominio do interesse pelas formas
masculinas. O erotismo associado a elas atraem meu olhar e se tornam objeto de estudo e
retrato do tatil da mesma forma que configuram objetos de desejo. Talvez por isso 0S corpos
retratados sempre foram, de certa forma, idealizados. Concomitantemente, 0 meu interesse
pela (homo)sexualidade como tematica se intensificou e me conduziu a um processo de
criacao de conteudo artistico relacional.

No segundo semestre de 2018, a atracdo pelo assunto [corpo e sexualidade] me guiou
a elaboracdo de um fanzine impresso, que circulou pela Feira Grafica de encerramento da
disciplina de Processos Gréficos, no Instituto de Artes. VIADO traduz minhas primeiras
tentativas acertadas na mescla de diferentes linguagens. O trabalho artistico mistura
apropriagdes manipuladas de fotografias e desenhos digitais (resultados provenientes de
minha recente experiéncia como estudante de design no Setor de Comunicagdo da UFRGS, no
qual atuo como bolsista na area de design e criacdo de conteudo grafico desde 2018). Nele, o
sexo € representado sem pudores através do desenho digital que se forma a partir de cenas
retiradas de filmes porn6 gays. A maioria das imagens que usei como referéncia foi retirada
da internet, que seguiam uma estética tumblr®, e se mistura em alguns momentos com
colagem digital. No inicio, o ato sexual e os fetiches homoeroticos eram o mote; selecionei
imagens que poderiam ser consideradas apelativas ao olhar. A op¢éo pelos cortes fotograficos
das figuras apresenta o jogo de mostra e esconde, onde a nudez dos corpos revela sua
sensualidade, e denuncia as relacdes de poder masculinas de um sobre outro, tensionadas
entre afeto e violéncia. Usei também imagens referentes a histéria da arte, como a pintura de
Sdo Sebastido de Guido Reni (1575-1642), e esculturas em marmore, para elucidar
contrapesos de contetdos de vulnerabilidade, agressao, submissao, dominagao, prazer e dor.

Segundo a histéria do catolicismo, Sdo Sebastido foi um jovem soldado do império
romano que viveu no século 11, e se tornou martir por professar e ndo renegar sua fé em Jesus

Cristo. Apos a denuncia de um companheiro do exército, foi condenado a morte por flechadas

® Tumblr é uma rede social em estilo microblog criada em 2007, utilizada para postagem e compartilhamento de
imagens e textos. Referencio aqui, a tendéncia criada por usuarios da rede, a seguir um padrdo estético
especifico: a produgdo de imagens com composi¢do minimalista em baixa saturacéo, tons pastéis e cores neutras,
e recortes fotogréaficos fechados.
Disponivel em: <<https://superela.com/o-que-e-estilo-tumblr-tudo-sobre-essa-tendencia-da-internet/>> acesso
em 20/10.
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pelo imperador Diocleciano. Resistindo as feridas, foi salvo pela cristd Irene, e se recuperou
até voltar a pregar o evangelho. Com outra condenacao, por espancamento, e sua consequente
morte, 0 homem foi canonizado santo e tournou-se icone de adoracdo, padroeiro na cura de
doencas e pestes até a sua substituicdo por Sdo Roque apos a Contrarreforma (SANTOS,
2016). Durante o Renascimento, a imagem de S&o Sebastido foi amplamente difundida,
retratado correntemente por artistas da época, de forma esguia e voluptuosa, influenciados
pela Antiguidade Classica. No periodo barroco, as representacbes do santo na arte o
reproduziam seminu e com fei¢cBes androginas, que acentuavam sua forte erotizacdo. A
beleza, juventude e o semblante resplandecente que remete ao gozo, apesar de cravado por
flechas, signo falico de penetracéo e castigo a carne, revelam na figura o prazer no sofrimento
ao evocar uma posicao de vulnerabilidade e sentimento de afeto (SANTOS, 2016). A historia
de martirio e iconografia do santo que coloca em posicdo marginalizada o praticante do amor

reprimido dialoga com o universo homoerdético, que o tomou como signo de sua cultura.

Figura 9 - Ygor Santos, VIADO (pégs. 4 e 5), 2018. 14,8x21cm, fanzine.
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Figura 10 - Ygor Santos, VIADO (pags. 10 e 11), 2018. 14,8x21cm, fanzine.

A identidade cultural gay é marcada por binarios significantes em relacdo a
sexualidade; passivo/ativo, masculo/afeminado, dominante/submisso; assim como a
iconografia na histéria de martirio de S8o Sebastido; a figura que encontra o éxtase na
vulnerabilidade, a possessdo de Eros por Thanatos e sua inclina¢do ao suicidio (BAUMAN,
2004: 22); a pulsdo de vida e a repulséo, a agonia em simbiose com o prazer. Categorizacfes
qgue denotam poder de um corpo sobre o outro em funcdo de uma identidade individual.
Segundo Judith Butler, a identidade de género/sexual é uma construcdo discursiva composta
por atos que estdo sempre em devir, sujeitos a intervencdes e ressignificagcdes. Deste modo, 0
género se torna também uma acao performatica, constituido por um conjunto de repeticbes de
expressdes proprias. Decorrentes, género, sexo e desejo operam como reguladores das
possibilidades e devires, impedindo e impondo uma logica centrada na correspondéncia linear
e definidora entre os trés conceitos (ROCHA, 2014). Ndo me cabe aqui discutir as pautas da
autora sobre questdes de género, e sim apontar para um fator constituinte uma identidade
flexivel e corpdrea que se da pelas suas ac¢bes. Agdes flagradas no &mbito pléastico de meu

trabalho, que se desenvolvem em teor subjetivo e narrativo. O corpo é palco, suporte para o
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espetaculo. A identificagdo com o tema surge da aproximagdo com 0S meus interesses
particulares, portanto a identidade que passa a me interessar € a identidade sexual fora do
padrdo normativo; regulada naquele que nutre o desejo pelo semelhante. O corpo ao qual me
refiro € o masculino, queer. A retomada das construcdes identitarias é tocada em varios
aspectos ao decorrer dos trabalhos, na exteriorizacdo de desejos e cargas pessoais.

Em O que habita em mim: Entre Eros e Thanatos, o contetdo e estética abordam as
peculiaridades da identidade gay, que se pauta na sexualizacdo do corpo como forma de
autoapresentacdo. O ja citado Grindr se mostra eficaz nessa reflexdo, a rede social permite a
performatividade de uma identidade online diferente da vida real; é possivel escolher as
melhores selfies e angulos fotograficos ou permanecer no “sigilo” do anonimato. O app
concede uma mutabilidade da identidade, o usuario pode moldar seu perfil conforme suas
necessidades e desejos, alterando suas descricdes (preferéncias sexuais, etnia, dados pessoais)
para tornar-se mais interessante ao outro. Os usuarios transcendem barreiras geogréficas e
espaciais ao compartilhar interesses e atividades particulares em comum. A propria aceitacdo
da sexualidade e 0 rompimento com 0s estigmas sociais tornam-se facilitados pelo senso de
comunidade segura que o aplicativo constréi. Apesar dos beneficios, usuarios do Grindr
reportam a dificuldade de administrar a identidade online na vida real. Enquanto o anonimato
permite uma maior autoestima e empoderamento, nas interagdes face-a-face podem emergir
dificuldades de manter o interesse do outro, assim como a autoconfianga. A construcdo de
identidades como forma de autoapresentacdo online gera expectativas tanto para si quanto
para com quem este se relaciona, o que pode acarretar em uma dificuldade de sustenta-la no
mundo offline (JASPAL, 2016).

O que habita em mim: tensionamentos do eu e A linha entre a dor e a cura é ténue
surgem como produtos de desdobramentos progressivos ao se trabalhar com o intimo que se
expandem e culminam na presenca da autorreferencialidade, voltando-se a restituicdo da

minha identificagdo como ser vivente.
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Figura 11 - Ygor Santos. O que habita em mim: entre Eros e Thanatos (pags. 8 e 9), 2019. 14,8x21cm, livro de
artista.

Por se tratar de uma “superficie de inscrigdo aos acontecimentos” (SANTOS, 2005), o
corpo sempre foi submetido a estratégias de controle® impostos pela sociedade de sua época
sejam através da moralizacdo pelas influéncias dos valores judaico-cristdos no ocidente, que
implicaram no estabelecimento de uma nocéo de dualidade, que separou o espirito da carne;
seja pelos castigos fisicos e mentais com o0 pensamento racionalista do século XIX, que
formou a alma moderna. O corpo do homem moderno se voltou ao trabalho, disciplinado a
submissdo, e doutrinado a censura e a punigéo de tudo o que ndo se adequa a sua produgdo no
mundo capitalista. Assim, segundo as convencdes sociais, a figura masculina deveria ser
sinbnima de virilidade, retiddo e sobriedade. O surgimento da fotografia reforcou a
disciplinarizacdo desses valores, e 0 mapeamento de corpos individuais. Ela ajudou a
institucionalizar o esteredtipo familiar burgués e de género, ditando os papéis sociais através
da imagem. As fotografias de estddio exigiam um comportamento corporal contido, o qual

° FOUCAULT, Michel. Vigiar e Punir, 1975 apud SANTOS, Alexandre dos. Fotografias do Corpo: Aspectos de
Uma Trajetéria de Pesquisa. 2018.
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deveria obedecer a uma ordem na tentativa de padronizar a identidade individual. Na &rea da
sexualidade, os avancos cientificos e as preocupagdes com a saude publica construiram um
discurso moral que jogou no colo da instituicdo familiar o papel de controlar e vigiar aqueles
que ndo se enquadravam nas normas. O fotdgrafo moldou a civilizacdo pelo relato signico.
Desta forma, a fotografia contribuiu para o “esquadrinhamento do corpo e do individuo na
historia” (SANTQOS, 2005).

Na arte, o corpo fora das propostas usuais representacdo plastica, como 0 sexo
exposto, foi censurado pelo mercado, que dava as rédeas de como 0 produto deveria ser, 0
que colocava muitas vezes em cheque a liberdade do artista, demonstrando seus mecanismos
de poder e dominagdo. RelagcOes essas que foram rompidas pela difusdo das vanguardas
europeias no século XX, que rebuscavam expressdes tradicionais de representacdo, como a
pintura e o desenho, inserindo novos tipos de olhares para o tema. As tecnologias também
possibilitaram novas relagBes com a imagem, e construiram outra espacialidade corporal. O
corpo da nova arte se libertou, e se fragmentou no espaco de reproducdo, criando
ambiguidades e dualidades através das formas, gerando novos significantes e significados
pelas das cores, linhas e texturas. As projecfes do imaginario do artista acabaram por
contribuir na alteracdo das percepcdes de mundo e dos fendmenos sociais de comportamento
do individuo em determinado espacgo e tempo. A foto também perdeu seu carater estritamente
sobrio, e passou a ndo se tratar apenas da reproducdo do corpo, mas o ressignificou diante de
seu enquadramento. Recusando entdo completamente a visao humanista da tradicdo classica
com seus pontos de fuga e objetos retratados na totalidade, o corpo moderno é simbolizado
pela fragmentacdo, “[...] e carrega infinitos significados, tanto de realidade fisica, como do
imaginario, em um determinado espago e tempo.” (KERN, 1995: 67) Segundo Maonica
Zielinsky,

O corpo pode assim ser infinitamente estudado por diversos angulos. Pode
emitir todos os sentidos da existéncia, uma vez que compreende em si a
existéncia do humano. Corpo pode ser verdade-mentira, grandeza-pequenez,
beleza-fealdade. Corpo pode ser tudo-pode ser nada. Corpo pode ser, nas
palavras de Merleau-Ponty, um ser “vidente e visivel”’(1969), sujeito e
objeto simultaneamente. (Apud KERN, 1995: 68)
Os desenhos e fotografias de Alfredo Nicolaiewsky sugerem essa multiplicidade
fragmentada do corpo no espaco. Ele apresenta fatias de corpos masculinos erotizados que
agregam em relacdo a elementos heterogéneos apropriados da cultura de massa, kistch e

erudita, formando uma composicao Unica a partir da memoria pelo principio de assemblage
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(TEDESCO, 2018). Alfredo constrdi novas relacdes do corpo no espago subjetivo, traduzindo
a essa percepcao contemporanea de divisdo do corpo social. E sobre esse corpo fragmentado,
maultiplo e signico no qual também comeco a me debrucar. O qual constitui sua identidade
pelo seu @mbito interno. A presenca do homoerotismo e da sexualidade se tornam pauta na
construgdo de uma poética do éxtase e da agonia de ser. E no entre do prazer e do sofrimento,
nos dualismos que configuram as personificacbes de Eros e Thanatos, amor e morte, na
presenca e auséncia que a relacdo das imagens em VIADO se constrdi. Os tons quentes de
rosas e vermelhos atuam como ferramenta de construcdo da forma, da carne, caracterizando
também a intensidade dos desejos libidinosos das figuras. As linhas digitalmente construidas,
por vezes sobrepostas, sugerem as sensorialidades. O fanzine inicia com um teor sexual mais
bruto, onde a ideia era a de expressar 0 sexo pelo sexo e as trocas simbdlicas que ha na
relacdo entre 0s corpos; passa, ao final de suas paginas, a mostrar aos poucos uma abordagem
mais afetuosa, que sugere a continuidade para O que habita em mim: (dis)solucéo de nos.
Mais tarde, ao incorporé-lo como parte das producfes que serdo expostas, o contetido do zine

se transformou no livro de artista O que habita em mim: entre Eros e Thanatos.

Figura 12 - Ygor Santos. O que habita em mim: (Dis)solugéo de nés (pags. 4 e 5), 2019. 18,5x18,5cm, livro de
artista.
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4. TENSIONAMENTOS DO EU E AQUILO QUE ME HABITA

Se por um lado o corpo ¢ “esquadrinhado” historicamente pela fotografia, por outro,
ao inscrever acontecimentos, relata, caracteriza e identifica a individualidade; se torna veiculo
de expressividade do sujeito enquanto ser e estar no mundo. O corpo é linguagem, suporte
para as acOes, zona de aderéncia entre intimo e publico, comunicador dos afetos. Caroline

Leal Bonilha coloca,

O corpo se configura como lugar primeiro de reconhecimento do sujeito
enquanto uma individualidade, o que acaba construindo uma ideia de
privado no seu sentido de pertencimento a uma Unica pessoa a qual atribui
sentido. A realidade corporal articula processos de reconhecimento de si
frente a0 mundo, e do mundo frente ao individuo. Tem-se um espago
privado gue inicia na corporeidade e estende-se a partir dai. (BONILHA,
2010: 3)

Na tentativa de configurar este lugar de reconhecimento do qual fala Carolina,
comeco a usar meu corpo como objeto performatico através da fotografia para os diversos
questionamentos que me circundam, como lugar para a expressividade das coisas que habitam
em mim.

No decorrer do curso, comecei a me deparar com dificuldades de me entender, de
modo que minhas inquietacbes se fizeram um problema para o andamento das pesquisas e
rendimento das praticas artisticas. Diante de uma série de problemas pessoais e pensamentos
de auto sabotagem, durante um semestre conturbado, e entre a iminente entrega de um
trabalho final para uma disciplina de fotografia, me vi compelido a pér em préatica algum
projeto. Mas o qué? Na cabeca, uma neblina, ndo conseguia pensar. Certo dia, em meio a uma
“sessdo de terapia amiga”, e minhas queixas sobre a vida, um amigo me disse: “Pega todo

"’

esse caos e transforma em arte!”. Realmente, como artista, talvez as vezes seja necessario se
perder para se reencontrar. Captado por uma cémera, entdo, utilizei meu corpo como
ferramenta para experimentos plasticos, sem muita pretensdo. A ideia era representar atraves
do fisico, imagens que expressassem todos esses anseios e angustias que me prendiam
naquele momento. Ao pensar nessas forcas de representacdo, me veio a mente, a utilizacdo da
tinta guache preta como material capaz de transformar-se nessa substancia representativa do
emocional doloroso. A cor preta na cultura ocidental esta atrelada ao luto, a melancolia e a

negatividade, assim como para mim também representam o vazio e o0 caos; valores que me
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interessavam no momento. Fazendo, desta vez, o papel de fotografado, me despi de minhas
roupas, e performei com o liquido esfregando-0 em meu corpo e rosto, como em uma danca
bruta e solitaria. O ato foi registrado sob minha dire¢do, por uma amiga e colega do Instituto
de Artes, Kahena Sartore, que também disponibilizou sua casa para algumas das
ambientacgdes dos trabalhos. O local ja havia ambientado a série, Quarto, escolhido por trazer
a tona a sensacdo de privacidade. Inicialmente, eu seria fotografado completamente nu, de
modo a emular a crueza do corpo, sem elementos indumentarios que conotassem qualquer
aspecto historico ou temporal; porém, talvez, pela vergonha da exposi¢do e do outro, néo
conseguimos nos desnudar de nossos tabus e decidimos fotografar apenas de roupa intima.
Tal fato me consome a pensar, sobre a fobia que temos ao lidarmos com a exposi¢éo de
nossos corpos, e de quanto a discussdo sobre o assunto ainda se faz necessaria; apesar dos
avangos, 0 corpo e o0 sexo continuam a ser moldados pelas no¢Ges morais e sociais na
contemporaneidade. Por fim, o interesse pelo ambiente se perdeu, e o foco se deu nos gestuais

enquanto expressédo do afeto contido.

Figura 13 — Sequéncia de experimentagdes fotograficas com tinta, 2018.
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4.1 Autobiografia

[...] Eu acho o m&ximo de repente no meio desse heavy
metal todo que é

0 mundo da gente, assim,

Todo mundo lutando pela sobrevivéncia a maior
loucura total

ai tem um cara que dedica o tempo dele pra fazer uma
obra de arte, uma coisa delicada, uma coisa amorosa,
romantica, sabe...

um corago.

E coloca isso a publico,

entrega o coragdo dele nas méos das pessoas,

nos olhos das pessoas.

. 1
Leonilson 0

Creio que todo artista, se coloque em seu trabalho por meio de sua vivéncia e de sua
subjetividade. Toda obra carrega tragcos de si, seja em maior ou menor amplitude, pois todo
interesse parte do pessoal. O que ocorre é que alguns trabalhos reportam de forma mais
explicita a vida do artista como ser vivente no mundo, servindo de matéria para seu trabalho.

Leonilson € um desses artistas que articula tdo bem sua arte com a sua vida. Nos
relatos pelas anotacdes em seus cadernos ou pelas gravacfes de voz, percebe-se como sua
pratica artistica esta diretamente ligada a suas relagdes, experiéncias e conflitos internos. No
documentério O Amor de J.L, de Carlos Nader (2014), em um de seus registros de voz, ele
fala sobre um trabalho em tecido com bordados:

(...) eu fiz um trabalhinho super estranho numa musseline que eu so6 pintei de
dourado as bordas assim... Mas eu fiz pro Al. Fiz pra ele, porque é um
trabalho estranho, e é um trabalho simples, e é completamente saido de
dentro de mim.

Os amores, a familia, os amigos, a melancolia, a morte e 0 mundo sdo disparadores
criativos para o artista. A confissdo de suas verdades transforma a fragilidade em seu trabalho
seu ponto mais forte. E nessa fusdo entre a vida e a arte que se da a qualidade de suas

producdes.

Ao se trabalhar com o plano dos afetos e a intimidade, se torna impossivel nédo
colocar questbes proprias das minhas experiéncias. Como Leonilson, me valho dessas
experiéncias para dar luz a meus trabalhos, sejam elas positivas ou traumaticas. Considero-as

Unicas, as quais podem me oferecer matéria para reflexdes. Leonilson encontra no fazer

19 Fala transcrita de Leonilson no filme O amor de J.L., de Carlos Nader (2014).
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artistico a vontade de comunicar-se, entender 0 mundo e a si mesmo; conecto-me a ele nessa
aspiracdo pela expansdo através desses universos internos que me habitam, e me ligam ao
exterior. Apesar de ndo ser um habito constante, também utilizo a escrita como forma de
exprimir pensamentos e organiza-los. Em meu bloco de notas, relato em textos situacdes nas
quais me encontro a fim de digeri-las, eles sdo concebidos como reflexo autoconsciente das
minhas acoes.

Consequentemente, a autorreferencialidade se tornou mais presente na minha pratica;
e se € nos acontecimentos da minha intimidade que encontro a figuracao do fazer, por fim nao
h& como escapar de encontrar elementos que dizem respeito a mim nesse processo. Cada vez
me percebo mais inserido dentro do trabalho. Ao desistir da tentativa de delinear os limites
entre 0 secreto e o publico, acabo extrapolando-os, e ja ndo vejo mais 0 que se refere somente
a mim ou somente ao outro.

Deste experimento fotogréafico, surgiram elementos curiosos que se desdobraram e
ainda estdo a se desdobrar em projetos que compde esta investigagdo. Meu corpo se tornou
parte da pessoalidade em meus trabalhos. Em O eu que me assombra, a fotografia se torna
também objeto. A assemblagem de espelhos em oposicdo a foto convida o observador a se
observar e repensar sua imagem. Dependendo do angulo, a sobreposicéo de espelhos forma e
deforma o objeto a seu alcance, constituindo uma multifaceta do refletido. A fotografia atua
como relacédo entre a imagem real e a virtual (vista no espelho), entre o afeto de si mesmo que
se externaliza em sentimento.

Outro desdobramento dessas experiéncias € um conjunto de aquarelas que pintei
utilizando como referéncia as fotografias experimentais tiradas em 2018, incorporadas ao
livro de artista O que habita em mim: tensionamentos do eu. Apds escolher e editar as fotos,
as vezes utilizando de montagens, desenhei e aquarelei as figuras. O olhar imerge em queda
livre no vazio e no particular da figura. As cores, que antes serviam como complementos de
fundo, agora constroem a forma junto a linha; os tons rosados e chapados de VIADO dao lugar
a matéria da carne. O ambiente é preenchido pelo branco do papel que inunda, hipnotiza e
irrompe no vazio. O foco esta nos gestos e expressdes, na representacdo do corpo, e nas
repeticdes da autoimagem. Essas compdem no espaco as relagbes que procuro no
arquivamento do eu. Na aquarela, redescubro a suavidade da técnica, que denota a
sensualidade das figuras, e que é rompida pela brutalidade das manchas pretas.
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Figura 14 - Aquarela de experimento fotografico com tinta, 2019.

Figura 15 - Aquarela de experimento fotografico
com tinta, 2019.
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Figura 16 - Ygor Santos. O eu que me assombra, 2018.

Instalacdo com fotografia e espelho quebrado.
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Figura 17 - Ygor Santos. O eu que me assombra (detalhe), 2018.

Instalacdo com fotografia e espelho quebrado.
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PARTE II
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5. RELATOS DE PROCESSO

Nenhuma dor pelo dano.
Todo dano é bendito.
Do ano mais maligno,
nasce o dia mais bonito.

1 dia,
1 més,
1 ano.

Hexagrama 65, Paulo Leminski

Esta parte desta monografia constitui-se de relatos pessoais e de experiéncias
observadas provenientes das minhas relagdes com o mundo, e de como elas se entrelagaram
ao meu processo artistico; portanto passo a expor diretamente as subjetividades que partem
deste pequeno-grande universo que constitui a minha individualidade como sujeito, talvez por
ndo conseguir delimitar uma diferenciacdo entre a minha arte e minha vida, entre o que o que
posso tornar publico e 0 que supostamente deveria manter em segredo. Mantendo o tom
confidente das minhas producdes, escrevo a partir daqui as minhas frustracdes e realizacoes,

como um diario da minha intimidade.

Com a entrega da primeira parte desta monografia, meu ritmo de producdo diminuiu
consideravelmente, relaxei e entrei em outro hiato criativo. Ap6s uma conversa com a banca
de orientacéo, ficou decidido que eu tentaria produzir mais aquarelas como aquelas que havia
feito dos experimentos com tinta, dessa vez disponibilizando-as em um fanzine, como em
VIADO, com o intuito de organizar meus pensamentos e liberar o fluxo de criacdo. Durante
meses adiei a producdo, nesse meio tempo, a vida estava tranquila, poucos problemas;
conheci alguém. E engracado que agora percebo que meu processo rende mais com
sentimentos dolorosos ao falar do assunto que estou vivendo. Por mais que ndo houvesse
muitas preocupacdes, havia o bloqueio para produzir. Discutir relagbes amorosas enquanto em
uma, ndo me ocorria, pois ndo estava observando o assunto mais por fora, e sim de dentro. Foi
sO quando as coisas estremeceram que inspiracdes fluiram. Eu precisei de outro rompimento
com a felicidade para dissertar melhor sobre a pesquisa. O reencontro com a melancolia me

aproximou de novo de meu fazer artistico.
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Lidar com o fim de algo nunca é facil, a ideia de ter que enfrentar as mudancas e se
readaptar a um novo ciclo pode gerar inseguranca e medo. E como uma espécie de morte que
gera um periodo de luto, um luto simbdlico, previsto por Bauman. Isso acontece também em
qualquer tipo de relacéo afetiva que nutrimos. Apos a sua “morte”, ha o tempo necessario de
se readaptar ao novo presente. Com o final desse relacionamento, notei que muitas projecoes
da minha ansiedade se encontram nas expectativas que crio nesse espectro. Ao tentar digerir o
fim, me volto a minha producéo artistica como uma forma de cura do ego ferido e da dor
emocional a partir da revisitacdo e da coleta de memdrias que se tornaram dolorosas, para um
olhar e entendimento de mim, e o resgate da autoafirmacdo identitaria. Talvez por isso, 0s
trabalhos, acabaram por se tornar mais autobiograficos do que esperava.

5.1 Moldando o corpo: livro de artista

Sem muita vontade de produzir novas aquarelas, voltei a revirar meus arquivos de
imagens, e foi entdo que comecei a trabalhar em dois livros de artista inéditos,
concomitantemente. Ao analisa-los, realizei que enquanto no primeiro aproximava sexo e
afeto, que remetiam a construcdo de uma relagdo amorosa, no outro, 0 autorretrato e a
autobiografia se concentravam com maior poténcia. Tal formato me remeteu ao primeiro
album de estidio da cantora sueca Tove Lo, Queen of The Clouds *!(2014) no qual, fazendo
alusdo as fases da ascensdo de um relacionamento amoroso até seu declinio, ela o estrutura
em uma narrativa de trés partes: the Sex, onde ocorre a atracdo fisica, o encontro puramente
sexual; the Love, quando a paixao inicial se transforma em sentimento amoroso a0 mesmo
passo em que assusta ao se mostrar vulneravel ao outro; e the Pain, onde apesar das tentativas
de salvar uma relagdo fadada ao fracasso, seu fim deixa rastros de dor, levando o sujeito-lirico
a um comportamento autodestrutivo, de abuso substancias e busca de sexo casual a fim de
suprir seu vicio pelo amor, tentando dar fim a sensagdo de vazio e soliddo. A cada transicao
notas de voz introduzem o novo sentimento afetivo. As letras analisam um padrédo
comportamental do sujeito-lirico (autobiografico, segundo a artista) e seu papel nesse
relacionamento apaixonado, mas ao mesmo tempo devastador, que o faz passar pelas mais

extremas situacGes emocionais. Se em Not On Drugs a cantora compara a sensacao de estar

"Dpisponivel em: https://open.spotify.com/album/525036p7BivXzkuccOPAfw
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apaixonada a estar alta (high), brincando com a dualidade dos sentidos da palavra (em inglés,
alto/elevado ou alterado/sob o efeito de substancias); em Habits (Stay High), ela precisa estar
entorpecida para sobreviver as lembrancas dolorosas. Tove Lo preanuncia a convicc¢do de que
mesmo antes do inicio, essa relacdo ndo vai durar. E a nogao de apaixonar-se e desapaixonar-
se caracteristica dos relacionamentos liquidos, tdo intensos e efémeros quanto a explosdo de

uma bomba-relédgio (Timebomb).

We're not forever, you're not the one

You and I, we're a timebomb®?2

A proposta do zine concebido como parte dos documentos de trabalho, de onde
selecionaria uma gama de paginas a serem expostas, se modificou ao refletir sobre a forma de
apresentagcdo destes quando prontos em sua versdo virtual. Foram concebidos mais dois,
totalizando trés somados ao que ja possuia. Ao invés da separacdo de suas paginas, sugerida
pela banca como forma de exposicdo, percebi que eles funcionam melhor como livros
inteiros, cada um com sua especificidade; se interrelacionam e sugerem uma narrativa
enquanto também se apresentam independentes. O desafio em expd-los me fez pensar: Como
construir essa materialidade poética tao significativa enquanto fragil, intensa e solivel? Como
seria 0 corpo dessa esséncia gerada pelo transbordamento das minhas internalizacdes?
Implicados os questionamentos, na forma vi sua solucdo; trabalhar com o livro de artista me
permite aproximar o leitor de uma apreensdo afetiva. Penso que o livro, como um corpo a ser
manipulado, pode tocar e ser tocado, é marcado por uma fisicalidade; ao se tratar de um
objeto artistico, ele possui a prépria singularidade com sua declaracdo estética. Este objeto
tatil, ao ser manuseado, torna-se por sua vez mais proximo do leitor. Paulo da Silveira
comenta que “[...] os limites [do livro de artista] envolvem questdes do afeto expressadas
através das propostas graficas, plasticas ou de leitura.” (SILVEIRA, 2016: 26) Portanto, as
decisOes estéticas tomadas pelo artista na construcdo do suporte em dialogo com o contetdo,
sdo referentes ao seu proprio intimo, em como aquele se expressa através de sua obra, seja

pela ternura e/ou injaria'®. As péaginas se tornam superficies fundamentais na construgdo de

12 «N6s ndo somos para sempre, vocé ndo é o cara certo. Eu e vocé somos uma bomba-reldgio.” Letra da cangéo
Timebomb. Traducdo livre do inglés.
13 paulo da Silveira traz o conceito de ternura e injlria como gestos estéticos tomados pelo artista ao trabalhar
com a forma de livro no campo das artes visuais. Por sua vez, esses gestos estdo ligados ao campo da
subjetividade.
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uma corporeidade do trabalho, pois carregam através de sua aparéncia, a carga afetiva que
desejo compartilhar na relacéo leitor e obra.

O formato de livro também me permite sugerir uma ideia de linearidade, onde
imponho a quem o folheia um comeco e um final para a visualizagdo dos trabalhos,
construindo o teor narrativo que da forma que desejo. Duane Michals utiliza o
sequenciamento de imagens para construir esse aspecto literario em seu trabalho conjugando
fotografias e escrita @ mao para contar historias ficcionais que se misturam a sua prépria vida.
O livro de artista se torna veiculo para exercicios com a propria identidade, nele conformo

uma narrativa imageética a partir do particular de encontro ao universal.

Figura 19 - Ygor Santos. O que habita em mim: tensionamentos do eu (pags. 8 e 9), 2019. 18,5x18,5¢cm, livro de
artista.
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Figura 20 - Ygor Santos. O que habita em mim: (Dis)solucéo de nés (capa), 2019. 18,5x18,5cm, livro de artista.

6. DISSOLUCAO DE NOS

Enquanto envolvido nessas questdes pessoais, me vi estagnado na minha producéo, e
senti-me criativamente blogueado de novo. Surgiam algumas ideias, mas colocé-las em
pratica era demasiado trabalhoso, e aos poucos fui deixando de lado meu processo de
trabalho. Em determinado momento, com o surgimento de tensées na vida social e afetiva, e a
proximidade com experiéncias, voltaram os sentimentos de angustia e inseguranga; a
ansiedade e o temor pelo futuro me rondavam novamente. Esses anseios e incertezas
comecaram a se intensificare, na tentativa de fuga, me direcionei ao meu fazer artistico. Aos

poucos, seu fluxo foi acontecendo.

Comecei procurando e manipulando digitalmente imagens de casais homoafetivos; os
enquadramentos fotograficos e as cores iam surgindo conforme os testes e possibilidades

conferidas pelo llustrator e Photoshop (ferramentas de criacdo e manipulacéo digitais as quais
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estou habituado). Sobreposicgdes, linhas, desenhos e paleta de cores serviam de ferramentas
técnicas que construiam o trabalho, assim como o pincel e as tintas na aquarela. Foi um
desafio utilizar imagens de terceiros. Durante o processo, pensei em diferencia-las para ndo
haver problemas de autoria, enquanto tentava construir a minha prépria estética. Foi entdo
que, durante a producéo deste segundo fanzine, utilizei filtros dos stories do Instagram sobre
as referéncias visuais que possuia, e posteriormente as modifiquei, criando um novo produto.
O discurso deste trabalho foi se construindo a partir do interesse de traduzir em imagens o que
percebo e entendo como expressdes do afeto; as demonstracdes de carinho, as trocas
simbdlicas que perpassam do fisico ao emocional. O corpo entra como artificio de
externalizagcdo dos desejos, onde suas partes em contato com 0 outro, constroem uma
totalidade de sentido da comunicacdo pelo gesto. Pés, maos e toque transcendem a oralidade.
As péaginas iniciais que ddo continuidade a proposta erdtica do livro anterior abrem caminho
para um lugar de pertencimento e apego ao outro, dando vaz&o ao sentimento. Foi-se entio
surgindo uma espécie de narrativa visual a partir das micronarrativas das proprias imagens
justapostas, e ao misturar desta vez mais fotografias e elementos autorais e biograficos com as
imagens apropriadas, inscreve-se ao trabalho a memdria pessoal. Pensando em trazer mais do
campo emocional, busquei abordar nessa segunda parte, o sentimento de amor/cuidado pelo
outro. Fui acumulando imagens que sugerissem o tema; principalmente maos. Uma das mais
naturais e singelas formas de demonstracéo de afeto é segurar a mao de alguém; culturalmente
apreendemos esse comportamento como parte de se relacionar e se conectar com outros de
nossa espécie. Respeito, agradecimento, religiosidade, destino, carinho; muitos simbolismos
estdo atrelados a essa parte de um todo. Historicamente, a mdo também é simbolo de
declaracGes ideoldgicas, tendo sido adotada por diversos movimentos de luta, como o
movimento negro ou 0 movimento feminista. Para casais fora do padrdo sexual
heteronormativo, tal expressdo de amorosidade ainda é repreendida e se torna sinbnimo de
medo e inseguranca impostos por uma sociedade patriarcal, machista e violenta. Assim,

segurar a mao de seu companheiro(a) em publico, também se torna um ato politico.

Voltei a rememorar e apagar as recordagdes que havia construido ao longo dessa
relacdo; um processo doloroso. Tive a ideia entdo de trazé-las para dentro do trabalho. As
fotografias de momentos ou dos objetos de afeto, como 0s ingressos de cinema guardados,
buscam recriar as memorias e o tempo, que somadas as frases e palavras escritas em Tahoma
(algoritmo usado na interface do Facebook) pela maquina computador, e as linhas organicas

fluidas, que se constituem em paisagens e redes, reinterpretam o dinamismo e a rapida
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diluicdo do amor liquido comentado por Zygmunt Baumann. As cores saturadas se esmaecem
nos tons pastéis rosados e azulados. O encontro marcado pelo desejo e 0 sexo, que passa da
paixdo ao afeto amoroso, ao rompimento e a dor, sdo 0 que resumem esse relacionamento
autoficcional nas paginas dos trés zines. As mdos que antes se interligavam em contato
significativo direto, agora denunciam o distanciamento e a desconexao (ndo s6 fisica quanto

simbdlica) entre os amantes.

Figura 21 - Ygor Santos, O que habita em mim: (Dis) solucdo de nos (pag. 16), 2019. 18,5x18,5cm, livro de

artista.
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Figura 22 - Ygor Santos, O que habita em mim: entre Eros e Thanatos (pag. 9), 2019.18,5X18,5xm, livro de
artista.

Figura 23 - Ygor Santos, O que habita em mim: (Dis) solugdo de nds (pags. 12 e 13), 2019. 18,5x18,5cm, livro
de artista.
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Lembro-me da artista francesa Sophie Calle, que apds receber uma carta por e-mail de
seu até entdo companheiro, terminando o relacionamento, compds um de seus mais
conhecidos trabalhos, Prenez Soin de Vous (Cuide de vocé). Trata-se de um projeto
multimidia, onde o texto que termina com a frase que da titulo a obra é analisado e
reinterpretado profissionalmente por 107 mulheres de diferentes areas. Ela explica 0 motivo
do trabalho: “Analisa-la, comenté-la, danca-la, cantd-la. Esgota-la. Entendé-la em meu lugar.
Responder por mim. Era uma maneira de ganhar tempo antes de romper. Uma maneira de
cuidar de mim**.” Ao esgotar o assunto, Sophie concilia a arte com uma forma de cura, e
apesar da pessoalidade do conteldo, expde e expande sua subjetividade de modo que outros

também se identifiquem.

Ha nesse processo, uma troca, de si com o outro. Em Exquisite Pain, apos o luto pelo
término de outra relacdo, a artista desencaixotou todas as lembrangas que a feriam e comp0s
com elas um livro de artista (quase vinte anos depois), no qual conta através de texto e
imagens os 92 dias de uma viagem a Toquio em 1984, na qual se encontraria com seu
namorado na India, “até a infelicidade” *°de seu abandono. Nele, fotografias, cartas de amor
reproduzidas e passagens de trem e avido ilustram as expectativas e a decepcao geradas ao
lidar com o outro, contadas através de um “diario terapia”, até o apaziguamento do
sofrimento. As paginas brancas recontam as histdrias de maior luto dos 99 amigos e estranhos
a quem ouviu; em contraste, as pretas remontam o momento do abandono ao receber a ligacao
de rompimento no quarto do hotel em que estava; o0 texto vai lentamente esmaecendo com o
folhear das paginas até se apagar por completo. O trabalho se desdobra em outras duas partes
gue compBe uma instalacdo, porém ndo € o caso de comentd-las aqui. Sophie Calle
sucessivamente usa a dor emocional a seu favor para criar suas obras. V& na arte uma aliada

no processo de cuidar de si.

Tanto no contetido, como na abordagem, vejo que meus livros também utilizam quase
0s mesmos artificios do livro de Calle para construir uma narrativa que mistura autobiografia

e memoria afetiva, tanto através da fotografia de objetos de afeto, quanto por escritos. A

“ Disponivel em:
http://www?2.sescsp.org.br/sesc/videobrasil/up/arquivos/200908/20090812_162153 Programa_CuidedeVoce P.
pdf

% No livro de artista, Calle literalmente faz uma contagem dos 92 “dias até a infelicidade”, remetendo ao seu
abandono em Nova Delhi, onde seu namorado a deixa esperando perante o término.
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fotografia propria dos registros pessoais como ingressos e digitais se inserem como
documento, que atestam uma realidade implementada. Estes documentos assumem “um papel
de materializador do tempo historico pessoal e social no livro de artista” (SILVEIRA, 2016).
A adocdo da estética das paginas surgiu durante a confeccdo desta monografia e

posteriormente também na composicao do terceiro trabalho.

Figura 24 - Ygor Santos., O que habita em mim: (Dis)solucdo de nos (pag. 15), 2019. 18,5x18,5cm, livro de
artista.
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7.0 QUE HABITA EM MIM: TENSIONAMENTOS DO EU

Figura 25- Ygor Santos. O que habita em mim: tensionamentos do eu (pags. 10 e 11), 2019. 18,5x18,5¢cm, livro
de artista.

Quando da sensagéo de queda, e da realizagcdo dos meus temores, 0 ritmo de produgéo
engatou, e foi ali, nos meus trabalhos, que encontrei refagio e minha inspiracdo se tornou a
melancolia. Tendo-a como novo impulsionador para esta etapa, comecei a me focar na
producéo do terceiro livro de artista. Utilizando as aquarelas dos autorretratos que ja possuia,
fui organizando-as em uma ordem pré-disposta, de forma a se relacionarem a cada conjunto
de paginas. Enquanto no trabalho anterior, as imagens apropriadas da internet de tom
homoerdtico, e cores opacas ditavam o assunto, neste, as pinturas confeccionadas a partir das
fotografias experimentais de 2018, teciam a inclinacdo autobiografica do que se tornou

resultado desta monografia.
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Figura 26- Ygor Santos. O que habita em mim: tensionamentos do eu (pags. 6 e 7), 2019. 18,5x18,5cm, livro de
artista.

~

O terceiro zine surge entdo como um processo de reflexdo, entendimento, e superagéo
da dor causada pelo acimulo de aflicdes pessoais que vinham me atormentando ultimamente.
Os retratos em aquarela apresentam a agonia e os anseios do individuo, que busca através da
tatilidade do préprio corpo, o auto entendimento. Os gestos e expressividade das figuras
comunicam sem necessidade de palavras, que h& incbmodo. Tocar, puxar, confrontar, se
tornam exercicios de autorreflexdo para a solu¢do do problema (caso haja). Aos poucos 0
vazio da lugar as manchas negras, que aderem a carne, e por mais que se esfregue (para livrar-
se ou para sujar-se?), se expandem pela superficie, tingindo também o papel. A mancha se
torna elemento representativo do afeto doloroso, ha nelas potenciais feridas abertas; rasgos
negros que cobrem as costas. Essa substancia emocional e agora fisica deixa rastros; deparar-
se com um novo reflexo é inevitavel. E s6 no confronto com esse eu, e no resgate da propria
identidade livrar-se-a do peso desse afeto. A busca na reconstrucdo da identidade revela; as
marcas das digitais, um veado envolto em flores, uma janela. Durante o primeiro semestre no
curso, em uma atividade da disciplina de desenho, foi pedido que nds alunos, saissemos pelo
Campus Centro em busca de uma janela que nos representasse, e a registrdssemos em foto. A

partir dela se desenvolveram outras atividades, entre as quais a confecgdo de um carimbo com
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sua imagem. Trazendo entdo esse carimbo feito no passado, para o trabalho presente, utilizo-o
como elemento de reconstrucdo de identidade autobiogréfica, assim como a ilustracdo do
veado envolto em flores, digitalizado a partir de minha tatuagem, que se tornou elemento de
identificacdo, e que reaparece também nos outros zines, seja pelos tracos abstratos que
compdem a capa do primeiro, seja pelo desenho solto no segundo e terceiro, ou através das
fotografias de fragmentos do corpo. A repeticdo entra como reflexo e reflex&o ao voltar-me

em mim. O espelho se torna artificio para o olhar para si, olhar para dentro.

Figura 27 - Ygor Santos. O que habita em mim: tensionamentos do eu (pégs. 16 e 15), 2019. 18,5X18,5¢cm, livro de
artista.
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Figura 28 - Ygor Santos, O que habita em mim: tensionamentos do eu (pags. 16 e 17), 2019.

R4 111 o

7.1 O espelho

Antes instrumento de aparéncia e simbolo da vaidade e do luxo, o espelho ao longo da
historia passa a ser educador do olhar e intermediario da autoapresentacdo do homem perante
0 mundo; diante do reflexo, a atencdo aos signos de representagdo social e dos
descobrimentos de uma cartografia do corpo desdobra-se na tomada de consciéncia do eu. O
ato de ver torna-se espacial, o espelho transcende o concreto de sua matéria.

No Antigo Regime francés, o espelho, como a fotografia na modernidade, serviu de
esquadrinhador do corpo, ajudando a moldar e a controlar uma normatizacdo da imagem do
individuo, reforcando um codigo social imposto em um sistema baseado nas aparéncias. No
Renascimento, imp6s o controle dos impulsos e desejos da carne; enquanto apresenta a
imagem do homem a semelhanga de Deus, ele o coloca frente as tentacGes diabolicas. O
espelho se apresenta como objeto de alteridade, pois a ele “se emprestam qualidades
humanas” (BONNET, 1994: 157). Na Antiguidade, era tido pelo pensamento filos6fico como
objeto de autoconhecimento. O reflexo especular se tornou fonte de estudos para o
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desenvolvimento da construcdo do sujeito e de suas relacbes com a vida; possibilitando a
coordenacdo e percepgOes interiores e exteriores, ele ativa a consciéncia do individuo em
relacdo ao seu corpo no espaco, tornando-o ciente ao reconhecer-se no objeto. Diante dele
aprendemos a sorrir, a comportar uma postura, a olhar. Avaliamos criticamente ndo s6 a nossa
Imagem, mas as questdes internas, morais e subjetivas (emocionais); escolhemos entre colocar
a méscara cotidiana ou nos apresentarmos em nossas singularidades que nos diferem no
mundo. Aprendemos o0 exercicio da imagem, do corpo, da mente. Trata-se de “converter-se
em outro e seguir sendo o mesmo” (BONNET, 1994: 160).

Olhar para si implica em perceber como 0 outro nos vé e como queremos Ser Vistos.
No entanto, Baltazar Gracian lembra que a natureza limita o olhar: “As maos atuam e o
homem deve contemplar-se através de suas a¢des, enquanto 0s pés 0 mantém no chao e o
incitam a humildade” (BONNET, 1994: 156). Podemos nos ver apenas em partes, a nés é
possivel apenas enxergar maos e pés, nao conseguimos obter uma totalidade. O espelho
especular permite essa juncdo de um todo, apresentando-nos a n6s mesmos. Descobre-se a

partir do reflexo, a identidade social, politica, moral e subjetiva:

A consciéncia de si mesmo coincide primeiro com a consciéncia do reflexo, é dizer,
de sua representacdo e visibilidade: eu sou visto, logo eu sou. A identidade passa
pela aparéncia, pelo papel representado, pela aprovacdo, e condiciona 0 acesso a
condicdo do sujeito. (BONNET, 1994: 150)

Sabine Melchior comenta a passagem de uma obra do escritor Thedphile Gautier, Le
Capitaine Fracasse (baseada na vida do autor), onde o protagonista do romance, o bardo de
Sigognac se depara com um espelho veneziano. O jovem se vé antes e depois de se vestir com
0s veludos e sedas do figurino teatral. Diante do espelho, sua imagem se transforma “tal como
em seus sonhos”. O reflexo produz uma metamorfose. O espelho media uma situacao
dolorosa e a transforma criando uma nova realidade (mesmo que iluséria) (BONNET, 1994:
196). Esse “jogo de projecdes” (BONNET, 1994: 186) possibilitado pelo reflexo, transforma
0 sujeito, é capaz de recorda-lo de sua fragilidade, da incerteza e da versatilidade da condigéo
humana.

O espelho tem o poder de transformar realidades, dele as verdades podem ser
maultiplas. Ao se colocar um objeto ao alcance do reflexo, dependendo do angulo de viséo, a
superficie deforma seu referente e revela o que quer mostrar. Artistas como Velazquez,
Vermeer e Rembrandt utilizaram o reflexo de forma engenhosa, ndo so para se autorretratar
em suas obras, mas para atestar sua subjetividade. Veldzquez em As meninas joga com 0S
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diferentes planos especulares em um mesmo campo de visdo e mostra as possibilidades de

distorcao da realidade pelo espelho.

Figura 29 - Diego Velazquez. As meninas, 1656. 3,18mX2,76m, dleo s/tela. Museo Del Prado.

Fonte: https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/las-meninas/9fdc7800-9ade-48b0-ab8b-
edee94ea877f

Ao prolongar a visdo e proporcionar imagens inacessiveis de maneira direta, o espelho
questiona o visivel, a aparéncia e a realidade, apelando ao espirito critico. Instrumento de
reflexdo se propde também como modelo de reflexdo. Se por um lado é objeto de
introspeccdo (conhece a ti mesmo), ele também estabelece as relagBes sociais e hierarquicas
pelo mimetismo no conhecimento do sujeito. O espelho &, assim, lugar de transferéncias.

O uso do objeto ja vinha sendo abordado timidamente nas fotografias experimentais e
nas instalacdes desenvolvidas com as sobreposicGes de reflexos. Diante deste exercicio de
observacao, procuro no espelho conhecer a mim mesmo. Colocando-me frente a meu reflexo,
reconheco e analiso as tensGes daquilo que me sobrecarrega, para entdo externalizar e
expurgar, para restaurar na minha imagem, a identificacdo comigo mesmo. O espelho torna-se
instrumento para o exercicio de intimidade através da descoberta geografica do corpo, de uma
conversa solitaria com o reflexo; nesse lugar de transferéncias, procuro a cicatrizacdo do ego
pela uma metamorfose da realidade. Um exercicio de parar, olhar, rememorar e refletir. Em A
linha entre a dor e a cura é ténue, o espelho é contraplano, mostra o0 que ndo se revela do
outro lado, mas também atua como objeto do desejo ao “selecionar” o que quer mostrar,
fragmentos como pés e méos, retomando a causalidade do que apenas o olhar sobre si mesmo
proporciona. A imagem que obtemos de nosso corpo ndao é nem uma reproducdo da nossa
realidade anatdmica, nem um produto do ser social, mas um instante guilhotinado no

momento, uma projecéo flutuante. Esse espelho fragmento/deformador, reflexo fruto da crise
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do homem moderno e da mutilacdo de sua consciéncia diante de sua inadaptacdo ao mundo,

se torna simbolo desta imagem flutuante.

8. DOR E CURA: UM PROCESSO

Depois de decidir dar uma pausa na producdo de aquarelas, comecei a explorar
novamente a fotografia como produto final de trabalho. Retomando o processo de imersao,
me desnudei de mim, frente a um espelho de mesa redondo sobre a cama, e fotografei o
préprio corpo refletido. Na tentativa de criar uma esfera intimista, como nas fotografias de
Quarto, deixei o ambiente com a menor quantidade de luz natural possivel com o qual a
camera pudesse captar a imagem. Apos alguns testes, tive a ideia de utilizar minha luminaria e
enrolar um tecido plastico vermelho sobre ela, na intencdo de trazer uma luz mais difusa e
guente para a fotografia. Com alguns disparos, decidi trocar a lente de F/3.5-5.6 18-55mm
para F/2.8 16mm. Depois de ajustes técnicos, consegui chegar ao resultado de qualidade
fotografica que desejava. Cobri a cama com um edredom que neutralizasse o fundo da
composicdo, e com a cAmera em uma mao, fui testando meus posicionamentos. Em alguns
momentos foi dificil encaixar o reflexo pretendido do corpo, sem a interferéncia de outros
objetos. Equilibrar a camera com apenas uma mao e com a cabeca enterrada no colchdo, sem
campo de visdo também ndo foi facil. Devido a isso, algumas das fotografias sairam tremidas
e fora de foco, o que posteriormente foi incorporado a pratica. Muito satisfeito com as novas
pecas, selecionei e coloquei no arquivo do computador cinco imagens e fui testando-as em
dialogo com os outros materiais. Ao olhar para os trés livros, notei que a estética deste Gltimo
estava diferente dos demais, engessada, separada entre paginas de somente aquarelas ou
fotografias, enquanto os outros misturavam bem as técnicas e criavam uma organicidade
maior. Percebi ai, uma relutancia em “rasurar” as minhas proprias produ¢Ges manuais, meu
pensamento ainda se via “conservador” ao separar e diferenciar as linguagens. Foi entdo, que
ao conversar com minha orientadora, discutimos as possibilidades de fazer e refazer
apresentadas pelo computador, e a necessidade de interferir digitalmente também nesse

material. Me desafiei a brincar digitalmente com ele, e guardar suas versdes fisicas intactas.
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Dessas experimentagOes saiu o livro de artista O que habita em mim: tensionamentos
do eu, e o trabalho fotografico com o espelho originou-se em A linha entre a dor e a cura é
ténue. Decidi separa-lo do terceiro livro e apresenta-lo como instalacéo; apéndice das tensdes
que habitam em mim, é um conjunto composto por seis fotos, um espelho de mesa e um papel

adesivado com a frase que d& nome ao trabalho.

Figura 30 - Ygor Santos, A linha entre a dor e a cura é ténue 2019.

20x30cm, Instalacdo com fotografia, espelho e papel adesivo.

Olhar para si € um processo longo e cansativo. Perceber-se como individuo pode levar
tempo. O espelho captura o olhar. No dialogo com o meu reflexo, vejo que a linha que me
conecta comigo é ténue. Na geografia do corpo encontro as identificacfes que me interligam
ao passado, presente e futuro. Do distanciamento dos néo olhares, os rostos tendem a evitar o
confronto. Estarei tentando manté-la intacta ou rompé-la? Nao ha como deixa-lo, ele é parte
de mim tanto como sou parte dele. Duas partes de um todo. Somente reconectando-nos,
passamos pelo fio da dor em diregdo a cura.
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Figura 31 - Ygor Santos. A linha entre a dor e a cura é ténue (detalhe) 2019. 20x30cm, Instalagdo com
fotografia, espelho e papel adesivo.

Figura 32 - Ygor Santos. A linha entre a dor e a cura é ténue (detalhe) 2019. 20x30cm, Instalacdo com
fotografia, espelho e papel adesivo.
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EPILOGO

A realizacdo dessa pesquisa me possibilitou desenvolver assuntos com os quais ja
ansiava ha algum tempo trabalhar. Alguns deles eram familiares @ minha producéo, mas a
medida que fui me aprofundando, descobri perspectivas que influenciaram novas visdes. A
leitura de Amor Liquido: a Fragilidade dos Lagos Humanos foi um inicio tdo importante para
a construcdo das relagcdes poéticas dos projetos quanto para a reflexdo da minha posi¢do no
mundo como ser pensante, pulsante e vivente. Pude fazer perguntas e coletar respostas;
perceber, entre erros e acertos, as qualidades que aproximam meus interesses artisticos e

pessoais.

Fontes tedricas artisticas e literarias, como também as sonoras e plasticas ajudaram a
promover desdobramentos em minha pratica mais conscientes e as ideias que antes se
encontravam soltas na minha cabeca, obtiveram as amarragdes que necessitavam. Foi possivel
maturd-las e fortalecé-las. Inclusive visualizo agora o sentido no cruzamento das linguagens
usadas e consigo direcionar 0s rumos estéticos com mais precisao. Dispositivos fisicos como
o espelho e a fotografia, e ndo fisicos como a memdria e a subjetividade, que ja vinha
trabalhando timidamente, ajudaram na confirmacdo da sexualidade, do corpo e dos afetos
como zonas de reverberacdo. Vejo agora que ndo estavam la a toa, esses topicos fazem senso

ao olhar para meu percurso artistico até aqui.

O exercicio de escrita me permitiu entrar em um estado de catarse em diversos
momentos. Ao partir do territorio subjetivo como objeto de interesse, me encontrei nessa
vontade de partir de mim para comunicar e compartilhar com o outro. Estabelecer didlogos
com outros artistas me fez realizar os milhdes de possibilidades de matéria mental e material
como dispositivos para a arte. Todo artista se coloca de alguma forma em sua obra, mas
escolhi citar aqueles que se valem de suas autobiografias pela relagdo com esse aspecto que

me induz a um processo de cicatrizacdo, do cuidado de mim.

No inicio da pesquisa 0 assunto dos trabalhos se dava por um dominio amplo, a partir
do outro, mas ao incorporar elementos caracteristicos, e por fim a minha propria presenca,

percebi que ja ndo ha separacdo dos discursos. Descubro essa inclinacdo a exposicdo das
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coisas que carregam parte do meu intimo, daquilo que me constitui, e que fazem parte da

minha vida privada, que insisto em compartilhar.

Praticamente todos os trabalhos desenvolvidos surgiram de experimentacfes e de
contatos/interseccdes com 0 subjetivo. Nesse sentido os trabalhos se tornaram partes
relacionais de mim. A proposta de transformar a contetdo dos trabalhos em um zine (ou livro)
ajudou a manter um fluxo de processo ativo ao criar um modus operandi. A estrutura
possibilitou a organizacdo e a visualiza¢do do todo, da relagdo imagética, e posteriormente, a
percepcao da construcdo de narrativas. Reforca-se a proposta de gerar um objeto tatil, fisico e

manipulavel como produto consciente.

Houve também deslocamentos de interesse ao longo do processo, pois 0s interesses
sdo mutaveis. Ainda ha espaco para maturacdo, portanto considero que os trabalhos estdo
sempre em devir, abertos para a recepcao de mais pecas; algumas podem demorar mais, como
é o0 caso de Quarto, que ainda ndo considero encerrado, ou se desdobrar novamente como em
O que habita em mim: tensionamentos do eu; essas poderao vir a servir como novas reflexdes

no futuro.

Por fim, pude contemplar tudo, ou quase tudo (ainda ha perguntas sem respostas, 0
que € esperado, pois significa uma constante metamorfose) o que habita em mim, desde o
sentimento que aflora, do ranger dos comodos, das pulsdes de dentro ao fazer chegar fora.
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Anexo 2: Victor Gifoni, Sem titulo, 2016.
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APENDICES

Apéndice 1: Ygor Santos / Exposicio montada na Pinacoteca Bar&o de Santo Angelo (Instituto de Artes
UFRGS), em Porto Alegre (RS) no dia 7 de janeiro de 2020, como exigéncia parcial para obtencéo do titulo de
Bacharel em Artes Visuais.

Apéndice 2: Ygor Santos / Detalhe de A linha entre a dor e a cura é ténue/ Exposicdo montada na Pinacoteca
Bardo de Santo Angelo (Instituto de Artes UFRGS), em Porto Alegre (RS) no dia 7 de janeiro de 2020, como
exigéncia parcial para obtengao do titulo de Bacharel em Artes Visuais.
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Apéndice 3: Ygor Santos / Detalhe de A linha entre a dor e a cura é ténue/ Exposicdo montada na
Pinacoteca Bardo de Santo Angelo (Instituto de Artes UFRGS), em Porto Alegre (RS) no dia 7 de janeiro de
2020, como exigéncia parcial para obtencédo do titulo de Bacharel em Artes Visuais.

Apéndice 4: Ygor Santos / Detalhe dos livros de artista da série O que habita em mim/ Exposicao
montada na Pinacoteca Bar8o de Santo Angelo (Instituto de Artes UFRGS), em Porto Alegre (RS) no dia 7 de
janeiro de 2020, como exigéncia parcial para obtenc¢éo do titulo de Bacharel em Artes Visuais.
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