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RESUMO

Este trabalho de conclusdo de curso em musica popular trata da reflexdo
composicional, adentrando aspectos técnicos, formas e estruturas, analise
harmoénica e melddica. Da mesma forma, tratarei de aspectos intrinsecos que me
levaram a composi¢cdo destas cangdes. Terei ainda como produto final um album

onde registrarei a performance de trés can¢fes autorais e um arranjo.

Palavras-chave: Mdusica Popular, Reflexdo Composicional, Producao

Fonogréfica.



ABSTRACT

This undergraduate thesis in popular music deals with compositional
reflection, including technical aspects, forms and structures, harmonic and melodic
analysis. In the same way, | will talk about intrinsic aspects that led me to
composition of these songs.l will also have an album as the final product in which |

will record the performance of these songs.

Keywords: Popular Music, Compositional Thinking, Phonographic Production.
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1 INTRODUGCAO

Nasci em Porto Alegre, RS, em 01 de junho de 1994. Quando fiz 6 anos de
idade, minha mée mudou-se para Alvorada. Vivi até meus 13 anos junto com ela e
minha irma mais velha, mas devido ao problema de saude de minha méae tivemos
que voltar para Porto Alegre. Foi quando se deu minha iniciagdo musical. Assim que
cheguei na casa da familia do meu pai, este ja falecido, encontrei um teclado
guardado em um canto da casa, sendo esse da minha avo que tinha um certo gosto
e vontade de aprender a tocar, porém com o tempo ela foi deixando-o de lado.
Nessa mesma casa moravam dois tios, Paulo e Patrick, sendo que o primeiro ja
trabalhava com mdsica, tanto tocando quanto lecionando aulas de violao,
cavaquinho e pandeiro. O segundo, Patrick, estava comecando a aprender a tocar
violdo e foi nessa fase que, juntos, demos inicio aos estudos musicais, buscando
informagdes com o mais velho, Paulo. Esse havia comprado uma bateria, pois tinha
grande interesse em estudar, assim como também estava, aos poucos, cantando
algumas musicas. Posso afirmar que o meu primeiro D6 maior foi meu tio quem me
ensinou.

Com o passar do tempo fomos montando um repertério para tocarmos juntos,
que tinha musicas do Roupa Nova, Djavan, Jorge Vercillo, entre outros. Passamos
por muitas coisas juntos, lembro-me que comecei a tentar cantar e que o meu
primeiro pedestal de microfone foi uma caixa de papeldo improvisada, que
colocaAvamos em cima da cama para atingir a altura em que eu pudesse tocar e
cantar. Aos 14 anos minha familia me presenteou com meu primeiro teclado, um
Yamaha psr 313, com o qual comecei a me aventurar em tirar masicas de ouvido,
sendo a primeira Chuva de prata do Ronaldo Bastos. Fiquei por horas ouvindo essa
musica em uma gravacdo do dvd do Roupa Nova acustico 1, que tinha as cifras,
para poder, ap0s 0 processo perceptivo, corrigir.

Aos 18 anos (2013), ap6s me formar no Ensino Médio, prestei minha primeira
prova de Bacharelado em Piano pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul e
nao obtive aprovacdo, dado que nado estava preparada tecnicamente e nem
teoricamente. ApOs a reprovacao comecei a estudar e me preparar para o repertorio
do curso de Mdusica Popular, quando comecei a fazer aulas de piano na escola
Music College por dois meses. Fui e me inscrevi para tal (2015), Musica Popular.

Chegando no dia e no local da prova ndo me senti segura com o repertorio e desisti
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no ultimo instante, assim voltando para casa. Tive um bom tempo para refletir sobre
0 que havia acontecido e que n&o estava correto desistir sem ao menos tentar. Mas
como nado poderia perder um ano sem fazer nada entrei para Licenciatura no IPA,
onde conheci muitos profissionais e professores da area. Durante esse periodo
continuei a me preparar para a prova especifica ha UFRGS e também tive muito
apoio dos professores. Prestei a prova e assim, obtive a aprovacao.

Quando ingressei na UFRGS fiz bastante contato e tive um grande acesso,
tanto nas aulas quanto com os préprios colegas, a informacfes e materiais diversos
sobre musica. Lembro-me de conhecer e apreciar o repertério de chorinho nas aulas
da professora Luciana Prass, onde tinhamos de fazer um trabalho e tocar duas
pecas desse repertorio: Naquela Mesa (Sérgio Bittencourte) e Doce de coco (Jaco
do bandolim) foram as pecas apresentadas no trabalho proposto. Guardo na
memoéria e digo que a LU Prass foi a responsavel por me apresentar esse
maravilhoso repertério.

Pisar no espaco da universidade me fez experimentar diversos repertérios e
géneros, em gue pude transitar da chacarera ao jazz através da disciplina de Pratica
Musical Coletiva.

A escolha deste projeto de graduacéo se fez pelo fato de serem cancdes que
compus sob influéncia de artistas do cenario da musica Popular Brasileira e que tém

um atravessamento na minha trajetéria musical.

Ao elaborar o titulo para o trabalho a ideia de usar Primeiro passo surgiu pelo
fato de que essas canc¢des sao as primeiras composi¢coes que fiz e assim, considero
0 inicio dessa pratica que pretendo dar segmento ao longo de minha vida artistica.
Ao mencionar o A¢o a referéncia que uso sdo as composi¢cdes que teriam um cunho
forte, porém flexivo, assim como o préprio aco, forte no sentido de que toda e
qualquer intensdo musical foi composta com uma finalidade, sendo essa a minha
verdade a que agrego em todos os elemento desde o primeiro passo até tomar
forma. Quando me refiro a flexibilidade € nos momentos que ocorrem 0s improvisos,
onde a cada vez que forem executadas as cancgdo o improviso sera outro de

acordo com o) meu estado e intensao no momento.
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2 ADENTRANDO UM ESPACO MEU

Ao longo de minha vida musical sempre acreditei que é de suma eficacia
buscar e aprender diversas técnicas e linguagens sonoras, mas com um objetivo
central, ter minha propria sonoridade, essa que desagarra da pretensdo de compor
para contentar aos que recebem e que da total sentido ao meu impulso interior.
Correlaciono esse impulso e acredito que esse me fez muito sentido apos exercer a
arte de improvisar, esta na qual muitos grupos sao seletivos e possuem um olhar
extremamente critico. Mas como j& citado anteriormente, sendo o improviso parte da
minha sonoridade, ndo me atenho a tais criticas e me despreendo de qualquer grupo

gue generalize a forma de improvisar, que para BERLINER,

demanda uma constante absor¢éo, interpretacdo e sintese de poucas
informacdes obtidas de diferentes fontes de diversos métodos.
Determinando o método apropriado, invariavelmente envolve verificar os
beneficios e limitagcdes de cada um — geralmente por tentativa e erro
(BERLINER, 1994, p. 3).

O sentido que emprego para essa pratica vai muito além do que uma técnica
impecavel ou qualquer disputa de habilidade para tal. Digo que essa pratica tem
como significado em minha vida musical, e até mesmo na vida pessoal, como forma
de expressao, em que declaro que tenho certa dificuldade de expor alguns aspectos
de forma verbal e assim os manifesto em notas e acordes, em tempo real, o0 que em
palavras talvez fosse impossivel.

Nesse pensamento cabe conectar o fato de que essa € a primeira
composicdo. Composicao do artista, do soar ao seu modo e ser identificado somente
pelo material audivel. Assim como a voz humana carrega um timbre individual,

podemos usar de analogia com a composic¢ao/criacdo do eu instrumentista.



16

3 PRA SI
3.1 PROCESSO REFLEXIVO DA COMPOSICAO

Na disciplina de Estética da Mdasica, ministrada pelo professor Raimundo
Barros Cruz, professor e diretor do Instituto de artes (2018-2021), em 2019, tivemos
que refletir sobre o tema “Afetos” para Espinosa (1632 — Haia, 1667). Ao fazer tal
exercicio e pesquisar em textos que o préprio professor passou em aula, pude
relacionar a improvisacdo com o tema citado. Para Espinosa?, o afeto é o
responsavel por aumentar ou diminuir, estimular ou refrear a poténcia de agir de um
corpo (E., Ill, def. 3.) .Ou seja, se formos correlacionar o afeto espinosista e a pratica
da improvisacéo, ao improvisar as ideais surgem de acordo, em minha concepcao,
com 0 gue nos move, gue nos faz sentido, tanto musicalmente, quanto afetivamente,
e assim gue nos atinge cria uma significancia que em musica podemos usar de
exemplo as frases/melodias aplicadas ao longo da improvisacdo. O processo de
associacdo da cancdo e da proposicdo ocorreu apds a escuta e a observacado

minuciosa da mesma, que para DELEUZE

Ao contrario, um plano de iminéncia ndo dispde de uma dimensédo
suplementar: o processo de composi¢cdo deve ser captado por si mesmo,
mediante aquilo que ele d&, naquilo que ele da. E um plano de composicéo,
e ndo de organizagdo nem desenvolvimento. Talvez as cores ilustrem o
primeiro plano, enquanto a musica, os siléncios e 0s sons pertengam a este
dltimo (DELEUZE, 1970, p. 133).

A potencializacdo dos afetos, nessa composicdo da-se na conducao
harménica, em que busquei criar um espaco com acordes e pouco movimento,
mudancas e resolucdes, que soassem como pano de fundo, o que potencializou no
sentido de deixar livre para as frases soarem e dar sentido ao que vinha ser criado,

nesse caso 0 proprio improviso.
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3.2 PROCESSO TECNICO DA COMPOSICAO

Visto nas aulas de harmonia C, ministrada pelo professor Julio Herllein, em
2019/1, uma técnica de harmonizagdo de uma nota apenas. Onde todos os acordes
possuem uma nota em comum, sendo essa a nota Sl. Da-se a harmonia da seguinte

maneira:

Am7/9 - G7TM = F#m7/b5(11/b13) - C7M

Am7/9 - G7TM - F#m7/b5(11/b13) — Em7/9 — Bm7/9

Em que:

Am7/9: a nota Si é a nona do acorde;

G7M: a nota Si € a é a terca do acorde;

F#m7/b5(11/b13): a nota Si € a décima primeira do acorde;
C7M: a nota Si é a € a sétima do acorde;

Em7/9: a nota Si € a quinta do acorde;

Bm7/9: anota Si é a é a fundamental do acorde.

Um exemplo que podemos seguir dessa técnica € o do Samba de uma nota
s6 (Jobim/Mendonca), onde a melodia acontece em apenas uma nota e a harmonia
fica variando ao redor, assim dando multiplas fun¢gBes para a nota. Conquanto o
argumento da peca Pra si , ocorre de uma forma em que a nota Si transita na
melodia e na harmonia, porém néo fica estatica na melodia como o exemplo citado.
A utilidade dessa técnica tem por finalidade explorar as func6es de uma Unica nota
com variagdes harmonicas.

O unico momento em que nao tive tanta preocupacdo com a presenca da
nota Si foi nos trechos de improvisagéo, nos quais optei pela liberdade sonora, essa
gue defino como a liberdade de ideias que acontecem no ato, que em meu parecer

nao seria tao liberto se tivesse que acrescentar essa nota a cada frase.
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3.3 PRODUCAO FONOGRAFICA

Gravada no dia 10 de outubro de 2019 pelo técnico Felipe Magrinelli em um
piano elétrico Kurweil em linha, repetimos o mesmo procedimento de deixar o reverb
desativado e usarmos o efeito do proprio Pro Tools.

A mixagem foi feita no mesmo dia, quando adicionamos reverb e delay feito
uma leve equalizacdo, colocando alguns filtros e alguns controladores de dinamica,
assim evidenciando as notas que ficaram com dinamica baixa, com a pretensao de
deixar claro as notas sem que necessite de um volume exorbitante. Logo apos foi
adicionado um expander com a finalidade de dar a percepcédo de como se estivesse
dentro de uma sala, soando com a interferéncia do ambiente e dando uma

propagacéo, dividindo em esquerda de direita.
Figura 1 — Finalizacdo da peca Pra si

9 [unsaved project] - REAPER v6.0 - EVALUATION LICENSE - X
File Edit View |Insert Item Tack Options Actions Help  [Insert media items] [44.1kHz 24bit WAV : 2/2ch 1024spls ~0.0/187ms WaveOut]

A Digite aqui para pesquisar O = H g (B
e o et = Credits  Puchase  License and User Agreement | Changelog
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4 ROSA

4.1 PROCESSO REFLEXIVO DA COMPOSICAO

Compus primeiramente a harmonia dessa peca, e ap0s organizar os acordes,
passei a cantar algumas frases que me ocorriam. Todo esse procedimento foi
gravado para que eu nao precisasse parar para escrever e deixasse 0 processo
criativo fluir. Essa pratica de usar a voz como subsidio na improvisacao facilitou o
desenvolvimento e a criacdo das frases, que até entdo, ndo estavam fluindo no
piano. Se comparar uma composi¢do usando somente o piano e outra com o auxilio
da voz, em minha concepc¢ao, a voz permitiu uma liberdade de ideias e expandiu o
gue antes estava limitado ao piano. Esse meio aconteceu somente na criacdo do

tema?, o improviso entra na categoria de improviso criativo, que para FRIDMAN,

O performer cria algo novo, mas ha algumas gradacbes desse formato,
considerando que estas criacdes sdo realizadas a partir de um vocabulario
musical pré-existente (incluindo a improvisacdo a partir de escalas e
materiais ritmicos) (FRIDMAN, p. 2)

Embora minha pratica improvisatoria seja a criagdo em tempo real, todas
minhas ideias sonoras seguem um padrdo e circundam na harmonia e no ritmo que

acontece anteriormente.

4.2 PROCESSO TECNICO DA COMPOSICAO

Nessa canc¢do uso a intercalacdo de dois campos harménicos, sendo esses:
Ré Maior e Si bemol maior. Um exemplo dessa técnica em cangcdo é a Musica das
nuvens e do chdo, de Hermeto Pascoal, que usa dois campos harménicos de Sol
maior e Sol mixolidio (D6 maior), que em minha percepcdo deixa a conducdo
harménica flutuante, pois ndo se tem uma linha de resolucdo onde a troca de campo
harmdnico acontece diversas vezes sem dar espaco para a preparacéo e resolucgéo.
O gue acontece na peca Rosa é dois acordes de cada campo se intercalando e um
acorde por compasso em que permite espaco para o tema sobressair-se e deixa
confortavel no momento da improvisacéo, pois a troca de acorde é de certa forma

lenta e permite tempo para resolver as frases improvisadas.
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4.3 PRODUCAO FONOGRAFICA

Gravada no dia 04 de outubro de 2019 pelo técnico Cassiano Dalago em um
piano elétrico Kurzweil, onde deixamos seu reverb desligado para que fosse
adicionado no préprio programa de gravacdo, Pro tools. Optei por ndo usar
metrébnomo para ficar desprendida nos chorus* de improviso, o que dificultou os
momentos de edicdo. ApOs algumas tomadas de gravacdo, o0 técnico sugeriu que
fosse feito o registro em formato MIDI® para que pudéssemos editar com maior
facilidade. Assim, quando a troca foi feita, uma vez foi o suficiente sem que
necessitasse de modificagbes nas notas, porém a Unica modificacdo que achei
necessaria foi com a dindmica de algumas notas que excedia o volume, assim
causando um certo incOmodo.

A mixagem foi feita no dia 10 de outubro pelo técnico Felipe Magrinelli. O

processo de mixagem foi o mesmo utilizado na peca Pra si.
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Figura 2 — Gravacao da cancdo Rosa

Figura 3 — Finalizacdo da peca Rosa

9 [unsaved project] - REAPER v6.0 - EVALUATION LICENSE - X
File Edit View lnsert lem Track Options Actions Help [Insert media items] [44.1kHz 24bit WAV : 2/2ch 1024spls ~0.0/187ms WaveOut]
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5 ALEM-MAR

5.1 PROCESSO REFLEXIVO DA COMPOSICAO

A peca Além-mar foi composta acerca de um tema proposto em uma aula da
professora Isabel, onde expus uma dificuldade na producdo do projeto presente,
sendo essa na parte escrita (parte de expressao dos processos reflexivos de cada
cancdo). Tal dificuldade advém de um receio pessoal e expressivo que de certa
forma ocasionou um conflito interno. Para sanar esse problema experimentei
observar atentamente quais os fatores para esse blogueio composicional, que apos
uma autoanalise percebi que acontece devido a uma autocritica excessiva. Nessa
procedimento pude perceber duas alternativas: prorrogar a producao do projeto por
tempo indeterminado, ou esclarecer e aceitar esse obstaculo, e assim procurar
recursos para contornar tal bloqueio. Primeiramente, observei todo e qualquer
influxo que cada peca contia, assim fui me despindo de influéncias externas, pois em
minha concepcao tais influéncias vao criando, a longo prazo, uma barreira entre o eu
interno e o eu criado dos meios externos. Para maior esclarecimento me refiro as

influéncias externas como a avalicdo de outros que ndo a minha prépria.

5.2 PROCESSO TECNICO DA COMPOSICAO

O motivo dessa peca surgiu quando comecei fazendo alguns acordes e
arpejos com abertura quartall. Como compus sobre um assunto ja pré-estabelecido,
fui mapeando frases e progressées harménicas que estivessem de acordo com o
conceito mencionado anteriormente. Organizou-se da seguinte maneira:

PARTE A: Utilizei poucas notas contendo um espacamento entre elas, com a
intencdo de representar uma reflexdo dos conflitos internos;

PARTE B: com a sonoridade de acordes menores, busquei representar um
primeiro contato como obstaculo, mas de uma forma ndo muito préxima, como se
estivesse apenas observando ao longe;

PARTE AZ2: retorno para a progressao inicial, mas tocando todas as notas
uma oitava acima como se estivesse retornando ao ponto inicial, porém com um

outro olhar, uma nova percepcgao;

1 Adicdo de intervalos de quarta harmonicamente
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PARTE C: utilizo uma técnica chamada de Baixo de Alberti2, visando uma
caracteristica de danca, em que, de certa forma, uso como uma satira para com o
problema.

PARTE A3: ao final imagino um regresso intrinseco, porém consciente do
obstaculo recém enfrentado, o que me leva a concluir que nesse percursso eu tive
muitas formas de encarar o problema e a maneira que optei foi tird-lo para dancar e

nao torna-lo intransponivel.

5.3 PRODUCAO FONOGRAFICA

Gravada no dia 23 de novembro de 2019 no Centro de Musica Eletrénica
(CME), com o auxilio do professor Eloy Fritsch, professor do departamento de
musica, em um teclado Roland em linha no programa Reaper. Apds a gravacao,
entrei em contato com um colega de curso para fazer a mixagem, Francisco da
Costa Esquilett. Assim como nas outras pecas, e por fazer uma instrumentacdo com
0 piano solo, optei por ndo usar metronomo, pois minha intencéo foi deixar as notas
bem espacadas em questdo de tempo e pulso. Ao tratar da mixagem, deixei como
referéncia a can¢ao Pra si, onde apontei alguns aspectos que gostaria de repetir na
peca Além-mar.

A mixagem foi feita da seguinte maneira: no promeiro momento foi passado
um equalizador Fabfilter Prog? para nivelar os graves e agudos, logo ap6s foi usado
o Ozone imager para dar uma sensacado de estéreo e para comprimir o audio. Na
regulagem de dinamica foi colocado um compressor em lugares especificos e reverb
para criar uma ambiéncia, assim como nas outras pecas. O audio continha alguns
ruidos excedentes que foi preciso controlar usando o plugin Izitope vinil. Tanto a
mixagem quanto a masterizacao foram feitas no programa Ableton 10.

2 Notas do acorde da mdo esquerda no piano que aparecem da seguinte disposicdo: baixo, alto, médio e alto
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Figura 4 - Mixagem e masterizacéo de Além-mar

Figura 5— Mixagem de Além-mar




Figura 6 — Plugins utilizados na cancao Além-mar
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6 FALTANDO UM PEDACO

A escolha desta canc¢do, Faltando um pedaco ( Djavan, 1981 album Seduzir),
provém de uma afinidade que h& alguns anos quando a conheci me atraiu pelo solo,
que acontece no meio da canc¢do logo ap0s a primeira parte do texto. Quando tive o
primeiro contato com o solo fiquei em um estado de calmaria e a cada nota que
soava era como se meu ser flutuasse. Dificil de explicar a exata sensacdo e em
minha concepg¢édo julgo desnecessario uma explicacdo minunciosa, pois acredito que
nesse caso vale mais sentir do que tentar exprimir em palavras. Tendo em vista essa
conclusao, achei que seria essencial colocar de alguma forma esta cancdo no meu
trabalho de concluséo, pois foi uma das vivéncias que s6 a musica me permitiu.

Nesse arranjo utilizo grande parte do material sonoro da gravagéo original,
entretanto ao finalizar a peca uso um espago para improvisar livremente, assim
colocando alguns elementos intrisecos do meu fazer musical jA& mencionado nas

composicdes anteriores.

6.1 PRODUCAO FONOGRAFICA

Gravada no dia 07 de janeiro de 2020 no auditorio da Casa da Musica em um
piano Yamaha acustico com a captacao feita por um gravador Sony digital voice
recorder 4GB-ICD-PX 240. Sem uso de mixagem e somente a captacdo do som

ambiente da sala.

Figura 8- piano (Casa da Musica)




27

7 CONSIDERACOES FINAIS

Esse projeto finaliza um ciclo, tanto académico, quanto pessoal, em que
pesquisei qual o sentido e quais as dificuldades ao longo desses quatro anos de
graduacdo. O sentido dessa imersao e a procura pela universidade da-se, néo
somente pelos conhecimentos convencionais, mas também por explorar novas
ideias e repertorios agregando e expandindo o fazer musical.

O objetivo desse projeto aconteceu na etapa final de sua composi¢cdo, em
que tive de confrontar alguns obstaculos como, refletir a respeito dos processos
criativos e assim, transformar em tematica e descrever cada passo. Da parte da
composicdo das cancbes foi o0 momento de imersdo e de unir todos os
conhecimentos que obtive durante minha vida musical, tanto dentro da universidade,
quanto fora.

Afirmo que apoOs essa experiéncia o sentido de composicdo e expressao
musical tomou uma proporcdo maior do que vinha sendo, e com essa certeza
agradeco a minha orientadora por ter me encorajado a mergulhar nesse

autoconhecimento sem me impor limites.
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ANEXO A - FICHA TECNICA DOS FONOGRAMAS

ROSA (Amanda Oliveira)

1. Piano: Amanda Oliveira

2. Direcdo de estudio: Amanda Oliveira

3. Técnico de som: Cassiano Dalago

4, Mixagem e masterizacao: Felipe Magrinelli
5. Gravado no estudio Soma

PRA SI (Amanda Oliveira)

6. Piano: Amanda Oliveira

7. Direcao de estudio: Amanda Oliveira

8. Técnico de som: Felipe Magrinelli

9. Mixagem e masterizagéo: Felipe Magrinelli

10. Gravado no estudio Soma

ALEM-MAR (Amanda Oliveira)

11. Piano: Amanda Oliveira

12.  Direcao de estudio: Amanda Oliveira

13. Mixagem e masterizacao: Francisco Eschilleti
14. Gravado no CME

FALTANDO UM PEDACO (Djavan)
15. Piano: Amanda Oliveira
16. Direcédo de gravacdo: Amanda Oliveira

17. Gravado na Casa da Musica
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ANEXO B - PARTITURAS
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[D]: D7TM - Em7 - F#m7 - GTM - A7 - Bm7 - C#m7/b5

[Bb]: Bb7M - Cm7 - Dm7 - Eb7M - F7 - Gm7- Am7/b5
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