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RESUMO

Este memorial apresenta reflexdes sobre possiveis conexdes entre a
resisténcia dos povos Kaingang e Guarani e o universo dos bufbes. Partindo da
propria experiéncia com a linguagem do bufdo e da convivéncia em terras
indigenas no estado do Rio Grande do Sul, a pesquisadora busca reconhecer
aspectos desta linguagem teatral que poderiam dialogar com o modo de resistir
destes povos. Afetada pelas experiéncias dos encontros, a artista relata o
processo de criacdo do espetdculo Terra Adorada, criado como parte da
pesquisa, motivado pelo desejo de denudncia sobre a situacdo dos povos
indigenas no Brasil.

PALAVRAS-CHAVE: Bufdo. Povos indigenas: Kaingang, Guarani. Teatro

documentario.

RESUME

Ce mémoriel présente des réflexions a propos des possibles connexions entre
la résistance des peuples Kaingang et Guarani et l'univers des bouffons.
Partant de I'expérience du langage des bouffons et de la convivialité dans des
terres indigenes dans l'état du Rio Grande do Sul, la chercheuse vise a
reconnaitre les aspects de ce langage théatral qui pourraient dialoguer avec la
maniere que ces peuples ont de résister politiquement. Touchée par les
expériences des rencontres, l'artiste raconte le processus de création du
spectacle Terra Adorada, crée comme partie de la recherche, stimulé par le
désir de dénoncer la situation des peuples indigenes au Breésil.



RESUMO

Memorial tag tdg Kanhgag ag mré Guarani ag vasansan mi tag ty, héremn,
bufao ke mi én, vénhkagran f& ag mré nén G ki jagné hé én to vamén md.
Pesquisadora fi tég bufao vi ty renhréj ja ki to kinhra kar fi ty éma ty Rio
Grande do Sul ki kanhgag ga kami ti ja ki to kinhra én jaméan ky fi ty ndn tugnym
ky vénhkagran ja, teatro, vame ty kanhgag tag ag vasansan fa mré jagné kige
jaha én to ran mu. Fi ty kanhgag ag katotéja ki to kajrén ja tag ty fi kri ki vin ky fi
ty, fi ty héren ky espetaculo Terra Adorada han ja tag kamén m, vénhra tag ki,
fi ty Brasil kdki kanhgag kar ag situacao to kdmén sér €n hé jaman ky.

RESUMO

Kova'e mba’eapo ma oexauka ta xapy'a rei ramo mba'emo ot regua rei Kaigang
ha'e Mbya kuery mbaraete reko reve ha'e bufées kuery mbaraete reko reve
mba'emo joegua rei. Onhepyri haguda ma koo bufdo kuery ayu ha'e tekoa
indigenas kuery Rio Grande do Sul py gua kuery reve ikuaia gui, kova'e re
omba'eapo va'e ma oeka ta mba'emo kova'e ayu teatral revé mba'emo joegua
rei pa ol kova'e mokoi ve mbaraete reko reve. Heta kue onhemboaty hagui ma,
kova'e re artista hembiapo va'e oexauka ta mba'eixa vy pa espetaculo Terra
Adorada, kova'e tembiapo reve gua, oexauka xea oendu mba'eixa pa povos
indigenas kuery ikuai Brasil py.

* Os dois resumos acima estdo nas linguas Kaingang e Guarani respectivamente. As palavras
resumo, memorial, artista, bufdo, teatro, pesquisadora, teatral, espetaculo, Terra Adorada,
situacdo, povos indigenas ndo tém traducdo nestas linguas, portanto permaneceram em
portugués.
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INTRODUCAO

Este € um memorial critico reflexivo, uma modalidade, dentro da
pesquisa académica, que possibilita a producao de reflexdes a partir de uma
pesquisa pratica, de uma trajetdria profissional ou de uma criagdo cénica.
Tenho uma trajetdria de estudos e experimentos com a linguagem do buféo.
Realizei pesquisa em terras Kaingang® e Guarani? no Rio Grande do Sul. Criei
um espetaculo a partir destas vivéncias e do meu envolvimento com a causa
indigena nestes dois ultimos anos, mas agora ndo tenho vontade de escrever.
Sei que nédo é o lugar para assumir isso, mas nédo sinto vontade de escrever.
N&o consigo dar conta de colocar em palavras, nessa forma de comunicacéo,
vivéncias que estao inscritas em mim, nas transformacfes que vivi com essa
pesquisa e que seguirdo acontecendo. O papel registra e eterniza o que é
movimento constante. Ndo da conta de tantas vivéncias e transformacfes se
movendo. Tanto para mim foi destruido nesse processo, nem sei mais sobre o
que me importa de fato falar. Bufdo, arte, teatro, estética, ética. Nao sei. As
vivéncias estao registradas no meu ser e sao
corpo/forma/discurso/estética/ética/politica/manifesto/afeto na cena, na criacao,
que foi a forma que consegui elaborar um pouco do que me atravessou nessa
pesquisa.

Por que preciso elaborar pensando, refletindo, racionalizando e
buscando explicacdes, justificativas, argumentos para legitimar o que vivi e
criei? Porque é uma pesquisa de mestrado, eu sei, esse € 0 espaco. SO quis
manifestar minha falta de disposicdo nesse momento para esta forma de
comunicacdo. Que bobagem! Escrevo isso e imediatamente penso que,
mesmo que todos os artistas, estudantes, pesquisadores que se interessassem
por este trabalho, pudessem assistir o espetaculo, jamais saberiam tudo o que

aconteceu para chegar até ele, e o que aconteceu € a pesquisa, ainda que

! Kaingang, estdo entre os cinco povos indigenas mais numerosos no Brasil atualmente.
Desenvolveram-se originariamente em torno das araucarias, ocupam cerca de 300 areas
reduzidas, distribuidas sobre seu antigo territério, nos estados de Sao Paulo, Parana, Santa
Catarina e Rio Grande do Sul, no Brasil.
% Guarani Mbya, subgrupo do povo guarani, habita a regiao meridional da América do Sul, em
um amplo territdrio, no qual se sobrepdem os estados nacionais paraguaio, brasileiro, argentino
e uruguaio.
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parte dela esteja na cena. O desconforto talvez seja porque a escrita com
letras, palavras em portugués, ndo da conta, parece que as palavras nao
alcangcam a vivéncia. Seria preciso falar outra lingua? Teria como simplificar um
pouco? E angustiante tentar explicar como as vivéncias ficaram impregnadas
em mim e tentar justifica-las a partir de bibliografias e palavras de outros.
Ha uma espécie de embriaguez nos seus proprios pensamentos. Por
exemplo, quando o belo sol brilha, o Papalagui3 pensa
imediatamente: “Como o sol esta brilhando agora, que beleza!” E
continua pensando, pensando: “Como o sol esta brilhando, como esta
bonito!” Isto esta errado, inteiramente errado, absurdo, porque o
melhor é ndo pensar em nada quando o sol brilha. [...]
Se se perguntar a um Papalagui porque ele pensa tanto, respondera:
“Porque nao quero ser tolo.” E valea4 todo Papalagui que ndo pensa,
se bem que, na verdade, € bem um sinal de inteligéncia quem sabe
encontrar seu caminhar sem pensar muito.
Mas creio que isso ndo passa de pretexto e que certo impulso mau
persegue o Papalagui: o que ele deseja, realmente, quando pensa, é
atingir os poderes do Grande Espirito. Ele préprio d4 um bonito nome
a esse desejo: “conhecer”. Conhecer quer dizer ter uma coisa téao
perto dos olhos que se pode nela tocar com o nariz, e até atravessa-

la, penetra-la. Esta procura, este desejo de penetrar tudo é uma
ansiedade impertinente, desprezivel. (TUIAVII, 1920, p. 87, 88, 90)

Eu estive, senti, me afetei e isso esta no trabalho, na forma como eu
escolho contar e criar, me manifestar, conduzir a relacdo com as pessoas que
se agregaram a criacao, as escolhas de textos, videos, visualidade, meu corpo
na cena. Tudo esta impregnado das transformacBes que aconteceram com
essa pessoa, eu, que até ontem seria alguém que talvez pensasse em adotar
uma crianca indigena para oferecer uma vida melhor. Que até ontem nao sabia
que Munduruku, Guajajara, Krahd, Tikuna, ndo sdo sobrenomes, sao etnias,
que Kopenawa é uma palavra Yanomami. Que Quarai, 0 nome de uma cidade
no RS é uma palavra Guarani, que chimarrdo, pinhdo, churrasco, sao de
origem indigena. Que até ontem acreditaria que casa de barro e chéo de terra
€ sinal de miséria. Ou que até ontem achava que indio com celular e
trabalhando em frigorifico € aculturado, que deixou de ser indio. Nao foram
antropologos e referéncias tedricas que me fizeram mudar isso. Foi sentir,

viver, estar.

* Papalagui: ndo indigena para a tribo Tiavea, que vive na ilha samoana Upolu, na Polinésia.
*Tolo
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Agora, por exemplo, exatamente agora enquanto escrevo porque tenho
que escrever e atender as estruturas de um sistema, ou ndo tenho, se desejar
de fato abandona-lo, mas exatamente agora eu gostaria de estar na | Marcha
das Mulheres Indigenas que esta acontecendo em Brasilia. Alias, grande parte
do tempo em que eu poderia estar escrevendo, estou acompanhando as
noticias e a¢des pelas redes sociais. Eu poderia estar |a, poderia ter escolhido
abandonar o sistema, atrasar, mas néo estou. Eu poderia ser artivista, estaria
la, oferecendo meu corpo e minha arte para colaborar com a luta delas, mas
nao estaria escrevendo, e poderia escrever depois, em outro tempo, porque eu
gosto de escrever e contar as vivéncias que tive, as transformacdes que vivi, as
reflexdes que fiz, sdo sé os tempos e as urgéncias que vao se modificando.
Mas estou produzindo conhecimento para outros artistas. Serd que consigo?
Sera que dou conta de comunicar algo relevante para quem se interessar por
buféo, indigenas, processo criativo, vida?

Estou aqui, tentando dar conta de produzir algo interessante com o que
vivi, reconhecendo que tenho privilégios de uma boa educacao, entendendo
que para mim é relativamente facil atender esta estrutura, que é o meu
sistema, a minha cultura, s6 que agora ndo mais sem pensar na imensa
dificuldade dos indigenas estudantes que conheci. Escrever e pensar em
portugués? Sair de seus territérios, familia, cultura. Ter que se adequar ao
sistema da nossa educacao, ainda que a constituicdo Ihes assegure educacao
diferenciada. N&o por acaso varios indigenas acessam a universidade através
das cotas mas encontram imensas dificuldades para concluir os estudos.
Lembrei tantas vezes e lembro agora de Daniel Kuaray Papa, Guarani,
estudante de Artes Visuais na UFRGS, em uma roda de conversa ele falava
exatamente sobre isso°. Diferenciada? A educacdo nao é diferenciada pra nos,
somos nés que temos que viver no sistema do jurua®. Se eu sé posso ter 4
faltas na disciplina, mas numa manh& o karai’ acorda depois de um sonho

dizendo que ninguém pode sair da aldeia naquele dia, eu n&do tenho atestado

® Para identificar as transcri¢cdes ou recriagfes de falas (da diregao, de indigenas, de
Erofessores e etc), utilizarei recurso de escrita em italico.
N&o-indigena em Guarani.
! Pajé, curandeiro, xama para os Guarani.
12



ou nenhuma prova do porqué néo fui a aula, a professora ndo entende, me da
falta e eu reprovo. Mas para nos, Guarani, 0 sonho € muito importante e a
palavra do karai também. N&do € uma educacado diferenciada porque nao
respeita a nossa cultura, ndo respeita as diferencas®.

Acredito ser indispensavel situar o leitor informando que dentro desta
pesquisa de mestrado, os relatos e reflexdes desta pesquisadora sobre bufdes,
indigenas, ética, estética, teatro, serdo atravessados por vivéncias pessoais,
afetivas, emocionais. Eu poderia justificar dizendo que toda essa pesquisa
parte de uma ideia que nunca excluiu o afeto, foi o afeto, atual e talvez de
memoria que pode ter me levado nessa busca, foram as vivéncias,
impregnadas de afeto, que conduziram muito do meu olhar nas relagdes e na
criacao.

O que eu entendo por afeto? Parece que o que Espinosa9 escreveu
sobre afeto conversa com meu entendimento, mas nunca li, s6 ouvi falar.
Entdo, optei por ndo aprofundar o conceito a partir dele, nem de outros que sei
gue pensam afeto. Assim, sem buscar referéncias para explicar, a ndo ser
comunicar como sinto, afeto para mim diz respeito as coisas que passam por
emocodes, sentimentos, enquanto escrevo lembro que em francés, para dizer
decorar, memorizar algo se diz: aprender pelo coracao, para mim afeto tem a
ver com isso. Ainda acho que aprendemos também por outros 6rgdos. O
coracdo foi uma escolha poética, porque dizem que a glandula que tem do
ladinho dele, timo, cresce quando estamos contentes, diminui quando estamos
tristes e fica mindscula quando adoecemos. Anatomistas do passado chegaram
a acreditar que era ali que ficava guardada a alma. E ela que traz aquela
sensacao de aperto no peito, ou de peito leve, aberto. Eu, conforme a emocéo,
sinto no estbmago, no Utero, na pele, em tantos outros orgaos, 6bvio que néo
sou eu que invento isso, o Manual do Her6i®® e as vivéncias me ensinaram.

Entédo, o que entendo por afeto € isso, 0 que se sente no plano das emocgdes e

® Recriacdo de memoria.
° Baruch de Espinosa, filésofo holandés que conceitua afeto.
1% Manual do Herdi ou filosofia chinesa na cozinha, livro de Sonia Hirsch.
13



que registra, em aprendizado, em memdria, em saude ou em doenca, que afeta
corpo, mente, alma.

Mas poderia selecionar somente os recortes de vivéncias que tivessem
relacbes com bufbes e indigenas. Acontece que néo fiz isso, vez ou outra,
aparece aqui uma pessoa, com suas vivéncias sobre amor, tristeza, emocdes,
relacbes, choro, em contextos que ndo necessariamente dialogam com o
objeto da pesquisa e da criacdo. Mas se minha criacdo parte do meu préprio
ser como um todo, se é a partir de mim que comunico e dou forma, haveria
como separar corpo/mente/alma/emocdes /intelecto/razao/teatro/vida?

E dificil para ele n&o pensar, é dificil viver com todas as partes do
corpo a0 mesmo tempo. E comum ele viver s6 com a cabeca
enquanto todos os outros sentidos dormem profundamente. Embora
isso ndo o impeca de andar normalmente, de falar, comer, rir, ele fica

preso em seus pensamentos: essas sao os frutos da reflexao.
(TUIAVII, 1920, p. 87)

Meu corpo que chora pelo fim de um relacionamento entra na sala
impregnado deste estado para criar, o fim da relacdo e o choro ndo estdo na
cena como forma, mas estdo no ser/estado criador naquele instante. Além
disso, aprendi na convivéncia com os indigenas que ndo existe tanta
fragmentacao de saberes quanto para nés em sua cosmologia. Os artefatos e
os grafismos, em particular, materializam redes de integracdo complexas,
condensando lagos, acgbes, emocdes, significados e sentidos (LAGROU,
2005:70). Acredito que existam, na antropologia, muitas referéncias sobre esta
visdo de mundo. Saude, espiritualidade, territério, alegria, alimento, educacéo,
nao se separam. Mas os indigenas, por eles proprios, falando, pensando e
escrevendo em portugués estdo comecando a nos contar isso. Ailton Krenak'?,
em Encontros®?, afirma que para eles ndo ha separacdo das artes, danca,
muasica, pintura, atuacdo, ritual, que a arte ndo seria uma manifestacdo

apartada do cotidiano.

' Ailton Krenak, lider indigena, ambientalista, escritor. Considerado uma das maiores
liderangas do movimento indigena brasileiro. No dia 4 de setembro de 1987, fez um discurso
historico no Congresso Nacional, decisivo para a aprovagao dos artigos 231 e 232 da
Constituicdo Federal de 1988, acesso em https://www.youtube.com/watch?v=RVtVVINFOmk
2 Livro publicado em 2015 pela editora Azougue. Traz uma selecdo de depoimentos e
entrevistas de Ailton Krenak, organizados por Sergio Cohn.
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Parece que é esse exercicio vital, € a vida, e essa possibilidade de
estar vivo, de ser potente, criar e interagir com o cosmo, de estar no
Universo de maneira ativa. Ser criativo, ser ativo, criar. E arte. A
separacao entre viver e fazer arte, eu ndo percebo essa separacéo
em nenhuma das matrizes de pensamento de povos originarios que
conheci. (KRENAK, 2017, p.78)

E possivel reconhecer a mesma légica quando Daniel Munduruku®®
fala que a literatura indigena engloba mais do que palavras escritas, abrange
diversas manifestacfes culturais, como a danca, o canto, o grafismo, as preces
e as narrativas tradicionais (MUNDURUKU, 2017). Mas escolho trazer para c&
a fala do cacique Jaime Vhera Guyra'®, um conhecimento transmitido de forma
oral.

No dia 05 de julho de 2018, dentro da disciplina Praticas Cénicas e
Relacdes Etnico Raciais, ministrada pela professora Celina Alcantara’, criei
um evento para receber os Guarani. Ao longo do semestre nessa disciplina,
debatemos, a partir de uma bibliografia afrocentrada, racismo, colonizacao,
pensamento hegemaonico, escravizacdo, eurocentrismo. Durante as aulas,
conseguia trazer pequenas contribuicdes de uma perspectiva indigena, o
pouco que me autorizava a compartilhar do que estava entrando em contato,
por nao ter propriedade e conhecimento para falar. Em didlogo com os colegas
e com a professora, abrimos espaco neste dia e eu convidei alguns Guarani da
Tekoa Jatai'ty'® para a exibicdo de um documentario e uma roda de conversa.

O documentario chama Um corpo sdo'’, conta a histéria de Kemille,
neta do cacique que adoeceu, foi levada para o hospital, ndo se curou e, a
beira da morte, foi tratada na opy*®, casa de reza, onde foi curada. Estavam la
o cacique Vhera Guyra, Jaxuka Mirin, sua esposa, e um de seus filhos. Vhera
nos falou sobre o entendimento de saude para os Guarani, sobre territorio,

espiritualidade, demarcagcdo de terras, alimentos, sonhos, nada disso

'3 Daniel Munduruku, escritor e professor. Graduado em filosofia, histéria e psicologia. Mestre
em antropologia social e doutor em educacéo pela Universidade de S&o Paulo.

% Lideranca na Tekoa Jatai'ty.

!> Celina Alcantara, professora no Programa de Pés Graduacdo em Artes Cénicas da UFRGS,
atriz.

'® Terra indigena Guarani Mbya, localizada no municipio de Viamao — RS.

1 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=S-cUOcqEUKE

18 Opy, casa de construcédo tradicional Guarani Mbya. Casa de reza, templo, local onde séo
realizados os rituais, rezas, curas.
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separado, tudo como um todo, como saude, como felicidade. Um dia, eu estava
em uma reunido na Sesai'®, comecei a falar sobre a importancia da
demarcacado de terras para nos, povos indigenas. Um jurua me interrompeu
dizendo que ali ndo era lugar pra tratar da demarcacao, que ali era pra falar
sobre a saude. Para nds, mbya, nao existe salde sem terra, ndo existe salde
sem alimento, ndo existe educacdo sem terra, ndo existe saude sem alegria.
Quando alguém entre nés ta doente, todo mundo fica triste e se recolhe junto,
fica mais quieto. E quando essa pessoa fica curada a alegria volta pra todo
mundo também?.

Entdo, sentindo cada vez menos a separacdo entre as minhas
doencas, minhas alegrias, meu choro, minha criacdo, minhas memorias, meu
corpo, os alimentos que consumo, as escolhas que faco, as relacbes que
estabeleco, os medos, as vidas passadas, 0s espiritos, a presenca da minha
bisavd, os abusos vividos, o feminismo, meu terreiro, a energia de Oya?,
minha cabocla Jurema?, meu vovd Tomé?®, tento ndo separar aqui nessas
narrativas e reflexdes e nao explicar tudo também. Compreendo que ainda
separo, sempre separarei, ainda explico, ndo sou indigena, mas pode ser que
algo apareca aqui, aparentemente solto e sem propésito, pode ser.

Para quem Ié o titulo desse trabalho e imagina que vai encontrar aqui
algo sobre xamas, pajés, rituais, palhacos sagrados, desculpa decepciona-los,
mas ja vou logo avisando que o caminho que percorri nao foi esse. Talvez, no
principio de tudo, antes mesmo de ir para o Acre?*, eu idealizasse olhar para o
universo sagrado, do mistério, e talvez, futuramente, ainda haja esse espaco.
Agora me parece pouco provavel, guando visualizo um futuro possivel, me vejo
mais olhando para as ac¢bGes e manifestacBes politicas de indigenas em
contexto urbano ou proximos de cidades ou com transito constante entre terras

indigenas, grandes cidades, manifestacfes. Os indigenas mais a margem

!9 Secretaria de Saude Indigena.
%% Recriac&o de memoria.
! Orixa cultuada no batuque e no candomblé.
*? Entidade da umbanda.
*® Entidade da umbanda.
24 Viajei para o Acre em agosto de 2016, onde conheci a Aldeia do Caucho e convivi com 0s
Kaxinawa.
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dentre os indigenas, aqueles bem distantes dos nossos ideais romanticos de
homem branco. O caminho que percorri nesta pesquisa de mestrado me voltou
para esta possibilidade. Me distanciou do meu proprio olhar, também
romantizado num primeiro momento, e me fez querer futuramente olhar para o
artivismo indigena e por enquanto, oferecer o meu artivismo a servico de suas
lutas.

Entre os Guarani, nem sequer pude conhecer o karai, menos ainda
acompanhar um ritual na opy. Na Tekoa Jatai'ty funciona assim, o karai é
bastante reservado, ndo abre espaco para conviver com o jurud kuery® e nao
permite que nenhum jurud entre em seu espac¢o sagrado. Nos Kaingang da
Ema Goj Veso?®, ndo encontrei alguém que tivesse essa funcdo de sabio,
curandeiro, conselheiro, talvez também ndo tenham exposto essa informacéao
para mim, mas os Kaingang nao tém tradicionalmente um “templo” e nessa
comunidade tem uma igreja evangélica, situacao ja bastante comum em terras
indigenas de diversos povos no Brasil. Uma das mulheres que preserva
conhecimentos da medicina tradicional Kaingang, uma kuja®’, escolhida como
responsavel para tratar dos males e problemas das mulheres da comunidade é
evangélica, entdo, o primeiro procedimento dela é tentar resolver com Jesus
antes de se valer dos seus conhecimentos tradicionais.

O que poderia interessar nesses contextos? O que de bufdo eu posso
encontrar ali? Talvez seja importante eu apresentar o que entendo sobre buféo.
O buféo tem suas origens associadas ao bobo da corte, o bobo do rei, que na
Idade Média tinha a funcao de fazer rir e que desempenhava importante papel
de conselheiro do rei, por sua capacidade visionaria, de fazer previsdes. Tem
também sua origem associada ao carnaval, as manifestacfes carnavalescas
na ldade Média eram cOmicas e de carater popular. Estas festas populares
tinham a fungé@o de fazer rir, mas também de criticar, através do seu carater
sarcastico. Associa-se, ainda, o surgimento dos bufées a comédia grega do

século IV a.c, aos mimos e atelanas romanas, a Commedia dell’Arte. Para

2 Kuery: coletivo em guarani

*® Terra indigena Kaingang, localizada em Irai-RS. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=_sfmHhga 4A&t=19s

= Pajé, curandeira, xama para os Kaingang.
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Philippe Gaulier?®, o bufdo nasce com o surgimento da prépria humanidade, e,
bem ao gosto deste mestre, profanando a igreja catdlica, ele diz que Eva foi o
primeiro buféo da histéria da humanidade. Eva, que comeu o fruto proibido, que
desobedeceu as ordens do “todo poderoso”, que buscou o conhecimento e que
por isso foi banida do paraiso. Os bufées ndo séo filhos de Deus.

O bufao exerce, entdo, as funcdes de fazer rir, de criticar, de
aconselhar, prever, com a inteligéncia de quem conhece demais, de quem
enxerga demais e de quem “nao pertence”, pois foi banido. De toda a forma, as
referéncias de bufdo que chegaram ao Brasil, ttm sua origem na Europa, e foi
dentro destes conceitos que fiz minhas formagdes neste estilo. Considerando
este entendimento de bufdo, a situacdo de exclusdo, de opressao, de
banimento que caracterizam o lugar de onde o buféo critica e ri da sociedade,
me parece, de imediato, a primeira conexao possivel no contexto no qual vivem
estes indigenas. Massacre, opressao, exclusdo, manipulagdo, interesses
politicos, jogos de poder, exploragdo. Como os Kaingang e os Guarani
sobrevivem, resistem? Que estratégias eles criaram para preservar suas
culturas, seu sagrado, sua logica? Quanto tem de dor, sofrimento, injustica
nessa resisténcia que sao forcados a ter? Eles conseguem rir de quem os
baniu? Por que ter que resistir guando poderiam somente existir?

Entdo, a pesquisa caminhou por todos os desconfortos que encontrei
nesses contatos, essa pesquisa, alimentou meu desejo de cuspir, gritar,
blasfemar contra o “homem branco”, f6g?°, jurua, com seus atos de barbarie,
violéncia e opressédo, explicitos ou velados, contra os povos indigenas, que
precisam resistir, quando deveriam apenas ter o direito de existir. Escrevi este
trecho antes da qualificacdo, relendo agora, identifico que n&o inclui nos
desejos alimentados o desejo de rir, ou de fazer rir. Parece solto colocar isso
assim, mas mais adiante isso sera significativo para compreender mudancas

gue o trabalho criou.

28 Philippe Gaulier, mestre francés, pedagogo, professor de teatro, palhaco, buféo. Fundador
da Ecole Philippe Gaulier, escola de formacé&o de atores.
 N&o indigena para os Kaingang.
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Considero importante informar que este trabalho ndo tem nenhum
compromisso antropolégico ou sociolégico, proponho uma pesquisa que parte
da experiéncia, que conta e recria histérias, que encontra, se relaciona, que
conhece na vivéncia mais do que nas bibliografias. Nao busquei referenciais
antropoldgicos, 0os que vieram, me aconteceram também nos encontros. E
possivel, portanto, que eu tenha cometido algum equivoco de conceitos. Mas
reafirmo que n&o busquei um aprofundamento antropolégico, nem sociolégico,
segui nesta metodologia de encontros, experiéncias, escuta e recriagcdo de
historias. Em conexdo com estas escolhas, quando me refiro aos indigenas
aqui, escrevo “indio”, “indios”, “india”, “indigenas”, ou entdo suas etnias,
Kaingang, Guarani, ah! E ndo uso plural nessas palavras, mas néo sei explicar
porque, registrei 0 som como ouvi e hunca ouvi plural, a ndo ser no artigo. Nas
vivéncias nas comunidades onde estive, percebi que € assim que eles se
designam, o que inicialmente foi nome dado por colonizador, talvez seja hoje
identidade de luta, ndo sei, de qualquer forma, ndo ouvi se designarem
“amerindios” ou “povos originarios”.

Quando comeca a pesquisa? Comeca com a provocacao de Gaulier?
Comeca quando eu vou para aldeia no Acre? Comega com “bugra’ na
infancia? Eu ndo era uma crianga excluida, pelo contrario, vivia um contexto
privilegiado, comida, roupa quentinha, material escolar, amigos, familia
tradicional brasileira, branca? Minha cor de pele, meu cabelo escorrido, um
jeito de ser, de brincar na terra, de gostar de fogo, de andar descalca, me
faziam bugra, somente no meu nudcleo intimo, familiar, amigo, na minha “micro
sociedade”. Ali eu me sentia ndo pertencendo. Fui buscar pertencimento.
Busquei, sem sucesso, a histoéria, algum registro, alguma imagem da tal bisavo
india e encontrei o que foi, talvez, uma das grandes transformacfes deste
trabalho. Encontro pertencimento nas aldeias onde estive, a cada acao de
acolhimento e intimidade, a cada habito cultural que reconhe¢co em mim e que
nao sei se comecou neles ou em nés. Encontro pertencimento no meu terreiro
de batuque, aonde me chamam “mana”, aonde tenho um nome africano, aonde
tenho madrinha, aonde me abracam demorado depois de longo tempo sem me
ver. Encontro pertencimento quando me sento para conversar sobre a vida,
para ouvir historias de pessoas que estdo na rua, quando me convidam para
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entrar em suas “casas”, quando trocamos abragos e dores, sem julgamentos,
as deles da realidade deles, as minhas da minha, trocamos, nos acolhemos.
Encontro pertencimento nos lugares ditos “a margem” desta sociedade
civilizada, de pensamento eurocentrado, ali reconheco meu bando. Me sinto
bufdo, brasileira, encruzilhada®.

Desde que ingressei para o Programa de Pds-graduacdo em Artes
Cénicas da UFRGS estive em pesquisa. Cursar as disciplinas, estabelecer
contatos com indigenas em busca de lugar para o campo, colecionar livros
sobre diversos povos, até hoje ainda néo lidos, assistir e visitar tudo o que
tivesse a ver com indigenas de forma generalizada, buscar alguém para me
dirigir em cena, todo esse processo foi simultaneo. Minha producgéo textual
para as disciplinas do primeiro ano se deu nesse contexto e €, portanto,
atravessada pelos acontecimentos de cada instante, cada texto, escrito para
cada disciplina, foi elaborado como parte deste memorial.

Este memorial agora € dividido em dois momentos: antes e depois da
qualificacdo, antes, é esta parte que explico abaixo. O que chamarei de
primeiro momento.

Na primeira parte do texto, apresento o projeto com o qual entrei para o
programa de pés-graduacdo. Ele aparece aqui com 0 que julguei mais
significativo daquele momento, me interessa olhar para como eu pensava,
articulava as ideias, quais eram as minhas expectativas, minhas intencdes.
Olho para como ele foi elaborado na selegéo e discorro brevemente sobre as
alteracbes que aconteceram ao longo do primeiro semestre, sobre as
transformacdes que a proposta de pesquisa foi acolhendo a partir dos
movimentos e inquietacbes que vivi em didlogo com colegas, professores,
textos e contatos que estabeleci na minha busca por qual seria a aldeia aonde

realizaria a pesquisa.

% Conceito de encruzilhada de Leda Martins: “O tecido cultural brasileiro, por exemplo, deriva-
se dos cruzamentos de diferentes culturas e sistemas simbdlicos, africanos, europeus,
indigenas e, mais recentemente, orientais.”.
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Na segunda parte, a partir do contato com um texto apresentado pela
professora Patricia Fagundes®!, na disciplina Estudos Avancados em Artes
Cénicas, apresento algumas inquietagcdes do momento anterior a pesquisa de
campo, reconheco e reafirmo o carater interculturalista da minha pesquisa,
busco uma perspectiva que desvie de um possivel olhar colonialista e de uma
idealizacdo e romantizagdo da cultura indigena como matéria-prima para uma
producdo artistica.

Na terceira parte, reflito, sobre minha vivéncia de campo com as etnias
Kaingang e Guarani, em dialogo com o texto do antropologo francés Pierre
Clastres, De que riem os indios, e com referéncias trazidas pela professora
Inés Marocco® na disciplina Performance e Espetacularidade, discorro sobre
conexdes que comeco a encontrar entre indios e bufées para além do contexto
de excluséo.

Na quarta parte, entro na sala de ensaio, e apresento toda a angustia
que foram os ensaios solitarios, meus medos, conflitos éticos, crises. Reflito
sobre buféo, reflito sobre jogo, comeco a me conhecer sé.

Na quinta parte, mobilizada pelos encontros da disciplina Poéticas da
Escuta, conduzida pela professora Mirna Spritzer®®, descrevo um momento
aonde busquei escutar mais, deixar falar aqueles com quem estou
pesquisando, ouvir o que eles tém a dizer mais do que falar por eles.

Na sexta parte, disserto sobre ter sido conduzida por Aline Marques**,
atriz, diretora, bufona, parceira convidada a dirigir o trabalho da cena. A partir
de relatos dos ensaios, reflito sobre abrir mdo de ideias previstas, encontrar
dialogo entre o que eu pesquisei, 0 que idealizo e as proposi¢cdes da direcao,
conhecer outra forma de ser conduzida na linguagem do bufdo, compartilhar

angustias, confiar, aceitar.

% patricia Fagundes, professora no Programa de Pés Graduac&o em Artes Cénicas da
UFRGS, encenadora, diretora da Cia Rustica de Porto Alegre.
%2 Inés Marocco, professora no Programa de Pés Graduagdo em Artes Cénicas da UFRGS,
encenadora, diretora do Grupo Certo de Porto Alegre.
% Mirna Spritzer, professora no Programa de Pds Graduagao em Artes Cénicas da UFRGS,
atriz.
* Aline Marques, atriz, diretora, bufona, mestranda em Artes Cénicas no PPGAC-UFRGS.
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Na sétima parte, apresento consideracfes feitas até o momento da
qualificacdo. Reflito sobre o que realizei até entdo, revejo e reafirmo algumas
intencdes da pesquisa e aponto caminhos pelos quais desejava seguir.

Cada uma destas partes aconteceu exatamente na ordem cronolégica
em que apresento aqui, mobilizada pelas experiéncias e encontros, elas
aparecem nesse texto como foram elaboradas em cada um desses instantes,
escolho expor como memorial, como documentario, como registro de cada um
dos momentos vividos na pesquisa até entdo. Poderia escolher rever, lapidar,
reconsiderar pensamentos e escritos, mas gosto desse carater documental,
registrado, que preserva o instante.

O segundo momento aconteceu depois da qualificacdo, bem depois. E
comeca assim:

E 26 de julho de 2019, estou em S&o Paulo, em um quarto de hotel. Ha
uma semana penso em voltar a escrever, a motivacdo? Stabat Mater®,
espetaculo da Janaina Leite®®. Assisti na semana passada, sinto ele quase
todos os dias ainda. Talvez porque, uma atriz em cena, propondo pesquisa,
performance, teatro autobiografico, teatro documental, e porque esses
conceitos atravessam meu trabalho sem que sejam propriamente a pesquisa.
No meu projeto, escrevi de forma um tanto intuitiva que passaria pelo teatro
documentario, sem saber muito a respeito. Continuo sabendo pouco, mas
como um dos principios do teatro documentério é partir de documentos para a
criacdo da cena, quando escolho colocar no meu espetaculo videos, trechos de
falas de politicos, de documentarios sobre as lutas indigenas, acredito que
estou em didlogo com esta linguagem. Tenho como uma das referéncias,
incluindo palavras na cena, retiradas de um depoimento que esta no livro Os

Fuzis e As Flechas ¥, tenho palavras retiradas de noticias de jornal. Entao,

* Espetéculo que teve sua estreia em julho de 2019, dentro do projeto 5* Mostra de
Dramaturgia em Pequenos Formatos Cénicos do CCSP — Centro Cultural de Sdo Paulo.
% Atriz do Grupo XIX de Teatro, de S&o Paulo. Desenvolve desde 2008 pesquisa sobre teatro
documentario e autobiografico.
*” Os Fuzis e As Flechas, Histéria de Sangue e Resisténcia Indigena na Ditadura. Colegéo
Arquivos da Repressao no Brasil, organizacdo de Rubens Valente. O livro traz documentos
sigilosos produzidos pelos militares sobre o tratamento dispensado pelo estado brasileiro a
populagdo indigena no periodo militar.
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entendo que, ainda que mais intuitivamente do que partindo de conhecimento
bibliografico, estou evidentemente passando pelo teatro documentario.
Possivelmente faz parte daquele tipo de conhecimento que acontece por outra
via que nao a leitura ou o estudo, aquele que se deve ao teatro mesmo, como
acontecimento, como vivéncia. Tanto do que vi nos ultimos anos em teatro,
deve ter me impregnado num lugar do ndo pensado, mas sentido e que me
trouxe referéncias do que possa ser teatro documentério. O mesmo acontece
com o teatro autobiografico, ndo conseguiria enumerar quantos espetaculos
assisti nos ultimos anos que tinham como referéncia esta linguagem, incluindo
Conversas com Meu Pai, também da Janaina Leite, que assisti em 2015 e me
afetou intensamente. Entéo, de novo, a estética, o conhecimento, a forma, vai
ficando impregnada, registrada, cravada em mim, mas somente porque me
afeta. E assim por causa desse aprendizado, possivelmente quando comecei a
criar fui deixando que ele brotasse em escolhas.

Mas talvez por tantas outras sensacdes que passam mais pelo sentir
do que por encontrar razdo. Entdo, além de tentar compreender os
atravessamentos gerados por Stabat Mater, comeco assumindo algumas
verdades.

Parresia, um conceito que aparece no espetaculo sobre a verdade, me
atravessou, porque fez sentido sobre minha pesquisa, vida, movimentos, cena,
criacdo. Aqui fica evidente que nunca li Foucault, nem outros grandes nomes
da filosofia. Entdo, que maravilha é o teatro e sua transmissdo de
conhecimento.

N&o se pode atribuir ao termo parresia uma traducéo inequivocasg.
Seu significado literal e elementar corresponde a tudo-dizer. O préprio
Foucault apresenta diversas solu¢des para retratar seu teor efetivo:

falar-francamente, liberdade de palavra, dizer-verdadeiro, além de
outras variagdes.

[--]

No entanto ela sempre envolve o imperativo de “tudo dizer da
verdade, dizer a verdade sem mascara-la, para quem quer que seja.”
(FOUCAULT, 2009, p.12). De modo geral, trata-se de uma pratica
discursiva, marcada pela ousadia de se expressar livremente, pelo
uso destemido da palavra, por seu impeto provocativo, em suma,

** Até porque se trata de uma palavra que abrange um territério “amplamente inexplorado”
(MOMIGLIANO, A. Freedom of Speech in Antiquity, p.252).
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pela coragem de falar-a-verdade. Esse ato corajoso implica
necessariamente colocar em risco a prépria existéncia de quem se
manifesta. A fala do parresiasta conduz para fora dos limites de uma
zona de conforto e seguranca, pois tem um efeito inquietante sobre
seu interlocutor, podendo tanto romper o vinculo entre ambos quanto
gerar reacdes violentas por parte de quem ouve. (PINHO, 2015, p.36)

Entdo, comec¢o contando que ndo escrevo ha quase um ano, escrevi
até agosto de 2018 para a qualificacdo. Depois parei, parei as palavras
grafadas em tela, com letras, ndo parei nada em mim, no meu ser
pesquisacorpomente, tudo se moveu todo o tempo, mas essa expressao aqui
ficou parada. Preciso também confessar que a metodologia de antes, que nao
havia sido decidida, mas que fluiu com anotacfes diarias de ensaio e parte da
escrita pautada pelas disciplinas cursadas, essa metodologia ndo aconteceu
agora, entdo, mudei minhas proprias regras, meu proprio sistema. Volto a
escrever atravessada por Sabat Mater, Janaina Leite, parresia e um caos sem
anotacdes, em palavras, letras, tela. Tudo somente vivido, registrado em
corpo/memoria.

Porque é afetiva e méagica, a memdéria ndo se acomoda a detalhes
gue a confortam; ela se alimenta de lembrangas vagas, telescopicas,

globais ou flutuantes, particulares ou simbdlicas, sensivel a todas as
transferéncias, cenas, censura ou projecdes. (NORA, 1993, p.9)

Assim, eu possivelmente escreverei a partir de algumas lembrancas
vagas, ou a partir daquelas que foram tdo profundas que séo vivas, como se
estivessem acontecendo de novo agora enquanto escrevo e sinto. Mas
passiveis de invencdes, recriacbes, projecdes. Pati, enquanto escrevo sobre
memoria, lembro de ti, sobre inventar memoria, recriar, sobre memdrias, esse
universo que aparece tanto no teu trabalho.

Sabemos que a memdéria € uma reinvencdo — muito além de uma
coleta de fatos, uma trama cheia de falhas do vivido, que
completamos com a imaginagdo. Esta no nosso corpo, em nossas

sinapses, na circulagdo de fluxos e no registro corpéreo da
experiéncia. (FAGUNDES, 2012, p.01)

Aqui estou falando com a Pati, Patricia Fagundes, professora que
compde minha banca e que esta me lendo. Farei isso com outros de vocés.

Eu deveria assumir aqui que nao escrevi mais durante um ano? Talvez
nao, mas sem nenhuma intencao de efeito, ndo saberia fazer de outro jeito, ou,

ndo tenho vontade. Forjar, forjar uma mentira em um trabalho que é o meu
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préprio trabalho, se escrevo imaginando especialmente que quem me |é sdo
outros artistas em processo criativo, gostaria que eles soubessem exatamente
o que fiz, senti, onde me perdi, onde me encontrei, onde fui fragil, onde tive
medo, gostaria de escancarar meus caminhos como quem convida alguém
para entrar na intimidade, no quarto, alguém para ser companheiro de
travessia.

A partir deste momento, a organizagdo do texto também n&o sera a
mesma de antes, é provavel que ele ndo esteja mais dividido mais ou menos
por alguma tematica. As reflexdes das disciplinas orientavam a direcdo de
parte da escrita naquele momento. Agora navego diferente, desenhando o
rumo das minhas reflexdes a partir dos meus préprios caminhos, do que me
atravessa, ndo ha nada externo propondo reflexdes, ha a criacdo do espetaculo
que é, a propria reflexdo em si e por onde penso tudo 0 que aconteceu e esta
me acontecendo ainda. E ela vem de outro jeito, vamos descobrir nesse tempo
agora, que acontece enquanto escrevo. Sim, também € verdade que depois de
sair escrevendo assim em fluxo, lembrando como vierem das referéncias que
estdo nos livros que ficam espalhados em volta enquanto escrevo, por
enguanto na cama, nesse quarto de hotel, porque néo gosto de mesa. Quando
estiver em casa, sera na rede, porque é o lugar que prefiro, o lugar onde
estudei para a selecdo de mestrado, onde escrevi 0 projeto, onde escrevi o
texto de qualificacdo, onde leio, onde choro, onde medito, onde tomo banho de
sol, onde penso, onde ndo penso, a verdade € que, depois desse momento,
voltarei nas palavras e tentarei melhorar um tanto para ajudar no navegar de
guem me |é. Enquanto escrevo a palavra navegar, minha mente pergunta por
gue este verbo e sem resposta s6 pensa em navio e lembra que a historia
oficial diz que foi assim que chegaram aqui quando invadiram. Qual era o verbo
antes para deslizar por um ri0 com pequenos barcos, ou canoas?
Possivelmente diversas palavras em diversas outras linguas que desconheco.
Entdo, me resta, por hora, o verbo da lingua portuguesa para comunicar a
sensacao que tenho quando penso que estou escrevendo para que me leiam,
navegar juntos, deslizando e percorrendo através dessas palavras da minha

vivéncia para criar um espetaculo.
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PRIMEIRO MOMENTO

Parte | — anteprojeto, as primeiras elaboracdes

Esse foi 0 projeto com o0 qual eu entrei para o programa de pos-
graduacéo, era assim que eu estava, essas eram minhas expectativas, meus
desejos, minhas referéncias, minhas intengodes.

Propus uma pesquisa sustentada em experiéncias pessoais que se
cruzaram ao estudo da bufonaria. Pretendia criar um espaco de conexao entre
os bufées e os indigenas da Amazobnia brasileira, mais especificamente da
aldeia do Caucho no Acre, comunidade que visitei em 2016 e onde permaneci
por alguns dias realizando um trabalho com as medicinas indigenas. Na
ocasido, observei aspectos do comportamento e organiza¢do social nos quais
identificava, empiricamente, alguma semelhanca ou conexdo com a légica do
bufdo. Um bufao brasileiro — possiveis cruzamentos entre a cultura de povos
indigenas e o universo dos bufbes, foi assim que chamei o projeto inicialmente,
era uma proposicdo de pesquisa na qual pretendia investigar as possiveis
conexdes da cultura de povos indigenas brasileiros com o universo dos bufées,
eu considerava como suportes conceitos da etnocenologia e do teatro
documentario. Minha proposta era mergulhar mais profundamente em algumas
conexdes que havia percebido entre bufées e indigenas a partir da experiéncia
na aldeia do Caucho. Minha proposicao era coletar material para composi¢céo
cénica e a partir disso refletir e ampliar o entendimento sobre a logica bufa,
buscando uma referéncia proxima e atual, deslocando os bufdées da idade
meédia, da Europa, do carnaval e trazendo para questbes pertinentes a
contemporaneidade. Quem seriam os bufées hoje? Quem sdo os bufbes
brasileiros? Quais as possiveis relagdes entre 0 comportamento dos indigenas
e a logica dos bufbes? Qual é o espaco da bufonaria na arte contemporanea?

Todas estas foram perguntas com as quais iniciei a pesquisa.
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Minha experimentacdo com a linguagem do bufdo comecou em 2010, a
partir do estudo do estilo bufio com Daniela Carmona®® no Teatro Escola de
Porto Alegre (TEPA)*, passei a investigar essa linguagem realizando cenas e
intervencdes urbanas com a figura do bufdo. Em 2013 elaborei um projeto de
pesquisa no qual pretendia propor um atravessamento entre o universo dos
bufdes e de pessoas em situacdo de rua. O projeto foi contemplado com a
bolsa de pesquisa Décio Freitas da Prefeitura Municipal de Porto Alegre. Entre
2014 e 2016, desenvolvi as acdes previstas na metodologia da pesquisa, ou
seja, vivi em espacos publicos durante algumas horas, provoquei encontros e
conversas com moradores de rua, observei e registrei situacdes e movimentos
vividos por pessoas em situacdo de rua e realizei intervencdes urbanas. Em
marco de 2016, também como uma das acdes da pesquisa, participei como
aluna do médulo do estilo bufdo na Ecole Philippe Gaulier em Paris.

Ainda em 2016, como
finalizacdo do projeto, produzi
um texto em forma de ensaio,
no qual registro percepcoes e
cruzamentos gerados a partir
das experiéncias vividas
nesses dois anos. Nas aulas

com Gaulier, na experiéncia

na aldeia do Caucho, mas

Cabela, margo 2016 ]

Foto: Philippe Gaulier certamente bem mais cedo,
fui atravessada pelos
indigenas...

% Daniela Carmona, atriz, diretora, professora de teatro, com quem iniciei os estudos do estilo

buféo em 2009.

0 Escola de formagéo de atores, fundada em 1996 por Daniela Carmona e Zé Adao Barbosa.
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Para além do haux hauxismo...**

Eu era crianca, tinha os cabelos pretos, escorridos e a pele "cor de
cuia" como costumavam dizer, eu era escura naquele universo. Chegava em
casa da rua cheirando a fumaca de fogo, bergamota, os pés cobertos pela terra
vermelha e me chamavam "bugra". Era pejorativo. Pra uma familia branca de

(1

classe média no interior do Rio Grande do Sul, bugres eram "a margem". Eles
viviam na beira das estradas, vendiam balaios e pediam dinheiro nas
rodoviarias. Vez ou outra até achavam bonitos os pequenos "bugrezinhos". Eu
gostava deles. No meu romantismo infantil também tinha vontade de acampar,
fazer fogueira, ser filha pendurada no lombo da mae e ter os pés descalcos,
sempre manchados pela terra. Sim, Bergmann do nome da avo judia reformada
€ uma escolha, o "da Silva" do meu nome carrega a origem bem brasileira e
estou certa da ascendéncia indigena, ainda que renegada e nunca citada
porque ndo era orgulho ter ascendéncia indigena numa cidade de
descendentes de italianos, aleméaes, poloneses. Bem mais tarde, ja adulta e
por conta do contato com a Ayahuasca em uma esfera daimista, fiz um
caminho até os indigenas da Amazonia brasileira no Acre. Conhegcam esse
povo, descubram que para além do nosso romantismo branco que busca a sua
sabedoria, a sua medicina, seu artesanato, existe uma triste condi¢do de vida,
uma miséria construida por nés, brancos exploradores. Estejam 14,
compartilhem dias. Parem de ostentar artesanato no corpo, cocares nas
paredes, comercializar seus conhecimentos no embuste do tal "xamanismo".
Stop the EXPLORACAO. E 0 mesmo que ja fizeram nossos antepassados
portugueses, agora disfarcado de admiracdo pela cultura. Abril era 0 més no
qual depois de tantos "ndos" da vida eu tinha decidido estar em uma aldeia
guarani-kaiowa no Mato Grosso do Sul através dos contatos de uma amiga .
Confesso que nem sabia exatamente o que significava essa decisdo. Por conta
da minha vidinha branca repleta de conflitos superficiais, abri médo dessa
experiéncia nesse momento. Hoje, ao sair do cinema depois do documentario

"Martirio" que fala da luta e exterminio dos povos guarani-kaiowa, me pergunto

“1 Texto publicado no Facebook no dia 19 de abril de 2017.
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por que ndo estou l4, com os meus pés cobertos de terra, lutando. Entéo,
parem, simplesmente parem de romantizar e explorar uma cultura da qual ndo
temos conhecimento e pela qual ndo temos verdadeiro respeito. Eu ndo mudei,
sigo na minha vidinha branca e néo estou Il lutando... por enquanto.

Feliz dia do indio pra quem usa rapé, nixi pd, sananga, santa maria,
colar no pescoco, cocar na parede, pra quem ainda acha que pintar a cara e
fazer desenho na escola € uma homenagem.

No texto acima, descrevo
um pouco da minha relacdo com a
cultura e ancestralidade indigenas.
Da possivel ascendéncia indigena
renegada na infancia até a ida a
uma aldeia no Acre em 2016. Qual
foi o caminho que fez com que eu

me aproximasse e desejasse

9 - e
conhecer um pouco dessa cultura Ana Luiza e Felipe, 1986
tdo proxima, hoje tdo “admirada’ e Foto: Acervo Familiar

ao mesmo tempo ainda tdo a margem? Uma das tantas perguntas que eu me
fazia quando comecei a mover o desejo da pesquisa. Comecava a pensar,
também, sobre quando o indigena atravessara o bufdo diante de mim. Em
marco de 2016, participei das aulas de bufdo na Ecole Philippe Gaulier. Ao final
de cada semana de aula, apresentdvamos uma cena. Era o periodo em que as
manifestagbes pedindo o impeachment da presidenta Dilma cresciam
assustadoramente, multidées de verde-amarelo batendo panelas e bebendo
champagne nas ruas do pais, pedidos de intervencdo militar, intolerancia,
radicalismo, fascismo, comportamentos e ideologias assustadoras explodindo
do lado de ca e nés 14, na “europamundoideal”’. Quando escrevo “nds” aqui, me
refiro ao meu parceiro de bufonarias, o ator Francisco de Los Santos, éramos
os dois la a estudar este estilo com monsieur Gaulier. No ultimo dia de curso,
apresentdvamos mais uma vez a cena da semana. Ao contrario das semanas
anteriores em que Gaulier tinha dado um unico texto para que todos
trabalhassem sobre a mesma cena, naquela udltima semana ele ofereceu duas
possibilidades de texto e ainda uma terceira possibilidade de cena: a criagao de
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uma parédia sobre a situacédo dos imigrantes na Franca. Como havia abertura
para a criacdo de uma cena, perguntei a Gaulier se poderiamos, Francisco e
eu, trabalhar sobre a situagdo politica do nosso pais. Gaulier respondeu diante
da turma que sim, sem duvidas, pois a parodia do bufdo surgia das questdes
gue nos desconfortavam. Criamos entdo a cena que chamamos de “Parddia
Fascistas Brasil’, na qual nossos bufées entravam de verde e amarelo,
bebendo champagne, parodiando a classe média que pedia o impeachment.
Fomos interrompidos durante a apresentacdo e uma dentre tantas observacdes
que Gaulier fez foi: se um indio da Amazénia chegasse na Avenida Paulista e
visse uma multiddo se manifestando, talvez pedindo para trabalhar 36 horas
por dia e receber 1 real a mais no més, ele riria disso, a légica para ele esta em
outro lugar. Essa é a logica de um bufdo.** Gaulier certamente fazia essa
analogia do seu lugar de francés, ndo sei qual era sua aproximacao e
conhecimento sobre indigenas. Mas esse foi 0 primeiro instante em que bufédo
e indigena se cruzaram em mim, é claro que eu ja entendia os indigenas como
um povo a margem, banido no seu préprio territério, excluidos nas cidades,
mas ali, Gaulier tentava trazer um exemplo do meu pais para me ajudar a
compreender a logica dos bufbes, e quando digo tentava, é porque me dou
conta, que mesmo para nés, brasileiros, no nosso pais, “indigena” é algo tao
distante, tdo “a margem”, que pouco ou nada sabemos sobre sua logica.
N&o se reduz apenas a exclusdo social a condicdo do bufdo, mas
também a moral, étnica ou fisica, e tantas outras detectaveis que
revelem a hipocrisia e mediocridade humana. Ele tem que conhecer o
sofrimento e a injustica do que é ser um excluido em todas as suas

possibilidades, para que possa desfiar a sua postura critica sobre os
personagens que parodia e denuncia. (LOPES, 2001, p.123)

Os indigenas, assim como os bufées, sofrem exclusdo social, moral,
étnica, fisica. Ainda que, a cultura, a luta por terras, o massacre dos povos
indigenas sejam tematicas bastante atuais, estamos muito distantes de
conhecer de fato o sofrimento e a injustica que sofrem, possivelmente por isso
também nos seja dificil compreender a sua logica, sua critica, seu riso. De volta

ao Brasil, comprei o livro O Atormentador — minhas ideias sobre teatro de

*> Fragmento de diario de bordo.
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Gaulier, recém traduzido para o portugués. Lendo o capitulo sobre os bufes,
mais uma vez apareceram “indios”, sem nenhuma explicagdo, em um trecho de
um texto dramético para bufées apareceram como personagens/bufbes, indio
Deus e indio Addo. Eu fiquei com aquelas informacdes soltas, o indio da
Amazobnia, a logica dele, a légica dos bufées, o texto para a cena com 0s
bufes/indios... assim, cruzados, bufdes e indios ficaram em algum lugar da
minha mente. Alguns meses depois, em busca de cura e auto-conhecimento,
decidi ir para uma aldeia indigena no Acre. Ja havia tomado a Ayahuasca*®
dentro de um entendimento daimista, mas desde o primeiro contato tive certeza
de que algum dia buscaria os “donos” da medicina para usa-la, aqueles que
detém de fato o conhecimento, o respeito, o entendimento. Foi assim que, em
uma aventura solitaria, horas de v6o, noite em aeroporto, horas de estrada
esburacada, dias de espera em uma cidadezinha do Acre, barco descendo o

rio, cheguei na Aldeia do Caucho no Acre.

S » .
Maspa Albaniza, Aldeia do Caucho, 2016
Foto: Ana Luiza Bergmann

Sim, era outra a légica. Posso citar inimeras diferencas de habitos,

comportamentos, dizer que mesmo que usem talheres, o habitual mesmo é

** Nome quichua de origem inca, refere-se a uma bebida sacramental produzida a partir da
decoccao de duas plantas nativas da floresta amazénica: o cipé Banisteriopsis caapi (mariri ou
jagube) com as folhas do arbusto Psychotria viridis (chacrona ou rainha). Seu uso expandiu-se
pela América do Sul e outras partes do mundo, a partir de meados do século passado, com 0
crescimento de movimentos espirituais organizados, sendo os mais significativos o Santo
Daime, a Unido do Vegetal, a Barquinha, além de dissidéncias destas e grupos independentes
gque o consagram em seus rituais em estilos variados de crengas e ensinamentos mas sempre
mantendo o principio de expansor da consciéncia
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comer com a mao, que sim, mascam a comida, cospem de volta e depois
comem, que sentam no chao, que ainda que alguns tenham cama, dormem em
rede, que lavam roupa no rio, que ndo andam nus, que pouco cagam, pouco
pescam, pouco colhem, mas que compram frangos congelados no
supermercado da cidade e trazem no barco, que passam a maior parte do
tempo a “fazer nada”, a contemplar, sentados nas portas ou varandas das
casas, que usam habitualmente rapé... um universo infinito de possiveis
descricbes. Mas sobre o que me interessava falar especialmente era que,
ainda que convivam com os brancos da cidade, com os brancos turistas que
vao para la, assim como eu, em busca da sua “cultura” e sabedoria, ainda que
estejam bem habituados a “nds”, 14 somos estranhos, somos risiveis. Alias,
eles riem muito e esse foi um dos aspectos que me chamou atencédo. Quando,
depois de ter estado em duas casas onde o banheiro era uma casinha de
madeira do lado de fora, cheguei na casa de uma pajé e perguntei a filha dela
onde era o banheiro, se tinha algum lugar, casinha, ou se era em qualquer
lugar, ela olhou para mim e riu, riu, sé riu... eu entendi que o mato era o
banheiro e entendi o quanto minha pergunta tinha sido ridicula. Quando a pajé
aplicava rapé em mim e o nariz ardia, os olhos choravam, ela e eles que
observavam em volta, riam, achavam graga, “provavelmente” eu poderia dizer,
mas constatei, eles nado “sofrem” tanto com a aplicacdo do rapé, sao
habituados, é risivel mesmo esses brancos indo atras das suas medicinas e
“sofrendo”. Exemplos evidentes, momentos nos quais me senti ridicula, o riso
deles denunciava o meu ridiculo e ha tanto por tras disso que posso me
guestionar e refletir, mas eles de fato riem, riem muito, quando falamos,
guando nos fazem perguntas e respondemos, quando contamos historias, era
um riso solto, que me colocava, branca, em um lugar de desconforto,
provavelmente nada intencional, natural, normal, de outra logica, outro &ngulo,
ficava eu no lugar de risivel, me questionando qual era mesmo o sentido de
tantos habitos, jeitos, pensamentos, légica do meu mundinho... e eis entdo o

primeiro dos cruzamentos intuidos entre os bufées e os indigenas: o riso que
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traz a denuncia. Esse foi, possivelmente, um dos aspectos mais relevantes das
observagdes que fiz com o “olhar bufao” acordado a partir de entdo. Depois de
ter estado |4, assisti 0 documentario Hotxua*. Para os Krahd, a cultura do
palhaco (hotxua) é passada de geracdo em geracdo, O riso tem um papel
fundamental na harmonia das rela¢gbes, na cura, nos rituais, mas 0 riso que
percebi nesta aldeia no Acre me parecia ter outro papel, ele ndo aparecia como
fim numa arte de palhacaria, num ritual, ele era a légica, o lugar de onde se via
e criticava 0 “meu” mundo. Havia identificado também a forca da comunidade,
do coletivo, eles vivem juntos, saem juntos para a cidade, fazem fileiras de trés
ou quatro indias sentadas, uma catando piolho no cabelo da outra, séo
responsaveis pelo cuidado e educacao das criancas de uma forma coletiva e
nao apenas centrada nos pais, esses comportamentos culturais poderiam ser
associados a ideia dos bandos onde os bufées sobrevivem e se protegem.
Percebia também na forma como tratam os brancos, uma certa malicia, um
jeito de seduzir, tratar bem, tentar vender qualquer coisa o tempo inteiro, a
estratégia de sobrevivéncia dos bufées, a inteligéncia, a esperteza daquele que
se curva diante do opressor para sobreviver, para tirar proveito. Tirar proveito,
nesse caso, era atender desejos tdo simples, comer, beber, comprar a “erva”,
prazeres imediatos, prazeres de hoje, prazeres do corpo, dentro da mesma
|6gica de prazer dos bufées que conseguem apenas o suficiente para satisfazer
as necessidades imediatas, para se divertir um pouco, que desfrutam... foram
essas as conexdes empiricas entre bufdes e indigenas que se passaram em
mim naqueles dias.

De volta da aldeia, entusiasmada com o0s encontros e reflexdes,
mexida pelos risos e dias de outra logica, escrevi para Gaulier, tinha ficado
curiosa em entender porque ele havia usado o exemplo do indio da Amazoénia
e porque em sua dramaturgia para bufées tinha indio Deus, indio Adao. Na

resposta do e-mail, monsieur Gaulier me contou que na primeira vez em que

* Hotxua é um documentario de 2009, dirigido por Leticia Sabatella e Gringo Cardia. O fime
traz um retrato do cotidiano da tribo Krahd, localizada em Palmas, capital do Tocantins e é
narrado a partir da figura de um palhaco indigena, o Hotxua.
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esteve no Brasil, um indigena havia sido queimado vivo na rua em Brasilia®.
Ele havia ficado impressionado com o fato. E um indio queimado € o proprio
simbolo do banimento, da exclusdo, o que esta totalmente relacionado com a
situacao dos bufbes, completou Gaulier. Simples assim, era essa a resposta,
Gaulier ndo havia falado em indios por conhecer algo da sua logica, por supor
sim, por compreender que como excluidos, banidos, queimados, os indigenas
talvez sejam “um bufdo brasileiro”. Foi por conta dessas experiéncias e

impressdes que propus a pesquisa.

Tenho a impressdo de que o “mundo do bufao” seria hoje um
excelente ponto de partida para quem deseja falar do mundo, da
politica, da ecologia e do massacre dos povos. (GAULIER, 2016,
p.122)

Os indigenas sdo, sem duvida, os povos que mais sofrem massacre
hoje no Brasil. Além das experiéncias pessoais e conexdes intuidas entre
indigenas e bufdes, como artista que toma partido*®, eu desejava ser mais um
corpo dando voz para esta luta. E escrevi que ainda ndo com o0s pés sujos de
terra, ainda ndo oferecendo meu sangue na luta pelo direito a terra, oferecendo
apenas olhar, suor, palavras, arte e algum espaco de reflexdo, por enquanto...

Eu ndo tinha no projeto uma metodologia pré-estabelecida, fechada.
Propus uma pesquisa-arte*’ onde pretendia me colocar em situacdo de
vivéncia, naquele tempo eu acreditava que seria na aldeia do Caucho, e
através da convivéncia, da observacdo, queria deixar que o encontro me
apresentasse a metodologia a seguir. Marcelo Soler*®, diretor da Cia Teatro
Documentario, afirma que o encontro com a diferenca é material para o
trabalho, que no documentério, tanto no cinema como no teatro ndo ha uma

metodologia fixa, € 0 objeto que apresenta o processo, 0 encontro com 0 outro

* Galdino Jesus do Santos, Pataxé queimado vivo em 1997 por 5 jovens em Brasilia.

*® Marcelo Soler, diretor da Cia Teatro Documentario de S&o Paulo, em entrevista para o
programa Bate-papo com Cris Pinho, no canal uoL mais:
http://mais.uol.com.br/view/gbe66bktOnd9/cia-teatro-documentario-
04028D1A396AC8B15326?types=A&

*" Recorrendo a Ciane Fernandes (2014): %(...) a “pesquisa-arte” (mais do que “artistica” ou “em
artes”) € uma “pesquisa em movimento”: seu tema é seu método, seu objeto é seu sujeito. Por
isso, a arte deve ser o fundamento de sua pesquisa, agregando e dialogando com todo e
qéualquer campo a partir desse elemento-eixo constitutivo, que se (des)(re)organiza.”

s Marcelo Soler, idem 5.
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vai dar o que vocé pensa e é a partir dele que se da a estruturacdo do discurso
cénico. Estes conceitos dialogavam com o que pretendia pesquisar no encontro
com a comunidade indigena. Elaborando o projeto, percebia que ainda néo
tinha uma metodologia definida, mas acreditava que ela poderia se apresentar
a partir do processo, dos encontros, do outro, da diferenca, tinha sido a
diferenca, alias, o que me convidara a apurar o olhar para os comportamentos
nesta comunidade indigena na qual estive.

A partir dos conceitos com 0s quais tive contato no primeiro ano no
programa de pos-graduacéo, reconheci que propus uma pesquisa performativa.
Me identifiquei como pesquisadora guiada pela pratica, em busca de uma
metodologia sensivel as minhas crencas fundamentais sobre a natureza e o
valor da investigacdo. (HASEMAN, 2015) Percebi que ja na elaboracdo do
projeto, apresentava desejos e percepcdes que dialogam com este formato de
pesquisa.

Pesquisadores guiados-pela-pratica constroem pontos de partida
empiricos a partir dos quais a pratica segue. Eles tendem a
“‘mergulhar”, comegar a praticar para ver o que emerge. Eles

reconhecem que o0 que emerge € individualista e idiossincratico.
(HASEMAN, 2015, p.8)

Nas palavras com as quais eu tentava expressar meus desejos, minhas
proposi¢cdes, minhas abordagens, reconhei que meus pensamentos eram
atravessados pelos conceitos da pesquisa performativa. Escrevi no projeto:
identifico, ainda empiricamente; pretendo mergulhar mais profundamente;
além das experiéncias pessoais e conexdes intuidas; pretendo me colocar em
situacdo de vivéncia na aldeia; deixar que o0 encontro me apresente a
metodologia a seguir.

Eu ja desejava olhar para o comportamento e ndo para os rituais.
Relendo meu projeto, percebi que desde as primeiras intuicdes eu ja pretendia
olhar para o jeito, a logica, a forma de elaborar pensamentos, de enxergar o
outro, de ver o mundo. Tentar descobrir do que riam os indios quando riam de
mim era o ponto de partida dessa pesquisa, tentar reconhecer, a partir do olhar
deles, o que de estranho pode haver no comportamento do homem “civilizado”
me interessava. Nao foi o ritual da Ayahuasca com o fogo, os tambores, 0s

cantos, o pajé, ndo foram os Kaxinawa em seus barcos indo e vindo da cidade
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naquela estrada de agua, nem as mulheres lavando roupa no rio 0s
disparadores da minha pesquisa. Todos esses habitos certamente compdem o
gue eu chamava de “légica”’, mas nao era para eles que eu desejava olhar,
nem a partir deles que eu pretendia criar. Foi com esse entendimento, que
concluimos, minha orientadora, Inés Marocco, e eu, que a pesquisa nao era
dentro da Etnocenologia.

Enquanto eu cursava 0 primeiro semestre, passei a estabelecer
contatos com alguns representantes de povos diversos em lugares diversos do
pais. Li noticias, busquei pessoas, fui a eventos, comprei livros, assim fui
estabelecendo contatos além dos que ja tinha da aldeia do Caucho no Acre e
0S que eram consequéncia deste. Entrei em contato com um Kaxinawa da
aldeia do Carapana no Acre, com duas Kamayura do Xingu, com trés Guarani,
um de Santa Catarina, dois do Rio Grande do Sul, um Kaingang do Rio Grande
do Sul. Todos os lugares se mostraram abertos a me receber cientes de que eu
desenvolveria uma pesquisa.

Ir para o Acre, teria 0s custos de passagens aéreas, barco, a minha
alimentacéo la, alguma contribuicdo espontanea para as familias com quem
convivesse. Ir para o Xingu, me custaria, sem as passagens aéreas, pelo
menos 5 mil reais. Entre o transporte de barco para a aldeia, a pessoa que me
acompanharia da cidade até 14 e os “presentes” que eles pedem, esse era o
valor minimo que eu investiria. E por mim tudo bem, ainda que mestranda sem
bolsa, sem nenhum tipo de auxilio, se entendesse que esse era o lugar em que
eu queria estar, buscaria alguma maneira de viabilizar e faria esse
investimento. Os Guarani com quem fiz contato, se mostraram abertos a me
receber, sem nenhuma condigcdo, somente com alguma reserva, eu precisava
levar a minha barraca e alimentacdo, ninguém me convidava ainda para ficar
em sua casa. O Kaingang, Douglas Jacinto da Rosa, mestrando em
Antropologia no UFRGS, ouviu minha proposta de pesquisa, acolheu, se
interessou e abriu a entrada na sua aldeia e as portas da casa da sua familia.

Ao longo do primeiro semestre, eu precisava decidir, tinha a alegria de
saber que no ano seguinte circularia pelo pais com um espetaculo, mas isso
me fazia precisar adiantar a pesquisa de campo, mudar planos, produzir
material para a qualificacdo antes de comecar a circular. Facilitaria realizar a
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pesquisa no Rio Grande do Sul, é verdade, e inicialmente talvez tenha sido
essa a motivacao. Mas eu ja tinha entendido que a pesquisa nao era dentro da
Etnocenologia, entdo, reduzia o possivel encanto ou desejo de rituais,
encenacdes, cocares, pinturas corporais, barcos, pesca. Eu também tinha me
desconfortado e refletido sobre interculturalismo e talvez ndo quisesse mesmo
investir um dinheiro que nao tinha e estar numa aldeia num lugar de “turista”,
ainda que eu compreenda que para eles essa € hoje uma das formas de
sobrevivéncia, mas ndo era desse lugar que eu desejava comecar a olhar as
“légicas”.

Os contatos com os Guarani e com o Douglas foram mais horizontais,
senti que ali talvez eu pudesse chegar mais perto do cotidiano que me
interessava olhar. Além disso, me aproximar pela primeira vez dos indigenas
da minha regido e conhecer o contexto em que vivem, me fez perceber que
naquela perspectiva eu poderia encontrar ainda mais raz6es politicas e revoltas
para blasfemar. Ndo quero dizer com isso que algum indigena desse pais, de
qualquer etnia que seja, viva uma vida facil, com seus direitos preservados e
respeitados, mas acredito que algumas situacdes sejam mais tensas ou mais
opressoras do que outras, ndo por acaso 0os Guarani Kaiowa sdo um dos povos
mais dizimados atualmente no Brasil*’, eles estdio em uma regido
essencialmente ruralista, em constante guerra com fazendeiros na luta pela
retomada de terras que séo suas por direito. Por falta de conhecimento, por
estereotipos construidos ha anos, quando falamos em Amazénia, por exemplo,
imaginamos, possivelmente, floresta e indios, sdo eles os “indios” brasileiros,
patrimdnio cultural imaterial do Brasil. De novo, repito, ndo acredito que eles
tenham uma vida facil por isso. Exatamente agora, enquanto releio esta parte
escrita no primeiro momento, a Amazonia esta em chamas, esta € a noticia
mais compartilhada das ultimas 24h. Mas que lugar tém os indigenas no Rio
Grande do Sul? Eu fiquei surpresa ao descobrir nessa pesquisa que algumas

pessoas, muitas, nem sabem que sdo indios esses que vivem por aqui, que

9 Dados levantados na CACI, Cartografia dos Ataques Contra Indigenas, uma plataforma que
mapeia os assassinatos de indigenas no Brasil nas Ultimas décadas. A palavra Caci também
significa “dor” na lingua Guarani. Link para consulta: https://cimi.org.br/observatorio-da-
violencia/caci/
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ainda s6 os reconhecem como “bugres” e que nunca associaram que os bugres
sdo indios... para essas pessoas, bugres sdo bugres, uma raca menor, ou nem
sei exatamente o qué. Fiquei surpresa também ao ouvir comentérios de amigos
artistas “mas tu vai pesquisar com indio que nem é mais indio”, “esses indios
daqui ja sao aculturados”.

Todas essas questdes fizeram com que, de uma facilidade, pesquisar
com os indigenas da minha regido se tornasse uma escolha consciente e
reafirmasse uma postura politica, a razdo pela qual eu quero pesquisar, abrir
espacos e, se puder, fazer algo por eles. Com essa decisdo quase definitiva,
eu tive ainda a possibilidade de conversar com alguém que agora vai aparecer
agui ndo como professora, doutora, banca, mas simplesmente como Pati, a
Patricia Fagundes, diretora da Cia Rustica, de quem sempre admirei o trabalho
e com quem tenho a oportunidade de compartilhar momentos vez ou outra.
Quando contei a Pati minha intenc@o de alterar a pesquisa e fazer o campo
com as etnias do Rio Grande do Sul, ela manifestou sua opinido favoravel e me
disse que achava realmente que o contexto dos indigenas daqui era potente
para o0 meu trabalho, que a situacdo de exclusao e “marginalidade” dialogava
bastante com a minha pesquisa. Quando valorizamos 0s encontros, a opinido
favoravel de alguém que admiramos é um presente, um estimulo, um abraco. E
foi esse conjunto de acontecimentos e elaboracbes que fez com que eu
decidisse, com toda a convic¢éo, pesquisar com os Guarani e os Kaingang, os
bugres que eu admirava de longe na infancia. Aqui, o titulo da pesquisa mudou
para Um bufao brasileiro — possiveis cruzamentos com a cultura dos povos
Kaingang e Guarani.

Eu falava em teatro documentério no projeto como uma das referéncias
mas ndo busquei muito além do que conhecia at¢é o momento da escrita do
projeto. Ainda assim, a pesquisa continuava em dialogo com os principios do
teatro documentario “o0 encontro com a diferenga é material para o trabalho, no
documentario[...] ndo ha uma metodologia fixa, € o objeto que apresenta o
processo, 0 encontro com o outro vai dar o que vocé pensa e é a partir dele
que se d& a estruturacdo do discurso cénico”. Sentia como uma pesquisa de
encontros, entre o que eu idealizava e 0 que acontecia, estavam sempre 0s
encontros, que iam movimentando, apresentando os caminhos, eu acolhia os
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movimentos e seguia. De qualquer forma percebia que ja no primeiro ano da
pesquisa e inicio da criagdo, tocava em histdrias e acontecimentos reais como
material de criagdo e escrita, passava por vivéncias minhas na infancia,
vivéncias atuais com os Kaingang e com os Guarani, historias vividas por eles
e compartilhadas comigo, momentos que vivemos juntos, toda a matéria prima
da criacdo era o real, ja se anunciava um carater por vezes autobiogréfico,
meu, deles. Entdo, acredito que, mesmo sem muitas referéncias bibliograficas,
eu ja estava em didlogo com o teatro documentario, desde o inicio da pesquisa,

por ter muitas referéncias cénicas de espetaculos que assisti nos ultimos anos.
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Parte 1l - Repensando a interculturalidade: aprendendo com o

desconforto.

Infelizmente, em vez de abrir-se a novas formas de repensar a
interculturalidade, para além do paradigma do individualismo liberal, a
maioria dos pesquisadores do teatro e da performance interculturais
estdo cada vez mais desencantados com a palavra interculturalismo.
(BHARUCHA, 2017, p.21)

7 de dezembro de 2017.

Quinta-feira. Noite. Bar na cidade baixa. Quatro colegas do mestrado
gue sairam juntos pra confraternizar. Primeiro bar, segundo bar, terceiro bar, ja
embriagados, mais expostos...

Sandino® para mim:

- quando te conheci nao fui muito com a tua cara.

- ah é, por que?

- a primeira vez que tu falou da tua pesquisa pensei: que é que essa
patricinha ta querendo pesquisar indios?

Para além de todas as questfes que eu poderia levantar sobre por que
posso ter sido vista como “patricinha” e do meu desconforto com esta
impressao, o olhar do meu colega questionava o interculturalismo da minha
pesquisa e esse € o ponto mais significativo para mim. A impressao de Sandino
havia acontecido em um primeiro contato, quando ainda ndo compartilhdvamos
de alguns conceitos estudados ao longo do semestre.

Na manhd desse dia, tinhamos debatido em aula um texto sobre
interculturalismo, Viajando através do interculturalismo: do pds-colonial ao
presente global, é exatamente esse o olhar, com outras palavras, que a
conferéncia do encenador indiano Rustom Bharucha problematiza. Eu, mexida
com todas as questbes que o texto trazia e que faziam refletir sobre minha
pesquisa, reafirmava neste instante alguns medos sobre os caminhos do meu

“interculturalismo”. Eu via no texto, minhas referéncias mais apaixonantes de

* sandino Rafael, diretor, pesquisador, performer, artivista, colega no curso de mestrado do
PPGAC-UFRGS.
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teatro sendo questionadas, como a encenadora Ariane Mnouchkine®, por
exemplo. Em seu texto, Bharucha problematiza as ac¢0es interculturalistas de
grandes nomes como Peter Brook, Jerzy Grotowski, Eugénio Barba,
Mnouchkine, eu, que havia lido, assistido e amado alguns desses
artistas/pensadores do teatro, passava a questionar suas acdes e, entdo, a
minha propria.
[...]Jo interculturalismo era visto como um espaco "alternativo", livre e
aberto, no qual artistas individuais e companhias teatrais - ndo havia
mengdo de grupos sociais podiam interagir com "culturas n&o-
ocidentais". H4 problemas 6bvios na construcdo deste binario entre "o
Ocidente" e "o ndo-Ocidente". Para mim, ndo havia reciprocidade
nessa relacdo. O "ndo-Ocidente" foi reduzido a um repositorio de
materiais e recursos que poderiam ser transportados, adaptados,
reinventados e recontextualizados em producdes que foram

finalmente produzidas e consumidas na Europa e na América para
plateias nessa parte do mundo. (BHARUCHA, 2017, p.15)

Como pensar essas relacdes num contexto brasileiro? Aqui ndo se
trata de Europa/América/ “ndo-Ocidente”. Por mais que seja possivel
reconhecer no préprio Brasil as origens do Ocidente por conta da colonizacao
europeia e do “ndo-Ocidente”, pensando nos povos originarios destas terras e
nos africanos que chegaram pelo regime de escravizacdo, nao temos
identidades puras, ser brasileiro € ser encruzilhada, somos mesticos, eu
brasileira/artista/pesquisadora ndo sou ocidente ou n&do-ocidente, sou
cruzamento de culturas, sou identidade hifenizada. Quando descreve uma de
suas experiéncias interculturais na Australia, Bharucha se refere aos artistas do
projeto multicultural como “identidades hifenizadas”, pois nao eram “puramente”
australianos, eram chinés-australiano, japonés-australiano, polonés-
australiano, australiano indigena, eu, brasileira, me identifico como?
austriaca(ou judia)-portuguesa-italiana-negra-indigena, minha identidade € uma
colecdo de hifens. Entdo, que designacfes dardo conta de explicar meu
interculturalismo? Existe um contexto social, cultural, econdmico que me
diferencia de qualquer um dos povos indigenas que eu escolher pesquisar...

que designagao define a “minha” sociedade, a “minha” cultura? “Patricinha” da

*! Encenadora francesa, fundadora do Thééatre du Soleil.
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conta desses conceitos? Por enquanto optarei por me designar jurua, que é
como os Guarani nos chamam ou fég, que é como os Kaingang nos chamam.
Em sua conferéncia, Bharucha descreve uma situacdo na qual
presenciou uma experiéncia da interculturalidade que ilustra as relacdes de
poder e privilégio do interculturalismo. Nela, um artista indiano realizava uma
performance tradicional, de base rural e diante dele, uns 15 turistas asiaticos,
pesquisadores, académicos, registravam sua danga com cameras e lentes de
alta tecnologia. Os “interculturalistas” estavam de costas para o restante da
plateia de indianos que também assistiam a performance, como se
desconsiderassem a existéncia de uma plateia e como se o artista indiano
atuasse para eles. A partir desse relato, Bharucha questiona:
“Onde foi que todas as imagens gravadas durante a apresentagéo
circularam ao longo dos anos? Para quem foram distribuidas? E com
permissdo de quem? Houve algum reconhecimento do artista
indigena ou da comunidade a que pertence?'. Mesmo se
presumissemos que essas gravacdes e imagens ndo foram usadas
para fins comerciais, como elas contribuiram para os arquivos

individuais dos interculturalistas? E como esses arquivos constituiram
uma forma de capital intelectual? (BHARUCHA, 2017, p.14)

Mas entdo como conduzir para ndo ser considerada privilegiada e
exploradora e ainda assim poder realizar a pesquisa que me instiga?
Reconhecendo o privilégio da minha localizagd0®, fica claro para mim
que a interculturalidade n&o apresenta um campo de jogo justo. De
qualquer forma, sinto que meu olhar inquieto e desconfortado busca outro
caminho, meu olhar, o olhar que prop6s essa pesquisa, € um olhar buféo, o
olhar que, ainda as vezes sem consciéncia do contexto, se conecta com 0s que
estdo a margem, um olhar de empatia, identificacdo. Olhar de quem se permite
colocar no lugar do parodiavel, risivel, criticado por estes que supostamente 0s
meus oprimem... e talvez eu mesma. Mesmo que eu conheca as intenc¢des da
minha pesquisa, mesmo que eu esteja atenta a essas questbes, como

comunicar aos que me ouvem ou me léem que tentarei atentamente desviar do

5 Aqui realizo assumidamente a acéo de roubo, captura e recriacdo de uma frase do texto de
Rustom Bharucha, esta agdo aparecera ainda algumas vezes ao longo do texto e estara
sempre destacada em negrito. Uso localizagdo ndo como lugar geografico, mas com o sentido
de “lugar no mundo”, lugar de quem teve acesso a educagéo, cultura, alimento, lugar de quem
tem condicdes de pagar o 6nibus, o passeio na aldeia.
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caminho do branco/intelectual/académico/interculturalista/colonizador? Se
mesmo artistas considerados referéncia do teatro intercultural e pelos quais
tenho profunda admiracdo podem ter assumido posturas colonialistas, que
estratégias eu preciso criar para ndo cair na armadilha de ser exatamente
aguele que desejo criticar? Talvez inicialmente apenas refletindo sobre
algumas experiéncias...

Como eu escolho “culturas”? E como eu suponho que as culturas
gue eu escolhi gostariam de ter alguma coisa a ver comigo?

Se inicialmente meu projeto foi elaborado com a proposta de realizar a
pesquisa de campo coabitando com os Kaxinawa no Acre, ao longo do primeiro
semestre, estabeleci outros contatos buscando possiveis espacos de
convivéncia com outros povos. Foram pelo menos cinco aldeias diferentes:
uma Kaxinawa, uma Kamayura, uma Kaingang e duas Guarani. Com algumas
0S contatos aconteceram pessoalmente, outras por telefone. Mesmo antes de
entrar em contato com o conceito de interculturalismo e as reflexdes sobre
relacdes de reciprocidade, busquei estabelecer um didlogo que me ajudasse a
perceber e respeitar se havia de fato uma abertura para que eu pudesse
coabitar nesses espacos. Nem todas as pessoas com quem conversei
deixaram explicito qual poderia ser o interesse em me receber em suas
comunidades, mas todas elas estiveram cientes de que eu realizo uma
pesquisa, que sou do teatro, que ndo estou indo como turista e se mostraram

dispostas a me receber.

Tekoa Jatai'ty, dezembro 2017
Foto: Ana Luiza Bergmann
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A luz de todas as reflexdes que o texto de Bharucha tinha mobilizado
em mim, estabeleci meu segundo contato com uma comunidade Guarani,
localizada na estrada Cantagalo, em Viamé&o — RS. Minha primeira ida para la
havia sido em um contexto quase “turistico”, uma caminhada organizada por
eles, com ajuda de alguns jurua, que possibilita um dia para conhecer um
pouco da cultura Guarani. Conduzido por jovens da aldeia, o grupo que sai de
Porto Alegre e vai até la em uma van escolar, faz uma caminhada na mata,
depois senta em uma clareira para assistir a apresentacao dos cantos, ouve da
lideranca algumas histérias sobre sua cultura e ao final confraterniza
degustando alguns alimentos tipicos preparados no fogo pelas mulheres.

Nessa ocasido, conheci o cacique da aldeia, Vhera Guyra, e perguntei
a ele se poderia voltar em outro momento. Ele concordou e me convidou para a
formatura do ensino médio da escola da aldeia que aconteceria em duas
semanas. Foi esse 0 segundo encontro.

Enquanto me preparava para ir, consultei Carmem®®, a estudante de
Antropologia que havia me ajudado no primeiro contato. Queria sugestées do
que levar para oferecer ao cacique. Fumo de corda e erva-mate e se quisesse
contribuir com o almocgo da festa, batata-doce. Assisti a cerimdnia de formatura
da escola, eram cinco formandos, a Unica caracteristica reconhecidamente de
sua cultura eram os discursos de cada aluno e da lideranca em Guarani, de
resto, todas as formalidades eram jurua, exatamente como conhecemos,
homenagens, professores dando depoimentos, discursos, autoridades, fotos
em teldo, presentes... a festa também, era um dia de celebracdo e diverséo
deles, os alimentos, a exce¢do da batata doce na brasa, eram comidas como
em qualquer festa nossa, churrasco de galeto e linguica, arroz, feijao,
maionese de batata, saladas, suco de pacotinho e alguma cerveja. Um grupo
de arte folclorica, de ndo sei exatamente que folclore, que usava veste de boi,
fitas, xitas, violdo, acordeon, triangulo, esse grupo havia sido convidado pelo

cacique para apresentar na festa. Cantaram canc¢des que propunham

°% Carmem Guardiola é estudante de antropologia na UFRGS, ela é uma das jurua que ajuda a
organizar a caminhada Mbya Jeguatd, com quem fiz o primeiro contato por uma pagina no
facebook.
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brincadeiras entre 0s presentes, poucos participaram. Ao final, com os
microfones instalados e a caixa amplificadora a disposicao, criancas e jovens
Guarani ocuparam o0s microfones, cantaram e dancaram, nenhum de seus

cantos, cantaram “Despacito”*

, raps, funks, era uma festa deles, para eles,
nao era festa para o jurua kuery ver.
De que outra forma

[1]

podemos imaginar os
indios”? Intuo que uma das
formas de desviar do
colonialismo  poderia  ser
exatamente abrir o olhar para
perceber “os indios”’. Até

onde sei, a excegcdo de

rarissimas tribos isoladas que

] ] Despacito, dezembro 2017
existem no Brasil, o0s Foto: Ana Luiza Bergmann

indigenas estéo bastante distantes de toda a romantizacéo e exotizacao que eu
mesma fiz deles antes da primeira experiéncia de convivio no Acre. Desejar
como pesquisadora encontrar indigenas em plena harmonia com a natureza,
nao corrompidos pela cultura capitalista, que ndo comprem produtos
industrializados, que ndo desejem ter acesso as tecnologias, seria um jeito de
reduzi-los a um ideal roméntico e limita-los a uma fonte de material e
encantamento, para mim, para pesquisadores, para turistas. Talvez a troca, a
reciprocidade, possa comecar percebendo o que eles gostariam de receber de
mim ou da minha “cultura”. E se for “Despacito”? E se for dinheiro? E se for
jogar jogos no meu celular? E se forem aulas de teatro? E, assim, eu me
acautelei em relacdo a exotizacdo do outro e das maneiras como ela
poderia se tornar armadilha do meu interculturalismo.

Nesse dia, oficializei minha intengdo de conviver um tempo na Tekoa
Jatai'ty. Movida pelas reflexdes dos estudos do semestre, procurei estabelecer

o dialogo atenta as questfes que haviam me tocado. Esperei por um momento

> "Despacito” € uma cangdo do cantor porto-riquenho Luis Fonsi e do rapper compatriota
Daddy Yankee que foi uma das cang¢des mais tocadas nas radios brasileiras no ano de 2017.
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gue nao perturbasse nem as formalidades nem a diversdo da festa e conversei
com o cacique. Busquei palavras que ndo me colocassem num lugar
distanciado, intelectual, ja& que ainda ndo sei me comunicar em Guarani.
Expliqguei a Vhera que trabalhava com teatro, que estava no mestrado e que
desejava ter um tempo de convivéncia na aldeia para conhecer mais sobre a
cultura e os habitos deles, pois minha pesquisa tinha a ver com isso. Me
coloquei a disposicdo para que ele solicitasse qualquer coisa que eu pudesse
oferecer se assim desejasse, ou para ajudar no que pudesse, para oferecer o
gue estivesse ao meu alcance. Disse que se algo do que sou, ou posso, ou
conheco, interessasse a eles, eu estaria a disposicdo. Aqui sinto que meu olhar
ja comeca a ser trabalhado pelos pensamentos de pesquisadora na academia,
mas antes disso, na primeira experiéncia no Acre, no contato que gerou a
vontade dessa pesquisa, creio que existe a semente de um olhar que néo
posso perder, talvez seja ele que podera sempre me afastar do colonialismo.

Eu risivel.

Minha experiéncia de convivio com os Kaxinawa no Acre em 2016 tem
a ingenuidade de alguém que ainda ndo se via como pesquisadora. Agora eu
sempre me verei em pesquisa, talvez esteja o tempo inteiro medindo minhas
acOes, mas quero poder preservar algo dessa ingenuidade. No meu primeiro
contato com “indigenas” em suas terras, fui constantemente desconfortada pelo
olhar que fazia questionar meus habitos, meu jeito, meus valores...

A situacao que vivi quando perguntei a filha da pajé sobre o banheiro e
ela riu, foi muito significativa para ilustrar essa sensacao. Eu havia estado em
duas casas de familias na aldeia do Caucho, nas duas e em algumas outras
gue vi em caminhadas por |4, o banheiro era uma casinha de madeira aos
fundos da casa com um buraco no chdo, as patentes, como eu conhecia
guando era crianca. No quarto dia |14, mudei de casa, encontrei na beira do rio,
mais afastada de todas as casas, a casa desta pajé, com quem as mulheres da
aldeia normalmente se tratavam quando adoeciam. Foi para la que mudei nos
dias seguintes. Cheguei com colchonete, coberta, mosquiteiro, mochila, e foi
depois de largar as coisas, sentada na area da casa, num siléncio que para
mim era desconcertante, que perguntei a filha dela sobre o banheiro. Talvez ela
risse por timidez, talvez até ficasse sem graca por me dizer que ndo existia
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banheiro, pensamento meu de branca turista, 0 que de fato importa para mim
nessa situagao é que o riso dela me desconfortou, fez com que eu me sentisse
ridicula, fez com que eu pensasse no quanto meus habitos eram irrelevantes ali
e, especialmente, no quanto eu ainda ndo estava pronta para me relacionar
dentro de outra légica... por que perguntar algo que poderia deixar a menina
constrangida em me responder, ou mesmo que néo fizesse a menor diferenca
para ela, por que perguntar enquanto ainda nédo falavamos? Desconforto por
estar em siléncio diante deles? Ansiedade em estabelecer uma relacdo do meu
jeito? Todas essas questdes, todo esse desconforto de quem pensa em
banheiro aonde as casas tém constru¢coes muito simples, de quem nao sabe
observar mais do que perguntar, de quem tem necessidade de estabelecer
relacdo diretamente pela palavra... diversos questionamentos, e € esse o olhar
gque me interessa, penso que quanto mais eu me sentir desconfortada,
vulneravel, parodiavel, mais distante de ser opressora eu estarei. Sinto que
aqui reside uma problematica da minha pesquisa, se, ciente do meu lugar de
pesquisadora interculturalista eu passar a medir minhas a¢des perdendo uma
certa espontaneidade e esse olhar que chamei de ingénuo, corro o risco de
desperdicar momentos como esse onde me vejo risivel. Penso que quanto
mais eu estiver exposta no comportamento da minha cultura, quanto menos eu
medir minhas acdes, quanto mais espontanea eu for nos meus habitos,
possivelmente mais sujeita ao olhar critico deles estarei, mais risivel talvez eu
seja aos olhos deles. E nesta exposicdo e neste desconforto ao qual me
exponho que creio poder reconhecer o olhar bufdo, as possibilidades de
parédia que podem ajudar a compor a minha auto-critica e consequtientemente
da minha sociedade.

Em sua esséncia, podemos considerar os bufées como agentes de

subversdo dos valores instituidos, atuando como uma espécie de

contraponto da norma predominante. Eles podem provocar a

transgressao da ordem e dos tabus, seja através do riso, da zombaria
ou do jogo da inversdo. (ELIAS, 2018, p.38)

Na aldeia do Caucho, talvez alguns Kaxinawa, entre eles mesmos,
transgridam sua propria ordem, dentro daquela cultura, os de comportamento
subversivo poderiam ser os bufes entre eles. Mas |a, meu olhar se voltou para

0s meus valores instituidos, os valores da sociedade em que vivo foram
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questionados diante do meu desconforto gerado pelo riso deles, assim,
compreendi a acdo dos Kaxinawa naquele instante como a ac¢do dos bufdes
em cena, que muitas vezes desconfortam a plateia, gerando questionamentos
sobre as proprias acfes. Naqueles dias na aldeia, vivi um misto da sensacéao
de maior conforto, liberdade, desapego, memodrias de uma infancia “bugra”,
uma conexéao verdadeira com um lugar que me fazia sentir tranquila, pertencer,
acalmar, silenciar. Minha primeira vivéncia em uma terra indigena trouxe no
corpo as memorias desse tempo de pés descalcos na terra, cheiro de fogo e a
sensacdo de liberdade. Que sensacdo de liberdade era aquela que eu
experimentava? Que valores ou habitos eu sustento no convivio social que me
fazem ndo sentir tdo livre quanto la? Seriam esses os habitos risiveis para a
l6gica dos Kaxinawa? L& eu ndo tinha necessidade de fotos, registros, redes
sociais e, bem logo, nem de banheiro, nem de chinelo, nem de mais do que
duas mudas de roupa, ndo precisava comer mais do que arroz e aipim... e,
ainda que tenha experimentado toda essa liberdade, meu jeito, meus habitos,
qualquer coisa em mim que muitas vezes eu nem soube, eram risiveis e me
desconfortaram.

Ha ainda, no que comecei a perceber das culturas indigenas, outro
aspecto no qual encontro cruzamento com o universo dos bufdes. O texto de
Bharucha traz a fala de um anciéo indigena australiano:

“Nés [os povos indigenas] somos todos diferentes, falamos diferentes
linguas, mas todos nés somos parentes, de uma forma espiritual.
Nossa religido e crengas culturais nos ensinam que todos sdo parte

de nés e devemos nos preocupar com eles ... € um dever.".
(BHARUCHA, 2017, p.21)

Os Kaxinawa do Acre, dizem “nossos parente Guarani” quando se
referem aos Guarani do Rio Grande do Sul e vice-versa. Antes mesmo de ler a
fala deste ancido indigena, eu ja tinha ouvido nos meus contatos com esses
povos esse entendimento de parente, de nacgdo, coletivo. Pensando no
universo dos bufées, o bando, a forca do coletivo unido como forma de
resisténcia diante do opressor, sdo estratégias fundamentais na sobrevivéncia
desses que foram banidos da sociedade. Ha também um sentido de dever de
se proteger, se salvar, se unir. Os bufées e os indigenas representam, para
mim, nesse aspecto, outra cultura, na sociedade em que vivo o coletivo ainda
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nado se constitui a primeira estratégia de sobrevivéncia e cuidado. Minha
pesquisa é entdo duplamente interculturalista, porque se relaciona com 0s
indigenas, uma cultura a qual ndo pertenco, e os proprios bufées cujo conceito
de bufonaria é europeu, de onde vém todas as referéncias que conhecemos
dessa linguagem teatral. Nem europeia, nem indigena, mas desejo, na busca
desses cruzamentos, encontrar a brasilidade do bufdo, um buféo brasileiro, ou
0 meu buféo brasileiro. Interculturalista, multiculturalista, artista, encruzilhada,
identidade hifenizada, brasileira. Assim parto agora para 0s proOXimos encontros
com os indigenas, 0s proOXimos encontros comigo e o reconhecimento do meu
olhar bufao, meu olhar “bugre”, jurua, fog.

Agora, de modo mais critico e auto-reflexivo, percebo que eu
também estava trabalhando dentro de noc¢fes liberais de autoria e
criatividade, pelas quais dava por certo que podia fazer o que quisesse
com outro recurso, porque era conduzida por algum tipo de verdade
artistica interior. Revisitando as minhas memdrias, percebo que os indigenas
nao foram e ndo serdo para mim um “recurso”, um “repositério de materiais”.
Sigo a partir daqui, atenta para que minha verdade artistica interior ndo seja
autocentrada, abro o olhar, desejo ouvir, perceber, respeitar e aprender. Desejo
ser conduzida por uma verdade critica interior. Desejo ser desconfortada.
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Parte Ill - De quem riem os indios®: as primeiras conexdes entre indios e

bufdes

A vida cotidiana dos “primitivos”, apesar de sua dureza, ndo se
desenvolve sempre sob o signo do esforco ou da inquietude; também
eles sabem propiciar-se verdadeiros momentos de distenséo, e seu
senso agudo do ridiculo os faz varias vezes cagoar de seus proprios
temores. Ora, ndo raro essas culturas confiam a seus mitos a tarefa
de distrair os homens, desdramatizando, de certa forma, sua
existéncia. (CLASTRES,1974,p.122)

Parti para a pesquisa de campo apreensiva com a constatacao gerada

pela leitura do texto Cultura e Comunicacdo®®. Para Edward Sapir’’ a

linguagem € muito mais do que um simples meio de expressao do pensamento.
A partir dessa afirmacéo, Edward Hall em seu livro A Dimensé&o Oculta traz:

[..] individuos que pertencem a culturas diferentes, ndo s6 falam

linguas diferentes, mas o0 que por certo é mais importante ainda,

habitam mundos sensoriais diferentes. [...] assim, a experiéncia sera

percebida de modo muito diferente de acordo com a diferenca de

estrutura dos filtros perceptivos de uma para outra cultura.
(HALL,1971,p.13)

Se a linguagem constitui e € constituida por toda a logica de uma
cultura que esta relacionada as experiéncias, sensacfes, ambiente, como eu
poderia chegar a compreender a l6gica dos Guarani e dos Kaingang com quem
conviveria? Se minha proposta de pesquisa pretende observar de que riem o0s
indios quando riem de mim, dos brancos, dos outros, como compreender a
l6gica de seu riso se 0 riso para mim estara sempre pautado pela l6gica da
minha cultura? E o riso deles pela légica da cultura deles? Mesmo que
possamos nos comunicar em portugués, lingua estrangeira, ou mesmo que eu
falasse Kaingang e Guarani, se nao tivesse vivenciado as mesmas
experiéncias, mesmos ambientes, sensa¢fes, minha compreensdo sempre

seria limitada. Pode ser bastante 6bvio, mas essa constatacdo me deixou em

*® Referéncia ao capitulo de Pierre Clastres, antropélogo e etnégrafo francés, De que riem os
indios? no livro A Sociedade contra o Estado.
*® Cultura e Comunicacgao, capitulo do livro A Dimensédo Oculta de Edward T. Hall, antrop6logo
americano, pesquisador cultural.
*" Edward Sapir, antropélogo e linguista alem&o de origem judaica.
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duvida sobre se eu seria capaz de olhar para o que me propus a olhar nessa
pesquisa.

Quando estive no Acre, na aldeia do Caucho, em 2016, convivendo
alguns dias com os Kaxinawa, observei que eles riam muito, muitas vezes,
talvez todas, ndo pude compreender do que riam, pude supor, mas as
suposi¢des partiam todas do meu olhar, da minha Iégica, da minha cultura. Em
meu projeto de pesquisa, apresentado no primeiro capitulo, escrevi: sobre o
que me interessa falar especialmente € que, ainda que convivam com 0S
brancos da cidade, com os brancos turistas que vao para l4, assim como eu,
em busca da sua “cultura” e sabedoria, ainda que estejam bem habituados a
‘nés” la somos estranhos, somos risiveis. Alias, eles riem muito e esse foi um
dos aspectos que me chamou atencao.

Os dias na Tekoa Jatai’'ty reafirmaram esta impressao, mesmo agora
se tratando de outra etnia, os Guarani, percebi que o riso para eles também é
um habito cultivado, exercitado. Os homens, mais comunicativos em portugués
do que as mulheres, frequentemente faziam brincadeiras comigo e riam, eu
aceitava o jogo, brincava e ria com eles. O jogo mais frequente era me ensinar
alguma palavra em Guarani, me ouvir repetir e rir, eu perguntava o sentido da
palavra, eles ndo diziam e riam, depois, mesmo quando eu descobria o sentido
da palavra, as vezes algo até ingénuo dentro da minha légica, como “marido”,
eu contava que sabia, eles riam e eu continuava brincando, repetindo a palavra
e usando ja entendendo o significado, assim riamos juntos. As brincadeiras as
vezes eram jocosas, outras vezes era apenas a diversdo de me fazer repetir
algo que eu néao entendia, ou falar errado, tudo era motivo de riso.

Era meu segundo dia na Tekoa Jatai’'ty. No dia seguinte um grupo faria
uma viagem até Palmares do Sul®® para visitar outra tekoa e um acampamento
na estrada, os Asheninka® estavam conhecendo e compartilhando suas
experiéncias de manejo da terra nesses dias. Perguntei ao cacigue Vhera se

poderia acompanha-los e ele concordou. Antes de dormir, conversando com

%8 Municipio localizado na regido litoranea do Rio Grande do Sul.
% Etnia do Acre/Peru. 3 representantes desta etnia estavam visitando a tekoa Jatai'ty naqueles
dias para troca de saberes.
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Joel, cacique de outra tekoa, que também estava la acompanhando as
atividades, ele comentou que no dia seguinte viajaria de volta para Getulio
Vargas®, assim constatamos que somos da mesma cidade, conheco o lugar
onde fica a terra indigena dele, na estrada para Erechim®, norte do estado do
Rio Grande do Sul, de um lado os Kaingang, de outro os Guarani. Ficamos
felizes em descobrir que viemos do mesmo lugar e disse que quando fosse
visitar meus pais, iria conhecer a aldeia dele. Quando contei a Vhera, que
conversava depois do jantar com outros homens da aldeia, que Joel e eu
éramos “vizinhos” e que algum dia eu iria visitar a tekoa dele, Vhera disse:
quando chegar la, diz xembopepa Joel. Todos riram, eu ri. Perguntei o que
significava, ninguém quis me contar, so riam, ai eu disse: Joel, quando chegar
la vou dizer xembopepa Joel (ri), acho que tua mulher ndo vai gostar né?
Todos riram. Até os ultimos minutos antes de me recolher para a barraca tentei
descobrir o significado, ninguém me contava, s6 riam. Dei boa noite a todos e
fui dormir, até eu sumir eles repetiam, falavam entre eles e riam.

Na van, no dia seguinte, eu era a Unica mulher e Unica jurua entre eles.
As outras jurua tinham ido em seus proprios carros e as mulheres Guarani nao

. acompanharam a atividade. Fui

conversando principalmente com os
dois meninos mais jovens que eram
de outras aldeias, Anisio e Lucas, eles
eram os que tinham mais desejo de
conversar comigo, perguntar, falar
sobre a vida, compartilhar histérias,
pensamentos. Com 0s outros, aos
poucos ia estabelecendo mais
confianga, mais intimidade, eles
brincavam, riam, fizemos foto juntos.

No almoco, perguntei ao

Van, janeiro 2018 e g
Foto: Vhera Mirin Lucas o que S|gn|f|cava xembopepa,

60 Municipio localizado no norte do Rio Grande do Sul.
* |dem.
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ele respondeu que queria dizer esmagar, amassar muito. Eu perguntei se tinha
algum outro sentido, “acho que nao foi isso que quiseram me dizer ontem a
noite”, ele disse que ndo, era isso mesmo, que ele ndo sabia de outro
significado. Anisio me chamou na mesa de volta, escreveu no celular e me
mostrou: xembopepa = me abre toda(o). ndo fala pra ninguém que eu te contei.

No mesmo almoco, quando acabamos de comer, Vhera me chama
para sentar na sua mesa e conversamos um pouco. Falamos sobre o jeito
brincalhdo dos Guarani, o habito de fazer piadas e rir. Ele me contou que isso &
tipico da cultura Guarani e que a maioria dos jogos estdo ligados a fala, a
lingua, ao som das palavras. “Por exemplo, tu fala ‘piada’, o som lembra
alguma palavra nossa com outro sentido e a gente ri. Eu ndo tenho como te
explicar o que significa xembopepa. Se eu te disser o sentido, pra ti n&o vai ter
graca nenhuma, mas € que a gente quando fala fala com outro sentido que sé
a gente entende.™ Perguntei a ele se nenhum jurud nunca tinha se
incomodado com esse jeito brincalhdo deles, ele respondeu que sim, que uma
menina da UFRGS uma vez tinha ficado braba e nunca mais tinha voltado la.
Quando ele fala menina da UFRGS, se refere aos estudantes de Antropologia
que frequentemente vao a aldeia visitar, conhecer, fazer pesquisas. Vhera
contou que era o primeiro dia dela 1a, ela levou uma picada de vespa e andava
de um lado para o outro dizendo que doia muito, ele brincou: isso ai nao doi
nada, vai doer quando teu marido te bater. Ele conta que a garota fechou a
cara e respondeu: entdo quer dizer que os Guarani batem nas mulheres? Disse
a Vhera que entendia a reacdo da menina, que ela tinha pensado dentro da
l6gica do juru& kuery, e que para nés isso era muito grave, mesmo que fosse
s6 falar, nem fazer, mesmo sé brincar com isso. Ele falou que entendia
também, mas que quando disse isso nem tinha a ver com o fato de os Guarani
baterem ou ndo em mulher, que isso ele achava que era igual, tanto na cultura
deles quanto na nossa. E completou contando que na cultura deles, se um

homem dissesse isso para uma mulher, ela responderia de volta com outra

®2 Recriacdo de memoria
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brincadeira, talvez até pior, para rir dele e que assim eles iam jogando, um

respondendo ao outro e rindo cada vez mais.
Pensou-se durante muito tempo que a experiéncia € o bem comum
dos homens e que seria sempre possivel, para comunicar com um
outro ser humano, dispensarmos a lingua e a cultura e referirmo-nos
a simples experiéncia. Esta crenca implicita (e muitas vezes explicita)
a respeito das relagbes do homem com a experiéncia supde que, se
dois seres humanos forem submetidos a mesma “experiéncia”,
informacdes virtualmente idénticas serdo fornecidas a cada um dos

sistemas nervosos centrais e os dois cérebros as registrardo do
mesmo modo. (HALL, 1971, p.12)

Recorro outra vez ao texto de Hall para pensar no quanto foi preciso
ouvir, observar, escutar e deslocar a légica naqueles dias na Tekoa Jatai'ty.
Escutar, mesmo que sem a menor possibilidade de me isolar da minha cultura,
porque depois de Hall a ideia de “me colocar no lugar do outro”, a ideia de
“auséncia de si”, me pareceram utdpicas e impossiveis, pois sou constituida da
minha cultura/pensamento/lingua/sensacdes. O exercicio era escutar sem
julgar, escutar aberta a conhecer, abrir espagos, abrir outras possibilidades de
compreensao, reconhecer outra légica e reconhecer a minha l6gica me ajudava
a deixa-la de lado para ouvir outra, sem julgar a partir da minha cultura. Se eu
tivesse julgado as brincadeiras comigo a partir das minhas experiéncias, talvez

também fechasse a cara e ndo voltasse mais.

Tekoa Yryapy, Palmares do Sul — RS, janeiro 2018
Foto: Rokadju Oliveira
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Em outra ocasido, conversando com Kuaray Papa, o estudante de
Artes Visuais, que também é professor na escola da aldeia, falei que minha
pesquisa buscava reconhecer o que, ao olhar deles, era engracado, estranho,
diferente nos jurua. Ele disse que ndo achava nada estranho ou muito diferente
e que nem achava os jurua engracados, mas que normalmente quando riam de
nés é porque faziam brincadeiras com as palavras, ensinavam alguma palavra
e a gente repetia errado ou repetia sem entender o sentido e eles riam.

As mulheres, seja por pouco conhecimento do portugués, seja pela
timidez que eu supus, falavam pouco ou quase nada comigo, eu tentava
situacbes em que estabelecesse alguma aproximagdo. Em um dos dias de
visita dos Asheninka na aldeia, me ofereci para ajudar na cozinha da escola, as
mulheres preparavam as refeicdes coletivas. A tarde, na preparacdo do jantar,
enquanto os homens estavam em reunido no patio atras da escola, entre
ka’ay®, petyngua®, tomates, cebolas, elas conversavam e riam muito, o tempo
inteiro falando em guarani. Eu era a Unica jurud ali, falavam entre elas, como se
eu ndo estivesse, acredito que com a tranquilidade de que eu ndo entendia
nada. Em determinado momento, depois de um riso coletivo, uma delas me
olhou como quem tentava perceber se eu tinha entendido, eu sorri e disse: ndo
entendo nada. Outra do meu lado disse: vai ter que aprender Guarani, e
completou: a gente ta falando de homem. Todas rimos.

Eu ndo tinha a referéncia cultural, o entendimento dos sons das
palavras, o habito de fazer trocadilhos ou jogos de palavras, mas desde a
chegada com a Carmem no primeiro dia fui aceitando o jogo de ser risivel
repetindo palavras que ndo compreendia. Na chegada com Carmem, um grupo
de homens sentados debaixo de uma arvore que ja tinham alguma intimidade
com ela brincou: “La vem o Jaime, chama xemé’ Jaime”. Carmem repetiu,
Vhera riu, fez que ndo com a méao e todos riram. Descobrimos logo em seguida
conversando com as mulheres que “xemé” significava marido. E nesse

instante, logo na chegada, ja comecei a perceber o0 jogo e me permitir jogar.

® Ka'ay, mate em guarani.
64 Petyngua, cachimbo em guarani.
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Na volta de Palmares do Sul, chegando na aldeia no final do dia, quase
escurecendo ja, nos sentamos na grama perto do campo de futebol. Os
homens jogavam e as criangas brincavam em volta como todo final de tarde.
Vherd comecou a brincar: vai dormir aonde hoje? Eu: na minha barraca. “Mas
vai dormir com quem?” “Sozinha, eu vou dormir sozinha e vocés com as
mulheres de vocés”. “Mas o Daniel ndo tem mulher.” “Ah pois é, coitado, mas
eu vou dormir sozinha, minha barraca é pequena, so cabe eu.” “Mas da um por
cima do outro.” “N&o, néo, obrigada, prefiro sozinha mesmo, pior que hoje as
visitas foram embora, a escola t4 vazia, se acontecer qualquer coisa vou estar
sozinha mesmo. Se acontecer alguma coisa eu grito ta? Ai alguém vem me
socorrer.” Daniel: “pode deixar, vou dormir bem do ladinho, se tu gritar ja té ali”.
Brincadeira jocosa, rimos o tempo inteiro. E eu tentando compreender por que
o jeito deles de brincar assim ndo me agredia. Sou mulher, me digo feminista,
namoro mulher, reajo as agressées e comentarios nojentos na rua, mas ali,
naquele contexto, eu aceitava esse jogo e algo do jeito deles ndo me feria.
Juntos brincamos, eu também brincava, deslocada da minha logica, me
permitia esse jogo. Nao ofereci resisténcia. Me colocava brincando junto
porque isso me aproximava deles, estabelecia confianca, cumplicidade. Eu ndo
estava |4 para mudar a cultura deles, mesmo que reconhecesse o machismo,
nesse momento me importava compreender de que eles riam, me colocar
cumplice me ajudava a olhar. Nao foi uma decisdo premeditada, faco essas
reflexdes agora enquanto escrevo, mas quando estive |4, aconteceu o jogo
pelo jogo e essa foi a relacdo que estabelecemos. De qualquer forma eu nao
me sentia em risco, a relacdo de respeito que percebia comigo, branca(?),
visitante, me fazia sentir segura, ndo reconhecia risco real apesar das
brincadeiras.

Ja os Kaingang da Ema Goj Veso em lIrai falam portugués o tempo
inteiro, raras sao as familias de “indio puro”, como eles dizem, que falam
Kaingang em casa. Existe, a priori, uma facilidade de comunicagéo, foi possivel
estabelecer didlogos mais profundos, consegui me fazer entender melhor
contando, por exemplo, sobre a minha pesquisa quando eles perguntavam.
Também ali reconheci o habito de rir, brincar, debochar. Conforme os dias iam
passando e todos nés estando mais a vontade, mais intimos, as brincadeiras
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iam aumentando. No jantar do ultimo dia, com um grande grupo que se reuniu

em torno da Maria, Kaingang, funcionaria da FUNAI®

, que havia dado uma
formacdo na escola aqueles dias, falamos sobre o quanto eles comem, o
prazer das refeicGes coletivas, a quantidade de gente que se reline para comer
junto. Eu disse que tinha comido muito naqueles dias, que devia ter engordado
uns 3kgs em uma semana. Todos riram e comecaram a dizer que eu ia virar
uma palhaga gorda, a brincadeira ficou em torno disso, eu dizendo que moraria
ali por uns tempos e que ficaria muito gorda e eles descrevendo e imaginando
situacdes da palhaca gorda rolando na rampa, a palhaca gorda pulando no rio
e respingando &gua, a palhaca gorda era eu e alimentavamos juntos a
narrativa de deboche dessa palhaga gorda. Depois o cacique ainda disse: “Sim,
vocés fog comem sé um pouquinho né? As panelinhas na tua casa devem ser
desse tamanho” (fez gesto com as maos mostrando tamanho de panela de
brinquedo), todos riram.

Se eu compreender essas situacOes de riso e deboche a partir da
minha cultura, buscando alguma conexdo com o buféo, posso considera-las tdo
ingénuas, pouco criticas, pouco sagazes, talvez pudesse inclusive considera-
las mais clownescas do que bufonescas.

O buféo ri de nés, devido ao sarcasmo com que opera. Ja no caso
do clown, e o ator da commedia Dell’Arte, somos nds, que rimos
deles. [...] No clown, o riso é de ridiculo, portanto no buféo, é o da
blasfémia. O bufdo se diverte ultrajando as autoridades, A diferenga
do riso provocado pela commedia Dell’Arte e o do bufao, é que o
primeiro é constituido por acbes afaveis e jogo de palavras, enquanto
que, o segundo trabalha com o exagero. O commediante tem o

objetivo de realcar as virtudes e o bufdo o ridiculo dos outros.
(LOPES, 2001, p.66-67)

b

Agora, voltando a constatacdo que fiz a partir do texto de Hall, se
linguagem € cultura, pensamento, experiéncia, sensa¢des, quando me ponho a
refletir sobre bufdo, sobre os estudos que conheco e as referéncias que tenho
de bufédo, como afirmar que o buféo ri desta ou daguela maneira se o préprio

conceito de bufdo vem de uma cultura europeia que ndo € a minha? Nao sou

6 Fundac&o Nacional do indio. Org&o indigenista oficial do Estado brasileiro. Sua miss&o é
coordenar e executar as politicas indigenistas do Governo Federal, protegendo e promovendo
os direitos dos povos indigenas.
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nem europeia, nem indigena, sou um pouco dessas todas e mais outras talvez.
Entdo, sinto que preciso deslocar meu olhar e buscar agora, nessa forma de rir
gue encontro junto aos Guarani e aos Kaingang, talvez ndo o exagero, a
parddia, mas outras conexdes possiveis com o riso dos bufdes. O aspecto mais
relevante para mim nessas vivéncias deixou de ser como riam os Kaingang e
os Guarani mas de quem eles riam. Eles riam de mim. E quem sou eu nesse
contexto? Ai me reporto ao capitulo de Pierre Clastres no livro A Sociedade
contra o Estado, De que riem os indios. Eu levava comigo na mochila o livro
de Clastres, sabia que possivelmente nao leria uma linha sequer do livro 14 na
aldeia. Comentei do livro com Douglas e ele imediatamente quis ler, ja ouvira
falar dentro do curso de Antropologia mas ainda néo tinha lido. No capitulo,
Clastres traz dois mitos dos indios chulupi, que vivem ao sul do Chaco
paraguaio. O primeiro mito O homem a quem néo se podia dizer nada, conta a
historia de um velho xama que toma tudo ao pé da letra, confunde “a letra e 0
espirito” e torna-se ridiculo aos olhos dos indios. O segundo mito, As aventuras
do jaguar, narra as desventuras de um jaguar que desejava sempre conseguir
ter as habilidades dos outros animais e que acabava se dando mal. Em
resumo, esses dois mitos apresentam xamas e jaguares como vitimas de sua
propria estupidez e de sua propria vaidade, vitimas que por isso merecem, nao
a compaixao, mas o riso. (CLASTRES, 1974).

“Os indios riem daqueles que ndo se pode rir na vida” afirma Douglas
depois de ler o capitulo. Conversando com ele, entendo que a partir dos mitos,
0 que € colocado como risivel no imaginario indigena sdo aqueles
aparentemente mais fortes, mais poderosos. Douglas me conta que na cultura
Kaingang por exemplo, ndo se ri de um kamé, pois sdo mais explosivos, mais
briguentos, aparentemente mais fortes.

a tradicdo dos Kaingang conta que os primeiros desta nacao sairam
do chéo [...] Sairam em dois grupos, chefiados por dois irméos por
nome Kafieri e Kamé, sendo que aquele saiu primeiro. Cada um ja
trouxe um nimero de gente de ambos 0s sexos. Dizem que Kafierl e
sua gente toda eram de corpo fino, peludo, pés pequenos, ligeiros
tanto nos seus movimentos como nas suas resolugdes, cheios de
iniciativa, mas de pouca persisténcia. Kamé e os seus companheiros,
ao contrario, eram de corpo grosso, pés grandes, e vagarosos nos
seus movimentos e resolugdes” (Nimuendaju [1913] 1993:58-9). Se

aos Kafieru cabia iniciar o combate eram os Kamé que davam conta
da guerra, sustentando a luta. (VEIGA, 2006, p.59).
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A partir de um mito contado para criangcas na cultura Kaingang,
Douglas exemplifica essa afirmacdo. Os tigrinhos representam os kamé, os
tatuzinhos representam os kafieru.

A mae tigre comeca a perseguicdo para cacar a mae tatu. Sozinhos os
filhotes, tigrinhos gritam para tatuzinhos “vamos cacar vocés!”. Os tatuzinhos
respondem “vocés podem nos cagar, mas a gente podia brincar e se divertir um
pouco antes”. Os tigrinhos aceitam e eles comegam a se jogar sabugos de
milho, cada um vai catando as “muni¢cées” e um grupo joga contra o outro.
Nessa brincadeira, os tatuzinhos vao se deslocando e fazendo os tigrinhos se
deslocarem junto. Tatuzinhos conduzem tigrinhos para perto de sua casa.
Chegando 1a, os sabugos de milho tinham acabado, tigrinhos dizem “acabou a
munig¢ao”, tatuzinhos “vamos brincar de arco e flecha”. Tigrinhos “mas nds nao
temos os nossos”, tatuzinhos “nés temos”, e assim comecam a lancar flechas
contra os tigrinhos que saem correndo.®®

O mito dos tigrinhos e tatuzinhos, por exemplo, faz uma analogia aos
kamé e karfierd, os tatuzinhos, mais espertos, enganam os tigrinhos e a graca
esta nisso, em ver os “fortes” sendo enganados. Essa histéria contada faz com
que todos riam e muitas vezes os proprios indios ndo percebem a analogia
entre os mais fortes e os mais espertos, sendo, entdo, autorizados dessa forma
a rir de guem néo se pode rir na vida.

Os Guarani riem muito entre eles, falam o tempo inteiro em seu idioma
e riem. As mulheres Guarani me contaram que riam dos homens,
supostamente mais “fortes”. Vhera, contou que normalmente quando riem dos
jurua estao fazendo brincadeira com as palavras, alguma palavra em portugués
gue lembre som de outra coisa ou mesmo uma palavra Guarani ensinada e mal
pronunciada para eles é risivel, as vezes também ensinam palavras das quais
nao contam o significado e se divertem vendo os jurua repetirem sem saber o
gue dizem. Os Kaingang debochavam de habitos dos fég e se divertiam me
imaginando palhaca gorda. E um jeito de rir daquele que no se pode rir na

vida, talvez sem alguma intimidade, eu nao tivesse podido presenciar o0 riso

®® Recriacdo de memoria.
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deles em relacdo a mim, mas certamente esse riso existiria, nos comentarios
entre eles... incluida ou ndo no jogo, algumas coisas em mim seriam risiveis.
Eu, nesse caso, me sinto representando os fog, os jurua e compreendo que rir
de mim, talvez seja rir de nds. Supostamente dentro da organiza¢do social em
que vivemos, na qual pouco nos comunicamos com comunidades indigenas,
na qual eles normalmente estdo colocados & margem na sociedade dita
civilizada, rir dos brancos ndo me parece algo autorizado, rir dos brancos seria
uma transgressao, uma ironia, uma inversao da ordem, uma critica.

Trazendo para o universo dos bufbes, o ser risivel e parodiavel também
€ aquele aparentemente mais forte, mais poderoso. A esperteza do bufédo
consegue torna-lo risivel sem que muitas vezes o poderoso perceba que € ele
o alvo da graca, da ironia, da critica. Beth Lopes, encenadora, pesquisadora,
professora na USP®’, em sua tese Ainda é tempo de bufdes afirma:

Quando rimos de algo, ou de alguém, no fundo estamos negando-os.
A negacgdo é feita para poder afirmar um outro comportamento, ou
uma outra ideia, que consideramos correta. Ou, ainda, talvez, para
reafirmar a verdade encoberta. [...] Sozinhos — ou, em grupos - rimos

dos outros, certos de que somos cumplices da mesma comunidade.
(LOPES, 2001, p.58)

A partir da afirmacéo de Lopes “no fundo estamos negando-os”, passo
a pensar que o simples fato de rirem de mim, dos Kaingang e dos Guarani ja
poderia ser considerado uma ac¢éo bufonesca, enquanto o clown me faria rir do
seu proprio ridiculo, para os Kaingang e para os Guarani eu sou o alvo do riso.
Refletindo sobre minha proposicdo de pesquisa que pretende reconhecer “um
bufao brasileiro”, a partir das constatagdes sobre cultura e comunicacdo do
texto de Hall, percebo que, talvez, o bufdo brasileiro, pelo menos entre os
Kaingang e Guarani, me torne risivel de forma diferente do que aprendi do
bufdo europeu, que passa necessariamente pela parddia, pela inteligéncia
sagaz, critica. Lembro de ter ouvido mais de uma vez Daniela Carmona
comentar que os ingleses e franceses nas aulas de bufido na Ecole Philippe
Gaulier eram os que mais se saiam bem nesse estilo, os que melhor

desenvolviam parddias, os que tinham mais inteligéncia dentro desse jogo.

®7 Universidade de S&o Paulo.
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Refletindo sobre o lugar deles no mundo, historia, religido, colonizacéo, politica,
economia, fica evidente que brasileiros tém pouco, ou quase nada a ver com a
cultura de ingleses e franceses. Entdo, se busco através do contato com o0s
indigenas encontrar um pouco do que seria nossa logica ancestral, de uma das
l6gicas que nos constitui culturalmente s6 consigo pensar que € outro o bufao
brasileiro, que vem de outra maneira seu riso, seu deboche, sua critica. E ainda
assim, os risiveis continuam sendo os mesmos, aqueles que sdo vitimas da

sua prépria vaidade, de sua prépria estupidez.
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Parte IV - Solidao, a sala de ensaio

[...] o prazer do jogo, a liberdade de quem n&o tem o compromisso
com a realidade dos fatos/sentimentos e lightness, uma palavra que
engloba tanto a leveza quanto o brilho (ou uma qualidade luminosa
de presenca). (CASA NOVA, 2017, p.89)

Depois de todo o material encontrado na pesquisa de campo, depois
de todo o desconforto que senti me reconhecendo fég, jurda, me reconhecendo
parte dessa sociedade tdo cruel com os indigenas e ao mesmo tempo depois
de tantas alegrias, riso, cumplicidade, pertencimento que encontrei nas
comunidades onde estive, chegava o0 momento de encarar a sala e entrar no
processo de criacdo das minhas criticas bufonescas. Nos primeiros trés
ensaios, fui para a sala sozinha no Departamento de Arte Draméatica da
UFRGS. A Unica sala que eu tinha conseguido no horario que solicitei, era uma
pequena sala tedrica aonde eu afastava um pouco as cadeiras. Uma vez por
semana, era a frequéncia que eu tinha criado entre aulas, escritas, trabalhos. A
cada um desses trés ensaios, eu entrava em um vazio, abria a porta da sala e
vivia o desespero da soliddo. N&ao era vazio vazio, era cheio, pleno de medos,
conflitos, ideias, desejos, mas era s0, cheio de pensamentos, angustiante.

Entrei na sala sem nada, nenhuma preparacdo, nem roupas de
trabalho, nem roupas da Cabela®®, nada programado, somente a tarefa de
desenvolver as trés proposicdes de parddia para mostrar para a Aline no
primeiro ensaio que teremos juntas. Tive uma emergéncia e precisei ir ao posto
de saude, o que quase me fez desistir do ensaio solitario. Sai do posto de
salde e pensei em desistir. Ndo, era meu primeiro ensaio, decidi encarar a
sala, a soliddo, as insegurancas. A caminho do DAD® pensei que se
encontrasse algum Guarani na rua, compraria pelo menos um objeto de
artesanato para levar para o meu primeiro ensaio, simbdlico, como um amuleto,
uma conexdo. N&o tinha passado em casa, nao levava nada comigo, nao

encontrei ninguém no caminho. Entrei na sala 7 sem nada, nada idealizado

% Cabela, minha bufona, tem grandes peitos, grande bunda, o braco esquerdo amputado,
cabelos volumosos e poucos dentes na boca.
69 Departamento de Arte Dramatica da Universidade Federal do Rio Grande do Sul.
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para um ensaio. Esperava um espaco vazio, amplo, um espago para ocupar
com o0 meu nada. A sala 7 ndo € um espaco vazio, nem amplo, € uma salinha
tedrica onde é preciso arrastar cadeiras para ter algum espaco vazio. Enquanto
arrastava as cadeiras pensava ‘vou solicitar outra sala para os préximos
ensaios, ampla, vazia”. A0 mesmo tempo se passou na minha cabeca que
aguela sala era do tamanho do espaco em que viviam alguns Guarani e
Kaingang onde eu tinha estado e pensei que ndo precisava mais do que aquilo,
aguele espaco pequeno e meio preenchido ainda tinha bastante espaco para
acolher o meu “nada”, e assim me aventurei, me encarei, me experimentei, so,
vazia, com medo’.

Tentava sozinha experimentar as propostas de parddia que havia
imaginado. A partir da convivéncia com os Guarani e os Kaingang durante a
pesquisa de campo, tinha levantado algumas possibilidades de parddias de
situacdes ou narrativas em que meu olhar bufdo tinha sido tocado, para o
primeiro ensaio com a Aline, trabalharia em trés possibilidades. A primeira
parddia criticava a nossa relagcdo com os documentos, 0 excesso de papéis
qgque nos identificam, que para os indigenas ndo tém valor algum, essa
percepcao se deu a partir de uma histoéria contada por um Kaingang e de uma
vivéncia com os Guarani. A segunda parodiava uma situacao que vi na aldeia
Guarani, aonde uma mulher levava lanches e presentes para as criancas e la
deixava todo o lixo produzido por pacotes de biscoitos, balas, sucos,
sabonetes. Na terceira, queria experimentar a parédia de alguém que critica o
fato de as criancas indigenas estarem na rua vendendo artesanato com suas
maes ao invés de irem para a escola aprender, narrativa que tinha ouvido de
um Kaingang compartiihando comigo situagbes em que se sentem
desrespeitados.

Eu chegava para os ensaios com a roupa da rua mesmo, abria um
espaco, espalhava os elementos que tinha comigo, carteira, documentos,
papéis, cadernos, o que estivesse na mochila, na sala, tudo virava objeto de

cena, quando ndo eram imaginarios. Eu organizava esse espaco de forma

0 Fragmento de diario de bordo, 10 de abril de 2018.
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pratica e comecava a experimentar em acao, nao tinha uma preparacdo, um
aguecimento, uma concentragao, um ritual... ou melhor, tinha um ritual, esse, o
meu ritual. Parddia se exercita como? Parodiando? Experimentava parédias
como quem executa, como quem passa marcacdes de algo ja definido, ndo me
sentia jogando, ndo me sentia viva, ndo me sentia criando. Tinha previsto que
chegaria em uma reparticdo publica e comecaria a tirar muitos documentos e
papéis da bolsa e era isso que eu fazia, sem surpresas, sem novidades, sem
invencdes, sem imaginacdo. A ideia era passar pelo “centro”, visualizar uma
mae com uma crianca, perguntar o que a crianca fazia ali que ndo estava na
escola, dar um discurso sobre maus tratos, falar em conselho tutelar, e tudo
iSSO eu executava, 0 imaginavel estava todo decidido antes.

Raros foram 0s momentos, nesses trés encontros comigo mesma,
onde consegui experimentar a sensacdo de estar brincando, criando algo que
nao tinha previsto na minha cabeca, algo novo, inusitado, surpreendente.
Brincar se brinca como? Brincando? Quando brincamos na infancia, ou,
guando eu brincava, ndo lembro de concentrar, aquecer, preparar o estado,
lembro de criar ou escolher o espaco, e brincar. Por que agora ndo funcionava?
Me perguntava, entdo, aonde estava 0 jogo, por que ele ndo chegava, aonde
eu tinha deixado, perdido.

Seja como for, para o individuo adulto e responsavel o jogo é uma
funcdo que facilmente poderia ser dispensada, é algo supérfluo. S6
se torna uma necessidade urgente na medida em que o prazer por
ele provocado o transforma numa necessidade. E possivel, em
gualguer momento, adiar ou suspender o jogo. Jamais € imposto pela
necessidade fisica ou pelo dever moral, e nunca constitui uma tarefa,
sendo sempre praticado nas “horas de 6cio”. Liga-se a noc¢des de

obrigacdo e dever apenas quando constitui uma fungé@o cultural
reconhecida, como no culto e no ritual. (HUIZINGA, 2000, p.10)

No caso do artista, 0 jogo € seu oficio, ndo é praticado nas horas de
ocio, mas nas horas de oficio. Mas a adulta responsavel que sou, que se cobra
eficiéncia, ética, coeréncia, consegue frequentemente bloquear o jogo, ainda
gue no caso da criagao ele seja uma necessidade urgente. Meus medos, meus
conflitos éticos com as questdes indigenas, o receio de ndo saber como
abordar, o receio de estar tocando em lugares que ndo me pertenciam, o receio
de que os indigenas, que agora eu conhecia um pouco, com quem tinha

estabelecido algum vinculo, ndo compreendessem por que eu estava
64



misturando bufdo com eles, por que um bufdo tinha decidido falar de coisas
deles, por que um bufdo se autorizava a falar por eles, tudo isso me
angustiava, me blogueava, me colocava em estado de racionalidade, distante
do jogo, eu ndo me autorizava brincar de forma “irresponsavel’. E desejava
falar de quem brinca tanto! Os Guarani, quando me ensinam palavras que nao
entendo para que eu repita e eles riam, estdo brincando, os Kaingang quando
debocham das panelinhas da minha casa, estdo brincando. Sera que eles
ponderam a brincadeira ou numa relacdo de confianca apenas brincam? Sera
que eu tinha conseguido estabelecer uma relacdo de confianca? Agora néo
seria possivel, mas desejava um proximo momento, estar em uma aldeia
experimentando as cenas e compartihando com eles, esse momento
certamente vird. Mas eu também me perguntava aonde estava o buféo, o que
trazia o jogo dele.

Senti de fato o jogo em trés momentos, ele aconteceu mesmo sem eu
estar montada e com o brago ‘existindo’, mesmo sozinha, brinquei nesses
instantes: 1) tirando coisas da bolsa e falando: RG, cpf, cnpj, carné da Renner,
Magazine Luiza, cartdo cidadado, cartdo, cartdo, cartdo, exame de sangue,
exame de urina, exame, exame, exame, contas... 0 improviso e o prazer de ir
brincando com o excesso; 2) quando falei SPI"* e segui com CTI, CPI, SPC,
UTI, me senti brincando com as palavras; 3) quando comecei a entregar as
doacgbes de biscoitos, salgadinho, suquinho, olhei para a lixeira da sala, fui
busca-la e comecei a tirar e oferecer o que tinha dentro também,
guardanapinho, papelzinho, copinho. Foram os trés momentos nos quais me
senti brincando, inteira... se bufdo ou ndo, nem sei, se parodia ou ndo, também
nao sei, sem preocupacao de se era indio ou ndo, se falava por eles, se
ofendia, sé brinquei. Dificil uma sala s6, dificil encontro.”

Poder-se-ia objetar que esta liberdade nédo existe para o animal e a
crianga, por serem estes levados ao jogo pela for¢a do seu instinto e

" Servico de Protecdo aos indios, criado em 1910, tendo por objetivo prestar assisténcia a
todos os indios em territério nacional. A ideia de transitoriedade do indio orientava esse projeto:
a politica indigenista adotada iria civiliza-lo, transformaria o indio num trabalhador nacional.
Para isso seriam empregados métodos e técnicas educacionais controlando esse processo,
baseado em mecanismos de nacionalizagdo dos povos indigenas.
& Fragmento de diario de bordo, 10 de abril de 2018.
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pela necessidade de desenvolverem suas faculdades fisicas e
seletivas. Todavia, o termo “instinto” levanta uma incégnita e, além
disso, a pressuposicdo inicial da utilidade do jogo constitui uma
peticdo de principio. As criancas e 0s animais brincam porque gostam
de brincar, e é precisamente em tal fato que reside sua liberdade.
(HUIZINGA, 2000, p.10)

As criangas e os animais brincam por que gostam de brincar, mas 0s
adultos também, ndo? E os atores? Gostam tanto que essa se torna sua
profissdo. Os Guarani brincam comigo, brincam entre eles, os Kaingang
brincam comigo, acredito que também seja pelo prazer de brincar. Reconheco
que na brincadeira adulta, essa para a qual eu estou olhando, existe também o
prazer da critica, de comunicar algo, de destituir poder, de aliviar tensées. Me
guestionava, entdo, se ndo encontrava a liberdade por ndo estar conseguindo
tocar no bufdo. Do que dependia o bufao para conseguir chegar? Precisava
montar o corpo com suas alteracdes? Precisava de alguém para jogar?

As duas experiéncias de estudo de bufdo que tive exercitam a parédia
fazendo parddia. Com Daniela Carmona, minha primeira mestra de buféo,
trabalhamos inicialmente o estado, o entendimento de qual € o universo de
onde o bufdo fala. Daniela utiliza em sua metodologia exercicios de meditacao,
terapias, experimentamos deformacdes no corpo, primeiro sem enchimentos,
depois com enchimentos, experimentamos exercicios de bando, coletivo, tudo
isso como ferramentas para alcancar o estado do bufdo, esse ser banido, a
margem, que provoca o riso com a densidade de quem ja sofreu muito. Depois
de conhecido o estado e encontrado um corpo que potencializa esse jogo €
que se aprofundam os exercicios de parddia e ai sim, parddia se exercita
parodiando.

Philippe Gaulier, meu segundo mestre de bufdo, conduz a
experimentacdo diretamente pelo jogo da pardédia. O trabalho anterior é
realizado por outro professor que prepara 0 corpo, Sa0 exercicios
especialmente corporais que trabalham habilidades fisicas, expanséo,
dilatacéo, forma, possibilidades que podem acolher e potencializar o corpo bufo
gue vird em seguida, mas todas essas qualidades sdo trabalhadas brincando,
jogos com bolas, competi¢des, rolinhos, estrelas, a sensacao de estar em um
patio de infancia brincando com os colegas. Quando Gaulier chega, o jogo do
bufao é experimentado diretamente jogando, enquanto metade da turma fica
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sentada como plateia, a outra metade veste algum enchimento, barriga,
corcunda, bunda e vai para a cena, Gaulier da a orientacdo e os atores
improvisam, jogam com aqueles corpos e a proposicdo. Aqui também, a
parddia se exercita parodiando. Eu estava tentando diretamente experimentar
pela parédia, mas nao fazia um trabalho anterior nem de estado nem de
preparacao do corpo e, pela primeira vez, experimentava sem alterar, sem
deformar o corpo.
Por meio dessa transformacédo corporal, nesse corpo reinventado e
artificial, de repente eles se sentiam mais livres. Ousavam fazer
coisas que jamais teriam feito com seus préprios corpos. Nesse
sentido, o corpo inteiro tornava-se mascara. Diante desses corpos
bufonescos, 0s personagens parodiados aceitavam mais facilmente
que “loucos” zombassem deles; era mais inconsequente. Nao havia

conflito algum entre o bufdo e aquele de quem ele zombava.
(LECOQ, 2014, p.180)

E agora Lecoq? O que fazer se era um desejo meu experimentar o
corpo sem deformacdes? Queria saber se seria possivel acessar o jogo do
bufdo sem alterar meu corpo, sem escurecer os dentes, sem colocar peito,
bunda, sem tirar o braco esquerdo, sem dar volume aos cabelos, sem o figurino
e 0s acessorios todos que a Cabela veste. Desejava identificar se ndo restringir
a Cabela ampliava minhas possibilidades de parddia, minhas experiéncias até
entdo me mostravam que a Cabela acaba sempre parodiando em torno de um
universo social/sexual, queria experimentar outras possibilidades.

Passei as parddias no meio do caminho entre jogo e razdo. Nao
consigo saber se foi porque ndao ‘montei’ o corpo do bufao, porque tentei jogar
sozinha... porque ja ndo sei exatamente qual € o ‘corpo’ que dispara o jogo e
se preciso dele, ou se 0 jogo vem antes do corpo. Como me dei a desculpa de
estar experimentando tudo “mais ou menos”, ndo consigo reconhecer aonde o
jogo se esvaia. De qualquer forma, durante as tentativas, o braco amputado da
Cabela passava a existir... entrei em mais esse conflito corpo/jogo. Talvez eu
me permita experimentar diversas formas, com brago, sem brago, montada,
nao montada, para tentar identificar quando encontro o jogo. Em alguns
momentos, quando aparecia algo do jeito da Cabela, mesmo sem montar, me
guestionava se aquele era o jogo dela ou se ja era a prépria parddia de um

perfil de mulher gostosa, safada... essa é a Cabela ou ja € a parodia de uma
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mulher “vai malandra”®? Meu bufdo entrou em crise... como ndo me senti
inteira e experimentei como foi possivel, ainda ndo sei qual € o lugar dessa
crise, mas € a crise, da soliddo dentro dessa sala com tudo o que tem se
mexido em mim."”

Pensava como quem dirige uma cena, pensava na concepg¢do, na
estética, talvez no fundo houvesse um desejo de “contemporanizar’ o bufao na
imagem, sair da referéncia bufao da idade média, torto, deformado, aleijado.
Era somente o desejo de um bufdao contemporaneo? Acredito que nédo, o
desejo de suavizar a aparéncia talvez também fosse uma maneira de torna-la
mais aceitavel para os meus amigos indigenas, ndo queria que eles achassem
gue estava associando o universo deles ao universo de um mendigo, torto,
sujo, morador de rua... ha exclusdo nos dois contextos, mas ndo é a mesma
coisa, ndo queria ofender, eram muitos os receios e com eles 0s blogueios.
Mas sera que a dificuldade de encontrar o jogo era sé a auséncia do corpo da
Cabela?

Foi assim que no quarto ensaio decidi convidar alguém para jogar
comigo. Era um feriado, eu chorava muito, as minhas emocdées, as vezes elas
tomam o0 espaco dos meus pensamentos, que normalmente sdo muitos, e se
tornam gigantes, eu tinha a dor de quem tinha acabado uma relacéo e ainda
assim precisava ter algo para mostrar para a Aline em quatro dias, precisava
criar, precisava brincar, precisava pensar. Convidei o Dudu”, ele ndo podia,
convidei a Nina’®, ela ndo podia, mesmo assim consegui sala na Casa de
Teatro’’, eu iria outra vez encarar o vazio, a solidéo, agora mais cheios de dor.
Eu fugiria, nesse dia, eu certamente fugiria de encarar o vazio, mas néao foi o

gue fiz, antes de sair de casa, selecionei objetos que me aproximassem do

® Vai malandra, polémica cancdo da cantora brasileira Anitta em 2017. Polémica por razdes
diversas, Anitta aparece no clipe exibindo a bunda com celulite o que levantou criticas, defesas
sobre empoderamento feminino, discussbes sobre padrdo de beleza, criticas sobre
objetificagdo da mulher. Mas “malandra” apresenta um perfil de mulher, sexual, safada, que
rebola até o chdo e aparentemente empoderada.
“ Fragmento de diario de bordo.
’® Eduardo D’Avila, ator, bufo.
’® Nina Picoli, atriz, bufona.
" Escola de formacgéo de atores em Porto Alegre, conduzida por Zé Adédo Barbosa e Jeffie
Lopes.
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universo de onde quero falar, que me ajudassem a compor 0 espaco, a
preparar o lugar onde chegaria a brincadeira. Andando pela casa, eu separava
tudo o que tinha de indigena, e percebi que tenho muito mais objetos do que
imaginava, ha bem mais tempo do que imaginava. O cesto que guarda minhas
roupas sujas é Kaingang, comprado no litoral gaucho ha muitos anos, colares
de micanga comprados em Cuiaba’®, na primeira vez em que estive 14 com o
espetaculo CUCO — a linguagem dos bebés no teatro’®. Colares, pulseiras,
curipe®, rapé®!, enfeite de cabelo, brinco de pena, dos Kaxinawa no Acre.
Cesto de pascoa dos Kaingang, cestinhos, colares, brinco de pena dos
Guarani. Entre objetos que ja coleciono h& tempos e presentes recentes, esses
elementos me aproximavam do universo que agora eu conhecia um pouco
mais. Além disso, separei objetos que pudessem me ajudar a experimentar
uma parodia que ainda nao tinha tentado, mas que me desperta desejo de
critica, os xamas brancos, que se apropriam da sabedoria indigena, que
misturam elementos, umbanda, reiki, xamanismo, tudo vai para 0 mesmo saco
e tudo é vendido, caro, normalmente bem caro.

Estava quase saindo de casa quando Dudu me avisou que tinha se
liberado e que poderia me acompanhar, entdo fomos nés para a Casa de
Teatro com todos os elementos que eu havia separado para brincar. Dessa vez
eu havia preparado as roupas da Cabela, além dos elementos que poderiam
me ajudar a experimentar as parddias. Chegando na sala, Dudu se colocou no
lugar de plateia, eu fui montando a Cabela e disse: “nem vem que tu ndo vai
fica ai s6 me olhando, pode vir pra cd pra brincar comigo”. Comecei a
experimentar a parédia da xama branca, Dudu se colocou na frente e aos
poucos foi interagindo comigo na cena, vestiu a touquinha do Ling[]i(;,a82 e logo
estava jogando comigo, criando junto. Eu trazia no jogo, em acado, as

proposicdes de parddia que ele ndo conhecia e improvisavamos, claro, por

'8 Capital do estado do Mato Grosso.
I Espetaculo da Cia Caixa do Elefante no qual atuo e produzo.
80 Objeto para aplicar rapé.
8t Composto por folhas de tabaco, torradas e moidas, pode conter ervas, casca de arvores e
outras plantas tradicionalmente usadas por tribos indigenas da América do Sul.
% Nome do buféo do Dudu.
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sermos amigos e conversarmos bastante sobre a minha pesquisa ele sabia de
gue universo eu desejava falar.
Ainda que eu tivesse previsto tudo o que desejava parodiar, ainda que
iISSO permanecesse igual aos outros ensaios, eu agora lidava com as acgdes e
proposi¢cdes de quem nao tinha nada previsto, essa relagédo trazia o novo, o
inusitado, a surpresa e jogando com as novidades eu brincava, assim estava
no presente né Ariane?
Mas o essencial para o ator ¢ ainda mais simples. E estar no
presente, renunciar a tudo que ele pode ter previsto para captar em
cena tudo o que lhe acontece. No instante. Para o ator e seu
personagem, existe uma vida anterior, mas ndo existe um passado

psicoldgico e, nem um futuro previsivel. S6 mesmo o presente, o ator
presente. O teatro é a arte do presente. (MNOUCHKINE, 2005, p.66)

Nem no passado que eu tinha decidido, nem no futuro que eu
fabricava. O ensaio com o Dudu fluiu, criamos, brincamos, jogamos, finalmente!
O jogo acontecia, eu tinha o corpo da Cabela, eu tinha um parceiro para jogar.
Continuava a duvida... o que traz o jogo? O corpo? O parceiro? Os dois juntos?
O que mais?

Sobre o corpo, aquele corpo da Cabela na forma que conheco, com
enchimentos na bunda, peito, com o braco esquerdo amputado, com 0s
cabelos cheios de volume e muitos dentes faltando, ainda tenho duvidas se é
ele o disparador do jogo. Mas sobre a parceria, eu nunca tinha experimentado
jogar bufdo sozinha. Ser& mesmo possivel? Bom, deve ser, parece que Léo
Bassi® faz isso, Francisco de los Santos faz isso no seu monélogo Isafas in
Tese®*, Aline Marques faz isso em Valdorf®®, mas sera que eu consigo? Todas
as minhas experiéncias tinham sido em dupla, ou bandos. E ndo & o bufdo um
ser que sobrevive em bando? E ndo sdo os indigenas seres que se organizam
em coletivos?

Tanto para Lecoq como para Gaulier, o bufdo vive em bandos e é
entre seus pares que ele ganha o poder. Um bando é dirigido por um

8 Ator, renomado buféo, vive atualmente na Espanha. E reconhecido por suas performances
E4rov0cativas com criticas da direita politica e religido.
Mondlogo de bufédo, com atuacéo e diregédo de Francisco de Los Santos.
8 Monologo com atuagdo e diregdo de Aline Marques, vencedor do prémio Acorianos de
melhor atriz em 2016.
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chefe e no jogo que ele propuser todos o apoiardo. O bando funciona
como um coro grego invertido, ou, ainda, como nos antigos rituais
eles inventam ritos totalmente incompreensiveis, com estranhas
procissGes, com cerimdnias particulares e desfiles com tambores.
(LOPES, 2017, p. 24)

Uma dupla ainda ndo € um bando, mas ndo é sO, € um par que
potencializa o poder da critica, da blasfémia, do jogo, do riso, € um par que
apoia as propostas, que também propde. Quando compartilho com minha
orientadora a angustia da soliddo ela me lembra dos gatos, capazes de jogar
sozinhos. Convivo com duas, agora adultas, ja ndo jogam tanto, nem em dupla,
nem sozinhas, mas € verdade que quando filhotes passavam horas do dia a
criar suas brincadeiras, mesmo s0s. Huizinga fala da ludicidade nos animais
como uma fungao significante, que transcende as necessidades imediatas da
vida e confere um sentido a acéo.

Os animais brincam, tal como os homens. Bastara que observemos
0s cachorrinhos para constatar que, em suas alegres evolugoes,
encontram-se todos o0s elementos essenciais do jogo humano.
Convidam-se uns aos outros para brincar mediante um certo ritual de
atitudes e gestos. Respeitam a regra que os proibe de morderem, ou
pelo menos com violéncia, a orelha do préximo. Fingem ficar
zangados e, 0 que € mais importante, eles, em tudo isto,
experimentam evidentemente imenso prazer e divertimento. Essas
brincadeiras dos cachorrinhos constituem apenas uma das formas
mais simples de jogo entre os animais. Existem outras formas, muito

mais complexas, verdadeiras competicbes, belas apresentacdes
destinadas a um publico. (HUIZINGA, 2000, p.5)

Além de que nesse texto Huizinga fala também sobre filhotes, eles ndo
estdo sozinhos Inés. De novo a capacidade de jogar das criancas/filhotes e
outra vez a necessidade de um parceiro para brincar. Como ser um gato?
Como ser crianca? Como jogar s0? Sobre os gatos, desconheco suas
motivacdes, mas sobre a crianca que ja fui, tinha a imaginacdo e um corpo
disponivel, curioso de descobertas, amplo de possibilidades que iam além de
sentar, deitar, caminhar, além das necessidades para ser eficiente, dizem que
isso é tudo, ou quase tudo o que um ator precisa. Ariane Mnouchkine afirma
gque no teatro ocidental, talvez falte a inocéncia, a infancia do ator, e
complementa dizendo que o musculo da imaginacdo € o mais importante a ser
treinado (MNOUCHKINE, 2005). Ah! O mdsculo da imaginacdo madame
Mnouchkine, como exercita-lo? Imaginacdo se exercita como? Imaginando?

Um dos meus desafios €, sem duvida, desligar o “penso”, ou melhor, deixa-lo
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para esse espaco, da escrita, das palavras no papel. Imaginar, € diferente de
pensar. Por enquanto, convido alguém para brincar, brincar com o outro me

ajuda a fazer voarem os pensamentos. Assim eu imagino melhor. E jogo.

Tekoa Jatai’ty, janeiro 2018
Foto: Ana Luiza Bergmann
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Parte V - Escutando um pais

“[...] a linguagem é muito mais do que um simples meio de expressao
do pensamento; constitui de fato um elemento maior na formacéo do
pensamento.”

Edward Hall

Dentre tantos trabalhadores e pensadores do teatro, Ariane
Mnouchkine € uma das que defende a escuta como premissa fundamental para
o trabalho do ator. “Soyez au présent!®®, repete Ariane incansavelmente
conduzindo improvisacdes no estagio do qual participei em fevereiro de 2009
no Théatre du Soleil®’. Estejam no presente, ndo fabriquem, ndo imponham,
escutem, abram ouvidos, olhos, corpo, sentidos, se ndo sabem o que fazer,
ndo facam nada, apenas estejam e joguem com o inesperado®®. Essas eram
algumas das orientacbes que Ariane repetia aos mais de 400 atores de
diversas nacionalidades ao longo das duas semanas de improvisagdes no
estagio. Escuta, me parece que € isso que significam essas orientacdes, entrar
em cena escutando e disponivel para o jogo, talvez seja esse um dos
exercicios mais conhecidos dos atores em processo de criacdo, afinal,
improvisar, passa por escutar, se relacionar com o inesperado, jogar, criar sem
premeditar. Me aventurando na minha proposicéo de pesquisa neste programa,
experimentei um tanto mais sobre o sentido de escutar, mais do que ja havia
conseguido experimentar como atriz em processo criativo, ndo sei se mais é a
palavra, diferente talvez, potencializando e abrindo novas camadas de escuta.

Como parte das agdes propostas na pesquisa, em janeiro de 2018
convivi durante uma semana na Tekoa Jatai'ty. A lingua |a é o Guarani, a
maioria fala pouco portugués, eu, ndo falo Guarani. Aprendi algumas palavras,
mas nada suficiente para me comunicar, alids, mesmo a comunicagdo em
portugués apresenta algumas limitagcbes de palavras, encontro dificuldade na

hora de construir frases, elaborar uma ideia mais profunda sobre algo, tentar

8 Estejam no presente!
87 Estagio aberto a participantes do mundo inteiro, realizado em 2009 no Théatre du Soleil,
Cartoucherie, Paris — Franca.
% Recriacdo de memoria.
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expressar e me fazer entender, me sinto desconfortavel por néo falar a lingua
deles, afinal, sou eu que estou no seu “pais” e eles € que se esforcam quando
desejam se comunicar comigo, falando a minha lingua, tentando elaborar
frases e ideias em um idioma que ndo é o seu. Desenvolver diadlogos se torna
um desafio e rapidamente abri o olhar para outras escutas. Escutar com o
olhar? E, observar, silenciar, perceber, agucar os sentidos, intuicdo, abrir
espaco para outras inteligéncias, outras comunicacdes. Um infinito de
novidades, suspender a minha loégica para poder perceber a do outro.
No texto Cultura e Comunicac¢do, Edward Hall, comparando o
“sistema” do homem ao de um computador, afirma:
“(...) o espirito do homem registra e estrutura a realidade exterior
estritamente de acordo com o programa. Sendo duas linguas
diferentes muitas vezes suscetiveis de programarem o mesmo grupo
de fatos de maneira completamente diferente, nenhuma crenca e

nenhum sistema filoséfico poderdo ser encarados sem referéncia a
lingua.” (HALL, 1971, p.13)

Se como um computador, o espirito do homem registra e estrutura a
partir da programacdo da lingua e se duas linguas diferentes elaboram os
mesmos fatos de forma diferente, como eu, n&o falante do Guarani, seria capaz
de escutar e verdadeiramente compreender o que eles, falantes de portugués,
mas nao “programados” em portugués comunicam? Me coloquei em estado de
escuta, escutava os gestos, os olhares, os siléncios, os sons de um dialogo
entre eles, os risos, mas o desconforto, a aflicio de n&o compreender
“‘inteiramente” me acompanhou na pesquisa de campo. Mesmo que eu tivesse
consciéncia da impossibilidade, mesmo sabendo que o0 que eu pesquiso € a
partir do meu olhar, do meu programa, da minha cultura, ainda que eu esteja
em paz com isso, ha sempre o desejo de ser capaz de escutar mais.

A escuta, esse estado fundamental do trabalho do ator como provoca
Ariane Mnouchkine, foi o exercicio que mais me acompanhou no periodo na
Tekoa Jatai'ty. E interessante perceber como esse estado, presente em todas
as relacdes, ganhou outro significado na relacdo com os Guarani, eu me sentia
escutando mais. Essa sensacao era legitimada por pequenos detalhes, como,
por exemplo, tentar encontrar formas de me aproximar, descobrir momentos

em gue eu ndo me sentisse invadindo o espaco/territorio, perceber com 0s
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sentidos as situacdes nas quais poderia me colocar presente, silenciar
deixando que as iniciativas e os contatos viessem mais do que propor contatos
e didlogos, todas essas acdes tiveram seu significado ampliado em mim, a
diferenca cultural me colocou mais disponivel para escutar. Houve aquela
situacdo em que as mulheres Guarani preparavam uma refeicéo, ja descrita no
trecho De quem riem os indios, ela me fez refletir sobre o riso, mas também me
percebo, através dela, em estado de escuta. Descrevo, com essa percepcao, a
forma como me relacionei naquela situacéo, buscando néo invadir o territorio e
estabelecer cumplicidade. Me aproximei da escola, entrei na area onde
estavam sentadas descascando cebolas, cortando tomates, ofereci ajuda,
assim me aproximei, sentei em meio as mulheres, elas me entregaram cebolas,
riam e brincavam pois sabiam que como todas que cortam cebola, meus olhos
arderiam. Eu recebia a brincadeira delas, o riso debochado de que eu choraria
chegava para mim como acolhimento. Sentada entre elas, escutava. Todas
falam Guarani, eu ouvia 0s sons que nao conheco, prestava atencao em tudo,
elas falavam, riam, gargalhavam, se olhavam maliciosas, as vezes timidas. Eu
ndo participava da conversa, ndo falo Guarani, apenas escutava. E dentro
desse contexto elas foram me incluindo, cortando cebolas, buscando

cumplicidade no riso, compartilhando que falavam dos homens.

Jaxuka Mirin, janeiro 2018
Foto: Ana Luiza Bergmann
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Em abril voltei duas ou trés vezes na tekoa para passar o dia. A ideia
de um documentario foi se desenvolvendo a partir da escrita do texto De quem
riem os indios. Senti vontade de registrar algo que havia observado durante a
pesquisa de campo: o jeito de rir, de brincar com as palavras, de debochar do
jurua kuery na Tekoa Jatai'ty. A proposta foi bem recebida pelo cacique, Vhera
Guyra que demonstrou empolgacdo desde o primeiro momento em que falei
para ele sobre essa sensagcdo que eu tinha do riso deles. NGs ja haviamos
conversado algumas vezes sobre este assunto quando quis entender se esse
era um habito da cultura Guarani, quando eles riam enquanto falavam entre
eles e que eu ndo podia compreender. Assim, com essa cumplicidade
construida desde o periodo de convivéncia em janeiro, fui aos poucos falando
sobre o desejo de registrar esse jeito.

Quando soube do edital do Museu do indio®®, que disponibiliza
recursos para diversas producdes e agdes que promovam e difundam a cultura
de povos indigenas, propus oficialmente para Vhera o projeto do documentério,
com a aprovacao dele, comecei a trabalhar para o edital. Esbocei a proposta e
esbarrei em alguns conflitos, o que eu estava propondo e argumentando partia
do meu olhar, daquilo que eu achava interessante para um projeto e para a
comunidade. Nesse momento senti um tanto do que havia se mobilizado em
mim a partir do exercicio da escuta no periodo em que convivi na tekoa,
lembrei de todos os movimentos e questionamentos que fiz ao longo do
semestre cursado neste programa® quando escrevi sobre o conceito de
interculturalismo. Terminei 0 semestre e parti para a pesquisa de campo de
alguma maneira desconfortada por me reconhecer interculturalista, desejando
desviar do cliché do colonizador em contato com os exéticos e romantizados
poVvOosS originarios.

Com esta inquietacéo, decidi, antes de finalizar o projeto, ir até a aldeia
para conversar com Vherd, queria ouvir dele qual era a importancia de fazer

um documentario sobre algo que eu tinha observado, o que representava para

8 Em parceria com a FUNAI, o Museu do indio realiza um edital anual que contempla projetos
relacionados a cultura indigena.
% Programa de Pé6s-Graduagdo em Artes Cénicas da UFRGS.
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a comunidade, em que ele achava que poderia contribuir para a visdo dos néo-
indigenas, em que formato ele preferia a exibi¢cdo do filme depois de pronto, se
em uma sala de cinema em Porto Alegre com transporte para os Guarani
assistirem a sessdo ou se um teldo e uma sessdo de cinema ao ar livre na
prépria comunidade, se um cineasta Guarani que € dali e mora em outra terra
poderia participar do projeto... fui até ele com todas essas questdes, desejava
escutar. Foi a primeira vez que gravei um audio na aldeia, também foi a
primeira vez que levei alguém até |a, ndo queria fazer anotacbes durante a
conversa, entdo, enquanto Vhera e eu conversavamos, Joana®, que fara parte
da equipe do possivel documentario, registrava o audio do nosso dialogo.

Ana - Por que tu acha que seria bom, o que tu acha que tem de
positivo em ter um filme que mostre esse jeito de rir de vocés, esse jeito de
brincar, por que poderia ser bom ter um filme que mostrasse isso?

Vhera - Porque pra mim eu acho que tem que ter um filme disso ai
porque ele vai falar da brincadeira e ao mesmo tempo falando da... € que essa
brincadeira é um preconceito pro povo né€, e esse preconceito que nado seja
assim como... eu vou dizer, € um preconceito que a gente brinca com isso, é
um preconceito do bem vamos dizer assim, ele ndo € um preconceito de outras
pessoas levar a mal isso né, e eu acho que seria importante isso porque €, 0
filme, ele ndo vai ta falando s6 eu ali né, ele vai t4 falando algumas familia e
algumas familia que ele gosta da brincadeira e ndo gosta né, entdo, quem vai
gostar desse filme, ou ver, ou olhar, aquele que brinca, vai ser importante pra
guem néo brinca também, entdo, porque aqui nés temos quase 52, 50 e pouco,
55, 53, 2 familias e a gente a maioria a gente sabe com quem que a gente vai
brincar, com quem que a gente vai rir, porque cada um de nos a gente ja sabe
guem € essa pessoa que brinca, que entende essa brincadeira, palavra é...
assim de piada né, entdo a gente brinca s6 com isso ai. Mas esse filme vai
servir pra o mais velho, € pra, vai servir pro mais velho ou vai servir pra quem
assistir que essa brincadeira ndo muito bom né, e vai ser servido pro conselho

de cada, pra quem assistir, tipo, divulgar nas aldeias e esse video uma aldeia

% Joana Brandi Vieira, produtora audiovisual, consultora de marketing digital.
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vai t4 assistindo ali e algumas familia vai se sentir que essa brincadeira nao é
da cultura indigena sabe? E ndo é muito bom. Entdo isso mostra, acabar
mostrando aqui esse video que vai acabar um dia essa palavra piada né, eu
acho que por motivo dessa forma que eu penso.

Ana - Entdo tu quer dizer que mesmo dentro da propria aldeia, dentro
da cultura dos Guarani, como tem essa diferenca entre aqueles que brincam e
agueles que nao brincam, que tu acha que isso pode ser positivo?

Vhera - Eu acho que sim.

Ana - Pra quem Vvé a brincadeira como uma coisa ruim poder perder o
preconceito.

Vhera - E isso,

Ana - Dentro da prépria cultura Guarani. E por exemplo assim, quando
tu pensa nos jurua que vao ver esse filme ta, digamos, se o filme for mostrado
fora da aldeia pra, ndo for mostrado s6 nas escolas né, se outros jurua verem,
0 que que tu acha que pode ter de bom pros jurud conhecerem esse jeito de
VOCEs?

Vhera — Porque os jurua que, eu conhe¢o muitos jurua que, claro, ele
tem sua palavra com respeito né, e, e acho que algumas palavra ndo é respeita
um o outro, mas dificilmente vocés falarem isso né, ndo € como nés, nos, entre
nés a gente fala um monte de coisa mas a gente sabe o que ndo é verdade
isso né, e, eu acho que pro, assistindo, o jurua assistindo esse video €, é uma
forma de que os jurua pode entrar pras aldeia e que, e se sentir como €, se
sentir entre si mesmo e nao entra nessa confusédo né, entédo, €, eu acho que os
jurua tem, quando vem pra aldeia sabendo ja que existe essa forma de
brincadeira.

Ana — Que dai nao vai levar a mal né?

Vhera — Isso, dai ndo vai levar a mal.

Ana — Tu acha que os jurua, a maioria, quando chega junto com voceés
pra conviver, talvez ndo entenda muito bem esse jeito de brincar?

Vhera — Isso. %

% Transcrigcdo a partir de registro em audio.
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Nesse pequeno trecho transcrito, percebi em nossa conversa que a
cada pergunta que eu fazia, como a resposta vinha em outra légica, com
construcoes e elaboragdes diferentes do meu portugués, eu tentava reelaborar
e explicar para ter certeza de que estava entendendo 0 que estava
entendendo... sera que estava? Ou ressignificava e limitava o sentido a partir
do meu entendimento? Por que ndo compreendo ainda a outra l6gica? Claro,
tenho ciéncia de que ainda que eu falasse Guarani, se néo tivesse crescido 13,
minha logica também seria outra. Eu pude escutar, escutar as respostas do
cacique, eu quis escutar o que importa para eles ao invés de decidir pelo que
eu acho mais interessante, havia esse espaco, mas ha ainda a dificuldade de
compreender sem precisar “traduzir” para o0 meu repertério de
linguagem/cultura.

Roland Barthes, socidlogo e filosofo francés, diferencia ouvir de
escutar, o primeiro como fendmeno fisiolégico, o0 segundo como um ato
psicolégico. Segundo ele, é possivel descrever as condi¢des fisicas da
audicdo, ja a escuta s6 pode ser definida por seu objeto, sua intencéao.
(BARTHES, 1990) Na relagdo com os Guarani, além de ouvir, ouvir
fisiologicamente novos sons para mim, ouvir outro idioma, outra paisagem
sonora que ndo a minha habitual, exercitava o tempo inteiro a escuta, com
todos os sentidos, para tentar estabelecer as relacdes, criar aproximacoes,
espacos de dialogo ou siléncios compartilhados.

Era um sébado, eu acordei na minha barraca que ficava montada
proxima da escola, fiz minhas anotac6es do dia anterior, comi a batata doce
assada do café da manha, fiquei um pouco em frente a escola, conversava
com quem aparecia por ali para usar o wi-fi e mais tarde fui até a casa do
cacique fazer uma visita. Chegando la, estavam todos, Vhera, Jaxuka, filhos,
noras, netos, outros parentes, todos sentados no patio. Jaxuka trabalhava no
artesanato, sentada em um pano no chdo, uma das mulheres tinha a filha
adolescente deitada ao lado, o bebé em volta, tomavam ka’ay, fumavam
petyngud, em volta caes, gatos, galinhas, ora falavam algo entre eles, ora riam,
mas estavam ali, a maior parte do tempo em siléncio. Eu também, ficava em
siléncio, de vez em quando me faziam alguma pergunta, contavam alguma
coisa, eu também, mas a maior parte do tempo eles conviviam sem palavras.
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Nesse estado de escuta, eu percebia o quanto essa situacéo, sustentada por
um longo tempo, ainda me gera desconforto, aflicdo, sensacdo de nao estar
fazendo nada. Para poder estar em um péatio de uma familia enquanto
conversam em Guarani, mas especialmente enquanto compartilham o siléncio,
a escuta era constante, o cuidado para estar, entender a ética das relacoes,
comportamentos, o espaco possivel. Tudo era escuta o tempo inteiro. Entéo,
além de ouvir, eu escutava. Ainda assim, ha constantemente o conflito de que
tudo o que escuto esta sendo filtrado pela minha logica, além disso, o receio de
estar invadindo o territério, minha presenca altera, isso € inevitavel. Teria como
ser diferente? Claro que n&o, se o meu lugar no mundo fosse o mesmo deles,
minha proposta de pesquisa nem seria 0 que é, seria outra, mas nao essa.
Entdo, tento apaziguar. Mas mesmo pensando na pesquisa, o desejo é cada
vez mais aprofundar essa escuta, cada vez mais compreender, ser capaz de
enxergar de uma perspectiva mais proxima, sem a necessidade de “tradugao”.
Ainda em Cultura e Comunicacao, Hall afirma que somos sensiveis
as transformacdes sutis que podem sobrevir na atitude do nosso interlocutor
guando ele reage as nossas palavras ou aos nossos atos. (HALL, 1971) Assim,
enquanto nos comunicamos, existem, para além das palavras, todas essas
transformacdes e reacdes decorrentes do que se comunica além do que se
fala. Isso acontece em qualquer dialogo, mas se nos comunicamos com
pessoas falantes e estruturadas culturalmente dentro da mesma lingua, essa
possibilidade de escutar o “entre” palavras, me parece mais possivel, ja que
supostamente os cédigos sdo os mesmos. Entre Vhera e eu, os codigos nao
S0 0S mesmos, eu escuto palavras da minha lingua, mas nem sempre as
compreendo, tanto pela construcao e elaboracéo das ideias como pelo que de
nao-verbal estd sendo comunicado através de codigos diferentes dos meus. A
escuta se amplia, exercito, abro mais os canais de percepc¢éao, silencio mais,
olho muito... e mesmo assim fico tentando entender com o0 meu programa.
Reflito sobre minhas jornadas de escuta com os Guarani ainda inquieta
e desconfortada, com as palavras de Hall ressoando |4 dentro: interpretar as
palavras do outro num contexto que Ihes € estranho condena frequentemente
ao fracasso esforcos reais de abertura e simpatia. (HALL, 1971) Desejo néo
interpretar. E escutar. Aqui, a escuta é tudo... sempre é. E, inquieta, apesar do
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aparente siléncio, sigo tentando escutar o pais dentro do meu pais, o0 pais,

origem do meu pais, origem do meu programa.
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Parte VI - Furando a boca e de papo com Casa Nova®®

Divirta-se fazendo o publico crer que vocé sente o que ndo esta
sentindo. O prazer de mentir dard a sua mentira ares de verdade.
Acreditardo. O teatro vive dessa verdadeira mentira. Porque néo
sentir nada? Para dar liberdade ao prazer de fingir. Para ndo enterrar
o prazer com a realidade. (GAULIER, 2007, p.32)

Os ensaios sozinha, além da dificuldade de jogo, tinham sido repletos
de conflitos, sobre buféo, sobre estética, sobre ética. Eu ainda ndo sabia por
gue caminho conduzir a critica, como trazer as narrativas que tinha ouvido, as
situacdes que tinha vivido, como tentar falar sobre indigenas sem ser indigena.
Eu entendia que ndo queria trazer nada “deles” para a cena, me parecia
estranha a ideia de “imitar” qualquer coisa, fazer mimeses de um indio, tentar
trazer para o meu bufdo comportamentos e jeitos deles... se o bufdo é
considerado, por alguns, um desdobramento do proprio ator, ndo sendo india,
meu bufdo ndo poderia ter comportamentos e reac¢des de um indigena? Tinha
receio também de colocar esse bufdo no lugar de indio e associar aquela figura
suja, aleijada, desgrenhada, aos indigenas com quem agora eu convivia.
Sempre pensava neles assistindo a cena, e 0 desejo era de encontrar um
caminho em que eu respeitasse e que conseguisse, de alguma maneira, falar
por eles, criticar por eles a “sociedade civilizada”, emprestar meu corpo, minha
V0z, 0 espacgo que eu tinha para que algo significativo pudesse ser falado por
eles.

No quinto ensaio foi o momento de receber Aline, ali comecariamos a
nos conhecer. Ja tinhamos tido um encontro para conversar sobre agenda,
sobre as proposicbes de parddia, mas esse era 0 encontro em que eu
mostraria a ela o que tinha experimentado até entdo, iniciariamos juntas a
criacdo. Montei a Cabela, Aline conduziu um aquecimento e eu mostrei a cena.
Todo o jogo que tinha conseguido no ensaio anterior com o Dudu se esvaia, de

novo a racionalidade tomava conta, ndo deve ser por acaso que Inés, minha

% Roberta Casa Nova, mestra em Artes do Espetaculo, bacharel em Danga, estudou na Ecole
Philippe Gaulier e teve formacdo no Teatro Escola de Porto Alegre. Encontrei Casa Nova
somente agora, e gostei de conversar com ela.
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orientadora, me apontou isso ha mais de 8 anos quando foi minha banca na
graduacdo. Naquela época eu tinha escolhido montar um texto que gosto muito
até hoje, Nossa Senhora das Nuvens, de Aristides Vargas. Chamei mais quatro
atores para trabalharem comigo, tinha acabado de voltar do estagio no Théatre
du Soleil e queria coletivo. Os atores convidados para o trabalho nédo estavam
graduando também, alias, sé um deles era aluno do DAD. Era meu trabalho de
atuacdo e eu tinha me enchido de responsabilidades, dirigir, produzir, atuar,
escrever, conduzir pessoas que estavam ali com um comprometimento
diferente do meu. Inés me disse na avaliacdo algo assim: “tu te deu um tiro no
pé, era responsavel por muitas coisas e isso aumenta uma caracteristica que ja
percebo em ti desde o primeiro semestre, pensar demais. Tu pensa muito
quando t& na cena e deixa de jogar, deixa de brincar. Claro, desde o primeiro
semestre até aqui é visivel que tu evoluiu muito disso, mas é um desafio.”* vé
Inés, € o mestrado agora, passaram-se tantos anos, estamos juntas de novo e
0 meu desafio continua sendo esse. Dessa vez fui um pouco mais carinhosa
comigo, me enchi de responsabilidades, mas pedi ajuda para uma diretora. S6
me desafiei de estar sozinha em cena. Mas um passo depois do outro, aos
poucos vou lembrando como é brincar. Voltando a razdo de hoje, depois de
mostrar a cena, Aline apontou varios caminhos, reconhecendo proposicdes
interessantes, reafirmando o que eu tinha sentido, a falta de diversao, a falta do
prazer em parodiar... seria por ai 0 nosso inicio de trabalho, acredito que
mesmo sem termos falado, ai comegava o nosso acordo, eu queria me divertir,
ela queria me ver me divertindo.

No ensaio seguinte, fomos para a Casa de Teatro. Organizamos todos
0s elementos no espaco, Aline conduziu um aquecimento, jogamos e partimos
para as tentativas de parodias.

Depois disso experimentamos a xama branca. Recebendo o publico,
com uma musica de reiki, com varios elementos misturados de diversos tipos
de “misticismo”. Fui tentando improvisar trazendo as ideias de texto. Ao final

Aline disse que estava “bonito”, que me “seguiria”, que tudo soava muito

% Recriacdo de memoria.
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verdadeiro, que eu tinha um discurso envolvente. Eu reconhecia o “embuste”
em cada coisa que estava falando. Mas Aline ndo reconhecia a parddia. Entao,
reafirmei outra vez a importdncia do jogo, do corpo, do bufdo “por tras”, da
l6gica do buféo... minha mimeses era verdadeira demais, ndo evidenciava a
critica, para quem n&do entende nada sobre o tema, o discurso sozinho néo
sustentava a critica.*®

Nesse dia eu tinha montado alguma parte da Cabela, bem pouco na
verdade, talvez bunda e peito, e ficava de novo me perguntando se o corpo
“dela” me ajudaria a trazer o jogo, a parddia, a légica do bufao. Mas ainda que
eu nao trouxesse o corpo da Cabela com todas as suas caracteristicas, Aline
sempre comegava 0sS ensaios conduzindo uma preparacdo, algum exercicio
que trabalhasse o corpo. Tinhamos “acordado”, ainda que sem palavras, que o
desafio era trazer para o corpo 0 que estava até entdo na ideia, no discurso e
que quando ia para a acdo se tornava fragil. Aline trabalhou exercicios de
caminhadas com variacdes de peso, velocidade, trabalhou exercicios com
elementos plasticos, um corpo que pinta cores pelo espaco e que varia a
energia conforme cada cor, caminhadas com alteracdes, deformacBes no
corpo, cada inicio de ensaio trazia uma proposicdo. Mas foram os exercicios
nos quais ela conduziu o que chama de “grotesco” que mais me tocaram, neles
eu reconheco um jeito de conduzir bufdo que ainda n&do havia experimentado
nas metodologias da Dani e do Gaulier. Em um dos ensaios, Aline conduziu um
inicio que partia de caretas e a partir delas se desenhavam o0s corpos, as
vozes, as figuras.

Chegamos na sala e montei a Cabela, sem finalizar ndo prendi o braco
nem “avolumiei® os cabelos. Aline comecou a conduzir uma proposicdo com
caretas. Sentada de costas eu devia lembrar, experimentando, o prazer de
fazer caretas e imitar na infancia. Escolhida uma careta, levantei e comecei a
existir com aquele corpo, careta. Comecei com a lingua pela frente dos dentes
de baixo, mal podia falar. Uma senhora, Aline pegou um bluséo e ofereceu uma

“estola” e uma bolsa. Ela andava pela sala, devia langar um olhar julgador toda

% Fragmento de diario de bordo, 01 de junho de 2018.
% E como Cabela fala qguando esta se montando.
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vez que olhasse para a mesa. Depois chegava na aldeia e a mesa virava a
india, ou uma crianca, ai comecava a oferecer coisas pra crianca bonitinha,
chamava feito cachorro. Aline alcancou as porcarias e lixos e improvisamos a
parddia do lixo, com as musicas cantadas pelas criancas guarani. Quase sem
palavras, ou mesmo palavras incompreensiveis. Funcionou. Repetimos,
funcionou. Feliz com a parddia! Eu me sentia bem fazendo, poderia ficar horas
experimentando. Para Aline funciona e é forte.”’
Cabela néo tinha sido completamente montada, mas as proposi¢cées da
Aline me ajudavam muito a jogar. A diversdo, o prazer, a parddia comecava
pelo corpo alterado. Eu nem lembrava da Cabela por baixo desses outros
corpos. E outra vez me perguntava se aquela forma que eu suponho ser do
meu bufdo era fundamental. Aquele corpo potencializa o jogo? Ou aonde eu
cheguei limita? Como ja escrevi no capitulo IV, desde que experimento a
Cabela nessa forma na qual ela “nasceu”, as parodias sempre transitaram mais
OU Menos N0 mesmo universo, aquele que eu chamo “vai malandra”. O buféao
se sobrepbe a parddia para mim. Experimentar por outro caminho estava
sendo revelador.
O trabalho de construcdo/desconstrucdo do corpo é outra tatica na
busca da liberdade do ator. Assim, o ato de chafurdar no universo
marginal e fantastico do bufao medieval, experimentando um corpo-
mascara grotesco, inacabado, deformado funciona como ferramenta
para que o ator se libere de seus mecanismos de moral e consiga
debochar mesmo do que é tabu, conquistando também um canal de

permissividade com o espectador por conta de sua condi¢do
desfavoravel de marginalizado ou louco. (CASA NOVA, 2017, p.91)

Sentia que construia e desconstruia corpos nas conducdes propostas
por Aline, eu tinha a possibilidade de experimentar o que as outras
deformacgBes me traziam além das que ja conhecia, as da Cabela. Aos poucos
as parodias iam se estruturando, ganhando corpo. Os conflitos tinham ficado
de lado, eles ndo tinham ido embora, estavam em mim, mas o espac¢o da
criacao, das tentativas, erros, acertos, fracassos, alegrias, tinha tomado conta.
No meio desse processo, voltei na Tekoa Jatai'ty, ia levar agasalhos

arrecadados no dia do meu aniversario. Sentada no patio da casa do cacique,

o Fragmento de diario de bordo, 06 de junho de 2018.
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enquanto dentro de casa 0Ss meninos assistiam algum jogo da selecao
brasileira, conversdvamos, Vher4, Jaxuka e eu. Jaxuka soprou a brasa do fogo,
aqueceu uma agua, a maior parte do tempo em siléncio, tomavamos ka’ay.

Contei a Vhera que estava no momento de criacdo da cena, que estava
ensaiando algumas ideias. “Lembra que a minha ideia na cena € criticar 0s
jurua né?”, “Tu poderia me contar alguma situagdo em que vocés percebem o
preconceito? Alguma coisa ruim que os jurua facam?”. Vhera ficou em siléncio,
esbogou um sorriso, mas ndo me contou nada. Brinquei com ele: “Me usa, eu
empresto a minha voz, ninguém vai saber que sdo coisas que tu me falou”, ele
riu, mas percebi que ndo se sentia a vontade para criticar os jurua. Entdo
comecei contando a ele sobre o que eu estava experimentando, sobre quais
eram as minhas ideias, queria ouvir o que ele achava delas. “Eu t6 fazendo
uma cena que critica a relacdo dos jurud com os documentos, porque a gente
anda com um monte de papel. Mas pra vocés néo é assim ne?”.

Vhera concordou e me contou uma situacao recente na qual o coral
das criancas fora convidado para apresentar num evento, 0s organizadores
solicitaram numero de RG das criancas, algumas delas ndo tém nem certiddo
de nascimento ainda, disse que ainda nao tinha enviado nada para eles porque
nao tinha, mas que era uma exigéncia para o transporte, se ndo as criancas
nao poderiam ir. “A gente ndo tem identidade, identidade pra ndés € os mais
velho. Se o mais velho vai com as crianca, essa é a nossa identidade.”®
Depois contei a ideia da parddia da xama. “Tem alguns jurua que buscam
aprender os conhecimentos, as medicinas indigenas e depois saem vendendo,
atendendo, cobrando caro para isso”. Vhera disse que € por isso que ali eles
tentam preservar a0 maximo os segredos, por iSso que o jurud kuery nao
entram na opy, ndo conhecem alguns dos remédios que eles usam. “As vezes
tem o jurua que fica fazendo um monte de pergunta, pra que que € essa
planta? Como é que é o nome? O que vocés usa quando fica doente? As
vezes eu até falo o nome, mas nem € 0 nome que a gente fala, isso s6 nos

sabe, tem muita coisa diferente, ent&o eles nunca vao sabe””.

% Recriacdo de memoria.
% Recriacdo de memoria.
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Por ultimo contei a pardédia da mulher que deixa lixos na aldeia. “Na
primeira vez que eu vim aqui, vi um mulher que trouxe um monte de lanches e
presentes, sO que depois que ela foi embora, ficou todo o lixo espalhado,
sujando a casa de vocés”. “E, as pessoa podia leva o lixo que elas trouxeram, a
nossa casa é tudo isso, ai fica tudo sujo. Isso ai ndo é coisa que desmancha
que nem as casca das fruta e as comida, s6 d& pra limpa botando fogo™®.

Depois de compartilhar as minhas criticas, acredito que Vhera tenha se
sentido mais a vontade e conseguiu me descrever uma situacdo em que se
sentem mal, em que reconhecem preconceito. “Quando a gente entra no
onibus, tem preconceito. Ninguém senta do lado de um indio. A gente paga
pelo preconceito. Entra no 6nibus, paga a passagem que nem todo mundo e as
pessoa olham mal pra nés, com preconceito”™®. Saf da aldeia com a sensacao
de estar num caminho possivel, claro, ainda me interessa mostrar a cena a
eles, s6 poderei conhecer a recep¢do no acontecimento, no jogo.

No quarto ensaio juntas, comecamos tentando trabalhar na parddia da
xama branca, aquela da mimese muito verdadeira, parece que em todas as
outras se esbocava algum caminho, mas nessa ainda néo.

S6 montei parte da Cabela, cabelos, dentes, batom, comecamos pela
parddia da xama branca. A referéncia é as ‘mulheres selvagens”, fadas,
sagradas, terra. Tentei retomar algumas acdes com a conducdo da Aline, a
dangca com a balaio e musica de reiki, os movimentos “sagrado feminino”.
Depois sentei ha canga e experimentei algumas coisas do discurso previsto...
tudo ruim, nada funciona, sinto que decidi isso mas a parodia nao flui. E algo
gue me incomoda, desconforta, mas nao consigo brincar, debochar, sera por
que esta muito préximo de mim? Sera por que também sou um tanto disso?
Consigo debochar de mim mesma? TentamosS um pouco e eu me senti

desconfortavel, ndo funcionava, era forcado, eu ndo brincava. Me irritei comigo

190 Recriacdo de memoria.
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mesma e desisti, sentei ao lado da Aline e disse: chama a guria'® pra fazer e
eu assisto, ela vai se divertir e vai fazer melhor, néo consigo.®®

No ensaio seguinte, Aline propdés uma conducdo que partia da voz,
deitadas no chdo, com a sala escura, experimentamos vozes, voz anasalada,
VOz na cabeca, voz no peito, voz no ventre. Produziamos sons sem significado,
sem palavras, ruidos, blablagdo, “conversavamos” no escuro através desses
sons e brincAvamos com as possibilidades de voz. Eu deveria escolher, depois
de experimentar, uma voz de cada uma das “partes”, cabeca, peito, etc, Aline
acendeu a luz e eu andava pela sala com o corpo de cada uma das vozes. Em
cima daquelas vozes e daqueles corpos, Aline sugeria figuras e eu
improvisava. Da voz anasalada, veio uma palestrante. Eu “blablava” de forma
agitada, explicativa, chata, com um sotaque que lembrava algo do inglés e a
voz alta, irritante. Agia como quem estava dando uma palestra, mostrando
imagens, explicando, repetindo. Era divertido, eu brincava, criava, Aline ria.
Partimos para a parddia da xama, Aline prop6s que ela viesse com a voz, o
corpo, o jeito da palestrante, eu devia forgar a calma e a “sabedoria” da xam3,
mas deixava escapar o descontrole, a agitacdo, a voz alta e irritante da
palestrante.

Trabalhamos sem palavra, s6 com “blablagao”. Funcionou mais do que
todas as outras vezes, parece que encontrei liberdade em “ndo falar”. Aline
disse que a parddia acontece e que a critica fica evidente, mesmo sem as
palavras, somente pelas acdes. Me senti mais livre, logo eu que sempre gostei
tanto das palavras e que sempre falei muito. Aline esta me “furando a boca”.***

Furar a boca. Naquela mesma ocasido da presenca dos Guarani na
disciplina ministrada pela Celina, quando o cacique Vhera falava sobre
felicidade eu compartilhei uma percepcédo com o grupo, aquela que trago nos
capitulos Ill e V, sobre o riso, a brincadeira, a alegria. Comentamos sobre a
possibilidade de um documentario e Vhera contou um pouco sobre esse jeito.

Falou sobre a importancia da felicidade para a saude, falou sobre o que

102
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Me referia a Cel6i, bufona da Aline.

Fragmento de diario de bordo, 20 de junho de 2018.

104 Fragmento de diario de bordo, 27 de junho de 2018.
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constitui felicidade para eles e comentou sobre esse jeito brincalhdo, mas
disse: “a gente brinca, mas a brincadeira tem limite também, brincadeira
demais também ndo € bom. Falar demais também ndo. NOs guarani, a gente
fala s6 0 que precisa ser falado, a gente ndo fala o que nao precisa, falar
demais ndo € bom também. Por isso que quando as crianga sdo pequena, se
quando elas aprendem a falar elas falam demais, a gente fura a boca, coloca
aguele espinho aqui no beico, o tempo que fica doendo até melhorar a crianca
fica quieta, ai ela aprende.”’® Aline estava me ajudando a falar menos,
trabalhando meu corpo, me conduzindo por lugares que me apresentavam
primeiro o prazer de brincar, a necessidade de palavras comecava a diminuir,
eu percebia que era capaz de comunicar de outras formas... mas ainda caia
com frequéncia nas palavras:

Partimos para as outras parddias, o véio dos documentos e o tarado do
onibus. Nos dois, 0 mesmo desafio, menos palavras. Como o texto ainda ndo
esta definido, fico improvisando, mas improviso muita palavra, sempre palavra.
Na parédia do 6nibus, ela me pedia para trazer o jeito, as ag¢des, o olhar
dissimulado de um cara que esta no d6nibus abusando de uma mulher. Eu fazia
as acles e funcionava, mas quando comecava a falar vinha o excesso de
discurso, e perdia o corpo. %

Talvez eu devesse colocar um espinho no beico... ndo, ndo quero dizer
com isso, de forma alguma, que atores falando grandes mondlogos em cena
sejam ruins, atores sentados, falando palavras, palavras, palavras, eu gosto
tanto! Eu é que ndo conseguia, algo em mim fragmenta, palavra/acao,
mente/corpo, € um desafio meu, especialmente sozinha em cena. Talvez eu
ainda né&o tivesse experimentado essa sensacdo de forma tao intensa pois
nunca havia mergulhado em um trabalho s6 meu, sem ninguém para
contracenar. O outro, como ja escrevi la no capitulo 1V, com suas proposicoes,
suas novidades, suas surpresas, me ajuda a estar viva, a agir com o corpo, a

conectar acao e palavra.

1 Recriagdo de memoria.
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Para poder denunciar os abusos de poder e as atrocidades humanas,
o0 bufao aprendeu a jogar com as palavras de forma inteligente,
tratando os assuntos de forma enviesada, ou obliqua. A origem grega
da palavra parddia, a qual significa imitacdo bufa de um trecho
poético, é formada pelas palavras: para (ao lado de) e oide (Ode) e
designa com pertinéncia essa acdo obliqgua da performance
bufonesca. (CASA NOVA, 2017, p.94)

E voltamos a parddia da xama, aquela, a mais desconectada de todas
até agora, aquela na qual encontrei discurso desde sempre, aonde
experimentei s6 corpo em um momento, aguela que nao funciona nunca,
porque depois da tentativa com a voz da palestrante, da tentativa sem
palavras, haviamos retomado no ensaio seguinte e outra vez tinha sido um

fracasso.

Parédia Xama, ensaio aberto, agosto 2018
Foto: Joana Brandi Vieira

Comecei a arrumar as coisas e vestir um pouco da Cabela. Aline
comecou a jogar a Celdi, dizia que tava com um “poblema”, muita dor, toda
torta e que uma guria tinha entregado uma fita pra ela dizendo que ali tava a
salvacdo. Na fita uma voz dizia pra ela procurar a Cabela, que ela tinha uns
conhecimentos que podiam ajudar. Comecaram a jogar as duas Celoi e
Cabela. Cabela atendeu Celoi, fez uma “limpeza”, tirou carta. Depois Aline fez
outra vez, mas agora Cabela atendia uma psicologa, interessada em terapias
holisticas. Celdi jogou essa figura e Cabela atendeu. O jogo fluia, como € bom
ter alguém pra jogar!'! A sensacdo € de estar brincando, a improvisagado
acontece, uma proposi¢ao alimenta a outra. A gente se diverte juntas e juntas é
muito melhor do que sozinha. Depois Aline ficou na plateia e pediu que eu

fizesse a mesma coisa com uma pessoa imaginaria. Fomos criando essa cena,
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algo das ideias anteriores estava ali, mas Aline, ou melhor, Celdi, tinha

chamado a Cabela, agora era ela quem criava. '’

Um depoimento da Aline sobre nosso trabalho juntas

Durante o processo de direcdo que venho realizando no trabalho
pratico proposto por Ana Luiza no mestrado, tenho estado atenta a esse tipo de
desafio: tornar a parddia prazerosa para a bufa Cabela, através do prazer da
imitacdo, do deboche por meio das possibilidades corporais, e da palavra como
mais um elemento, ndo como o unico. Além disso, percebo a importancia de se
manter a bufa Cabela em segundo plano durante as parddias. Nem a
abandonar, nem deixar que ela tome conta. Ela precisa dar espaco para os
charmes que configurardo a parddia, mas, ao mesmo tempo, deve estar ali
desfrutando do deboche e se deixando ver as vezes.

Um exemplo dessa necessidade ficou evidente na parddia da xama
branca. Em algumas investidas na criacdo da parddia, criou-se a mimese
quase perfeita de uma xama branca. A critica estava presente, mas ndo havia
prazer nem graca. Era apenas Ana imitando muito bem uma guru espiritual e
Cabela havia sido excluida da brincadeira, ndo estava ali dando sua
contribuicdo grotesca e comica.

Em outras tentativas de se construir a cena, Cabela tomou conta, mas
esqueceu de se divertir com seus préprios detalhes charmosos e também nao
criou nuances para a xama. Cabela foi verborragica e esperou que tudo se
resolvesse com a palavra, mas isso nao aconteceu. A tentativa ndo virou
parddia e nés ficamos descontentes com o resultado e o prazer do riso ndo nos
visitou. A tentativa de parddia se limitou a um discurso “cabec¢ao” e explicativo.

Fico pensando que as palavras também devam ser como que um
detalhe, que ndo deve ser usado em demasia na parodia, para nao se tornar
Obvio e vulgar. A palavra deve ser escolhida com sagacidade, deve compor o

charme, deve estar entremeada ao corpo.

107 Fragmento de diario de bordo, 01 de agosto de 2018.
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Encontramos finalmente o prazer, o discurso e a graca da parddia da
xama branca, quando a Cabela foi convidada por sua amiga Celdi, a cura-la de
uns “poblemas" de coluna e de mandinga ruim que ela estava passando. Celdi
pediu para que Cabela usasse seus conhecimentos de xama. Foi entdo que a
parddia surgiu. Ana deixou a Cabela atuar. A Cabela deixou a xama curar a
todas nés naquela noite.

Cheguei no ensaio e fiquei exatamente com a roupa que fui de casa,
tava muito frio pra tirar qualquer camada. Montamos o cendario e passamos
uma vez o roteiro. Hoje eu me diverti tanto! Nao tinha nenhum acessério, um
pano, um enchimento, nada da Cabela, a ndo ser a boca e a voz, jogava,
brincava, parodiava. Passei por todas as cenas do roteiro com o prazer de
estar brincando, criava coisas novas, refinava acodes, olhares, descobria
sutilezas, criava novas palavras. Bufdo sem nenhuma “montaria”, é possivel!
Hoje foi. Como? Sera que a seguranca de um roteiro, a relacdo de confianca, a
sensacao de ter conseguido experimentar momentos que funcionaram... 0 que
me ajudou a libertar a brincadeira hoje? Terminamos o ensaio felizes, Aline me
abracou: “t6 muito feliz!, t6 muito feliz com a gente.” “Eu também, t6 muito feliz!
Consegui me divertir, bem assim, sem montar nada. Me diverti muito hoje!
Obrigada! Tu me ajuda.” “Que bom né? E muito bom!” “E, é por isso que a
gente faz isso né?” “E, pra se divertir, pra dizer bobagens, e pra dizer coisas
sensiveis.”

No percurso de investigacao de tais estratégias, Gaulier estimula os
alunos que ja se sentem a vontade com a parddia, a blasfémia e a
acidez bufonescas a se livrarem do “corpo-mascara” grotesco ou
deformado, mantendo essas “deformacgdes” no seu discurso € na sua
performance. Dessa forma, a clarividéncia do louco deve habitar o
ator e destilar-se através do olhar, da sua relagdo com a plateia, da
sua forma de manipular o publico, do seu regozijo em espelhar as
mazelas do mundo.

Ao abdicar do aspecto grotesco ou das deformacdes corporais, 0 jogo
bufonesco torna-se ainda mais ambiguo e o ator tem que saber
seduzir o publico de outra maneira, pois hdo se joga mais com o
sentimento de compaixdo que a figura de um aleijado causa no
espectador. Se as deformacfes ndo sdo tdo evidentes, elas tém que

estar ainda mais solidas no discurso e na atuacao. (CASA NOVA,
2017, p.92)

Experimentei a plenitude da sensacao de jogo livre nesse ensaio, sem
a necessidade daquele corpo que venho questionando ao longo da pesquisa...
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guem sabe, algum dia, quem sabe. Por enquanto, enquanto ainda aprendo o
prazer, enquanto ainda desbravo os limites da liberdade, mantenho algo do
grotesco no corpo da Cabela, mas, nesse processo, ela ja viveu significativas
transformacoes, talvez eu chegue a descobrir que o charme da Cabela esta
mesmo no cabelo lindo, juba, grande, bem “avolumiado”. [...] podendo chegar
até a um tipo de performance na qual o espirito bufonesco esta escondido atras
de um visual préximo do cotidiano ou da “normalidade”. (CASA NOVA, 2017,
p.90)
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Parte VIl — Consideracdes parciais e o que ainda esta por vir

Em dialogo com o que propus no projeto inicial, reconheco que
prevaleceu no processo a metodologia dos encontros, fui sendo afetada por
eles. Os encontros com os Guarani, com 0s Kaingang, com professores,
colegas, autores, amigos, antropologos, diretoras, 0s encontros com as minhas
memdérias, com a soliddo... todos eles estdo aqui, em cada momento dessas
reflexdes. E por este caminho que pretendo seguir, o caminho dos encontros,
da escuta, das experiéncias. Ainda nao falei de um significativo encontro, mas
futuramente falarei. Em fevereiro de 2018 passei um dia na Ema Guarita'®,
predominantemente Kaingang, maior e mais antiga terra indigena demarcada
no estado. L& eu conheci a Brasilia, ela ainda ndo apareceu aqui, mas esta em
mim, mulher Kaingang forte, consciente, critica, separada do marido, dona da
prépria lavoura... “se o olho é maior do que a cabeca, deixou de ser indio”™®.
Brasilia poderia ser minha avo, se eu pudesse escolher, seria ela. No Unico dia
em que estive com ela na casinha e na lavoura, lembrei da minha vida no
interior, mas lembrei de coisas que nunca vivi, s6 ouvi... €, ela poderia ser
minha avle. Combinei com a Brasilia que passaria um tempo com ela no
préximo ano, ela ndo gosta de cuidar da casa, gosta de trabalhar na lavoura,
disse a ela que ficaria um tempo la e enquanto ela trabalhava na roca eu
cuidaria da casa. Quando me despedi ela perguntou: “a proxima vez tu ja vem
de muda?’. E Brasilia, acho que vou, vai demorar um pouco ainda, mas & um
dos meus desejos.

A partir de mais vivéncias, seguirei produzindo material para fazer do
que é hoje uma cena, um espetaculo. O desejo permanece 0 mesmo, agora
ainda mais convicto: Além das experiéncias pessoais e conexdes intuidas entre

indigenas e bufbes, como artista que toma partido, desejo ser mais um corpo

1% A Reserva Indigena de Guarita, demarcada com cerca de 23 mil hectares, abriga o maior

contingente de populagédo Kaingang (cerca de 7 mil pessoas, de uma populacao total Kaingang
de 30 mil pessoas). Localizada no Noroeste do Rio Grande do Sul, ocupa parte dos municipios
de Tenente Portela, Redentora e Miraguai. A principal lingua falada ali é o Kaingang, além do
Portugués e do Guarani (falado por uma pequena comunidade dessa etnia na mesma area).
1% Uma das frases marcantes da Brasilia para mim. Ela falava que a ganancia nado faz parte da
cultura indigena.
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dando voz para esta luta. Ainda ndo com o0s pés sujos de terra, ainda néo
oferecendo meu sangue na luta pelo direito a terra, oferecendo apenas olhar,
suor, palavras, arte e algum espaco de reflexdo, por enquanto...

Passei a qualificacdo cheia de questionamentos: é buffo? E brasileiro?
Entrar em contato com os Guarani e os Kaingang me fez reafirmar que a
lingua, cultura, pensamento, constituem a tal “légica” do bufdo, do riso, da
critica. Se eu ndo sou europeia, meu bufdo pode ser europeu? Eu compreendo
a logica do bufao europeu ou eu compreendo com a minha légica brasileira?
Daniela Carmona fala que os ingleses e os franceses sdo 0s que se saem
melhor no jogo do buf&o na Ecole Philippe Gaulier, por causa do senso politico,
do tipo de critica... ndo sera porgue somos brasileiros e nosso tipo de critica

outro? Se sou brasileira, ndo europeia, € um buféo brasileiro entdo?

Brasilia, fevereiro 2018
Foto: Ana Luiza Bergmann
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SEGUNDO MOMENTO

Pega no lago

Para subtrair o peso das verdades ignébeis que o bufdo denuncia, é
necessario certo distanciamento e vigilia por parte do ator, pois
obviamente se escolhemos tratar de assuntos que nos tocam
profundamente, temas com o0s quais nos identificamos
demasiadamente, podemos relaciona-los com feridas pessoais,
correndo o risco de que o peso dos fatos nos faca perder o espirito do
bufdo. (CASA NOVA, 2017, p.99)

Teria sido aqui que perdi ou que desisti de buscar o espirito do bufao
como eu conhecia? Depois da qualificagéo fiz uma descoberta que talvez tenha
sido a grande virada do trabalho, que talvez também explique a razao pela qual
cheguei aqui, exatamente aqui, no desejo de fazer uma pesquisa com
indigenas. Para aqueles que acreditam nos movimentos do cosmos, energias,
conexdes entre mundos, memdria ancestral... talvez meus caminhos até esta
pesquisa pertencam ao plano do invisivel, do ndo racional, do ndo explicavel,
eu poderia romantizar e tornar poético, apesar de nada feliz e orgulhoso, meu
movimento para chegar aqui, no desejo do encontro com indigenas. Durante o
periodo na terra indigena Kaingang, ouvi de muitas mulheres a narrativa das
indigenas pegas no laco, ou pegas a cachorro. Imaginem, nunca tinha ouvido
falar. Elas falaram sobre mulheres que sumiam nos conflitos com os tropeiros,
nas invasodes de terra, no periodo da colonizacao italiana e alema no RS. Eram
lacadas, ou eram agarradas debaixo do braco de um homem gue passava a
cavalo, sumiam, nunca mais tinham contato com suas familias.

Nesse primeiro momento, por ignorancia histérica mesmo, fiquei
acreditando que isso pertencia ao contexto do RS, essa imagem estereotipada
do gaucho a cavalo, com laco... depois busquei mais informacdes sobre essas
narrativas, compreendi o 6bvio, que cavalos, homens, encontros com tribos em
suas terras fazem parte de toda a histéria da colonizagdo do pais.
Provavelmente porque a colonizacao italiana e alemd no RS é mais recente,
essas narrativas sao ainda bem proximas de algumas dessas mulheres que me

contavam essas historias, ou porque talvez ainda aconteca? Pode ser que
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alguma tia, alguma parente delas, de alguém que elas conhecem, tenha sido
uma mulher levada a cavalo. Aconteceu que depois da qualificagdo, descobri
que tinha o contato de uma prima distante pelas redes sociais. Luciana é filha
de um dos primos do meu pai, que repetiam com frequéncia que eu parecia
com a minha bisavo india. Escrevi para ela querendo saber qualquer
informacao sobre a nossa bisavd. Desejava buscar essa origem, caso ela fosse
mesmo indigena. Fantasiei a possibilidade de descobrir se ela era Kaingang,
Guarani, Xokleng, Charrua, de chegar até a comunidade de onde ela teria
vindo, de buscar seus parentes, uma ideia bastante romantica de encontrar
minha ascendéncia indigena, aquela que me fazia ser bugrinha, aquela bisavé
com quem diziam que eu parecia e que pertence ao mundo da imaginacao,
invencdo, memoria.

Entdo escrevi para esta prima, queria saber o nome da minha bisavo,
de onde ela tinha vindo, se alguém guardava alguma foto dela. Minha intuicéo
ou minha invencdo, junto com alguma I6gica de quem comecgou a conhecer um
pouco sobre as etnias predominantes em cada regido, me fazem sentir que ela
seria Kaingang. Mas eu queria descobrir. Luciana respondeu as minhas
mensagens: o vO (meu tio avd) contava que ela era da regido de Taquari, viveu
um tempo em Nicolau Vergueiro, esta enterrada em Ernestina, chamava Idalina
da Costa e Silva. Lu, tu j& viu alguma foto dela? Sabe se alguém tem foto? Nao
sei Ana, nunca vi, vou perguntar pro pai. Lu, tu sabe me dizer se esta é a nossa
bisavé que diziam que parecia india? Ana, eu acho que esta é a india que o
nosso biso pegou a cavalo. Ah, é exatamente sobre essa ascendéncia indigena
que eu queria saber, entdo ela é real? Acho que sim, o vO sempre contava
isso... obrigada Lu, se tu descobrir mais alguma coisa, se achar alguma foto,
por favor, me avisa.*'® No primeiro momento, senti um aperto no peito, minha
bisavo teria sido, entdo, uma india pega no laco, ou pega a cachorro, nao tinha
nada de bonito e de romantico nisso, eu ja sabia o que significava. Mas meu
primeiro impulso foi ir atrds dessa histdria. Eu iria descobrir quais as

comunidades existentes na regido de Taquari, buscaria 14, perguntaria pelo

110 Transcricdo de mensagens trocadas no Instagram (rede social online de compartilhamento

de fotos e videos).
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nome dela, buscaria as pessoas mais velhas, calculando mais ou menos o ano
em que isso teria acontecido perguntando para 0os meus primos sobre esse
casamento... alguns dias depois entendi que seria impossivel, Idalina, era o
nome branco registrado pelo colonizador, talvez bem mais de uma mulher
tenha sumido na regido naguela época, o nome indigena dela era outro,
ninguém nunca mais teve contato para saber que ela teria ido morar em tal ou
tal lugar com uma familia do seu fulano da Silva. Chorei. Sem compreensao,
sem razao, sem explicacdo, parece que eu finalmente sentia o tamanho da
violéncia. Meus problemas pequeno burgueses, a dor de quem se da conta de
um passado horrivel da sua histéria, mas nem doeu em mim, eu ndo perdi
nenhum privilégio por causa de alguma semelhanca com a bisavo indigena. Eu

herdei os privilégios do colonizador.

Que fago com a minha cara de india?
E meus cabelos

E minhas rugas

E minha histéria

E meus segredos?

Que faco com a minha cara de india?
E meus espiritos

E minha forca

E meu Tupéa

E meus circulos?

Que fago com a minha cara de india?
E meu Toré

E meu sagrado

E meus “cabocos”

E minha Terra?

Que fago com minha cara de india?
E meu sangue

E minha consciéncia

E minha luta

E nossos filhos?

Brasil, o que fago com a minha cara de india?
N&o sou violéncia

Ou estupro

Eu sou historia

Eu sou cunha

Barriga brasileira

Ventre sagrado

Povo brasileiro.

Ventre que gerou

O povo brasileiro

Hoje esté4 s6...

A barriga da mée fecunda

E os canticos que outrora cantavam
Hoje séo gritos de guerra

Contra o massacre imundo. (POTIGUARA, 2004, p.34,35)
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Depois da qualificacao, interrompi por um tempo 0s ensaios. Tive um
periodo intenso de viagens com outro trabalho de teatro, que me possibilitaram
outras formas de contato com outros povos. A pesquisa seguiu sendo
alimentada com noticias, informacfes, buscas sobre a luta indigena. Segui
diversas paginas do movimento indigena, busquei em lugares onde estive
alguma aproximagao com as etnias de cada regido: em SC ouvi uma fala de
alguns Xokleng em uma feira do livro, em Rondonia procurei o artesanato na
cidade e conversei com uma Tikuna, no Mato Grosso visitei uma aldeia Bororo,
no Mato Grosso do Sul fui ao Museu Dom Bosco, que exibe um grande acervo

contanto histéria e costumes dos povos indigenas da regido.

Tadarimana, Rondondépolis — MT, maio 2018
Foto: Rafael Irineu

A criacdo do espetaculo foi interrompida por um periodo de 3 meses,
mas o envolvimento e a busca por conhecer mais sobre o universo do qual
trata a minha pesquisa néo cessou. Fui reconhecendo uma grande mobilizacdo
politica dos povos indigenas, ainda com tdo pouco espaco, mas com muita
forca, muita luta, muita resisténcia. Nesses espacos de manifestacao,
discursos sérios, falas profundas, as vezes tranquilas, as vezes inflamadas,
mas sem a estratégia da brincadeira e do humor que eu conseguia reconhecer
na relagdo mais intima e nos espacos dos seus territérios e suas comunidades.
Durante este periodo, segui em contato com as comunidades onde estive por

um tempo, fui a aniversarios, casamento, manifestacées.
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Janeiro Vermelho

Neste momento, nesta Republica, neste governo, assistimos a uma
concertada maquinacdo politica que tem como alvo as areas de
preservagdo ambiental, as comunidades quilombolas, as reservas
extrativistas e os territérios indigenas. O objetivo € retirar das terras
publicas as comunidades que vivem fora do circuito do mercado
capitalista e da légica da propriedade privada, para assim gerar mais
lucro para os grandes empresarios do agronegécio, da mineracao, da
especulacao fundiaria que, aboletados nas poltronas do Congresso,
pagam seus paus-mandados para ali operarem. (CASTRO, 2018,
p.19)

Era janeiro de 2019, o novo presidente da republica tinha acabado de
assumir o poder. Como grande parte dos brasileiros, senti uma desesperanca
imensa, um grande desanimo. Vivi um periodo em que questionei arte,
pesquisa, formacdo, as perguntas quase inconscientes “onde estamos
errando?”, “qual a eficacia das nossas estratégias?”. O ministério da cultura
acabara de ser extinto, arte, ja com tdo pouco valor, parecia ter ainda menos
agora, tinha virado sindbnimo de vagabundagem. Estudo, pesquisa, tudo o que
tinha a ver com pensamento critico era evidentemente mais perseguido. Saber
gue gays, lésbicas, artistas, batugueiros, eram alguns dos alvos deste governo,
me fez sentir mais fortemente a possibilidade de perder a liberdade da qual
sempre desfrutei por conta do meu lugar privilegiado. Mas, bastante envolvida
com a luta indigena, eu também comecava a me perguntar qual era o sentido
de escrita, reflexdo, arte, diante de tantas urgéncias.

Sabe essa sensacdo que vocé tem quando olha o jornal e n&o
entende muito bem, e vocé se pergunta, eu vivo nesse lugar,
enquanto as imagens vao passando ali, helicoptero, incéndio,
soldado, carro de corrida, sem fazer sentido [...] no mundo tem umas
vinte guerras acontecendo, em vinte lugares diferentes do planeta
tem gente se matando [...] E futebol, peixes, carne assada, tanque,
bomba, missil e vocé na frente da TV se perguntando como foi que
veio parar aqui. E por isso, € por causa dessa sensacao de falta de
lugar frente & imensa confusdo do mundo que a gente resolveu fazer

isso aqui, uma peca de teatro, que € uma bobagem e né&o vai resolver
nada [...] (GICK, 2014, p.27)

De novo a sensacdo de que seguia na minha vidinha branca e né&o
estava |4, lutando. Eu tinha que escrever, tinha reunido de producéo, tinha que
ensaiar a minha criagdo cénica, tudo era mais importante? Na €poca, a foto de

capa do meu facebook e a foto de perfil: sangue indigena, nenhuma gota a
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menos, os filtros do janeiro vermelho™*. No projeto de pesquisa escrevi: “Ainda
nao com 0s pés sujos de terra, ainda ndo oferecendo meu sangue na luta pelo
direito a terra, oferecendo apenas olhar, suor, palavras, arte e algum espaco de
reflexdo, por enquanto...” Naquele momento eu sentia: grande coisa! Palavras,
arte, reflexdo... grande coisa!

Nesse mesmo janeiro, fui uma das apoiadoras convidadas a dormir na
Retomada do Arado, uma retomada Guarani Mbya localizada em Belém Novo,
extremo sul de Porto Alegre. Algumas familias da Tekoa Jatai'ty, lideradas pelo
cacique Timoéteo Karai Mirin, retomaram o territorio ancestral em junho de
2018. A orla, as margens do rio Guaiba, é area publica, no entanto, o restante
do territério € propriedade privada, conhecido como Fazenda do Arado,
pertence a uma empreendedora que tem projeto para a constru¢cdo de um
condominio de Iluxo. Logo apés a chegada das 4 familias, segurancas
contratados pela empresa, empurraram de volta os Guarani para a beira da
praia e 0s cercaram em uma area muito pequena, uma cerca com sensores
impedia o transito por terra, impossibilitando a coleta de lenha e agua potavel e
dificultando o acesso para chegada de mantimentos. Através da mobilizacdo de
apoiadores, os Guarani receberam um barco com o qual passaram a fazer o
transito pelo rio, mas as ameacas dos segurancas que montaram
acampamento do lado de fora da cerca e permaneceram em vigilia eram
constantes. Desde ameacas de roubo de criancas, envenenamento da agua,
até ameacas de morte.

Na madrugada do dia 11 de janeiro de 2019, as familias foram
ameacadas com tiros disparados por cima dos seus barracos. Era uma sexta-
feira, as vozes dos que disparavam os tiros avisaram que se nao saissem até
domingo, seriam todos mortos. Apoiadores da retomada e amigos dos Guarani
passaram a se revezar para pernoitar no local. Nao havia nenhuma leveza,
nenhum humor, nenhuma brincadeira nessa situacao de urgéncia. Dormir la, na
minha barraca, sabendo que no dia seguinte voltaria pra casa, se nada

acontecesse, era um risco de vida, uma tensao, uma tristeza, uma dor, um

11 Janeiro vermelho, movimento criado pela APIB (Articulagédo dos Povos Indigenas do Brasil)

contra o genocidio dos povos indigenas.
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sentimento de impoténcia. Poderia acontecer algo a qualquer momento, mas
eu estava arriscando naquela noite, eles viviam com aquela tens&o. Eles
estavam tristes, assustados, com medo, tensos, nao conseguiam dormir. A
policia apareceu la duas vezes em menos de 24h, fizeram perguntas,
registraram nossas presencas. O cacique, Karai Mirin, sumia quando a policia
chegava e deixava que nds respondéssemos, o medo deles era visivel.
Naquela mesma noite, depois da policia ir embora, todos se
recolheram dentro dos seus barracos com o fogo aceso, ficaram em siléncio,
insones, tensos. O cacique cantava algum canto Guarani e caminhava em volta
dos barracos tocando maraca, no escuro daquela noite, talvez pedindo
protegéo, talvez buscando forgas, talvez tentando acalmar, talvez afastando
maus espiritos. Eu iria embora no dia seguinte, voltando para o conforto do
meu lar, para que outros apoiadores viessem,
eu teria alivio dessa tenséo, eles ndo. Nessa
intensidade de tenséao, sumiu em mim toda a
possibilidade de riso, deboche, brincadeira.
Ficou urgente fazer algo, algo concreto, como
estar 14, por exemplo, ainda que néao
resolvesse o0 problema. Nesse momento,
percebo que o0 desejo de se manifestar
comecou a se sobrepor ao desejo de rir.
Ainda que o riso possa ser um manifesto, sim,

€, eu sei que é.. mas algo em mim foi

mudando nesse processo.

Foto: Acervo Facebook
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Retomada do Arado, janeiro 2019
Foto: Acervo Facebook

Outra armadilha que pode nos afastar da leveza é a vontade de
defender causas politicas. Se levarmos em conta o forte teor de
critica social inerente ao discurso de um bufédo, ndo podemos negar a
reverberagdo politica que tal discurso provoca, porém o ator deve
estar atento para néo transformar sua performance em ato de
militancia. A liberdade do buféo reside no fato de que ele nédo faz (e
nao quer fazer) parte da vida em sociedade, ele ndo tem necessidade
de nos e de noés ndo quer nada. E isso que Ihe da a liberdade de rir
de tudo. (CASA NOVA, 2017, p.99-100)

Aos poucos comecou a ficar evidente que eu queria fazer militancia, se
ndo em cena, pelo menos na vida. Mas quero separar uma coisa da outra
aqgui? Também em janeiro, por conta da medida provisoria que propunha
passar a demarcacao das terras indigenas para o ministério da agricultura?, o

movimento indigena, através da APIB'3

, organizou uma mobilizagdo nacional
chamada Janeiro Vermelho: Sangue indigena, nenhuma gota a menos. N&o

havia evento previsto em Porto Alegre, mas havia em varias cidades do pais.

112 MP 870/19, 02 de janeiro de 2019. A medida passaria para o Ministério da Agricultura a

atribuic@o de identificar, delimitar e demarcar terras indigenas e quilombolas. No governo
Temer, a Fundac&o Nacional do indio (Funai), vinculada ao Ministério da Justica, era a
responséavel pelas terras indigenas. A Funai passou para o Ministério da Mulher, da Familia e
dos Direitos Humanos e o Incra (Instituto Nacional de Colonizagao e Reforma Agréria), antes
Ii%ado a Casa Civil, ficaria no Ministério da Agricultura.
! Articulagdo dos Povos Indigenas do Brasil, uma instancia de aglutinacéo e referéncia
nacional do movimento indigena no Brasil. Criada em 2005 pelo Acampamento Terra Livre
(ATL).
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Entrei em contato com alguns apoiadores e organizamos o0 evento aqui. Numa
acdo como esta, € possivel evidenciar ainda mais o tamanho da dificuldade
para mobilizar pessoas em fung¢do desta causa, ainda tdo pouco em pauta. De
um lado a nossa sociedade branca, ainda tdo pouco afetada pelas questdes
indigenas, como se fossem somente questbes indigenas. De outro, a
dificuldade em fazer com que indigenas se desloquem para se manifestar no
centro da cidade, pois héa falta de recursos para tal. Todas as instituicbes que
poderiam colaborar estdo presas as impossibilidades politicas estruturais,
afinal, sdo 6rgdos que pertencem aos governos. Busquei auxilio na FUNAI, na

prefeitura, através da SMDE'*

, responsavel pelos povos indigenas e direitos
especificos. A resposta era a mesma: ndo ha recursos. Quando questionei a
possibilidade de transporte pois imaginava que prefeitura tivesse algum tipo de
veiculo disponivel: ndo é possivel disponibilizar apoio para uma manifestacéo
politica, mesmo que n&o partidaria. As ONGs'*® de apoio & causa tém suas
pequenas verbas destinadas a outros eventos previstos e o resultado disso €
no maximo 40 pessoas no dia da mobilizacdo, dentre elas, meia duzia de
indigenas. Iracema Gah Té Nascimento, uma kuja, muito conhecida pelos seus
saberes da medicina tradicional Kaingang e pela militancia, € uma das
indigenas presentes. Ela normalmente faz alguma fala nos eventos em que
participa. Temos um megafone, converso com ela perguntando se ela quer
dizer algo, digo que é um espaco para que eles falem sobre suas lutas e suas
necessidades. Ela me diz: ndo, ndo somos s6 nos que devemos falar. Ao
contrario, é muito importante que vocés falem, pois os de vocés, s6 podem
escutar a vocés. Se somos noés falando, pra eles € s6 mais um indio que néo
faz nada dizendo que precisa de terra e eles ndo entendem. Se vocés explicam
0 que acontece com a gente, talvez eles prestem atencao porque vao pensar
“por que esse meu parente ta dizendo isso sobre os indios?” *°. Ouvir essa
fala da Gah Té foi, de alguma maneira, me sentir mais autorizada a falar sobre

a causa indigena em um espetaculo. Entdo devo falar para os meus, para que

14 Secretaria Municipal de Desenvolvimento e Esportes.

s Organiza¢Bes Ndo Governamentais.
118 Recriacdo de memoria.
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0S meus me escutem, se isso for uma forma de fortalecer a luta, tenho mais

certeza de que € isso que desejo fazer. Mas de que forma falar? Ainda
seguiam as davidas. Muitas.

Janeiro Vermelho, janeiro 2019
Foto: Clémentine Maréchal
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Quando se divertir deixa de ser divertido

Janeiro também foi 0 més em que voltei sozinha para a sala de ensaio.
A partir dos apontamentos e sugestdes da qualificacdo, eu ainda tentava mexer
na cena, criar mais, experimentar novas possibilidades. Antes da apresentacao
na qualificacdo, eu tinha feito um ensaio aberto para alguns convidados.
Naguele momento eu ja tinha abandonado as deformacdes da Cabela, ja ndo
usava enchimentos, ndo tinha dentes pretos, tinha os dois bragos, tinha
composto apenas com o0s cabelos volumosos e roupas que lembravam, talvez,
uma prostituta de rua, com o corpo mais a mostra, um pouco sujo, dentes
amarelados, maquiagem borrada, roxos pelo corpo. Era a Cabela, com seu
jeito de sempre e uma nova aparéncia. Apresentei a cena com todas as
parddias que tinha trabalhado. Ao final, Inés disse que nao funcionava, que o
humor e o jeito leve do jogo daquele tipo de bufdo tiravam a poténcia do
discurso. Claudia Sachs, professora que também compde esta banca e que me
lé agora, conhecia a Cabela de outros tempos, ela e Fil6*'" ja haviam jogado
juntas em alguns encontros. Claudia conhecia a Cabela e conhecia também
uma das minhas fragilidades, que era sustentar o jogo da parddia. Ela
reconhecia um bom trabalho em relacdo as parddias e reconhecia também algo
que, para mim, era uma & - -
questao: alterar o corpo,
tirando as deformacfes que
eu ja tinha, nao tinha
matado o jogo da Cabela,
ela continuava ali. O olhar
da Claudia neste momento
foi um reconhecimento

importante para mim,

alguém que sabia um pouco

. Cabela, ensaio aberto, agosto 2018
sobre meu caminho de Foto: Joana Brandi Vieira

117 Nome da bufona da Claudia.
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bufona percebia novas qualidades no trabalho. A pesquisa, a sala, a troca com
a Aline, os conflitos, as experimentagdes, tinham verdadeiramente me ajudado
a me divertir mais dentro desta linguagem.

Mas as colocacfes da Inés, que questionou inclusive aonde eu havia
colocado a possibilidade que citara no projeto sobre passar pelo teatro
documentario e que sugeriu que eu trouxesse algumas narrativas das minhas
experiéncias, me fizeram ainda alterar a cena. A cena que apresentei na
qualificacdo comecava com eu, Ana, contando sobre ser chamada de bugra na
infancia. Eu vestia uma calga preta, uma regata branca, os pés descalcos, o
cabelo preso em coque. Depois da minha narrativa pessoal, soltava os
volumosos cabelos e Cabela tomava conta da cena, sem nenhum tipo de
montaria ou figurino, a ndo ser os cabelos, mas preservava 0 queixo
proeminente, o jeito de falar, 0s movimentos, a voz, eu tinha preservado essas
deformacg0bes, sem elas a Cabela n&o existia, para mim. A partir dela vinham as
parddias.

Depois da banca de qualificacdo, em encontros com a Inés, ela me
desconfortava afirmando que o jogo com a Cabela, a utilizacdo da “mascara”
daquela bufona nédo funcionava para o discurso potente que a pesquisa tocava.
Havia um conflito entre orientagdo e banca. Uma das professoras da minha
banca, a Pati, de quem o olhar sempre me foi muito caro, gostava, defendia o
humor do bufdo como uma poténcia do trabalho. Pati fez alguns apontamentos
e sugestdes sobre linguagem, para ela a cena tinha uma mistura de linguagens
diversas, seria preciso fazer uma escolha de caminho, de estética. Ela sugeria
reduzir a caricaturizacdo das figuras nas parddias e aproximar mais de nos,
ndo era necessdario ser uma velha corcunda, um velho de sobretudo, ela
sugeria buscar figuras nas quais nos reconhecéssemos sem tanto
distanciamento. Pati sempre teve um olhar bastante generoso e importante
com o0 meu projeto. Era confortante ouvi-la defender a minha bufona, o humor,
as minhas quase certezas, eu queria esse conforto. Mas eu, na sala, sozinha,
nao conseguia encontrar a verdade em seguir brincando com o que desejava
dizer. Para mim comecou outro grande conflito: o riso que estava vendo em
algumas situacbes partia do meu olhar, evidentemente, por mais que
reconhecesse o olhar de riso e critica dos indigenas com quem estava
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convivendo, as escolhas sempre viriam com o filtro do meu olhar. E sera que o
meu olhar escolheria criticas com algum valor para a luta deles? Relato aqui
uma situacdo em que meu olhar via a parddia, mas que ndo reconheco
relevancia para a luta indigena apesar de reconhecer uma potente critica aos
NOSSOS equivocos.

Era aniversario de Vhera Guyra, o cacique da Tekoa Jatai'ty, nos
reunimos entre amigos e fomos até |4 para comemorar com eles. Na ocasiéo,
presenciei uma situacao, para mim, parodiavel. Um homem, branco, advogado,
gaudério'*®, amigo de uma das amigas do cacique, queria muito conhecer os
Guarani, estava indo la pela primeira vez, gostava muito dos “indios”.
Colaborou dando mais dinheiro para a carne que estdvamos comprando,
chegou na aldeia e deu dinheiro para o cacique, sentou em uma cadeira no
patio e, entre a meia duzia de amigos e os Guarani que estavam ali, ele falou,
falou, falou, praticamente s6 ele falou, empolgado, feliz por estar no meio dos
Guarani, cheio de histérias para contar da sua vivéncia e relacdo com os
Guarani desde a infancia quando brincava com eles em Quarai. Mostrou que
sabia falar algumas palavras em Guarani, fez perguntas e, como for¢cado centro
das atencdes, naquele espagco de um tanto mais de quietude e com um tempo
mais dilatado, decidiu fazer uma homenagem. Pegou o violdao e falou com
importancia de uma cancéo de um compositor chamado Noel Guarany™*°, que
fazia uma homenagem aos indios e, também como homenagem, tocou e
cantou a canc¢do. Coloco aqui a letra da musica para completar meu desejo de
parédia nesse momento, ainda que eu acredite que na minha descricdo deste
homem nesta situacgéo, ficam evidentes as razdes pelas quais eu parodiaria.

Voltei no fundo dos tempos na voz da inuvia de guerra
Depois de escutar os ventos os cantos da minha terra

Nos tempos sem ressonancia sé encontrei ervas daninhas
Em cada galpéo de esténcia feic6es que parecem minhas.

8 Homem da lida campeira, da lida com o cavalo, do interior. Homem forte, de respeito. Uma

giria também usada para designar uma pessoa com jeito e escolhas estéticas do
tradicionalismo gaucho.
19 Noel Borges do Canto Fabricio da Silva. Nasceu em 1941, faleceu 1998. Mdsico compositor
de canc0es tradicionalistas gaduchas entre 1960 e 1988.
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Mas vi tupa missioneiro além das ruinas da fé
No céu a luz do cruzeiro frente ao luar de Sepé.

Ja nédo pertenco a tupa a velhas hordas tribais
Me transformei em galcho pra ndo morrer nunca mais. (Guarany,
Braun, 1973)

A musica fala evidentemente sobre o apagamento de uma cultura,
sobre a assimilacéo, sobre a necessidade de se adequar para ndo morrer, se
transformar em gadcho para sobreviver. “Me transformei em gaucho pra nao
morrer nunca mais.” E horrivel! Essa cena, desse homem, branco, hétero,
gaudério, classe média, topo da cadeia, sem conseguir escutar, perceber,
declarando seu amor e admiracdo pelos indios e fazendo essa homenagem,
me desconfortou muito. Assim como a mulher, bem intencionada, que ama 0s
indiozinhos e leva um monte de porcarias e lixo para a aldeia, que foi alimento
para a primeira parédia que eu criei, esse homem escancara a nossa falta de
nocao, 0 Nosso equivoco e me desconforta tanto porque, se eu nao estivesse
mais proxima, mais permeavel, querendo ver, querendo escutar, talvez eu
também fosse qualquer uma dessas pessoas, como ja fui, certamente com as
melhores intencfes eu cometeria 0s mesmo equivocos. Possivelmente para 0s
Guarani isso ndo afetou em nada, talvez pela falta de compreensao exata do
gue essa letra diz, ja que existe a barreira da lingua, o que importou para o
cacigue naquele momento € que tinha um cara tocando violdo, eles gostam
muito de musica e ele convidou o cara para tocar na formatura do ensino médio
no més seguinte.

Entdo a critica, a parédia, o olhar bufdo, estavam no meu olhar ali, a
partir da minha légica. Eu nédo poderia alcancar a logica da critica dos Guarani
em relacdo a nés, porque € outra, de outra perspectiva, de outra cosmologia.
Tentar fazer isso seria falso, seria me apropriar de um lugar que ndo € meu,
seria tentar imitar a légica que ndo me pertence. Se eu desejo comunicar
discursos e situacdes que colaborem para a luta, que tragam a critica, que nos
facam reconhecer nossas responsabilidades, esse meu olhar bufédo que estava
escolhendo algumas situagbes especificas para jogar, poderia ajudar? Eu,
Cabela, me divertia na sala jogando o gaudério cantando e dancando a musica
gue de homenagem nao tinha nada, mas eu, Ana, ndo me sentia verdadeira e

ética com uma luta com a qual comecei a me envolver tanto. “Se divertir, no
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entanto, nem sempre é tao divertido!”, escreveu Beth Lopes no parecer da
minha qualificagéo.

O desejo de denuncia comecgou a se sobrepor ao desejo do humor. Eu
observava os indigenas em falas, discursos, eventos, mobilizacdes, e nessas
situacdes, ndo reconhecia nada das brincadeiras e da leveza deles quando em
relacdo comigo em suas comunidades. Por que eu brincaria? Comecgou a ser
desconfortavel para mim. Mas era confortavel seguir insistindo no tipo de buféo
gue eu conheco, que eu aprendi, era dificil desapegar desta possibilidade e era
desorientador quando minha orientadora me provocava dizendo: nao funciona,
tu tem que criar outro bufdo, esse humor debochado, ndo funciona, ndo é
contundente. O fato € que eu, sozinha dentro da sala, ja capaz de brincar e me
divertir sozinha jogando a Cabela, me perguntava sobre qual era o sentido
daquilo que estava escolhendo fazer para a luta dessas pessoas que agora eu
conhecia, que ndo eram somente uma noticia no jornal. Ndo me sentia ética
brincando.

Ainda em janeiro, tive um encontro com a Aline para conversarmos
sobre a possivel continuidade do trabalho. Nesse encontro ela me informou
gue ndo poderia mais seguir com a mesma dedicacdo por conta de outros
projetos, me acompanharia em alguns ensaios mais esporadicos. Eu, que
desde o inicio tive certeza de que queria alguém para olhar e dirigir, me vi outra
vez sozinha.

Desejando o olhar de fora, convidei duas pessoas bastante importantes
na minha trajetoria para assistir um ensaio. Daniela Carmona, minha primeira
mestra de bufdo, e Jezebel De Carli'®®, uma diretora de quem admiro o
trabalho e que, por ter compartilhado uma vida afetiva comigo, conhece muito
dos meus movimentos, minha trajetoria e do projeto. Preparei para mostrar a
elas a cena da qualificacdo, ja com alteracdes, com uma parodia nova, com

mais atravessamentos de narrativa pessoal, pois tinha descoberto depois da

120 Mestre pelo Programa de Pés-Graduacgdo em Artes Cénicas da Universidade Federal do Rio

Grande do Sul/lUFRGS. Professora Auxiliar do Curso Graduag&o em Teatro: Licenciatura da
Universidade Estadual do Rio Grande do Sul - Uergs. Foi diretora da Santa Estacdo Cia de
Teatro/RS e atualmente é integrante do COLETIVO ERRATICA/RS como diretora e atriz. E
diretora colaboradora de outras companhias entre elas a Muovere Companhia de Danca/RS, o
Coletivo Artistico As Travestidas/CE e o Complé Cunha/RS.
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qualificacdo, a origem da minha bisav6. Eu mesma operava os videos e
colocava as duas musicas durante a cena. Esse era um formato que eu
desejava desde o inicio e que, agora sozinha, me permitia experimentar.

Ao final do ensaio, muitas consideracdes importantes, significativas,
retornos positivos sobre possibilidades, sobre 0 meu estado de presenca e
entrega com o0 que estava propondo, sobre a naturalidade com a qual eu
jogava esse lugar do que chamamos “performance”, o ator, ele mesmo, falando
e comunicando a partir de si, sem personagem. Mas foram duas provocacdes
da Dani as que me inquietaram mais. A primeira foi quando ela me perguntou
por que a Cabela, ou um bufdo, passaria 1 hora falando sobre indigenas,
considerando que ela, a propria bufona, ndo é indigena. Aqui retomo Casa
Nova em uma citacdo que ja trouxe anteriormente: a liberdade do buféo reside
no fato de que ele ndo faz (e ndo quer fazer) parte da vida em sociedade.
Talvez discursar 1 hora em defesa dos indigenas significasse pertencer aquela
sociedade. E eu ndo pertenco, a Cabela também néo. A segunda foi: o que te
toca mais na tua pesquisa o bufao ou o indio? Eu parei para tentar responder,
alguns segundos em siléncio e me emocionei. Eu responderia “o indio”, ja
estava afetada por essas vivéncias e por tudo o que estava encontrando,
conhecendo, reconhecendo. Entéo, eu queria falar de coisas que realmente
importassem para o movimento deles, queria falar para que os meus me
escutassem... a questado ja nao era mais a forma, a linguagem, era o desejo de
denuncia.

Jezebel fez suas observacdes, se disponibilizou a ajudar caso eu
desejasse um olhar de direcdo e fez a seguinte provocacdao: falta teatro, faltam
imagens, esta tudo muito ilustrativo, descritivo. Quando tu conta sobre a tua
bisavé pega a cavalo, que imagem te vem? Que imagem tu cria quando
imagina essa indigena? Uma mulher correndo pra fugir? Naquela noite eu
dormi e acordei no dia seguinte com a imagem que queria experimentar. uma
corda, um lacgo, eu amarrada na corda, um homem da plateia segurando e eu

tentando fugir. A provocagao me abria outra possibilidade de linguagem.
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Tudo muda

Viajei a trabalho e romance. Romance, serd que chamo assim aquela
historia que ja tinha sido a razdo do meu choro antes? Drama, o drama classico
da “sapataria” que, dizem os clichés, é cheio de intensidades. Ao som de Maria
Bethania, ou Marilia Mendonca, quando deixo de lado a pseudo intelectual que
habita em mim. Auto deboche a parte, porque agora ja me € possivel, minha
vida deu uma volta assustadora, um rompimento, uma queda, um surto, uma
morte, uma transformacéo radical. Apesar de ter escolhido contar aqui tantas e
tantas coisas pessoais, ndo me deterei a descrever nada sobre esse momento,
a néo ser dizer que tem a ver com abuso e que tem a ver com libertacado
também. Ele ndo aparecera aqui porque falta elaboracédo, mas ele certamente
esta no trabalho. Esta na mudanca, esta no meu corpo, esta na forma como
voltei a ensaiar, na energia da cena, na forma como conduzi minhas vontades
e minhas convicg¢des a partir de entdo, como conduzi as rela¢des no trabalho.
Esta nas tantas vezes em que entrei na sala chorando para ensaiar e que 0
choro foi transformado em cena a partir da conducéo da Jeze. Esta nas tantas
vezes em que ndo consegui ensaiar porque entrei na sala e sé chorei, as vezes
sozinha, as vezes dentro do abraco da Jeze. Esta na forma de falar sobre
abuso, seja 0 que prende no lacgo, seja abuso sexual, seja violéncia psicoldgica.
Nada veio separado no ato da criacdo, ainda que sejam abusos diferentes.
Voltei a ensaiar decidida a ter o olhar da Jezebel colaborando, dirigindo,
provocando, como ficou evidente pelo que acabei de contar sobre choros,
abracos, conducéo.

Comecgamos a ensaiar juntas. Alguns ensaios com a presenca da Jeze,
outros sozinha. Inicialmente ela me dava tarefas. Eu ja tinha a imagem da
corda para experimentar e ela me propds mais uma tarefa para criar sozinha:
gque memdria eu tinha quando pensava na minha bisavdé? Imagem, memoria
inventada. Eu ndo a conheci. Mas imediatamente me veio a vivéncia com a
Brasilia na terra do Guarita, uma bisavo que planta e colhe uma lavoura, que
carrega plantas e a colheita em sacos brancos de estopa. Comprei sacos

brancos, daqueles que se vende em ferragem para descartar calicas, restos de
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obra. Colhi galhos grandes de pitangueira, capim cidr6 e manjericdo, as ervas
que encontrei disponiveis em maior quantidade. Fui para a sala e experimentei
a imagem desta mulher que carrega sacos e plantas. Coloquei uma musica que
gosto muito, cantada em espanhol, de um grupo chamado Muerdo, ela traz no
inicio uma fala que diz: “seguimos adelante com nuestra lucha, no
descansaremos hasta lograr la Democracia, Libertad, Justicia. No mas engano!
Que ya no pongan mas em verguenza nuestra dignidad indigena”. Gostava da

musica antes de iniciar este trabalho, me tocava esta fala. Somente agora

enquanto escrevo, fui buscar de quem sdo estas palavras. Comandanta
Esther'?,

Com a musica, 0s sacos e as plantas,
fui experimentado as possiveis acdes em
relacdo aos objetos, maneiras de deslocar,
carregar, espalhar, recolher, mover os sacos
e plantas pelo espaco. Quando mostrei para a
Jeze, ela foi conduzindo variagBes de peso e
velocidade com os sacos. Propos que eu me
escondesse embaixo de todos eles. Nos
ensaios sozinha, fui desenvolvendo as
possibilidades propostas e criando
sequéncias com 0s sacos e a corda que faria,

mais tarde, o laco. As plantas ficaram de lado.

Ensaio, abril 2019 Experimentei formas diferentes de carregar os
Foto: Jezebel De Carli
sacos no corpo, de lancar, de me esconder.
Coloquei peso de areia nos sacos para alterar a acdo de erguer, de me
deslocar com eles pendurados.
Eu guardava, da leitura do livro Os Fuzis e As Flechas, uma imagem
muito forte, Ngejwotxi, uma indigena do povo Tapayuna, descrevia o desespero

pelas mortes causadas por epidemia de gripe em 1969. Na narrativa dela, as

21 E 0 nome de guerra de uma revolucionaria do Exército Zapatista de Liberacdo Nacional de

Chiapas, México. Estas palavras fazem parte de um discurso no Congresso da Unido, na
Cidade do México, em marco de 2001, no qual ela falou pelo reconhecimento constitucional
dos povos indigenas.
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mortes eram tantas e tdo rapidas que os sobreviventes jA ndo conseguiam
mais cuidar dos corpos mortos. Antes eles cavavam buraco, enterravam o0s
parentes, depois se tornou uma escolha dramética sobre quem iria sobreviver.
Esta imagem me fez desenhar com a corda um “buraco” no chao e langar os
sacos como cadaveres. Eu alternava os estados nesse langcamento.
Experimentava carregar com cuidado, como quem carrega o0 corpo de um
parente, experimentava lancar com frieza, como agentes do exército
descartando corpos em covas. Era meu imaginario alimentado pelas narrativas
lidas, experimentando acdes, o tal musculo da imaginacéao.

A partir dessas experimentagdes, fomos desenvolvendo os momentos
em que a imagem desta mulher que carrega 0s sacos apareceria no roteiro que
estdvamos criando. O “buraco” desenhado com a corda virou o mapa do Brasil,
gue mais tarde vira um pedacinho minusculo de terra, que vira a imagem do dia
em que estive na lavoura com a Brasilia. A possibilidade que comecei a abrir
para criar sem a Cabela, junto com as proposi¢cOes da Jeze, criaram espaco
para trazer situacdes que desejava muito tocar, mas que nao encontrava
caminho através da minha bufona.

AlternAvamos a criacdo entre dar conta dessa narrativa pessoal, um
tanto autobiogréfica, trabalhando com as imagens e tarefas propostas por ela e
entre resgatar minhas criacbes com as parédias, encontrando formas de
transforma-las para limpar um pouco a mascara do bufdo e aproxima-las de
algo mais cotidiano, algo que possibilitasse uma identificacdo. Por exemplo, a
velha que espalhava lixo na aldeia ndo seria mais uma velha, corcunda, com
gueixo proeminente e estola, seria verdadeiramente mais proxima da mulher
real que inspirou a parddia, como qualquer uma de ndés, pessoas, bem
intencionadas, indo visitar uma aldeia e ainda sem noc¢ao de tantos equivocos.
A adocdao da crianca indigena néo seria mais um velho, colono do interior, com
sobretudo, guarda-chuva, passos lentos, boca desdentada, seria uma
evangélica defendendo a salvacdo das criancinhas inocentes. E assim fomos
trabalhando essas alteracdes, experimentando com a Cabela, sem a Cabela.
Quando a Cabela aparecia, a gente se divertia, brincava, criava discursos, ela
chegou a improvisar sambando: uma mulher classe média que adora coisas de
negros, de indios e que acharia muito legal adotar uma dessas criancinhas.
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Mas havia sempre uma leveza no jogo e na figura que ndo alcancava a
densidade do que eu estava desejando dizer.

Logo que Jeze comecou a acompanhar os ensaios, manifestou o
desejo de trabalhar com alguém que olhasse para a dramaturgia. Eu ndo sentia
necessidade dessa funcédo, por nada em especial, s6 nunca tinha pensado
sobre essa possibilidade. Inicialmente Jeze sugeriu Francisco Gick??, com
quem trabalha no Coletivo Errética, felizmente ele ndo podia, e eu defini,
intuitivamente, a partir deste acontecimento, que queria uma equipe toda
composta por mulheres. Em um seminario sobre teatro documentério, dentro
do programa de p6s, reencontrei Vika Schabbach'®, doutoranda no PPGAC.
Vika me contou que sua pesquisa propunha a ideia de um dramaturgo-
sampler?*. Achei que poderia ter a ver com o trabalho j& que, além de palavras
minhas, eu possivelmente me “apropriaria” de palavras de outros.

Depois de um més trabalhando juntas, Jezebel e eu, agregamos Vika a
criagdo. Preparamos uma estrutura com 20 minutos de cena para mostrar a
ela. Passava pela minha narrativa pessoal da infancia, a minha bisavo, a
imagem desta mulher que carrega os sacos da colheita, a demarcacao e a
parddia dos lixos na aldeia, que ja existiam na cena da qualificacdo. Ainda aqui
mantivemos a Cabela aparecendo na acdo de demarcagcao e em uma tentativa
de parddia do gaudério. Nao funcionava para mim, eu ndo me sentia
verdadeira, era desconfortavel, desproposital, solto, forcado. Ndo cabia mais e
eu ndo conseguia fazer caber o humor e a mascara da bufona que conheco
nesse lugar de onde desejava falar agora, com a urgéncia e com a densidade

gue eu tinha tocado. Foi a ultima vez que experimentei a Cabela nos ensaios.

122 ator, diretor, dramaturgo no Coletivo Erratica.

123 Atriz, produtora, professora e dramaturga. Doutoranda no PPGAC — UFRGS.
124 0 dramaturgo-sampler é aquele que elege, como estratégia compositiva, a apropriacéo de
obras literarias e, através delas, escreve, a partir de um processo de selecao, recorte, colagem
e montagem, o texto teatral. (Virgina Maria Schabbach — Tese de doutorado em Artes Cénicas:
O dramaturgo-sampler — trabalho em fase de pesquisa no PPGAC — UFRGS sob orientacéo de
Inés Marocco e coorientacéo de Marcia lvana de Lima e Silva.)

115



Adeus buféo, agora € sério

Acredito que devo explicitar que quando escrevo este titulo, estou
apenas fazendo uma brincadeira com meu préprio processo e debochando dos
meus conflitos. Nao considero, de forma alguma, que o bufdo ndo seja sério,
gue o humor nao seja sério, critico, politico. Ao contrario, foi o caminho do
humor que escolhi desde 2009 quando comecei a experimentar 0 jogo do
bufdo, exatamente por reconhecer a poténcia critica deste estilo. O que
acontece, quando me despeco dizendo “Adeus”, € que estou me despedindo
da forma do bufdo que trabalhei até hoje e que tentei até este momento da
pesquisa.

Voltei ao meu projeto e constatei que em nenhum momento afirmei que
faria um espetaculo com a linguagem do bufdo. Minha busca era sobre
cruzamentos entre a cultura dos povos indigenas e a légica dos bufées e esse
eu encontrei no riso, na destituicdo de poder que percebo nas acdes de
deboche em algumas das vivéncias com os Kaingang e os Guarani. Volto em
trechos do Papalagui, livro que ganhei de presente da minha terapeuta quando
falei sobre a pesquisa. Ali, encontro no olhar de um indigena sobre nos, nao
indigenas, critica, humor, as palavras ndo parecem pretender exatamente o
deboche, mas o olhar de Tuiavii sobre nds torna absurdos e risiveis tantos dos
nossos habitos. Mas ele é indigena, eu ndo sou, Cabela também ndo é.
Reconheco, entre os indigenas com quem convivi, grande capacidade de
adaptacdo, de assimilacdo da nossa cultura. Essa adequacgdo as regras dos
nao indigenas, além, obviamente, de uma forma de apagamento de suas
culturas, me parece ter sido, também, uma estratégia de sobrevivéncia. Fazer o
jogo dos que detém o poder para seguir vivo me parece ter muito a ver com o
gue se estuda sobre bufoes.

Nesse momento, me vem a lembran¢ca uma narrativa dos habitantes da
terra indigena Goj Veso em Irai, onde realizei parte da pesquisa. Existe la uma
terra indigena Kaingang mais antiga, conhecida como aldeia do aeroporto
porque fica mesmo onde era o antigo aeroporto da cidade. Para os nao

indigenas de lIrai, a reputacdo dos indios do aeroporto ndo é muito boa. Eles
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sdo acusados de serem agressivos, existem algumas narrativas sobre
situacdes em que eles reagiram a represalias da policia, se envolveram em
brigas. Situagdes onde sou capaz de reconhecer a revolta e evidentemente dar
razao para a reacdo dos indigenas a partir dos relatos. Mas aconteceu que 0s
novos habitantes Kaingang de Irai, da retomada recente, essa onde estive,
adotaram um comportamento diferente, educado, cordial e dessa maneira
conquistaram a reputacdo de serem “indios diferentes”. E legal? Eu n&o acho,
nada legal, seguem tendo que se adequar ao colonizador, ao opressor, mas
me parece muito proxima da estratégia de sobrevivéncia dos bufbes, fazem o
jogo dos poderosos para seguirem vivos e conquistarem alguns espacos,
parece que funciona, desde sempre.

Mas ainda que eu tenha identificado estas conexdes entre indigenas e
bufdes, eu ndo sou indigena, eu ndo assimilaria a sua forma de fazer humor e
deboche dos néo indigenas, faz sentido o deboche porque séo eles fazendo,
SO eles estdo autorizados, nesse caso, a criticar exatamente 0 que represento.
Eu néo sou indigena, a Cabela também ndo é. Teria como criar um bufédo
indigena se eu nao sou? N&o estaria me apropriando de um lugar que néo € o
meu? E se o bufdo é um desdobramento da prépria atriz, eu poderia ser outra
que nao essa bufona? Me adequar? Poucas vezes precisei dessa estratégia,
do alto dos meus privilégios. Entdo, a minha bufona, Cabela, s6 poderia seguir
fazendo humor, deboche e adequacfes a partir da minha perspectiva e essa
perspectiva passou a ndo me bastar para sustentar a critica que desejava fazer
a noés, brasileiros, ndo indigenas.

O bufdo me apresentou essas conexdes, o bufao talvez estruture meus
desejos de critica, possivelmente € quem volta o olhar para as situagdes de
opressdo, € quem me permite me aproximar, jogar, brincar, estabelecer
confianga, cumplicidade e assim alcangar mais profundamente os relatos e as
chagas daqueles de qguem me aproximei. Quando fui embora da terra indigena
do Goj Veso, Tuxa'® me abracou forte, disse que eu sempre seria bem-vinda

la, que eu era como eles, que tinha sido muito bom compartilhar aqueles dias

12% Mirian Bandeira, Kaingang, cunhada de Douglas, me recebeu em sua casa no periodo em

gue estive no Goj Veso. Tuxa é o apelido de familia, desde a infancia.
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comigo porque eu nao tinha um jeito diferente deles, porque eu era simples.
N&o escrevo esse relato aqui para dizer: olha como eu sou legal. Coloco aqui,
assim como ja falei sobre me permitir brincar e rir com os Guarani, entendendo
que esta estratégia, ndo decidida, ndo premeditada, me aproximava, me
permitia uma troca um pouco mais cumplice, ja que é tao dificil e distanciado
estar nesse lugar de pesquisa. Eu sinto que alguns dos relatos criticos e
doloridos sobre suas vivéncias, e mesmo os deboches dos ndo indigenas, ndo

teriam chegado até mim se ndo houvesse essa confianca.
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Faz muito tempo, vocé veio viver entre nés e falava como um
fantasma. Aos poucos, vocé foi aprendendo a imitar a minha lingua e
a rir conosco. [..] Nossos pensamentos e nossas vidas sédo
diferentes, porque vocé é filho dessa outra gente, que chamamos de
napé. [...] Apesar disso, vocé veio até mim e se tornou meu amigo.
[...] Ficamos muito tempo sentados, falando, em minha casa, apesar
das picadas de mutucas e piuns. Poucos sdo os brancos que
escutaram nossa fala desse modo. [...] Se Ihe perguntarem: “Como
vocé aprendeu essas coisas?”, vocé respondera: “Morei muito tempo
na casa dos Yanomami, comendo sua comida. Foi assim que aos
poucos, sua lingua pegou em mim. Entdo, eles me confiaram suas
palavras, porque lhes déi o fato de os brancos serem téo ignorantes a
seu respeito”. (KOPENAWA, ALBERT, 2018, p.63,64)

Durante o tempo na terra Kaingang Goj Veso, vivi os dias na casa da
Tuxa, compartilhamos todas as refeicfes, eram longos os cafés da manha em
que ela me contava doloridas histérias de sua vivéncia. Uma dessas narrativas
me fez chorar muito, sem conseguir controlar o choro na frente dela, me
emocionei, doeu, senti. Ela contou uma lembranca de quando tinha 7 anos. O
pai, com as 4 filhas pequenas, separado da méae, tinha decidido voltar para a
terra indigena onde havia nascido no Parana. Foram os 5 para a rodoviaria de
Chapeco — SC, levando os poucos pertences que tinham, sem dinheiro para
pagar hospedagem, pernoitaram na calcada, do lado de fora da rodoviaria. O
pai arrumou o colchdo e colocou as 4 filhas para dormir. De madrugada, 2
homens apareceram para assaltar, o Unico objeto de valor era a gaita do pai.
Quando viram que era “‘um indio” comegaram a espancar o pai, chutavam,
batiam e repetiam: bate, bate que é um bugre, tem que bater até morrer, essa
gente ndo merece viver. O pai sO pedia que ndo fizessem nada com as filhas,
0s taxistas e as pessoas que estavam dentro da rodoviaria ndo fizeram nada.
Os 2 homens foram embora. Tuxa conta que nunca mais esqueceu a palavra
“bugre”, durante muitos anos essa palavra, para ela, lembrava violéncia.

Sentia que ela confiava a mim estas narrativas quase como um pacto,
nao verbal, de que eu fizesse algo. Quando perguntei se ela se importaria de
filmar aquela historia, caso eu entendesse que queria utilizad-la na cena, ou
simplesmente para nunca esquecer a densidade que a narrativa dela trazia, ela
respondeu que sim, que se isso pudesse ajudar no meu trabalho ela faria, que
era muito importante que alguém quisesse olhar para as vivéncias deles e falar
sobre isso. Ela tinha entendido bem que meu trabalho pretendia fazer uma

critica a nds, ndo indigenas, e me contava histérias que pudessem me fazer
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sentir essa vivéncia, carregada de violéncia, preconceito, dor. Fui embora de la
sem gravar a historia, decidi que nao o faria. Mas trabalhando a cena para a
qualificacdo, foi ficando evidente, para mim, que era impossivel trazer a
densidade daquela historia com uma parodia, impossivel para mim, eu nao me
sentia capaz. Dani repetiu algumas vezes que o bufdo nédo fala do lugar da
emocao, mas da inteligéncia, que normalmente quando estamos afetados pela
emocdo, 0 jogo da parédia ndo acontece, isso também j& apareceu
anteriormente aqui em uma citacdo. Nessa situacao, e fui percebendo que em
tantas outras, eu era profundamente afetada pela emocéo. E, por algo que eu
ja intuia, que tem a ver com documentario, para mim, a Unica forma possivel de
trazer essa narrativa para a cena era fazer com que a propria Tuxa falasse.
Entdo, fui até a aldeia outra vez para filmar esta historia. Voltava para
la depois de alguns meses, era curioso como ja tinha a sensacao de estar indo
visitar parentes, porque a intensidade das trocas e dos dias compartilhados
tinha criado lago. Lago, escrevo essa palavra agora, nesse contexto de vinculo,
e ja ndo consigo mais descola-la do laco que pegava as mulheres. Viajei de
madrugada e passei 0 dia na aldeia para filmar. Tuxa me contou as novidades,
especialmente sobre ser mée da pequena Kafy, que estava ainda no ventre
quando estive la e de quem pude acompanhar a ecografia quando a mae
soube, feliz, que era uma menina. Choramos juntas e nem € possivel explicar
esse choro, me emocionei pela emocao dela, que, sendo mde de um menino,
desejava muito que esta fosse menina. Ela se emocionou e eu também senti.
Filmamos a historia, assistimos, conversamos sobre. Queria que ela se
sentisse satisfeita com o resultado. Pedi para filmar mais uma vez por causa da
luz estourada. Ela aceitou. Quando filmdvamos a segunda, fomos
interrompidas pela cunhada que vinha perguntar algo sem saber da gravacao.
Quando pedi para fazermos a terceira, ela me disse: Ana, eu espero que dé
para usar assim, pra mim ainda € muito dolorido lembrar desta histéria, eu nao
tinha mais contado pra ninguém até o dia em que contei pra ti.**® Eu entendia,

ainda mais profundamente neste momento, o tamanho da confianga que tinha

126 Recriacdo de memoria.
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se estabelecido entre nds. Obviamente ndo gravei outra vez. O audio nao ficou

bom, a luz estourada foi um pouco editada e o video foi usado na qualificacao.

Inés, minha orientadora, quando
discordava da minha escolha em insistir
jogando a Cabela, usou este video como um
| dos argumentos: nada do que tu faz € tao
contundente quanto o depoimento daquela
indigena sobre o pai espancado. Inés,
obrigada por me desconfortar nesse lugar,
| naquele momento eu ndo compreendia, mas
também sentia.

' Parte da pesquisa aconteceu
reconhecendo os cruzamentos com o buféo.
Outra parte aconteceu experimentando o
bufdo trazendo as criticas. Mas bom, ja que

nao defini que faria um espetaculo com a

linguagem do bufdo, aqui reconheco que

Tuxa e Kafy, agosto 2018
Foto: Ana Luiza Bergmann

cheguei em um lugar de critica, denuncia, que
guarda alguns principios do bufdo, mas que
nao contempla todos, exclui, por exemplo, o humor... entdo € bufdo? Nao é
bufdo? E outro bufdo? Do bufdo como conheco, como aprendi, certamente falta
o0 humor.

Entdo, sem nomear mais como buféo, levanto apenas os fundamentos
que acredito que permaneceram. “O bufdo é fundamentalmente critico e
subversivo. O deboche salienta estas caracteristicas, mas sozinho n&o
funciona”, escreve a minha orientadora numa troca de mensagens, onde estou
exatamente debatendo se é bufdo ou ndo. Sim, permaneceu a critica. Inés
sempre falou muito sobre o buféo visionéario, que é uma variacdo de bufdo bem
presente nas referéncias de Lecoq, aquele que prevé, que faz premonigdes, ele
se diferencia do bufdo mais debochado, a linha que Gaulier seguiu, a segunda

deste texto do proprio Gaulier.
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Assim, abrem-se duas vias de estudo: a primeira € a do esteticismo
artistico: os bufdes elegantes, graciosos, refinados, bem-vestidos, os
dos jogos de sorte (cartas, tard etc.) Eles vém do céu, riem das
imperfeicdes humanas, se divertem com elas. E a segunda, a dos
bufées grosseiros, ordinarios, sem firulas, asperos, rudes, primitivos,
malcriados, desengoncados, obscenos, deformados, toscos, loucos,
pederastas, putas, judeus; ou seja, aqueles a quem as pessoas de
bem haviam mandado para o péntano, os guetos, as florestas;
aqueles que foram parar nos campos de concentragdo; aqueles que
antes do século XIV blasfemavam nas igrejas catdlicas, no Dia do
Asno; as bufonas que haviam sido expulsas do paraiso. (GAULIER,
2016, p.100,101)

Sem o grotesco, sem as deformacdes, sem o0 riso, 0 universo onde
estou transitando agora, poderia ter alguma aproximagdo com este tipo de
buféo, o primeiro descrito neste texto? H& algo de visionario neste trabalho?
Também néo sei. Lembro, agora, de um dos exemplos que Beth Lopes citou no
parecer da minha banca de qualificacdo. “Participei daquele workshop, em
Porto Alegre, que Gaulier fala sobre o indio Galdino que foi incendiado e morto
por alguns adolescentes de classe média alta, em Brasilia. O exercicio
proposto pelo Gaulier com este tema era funesto, nao era de rir. Ele criou uma
procissdo com uma maioria de andes sujos, aleijjados e maltrapilhos, com
tambores marcando um ritmo de morte, e de vez em quando, alguns
murmuravam “eu ndo sabia que ele era um indio”, parafraseando o enunciado
dos adolescentes. A procissdo sequia cantando, “M&e menininha do Cantua”.
Da para ter uma ideia por onde andava a visdo de bufées de Gaulier em 1997!”

E possivel sentir que essa cena n&o tinha nada de comica. Eram
bufées? Sim, eram bufées. Mas o que os identificava como bufbes ja que nao
tinha humor? As deformacdes? Reconhec¢o que cheguei em um resultado que
também ndo tem nada de cbmico. Mas jA ndo me importa mais se 0 que estou
fazendo é bufdo ou ndo. Foi o bufdo que me trouxe até aqui, ou a bugrinha da
infancia, ou a memoria da minha bisavd, ou a premonicdo de que agora, em
2019, mais do que sempre, seria urgente falar sobre isso.

Voltando também ao meu projeto, reli que passava pelo teatro
documentario como uma das referéncias. Agora, a estética que o trabalho
tomou, se aproxima muito dos principios desta linguagem. Sem duvidas. Ha
também um cruzamento com o autobiografico quando trago minha narrativa de

infancia, a memodria de uma bisavo levada a cavalo. Mas essas narrativas se
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expandem quando escolho denunciar, para quem, como eu, ainda nao tinha se
dado conta, de que esta é a histéria deste pais como afirma Daniel Munduruku.

Em maio de 2019, no seminario promovido pelo PPGAC em parceria
com o Palco Giratério Sesc, idealizado e produzido pela professora Patricia
Fagundes, tive a oportunidade de conhecer Munduruku. Antes do inicio do
seminério, conversei com ele sobre meu trabalho, minha pesquisa. Durante sua
fala naquele dia, ele afirmou que o Brasil era um pais adolescente que
precisava fazer as pazes com seu passado, que olha no espelho e vé atras de
si um rosto negro e um rosto indigena e que nao gosta do que vé. Ao final,
conversando novamente com ele eu disse: fica dificil fazer as pazes com o
passado quando a gente carrega na nossa histéria a heranca de um bisavd que
pegou uma indigena no laco e dessa mulher, indigena, pra quem eu soO
desejaria que isso nao tivesse acontecido. Eu posso me orgulhar de ter o
sangue desta mulher na minha heranca genética? N&o, preferia ndo ter. Posso
exaltar essa ascendéncia? Poderia, se ndo soubesse hoje o que ela significa.
Ele me respondeu: vocé s6 ndo pode deixar nunca de contar esta historia, esta
€ a histéria deste pais e a maioria das pessoas nao sabe. Eu tenho um texto
sobre isso, busca la, minha avé pega no laco, fala sobre os brancos que se
orgulham da sua ascendéncia indigena sem nenhuma consciéncia do que isso
significa, porque é uma narrativa romantizada.

Ouvi dizer, e agora ja ndo lembro de quem minha memaria recria essa
informacao, que toda vez que falamos que temos na ascendéncia uma avo ou
bisavé negra ou indigena, a maior probabilidade é que seja fruto de estupro,
violéncia, abuso. Se fosse um homem, o avd ou bisavl, os descendentes
pertenceriam a um coletivo e saberiam suas origens. Por que a gente nunca
sabe exatamente de onde veio essa avo ou essa bisavo?

Apesar de ser comum esta situacdo nunca deixo de pensar nela.
Acho esquisito quando alguém se orgulha de ter tido uma avé que foi
escravizada por um homem que a usou durante toda uma vida e a
obrigou a gestar filhos que provavelmente ndo queria. Penso que a
maioria das pessoas ndo se da conta de que esta narrativa é repetida
tantas vezes e de forma poética para esconder uma dor que devia
morar dentro de todos os brasileiros: somos uma nacdo parida a
forca. Foi assim com os primeiros indigenas forcados a receber uma
gente que se imp6s pela crueldade e pela ambicdo; uma gente que

tinha olhares lascivos contra os corpos nus — e sagrados — das
mulheres nativas. Foi assim com os negros trazidos acorrentados nos

123



porées de navios para serem escravos de pessoas que se sentiam
superiores apenas por conta da cor de sua pele; as mulheres eram
usadas como domésticas e como amantes gerando “brasileiros” que
eram desqualificados porque cresciam sem pai. O Brasil foi
‘inventado” a partir das dores de suas mulheres e é importante nao
esquecermos esta histéria para podermos olhar de frente para nosso
passado e aprendermos com ele. O Brasil precisa se reconciliar com
sua historia; aceitar que foi “construido” sobre um cemitério. Apenas
dessa forma saberemos lidar com criatividade sobre a verdadeira
histéria de como “minha av6 foi pega a lago”. (Munduruku, 2018)

O fato de Munduruku me dizer que eu ndo poderia nunca deixar de
contar esta histéria foi, juntamente com a fala da Gah Té, uma das formas de
me sentir, outra vez, autorizada a falar sobre esta causa.

Para falar um pouco sobre como algumas proposi¢cées da cena da
qualificacédo foram trabalhadas e transformadas a partir desta nova perspectiva,
tomo como exemplo a parédia da mulher que leva doacdes para as criangas e
deixa lixos na aldeia. Essa parddia permaneceu, apesar da transformacao
estética do trabalho. Até 0 momento da qualificacédo, ela foi trabalhada a partir
do grotesco, da deformacdo no corpo. Quem trazia as comidinhas para as
criancas era uma velha, corcunda, com queixo proeminente, usando uma
estola, que entrava na aldeia olhando tudo com falsa simpatia e que deixava
escapar um olhar julgador, de nojo da situacdo. Ela ndo tinha nada a ver com a
mulher real que inspirou a parddia. A mulher real era muito mais préxima de
mim, ou de muitos de nos. Tinha um esteredtipo de turista estrangeira indo
para a selva, com botas de trilha, chapéu de camping e calca camuflada. Uma
idade entre 40 e 50 anos, um corpo bem disposto, com energia para aventura,
branca, animada, feliz por estar indo mais uma vez na aldeia. O trabalho com o
bufdo, com a Cabela por tras, com a conducao da Aline pela via do grotesco,
me fez chegar na “véia” corcunda.

Eu me sentia muito viva, muito presente fazendo esta parddia, sempre
me diverti. Quando voltei a trabalhar sozinha, experimentei tirar as
deformacgbes do corpo, mas ainda mantive a estrutura da cena, entrar na
aldeia, olhar para todos os lados, falar com os indiozinhos imaginarios. Com o
olhar da Jezebel, fomos trabalhar esta parddia. Jeze me perguntou: como vocé
faria essa parodia sem ser ilustrativa? Respondi: talvez eu contasse a situacao
real onde vi isso acontecer. Entdo comecamos a trabalhar assim, a narracao de

situacdo. O curioso é que incontrolavelmente quando eu falava o que a mulher
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teria dito, ou descrevia uma acdo dela, meu corpo imitava aquela memodria,
imitava aquela figura. Ja ndo tinha mais a Cabela trazendo a situagéo, tinha a
Ana contando uma vivéncia, mas a imitacdo, o deboche, a parddia, saltava no
corpo em alguns momentos. Entdo fomos construindo assim, entre narracéo e
“‘imitacao”, definimos os momentos em que eu assumiria a voz daquela mulher.
O momento que eu amava fazer permaneceu:. subir mais alto e distribuir
comidinhas e lixinhos para os indiozinhos, como animaizinhos. O que mudou
foi 0 antes. Eu agora encontrava um jeito divertido de jogar e um jeito que nao
passava pela deformacéo anterior do corpo, o que aparecia de deformacéo ja
era da propria figura sendo parodiada. Da minha memdéria dela. Da imitagéo.

Aconteceu em um ensaio em gque estdvamos mostrando as cenas para
a Vika, de a Jezebel interferir e dizer que eu estava debochando da mulher,
gue era excessivo, que precisava ser verdadeiro, que ela queria acreditar
naquela mulher, perceber a humanidade dela, se identificar. Eu experimentava
alterar e seguia debochando, ndo conseguia trazer de outra forma, até que
disse: o deboche é o bufdo que estd aqui, se tu me pedir pra fazer sem
debochar, vai matar o bufdo em mim, eu ndo consigo, € esse deboche que
escolheu criticar esta pessoa.

Entdo trabalhamos a cena para ter um crescente. Primeiro a tal mulher
com seus equivocos apareceria de forma mais sutil, até crescer e se tornar
monstruosa, até o extremo do descontrole, até desumanizar completamente.
Sentimos que funcionou, mantivemos assim, a parédia perdeu uma o deboche
de antes, ganhou peso, mas, para mim, continuou sendo parédia. Identifico
aqui que o olhar das duas que estavam propondo, Jeze e Vika, talvez tenha
escolhido ou compreendido o bufdo como o grotesco, 0 excessivo, 0 exagerado
e por isso esse movimento crescente de carregar na “monstruosidade” daquela
mulher. O deboche, que talvez fosse por onde eu estava jogando e tornando
distanciado, quase sumiu.

Depois de uma apresentagdo para convidados, tive dois retornos
diferentes especificamente sobre esta cena. Para Patricia, ndo € mais parddia,

€ uma pessoa ma, que nao gera identificacdo, que ndo tem humor, nem
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deboche. Para Carla Cassapo™®’

, também convidada para esta apresentacao,
esta parddia gerou um riso que trouxe, imediatamente, o desconforto de estar
rindo de algo tdo ruim. Acredito que ainda esteja na busca por refinar o jogo
nesta cena, mas percebo que € um caminho de pardodia onde me sinto
verdadeira neste momento.

Relembro, agora, momentos e
situagbes em que identifico que os
indigenas com quem convivi nos fizeram
criticas a partir das suas perspectivas:
“Os jurua quando olham o artesanato,
ficam pegando tudo e perguntando o
preco, depois n&do levam nada porque
dizem que ndo tém dinheiro. E ruim
porque eles tocam e deixam o azar, ao
invés de s6 olhar. E também ficam
sempre pedindo pra gente cobrar
menos”. “Os jurua falam demais, fazem

muitas perguntas.” “Os fog precisam de

7

documentos pra tudo, pra nos Parédia lixo, agosto 2019
documento nao faz diferenca, por isso a Fotor Joana Brandi Vielra
gente perde, ndo tem valor nenhum pra nés”. “Os jurua pedem a identidade das
criancas pra poder viajar na van, se ndo tem identidade ndo vai. Mas pra nés
as crianga nao tem identidade, a identidade delas ¢ o mais velho que ta junto.”
“Vocés fog comem s6 um pouquinho né? As panelinhas na tua casa devem ser
desse tamanho assim.”™?®

Todas essas falas sao carregadas de critica aos valores da sociedade
nao indigena. Através deles eu soube, por exemplo, que essa questdo dos
documentos é excludente, preconceituosa, impositiva. Na qualificagéo, eu fazia
uma parddia na qual criticava 0 excesso de documentos que precisamos para

nos identificar, mas ela me parecia superficial, irrelevante. Talvez algum

127 Atriz, integrante do grupo Falos e Stercus.

128 Recriacao de memdrias.
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indigena assistindo compreendesse bem essa critica. Mas e n0s? Sera que
temos essa visdo? Serd que nos desconforta essa critica? Nos afeta em algo
utilizarmos tantos documentos? Nos constrangeriamos por reconhecer esta
necessidade? N&o vi mais sentido em criticar algo que ndo nos afetaria.
Desejar que nos identifiquemos e nos reconhecamos nesse valor que € téao
insignificante para a cultura indigena se a maioria de nds ainda ndo se
questionou o minimo sobre as diferencas culturais? Muitos dentre nds ainda
defendem a “evolugdo” destes povos, escolas para que aprendam a ser
empreendedores, para melhorarem suas condi¢cdes. Muitos de nés consideram
Sujeira e miséria o chdo de terra, as casas de barro, o teto de palha. Pessoas
proximas, amigas, vendo fotos da minha pesquisa, olham uma crianca indigena
e comentam: que linda! A gente podia adotar um indiozinho né? Pergunto por
gue e a resposta é: Ah, pra dar uma vida melhor pra eles. Somos nds, artistas,
intelectuais, esquerdistas, engajados, defensores das “minorias”, com o olhar
sensivel as diferencas de classe, aos preconceitos, nés, ndo o governo do
PSL'®, ndo a Damares™°. Essas vivéncias foram me fazendo desejar falar do
aparentemente 6bvio. Qual seria a relevancia de uma parddia engracada nos
ridicularizando com nossos montes de documentos diante de uma parédia em
que denuncio aqueles que, dentre nds, defendem a adocdo de criancas
indigenas e a evolugcdo desses povos? A segunda me pareceu mais
contundente para falar com os meus. Talvez, se eu fizesse um espetaculo para
indigenas, debochasse de nés com os documentos, os pratinhos pequenos,
nossas dietas, nosso veganismo. Nossas caixas de concreto, cheias de
janelas, onde habita uma aldeia inteira, mas onde ninguém se conhece, nosso
jeito de falar tanto, perguntar tanto, nossa relagado com o dinheiro, propriedade.
Mas fui entendendo que queria fazer um espetaculo dirigido a ndés, os
brasileiros que n&o se consideram indios, como diz o prologo do meu

espetaculo que agora se chama Terra Adorada.

129 partido Social Liberal, partido do atual presidente da republica do Brasil.

130 pamares Alves, atual ministra da Mulher, da Familia e dos Direitos Humanos do Brasil.
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Das escolhas estEticas™® intuitivas

Sobre algumas escolhas na montagem deste espetaculo. Desde antes
da qualificacdo, eu tinha desejado que a composicado visual remetesse a
sensacao dos lugares onde estive. A escolha por um lencol pendurado para
projetar os videos era proposital, poderia ser uma tela, uma parede, mas eu
queria o lencol, porque me lembra os panos, cortinas, cangas que Vi nos

lugares onde estive e que sao utilizados para fazer divisrias nos espacos

LY

Goj Veso, fevereiro 2018
Foto: Ana Luiza Bergmann

internos.

Até a qualificacdo, eu usava tudo o que colecionei de objetos
indigenas, balaios, cestos, colares, pulseiras, arco e flecha, rapé, curipe, tudo o
gue tinha foi usado para compor a visualidade e ser utilizado nas cenas. Até a
qualificacéo, utilizei a luz da propria sala, mas sempre que pensava em luz,
desejava que ela também remetesse aos tipos de iluminacdo que vi nos
lugares onde estive, ndo uma luz de teatro. Fios com bicos de luz, lanternas,

fogo, luz quente, luz fria, mas materiais caseiros, ndo equipamentos.

131 Apropriacao do titulo do seminario promovido pelo PPGAC em parceria com o Palco

Giratério Sesc 2019, ja citado neste texto: Encontros EstEticos: Corpos em Alianca e Redes
Festivas.
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Com a chegada da Jezebel para colaborar com o olhar de direcéo,
essa estética foi preservando o meu desejo, de um ambiente mais cru, mas
saindo do universo dos objetos descritivos, das “coisas de indio”. A Unica,
dentre as escolhas que eu ja tinha, que nédo era descritiva, era o lencol preso
em bambus. Jeze me perguntou em um dos ensaios: que materiais tu
encontrou nesses lugares que gostaria de trazer pra c4? Lonas, sacos, paus de
madeira, sucatas. Jeze tinha uma ideia de troncos de arvore, que remetessem
ao desmatamento. Conseguimos varios pedacos de tronco. Dispusemos na
cena para um dos ensaios que Inés assistiu e, para ela, eles ndo traziam a
sensacao de desmatamento, lembravam lenha para ser cortada. Optamos por
manter assim, como lenha para ser cortada, porque também pertence a
estética dos lugares onde estive, apenas reduzimos o numero de tocos de
arvore.

O galho de plantas penduradas veio de uma das primeiras tarefas
propostas pela Jeze, aquela em que eu deveria criar a imagem que remetesse
a minha bisavd. As ervas nao foram usadas por muito tempo, até que
chegamos na cena do xama e do fogo. Em varias casas, desde a infancia e
agora entre os Kaingang, vi galhos de plantas medicinais pendurados nas
paredes. Penduramos os galhos secos em uma parede e eles sao utilizados
em uma cena gue critica 0 xamanismo branco a partir das palavras de Davi
Kopenawa.

Falando em palavras, tudo o que veio para a cena foram palavras
minhas, palavras de indigenas ou palavras de documentos, noticias. Existe um
texto, o da parddia que chamamos parddia da Damares, ainda que eu nao a
imite, mas fala sobre adocdo de criancas indigenas, este texto foi
‘encomendado” para a Vika. Mandei as referéncias de noticias e videos e ela
criou o discurso desta mulher. Fui para a cena experimentando a parddia a
partir do texto e mantendo o que vinha na cena de forma mais organica. Alias,
a Vika, além de ter olhado para o roteiro criado por mim e por Jezebel e feito
alguns ajustes, sugestbes, trabalhado a juncdo de alguns textos meus com
textos da literatura indigena, teve um papel muito importante: o de me ajudar a
perceber que eu sabia 0 que queria dizer, que ndo cabiam palavras externas
gue nao as que partissem do meu desejo de dizer. Meu desejo de dizer a partir
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do que eu mesma ia dizendo ou do que lia e que me atravessava a ponto de
desejar levar para a cena. O olhar dela foi extremamente cuidadoso e
respeitoso com os meus discursos e isso foi fundamental, fui entendendo,
assim, que minha primeira intuicdo de ndo desejar dramaturgia externa talvez
tivesse a ver com isso. Poderia ter acontecido de um dramaturgo produzir
textos que nao seriam o que
eu desejaria dizer. Vika,
obrigada por nédo ter sido esta
pessoa! Acho que essa
presenca faz parte do campo
das intuicbes também.

A bandeira do Brasil

veio de uma imagem do

acampamento Terra Livre!®

Sonia Guajarara, abril 2019
Foto: Midia Ninja

no qual Sénia Guajajara’® e Célia
Xakriab&d™®* apareceram em imagens de
protesto com uma bandeira do Brasil
ensanguentada.

Inicialmente, pensamos em utilizar
também a bandeira ensanguentada, mas
experimentando na cena, achamos mais

sentido para ela como é, sem 0 sangue.

Foram compondo a cena lona, lencol,

» bambu, bandeira, galhos de ervas, tocos de

Célia Xakriabd, abril 2019
Foto: Midia Ninja

g .
I arvore, sacos brancos de obra ou de

32 Mobilizacgo nacional indigena que acontece todos os anos em Brasilia, na qual indigenas

de diversos povos do Brasil se relinem para se manifestar e se articular na luta por seus
direitos.
133 Sonia Guajajara é uma lider indigena brasileira. Formada em Letras e em Enfermagem,
especialista em Educacéo especial pela Universidade Estadual do Maranh&o. Foi candidata a
vice-presidéncia do pais pelo PSOL nas elei¢des de 2018.
13% Célia Xakiraba é professora, ativista indigena. Foi parte da equipe da Secretaria de Estado
de Educacédo de Minas Gerais. Atualmente é assessora parlamentar no mandato da deputada
federal Aurea Carolina (MG), do PSOL.

130



colheita e a corda, a corda da cena do lago. Tudo trazia a crueza e simplicidade
dos lugares onde estive.

A escolha pelo espaco das apresentacdes aconteceu quando nao
consegui agendar sala na universidade em alguns horarios que precisava. Na
busca por espaco para ensaiar, conheci 0 espaco do Grupo Cerco'®, dirigido
pela minha orientadora Inés. O espaco fica no pordo de um antigo prédio no
Centro Histérico de Porto Alegre. Foi cuidadosamente reformado pelos proprios
artistas do grupo, mas ha um saldo que conserva o aspecto deteriorado, a acédo
do tempo, marcas de tiros em uma das paredes. Assim que entrei no espaco
pela primeira vez, tive a sensagcdo de que ele poderia acolher o espetaculo e
que estaria em harmonia com a estética que eu desejava. O espaco €, por Si
s0, interessante, pelas caracteristicas que descrevi, historia, arquitetura, tenho
certeza de que é potente para diversos trabalhos. Mas agregado a todas essas
razbes, esta o fato de que ele me trazia a sensacdo da Ema Goj Veso, a
retomada em Irai. Os Kaingang ocuparam constru¢cdes que ja existiam da
antiga escola agricola. Edificagdes onde antes era escola, matadouro, galpdes,
se transformaram em casas, foram adaptadas. Muitas delas conservam este
aspecto da acao do tempo, da deterioracdo. A sensagcao de ocupar um espaco
e resignifica-lo, torna-lo lar, territério, me veio forte nesta entrada no espaco do

Ema Goj Veso, fevereiro 2018
Foto: Ana Luiza Bergmann

135 Grupo de teatro dirigido por Inés Marocco, surgiu em Porto Alegre no ano de 2008. Tem

como principal caracteristica a pesquisa de linguagem cénica e o processo colaborativo na
criacdo de seus espetaculos. Em parceria com o Instituto de Arquitetos do Brasil (IAB-RS),
possui uma sede em um prédio histérico no centro da cidade.
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Cerco. Foi entdo que decidimos, Jezebel e eu, que as primeiras apresentacdes

aconteceriam ali.

Inicialmente a luz seria feita por

Carina Sehn*®®

, tivemos um encontro no qual
expus minhas sensacdes e desejos com a
estética da luz, falei sobre os materiais e fui
parresiasta dizendo a ela que faria uma critica
ao xamanismo branco, perguntando se ela
nao se incomodava com isso, pois ela
trabalha numa linha que conversa exatamente
com este universo e performa o xamanismo,

ndo de um lugar de critica. Ela disse que néo

se incomodava e que inclusive concordava

Espaco Cerco Cultural, agosto 2019 . .
Foto: Ana Luiza Bergmann que um tipo de apropriagdo sem

ressignificacdo merecia critica.

A breve presenca de Carina colaborou para uma decisdo na cena:
explicar porque tiro a blusa no espetéaculo. A partir de um depoimento do livro
Os Fuzis e as Flechas, escolhi levar para a cena um trecho sobre abuso de
mulheres indigenas: “As indias mais jovens eram examinadas por um homem
do SPI, sob alegacdo de que procurava doencas venéreas, mas sempre a
noite, na sala do servico médico do 6rgédo.” O depoimento é da esposa de um
dos agentes do SPI e data de 1961. Busquei, para compor a cena, hoticias
atuais de abuso contra mulheres indigenas, encontrei uma noticia de 2017 no
Rio Grande do Sul, na qual mulheres Kaingang denunciaram agentes do
Ministério da Saude por praticarem abuso sexual. Mas eu desejava expandir o
debate da cena falando sobre os abusos e violéncias contra os corpos de
mulheres em geral, entdo trouxe algumas palavras que falam de agressdes

comuns a todas as mulheres. Eu comecava falando sobre o fetiche em relacéo

138 Atriz, performer, iluminadora. Artista e sutilizadora de corpos.
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aos corpos das mulheres indigenas, um texto de Renata Machado Aratykyra®*’,
virava de costas para o publico, tirava a blusa e seguia a cena sem blusa, e
assim seguia até o final do espetéaculo. Tirar a blusa surgiu inicialmente de um
ensaio no qual eu nao tinha levado camiseta para ensaiar, ndo queria suar a
gue estava usando, sozinha na sala, tirei a blusa e ensaiei s6 de calca. Bom, &
fato que eu costumo, em lugares possiveis, ou em praias no Brasil aonde o
topless ainda ndo € permitido, ficar sem blusa, sem biquini. Praias, aonde um
dia desembarcaram homens estrangeiros, cheios de roupas, provavelmente
fedendo, com suas feridas, doencas, perebas, famintos. E foram recebidos,
cuidados e alimentados por uma gente que sim, estava sem roupa, numa terra
tropical. No primeiro episédio do documentério Guerras do Brasil'*®, Krenak
descreve esta imagem da invasdo, sem nada do romantismo da conquista
destas terras.

Voltando aos meus seios soltos por causa do calor. Ensaiar assim foi
diferente, ndo era s6 como estar pegando sol sem biquini, executar acbes com
0S seios livres me trouxe uma sensacao interessante para 0s movimentos que
eu produzia, era curioso como eu experimentava uma sensacao de liberdade
por estar agindo sem blusa em um contexto que jamais previ. Eu nunca gostei
dos meus seios, nunca me imaginei colocando-os a mostra em cena,
exatamente por ndo gostar, por serem seios caidos, com 0s quais eu ja fiz as
pazes na vida, mas nao teria intencdo de exibi-los em cena. Foi uma decisao
fluida e libertadora, uma acao cheia de sentido para mim, sobre a colonizagéao
dos corpos femininos, dos padrbes de beleza que mesmo eu, sapatona,
desconstruida, feminista, em alguma medida ainda me importo.

O que a Carina teve a ver com isso? Quando ela assistiu um ensaio
para pensar a luz, bastante tocada e emocionada com o trabalho, fez alguns
comentarios, dentre eles: Que legal que tu tira a blusa e fica até o final do
espetaculo sem, porque isso é muito indio né? Nao quero, aqui, julgar a fala da

Carina porque como disse, até antes de ontem, talvez eu também dissesse

37 Jornalista, roteirista, produtora cultural, DJ. Criadora da radio Yandé ao lado do artista

Denilson Baniwa. Ativista indigena, do povo Tupinamba.
138 Série de documentarios brasileiros de 2019, disponivel na plataforma Netflix.
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isso. Ja tinha feito ensaios para convidados, incluindo duas indigenas, e
perguntado se essa escolha desconfortava ou se dava a sensacdo de eu estar
querendo fazer uma “india”, para elas ndo. Dudu, meu amigo que ja apareceu
agui em um momento sobre jogo, também foi um dos convidados a assistir um
ensaio. Quando conversamos depois, ele disse algo sobre ficar sem a blusa de
uma perspectiva bastante diferente, que eu também né&o tinha previsto. Para
ele, meu ato de tirar a blusa tem a ver com ser “sapatona”, com uma acéao
politica, com um posicionamento, algo que muitas mulheres, Iésbicas ou néo,
comecaram a fazer muito de alguns anos para ca como forma de protesto, seja

em festas, coletivamente, ou na Marcha das Vadias, por exemplo.

Bom, o fato é que a fala da Carina, me
' fez pensar que talvez eu devesse explicar
didaticamente na cena porque tiro a blusa.
Porque acredito que a maioria do publico faria
a mesma associacdo, estou falando das
mulheres indigenas, tiro a blusa, porque indias
vivem peladas, ou viviam. Carina ndo pode

seguir no trabalho por conta de outros

compromissos, mas sua presenca me ajudou

Vale Arvoredo, marco 2019 nessa escolha.

Foto: Carolina Garcia Marques A op(;éo por eu mesma operar 0s

videos ndo teve uma decisdo muito racional, intuitivamente tinha algo de “quero
ir contando e mostrando umas coisas pra vocés”. Posso pensar que isso
produz um efeito de distanciamento, que traz um tom didatico que me
interessa, que estd em didlogo com a proposta de atriz performer, sem
personagem. Para mim, também tem a ver com as mesmas escolhas de
visualidade, da luz, dos materiais: a ndo producao de efeitos de beleza. Fico,
agora, tentando encontrar explicacbes para todas as escolhas que foram
acontecendo muito mais intuitivamente, do campo destes aprendizados e
registros da experiéncia, das preferéncias, do que fica gravado, do que meu
filtro escolhe para guardar das memorias e sensacgdes, eu nao tinha muitas
justificativas para estas escolhas. Mas elas, provavelmente, estdo impregnadas
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em mim por estar vivendo um tempo onde ha uma grande producéo de teatro
documental, teatro manifesto, performance, linguagens que frequentemente
expdem a maquinaria do teatro. Algumas das escolhas intuitivas dialogaram
bem com o olhar da Jezebel, outras eu precisei defender. Nao desejava de
forma alguma a artificializacdo que produz efeitos de beleza.

Falando sobre o campo das intuicdes, ha uma delas que gostaria de
destacar aqui. Eu ensaiei durante quase todo o tempo com 0s sacos brancos
cheios de areia e espuma para dar peso e volume, mas tinha decidido que
produziria para cena eles cheios de milho e feno. Sem nenhuma explicacdo, s6
iIsso. Fomos Jezebel e eu, em uma casa de agricultor comprar a lona e comprei
um saco de milho e um fardo de feno. Na semana anterior a primeira
apresentacao para convidados, eu encerrei um ensaio e estava guardando os
materiais com Carol Zimmer**®, a nova iluminadora que tinha ido assistir o
ensaio. Ela me perguntou para que seria o milho e o feno, respondi que para
encher os sacos. “Por que tu ndo deixa como estdo? N&o faz diferenca,
ninguém vé. Além disso junta bicho.” Eu respondi: porque tem cheiro, e tem
uma forma diferente um saco com feno e um saco com espuma. Carol foi
embora. Sera que faz alguma diferenca? Eu fiquei enchendo os sacos.
Comecei a mexer no feno. O cheiro que sentia me lembrou o celeiro da infancia
na fazenda de alguns amigos onde eu brincava e onde vivi uma das

experiéncias de abuso sexual.

139 carol Zimmer, artista, iluminadora.
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Cheiro, julho 2019
Foto: Ana Luiza Bergmann

Importam minhas vivéncias pessoais? O que isso tem a ver com 0
trabalho? Para mim isto esta na cena, no meu corpo, no cheiro, na criagao.
N&o foi premeditado, foi uma intuicdo, que talvez agora eu compreenda. Tem a
ver com bufdao? Se o bufdo fala do lugar das chagas, com a poténcia dos
sobreviventes, para mim sim, tem a ver.

Retomo agora a memoria da criacdo da cena que fala sobre abusos.
Parte dela ja foi descrita aqui quando falo sobre a deciséo de tirar a blusa, mas
agora quero contar o antes, sobre como a cena foi criada, porque entendo que
ela também tem a ver com o que acabei de contar, que esta inscrito em mim.

Uma das tarefas propostas pela Jeze, logo nos nossos primeiros
encontros, foi criar duas sequéncias de acdes fisicas que trouxessem para o
corpo a memoéria de dois momentos: um momento muito feliz, um momento
muito triste. Eu deveria retomar as a¢des que fiz nesses momentos e criar uma
sequéncia. Era ainda naquele periodo em que eu, as vezes, s6 chorava. Fui
para a sala sozinha para dar conta dessas tarefas. Evidentemente nao
consegui trabalhar sobre memoéria feliz. Entdo retomei a memoria recente e
bem viva do dia em que “fui embora” da relagao abusiva.

Comecei a fazer as a¢cbes que fiz naguele exato instante de ir embora,
caminhar, olhar placas, desistir, sentar, caminhar outra vez, voltar, desistir,
parar, olhar para os lados, arrastar uma mala, chamar um uber, esperar.
Reproduzir estas acgbes, dentro de uma sala, em um ambiente que né&o
lembrava em nada o que estive, mas tentar lembrar com o corpo, me fez

imediatamente chorar, bom, nada tdo significativo assim ja que eu chorava
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mesmo nesse periodo. Coloquei para tocar uma musica : Faz parar, do Filipe
Catto’*. Repeti a sequéncia diversas vezes. Registrei. Havia um momento dela
em que eu escorria as costas pela parede e sentava no ch&do. Guardo aqui,
porque ele aparece depois outra vez.

Eu tinha separado e memorizado, do livro sobre a ditadura, as palavras
sobre o abuso das mulheres indigenas examinadas por um homem do SPI. Da
noticia de abuso das mulheres Kaingang, guardava também algumas palavras.
Fui para um ensaio com a Jeze, mostrei a sequéncia como tinha criado. A partir
dela, Jeze comecou a conduzir me pedindo gestos que viessem de
sentimentos: medo, amor, siléncio, dor, brincadeira. Eu seguia as trajetérias da
minha sequéncia, trabalhava em deslocamento, repetia as acfes que ja tinha e
ia experimentando gestos a partir das indicacdes. Selecionamos alguns gestos,
comecei a experimentar as palavras memorizadas. Medo, meu corpo se
encolhia todo curvado em direcdo aos joelhos, como quem se defende de uma
agressao: “ele enfiou a m&o no bolso e tirou 3 mil, disse que ia me pagar pra eu
sair com ele, eu disse que nao queria”. Siléncio, com a mao fechada, como um
soco, eu batia no centro do peito: “ja que tu ndo me deu por dinheiro, vou tirar
teu emprego”. Amor, eu abragava uma perna como quem nina um bebé e ia
descendo em diregdo ao chao: “amedrontada, a vitima cedeu, curvando-se a
violéncia sexual praticada por seu colega de instituicdo publica”.

Gravamos esta partitura de ac6es. No proximo passo, buscamos incluir
uma parte do deslocamento da minha trajetéria, palavras que eu desejava dizer
que falassem sobre a colonizacdo dos corpos femininos. Para ajudar neste

estado eu escutava a musica da Luedji Luna***

, lodo + Now Fragil, ela fala um
texto: “nem a soliddo, nem o capataz, nem estupro coletivo contra sapat&o. Os
complexos de contencéo. Hospicio € a mesma coisa que presidio € a mesma
coisa que escola é a mesma coisa que prisdo que € a mesma coisa de
hospicio. E a mesma coisa que as politicas Uterinas De exterminio Dum povo
que ndo é Reconhecido como civilizagao...”. Jeze pediu que enquanto eu me

deslocasse, numa diagonal quase de costas para o publico, falando as

140

Cantor, instrumentista, compositor, ilustrador e designer brasileiro.
141

Cantora e compositora brasileira.
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palavras soltas que me vinham a mente sobre xingamentos e agressdes contra
mulheres, eu mantivesse o olhar fixo nela, no publico. Criamos a sequéncia
que passava por palavras agressivas que as mulheres escutam, com um
deslocamento, uma partitura de agdes para o texto: “as indias mais jovens
eram examinadas por um homem do SPI”, a sequéncia de gestos: medo,
siléncio, amor, para falar da situacdo de abuso contra a mulher Kaingang da
noticia.

Num dos ensaios para convidados, Francisco Gick comentou que tinha
escolhas de linguagem nesta cena que a tornava confusa: eu fazia partitura de
acOes quando assumia a voz da Kaingang vitima de abuso “ele enfiou a méo
no bolso e tirou 3 mil”, quando assumia a voz do abusador “ja que tu ndo me
deu por dinheiro”, mas também quando trazia uma informacéo documental “as
indias mais jovens eram examinadas por um homem do SPI”. A sugestao dele
era diferenciar as vozes assumidas dos relatos documentais.

No ensaio seguinte, fomos para sala, Jeze e eu para trabalhar nesta
cena. Também ndo estdvamos satisfeitas. Tinhamos dois momentos com
carater de noticia, informac¢do documental, o das mulheres examinadas pelo
homem do SPI e “amedrontada a vitima cedeu”, da noticia das Kaingang.
Separamos as informacfes e eu experimentei manter a partitura de acées s6
guando assumia as vozes. As informacBes documentais era ditas falando
diretamente com o publico, comunicando noticias. Ficamos mais satisfeitas
com esta forma, mas Jeze sentia falta de aproveitar mais os estados que meu
corpo havia alcancado com as alteracdes fisicas a partir dos gestos. Tinham
restado apenas dois momentos, o medo e o siléncio, para duas falas.

Entdo, voltamos na noticia das mulheres Kaingang, vitimas de abuso.
Eram varias falas destas mulheres: “eu tinha medo de ficar perto dele”, “eu ia
na cozinha ele ia sempre atras”, “ele me encontrou no corredor e tentou tocar
no meu seio”, “eu vou te denunciar’, “eu tenho meus filhos pra criar’. Elas
também traziam na noticia, abordagens dos homens abusadores: ‘e esses
peito ai, e essas perna ai, até o final do ano eu te pego”, “se tu fizer isso vai
amanhecer com a boca cheia de formiga”, “ja que tu ndo me deu por dinheiro,
vou tirar teu emprego”. Separamos estas falas e eu deveria ir para a cena,
retomar as acgdes, gestos, da primeira conducao e tentar trazer estas falas.
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Antes de comecar a tentar, disse para a Jeze: “preciso de uma musica,
vou dangar um pouco pra entrar no estado”. Coloquei uma musica que ja
considero um cliché recente do feminismo, mas que amo! Mulamba'®.
Comecei a me mover pelo espaco, pulando e dancando, de repente eu estava
dancando socos, boxe, luta. Nunca lutei, mas o estado que acessei foi este.
Meu corpo explodia em socos, defesas, pulinhos, mascara de lutadora. Ao
invés de partir para os gestos criados anteriormente, Jeze comecou a conduzir
a partir disto, foi nesta danca boxe que comecei a dizer as frases das mulheres
e dos abusadores. Eu seguia lutando, exaustivamente, sem parar de soqueatr,
pular, defender, entrei em um estado “prazeroso”, s6 porque nao encontro
palavra melhor agora, e ndo queria parar de fazer isso, Jeze conduzia para que
eu seguisse.

Existia prazer, revolta, vémito, forca, catarse em soquear, lutar.
Ficamos exaustivamente nesta agdo, quando meu corpo comecgava a cansar,
Jeze pediu que eu pegasse um dos sacos e fizesse 0 que sentia vontade.
Peguei um saco e, evidentemente, comecei a soquear até o esgotamento de
todas as forgas, arrastei o saco no chao, encostei na parede, escorri as costas
pela parede e sentei em cima do saco, exausta, desisti. Acabamos aqui a
improvisacao do novo formato da cena. Desliguei a caixa de som e chorei.

Tem a ver com biodrama’**? Pode ser. Eu trouxe para ca a criacdo
dessa cena, porque falo desde o inicio deste memorial sobre nada ser
separado, registros inscritos em corpo/memoria, intuicdes, abusos, vida, ética.
Foi composta assim esta cena que fala sobre abuso, violéncia, fetichizacdo dos
corpos das mulheres indigenas e de todas as mulheres. A cena também tem
palavras que ouvi na relacdo abusiva que vivi, palavras que muitas mulheres
ouviram e ouvem, mas vieram para ca como minha experiéncia agora, faz
diferenca? Acho que faz. A experiéncia que se inscreve no corpo. Abusos

sexuais na infancia, feno, celeiro , agressdes verbais na rua, violéncia verbal,
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s Musica da banda de mesmo nome, Mulamba, de Curitiba — PR, composta por mulheres.

Biodrama, uma proposta de Vivi Tellas, diretora de teatro e curadora argentina. O biodrama
combina a biografia dos protagonistas com o teatro.
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abuso psicoldgico da ultima relacdo, Mulamba, a raiva e a dor pelos relatos de
abusos das mulheres indigenas, tudo compés esta cena.

Sobre o campo da ética, ainda que acredite que ela aparece em varias
narrativas anteriores, gostaria de destacar um acontecimento que nao alterou
diretamente a cena, mas que permeia decisdes, posicionamentos, escolhas e
embates com a dire¢do. Entendi, ao longo do processo, que o olhar de direcéo
também seria meu. Poderia dizer que, por a pesquisa ser minha, pareceria
provavel eu ter um olhar de direcdo. Mas ndo sO por isso, porque posso ser
atriz/diretora, produtora/diretora, pesquisadora/diretora, criadora/diretora, ou sO
ser, sem essas separagfes. Mas aqui comecaria uma ampla discussao sobre
funcBes e hierarquias, que este trabalho também baguncou em mim e em
guem esteve junto. Ndo me deterei neste aspecto, sO me interessa descrever
uma situacdo, que exemplifica meu olhar, as transformacdes que o trabalho
gerou em mim, reconhecer a ética, dentro da estética, a ética do teatro.

Era um dos ensaios para convidados. Montamos 0 espaco,
trabalhamos algumas cenas e passamos o roteiro que tinhamos criado até
entdo, o espetaculo quase pronto. A acdo que chamo de demarcacao, criada
antes da qualificacédo, acontece da seguinte forma: ao final de uma cena, falo
com o publico dizendo que preciso de mais espago e peco para todos se
deslocarem mais para tras. Sinalizo o limite e passo uma fita verde e amarela
no chao, para demarcar a minha area. Esta acdo acontece 3 vezes. Quando
fazia com a Cabela, comecava com um tom mais leve, ela debochava dizendo:
“ai, desculpa atrapalha vocéis, mais eu vo precisa de mais espago pras minhas
coisa”, depois evoluia para um tom mais pesado quando ela dizia: “vai, vai,
anda bugrada, vai pra Ia”. Desde que assistiu o0 ensaio a primeira vez, Jeze
nao gostava deste tom que “enxota” o publico. Trabalhamos a demarcagao
sem a Cabela, pedindo licenca, pedindo desculpa por incomodar e mantendo a
acdo de sinalizar o limite e passar a fita. Para mim, a acao funciona de
qualquer forma, tem ironia, tem a critica sagaz do bufdo, tem o desconforto.
Mas neste dia, antes de o publico chegar, ja com tudo pronto, avisei a Jeze que
experimentaria uma acao, um estado diferente na terceira demarcacao. “Nao

vou falar nada, vou so olhar para o publico, erguendo as fitas.” Jeze disse que
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ndo concordava, além de n&o termos testado antes, ndo concordava em “tratar
mal” o publico, mas insisti dizendo que faria.

Neste ensaio recebemos dois amigos meus, dois integrantes do
Coletivo Erratica e uma Kaingang. Jaqueline De Paula'**. Jaque me fora
indicada por Douglas, que aparece no inicio deste memorial. Douglas ndo pode
mais acompanhar de perto minha criagdo pois esta desenvolvendo um trabalho
de Gestdo Ambiental em algumas aldeias no norte do Brasil. Recomendou que
eu procurasse a Jaque. Fiz contato com ela por whatsapp e fui encontra-la na
casa do estudante para contar um pouco sobre o trabalho e a importancia do
seu olhar para mim. Neste dia, ao final do ensaio, dei a preferéncia da palavra
a ela, caso desejasse comecar. Ela preferiu que outros falassem primeiro. Todo
o olhar dos nossos amigos era um olhar de teatro, um universo ao qual a Jaque
nao pertence, alids, nunca tinha visto teatro, 0 que é bastante comum entre 0s
indigenas que conheci.

Um dos comentarios de Francisco Gick foi exatamente sobre a acao de
demarcacdao, para ele, ela ndo precisava acontecer sempre com educa¢ao, um
pedido de desculpa, licenca. Ele defendeu que poderia ser mais
desconfortavel. Neste momento, Jaque decidiu falar. Concordou com o que
Francisco estava dizendo e falou que essa acdo poderia ser bem mais
“agressiva”, enxotando o publico mesmo, “porque gquando eles chegam pra tirar
a gente de uma terra, de uma retomada, nhunca é com educacao, ninguém
pede licenca, eles jA chegam enxotando, se ndo sair, jogam nossas coisas e
partem pra violéncia.” Exatamente ao final da fala dela Jeze disse: “Ah, mas eu
nao concordo em maltratar o publico”. De novo, ndo trago este relato aqui para
julgar a fala da Jezebel, até antes de ontem talvez eu também estivesse mais
preocupada com a forma ou em nao desconfortar meu publico do que com
qualquer outra questdao. Mas nesse momento eu senti no estbmago a raiva, o
desconforto, o constrangimento. Digamos, vou supor que eu também n&o
concordasse em maltratar o publico, jamais falaria nada depois da fala de uma

Kaingang que traz um relato de algo que talvez ela ja tenha vivido ou que

144 Estudante de Direito na UFRGS.
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certamente ja viu acontecer. Eu SO escutaria. Coloco aqui algumas fotos que
recebi na minha chegada na aldeia do Goj Veso em Irai em Janeiro de 2018.
Era um sabado, me receberam com um almo¢o em familia ao ar livre, o
assunto era uma retomada em Passo Fundo, de onde Douglas e o cacique

Isaias tinham acabado de chegar.

Retomada Passo Fundo, fevereiro 2018
Fotos: grupo whatsapp

Estas fotos me foram enviadas por whatsapp pelo préprio cacique,

enquanto conversavamos, porque ele entendeu que eu queria fazer uma critica
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a nos, nao indigenas. Acredito que nao preciso explicar muito o tamanho do
meu desconforto com a fala da Jeze, ela sabe que isso estd sendo contado
aqui, parresia, a verdade. Mas esse desconforto, essa raiva que explode no
estdbmago, este aprendizado sobre a escuta, isso esta na estEtica do trabalho.
E isso fez com que eu precisasse brigar, lutar por escolhas, me posicionar
também como “diretora”, ja que ainda dependemos destes nomes para
compreender uma criagdo, porque eu, como atriz, estava muito “mandona”,
segundo a Jeze. E provavel que tenhamos brigado e tido mais embates por
causa da nossa intimidade, ja que fomos namoradas em outros tempos. Ainda
bem! Ainda bem que foi possivel brigar. Penso que se fosse uma diretora com
guem eu nao tivesse intimidade para brigar, talvez fosse um tanto mais dificil
defender algumas conviccoes.

Jeze tem um olhar estético e um trabalho de direcdo de ator que
admiro muito, estou certa de que conduziu o trabalho para lugares que
considero mais potentes do que se estivesse sem ela. Mas também estou certa
de que ela ndo teria como ter este olhar, tdo fundamental para mim, porque a
pesquisa é minha, como disse, as vivéncias me afetaram e ficaram
impregnadas em mim. No fim das contas a gente ndo “maltrata” o publico na
cena da demarcacao, ela consegue desconfortar, da maneira como é feita, mas
essa discussao exemplifica, para mim, muitas desestruturacées movidas nesta

pesquisa.
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CONSIDERACOES FINAIS

Buscando ainda, quase que insistentemente, alguma conexao entre o
que montei em Terra Adorada e o universo dos bufbes, enumero alguns
momentos onde considero que existam aproximacdes. Identifico deboches em
alguns trechos do texto. No inicio do espetaculo, falando sobre a minha
infancia, digo: “eu nunca perdi nenhum privilégio por causa do tom da minha
pele ou por causa do meu cabelinho de india, era bullying, essa palavra bem
classe média, ndo era racismo ou discriminagao”, para mim, € um deboche,
tanto de mim, quanto da classe média a qual pertenco. Quando escolho, de
forma propositadamente didatica explicar porque vou tirar a blusa e digo:
“talvez varios de vocés ai pensem que eu vou tirar a blusa porque estou
falando sobre indigenas, e afinal, indio vive pelado né?”, também reconhecgo o
deboche. Quando, depois da segunda acdo de demarcacéo, projeto um video
onde aparece Raoni'*® e ao final digo: “dizem que ele ndo representa o Brasil”,
estou fazendo um deboche a fala do senhor presidente da republica que
afirmou que néo receberia Raoni para uma conversa porque ele ndo representa
o Brasil.

Ao propor a acdo da demarcacdo, onde inicialmente peco licenca,
justificando ao publico que preciso de mais espaco para a cena e Vou
reduzindo seu espaco até que figuem com uma area pequena, um tanto
desconfortavel, estou fazendo uma inversao, colocando o publico no lugar onde
os indigenas séo colocados constantemente, a inversdo é um dos principios do
jogo do bufao.

E finalmente, restaram dois momentos de parddia no espetaculo, as
duas ja citadas: a mulher dos lixos e a evangélica defendendo a adocdo de
criangas indigenas. Eu tento refletir sobre porque estes momentos ndo geram
riso. Bom, € possivel que eu precise ainda encontrar o tom adequado se quiser

tornar mais risiveis estes momentos. Talvez, dentro do contexto onde estao,

4% Raoni Metuktire, lider indigena brasileiro, da etnia Caiap6. Conhecido internacionalmente

por sua luta pela preservagédo da Amazonia e dos povos indigenas.
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assim, tdo denso, tao sério, ndo despertem o riso. Mas penso, por exemplo, se
a Cabela falasse as mesmas coisas “era bullying”, “indio vive pelado né”, a
Cabela, com o queixo proeminente, os cabelos imensos, o jeito de falar errado,
a simpatia, o charme, a lordose, o jeitinho “vai malandra”®, se ela estivesse
falando as mesmas coisas, talvez fosse risivel. Eu, quando me imagino Cabela,
ja mudo o tom e me divirto com estas mesmas possibilidades.

Serd que ndo seria porque a deformacdo, o grotesco, ja apresentam
um convite ao riso? Vejo algumas performances de Guillermo Gomez Pefia'* e
de Léo Bassi, acho incriveis, potentes, criticas, reconheco parddia, reconheco
dendncia, mas ndo rio. Mas eu rio da Celéi, da Fild, da Vénus'’, da
Tartaruga™*®, ndo um riso solto, frouxo, escancarado, um riso desconfortado,
mas rio. As mesmas coisas ditas por elas, sem o grotesco, seriam risiveis? Nao
sei, mas talvez seja mesmo o buféo, como conhecemos, 0 acordo para o riso.

No projeto inicial, como ja retomei ao longo deste memorial, revisitando
meus desejos e proposi¢cdes, nunca pretendi olhar para os comicos sagrados
de nenhuma etnia. Eu possivelmente ndo tinha o entendimento de porque néo
escolhé-los para a pesquisa, mas, pensando agora, se tivesse conversado com
eles, talvez pudesse escrever muito sobre suas técnicas, analisar,

»149

“antropologar” ™, dissertar, mas ndo me seria possivel incorporar seus

ensinamentos especificamente as técnicas que compdem o meu trabalho de

bufao.

Para desespero do pesquisador que quer descobrir os segredos, o
pulo do gato, ndo deixa pista sobre a sua preparacdo para a
performance, seu ftreinamento, d& um muxoxo para pré-
expressividade, etnocenologia e outros academicismos dificeis de
entender no terreiro. Como diz o hotxud, ele comecgou a ser hotxua
guando era pequeno, por que o tio comegou a passar as brincadeiras
que por sua vez aprendeu com outro tio hotxua. (LIGIERO, 2018?
p.42)

% Guillermo Gomez Pefia, performer, escritor, ativista, educador. Mexicano, diretor da trupe de

performance La Pocha Nostra. Conhecido por suas performances criticas onde frequentemente
utiliza o recurso da parddia.
“” Nome da bufona de Daniela Carmona.
'“® Nome da bufona de Nina Picoli.
149 verbo inventado a partir da palavra Antropologia.
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Entdo € isso, ndo seria possivel, inicialmente, porque € uma cultura,
uma vivéncia, que ndo é a minha, que eu ndo aprendi com meu tio desde
pequena. Mas muito logo, talvez eu também compreendesse que mesmo
sendo possivel, eu ndo desejaria me apropriar de algo que ndo me pertence,
gue ndo € o meu lugar. Entdo, eu discorreria teoricamente sobre as possiveis
conexdes que encontraria entre o Hotxud, por exemplo, e os bufées. Mas em
gue isso alteraria a minha bufona? N&o sei, mas intuo que ndo muito. Porque
como ja escrevi, a Cabela fala do seu lugar no mundo e o seu lugar nao é
indigena. Quem esteve afetada durante todo o tempo pela luta indigena foi a
Ana, ndo a Cabela, a Cabela talvez até tivesse alguma amiga “india” que ela
conheceu no centro, de quem ganhou um colar ou com quem riu em algum
momento, talvez ela até saisse em defesa dessa amiga, mas o universo de
onde brotam as parddias da Cabela ndo seria esse. Tem mais a ver com a
sexualidade, com o feminino, com machismo, com as opressdes contra 0s
corpos das mulheres, os abusos, ndo € a toa que estas questdes também
atravessam o trabalho. Mas entdo ndo, a Cabela ndo passaria uma hora
defendendo os indios, por mais que ela ache eles massa! Entdo, nem
pesquisar cOmicos sagrados, nem observar o jeito de rir e brincar dos Guarani
e dos Kaingang nos lugares onde estive poderia ser agregado ao meu modo de
fazer bufao, € como eu sinto. Eu talvez fizesse um espetaculo com eles.

Em abril de 2018, em uma das minhas idas a Tekoa Jatai’'ty, depois do
periodo mais longo de campo, vivi uma situacdo em que presenciei parddia.
Era um dia de visitacdo, daqueles dias organizados para que os nao indigenas
conhegam um pouco da cultura Mby4, como foi na primeira vez em que estive
nessa aldeia. Agora eu ja conhecia varios deles. No patio atras da escola,
estavam montadas as mesas com o artesanato exposto para venda. As
mulheres ficavam sentadas no chéo, atras das mesas, conversando entre elas
enguanto nao aparecia ninguém para comprar. Me sentei junto delas. Do outro
lado das mesas, apareceu um jovem Guarani, ele se aproximou das mesas
com um gestual diferenciado e comecou a enrolar um espanhol que
perguntava: que es eso? Cuanto cuesta? Ah, no tengo plata, soy pobrecito. As
mulheres riram, eu ri, ele ndo tinha me visto ali no meio delas. Perguntei: € um
jurud? Ele riu afirmando que sim com a cabeca. Eu disse: tu t4 fazendo teatro.
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Ele veio sentar ao meu lado. Contou que s6 uma vez a professora na
escola tinha trabalhado um pouco de teatro com eles, mas que tinha gostado
muito. Talvez entéo, eu va la, na escola, trabalhar bufdo com eles, brincar com
as parodias que eles fariam de nds, deixar que eles riam do que para eles tem
sentido, me unir a este riso que talvez s6 aconteca entre eles, por causa da
cumplicidade do coletivo. Talvez eu va, também, trabalhar para fazer aquele
documentario que propus sobre o riso, a brincadeira, mostrar eles por eles
mesmos. Talvez eu proponha uma pesquisa que olhe e ofereca algum
conhecimento para potencializar as manifestacdes de ativismo deles, ou sé
observe, registre, analise. Ou talvez eu queira finalmente olhar para um cémico
sagrado e pensar um buféo brasileiro, deles.

Mas agora eu quis fazer o que me foi possivel para denunciar, para
lutar junto, para falar com os meus. E s6 consegui fazer isso pela emocéo, pelo
afeto. Estou no final do meu memorial, tinha o texto sobre os palhacos
sagrados do Zeca Ligiéro ja h& bastante tempo, sé li agora. E aqui, nesse
momento final, depois de ter ido compreendendo e elaborando em palavras
que o desejo de denuncia se sobrepbs ao riso em mim, encontro essas
palavras Zeca, e também, do lugar do sentir, quando te leio, choro, deve ser
porque € exatamente o0 que eu gostaria de ler agora.

Somos turistas aprendizes ou artistas solidarios. Mas devemos entéao
prestar atencdo o que pode ser a nossa fungao.
Ao nos aproximar e documentar, testemunhar, passamos a

compartilhar lutas, desejos, conhecimentos e a fortalecer uma rede
de resisténcia. (LIGIERO, 2019, p.42)

Terminava aqui este momento. Pausaria aqui as reflexdes
impermanentes desta jornada. Mas exatamente depois deste suspenso fim,
comecei uma leitura que deveria ter comegado antes, entdo, como acredito e
desejo que nunca haja um fim para 0os movimentos gerados por esta pesquisa,
acrescento ainda algumas reflexbes. Desejava contar uma situagcéo
significativa, mas n&do encontrava espaco para ela aqui, talvez porque falte
elaboracdo. Mas vai vir, assim mesmo, deselaborada®®. No mesmo seminario

em que conheci pessoalmente Daniel Munduruku, enquanto conversava com

%0 palavra inventada a partir de elaborar, para dizer ndo elaborada.

147



ele, disse: estou tentando criar um espetaculo que faca uma critica, tento falar
do meu lugar de branca... Um homem, branco, aparentemente heterossexual,
com postura de intelectual, provavelmente de esquerda, estudante de algo que
nao saberei 0 que €&, presente n0O mesmo seminario, atravessou o dialogo
dizendo: mas tu ndo é branca. Bom, vai ver ele me enxerga como me
enxergavam os familiares e amigos na infancia, ndo sei. Eu ndo sei. Como
disse, tanto neste trabalho foi desestruturado. Disse que sou encruzilhada, que
sou identidade hifenizada, que sou brasileira. Ndo sei mais de que lugar eu
falo. Seria um lugar entre? O entre que habita em mim mesma? No meu
hibridismo? Do que se cruza em mim?

Foi também por esta perspectiva que comecou a se tornar complexo,
para mim, falar em cultura e que, intuitivamente, fui abandonando esta palavra.
Talvez eu até tirasse cultura do titulo deste trabalho, mas exatamente agora
nao sei o que fazer. Quando Inés sugere que eu inclua “cultura” nas palavras-
chave do trabalho, eu ndo concordo, mas néo consigo saber exatamente
porqué. Sé consigo responder que acho que nao olhei para “culturas”, que nao
€ um trabalho sobre “cultura indigena”. Era para eu ter comecgado a ler O
Local da Cultura®™ ainda em dezembro de 2018, quando me dei o livro de
presente depois de ter ouvido esta referéncia em um seminario na USP**? e de
ter me sido sugerido por Beth Lopes na banca de qualificacdo. Mas s6 agora,
neste final, comecei a ler, ha um tempo para tudo, deve haver. Talvez eu
mexesse em todo 0 meu texto, afetada pelas reflexdes que a leitura tem me
provocado. Mas é um memorial, de tudo o0 que eu pude contar sobre o que
aconteceu comigo, daquilo que foi se movendo ao longo desses dois anos.
Quis guardar este carater documental, acredito que seja possivel sentir as
transformacdes também nas palavras colocadas aqui, na forma como

aconteceram as elaboragcbes em cada momento.

! Escrito pelo critico indo-britanico Homi K. Bhabha, o livro traz ensaios que buscam analisar

o discurso colonial. A partir de suas considerag@es acerca do conceito de hibridismo, Bhabha
propde o local da cultura como o entre-lugar deslizante, marginal e estranho, que por resultar
do confronto de dois ou mais sistemas culturais que dialogam de modo agonistico, é capaz de
desestabilizar essencialismos e de estabelecer teoria critica e pratica politica.
152 SPA — Seminario de Pesquisas em andamento, setembro de 2018. Realizado anualmente
pela Universidade de Sao Paulo.
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Quero me situar nas margens deslizantes do deslocamento cultural —
isto torna confuso qualquer sentido profundo ou “auténtico” de cultura
“nacional” ou de intelectual “organico” — e perguntar qual poderia ser
a funcdo de uma perspectiva teérica comprometida, uma vez que o
hibridismo cultural e histérico do mundo pés-colonial é tomado como
lugar paradigmatico de partida. (BHABHA, 2013, p.50)

O que seria, entdo, cultura brasileira? O que seria cultura indigena? O
que seria cultura Kaingang, cultura Guarani nos lugares onde estive? O que
seria bufdo europeu? Bufdo brasileiro? Se parto da nocdo de hibridismo, sou
hibrida, os Kaingang e os Guarani com quem convivi também sdo. O que se
produziu nessa pesquisa foi a partir dos encontros, dessas pessoas em seus
contextos especificos. [...] o problema da interacdo cultural s6 emerge nas
fronteiras significatorias das culturas, onde significados e valores sao (mal)
lidos ou signos sao apropriados de maneira equivocada (BHABHA, 2013). Eu
nao saberia dizer se todos os Guarani e todos os Kaingang ririam e brincariam
da mesma maneira, por exemplo. Se todos os Kaingang gostam de carne de
porco e mesa farta, se todos os Guarani fazem a ultima refeicdo por volta das
quatro horas da tarde, como € o habito na Tekoa Jatai'ty. Se o buféao europeu
de todos os paises da Europa e de todos os atores europeus seria critico,
debochado, deformado e comico. Se o bufao brasileiro... 0 que € ser brasileiro?
Brasileira sou eu, com tudo o que se cruza em mim, brasileiros sdo o0s
Kaingang, os Guarani, os das terras indigenas onde estive, 0s que vivem nas
cidades, brasileiro € o Raoni, brasileiros sdo meus irméos no terreiro, brasileira
€ a minha familia, brasileiras sédo todas as pessoas que encontrei nesta
pesquisa, ao longo de 2 anos, séo tao diferentes e tdo hibridos todos. Entéo,
quis tirar a palavra cultura, quis tirar brasileiro, quis tirar bufdo do titulo dessa
pesquisa, ja que tanto se desestruturou, o que sobrou? Cruzamentos... e
assim, mudei o titulo do memorial.

Acredito que eu nao tenha produzido nenhuma significativa alteracao
nos espacos em que convivi com os Kaingang e com os Guarani. Talvez,
atraves de algumas possibilidades do meu lugar, eu consiga ajudar a organizar
uma feira a pedido das mulheres Guarani, onde elas possam vender o
artesanato que produzem. Talvez eu consiga viabilizar a producéo do
documentario que idealizei junto com o cacique Vhera Guyra, para que eles
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mesmos contem sobre seu jeito de brincar e rir. Mas nédo percebo nenhuma
potente afetacdo gerada pela minha presenca em suas vidas. As potentes e
significativas alteragbes aconteceram em mim. E ndo sou eu que preciso me
modificar? Ampliar o olhar, escutar mais, descolonizar o pensamento? O que
eu desejo, a partir do que aconteceu comigo, é tentar afetar outras pessoas,
desejo que essas alteracdes que vivi se espalhem em outros tantos dentre nos.
Desejo, com este trabalho, ampliar a rede de afetos, para que seja possivel ter,
em uma mobilizacdo indigena, ndo 40, mas 4 mil pessoas nao indigenas,
apoiando uma luta que deveria ser de todos... ndo sé pela Amazénia, ndo sO
pelos nossos pulmdes, ndo so pelo “nosso” planeta, porque a agua esta
acabando, porque a floresta estd queimando, porque a natureza estd sendo

destruida, também por eles, a prépria natureza.
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