UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
FACULDADE DE BIBLIOTECONOMIA E COMUNICAGAO

CURSO DE GRADUAGAO EM MUSEOLOGIA

JENIFER BRUNA DOS SANTOS RODRIGUES

CASA DE CINEMA DE PORTO ALEGRE:

uma anélise sobre um acervo filmico e patrimdénio audiovisual

Porto Alegre

2019



UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
FACULDADE DE BIBLIOTECONOMIA E COMUNICACAO
CURSO DE GRADUACAO EM MUSEOLOGIA

JENIFER BRUNA DOS SANTOS RODRIGUES

CASA DE CINEMA DE PORTO ALEGRE:

uma analise sobre um acervo filmico e patriménio audiovisual

Trabalho de conclusdo de curso realizado
como requisito final para obtengé&o do titulo de
Bacharel em Museologia, pela Faculdade de
Biblioteconomia e Comunicacao da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

Orientadora:
Profa. M.2 Marlise Giovanaz
Co-orientadora:

Profa. Dra. Ana Carolina Gelmini de Faria

Porto Alegre

2019



UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
Reitor Rui Vicente Oppermann
Vice-Reitora Jane Fraga Tutikian

FACULDADE DE BIBLIOTECONOMIA E COMUNICACAO
Diretora Karla Maria Muller
Vice-Diretora llza Maria Tourinho Girardi

DEPARTAMENTO DE CIENCIAS DA INFORMACAO
Chefia Samile Andréa de Souza Vanz
Chefia Substituta Rene Faustino Gabriel Junior

COMISSAO DE GRADUACAO DO CURSO DE MUSEOLOGIA
Coordenadora Ana Celina Figueira da Silva
Coordenadora Substituta Marcia Bertotto

CIP - Catalogacao na Publicacao

O ALEGRE: Uma analise sobre
nio audiovisual Jenifer
ai=— 20193
Vanaz.
Coorientadora: Ana Caroclina Gelmini de Faria.
Trabalho de conclusdo de curso (Graduagdo) --
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Faculdade
de Biblioteconomia e Comunicag¢do, Curso de Museologia,
Porto Alegre, BR-RS, 20189.

1. Casa de Cinema

Patrimdénio

Elaborada pelo Sistema de Geragao Automaética de Ficha Catalografica da UFRGS com os
dados fornecidos pelo(a) autor(a).

Departamento de Ciéncia da Informagéo
Rua Ramiro Barcelos, 2705

Bairro Santana

Porto Alegre - RS

Telefone (51) 33085067

E-mail: fabico@ufrgs.br



JENIFER BRUNA DOS SANTOS RODRIGUES

CASA DE CINEMA DE PORTO ALEGRE:

uma analise sobre um acervo filmico e patriménio audiovisual

Trabalho de Concluséo de Curso apresentado
a Faculdade de Biblioteconomia e
Comunicacao da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul como requisito parcial para
obtencdo de grau de Bacharel em
Museologia.

Aprovado em de de

Banca Examinadora:

Prof2, M.2 Marlise Maria Giovanaz (Orientadora) - UFRGS

Profa. Dra. Ana Carolina Gelmini de Faria (Co-orientadora) - UFRGS

Prof. Me. Eraclito Pereira

Profa. Dr2 Fernanda Carvalho de Albuquerque



Para o meu querido amigo Otavio (In Memoriam),
gue gostava de cinema tanto quanto eu.



AGRADECIMENTOS

Agradeco a todos que me acompanharam durante a escrita desse trabalho.
Em especial Helen e Karen Michielin, Carmen Nunes, Mario Falcdo, Francisco e

Mario Fontanive. Obrigada pelo café, livros e afeto.

As minhas excelentes orientadoras Marlise Giovanaz e Ana Carolina Gelmini
de Faria, pelo apoio incondicional, disponibilidade, criticas pertinentes e pelos

esclarecimentos que me proporcionam.

A minha banca, formada por Eraclito Pereira e Fernanda Albuquerque,
professores que sempre me inspiraram a usar e desafiar a interdisciplinaridade da

Museologia.

A Luisa Martins Waetge Kiefer, Susete Cavalcanti, Liane Rockenbach
Tarouco, Giane Vargas Escobar e Vanessa Barrozo Teixeira Aquino pelo auxilio

durante a minha trajetoria.

E finalmente, agradeco a minha méae e meu irmao.



A imobilidade das coisas que nos cercam talvez Ihes seja imposta
por nossa certeza de que essas coisas sao elas mesmas e nédo

outras, pela imobilidade de nosso pensamento perante elas.

Marcel Proust



RESUMO

Este trabalho de conclusdo de curso busca compreender o trajeto social de grupos
artisticos e a forma como isso influencia na construcdo de tradicdo e de patrimonio,
usando como objeto de estudo o caso da Casa de Cinema de Porto Alegre e seu
acervo filmico. Além disso, o trabalho também busca trazer para o campo da
Museologia as contribuicdes que o cinema pode proporcionar, através da producao
filmica e audiovisual, registrando e salvaguardando paisagens culturais, espacos,
formas linguisticas, habitus, entre outros. Através da producdo cinematogréafica da
Casa de Cinema de Porto Alegre é possivel compreender as prioridades narrativas
da memdria oficial, podendo assim desenvolver o conceito de antimemoéria. Conclui
gque o0 cinema possui um potencial sociotransmissor, capaz de suscitar no
espectador sentimentos e imaginarios coletivos, através do seu conteldo. Dessa
forma, tem valor tanto como forma de arte, quanto como documento, sendo entéo
um importante instrumento para salvaguarda da memdria.

PALAVRAS-CHAVE

Antimemoria. Patrimonio audiovisual. Cinema.



ABSTRACT

This undergraduate thesis seeks to understand the social trajectory of artistic groups
and how this influences the construction of tradition and heritage, using as object of
study the case of Casa de Cinema de Porto Alegre and its film collection. In addition,
the work also seeks to bring to the field of Museology the contributions that cinema
can provide, through film and audiovisual production, recording and safeguarding
cultural landscapes, spaces, linguistic forms, habitus, among others. Through the
cinematographic production of Casa de Cinema de Porto Alegre it is possible to
understand the narrative priorities of the official memory, thus being able to develop
the concept of antimemory. It concludes that cinema possesses a sociotransmitter
potential, capable of arousing in the spectator collective feelings and imaginaries,
through its content. In this way, it has value both as an art form and as a document,
and is therefore an important instrument for safeguarding memory.

KEY WORDS
Antimemory. Audiovisual heritage. Cinema.
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1 INTRODUCAO

O cinema, entre outras definicbes, € uma forma de expressao artistica
influenciada, e passivel de se tornar influéncia, de pessoas e geracoes. Essa forma
de expressdo encontrou espa¢o na Porto Alegre do inicio da década de 1980, que
passava por um processo derivado do movimento “Deu pra ti anos 70", uma nova
forma de pensar e produzir cultura na cidade em oposicdo ao regime militar. De
acordo com Pesavento (1991, p.114) no livro Memdéria Porto Alegre — Espacos e
Vivéncias “em Porto Alegre comeg¢a o movimento local ‘Deu Pra Ti Anos 70’ que
comemorava o fim da década. A geracdo que crescera com o Al-5 e os deserdados
dos anos 60 e 70 reclamavam um outro pais e uma outra cidade em seus sonhos.”

E nesse contexto de abertura politica e expans&o cultural que a Casa de
Cinema de Porto Alegre se insere enquanto movimento artistico e instituicdo
agenciadora de iniciativas culturais pela cidade. Sua producao cinematogréafica conta
com dezenas de filmes, curtas e longas metragens, e também séries para a
televisdo e programas eleitorais. Além da producdo audiovisual, a instituicdo
também j& ofereceu cursos de roteiro e de introducdo a realizacao cinematogréfica.

Podemos apontar a relagcdo da Museologia com o cinema de duas formas, 0s
filmes tratados como forma de producdo artistica e fazer cultural, ou seja,
mediadores do mundo ou mediadores da realidade, e os filmes enquanto acervo.
Com influéncias da literatura, do teatro e da fotografia, a tradicdo dos filmes
enquanto mediadores artisticos da realidade vém desde os primérdios do fazer
cinematografico, como por exemplo, o primeiro filme apresentado ao mundo por
Louis e Auguste Lumiére, Arrivée d’un train em gare a La Ciotat (Chegada de um
trem a estacdo da Ciotat) de 1896 (Figura 1), que chocou seus espectadores a ponto
de pensarem que seriam atropelados pelo trem. Ja os filmes enquanto acervo, ou
seja, parte de uma narrativa museal, da realidade prépria do cinema, é algo mais
recente e que ainda ndo se faz muito presente no Brasil. A producao
cinematografica e os museus tém uma relacdo quase inata. A sala de cinema, assim
como 0 museu, € um espaco de apresentacdo de perspectivas realistas ou ficticias,
sobre o0 mundo e seus valores. O trabalho se insere, portanto, como uma forma de

proporcionar um didlogo entre cinema, cidade, memaria e patriménio.
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Figura 1 - Arrivée d’un train em gare a La Ciotat [Chegada de um trem a estacdo da Ciotat]
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Fonte: Sul21, dez 2013, doc. eletr.

Devido as suas origens enquanto movimento cultural formado por uma rede
de amigos, que tinham como objetivo produzir cinema, a Casa de Cinema de Porto
Alegre estabeleceu-se na cidade em 1987 enquanto uma cooperativa e em 1991
transformou-se em uma produtora formada por seis membros. Por conta dessas
caracteristicas ocorreu a imersdo do movimento e da instituicAo no cotidiano da
cidade possibilitando uma expresséo genuina do imaginario porto-alegrense.

Esse trabalho pretende percorrer as trés décadas de funcionamento da Casa
de Cinema e estudar sua relevancia para o cenario cultural, a partir dos filmes, em
duas categorias: curtas - Illha das Flores (35 mm, 12 min., cor, 1989); Angelo Anda
Sumido (35 mm, 17 min.,, cor, 1997); longas - O Homem
que Copiava (35 mm, 124 min, cor, 2003); Saneamento Basico, o Filme (Super-
16/35 mm, 112 min., cor, 2007); Antes que o mundo acabe (35 mm, 100 min, cor,
2009). O reconhecimento da producdo audiovisual enquanto patriménio e como
forma de inventariar paisagens urbanas e as memdrias artistica e linguistica da
cidade é fundamental no tratamento da memaria na contemporaneidade.

A problematica que sera trabalhada nesse estudo é: Qual a importancia da
Casa de Cinema de Porto Alegre, enquanto movimento e instituicdo, para a memaoria
da cidade e da sua construcéo identitaria como produtora de patrimoénio audiovisual?
Aos objetivos do estudo compete analisar a importancia cultural da Casa de
Cinema de Porto Alegre através da sua producdo cinematografica. Assim como
refletir sobre a conformacéo da cena regional de producéo cinematografica; analisar

a importancia dos filmes da produtora, enquanto acervo filmico, para o movimento
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cinematografico; descrever como um movimento cultural pode dar origem a um
patrimdnio artistico material e imaterial porto-alegrense de referéncia nacional; e
identificar a influéncia da Casa de Cinema na formacgéo da geracdo atual do cinema
gaucho.

O estudo do cinema no Brasil é ainda pouco explorado, principalmente a partir
da perspectiva museologica. Alice Dubina Trusz, em Entre Lanternas Magicas e
Cinematdgrafos (2008), nos traz que, mesmo em perspectiva historica, o cinema
brasileiro € pouco trabalhado, havendo lacunas e falta de fontes. Dessa forma,
pesquisar a Casa de Cinema de Porto Alegre, originada do movimento cultural do
final dos anos 1970, buscando fontes e testemunhas, é algo muito importante para a
pesquisa cientifica da industria cinematografica e audiovisual brasileira.

O grande interesse da autora pelo cinema enquanto parte relevante da cultura
nacional tampouco € um fato a ser ignorado para a construcdo dessa pesquisa.
Esse trabalho visa estudar o tema sob uma perspectiva museoldgica, tratando a
respeito de patriménio e de como entendemos o audiovisual como parte da trajetoria
social do publico e dos artistas-produtores de contetdo. Aqui busca-se analisar e
tratar do cinema como parte da transformacéo sociocultural regional.

A definicdo de patriménio é fundamental para o desenvolvimento do presente
trabalho, visando abordar a producdo audiovisual enquanto patriménio material e
imaterial. Segundo Arpin (2000 apud DESVALLEES e MAIRESSE, 2013, p.74)
‘Pode ser considerado como patriménio todo objeto ou conjunto, material ou
imaterial, reconhecido e apropriado coletivamente por seu valor de testemunho e de
memoria histérica e que deve ser protegido, conservado e valorizado”. A definicao
do autor amplia de maneira precisa o0 conceito. Dessa forma, podemos analisar o
patrimonio audiovisual como tendo um potencial de evocar diversos tipos de
memoria, como a da linguagem, cultural, geografica, entre outras.

O conceito de memoria social é associado a transdisciplinaridade e estd em
constante reconstrugdo. Para Candau, a memoéria é “[...] uma reconstrucao
continuamente atualizada do passado” (CANDAU, 2012, p.9), e as selegbes de
fragmentos de memoria “[...] sdo representados como marcos de uma trajetéria
individual ou coletiva que encontra sua légica e sua coeréncia nessa demarcacao”
(Ibidem, p.98), ou seja, as pessoas constroem uma narrativa sob perspectivas

preferenciais especificas e cada individuo ou grupo possui uma memdria a respeito
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do mesmo acontecimento, tracando pontos importantes a partir de suas proprias
experiéncias.

Bourdieu, em seu trabalho intitulado A Economia das Trocas Simbolicas
(1974), apresenta o conceito de trajeto social (grupos), evidenciando a importancia
de uma perspectiva histérica para 0 mapeamento das posicdes sociais e seus
contextos. Com base nisso, é possivel afirmar que a compreensao do trajeto social
de movimentos culturais é determinante no seu respectivo impacto cultural, social e
artistico e, por isso, faz-se necessério o estudo sobre esse trajeto de um movimento
cultural tdo proximo (tanto no sentido espacial quanto no sentido temporal), que
pode ajudar a compreender o fendbmeno em outros casos. De acordo com o autor
(BOURDIEU, 1974) a posicdo ocupada em uma estrutura social ndo deve ser
compreendida de maneira estatica no tempo e espaco, mas sim pelo que Bourdieu
chama de trajeto social, ou seja, a forma como esse movimento se desenvolve
social, cultural, politica e economicamente.

Para compreender o papel da producdo audiovisual nas dinamicas da
memoéria, Candau (2010) nos traz o conceito de sociotransmissor, que seriam
objetos, monumentos, imagens que ao serem alvo de interacdo causam emocdes
compartilhadas e evocam um imaginario comum. O cinema possui um grande
potencial como sociotransmissor, considerando que filmes marcam geracdes e criam
memorias coletivas.

Essas memoarias, por sua vez, criam dinamicas proprias dos grupos sociais
gue as compartilham. Essa percepcdo nos remete ao conceito de habitus definido
por Bourdieu (1983, p.65) como “[..] Um sistema de disposicbes duraveis e
transponiveis que, integrando todas as experiéncias passadas, funciona a cada
momento como uma matriz de percepcgdes, de apreciagdes e de agdes [...]". A
producdo audiovisual enquanto sociotransmissor funciona como instrumento de
reafirmacédo da memodria coletiva reestruturadora do habitus dos grupos sociais que
tém suas identidades ali representadas.

E a partir da compreensdo de que os impactos social, cultural e artistico
decorrentes do movimento e da instituicdo Casa de Cinema de Porto Alegre sao
geradores de meméria e que os filmes proporcionam dindmicas sociotransmissoras,
reafirmando o habitus de diversos grupos culturais da cidade, que esse trabalho
discorrera sobre a probleméatica proposta. Fica evidente, assim, a importancia de

uma percepg¢do ndo s6 documental, mas critica e sensivel & produgdo em si e aos
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espacos onde ela se deu, vinculando os filmes a cidade de Porto Alegre e ao Estado
do Rio Grande do Sul.

Para a construgdo desse trabalho também foram utilizados os conceitos de
metamemoria, de Candau; paisagem cultural, do Instituto do Patriménio Historico e
Artistico Nacional, Departamento de Patrimonio Material e Fiscalizacdo -
IPHAN/Depam; espaco, de Milton Santos; e tradicdo e imemoriavel, de Agamben.
Tais conceitos, a maior parte deles pertencentes inicialmente a outras areas de
estudo, conversam com a Museologia devido ao seu carater interdisciplinar e
auxiliam nas articulacdes teoricas e empirica desse trabalho.

Esse estudo foi realizado através de uma pesquisa de natureza basica, que
“[...] objetiva gerar conhecimentos novos e Uteis para o avango da ciéncia sem
aplicacdo pratica prevista, além de envolver verdades e interesses universais”
(SOUZA, SANTOS, DIAS, 2013, p.60). Sua abordagem sera qualitativa (NEVES,
1996, pl):

Dela faz parte a obtencéo de dados descritivos mediante contato direto e
interativo do pesquisador com a situacdo objeto de estudo. Nas pesquisas
gualitativas, é frequente que o pesquisador procure entender os fendmenos,
segundo a perspectiva dos participantes da situagdo estudada e, a partir,
dai situe sua interpretacdo dos fendmenos estudados.

Teve a intencdo de ser uma pesquisa exploratéria e descritiva. A coleta de dados
se deu a partir de pesquisa bibliografica e de analise documental das fichas técnicas

do acervo filmico pré-selecionado.

Quadro 1 - Relacéo dos objetivos da pesquisa e a forma que sdo atendidos

Refletir sobre a conformacdo da cena regional de producdo | Pesquisa bibliografica e

cinematogréfica. analise documental

Discorrer a respeito dos filmes da produtora selecionados,
enquanto acervo filmico, analisar sua importancia para o Analise documental

movimento cinematografico.

Descrever como um movimento cultural pode dar origem a _ o .
o o _ _ _ Pesquisa bibliogréafica e
um patrimdnio artistico material e imaterial porto-alegrense _
_ _ analise documental
de referéncia nacional.

Identificar a influéncia da Casa de Cinema na formagéo da | Pesquisa bibliogréfica e

geracgédo atual do cinema gaucho. analise documental

Fonte: Autora, 2018.
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Dessa forma, para apresentar os resultados dessa pesquisa o trabalho foi
disposto em quatro capitulos. O primeiro capitulo, intitulado “INTRODUGAO”,
possui um carater técnico, abordando proposta da pesquisa, tema, objeto de estudo,
objetivos, justificativa e metodologia da pesquisa. O segundo capitulo, “CASA DE
CINEMA DE PORTO ALEGRE”, aponta a instituicdo sobre a qual a pesquisa trata,
trazendo um historico geral sobre a mesma e sobre o cenario do cinema no Rio
Grande do Sul.

O terceiro capitulo, “FILMES COMO SOCIOTRANSMISSORES DA
MEMORIA”, apresenta o estudo sobre os fiimes da Casa de Cinema de Porto
Alegre relacionados com conceitos norteadores previamente apresentados,
aprofundando a noc¢do dos mesmos enquanto responsaveis pela preservacao de
memoérias. O mesmo é formado por uma andlise dos filmes estudados, havendo
comparacdo de itens como paisagem cultural, prémios, enredo, relacdo do
personagem com a cidade, entre outros que possibilitaram as associacdes
estabelecidas durante a escrita do capitulo. As “CONSIDERAGCOES FINAIS”,
apresentam a andlise do que esse trabalho possibilitou, como fechamento para a
pesquisa.

A intencdo dessa pesquisa é fomentar a discussao a respeito do audiovisual
enquanto patrimoénio cultural e seu potencial sociotransmissor. Devido ao caréater
multidisciplinar da Museologia, o estudo do cinema remete a relevancia do debate

acerca do papel da arte e da cultura dentro do nosso campo de atuacéo.
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2 CASA DE CINEMA DE PORTO ALEGRE

A década de 1980 foi um periodo culturalmente efervescente em Porto
Alegre. O movimento “Deu pra ti anos 70” ecoava pelas ruas como um contraponto a
ditadura civil-militar, trazendo diversas formas de arte e a profissionalizacdo da
producdo artistica na cidade. Na &rea audiovisual, jovens de diversas éareas de
estudo se uniam e trabalhavam uns nos projetos cinematograficos dos outros. O
método mais utilizado no inicio da década era o super-8%, sendo a forma mais
acessivel de fazer cinema que eles encontraram.

Inaugura-se em 1987 a Casa de Cinema de Porto Alegre, em formato de
cooperativa, por um grupo de pessoas que trabalhavam junto desde o inicio da
década (Figura 2). Faziam parte desse grupo Ana Luiza Azevedo, Angel Palomero,
Carlos Gerbase, Christian Lesage, Heron Heinz, Giba Assis Brasil, Jorge Furtado,
José Pedro Goulart, Luciana Tomasi, Mbnica Schmiedt, Roberto Henkin, Sérgio

Amon, e Werner Schiinemann.

Figura 2 - A Casa de Cinema de Porto Alegre em 1988

¥

Fonte: Casa de Cinema de Porto Alegre, s.d., doc. eletr.

1“[..] Um filme em super-8 - bitola mais comum em casamentos e batizados do que em grandes obras
cinematogréficas - representou, para toda uma geracao de cineastas galchos surgida nos anos 80,
0 que 'Roma, cidade aberta' foi para os neo-realistas, 'Acossado’ para a Nouvelle Vague, 'Rio 40
graus' para o Cinema Novo. Com o explicito titulo DEU PRA Tl ANOS 70 e uma histéria que
flagrava com muita criatividade e olho jornalistico o cotidiano da juventude de Porto Alegre na virada
dos 70 para os 80." (Hugo Sukman, O GLOBO, Rio de Janeiro, 30/05/1999)
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Bourdieu, em seu trabalho intitulado A Economia das Trocas Simbdlicas
(1974), apresenta o conceito de trajeto social (grupos), evidenciando a importancia
de uma perspectiva histérica para o mapeamento das posi¢cdes sociais e seus
contextos. Com base nisso, € possivel afirmar que a compreenséo do trajeto social
de movimentos culturais é determinante no seu respectivo impacto cultural, social e

artistico. Segundo o autor:

A posi¢cdo de um individuo ou de um grupo na estrutura social ndo pode
jamais ser definida apenas de um ponto de vista estritamente estatico, isto
€, como posigdo relativa (“superior’, “média” ou ‘“inferior”) numa dada
estrutura e num dado momento. O ponto da trajetéria que um corte
sincrénico apreende, contém sempre o sentido do trajeto social. Logo, sob
pena de deixar escapar tudo o que define concretamente a experiéncia da
posi¢cdo como etapa de uma ascensao ou de um descenso, COMo Promogao
ou regressao, € necessario caracterizar cada ponto pela diferencial da
funcdo que exprime a curva, isto é, por toda a curva. (BOURDIEU, 1974,

p.7, grifo do autor)

A posicao social de um movimento cultural, portanto, ndo € algo intrinseco ao
movimento, tampouco é algo estatico no tempo. A posicdo social e a sua historia se
dao conforme o trajeto adotado pelo grupo que integra 0 movimento seja esse trajeto
politico, cultural ou econdémico.

Ao aplicar esse conceito no estudo sobre o cinema no Rio Grande do Sul,
podemos perceber a distingdo clara do movimento que compds a Casa de Cinema
dos outros movimentos cinematograficos que precederam seu surgimento. Tanto 0s
circulos sociais e 0s espacos socioculturais (Cinema Bristol, Bom Fim, entre outros)
guanto os valores estéticos e artisticos que compunham os filmes (desde o Deu Pra
Ti Anos 70, de 1981, até o Esta Ndo E a Sua Vida, de 1991) eram compartilhados
pelas pessoas que viriam a integrar esse movimento. O Bom Fim (bairro da cidade
de Porto Alegre) foi tema de um documentario, intitulado “Filme Sobre um Bom Fim”
(2015), dirigido por Boca Migotto, que aborda a explosédo cultural que aconteceu
naquele bairro nas décadas de 1970 e 1980. Os diversos espagos do bairro
(cinemas, como o Bristol, bares e restaurantes, fora o proprio parque da Redencao)
funcionavam como ponto de encontro do que €& chamado no filme de “cultura
marginal”. Esse espago e momento fizeram parte da estruturagdo de uma cultura
urbana porto-alegrense, sendo ber¢co de grupos sociais importantes no imaginario
cultural da cidade, entre eles movimentos culturais como o0 que veio a se tornar a

Casa de Cinema.
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Para compreender o papel da producdo audiovisual nas dinamicas da
memoria, Candau (2010, p. 53) nos traz o conceito de sociotransmissor, que seriam
“[...] objetos, monumentos, imagens que nds vemos ali [...] provocam emogdes
compartilhadas, solicitam um imaginario comum”. A produc¢édo audiovisual da Casa
de Cinema de Porto Alegre (ou de seus integrantes antes mesmo da sua fundacéo)
remetia a esse imaginario comum do movimento (paisagens urbanas, juventude, e
afins). Nessas produgcbes eram retratadas paisagens urbanas, muitas vezes
marginais ao cenario politico institucional e cinematografico padrdo. Eram retratos
de vidas que, fora daqueles valores, ndo mereceram atencéao até aquele momento.

A producdo e a reproducéo desses valores artisticos e estéticos funcionavam
como uma matriz reestruturante das dinamicas desses grupos, a0 mesmo tempo em
que essas dindmicas criavam as condicdes para a producdo artistica e
cinematografica desse movimento. Bourdieu (1983) aponta habitus como estrutura
socializada que determina os critérios que regem as acoes, reacdes e o0 imaginario
dos agentes no campo social. E, portanto, através das dinamicas sociais do
movimento que os valores estéticos tomam forma para traduzir as vivéncias daquele
grupo de pessoas e, através da producdo cinematografica, de uma geracdo de
pessoas cujas vidas eram congruentes com aqueles simbolismos.

A separacdo dos membros da Casa de Cinema de Porto Alegre aconteceu
pela necessidade de cada um percorrer outros caminhos profissionais e outros
projetos. Em 1991 “[...] a casa deixa de ser cooperativa e passa a constituir uma
sociedade gerida por seis membros: Ana Luiza Azevedo, Carlos Gerbase, Giba
Assis Brasil, Jorge Furtado, Luciana Tomasi e Nora Goulart” (GRAZZIOTIN, 2006,
p.35). A partir de entdo a Casa de Cinema percorre novos rumos. Logo, o presidente
da RepuUblica daquele periodo, Fernando Collor de Mello?, tomou agdes que
afetaram negativamente a producado cinematografica do Brasil, “[...] tais como a
abertura indiscriminada do mercado e a extingdo das instituicdes que apoiavam a
producao cinematografica brasileira (entre elas a Embrafilme)” (ibidem, p.19). Jorge

Furtado (2015, 1:21 min) em entrevista para a TripTV, relata:

A Casa de Cinema foi criada em 1987, e logo depois o Collor acabou com o
cinema brasileiro. N&o tinha jeito de fazer nada. Era impossivel fazer
cinema. Foi nesse momento que [...] fizemos um concurso interno na Casa
de Cinema para fazer um filme [...]. E resolvemos fazer o llha das Flores,
gue era um projeto meu que era muito barato, porque era um filme sem som
direto e custou cinco mil dolares. E o llha foi uma porta, porque ganhou

2 Fernando Collor de Mello foi o0 32° presidente do Brasil, de 1990 até sua rentincia em 1992.
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muitos prémios fora do Brasil, Berlim, Nova lorque... E ai a gente comecgou
a ser convidado para fazer projetos para fora. Foi o que sustentou a Casa
naquele primeiro periodo.

De 2011 até os dias atuais, 0 grupo passou a contar com quatro socios: Ana
Luiza Azevedo, Giba Assis Brasil, Jorge Furtado e Nora Goulart. A Casa de Cinema
produziu ao longo das ultimas trés décadas dezenas de filmes, videos, séries para a
televisdo e propagandas eleitorais.
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3 FILMES COMO SOCIOTRANSMISSORES DA MEMORIA

A visdo estética cultural dentro do audiovisual sul-rio-grandense apresentava
um carater muito vinculado ao tradicionalismo regionalista, uma saudacdo a
costumes do campo e do galicho como figura central. E nesse cenario que nasce o
cinema criado por esses jovens cineastas de Porto Alegre, no final dos anos 1970,
em uma narrativa que apresentava 0 jovem urbano, seus costumes, dilemas e
conflitos sociais. A nova narrativa escapava a representacdo anteriormente
apresentada. O Rio Grande do Sul deixava de ser um Estado apenas rural e agrario
e passava a contar com um imaginario de cultura jovem e inserida nas tendéncias
da época.

Esse periodo, porém, ndo foi apenas uma transicdo de um estilo de vida nao-
urbano dos cidaddos gauchos para o que temos hoje, mas sim um periodo rico com
suas proprias caracteristicas e propriedades, linguagens, paisagens e habitos. Os
filmes acabam por registrar as particularidades desses momentos nos centros
urbanos (mais particularmente Porto Alegre) do Rio Grande do Sul. Funcionam
como sociotransmissores e ilustram um imaginario préprio das vivéncias daqueles

tempos.

3.1 Representacgéo e Patrimdnio

O conceito de patrimbénio pode contribuir para o desenvolvimento de uma
percepcdo sobre o valor da producao audiovisual. Segundo Desvallées e Mairesse
(2013, p.74):

Essa nocéo remete ao conjunto de todos os bens ou valores, naturais ou
criados pelo Homem, materiais ou imateriais, sem limite de tempo nem de
lugar, que sejam simplesmente herdados dos ascendentes e ancestrais de
geracdes anteriores ou reunidos e conservados para serem transmitidos
aos descendentes das geracdes futuras.

Ao retratar cenarios e pessoas comuns, os filmes funcionam como uma forma
de preservacdo de herancas sociais complexas, como paisagens culturais, formas
linguisticas e dinamicas sociais. Podemos apontar como exemplo o caso do filme
Antes que o Mundo Acabe, onde a maior parte € filmada em Santo Anténio da
Patrulha, e a Prefeitura daquele Municipio reconheceu a importancia disso em nota

Nno seu site;
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[...] As imagens da Igreja da Matriz, da praca, da Av. Borges de Medeiros,
das ruas que levam a Fonte Imperial, da antiga Casa de Saude Patrulhense,
compdem e embelezam o cenério do filme, valorizando o centro histérico do
Municipio. Além disto, a participacdo de patrulhenses, que atuaram como
figurantes, também pode ser conferida. [...] (EXIBICAO de "Antes que 0
Mundo Acabe"..., 2015, doc. eletr.)

Esse tipo de producdo, em pequenas cidades, valoriza a cultura local, além
de aumentar a taxa de empregos da regido com o crescimento das necessidades
hoteleiras, alimenticias e da propria equipe de filmagens. E apés as filmagens, os
espacos se tornam locais de visita para turistas que apreciam os filmes. Toda essa
rede de producdo traz uma nova Otica sobre os espacos representados,
possibilitando uma valorizagédo social da meméria das cidades.

Outro exemplo ocorre no filme O Homem que Copiava, onde 0S personagens
circulam em espacos que jA ndo sdo de livre acesso para a populacdo porto-
alegrense (Figura 3), como a praca Edgar Schneider. O filme acaba por servir como

documento para a memoria imagética dos espacos que compdem a cidade.

Figura 3 - A Praca Edgar Schneider no filme O Homem que Copiava

Fonte: Casa de Cinema de Porto Alegre, s.d., doc. eletr.

A documentacgdo dos espagos € secundaria na producao do filme, mas serve
como imersdo para uma espacialidade e temporalidade, alimenta o imaginario
urbano e nos encaminha para a salvaguarda da memoria da cidade. Outro exemplo
disso séo as cenas no transporte publico da cidade, em que os personagens entram

no 6nibus pela porta de tras. Esse registro aponta uma rotina que nao faz mais parte
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da realidade da cidade. Sendo caracteristicos desse tipo de midia, esses registros
sobrevivem a mudanca nos habitos sociais e tornam acessiveis as memoérias do
cotidiano. Isso também ocorre quando os personagens se deparam com a realidade
econdmica da época. O preco das passagens de Onibus, alimentos, aluguel e até
mesmo o salario dos personagens sao topicos de discussao do filme.

Esse mesmo fato pode ser visto em Antes que o Mundo Acabe, quando os
personagens visitam Porto Alegre, em uma cena no antigo Camelédromo (Figura 4),
gue se encontrava nas ruas do centro da cidade e hoje se apresenta com outro

formato e em outro local.

Figura 4 - Camelédromo em Antes que o Mundo Acabe

Fonte: Cine Clube Opini6es, 2013. doc. eletr

Girias e termos da época também sdo observados nos filmes, o que torna
esses registros multidimensionais, fazendo daquele filme uma pequena amostra de
um todo vivido na época. Esses registros se complementam na construcao do filme

enquanto sociotransmissor da memoria daquele periodo.
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3.2 Metamemo&ria e Antimemoria

E importante frisar aqui que o conceito de “metamemaria” a ser trabalhado é o

da metamemodria coletiva tal qual tratado por Candau. De acordo com o autor (2010,
p.51):

Ela faz entrar nas memodrias individuais a crenga nas raizes e destinos

comuns. [...] os participantes creem compartilhar uma representacédo de um

passado supostamente comum e, mesmo Se as pesquisas empiricas
permitem se colocar em dlvida, eles compartilham ao menos essa crenca.

Essa metamemoria coletiva é, portanto, fundamental para a consolidacdo de
uma percepc¢ao tradicionalista, dos circuitos sociais estabelecidos como memodria e
tradicdo. Essa percepcdo metamemorial € rompida pela produgédo audiovisual da
Casa de Cinema. Ao jogar luz sobre cotidianos urbanos periféricos (ou seja: aqueles
cotidianos que ndo sao representativos de uma memoria coletiva ou ndo sao
evidentes enquanto formadores de identidades coletivas) e sobre o banal, os filmes
da Casa de Cinema criam uma memoéria compartilhavel daquilo que n&o é ainda
memoravel, uma espécie de “Antimemodria”. Ao elevar o cotidiano ao patamar
daquilo que pode ser representado nos filmes, a Casa de Cinema evoca uma
percepcdo antimemorial, ou seja: uma representacao genérica sobre a qual as vidas
cotidianas e as memorias “esqueciveis” se encaixam, jogando luz sobre campos
invisiveis da vida urbana e familiar.

Com esse novo retrato da vida urbana da capital galcha surgiu também a
percepcdo das dindmicas urbanas como um todo, inclusive daquilo que néo é
mostrado. O curta “llha das Flores” (1989) veio pra corroborar com essa visdo do
urbano invisivel e colocou Porto Alegre no patamar de uma capital ndo sé produtora
de dinamicas culturais maquiadas, como também uma cidade que arca com o lixo
advindo do estilo de vida urbano e as discussdes a respeito da liberdade, sobretudo
humana (Figura 5). Para isso, o diretor Jorge Furtado usa verossimilhanca para
convencer o publico de sua tese social, utilizando uma série de imagens ordenadas
em um roteiro para esse fim. O curta-metragem mistura atores com pessoas reais e
faz uso de itens da realidade. O diretor encaminha o espectador para uma narrativa
gue afirma uma tese baseada em ficcdo. Ao utilizar o ato ilocutério, apresenta
conceitos basicos, subsuncores, que se entrelacam, conforme apresentados, e

fundamentam o conteddo apresentado no curta-metragem.
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Figura 5 —Cenade llha das Flores

Fonte: Filmow, s.d., doc. eletr.

Essa nova percepcao sobre a vivéncia urbana rompe com a nocéo tradicional
da cultura da cidade, ou seja, rompe com “...] a ilusdo holista, quer dizer, a
representacdo do grupo de pertencimento como um todo homogéneo, integrado e
dotado de uma esséncia” (CANDAU, 2010, p.51). E importante frisar que essa
ruptura ndo nega a existéncia do campo do tradicional, mas sim a ideia de unidade
cultural do meio urbano. A antimemoaria € isto: memaorias coletivas e cotidianas que
nao servem como matriz para as historias tradicionais e para aquilo que se espera
na formagéo de uma identidade coletiva.

Essa abordagem ¢é recorrente nos filmes da Casa de Cinema. Os
protagonistas habitam lugares ndo usuais no imaginario da cidade e do estado.
Zonas periféricas, como em “O Homem que Copiava” (2003) e “llha das Flores”
(1989) e até mesmo histérias do banal como em “Essa Nao E a Sua Vida” (35 mm,
16 min., cor, 1991) e “Angelo Anda Sumido” (1997) corroboram com essa
desconstrucdo do imaginario da cidade.
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3.3 Paisagem Cultural e Espaco

Com os filmes da Casa de Cinema, o cenario de Porto Alegre entrou em
evidéncia. “llha das Flores” (1989) embora ndo seja um documentario, usa da
linguagem documental para passar uma ideia de cidade enquanto metropole atraves
da sua producéo de lixo e ndo por filmagens em seu centro histérico. O curta transita
entre a realidade e a ficcdo, apontando aspectos da sociedade que vinham sendo
tratados com descaso. Entre seus prémios estdo Melhor Curta no Festival de
Gramado em 1989, Melhor Edicdo no Festival de Gramado em 1989, Melhor Roteiro
no Festival de Gramado em 1989, Prémio Critica e Publico no Festival de Clermont-
Ferrand em 1991, Prémio da Critica no Festival de Gramado em 1989, Prémio do
Publico na Competicdo "No Budget" no Festival de Hamburgo em 1991 e Urso de
Prata no Festival de Berlim em 1990. Em 2019, foi eleito o melhor curta-metragem
brasileiro da historia, pela Associacao Brasileira de Criticos de Cinema (Abraccine).
Com o sucesso desse curta-metragem, tornou-se evidente a importancia do cinema
de Porto Alegre, assim como a apresentacdo da cidade pelo olhar critico a
sociedade de consumo. De acordo com o Instituto do Patriménio Historico e Artistico
Nacional, Departamento de Patriménio Material e Fiscalizacdo - IPHAN/Depam
(2007, p.3):

Os espacos urbanos e rurais que, em todo o territdrio nacional, podem ser
chancelados como paisagem cultural, sdo aqueles em que a vivéncia ou a
ciéncia humana imprimiu marcas ou reconheceu valores, tornando-as
suporte dos cenarios, conhecimentos e das realizacbes que exemplificam,

singularizam ou excepcionalizam a inteiragdo do homem com 0 meio
natural.

A partir dessa definicdo conseguimos perceber que o filme mostra diferentes
paisagens culturais dentro do perimetro urbano da grande Porto Alegre, que vai
desde o ambito rural até as areas residenciais e os lixdes. Ja “Angelo Anda Sumido”
(1997), dirigido por Jorge Furtado, se passa em uma cidade ficticia, mas é filmado
em Porto Alegre, sua principal critica € mostrar a cultura do medo em uma grande

cidade, onde as grades protegem, mas distanciam os personagens (Figura 6).
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Figura 6 - Angelo Anda Sumido

Fonte: Casa de Cinema de Porto Alegre, s.d., doc. eletr.

E importante apontar que, em ambos os filmes, a paisagem cultural pode ser
entendida apenas pelas marcas impressas pela vivéncia humana, e nado pelos
valores reconhecidos nos espacos que ali sdo mostrados. Os valores desses
espacos podem ser compreendidos a partir de outros conceitos que buscamos na
geografia: o conceito de “espacgo” e o conceito de “territério”.

Em seu livro Por uma Geografia Nova, Milton Santos (1978, p. 171) define
espago como “o resultado de uma praxis coletiva que reproduz as relagdes sociais”.
A partir disso, podemos compreender que a ambientacdo dos filmes da Casa de
Cinema de Porto Alegre retrata ndo somente uma questdo cenografica, mas pelo
menos uma fracdo das dinamicas que tornam essa ambientacdo algo espacial no

sentido descrito por Milton Santos. De acordo com o autor:

[...] o espaco organizado pelo homem € como as demais estruturas sociais,
uma estrutura subordinada-subordinante. E como as outras instancias, o
espaco, embora submetido a lei da totalidade, dispde de uma certa
autonomia.” (Ibidem, p. 145).

A limitacdo geografica do espaco ndo deve ser motivo para desconsiderar a
legitimidade da compreenséo sobre ele enquanto unidade no desenvolvimento de
dindmicas sociais e culturais. Culturas de bairro, condominio, etc. proporcionam
dindmicas sociais préprias, por mais que realizadas nesses espacos limitados. A
representacdo dessas dindmicas e localidades através dos filmes possibilita a
salvaguarda dessa memoria do espago, sendo em sua totalidade, ao menos fazendo

jus a vida social que os constroem.
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Em “Antes que o Mundo Acabe” (2009), a ida dos personagens para a capital
possibilita que o filme ilustre a relacdo dos protagonistas com um espaco alheio a
eles, com dindmicas préprias das quais eles nao fazem parte. O camelédromo é um
desses espacos, dotado de dindmicas econdmicas e sociais proprias e significados
simbdlicos, que poucos registros teriam nao fora a salvaguarda apresentadas no
filme.

‘O Homem que Copiava” (2003), dirigido por Jorge Furtado, foi vencedor de
mais de 20 prémios nacionais e internacionais, entre eles Melhor Dire¢ao, pelo 8°
Festival Internacional de Kerala (INDIA, 2003); Melhor Filme (segundo a critica),
Melhor Roteiro (publico e critica), Melhor Ator (Lazaro Ramos - publico e critica) pelo
30° Festival SESC dos "Melhores do Ano" (Sao Paulo, 2004); Melhor Filme, Melhor
Diretor, Melhor Atriz Coadjuvante (Luana Piovani), Melhor Ator Coadjuvante (Pedro
Cardoso), Melhor Roteiro e Melhor Montagem pelo 4° Prémio TAM-Cinema (Brasil,
2003); entre outros.

A trama se passa em Porto Alegre, em uma regidao pouco explorada na
memoria da capital: a zona norte. O filme conta a histéria de um homem que
trabalha operando uma fotocopiadora, que auxilia na imersdo de um cotidiano
urbano. Ele precisa de trinta e oito reais para conquistar a mulher pela qual é
apaixonado. O personagem principal possui 0 habito de olhar os vizinhos pela
janela, o que possibilita ao espectador perceber o universo vivido pelo protagonista,
enquanto ilustra a paisagem urbana de uma parte ndo tdo relevante para a memoéria
da cidade. A néo representacdo de uma Porto Alegre tradicional e central (com o
Guaiba, o pbr do sol e o Gasdbmetro) € uma das formas que o filme encontra de
romper a metamemaria que constitui a identidade porto-alegrense. A utilizacdo do
Guaiba como elemento no filme ocorre no final (Figura 7), como forma de
contextualizar que as demais cenas do filme também se passam na cidade de Porto

Alegre.
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Figura 7 — Cena de “O Homem que Copiava”, com o Guaiba ao fundo

Fonte: Casa de Cinema de Porto Alegre, s.d., doc. eletr.

Além das abordagens sobre o urbano, os filmes da Casa de Cinema
também exploram as paisagens rurais e do interior do Rio Grande do Sul (Figura 8).
Esses elementos sdo constitutivos da subjetividade dos personagens em filmes

como “Saneamento Basico, o Filme” (2007), “Antes que o Mundo Acabe (2009) e
Real Beleza (2015).

Figura 8 — Os personagens de “Antes que o Mundo Acabe” em sua cidade natal

Fonte: Casa de Cinema de Porto Alegre, s.d., doc. eletr.
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No filme “Antes que o Mundo Acabe” (2009), dirigido por Ana Luiza Azevedo,
a paisagem cultural deixa de ser um pano de fundo e passa a ser tema da interacao
do protagonista com seu pai. Através da fotografia, o olhar do personagem constroi
sua subjetividade e joga luz sobre os nuances culturais da sua cidade, pelas fotos

gue recebe de seu pai e pela viagem que realiza com 0os amigos para Porto Alegre.

3.4 O personagem e a cidade: uma memoria da subjetividade no espacgo urbano

O que implica para o individuo, ou para o desenvolvimento de uma
subjetividade e identidade, o viver em uma cidade do tamanho de Porto Alegre?
Qual o efeito que as dinamicas urbanas exercem sobre aqueles que nao as
constituem? Essas séo algumas questdes abordadas nos filmes da Casa de Cinema
de Porto Alegre.

A representacdo das dinamicas urbanas (os oficios, os habitos, o cotidiano,
etc.) interfere diretamente no trajeto das subjetividades dos individuos e dos grupos.
A introducdo do filme “O Homem que Copiava” serve a constru¢do subjetiva da
relacdo personagem-oficio e personagem-cidade (mais especificamente a cidade no
entorno do espaco vivido pelo personagem). Essa representacdo documenta,
mesmo que ficcionalmente, o que Bourdieu define por habitus, de grupos que nao
tém essa representacao feita de forma usual. Ao representar a vida cotidiana de um
operador de fotocopiadora e o0 que isso implica no desenvolvimento subjetivo do
personagem, o filme nos insere em préticas racionais e irracionais da vivéncia do
personagem e nos possibilita a percepcdo subjetiva desse personagem dentro do
tecido das dindmicas urbanas.

O mesmo ocorre em llha das Flores, onde a apresentacao da relagéo coletiva
com o lixo é premissa para a representacdo de dinamicas de diversas camadas
sociais dentro desse tema. Desde a producdo até o consumo daquilo que é
descartado, culturas séo reveladas atraves da ficcdo, possibilitando ao espectador
uma perspectiva nova com relacéo a construcao da urbanidade.

Os filmes acabam por funcionar como um sociotransmissor das dinamicas e
do habitus urbano que, em outros contextos, acaba por ser silenciado. Isso néo
significa que tenha havido algum tipo de intencionalidade na constru¢cdo do roteiro
ou na filmagem para que os filmes representem isso, mas que a propria abordagem

desses temas acaba por jogar luz sobre essas relacdes. A representacao de culturas
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que orbitam em torno de outras culturas centrais tidas como hegemdnicas € uma
das formas de revelar que as metamemorias estabelecidas podem ser questionadas
pelo simples cotidiano urbano.

Mas ndo € s6 da vida urbana que os filmes tratam, e nem por isso a relacdo
metropolitana entre as culturas (uma cultura enquanto metropole e outra como
colénia, ou seja, simbdlica, econémica e politcamente dependente da cultura
metropole) deixa de ser tema nos outros filmes da Casa de Cinema. Em “Antes que
0 Mundo Acabe” (Figura 9) os personagens vivenciam o cotidiano fora do ambiente
urbano. A maior parte do filme é gravada em Santo Antdnio da Patrulha que, no
filme, simboliza a ficticia cidade de Pedra Grande, representando a vida na cidade.

As paisagens, relagdes familiares, dinamicas sociais e a vida escolar tomam a
tela e discorrem sobre a vida de um adolescente que em meio a problemas juvenis
transita por ali. As partes que se passam em Porto Alegre representam uma ruptura
no trajeto vivido pelo protagonista. Ele vivencia a cidade com deslumbramento,
descobre o gosto por viajar, recebe objetos pertencentes ao pai (a quem né&o
conhece pessoalmente, pois ele viaja 0 mundo tirando fotos) e vive um conflito com
seus dois melhores amigos. Essa virada na vida do personagem tem o centro da
cidade como plano de fundo. O desenvolvimento de sua subjetividade passa por
ruas conhecidas no cotidiano da capital. Ao voltar para o interior, sua perspectiva ja

ndo é a mesma.

Fonte: Galcha ZH, s.d., doc. eletr.
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Em “Saneamento Basico, o Filme” (2007), dirigido por Jorge Furtado, a
influéncia da metropole fica em segundo plano. O longa-metragem se passa na
ficticia Linha Cristal, uma vila de descendentes italianos na serra do Rio Grande do
Sul. O local ndo possui nem mesmo uma prefeitura, sendo gerido por uma
subprefeitura. Nele os personagens lutam pelo saneamento basico da regido e para
isso precisam criar um filme que se bem-sucedido resultara na liberacdo de verba
para a obra. A metropole acaba funcionando como uma espécie de referéncia
técnica na producdo do filme que os personagens produzem dentro da trama. No
filme, um dos personagens de “Saneamento Basico, o Filme” (2007, 1:36:28 min)
diz:

Sao iniciativas como essa, senhor prefeito, de ousadia, de desconstrucéo
do aparato opressivo audiovisual, com o surgimento de uma linguagem
verdadeira, ousada e visceral como essa, senhor prefeito. Muito obrigado.
Obrigado pela coragem, por demonstrar que um sujeito, um cidadao, pra ser
artista e expressar a sua arte, ele ndo precisa ir para Porto Alegre. Muito
obrigado.

Essa fala pode ser associada com o espirito da Casa de Cinema de Porto
Alegre, que desafiou a producdo de cinema centralizada no eixo Rio-S&do Paulo,
assim como corrobora com a percepcao de uma cultura verdadeiramente popular,
tema presente nos outros filmes. Durante a posse do secretario do Audiovisual,

Silvio Da-Rin, Gilberto Gil (2008) deu a seguinte declaragdo em seu discurso:

Devemos ampliar a realidade audiovisual do Brasil em sua dimensao
cidada, ou seja, como o direito de acesso ao direito de manipular essa
linguagem, em qualquer nivel de pretenséo. Direito de filmar, direito de que
uma cidade pequena do interior do Rio Grande do sul faga, como no 6timo
filme de Jorge Furtado, um filme sobre o saneamento basico e sobre os
monstros que ali surgem e assim por diante. Recentemente, foi anunciado
gue mais de 30 milhdes de pessoas saem da miséria para a classe média.
Noticia que deve nos fazer refletir, além do natural contentamento que ela
traz. Esse pais que combate as desigualdades sociais, que projeta a
igualdade de direitos sociais, deve também garantir o direito cultural de
todos os brasileiros. E o audiovisual é parte dos direitos culturais da
populacéo.

A declaragéo do entdo ministro Gilberto Gil contribui para a visdo difundida
pelos filmes. Valorizando uma producéo cultural de reconhecimento da diversidade e
das diferentes dindmicas sociais, culturais, econémicas e politicas que afloram no

pais. A democratiza¢do da possibilidade de producédo audiovisual € uma das formas
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gue temos para registrar o habitus de diversos grupos assim como as paisagens
culturais e o cotidiano das diversas camadas da sociedade brasileira.

Em ambos os filmes a relagdo do personagem com a sua cidade é
evidenciada por conflito e afeto. Enquanto em “Antes que o Mundo Acabe” os
personagens lidam com o inicio de responsabilidades, a possivel mudanca de
cidade para cursar o vestibular e o abandono da vida que os fazia sentir seguros, em
“Saneamento Basico, o Filme” (Figura 10) os personagens enfrentam adversidades
de forma criativa, pelo bem social da sua cidade e comunidade. Os filmes trazem a
ideia de que o individuo € ligado ao seu espaco, 0 vivencia e cria memorias dentro

dele.

Figura 10 — Cena de “Saneamento Basico, o Filme”

Fonte: Globo.com, s.d., doc. eletr.

3.5 Atradicdo do cinema enquanto linguagem

De acordo com Agamben (2015, p.133) “[...] antes de transmitir qualquer coisa
uns aos outros, os homens tém em primeiro lugar que se transmitir a linguagem. Toda
tradicdo especifica, todo patrimoénio cultural determinado pressupde a tradicdo daquilo sem
0 que nado é possivel uma tradicdo”. Uma das formas de ver o cinema é do seu carater

enquanto linguagem, da mesma forma que também o vemos como patrimdnio cultural.
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O filme, enquanto representante das coisas (representante, no sentido que
tem em si as coisas representadas), ndo sO € responsavel pela representacao
dessas coisas como € também responsavel pela construgdo de uma forma para
representa-las. Além da representagdo da imagem das coisas, a propria
representacdo funciona como forma de constituicdo dos filmes enquanto linguagem
e enguanto abertura dessa linguagem para a representacdo da realidade em sua
totalidade. Para o autor (Ibidem, p.134, grifo do autor) “[...] O que ha aqui a transmitir
ndo é, de fato, uma coisa, por mais eminente que seja, nem uma verdade formulavel
em proposicdes ou em artigos de fé, mas é a propria ilaténcia, a propria abertura em
gue algo como uma transmissao é possivel.” A partir dessa percepcdo conseguimos
ver que a Casa de Cinema, enquanto criadora de uma tradicdo e linguagem
cinematograficas, consegue, através de seus filmes, abordar uma variedade de
assuntos, mantendo, muitas vezes, estruturas narrativas e de linguagem
semelhantes e originais.

A tematica apresentada nos filmes funciona, entdo, como pretexto para o
desenvolvimento de uma linguagem cinematogréafica original, que cria, dentro de si
mesma, uma série de ferramentas das quais langa mao para construir um universo
linguistico coeso. Os elementos que compdem essa narrativa e essa linguagem
dialogam com realidades compartilhadas e com o trajeto social do grupo ao qual
pertence a tradicdo, sejam eles influéncias no ambito global (como filmes de
diretores renomados ou musicas internacionalmente conhecidas) ou no ambito
nacional e local (como os espacos de convivéncia e os locais de filmagem). A
tradicdo e a construcdo dessa forma de expressdo colocam as teméticas dos filmes
com o duplo carater motivo/pretexto (ora a tematica é o motivo da criagdo do filme,
ora € pretexto para o desenvolvimento de uma linguagem cinematografica
semiautbnoma e dotada de seus proprios simbolos). “A tradigdo da
transmissibilidade esta, assim, imemoravelmente contida em toda tradicdo
especifica, e esse legado imemoravel, essa transmissdo da ilaténcia, constitui a
linguagem humana como tal” (Ibidem, p.134).

Essa construcdo de uma linguagem semiautbnoma ja cria, em torno de si, um
universo de compreensfes sobre qualquer teméatica que venha a ser dentro dessas
estruturas linguisticas. Em entrevista a TripTV (2015), Jorge Furtado fala de sua
vontade de ser quadrinista, mas admite ali uma falta de vocagéo para a funcéo.

Dessa forma é facil perceber os elementos que operam na constru¢do e aplicacdo
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de uma linguagem tradicional (onde é possivel se perceber uma vocacao para
trabalhar com os elementos que ja estdo dados ou para jogar com eles de forma a
criar outros). A forma de expressao, portanto, determina a coisa em si, assim como a
coisa em si determina a forma de expressao. Agamben (2015, p.135, grifo do autor)

aponta:

[...] A linguagem humana é necessariamente pre-su-ponente e tematizante,
no sentido de que, em seu advir, decompfe a coisa mesma, que na
linguagem, e sé nela, esta em questdo, em um ser sobre o qual se diz e em
um poion, uma qualidade, uma determinag&o que dele se diz.

E possivel afirmar, assim, que os filmes ndo s6 tém em si representados
elementos de memoria, mas sdo eles mesmos transmissores de memarias
imemoraveis, ou seja, da linguagem que utilizam e da forma que a utilizam. E é
apenas através do uso da linguagem que ela pode ser transmitida e desenvolvida,
criando-se tradicbes. A Casa de Cinema de Porto Alegre, por sua vez, conseguiu
criar uma tradicdo na producao de filmes que se reflete na forma Unica de abordar

os temas e na linguagem utilizada para desenvolvé-los narrativamente.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa teve o intuito de buscar relagdes entre a producao
cinematografica da Casa de Cinema de Porto Alegre, sua historia e trajeto cultural,
com a criagcdo de objetos sociotransmissores, e a penetracdo de uma cultura,
tradicdo e habitus. A nossa percepcdo sobre o legado deixado por movimentos
sociais e culturais estd em constante expansdo e evolugdo. E imprescindivel,
portanto, que estejamos abertos para novas formas de expressao cultural. O cinema
possui um carater sociotransmissor, ou seja, € uma arte que trabalha ativamente
com a ideia de criar imaginarios comuns na sociedade (sejam esses imaginarios
limitados a grupos especificos ou amplos, tratando da sociedade em geral), assim
como servir de meio a que diferentes culturas possam se apresentar umas as
outras.

Dessa maneira, € possivel trabalhar o cinema ndo somente como
sociotransmissor, mas também como patriménio, pois 0 mesmo apresenta formas de
inventariar paisagens urbanas e memoérias, além de ser uma ferramenta de
transformacao social.

O cinema é uma das formas de expressao cultural e artistica mais populares
no Brasil e no mundo. Sua producdo, no entanto, ainda ndo é totalmente
democratizada. A Casa de Cinema de Porto Alegre acaba por ter uma funcgao
fundamental na expressdo da cultura gaucha e, mais especificamente, porto-
alegrense. Essa producdo contribui sobremaneira para a insercdo do imaginario
gaucho e porto-alegrense no meio audiovisual e, portanto, proporciona a cultura do
Rio Grande do Sul uma possibilidade sociotransmissora através de filmes de longa,
curta e média metragens.

Além disso, o cinema possui a poténcia de representar, por meio de imagens
e sons, outras formas culturais, como questdes linguisticas, musicais, paisagens
urbanas, dinamicas culturais, sociais e econémicas. Os filmes da Casa de Cinema
de Porto Alegre abordam essas questbes, representando grupos socioculturais
periféricos no imaginario urbano e rural. Em consequéncia disso, temos nao s6 a
representacéo dessas formas culturais como seu registro. Espacos urbanos que de
outra forma ndo seriam valorizados, passam a ter certo protagonismo cenografico

gue permite a sua valorizacdo enquanto patrimoénio urbanistico da cidade. Formas
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linguisticas que, de maneira geral, ndo séao valorizadas enquanto parte da historia
oficial tém ali seu registro e representacao.

A producéo filmica da Casa de Cinema de Porto Alegre traz a luz realidades
que ndo habitam o imaginario da histéria oficial ou central do cotidiano da cidade e
do campo, apresentando o cotidiano de pessoas que normalmente ndo tém sua vida
representada.

O presente trabalho abordou esse registro de realidades tidas como
supérfluas ou banais como uma forma de antimemoria, ou seja, a memoria daquilo
gue ndo é memoravel dentro da perspectiva da histéria oficial. Esses registros nao
usuais sdo importantes para estabelecer objetos sociotransmissores do habitus de
diversos grupos sociais e, através do cinema e da arte, marcar presenca no
ambiente do que € memoravel. Da mesma forma que um objeto, quando
selecionado como acervo de museu, tem sua relevancia reconhecida, a vida das
pessoas que tém seu cotidiano representado na tela do cinema passa por uma
validacdo cultural e histérica, reconhecendo sua importancia no tecido social, seja
urbano ou rural do Rio Grande do Sul.

A relacdo entre a Museologia e o cinema ainda é pouco abordada em
trabalhos académicos e a potencial contribuicdo que o estudo sobre a producéo
cinematografica pode trazer a essa area de estudo é ampla, auxiliando-nos a
compreender conceitos que vado da memoéria ao patrimbnio, de objetos
sociotransmissores a producéo artistica e a tradicdo. O museu e o cinema possuem
elementos congruentes na abordagem da realidade e sua representacdo, mas sao
as suas diferencas que tornam evidentes as contribuicbes para a compreensao dos
diversos imaginarios sociais. Recentemente essa tematica tem recebido mais
atencao e se tornando mais discutida, como por exemplo, a ultima edicdo da Revista
Museologia e Interdisciplinaridade da Universidade de Brasilia de 15/5/2019, com
um dossié sobre Cinema, Museus e Patriménio Cultural; trabalhos desenvolvidos
pela Universidade Luséfona de Humanidades e Tecnologias de Lisboa que se
constitui de uma mostra de Museus e Cinema e o recente trabalho da Universidade
Federal de Goias, que ofertou uma disciplina denominada CINEMU que gerou o
Projeto de Extensao “Museu com Pipoca”.

Aléem da importancia do cinema como registro das vivéncias dos grupos
sociais, a propria producao cinematografica é de relevancia cultural no que se refere

a uma producgdo artistica que parte de um grupo socialmente relevante. O estudo
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sobre a Casa de Cinema de Porto Alegre traz a tona uma percepcéo sobre como se
formam os grupos e as instituicbes que produzem a arte e a cultura; as trocas e as
cooperagcdes que tornam possivel uma producdo artistica de relevancia.
Compreender a forma como esses grupos se estabelecem pode nos auxiliar no
entendimento de como se constroem producdes artisticas de relevancia memorial e
patrimonial.

O estudo do cinema por parte da Museologia pode ser de grande auxilio na
compreensdo de conceitos basilares para essa area do conhecimento. Memoria,
patriménio, paisagem cultural, espaco, exposicdo, todos esses conceitos Sao
estruturantes para a compreensdo do cinema, assim como da Museologia. O
presente estudo € um passo inicial para contribuir no entrelacamento as duas areas,
aprofundando compreensdes estruturantes do conhecimento.

Além disso, o presente estudo apontou a forma como o cinema nos auxilia na
percepcdo dos espacos urbanos, retratando tanto espacos de relevancia social
guanto paisagens culturais que constituem a geografia memorial das cidades. A
documentacdo audiovisual possibilita inventariar 0s espagos e as paisagens
culturais dentro das dindmicas da vida social que os compde. Poucas sao as formas
encontradas para se fazer isso, e 0 cinema se apresenta de forma bastante exitosa
nesse sentido.

O caso especifico da Casa de Cinema de Porto Alegre leva além essa
percepcao, criando uma 6tica porto-alegrense sobre 0s espac¢os da capital gaucha.
Essa construcdo possibilita uma tomada autoral sobre a narrativa dos espacos
urbanos e rurais da regido, conferindo autonomia a forma como a populagéo
enxerga seu cotidiano.

Essa percepgdo sobre a tradicdo e a linguagem imemorial € muito bem
ilustrada por Agamben. A Casa de Cinema de Porto Alegre criou, através de sua
producéo filmica, uma tradicdo estética e linguistica na forma como passa suas
informacgOes. Essa tradicdo, por sua vez, possibilita ao espectador gaucho a
construcédo de um imaginario linguistico que o ajuda a compreender o mundo vivido
a partir de uma 6tica construida dentro de sua prépria cultura. Além disso, ao tomar
como tema questdes tidas como periféricas, os filmes da Casa de Cinema de Porto
Alegre abordam um imaginario regional e de penetracdo capilar nas diversas

vivéncias dentro do espaco urbano ou rural. O reconhecimento desse mérito ndo se
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da somente dentro do estado, visto que as premiacdes dos filmes ocorrem em nivel
nacional e internacional.

O conceito de antimemaria nos auxilia a compreender que nem toda dindmica
é tida como digna de um processo de memoria, mesmo que constitua a construgcao
de nossa sociedade de forma geral. Os filmes, por sua vez, nos possibilitam
salvaguardar essas dinamicas, espacos e relacdes que, de outra maneira, ndo seria
do interesse geral que fossem preservadas. Memorias tidas como banais ou
irrelevantes tém nos filmes a possibilidade de representar o cotidiano de uma época
fora da historia oficial. Agamben aborda o conceito de imemoriavel, se referindo a
linguagem, mas esse mesmo conceito pode se aplicar a essas dinamicas que,
mesmo ndo sendo passiveis de salvaguarda, tém na representacdo filmica a
possibilidade de que uma percepc¢ao simbdlica sobre elas se torne acervo do publico
interessado.

Essa pesquisa foi realizada com intencdo de ampliar a discussao patrimonial,
abordando a producdo artistica da Casa de Cinema de Porto Alegre, e com isso
abranger novas perspectivas dentro do campo museal. Através das novas
percepcdes, com o auxilio da interdisciplinaridade presente na Museologia, foram
abordados conceitos de diversas areas de estudo relacionados a Cinema e
Museologia.

Cria-se assim, mais um caminho para o debate do audiovisual como
patriménio cultural e documento de salvaguarda. E inegavel que o cinema apresenta
um importante valor como forma de arte e documento, sendo assim um objeto de

estudo de especial relevancia para a compreensao patrimonial e museoldgica.
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