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RESUMO

O processo de aquisicdo de uma lingua, seja ela materna ou estrangeira é bastante complexo. A
presente dissertacdo busca investigar o que nos torna falantes de uma lingua, centralizando
nossos questionamentos nas nogdes de escuta, voz e siléncio na aquisi¢cdo de uma lingua a partir
da teoria saussuriana. Para tanto, nossas reflexdes serdo alicercadas no legado saussuriano a
comecar com a leitura do Curso de Linguistica Geral (1975), pontuando-o0 com sua versao em
italiano (2015) e Escritos de Linguistica Geral (2004). Buscaremos uma defini¢cdo de voz em
autores como Bologna (1987), Barthes (2015), Cavarero (2011) e Zumthor (2005), objetivando
revelar suas caracteristicas enquanto conceito teorico. Tentaremos entender o siléncio e seus
significados polissémicos no decorrer da reflexdo que faremos acerca da aquisicéo de linguas.
Por fim, chegaremos a nocdo de escuta como fundamental no processo de apropriacdo de uma
lingua. Nossas leituras fardo deslocamentos, especialmente no que concerne a teoria de
Ferdinand de Saussure, visto que nos interessa pensar as questdes apontadas a partir de seu

precioso legado para a linguistica moderna.

Palavras-chave: Aprendizagem de lingua; Escuta; Fénico; Saussure; Siléncio; Voz



RIASSUNTO

Il processo di acquisizione di una lingua, materna o straniera, & piuttosto complesso. Questa
dissertazione cerca di indagare su cio che ci fa parlanti di una lingua, centrando le nostre
domande sulle nozioni di ascolto, voce e silenzio nell'acquisizione di una lingua a partire dalla
teoria saussuriana. Per fare cio, le nostre riflessioni si baseranno sull'eredita saussuriana a
partire dal Curso de Linguistica Geral (1975), punteggiato con la sua versione italiana (2015),
ed Escritos de Linguistica Geral (2004). Cercheremo una definizione di voce in autori come
Bologna (1987), Barthes (2015), Cavarero (2011) e Zumthor (2005), con I’obbiettivo dirivelare
le sue caratteristiche come un concetto teorico. Proveremo a comprendere il silenzio e i suoi
significati polisemici nel corso della riflessione che faremo sull'acquisizione di lingue. Infine,
arriveremo alla nozione di ascolto come fondamentale nel processo di appropriazione di una
lingua. Le nostre letture faranno dislocazioni, specialmente per quanto riguarda la teoria di
Ferdinand de Saussure, dal momento che siamo interessati a riflettere sulle questioni poste dalla

sua preziosa eredita alla linguistica moderna.

Parole-chiave: Apprendimento linguistico; Ascolto; Fonico; Saussure; Silenzio; Voce
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CONSIDERACOES INICIAIS

Aprender uma lingua é uma experiéncia pela qual todos nds passamos, mas sobre a qual,
enquanto falantes, pouco refletimos. Quando se trata da aquisicdo de uma lingua estrangeira, a
tarefa de aprendizagem parece mais ardua, especialmente se este momento acontece na vida
adulta: o processo natural de aprendizagem da lingua materna se transforma em algo mais
complexo e cheio de barreiras. Estar alheio ao fato social de uma lingua pode causar angustias
que, aos poucos, sdo dissolvidas a medida em que o aprendiz mergulha nessa nova lingua. Mas
afinal, qual o primeiro passo para a aquisicdo de uma lingua, seja ela materna ou estrangeira?
Como, ou a partir de qué, nos tornamos falantes de uma lingua?

Desde que comecei meu percurso na lingua italiana, me encantei por questdes culturais,
gastrondmicas, historicas e, especialmente, linguisticas. Uma lingua que carrega consigo tanto
de historia, porta-voz de grandissimos escritores, poetas e musicistas deve, realmente, possuir
algo de especial; além disso, seja pelo cenéario da forte imigracdo italiana no sul do pais e a
presenca marcante dos dialetos, sejam pelas telenovelas, que fornecem “cursos de italiano
gratis” em rede nacional, muitas pessoas acreditam falar o idioma de Dante Alighieri. J& em
minhas primeiras aulas enquanto professora da lingua italiana, pude perceber o quanto os alunos
confundiam os sons do italiano com os da lingua portuguesa, apresentando grandes dificuldades
em memorizar corretamente a relacdo grafema-fonema na lingua estrangeira, devido a presenca
marcante da lingua materna.

Os manuais de lingua italiana disponiveis no Brasil, pouca ou nenhuma atencéo
destinam ao aspecto fonico da lingua: em sua maioria, apresentam os fones na unidade inicial
e esquecem da fonética durante todo o percurso, afinal, a gramatica precisa ser ensinada. Assim,
ainda que de maneira intuitiva, comecei a inserir trava-linguas em minhas aulas, acreditando
que desta forma os alunos teriam um contato maior com o aspecto fonico, internalizando-o de
modo ludico. Mas isso ndo foi suficiente para aquietar minha angustia docente em relacdo a
aquisicao dos sons. Com a chegada e popularizacdo do aplicativo WhatsApp no Brasil, surgiu
outra ideia para que os alunos entrassem em contato com a lingua de maneira mais intensa: a
criacdo de grupos da turma, para o qual cada aluno deveria mandar um audio, a0 menos uma
vez na semana, sobre um argumento pré-determinado em aula, desta forma eles ouviriam a
prondncia dos outros colegas €, 0 que nos é mais caro, a sua propria prondncia, a sua voz; surge,

assim, a escuta do outro e sua propria escuta em meio virtual. E evidente que a ideia de falar
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para o outro, deixando algo registrado, e escutar-se, apresentou muita resisténcia, os alunos
tinham vergonha de escutar-se, a propria voz causava estranhamento e eles ndo se reconheciam.
Assim se formava o embrido da presente dissertacéo.

Com o inicio do mestrado, tive certeza de querer investigar questdes de ensino e
aprendizagem de lingua estrangeira, inicialmente minhas indaga¢des eram mais voltadas ao
campo da fonética e fonologia. No entanto, a partir da minha insercdo no grupo de pesquisa “O
rastro do som em Saussure”, sob a orientacdo da Prof.2 Dr.2 Luiza Ely Milano, das leituras feitas
em voz alta de obras saussurianas e das disciplinas cursadas no PPG Letras, 0 objeto de pesquisa
foi se redesenhando. Entender como um aluno comeca a apreender determinada lingua
estrangeira, qual o0 momento inicial de aprendizagem e quais questfes perpassam a aquisi¢ao
ganhou papel central.

Assim, a partir de minha experiéncia em sala de aula e das discussdes ocorridas durante
0 percurso académico, surgiu a seguinte pergunta: qual o papel da escuta na aprendizagem das
linguas? A partir desse questionamento, outras questdes acabaram vindo a tona: falar de escuta
é também falar de siléncio? Qual o lugar do siléncio no circuito da fala saussuriano e na
aquisicao das linguas? Qual o lugar da voz na aprendizagem das linguas? A partir do que nos
tornamos falantes de uma lingua?

O presente trabalho ndo se pretende filologico, mas tendo Saussure estudado linguagem,
lingua e fala, queremos pensar o lugar da escuta, voz e siléncio a partir de um enfoque
saussuriano, ja que ele é o fundador da linguistica moderna. Para tanto, as principais obras
consultadas foram o Curso de Linguistica Geral (SAUSSURE, 1975), bem como as preciosas
notas do linguista italiano Tullio De Mauro, presentes na versdo italiana do mesmo livro
(SAUSSURE, 2015), e Escritos de Linguistica Geral (SAUSSURE, 2004). Ao mergulhar na
obra saussuriana, qual ndo foi minha surpresa acerca do quanto a linguistica italiana € engajada
com o legado do mestre genebrino: Tullio De Mauro escreveu 305 notas explicativas para o
Curso, além de traduzi-lo do francés para o italiano; Giuseppe D’Ottavi, que contribui para o
campo com um importante artigo no qual discute a posicao do ouvinte na proposta saussuriana;
Maria Pia Marchese, que organizou e publicou “Phonétique. Il manoscritto do Harvard
Houghton Libray” (1995); Daniele Gambara, atual presidente do Cercle Ferdinand de
Saussure; Marina De Palo, Massimo Prampolini, para citar alguns dos principais expoentes no
campo dos estudos saussurianos na ltalia.

Dessa maneira, a trajetoria de pesquisa presente nesse trabalho foi desenvolvida em trés
capitulos. No capitulo 1, nomeado Revisitando Saussure, buscamos conhecer um pouco da vida

de Ferdinand Saussure, grande inspirador desse trabalho e como sua principal obra, o Curso de
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Linguistica Geral, foi elaborado (cf. secdo 1.1.). Logo em seguida, abordamos alguns dos
principais conceitos saussurianos como linguagem, lingua e fala (cf. secdo 1.2.), a nocéo de
signo e de valor linguistico (cf. se¢do 1.3. e 1.4.), as relacOes sintagmaticas e associativas
enquanto geradoras de valor para a lingua (cf. secdo 1.5.) e a analogia enquanto fenémeno de
criacdo inteligente nas linguas (cf. secdo 1.6.); adentramos o aspecto fénico (cf. secdo 1.7. e
1.8.) para, finalmente, chegarmos ao circuito da fala (cf. secdo 1.9.) e discutirmos seu
funcionamento e os papeis do sujeito falante e ouvinte.

No capitulo 2, sob o titulo Voz, buscamos discutir a nocdo de voz dentro da
aprendizagem das linguas e, para isso, comegcamos por aquele que a emite, o sujeito falante (cf.
secdo 2.1.), até defendermos que ela representa o que o sujeito tem de mais particular, (cf. secdo
2.2.). Almejando uma defini¢éo de voz (cf. se¢do 2.4.), dissemos o que ela néo é (cf. se¢édo 2.3.)
e como ela pode ser pensada quando deslocada da linguistica (cf. se¢do 2.5.). Por fim, coube
entender seu lugar no aprendizado das linguas (cf. secéo 2.6.) e de que maneira o siléncio esta
imbricado na relacdo da voz com a escuta (cf. secdo 2.7.) para entdo tratarmos diretamente da
escuta da voz (cf. secdo 2.8.).

No capitulo 3, intitulado Escuta, almejamos uma definicdo de escuta a partir de diversos
autores, numa tentativa de entender o motivo pelo qual poucos estudos séo realizados sobre
esse tema no campo da linguistica, bem como uma diferenciacdo entre ouvir e escutar. A partir
do percurso tracado, e tendo ja apresentado o sujeito falante no capitulo anterior, coube-nos
discutir a nocéo de escuta a partir do sujeito ouvinte (cf. secdo 3.1.), revisitando novamente o
circuito da fala saussuriano. Ainda nos foi importante entender como a linguistica feita a partir
de Saussure enxerga a escuta, aquele que fala (cf. secdo 3.2.) e de que maneira a percepcéao da
escuta de uma lingua estrangeira desenha-se (cf. secdo 3.3.), ja que aquele que ouve,
inicialmente, esta alheio ao fato social.

A presente dissertacdo tem por objetivo, portanto, em um trabalho de cunho mais
ensaistico, entender como o0s conceitos de escuta, voz e siléncio podem repercutir na reflexao
sobre a aprendizagem de linguas, seja ela materna ou estrangeira, valendo-se de alguns
exemplos das linguas italiana e portuguesa a fim de elucidar nossos pontos de vista. Todas as
traducdes italiano-portugués e francés-portugués sdo traducdes livres feitas pela autora deste

estudo.
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1. REVISITANDO SAUSSURE

Para buscar responder as perguntas que nos inquietam nesta dissertacdo, dentre elas, e
talvez a principal: “Qual o lugar da escuta na aprendizagem das linguas a partir da teoria
saussuriana?” faz-se necessario que retornemos aos principais conceitos saussurianos, a fim de
esclarecé-los, marcando, assim, nosso ponto de partida; no entanto, este trabalho ndo se
pretende filolégico, buscando contextualizar o que seria um possivel conceito de escuta nos
estudos do mestre genebrino, como fez Stawinski (2016), mas sim formular alguns
deslocamentos para 0 campo da aquisi¢do das linguas a partir de seu legado.

Muito do Saussure que conhecemos hoje € fruto de reflexdes de importantes linguistas
italianos, como Tullio De Mauro, professor de linguistica e filosofia da linguagem, que traduziu
0 Curso de Linguistica Geral para a lingua italiana e escreveu 305 notas explicativas, famosas
em edicOes de diversas linguas; Maria Pia Marchese, professora da Universita di Firenze, desde
2004 é membro do Cercle Ferdinand de Saussure, de Genebra, que publicou minucioso
trabalho filologico, em 1995, dos cinco cadernos sobre a fonética saussuriana com o titulo
“Phonetique. 1l manoscritto do Harvard Houghton Libray”; Giuseppe D’Ottavi, jovem
linguista italiano, aluno de Tullio De Mauro, pesquisador do manuscrito de Harvard e também
membro do Cercle Ferdinand de Saussure; Daniele Gambara, professor da Universita della
Calabria e atual presidente do Cercle Ferdinand de Saussure, para listar apenas alguns dos
pesquisadores de destaque. Como podemos observar, a linguistica italiana desenha-se como um
fertil terreno para os estudos saussurianos e assim, no presente trabalho, optamos pela leitura e
uso prioritario da versdo em italiano do Curso de Linguistica Geral* (SAUSSURE, 2015) —com
algumas comparacgdes com as edicdes francesa (SAUSSURE, 2005) e brasileira (SAUSSURE,
1975), quando necessario — Vvisto que ela contém as preciosas notas de Tullio De Mauro,
ausentes na versdo brasileira; no entanto para facilitar o acompanhamento do leitor, as citacfes
no corpo do texto serdo feitas a partir da edicdo brasileira.

Ferdinand Mongin de Saussure (1857-1913) ¢ considerado um solitario?, e De Mauro
aponta uma possivel explicacdo para o seu isolamento humano e seu longo siléncio cientifico:
0 nosso mestre genebrino era, antes de tudo, um estudioso. Cidaddo suico, ou seja, imerso em

uma regido plurilingue, nasce no seio de uma familia dedicada aos estudos naturais, aos 13 anos

! Doravante, as referéncias ao Curso de Linguistica Geral serdo indicadas por Curso.
2 A despeito da vida e obra de Ferdinand de Saussure, sugere-se a biografia de JOSEPH, John. Saussure. Oxford:
Oxford University Press, 2012.
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é introduzido ao estudo da gramética comparada, e um ano mais tarde escreve seu primeiro
artigo sobre o tema. Por influéncia da familia, inicia seus estudos na Universidade de Genebra
na &rea das ciéncias naturais, mas aos 19 anos, depois de dois semestres, decide dedicar-se aos
estudos literarios e linguisticos. A partir desse passo, inicia-se oficialmente sua carreira como
linguista, que se aproximara de Michel Bréal, entdo o maior nome do comparatismo francés, e
isso, mais tarde, fara com que Saussure receba a oportunidade de ensinar em Paris, na Ecole
des Hautes Etudes, a partir de 1881.

1.1. Saussure e o Curso de Linguistica Geral

Entre os anos e 1907 e 1911, na Universidade de Genebra, aconteceram trés cursos nos
quais o professor Ferdinand de Saussure, ao expor suas ideias, mudou para sempre o0 destino
dos estudos linguisticos, sendo posteriormente considerado o fundador da Linguistica Moderna.
N&o existem duvidas de que Saussure trabalhou muito na preparacdo desses cursos, dadas as
inimeras paginas manuscritas que hoje conhecemos; foi a ocasido para dar uma forma de
exposicdo didatica a uma quantidade de problemas teoricos da disciplina que ele amadurecia
ha& mais de vinte anos. No ano de 1916 é publicado o Curso de Linguistica Geral, obra péstuma
atribuida a Saussure, que fora composta, a partir da compilacdo de anotacdes de seus alunos,
pelos colegas, e ex-alunos dos anos de ensinamento em Paris, Charles Bally (1865-1947) e
Albert Sechehaye (1870-1946).

O Curso propde-se a ser uma obra acabada, uma sintese, com base no terceiro curso —
De Mauro deixa claro que “o terceiro curso é a base da obra, mas nio do ordenamento”?
(SAUSSURE, 2015, p. 368), j& que muitos rearranjos foram feitos na composicao do livro —;
no entanto, os editores sabiam das dificuldades que teriam de enfrentar. ndo se tratava
simplesmente de juntar e imprimir as notas dos alunos, mas de transformar, de forma
organizada, em uma obra escrita, 0s complexos e numerosos contetidos comunicados oralmente
por Saussure. Tullio De Mauro observa, na pagina VIl da introducdo da edicdo italiana do

Curso, que as aulas de Saussure eram “meio vazias”, mas a partir de seus ensinamentos

% No original: “Il terzo corso ¢ la base dell’opera, ma non dell’ordinamento” (SAUSSURE, 2015, p. 368). A nota
12 esclarece como cada curso de Saussure, entre 1907 e 1911, foi utilizado para a composicao do livro Curso de
Linguistica Geral.
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formaram-se aqueles que “guiaram a moderna linguistica”, como Paul Passy, Maurice
Grammont, Antoine Meillet, Charles Bally e Albert Sechehaye.

Nas paginas que se seguem, pretende-se introduzir alguns dos principais conceitos
saussurianos presentes no Curso, com algumas incursdes pelos Escritos de Linguistica Geral*
(2004). Sabe-se que o Curso traz muitos outros argumentos importantes, que ndo serdo
abarcados aqui, pois 0 objetivo desta exposicdo € identificar os temas que permitam
compreender o pensamento central do mestre genebrino, a fim de, posteriormente, tracar uma

reflexdo acerca do lugar da escuta na aprendizagem das linguas.

1.2. Linguagem, lingua e fala

A primeira questdo apresentada no Curso € a delimitacdo do campo de estudos,
definindo, assim, o objeto da ciéncia que pretende desenvolver. Para tanto, o autor distingue

linguagem de lingua e, mais posteriormente, de fala:

Mas o que é a lingua? Para nos, ela ndo se confunde com a linguagem; é somente uma
parte determinada, essencial dela, indubitavelmente. E, a0 mesmo tempo, um produto
social da faculdade de linguagem e um conjunto de convencgdes necessarias, adotadas
pelo corpo social para permitir o exercicio dessa faculdade nos individuos. Tomada
em seu todo, a linguagem é multiforme e heterdclita; a cavaleiro de diferentes
dominios, a0 mesmo tempo fisica, fisiologica e psiquica, ela pertence além disso ao
dominio individual e ao dominio social: ndo se deixa classificar em nenhuma
categoria de fatos humanos, pois ndo se sabe como inferir sua unidade (SAUSSURE,
1975, p. 17)°.

Portanto, entendemos a linguagem como a capacidade, a faculdade, a possibilidade
simbdlica do ser humano; ¢ esse dispositivo que possibilita a existéncia da lingua, tendo, ao
mesmo tempo, um lado individual — quando tomado por seu aspecto de producédo de fala — e
um lado social — quando olha-se para a lingua enquanto objeto compartilhado por uma massa
falante —; além disso, “a cada instante, a linguagem implica a0 mesmo tempo um sistema

estabelecido e uma evolucdo: a cada instante, ela € uma instituicdo atual e um produto do

4 No ano de 2002, Simon Bougquet e Rudolf Engler publicam Ecrits de Linguistique Générale, obra que reine em
uma Unica edi¢do um conjunto de textos saussurianos, como os manuscritos descobertos em 1996. A obra ganha
sua tradugdo para o portugués em 2004.

5 A titulo de comparagdo, encontramos nos Escritos de Linguistica Geral a seguinte definicio “Lingua e linguagem
s80 apenas uma mesma coisa: uma é generalizacdo da outra. Querer estudar a linguagem sem se dar ao trabalho
de estudar suas diversas manifestacdes que, evidentemente, séo as linguas, é uma empreitada absolutamente indtil
e quimérica; por outro lado, querer estudar as linguas esquecendo que elas sdo primordialmente regidas por certos
principios que estdo resumidos na ideia de linguagem é um trabalho ainda mais destituido de qualquer significacdo
séria, de qualquer base cientifica séria” (SAUSSURE, 2004, p. 128-129).
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passado” (SAUSSURE, 1975, p. 16), ou seja, existe um lago indissociavel entre as duas faces
do fenémeno linguistico.

Saussure (1975, p. 27) deixa claro que

o0 estudo da linguagem comporta [...] duas partes: uma, essencial, tem por objeto a
lingua, que é social em sua esséncia e independente do individuo; esse estudo é
unicamente psiquico; outra, secundaria, tem por objeto a parte individual da
linguagem, vale dizer, a fala, inclusive a fonagéo e a psico-fisica.

A lingua, entendida por Saussure como sistema, ndo como idioma®, “primeiro lugar
entre os fatos de linguagem” (SAUSSURE, 1975, p. 17), € o produto social da linguagem,
“instrumento criado e fornecido pela coletividade” (SAUSSURE, 1975, p. 18), ou seja, se faz
necessaria uma massa falante para que haja lingua, ela ndo existe fora do fato social; além disso,
é depositada no cérebro de cada pessoa de forma passiva, € um conjunto de convengdes
adquirido por meio da escuta de outros individuos. Ndo estd comprovada que a funcdo da
linguagem seja inteiramente natural, ela é esperada, mas ndo inata ou bioldgica, ndo podemos
tomar seu ciclo como o ciclo da natureza.

O exercicio da linguagem na lingua gera a fala. E a fala € o “ato individual da vontade
¢ inteligéncia do sujeito” (SAUSSURE, 1975, p. 22); a fala ndo é necessariamente a realizacéo
fénica, mas a apropriacdo individual da lingua, ou seja, a condicdo para que exista lingua é
ouvir a fala, é estar em contato, exposto as falas de outros sujeitos, sejam elas orais ou gestuais;
Saussure (1975, p. 27) acredita que ¢ a partir da fala que a lingua evolui: “sdo as impressoes
recebidas ao ouvir os outros que modificam nossos habitos linguisticos”, ressaltando, assim, a
interdependéncia entre lingua, fala e escuta.

Enguanto a fala € um objeto de natureza concreta — ja que pode, por exemplo, ser
registrada pela escrita, ainda que de maneira inexata, como em uma transcri¢do fonética —, a
lingua ndo existe como unidade, ela € virtual — caso contréario, teriamos de reunir todos 0s
sujeitos que ja falaram, os que falam e os que ainda falardo, pois “a lingua ndo esta completa
em nenhum [individuo], e s6 na massa ela existe de modo completo” (SAUSSURE, 1975, p.
21). Segundo D’Ottavi (2010, p. 74), “o que se pode classificar como concreto na lingua € o
produto de interacbes complexas de forcas fisicas, fisioldgicas e mentais e a realidade
linguistica se da somente no momento no qual o individuo projeta sobre ela a sua subjetividade

de falante””’.

® Uma definigdo de idioma, encontrada no corpus saussuriano, é o “conjunto de manifestagdes da linguagem de
um povo numa época” (SAUSSURE, 2004, p. 116), portanto, ndo se confunde com lingua, j& que esta é entendida
como sistema.

" No original: “cio che si puod qualificare come concreto nella lingua ¢ il prodotto di interazioni complesse di forze
fisiche, fisiologiche e mentali e la realta linguistica si da solo nel momento in cui I’individuo vi proietta la sua
soggettivita di parlante” (D’OTTAVI, 2010, p. 74).
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Ainda na tentativa de elucidar lingua e fala, encontramos a seguinte passagem nos
Escritos de Linguistica Geral (2004, p. 232):

a linguistica, eu ouso dizer, é vasta. Em especial ela comporta duas partes: uma que
esta mais perto da lingua, depdsito passivo, outra que esta mais perto da fala, forca
ativa e verdadeira origem dos fenémenos que logo se avista, pouco a pouco na outra
metade da linguagem.

Nota-se, com isso, a relacdo desses dois elementos constituintes da linguagem, sendo
que “a lingua é necessaria para que a fala seja inteligivel e produza todos os seus efeitos; mas
esta € necessaria para que a lingua se estabelega” (SAUSSURE, 1975, p. 27).

Portanto, na funcéo de definirmos as coisas, e ndo os termos, segundo as palavras do
mestre genebrino, podemos considerar a lingua como o “produto que o individuo registra
passivamente”, que sozinho “ndo pode cria-la nem modifica-la” (SAUSSURE, 1975, p. 22). Ja
a fala ¢ “um ato individual de vontade e inteligéncia” do sujeito, e € de natureza concreta. A
respeito da distingdo entre lingua e fala, Tullio De Mauro escreve a extensa nota 65 na edicao
italiana do Curso:

A distincdo entre langue e parole tem carater dialético evidente (cf. Frei 1952): a
langue (também entendida aqui como "esquema™: CLG 21 n. 45) é o sistema de
limites (naturalmente arbitrarios e, portanto, de ordem social e histérico: CLG 99
seguintes, 194 seguintes) dentro do qual sdo colocadas, identificando-se
funcionalmente (CLG 150 n. 217), as "significacBes" e realizacBes fénicas do falar,
isto é, as significacdes e as fonias dos atos individuais de parole; este sistema regula
a parole, vigora sobre ela; e nisso reside sua Unica razdo de ser (0s seus limites, isto
é, as distincbes entre um significado e outro, entre uma entidade significante e outra,
ndo dependem de qualquer causa determinante inerente a natureza do mundo e do
espirito ou dos sons); entdo pode-se dizer que a langue vive na regulagéo da parole®
(SAUSSURE, 2015, p. 385-386).

Assim, De Mauro observa o carater dialético do par lingua e fala, estando a lingua a
servir como sistematizacdo da fala, ficando evidente seu carater social. Concordamos com o
linguista italiano que “a parole é portanto, para Saussure, tanto uma a¢do comunicativa quanto
o resultado particular, o material linguistico particular utilizado na a¢do assim como ¢ utilizado
naquele ato comunicativo”® (SAUSSURE, 2015, p. 389), ou seja, serve para comunicar algo, ja

que se dirige a alguém, e reflete sempre a singularidade do sujeito.

8 No original: La distinzione di langue e parole ha evidente carattere dialettico (crf. Frei 1952): la langue (intesa
anche qui come “schema”: CLG 21 n. 45) ¢ il sistema dei limiti (naturalmente arbitrari, e percio d’ordine sociale
e storico: CLG 99 sgg., 194 sgg.) entro cui si collocano, identicandosi funzionalmente (CLG 150 n. 217), le
“significazioni” e le realizzazioni foniche del parlare, cioe le significazioni e le fonie dei singoli atti di parole; tale
sistema regola la parole, vige su di essa; e in cio risiede la sua unica ragione d’essere (i suoi limiti, ¢ cioe le
distinzioni tra un significato e un altro, tra una entita significante ¢ un’altra, non dipendono da alcuna causa
determinante insita nella natura del mondo e della mente o in quella dei suoni); cosicché puo dirsi che la langue
vive nel regolare la parole” (SAUSSURE, 2015, p. 385-386).

® No original: “La parole ¢ dunque, per S., tanto un’azione comunicativa quanto il particolare risultato, il

particolare materiale linguistico utilizzato nell’azione cosi come ¢ adoperato in quell’atto comunicativo”
(SAUSSURE, 2015, p. 389).
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Por fim, lembramos ainda os ensinamentos saussurianos sobre a lingua: “o individuo
tem necessidade de uma aprendizagem para conhecer-lhe o funcionamento” (SAUSSURE,
1975, p. 27). Parece-nos que isso ocorre de maneira mais natural com a lingua materna, ja que
0 sujeito € exposto desde sempre a fala de outros sujeitos da mesma comunidade linguistica,
mas quando voltamos nosso olhar para a lingua estrangeira, esse “adestramento” para utilizar o
termo cunhado na edicgdo italiana, torna-se mais latente, visto a necessidade de intervencdes de
um professor e grandes esforgcos do aprendiz, especialmente no que concerne a escuta, pois é
através dela que a lingua é depositada no cérebro dos sujeitos.

1.3. A nogéo de signo

A lingua é o principal sistema de signos que exprimem ideias — existem outros como as
placas de transito, por exemplo. O signo, por sua vez, ndo € a unidao de uma coisa e uma palavra,
ainda que uma seéria intervencédo dos editores do Curso possa causar essa impressdo. Tullio De
Mauro esclarece que dentre as imagens presentes nas paginas 80 e 81 do Curso, a terceira, com

o0 desenho da arvore, foi uma adigé@o dos editores, bem como as flechas de todas as figuras.

Conceito

Imagem
acustica

arbor

Figura 1: representacgdo do signo linguistico (SAUSSURE, 1975, p. 80 e 81)

O resultado de tudo isso é que o leitor tem a impressdo de que, de acordo com
Saussure, o significante seja a palavra, o significado seja a imagem de uma coisa, e
gue um chame o outro, apoiando aqueles que pensam a lingua como nomenclatura.
Assim, desliza para os antipodas da concepcdo saussurianal® (SAUSSURE, 2015, p.
412).

Portanto, signo € uma unidade psiquica (de duas faces), j& que podemos falar conosco
sem movermos os labios; seu conceito inicial, forjado por Saussure, € a juncdo de um conceito

e uma imagem acustica (que ndo € um som material nem realizacdo fénica, mas a impressao

19 No original: “Il risultato del tutto & che il lettore ha I’impressione che secondo S. il significante sia il vocabolo,
il significato sia 'immagine d’una cosa, e che I’'uno richiami I’altro cosi come sostengono coloro che pensano la
lingua come nomenclatura. Si scivola cosi agli antipodi della concezione saussuriana” (SAUSSURE, 2015, p.
412).
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psiquica desse som, uma imagem mental que reside no cérebro). Marina De Palo (2016, p. 37)
esclarece que “o signo, e consequentemente o Signifié, ndo é de natureza introspectiva, mas

social e sistémica; isso ndo depende da vontade do individuo, mas constitui a ponte da

intersubjetividade, produto das circunstancias histéricas e sociais™??.

Serd apenas no 3° curso, ministrado em Genebra em 1911, que Saussure adotard os
termos significado e significante para substituir, respectivamente, conceito e imagem acustica,
por serem nomes que se relacionam ao mesmo tempo em que se opdem. Na nota 128, Tullio
De Mauro traz um importante fato histérico acerca dos termos utilizados pelos editores, que

nos parece importante retomarmos:

Durante o terceiro curso, na aula de 2 de maio, Saussure aborda o segundo capitulo
da parte “La langue”: depois de ter lidado com o capitulo “La langue séparée du
langage”, utilizado pelos editores como base para a introdugdo do Curso, ele passa
para o segundo capitulo, que propde chamar primeiro de “Nature du signe
linguistique”. No signe “une image acoustique est associée a un concept”. Duas
semanas depois, em apéndice da aula de 19 de maio, Saussure retorna ao segundo
capitulo, propondo um novo titulo e introduzindo dois novos termos. O novo titulo
¢ “La langue comme systéme de signes”: surge, evidentemente, do fato de que, tendo
esclarecido e discutido os dois principios fundamentais mantém as consequéncias
referentes as entidades da lingua, Saussure deve ter percebido claramente a
possibilidade de propor como tema do capitulo ndo mais a pesquisa genérica sobre a
"natureza do signo”, mas uma tese especifica sobre a interpretacdo da lingua como
sistema de signos. O novo titulo foi ignorado pelos editores.

Quanto aos novos termos, tratam-se de dois termos famosos, pedras angulares da
extrema sistematizacio concebida por Saussure [..]. E, de fato, o selo, no nivel
terminoldgico, da plena consciéncia da autonomia da langue, como um sistema
formal, a partir da natureza auditiva ou acustica, conceitual ou psicolégica ou objetal
das substancias que ela organiza. Signifié e signifiant sdo os "organizadores", os
"discriminadores” da substancia comunicada e da substidncia comunicante. A
introducdo dos dois termos €, portanto, uma consequéncia do principio da
arbitrariedade radical do signo linguistico. Os editores misturaram (com medo de
perder alguma coisa) a terminologia antiga e nova. E alguma coisa se perdeu: o sentido
de possivel contraste entre as duas terminologias, 0 nexo da nova terminologia com
mais profundo significado do principio da arbitrariedade'? (SAUSSURE, 2015, p.
408, grifos nossos).

1 No original: “Il segno, e di conseguenza il signifié, non & di natura introspettiva, ma sociale e sistemica; esso
non dipende dalla volonta dell’individuo, ma costituisce il ponte dell’intersoggettivita, il prodotto delle circostanze
storiche e sociali” (DE PALO, 2016, p. 37).

12 No original: “Durante il terzo corso, nella lezione del 2 maggio, S. affronta il capitolo secondo della parte “La
langue”: dopo avere trattato il cap. “La langue séparée du langage”, utilizzati dagli edd. come base
dell’introduzione del CLG, egli passa al capitolo secondo, che propone di chiamare dapprima “Nature du signe
linguistique”. Nel signe “une image acoustique est associée a un concept”. Due settimane piu tardi, in appendice
alla lezione del 19 maggio, S. torna sul secondo capitolo proponendo un nuovo titolo e introducendo due nuovi
termini. Il nuovo titolo ¢ “La langue comme systéme de signes”: esso nasce, evidentemente, dal fatto che, chiariti
e discussi i due principi fondamentali trattene le conseguenze per quanto riguarda le entita della lingua, S. deve
avere percepito con chiarezza la possibilita di proporre come tema del capitolo non piu la generica ricerca sulla
“natura del segno”, ma una specifica tesi sulla interpretazione della lingua come sistema de segni. Il nuovo titolo
@ stato ignorato dagli edd.

Quanto ai nuovi termini, si tratta di due termini famosi, chiavi di volta dell’estrema sistemazione concepita da S.
[...]. Essa in realta ¢ il sigillo, sul piano terminologico, della piena consapevolezza dell’autonomia della langue,
come sistema formale, dalla natura uditiva o acustica, concettuale o psicologica o oggettuale delle sostanze che
essa organizza. Signifié e signifiant sono gli “organizzatori”, i “discriminatori” della sostanza comunicata ¢ della
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Como j& anunciado na nota de De Mauro, o signo possui dois principios: o do arbitrario
e da linearidade. N&o existe um lago natural ou légico que una o significado ao significante, por
isso ele é arbitrario, e disso resultam as diferencas entre as linguas — mesmo nas onomatopeias
isso pode ser comprovado: um cachorro latindo em portugués seria “au au”, em italiano “bau
bau”, em inglés “woof woof” —; cada lingua recorta arbitrariamente os significantes e os
significados, portanto os signos, no ambito do espago fonico e semantico. O sistema fonico ao
qual o individuo esta exposto faz com que ele, através de sua consciéncia, perceba determinados
sons e nao outros, 0 que existe, nesse caso, € a incompreensdo do fato social, ndo dos sons em
Si.

Entretanto, faz-se necessario refletir sobre o termo “arbitrario” dentro do pensamento
saussuriano, especialmente a luz da nota 136 de De Mauro. O linguista italiano afirma que na
explanacdo sobre a arbitrariedade, um termo fora suprimido pelos editores no Curso, ja que a
frase original seria: “o lago que une o significante ao significado ¢ radicalmente arbitrario” e,
segundo De Mauro, “visto que se trata de uma formulacdo sobre a qual Saussure pensou e
repensou, dificilmente se possa imaginar que o advérbio seja usado como um mero reforgativo
pleonastico”™® (SAUSSURE, 2015, p. 412). Para o genebrino, arbitrario é sindénimo de
imotivado, autdbnomo, independente, portanto, podemos afirmar que a lingua € autbnoma, assim
como 0s signos que a compdem, e esse radicalismo se deve por ligar duas entidades também
recortadas de maneira arbitraria.

Enguanto o primeiro principio, o da arbitrariedade, é semiologico e diz respeitos aos
signos em geral, ndo somente aos signos linguisticos; o segundo principio, da linearidade, diz
respeito mais especificamente ao significante do signo linguistico, que é de natureza auditiva e

se desenvolve no tempo.

Por oposic¢do aos significantes visuais (sinais maritimos, etc.), que podem oferecer
complicagBes simultdneas em varias dimensdes, os significantes acusticos dispdem
apenas da linha do tempo; seus elementos se apresentam um apds o outro; formam
uma cadeia (SAUSSURE, 1975, p. 84).

E o proprio Saussure a apontar que este principio é tdo importante quanto o da
arbitrariedade, e suas consequéncias, incalculaveis. Se voltarmos nosso olhar para a escuta, e

direcionarmos o principio da linearidade para o significante ouvido, percebemos o quanto ele

sostanza comunicante. L’introduzione dei due termini ¢, cio¢, una conseguenza del principio della radicale
arbitrarieta del segno linguistico. Gli edd. hanno mescolato (timorosi di perdere qualche cosa) a vecchia e la
nuova terminologia. E qualcosa si € perduto: il senso de possibile contrasto tra le due terminologie, il nesso della
nuova terminologia con pit profondo significato del principio dell’arbitrarieta” (SAUSSURE, 2015, p. 408, grifos
N0ss0s).

13 No original: “poiché si tratta d’una formulazione cui S. ha pensato e ripensato, difficilmente si pud immaginare
che ’avverbio sia usato come un generico rafforzativo pleonastico” (SAURRURE, 2015, p. 412).
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reflete nela. NOs escutamos de maneira linear e temos dificuldades em recortar unidades sonoras
que estdo sobrepostas, mas conseguimos distinguir inmeros signos visuais simultaneamente.
Ainda assim, De Mauro pondera que, “do ponto de vista do método de investigagdo, isto
é, para estudar o signo em sua realidade signo, é necessario considera-lo no sistema do qual
repete seu valor”'* (SAUSSURE, 2015, p. 424); portanto, passemos para a proxima se¢do, na

qual abordaremos a nocao de valor linguistico a partir do Curso.

1.4. O valor linguistico

Com relacdo a nocgdo de valor que o signo linguistico adquire dentro do sistema, 0s
editores do Curso compilam um rico material a partir, segundo a nota 224 de Tullio De Mauro
(SAUSSURE, 2015, p. 436), das aulas finais do 3° curso, ministradas por Saussure entre 30 de
junho e 4 de julho de 1911 a um grupo de alunos relativamente capacitados, o que possibilita
ao professor trabalhar com os pontos mais arduos da teoria linguistica.

Sabe-se que em linguistica nada é dado de antemao, pois “¢ o ponto de vista que cria 0
objeto” (SAUSSURE, 1975, p. 15) e esse serd um axioma saussuriano importante para
tratarmos da nocao do valor linguistico. Segundo o mestre genebrino, a lingua é um sistema de
valores puros que se constitui entre duas massas amorfas: 0 pensamento e o som; seu papel é
servir de intermediaria entre pensamento e som. A combinacgdo entre pensamento e som produz
uma forma, ndo uma substincia. E importante lembrar que, quanto ao pensamento, “ndo
existem ideias preestabelecidas, e nada é distinto antes da lingua” (SAUSSURE, 1975, p. 130);
quanto aos sons, “a substancia fonica ndo ¢ mais fixa, nem mais rigida (SAUSSURE, 1975, p.
130).

Os valores dos signos dentro do sistema sdo relativos, ja que sdo estabelecidos pela
coletividade e determinados por aquilo que os rodeia — o individuo sozinho ndo tem o poder de

altera-los.

Todo o valor de um signo depende, através do sistema, da sociedade que mantém vivo
o complexo do sistema e, portanto, dos eventos histdricos da sociedade, [...] de modo
que o valor linguistico é radicalmente social e radicalmente histérico (ou, se se preferir
um termo menos equivoco, contingencial)®® (SAUSSURE, 2015, p. 424).

1% No original: “Dal punto di vista del metodo de indagine, cioe significa che, per studiare il segno nella sua realta
di segno, ocorre considerarlo nel sistema da cui ripete il suo valore” (SAUSSURE, 2015, p. 424).

5 No original: “Tutto il valore d’un segno dipende, attraverso il sistema, dalla societa che tiene in vita in quel certo
modo il complesso del sistema, e, quindi, dalle vicende storiche della societa [...], sicché il valore linguistico ¢
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Os conceitos ndo sdo dados de antemdo, ou existiriam sinbnimos perfeitos de uma lingua para
outra. Os valores correspondem a conceitos, definidos “negativamente por suas relagdes com
os outros termos do sistema” (SAUSSURE, 1975, p. 136), ou seja, os valores sdo estabelecidos
a partir de suas relacGes de oposi¢des com outros signos da lingua.

Saussure opta por trabalhar “sobre as palavras” que ndo correspondem exatamente a
unidade linguistica, mas ilustram o signo linguistico. Ao abordar o signo linguistico a partir de
seu aspecto material, ou seja, o significante, o mestre genebrino (1975, p. 137) deixa muito
claro que “o que importa na palavra ndo ¢ 0 som em si, mas as diferencas fénicas que permitem
distinguir essa palavra de todas as outras, pois sdo elas que levam a significagdo”, ou seja, a
imagem vocal que possa haver de determinado signo importa menos do que a relagdo que ela
terad dentro do sistema, e quem sera responsavel por fazer essa distingdo serd o Monsieur B, ou
seja, aquele que escuta.

Nos estudos linguisticos inaugurados por Saussure, 0 Som ndo pertence por si mesmo a
lingua, ele € um dos elementos que d& suporte a ela, sustenta um lugar em que se possa produzir
diferencas, mas poderia ser outro, como 0s gestos nas linguas visuoespaciais'®. Os “elementos
fonicos”, para seguir a nomenclatura dos manuscritos, “sao, antes de tudo, entidades opositivas,
relativas e negativas” (SAUSSURE, 1975, p. 138).

A nota 236, de Tullio De Mauro, esclarece que nas fontes manuscritas o termo usado
¢ “elementos fonicos” ou “sonoros” e nao fonema, como utilizado pelos editores do Curso;
algumas notas adiante, outro deslize dos editores € apontado pelo linguista italiano: no Curso,
na secao “O signo considerado na sua totalidade”, encontramos a proposi¢ao “a lingua nao
comporta nem ideias nem sons preexistentes ao sistema linguistico, mas somente diferencas
conceituais e diferencas fonicas resultantes deste sistema” (SAUSSURE, 1975, p. 139, grifos
nossos), porém De Mauro observa que “nas fontes manuscritas falta o adjetivo phonique.
Saussure fala de ‘différences des signifiés’ e ‘entre signifiants’, ou seja, entre classes de
entidades abstratas™® (SAUSSURE, 2015, p. 443).

Podemos observar este lugar da diferenca nos exemplos fonéticos comparativos do

portugués e italiano: em portugués, a oclusiva alveolar desvozeada [t] e a africada alveopalatal

radicalmente sociale e radicalmente storico (o, se si preferisce un termine meno equivoco, contingenziale)”
(SAUSSURE, 2015, p. 424).

16 Para saber mais sobre uma reflexdo saussuriana das linguas visuoespaciais, sugere-se a leitura da dissertacdo de
Laura Amaral Kimmel Frydrych, O estatuto linguistico das linguas de sinais: a Libras sob a 6tica saussuriana,
disponivel em https://www.lume.ufrgs.br/handle/10183/81382. Acesso em 28/07/2018.

17'No original: “Nelle fonti ms del passo si parla di “éléments phoniques” o “sonores”, non di “phonémes”, termine
qui e altrove introdotto dagli edd. a designare le unita funzionali” (SAUSSURE, 2015, p. 443).

8 No original: “nelle fonti ms manca 1’aggettivo phonique. S. parla di ‘différences des signifiés’ e ‘entre
signifiants’, ossia, tra le classi di entita astratte” (SAUSSURE, 2015, p. 443).
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desvozeada [tf] ndo tém diferenga de valor para a palavra “tia”; ja em italiano, por exemplo, é
a dupla africada alveopalatal desvozeada [tf] e fricativa alveopalatal desvozeada [f] que né&o
distinguem valor na palavra “sedici” (dezesseis), que sera pronunciada como [‘seditf1] em um
italiano standard, ou [‘sedif1] por um romano.

Todavia, ao analisarmos os vocabulos “mattina” (manha) e “macina” (3* pessoa singular
do verbo moer), espera-se as pronfincias [mat‘tina] ¢ [ma‘tfina], respectivamente; porém, um
aprendiz iniciante, cuja lingua materna é o portugués, tera a tendéncia de reproduzir esses
vocabulos, a partir da analogia com sua lingua materna como [ma‘tfina] e [ma‘sina],
respectivamente, gerando assim novos valores. Podemos observar, portanto, que na lingua
italiana a oclusiva alveolar desvozeada [t] e a africada alveopalatal desvozeada [tf] ocasionam
mudanca de valor, o que ndo acontece, por exemplo, em portugués.

Conclui-se que o valor ndo se encontra nas caracteristicas articulatorias ou acusticas das
unidades sonoras, mas se define a partir das relacbes com outros elementos do sistema, e varia
de um sistema para outro, como quando comparamos as linguas portuguesa e italiana.

Apesar disso, poderiamos nos perguntar: qual mecanismo entra em jogo para dar valor
a lingua? Sabemos que a lingua € um sistema de signos, ou seja, de valores, de relacfes entre
unidades ou categorias de diversos tipos; sabemos, ainda, que cada idioma desfruta de uma
radical autonomia na constituicdo do proprio sistema. Porém, descrever o conceito de valor ndo
explica de que maneira o0s sujeitos falantes constroem as suas mensagens. Saussure (1975, p.
142) explica que “ as relagdes e as diferencas entre termos linguisticos se desenvolvem em duas
esferas distintas, cada uma das quais é geradora de certa ordem de valores; a oposi¢éo entre
essas duas ordens faz compreender melhor a natureza de cada uma”, isso quer dizer que aquele
que fala opera simultaneamente sobre dois diferentes modos de reagrupar as unidades da lingua:

as relac@es sintagmaticas e relacdes associativas.

1.5. Relagdes sintagmaticas e associativas como geradoras de valor

O ato de fala vai muito além da execucdo de uma sequéncia de sons justapostos, pois
logo no inicio do capitulo dedicado as relagdes sintagmaticas e relagcdes associativas do Curso
nos deparamos com a afirmacgdo: “num estado de lingua, tudo se baseia em relagdes”
(SAUSSURE, 1975, p. 142). A partir dai o professor busca explicar como acontecem essas

relagdes, que séo de dois tipos simultaneamente. As relacdes que ocorrem dentro do discurso
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sdo chamadas de sintagmaticas e acontecem de maneira linear (como enunciado no capitulo “A
natureza do signo linguistico®”), ja que os elementos sdo pronunciados um depois do outro,
formando uma cadeia de fala na linha do tempo; o termo ganha valor a partir das relagdes que
estabelece com outros termos em presenga.

Existem, ainda, relacbes que se realizam fora do discurso, as chamadas relacGes
associativas, que acontecem no cérebro gragas ao “tesouro depositado pela pratica da fala e,
outros individuos pertencentes a mesma comunidade” (SAUSSURE, 1975, p. 21); essa relagao
se da em auséncia, no entanto, normalmente os elementos apresentam algo em comum, mas
nao sempre, pois “o espirito capta também a natureza das relagdes que os unem em cada caso
e cria com isso tantas séries associativas quantas relagdes diversas existirem” (SAUSSURE,
1975, p. 145), ou seja, a associacdo pode ser por semelhanga e também por diferenca, nada
impede que um sujeito associe mentalmente ao termo mar, 0s termos arvore e cachorro, por
exemplo.

Saussure ilustra brilhantemente isso com o exemplo das colunas gregas, conforme
podemos observar na imagem abaixo. A relacdo da coluna com a arquitrave que a segura pode
ser comparada a relacdo sintagmatica, uma vez que uma depende da outra e estdo presentes no
espaco. Ja a relacdo associativa pode ser observada ao olharmos, por exemplo, para uma coluna
da ordem ddrica e evocarmos, mentalmente, as colunas das demais ordens, que ndo estao
presentes fisicamente, visto que um templo grego classico é feito de somente um tipo de coluna,

entretanto todas elas apresentam algo em comum — sdo colunas gregas.

ARQUITRAVE

COLUNA DORICA COLUNA 3JONICA COLUNA CORINTIA

Figura 2: llustracdo das relag@es sintagmaéticas e associativas em comparagdo com as colunas gregas
Fonte: http://vaniareginahistoria.blogspot.com/2013/09/colunas-gregas.html, com adaptacdes. Acessado em
04/08/2018

19 SAUSSURE, 1975, p. 84.
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Ao pensarmos as relagfes associativas em lingua estrangeira, é possivel estabelecer 0s
exemplos das palavras “gelato” (sorvete), bastante conhecida inclusive dos alunos iniciantes, e
“ghiaccio” (gelo), termo dificil de ser fixado pelos aprendizes de lingua italiana. Pela minha
experiéncia docente, pude observar que quando os alunos ndao sabem, ou esquecem, a palavra
gelo, usam-na em portugués com a pronuncia do italiano [‘dzelo], possivelmente por relacbes
associativas, apesar dessa palavra nada significar em lingua italiana. A palavra esperada,
“ghiaccio” [‘gjago], é mais dificil de ser lembrada pois h4 poucas coisas em comum com a sua
correspondente em lingua portuguesa — tanto fonética quanto ortograficamente. O “tesouro
depositado pela pratica da fala de outros individuos” (SAUSSURE, 1975, p. 21) ainda ¢
pequeno no aprendiz iniciante de lingua estrangeira, entdo as relagdes associativas ocorrem,
muitas vezes, com a lingua materna?.

A langue, para Saussure (1975, p. 148), se constitui de um “conjunto de diferengas
fonicas e conceituais”, e isso advém das relagdes associativas e sintagmaticas, sao essas
relacGes que regem o seu funcionamento.

“Nossa memoria tem de reserva todos os tipos de sintagmas mais ou menos complexos,
de qualquer espécie ou extensdo que possam ser, e no momento de emprega-los, fazemos
intervir grupos associativos para fixar nossa escolha” (SAUSSURE, 1975, p. 150-151). Essa
afirmac&o nos parece muito consolidada quando se trata de lingua materna, mas se deslocarmos
0 pensamento saussuriano para a lingua estrangeira, especialmente para um aprendiz iniciante
ou mesmo um aprendiz intermediario, como funciona esse mecanismo?

Usualmente, o falante tem conhecimento dos niveis de organizacdo da propria lingua;
um falante nativo (re)conhece e usa todas as combinac@es e estruturas existentes do sistema
linguistico ao qual pertence. Mas o que ocorre com um aprendiz de outra lingua? Enquanto
aprendiz de francés e falante de italiano, aconteceu-me diversas vezes de o professor dizer em
aula algo simples e eu, por ndo recordar-me como responder em francés, pensei, e falei, em
italiano; esse movimento de recorrer a memdria da lingua estrangeira em que se tem maior
“reserva” nem sempre foi consciente: algumas vezes tive a atencdo chamada por ter respondido
em italiano, sem dar-me conta disso. Saussure (1975, p. 151) afirma que “em realidade, a ideia
evoca ndo uma forma, mas todo um sistema latente, gracas ao qual se obtém as oposicdes

necessarias a constituicdo do signo”, ou seja, uma palavra evoca toda a langue, todo o conjunto

20 Dois textos de Janaina Nazzari Gomes sdo referéncias, em Lingua Francesa, sobre essa questdo: O enunciador
em lingua estrangeira: uma constituicdo possivel? (2011, disponivel em: http://hdl.handle.net/10183/39339) e
Quando falar e ouvir é apropriar-se: uma reflexdo sobre apropriacao de linguas estrangeiras a luz da teoria
saussuriana (2016, disponivel em: http://hdl.handle.net/10183/143112).
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de redes associativas, ¢ o “sistema latente” ¢ o que nos coloca a falar, mas quando um sistema
esta mais estabelecido do que outro para o falante, é, na maioria das vezes, ao primeiro que ele

recorre em caso de hesitagéo.

1.6. Analogia

Existe um fendmeno fundamental no processo de apropriacdo de uma lingua, seja ela
materna ou estrangeira: a analogia. Saussure acredita que a analogia forneca o caminho para a
compreensdo de muitas mudancgas linguisticas; € ela quem cria novas unidades da lingua, € o
processo que permite o0 enriquecimento necessario as exigéncias da comunicacdo, criando
termos através de formas ja existentes no sistema e conectas por novas relagdes associativas.
Pelo fato de operar por meio das relagfes sintagmaticas e associativas presentes no estado de
lingua, a analogia é um fendmeno que pode ser compreendido somente estando no ambito
sincrénico, no mesmo estado de lingua.

Conforme a Segunda conferéncia na Universidade de Genebra, de novembro de 1891,
presente nos Escritos de Linguistica Geral, a mudanca analdgica, fator de renovacao linguistica,
representa o lado psicolégico e mental, pois aborda uma forma pelo lado da ideia, sendo
possivel descobrir um sentido. Analogia ¢ “o fenomeno de transformagdo inteligente”
(SAUSSURE, 2004, p. 139), visto que depende da consciéncia do falante. Notemos, assim, a
figura central do sujeito falante no processo de analogia. De Mauro vai falar em “fonte da
criatividade da lingua, a via através da qual a lingua gera o conjunto teoricamente infinito de
frases”?! (SAUSSURE, 2015, p. 451), mas isso sO € possivel gracas a agdo dos sujeitos falantes,
que depositaram no cérebro do ouvinte ilimitadas imagens acusticas, a partir das quais ele
formou signos e os colocou em relacdo ao constituir-se como falante.

Segundo Saussure (2004, p. 140), “a operagéo da analogia ¢ mais viva e fértil na crianga
porque sua memoria ainda ndo teve tempo de armazenar um signo para cada ideia e, por
conseguinte, ela se vé obrigada a confeccionar, a cada instante, esse signo”; ora, se nos
permitirmos o deslocamento objetivando a aquisicdo de uma lingua estrangeira, o quadro

encontrado é bastante semelhante: o aprendiz de uma lingua ndo materna, pelo pouco tempo de

21 No original: “I’analogia ¢ la fonte della creativita della lingua, la via attraverso cui la lingua genera I’insieme
teoricamente infinito delle frasi” (SAUSSURE, 2015, p. 451).
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exposicdo a lingua-alvo, ainda ndo teve tempo de armazenar todos os signos linguisticos
necessarios a sua comunicagao, e por isso os tem de criar.

O fenémeno analdgico ndo se cria do nada, “a cada inovagdo serd uma nova aplicagdo
de elementos fornecidos pelo estado anterior da linguagem” (SAUSSURE, 2004, p. 140) e no
momento de apropriacdo da lingua estrangeira, os elementos fornecidos sdo fortemente
emprestados da lingua materna, pois “a analogia supde um modelo ¢ sua imitagdo regular. Uma
forma anéloga € uma forma feita a imagem de outra ou de outra, segundo uma regra
determinada” (SAUSSURE, 1975, p. 187). Além disso, o fendmeno analdgico é de ordem
psicoldgica, ja que surge a partir de um sujeito falante, e é de ordem gramatical, ou seja,
pertence ao sistema, ele “supde a consciéncia e a compreensdo de uma relacdo que une as
formas entre si” (SAUSSURE, 1975, p. 191).

Saussure (1975, p. 192) deixa claro que “tudo ¢ gramatical na analogia; acrescentamos,
porém, imediatamente, que a cria¢do, que Ihe constitui o fim, s6 pode pertencer, de comeco, a
fala; ela ¢ obra ocasional da pessoa isolada”, e com isso € possivel retomar o exemplo ja citado
do aprendiz de lingua italiana, que no caso do vocabulo mattina o pronuncia, por associa¢ao
analégica com a lingua materna, [ma‘tfina] enquanto o desejado seria [mat‘tina]. O aprendiz
entende a alofonia entre a oclusiva alveolar desvozeada [t] e a africada alveopalatal desvozeada
[t/] em portugués e replica isso para a lingua-alvo, no caso o italiano. Se quisermos extrapolar
a barreira sonora, encontramos como exemplo um aluno produzindo as formas sorella e
sorello*, respectivamente, para irma e irmdo; ora, nada mais légico, ja que em portugués se
mantem o mesmo radical, mudando somente a desinéncia de género; no entanto, a forma
sorello* néo existe, nenhum valor é atribuido a ela, pois para designar a palavra irmao existe a
forma fratello.

Com relacdo a criacdo de processos analogos na apropriacdo de lingua estrangeira,
Gomes (2016, p. 73) faz um interessante recorte a partir do francés, defendendo que, se analogia
é um dos principais processos na criacdo das linguas, para efetuar analogia o falante ja esta
inserido no sistema na lingua-alvo, pois ele identifica unidades linguisticas e cria a partir delas,

ou seja, ja € um falante-ouvinte da lingua estrangeira.

1.7. O fonico em Saussure
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Ao buscar distinguir a linguistica da langue da linguistica da parole, Saussure afirma
que a langue existe independente das transformacdes e alteragdes de sons produzidas na fala.
No entanto, existe um efeito do som que deve ser calculado pela ciéncia da langue, ou seja, a
impressdo produzida no ouvido??, visto que € partir dai, dessas impressdes, que se constituira o
valor linguistico. Os estudos da linguagem, portanto, podem (e devem) comportar duas partes:
a langue e a parole.

Quando Saussure afirma que “todos os elementos da linguagem, que constituem a fala”
(SAUSSURE, 1975 p. 26), sdo subordinados a ciéncia da langue, podemos perguntarmo-nos:
quais sdo esses elementos? A escuta, segundo acreditamos, esta entre 0s primeiros, pois é a
partir dela que o sujeito armazena a lingua e se constitui como falante de qualquer idioma, ou
seja, fala. No mesmo capitulo do Curso, o autor genebrino nos diz que “para a ciéncia da lingua
bastara sempre comprovar as transformacdes dos sons e calcular-lhes os efeitos”
(SAUSSURE, 1975, p. 27, grifos nossos) — e 0 que é o efeito do som, sendo a escuta produzida
no sujeito falante-ouvinte? A versdo italiana do Curso traz a seguinte afirmagdo: “somente
ouvindo os outros aprendemos a nossa lingua materna”?® (SAUSSURE, 2015, p. 29, grifos
nossos), importante destacar o advérbio “somente”, que as edicdes francesa®* e brasileira
suprimem: “¢ ouvindo os outros que aprendemos a lingua materna” (SAUSSURE, 1975, p. 27).

A partir da afirmacdo do mestre genebrino, podemos ir além da lingua materna: é
somente ouvindo 0s outros que aprendemos qualquer lingua, seja ela materna ou estrangeira, ja
que “ela se deposita em nosso cérebro somente apos inimeras experiéncias” (SAUSSURE,
1975, p. 27). Saussure diz que a lingua evolui pela fala, pois “sado as impressdes recebidas ao
ouvir os outros que modificam nossos habitos linguisticos” (SAUSSURE, 1975, p. 27), mas
antes disso, essas impressdes formam nossos habitos linguisticos, e é por isso que falamos um
idioma e ndo outro, afinal, “o fonico s6 se torna inteligivel quando ancorado em um sistema e

o sistema precisa do fonico para ser apreendido” (GOMES, 2016, p. 38).

1.8. A fonologia

22 Neste trabalho, utilizaremos alternadamente os termos “ouvido” e “orelha” como sinénimos, mesmo que no
campo anatomo-fisiologico o termo “ouvido” tenha sido substituido por “orelha”. No que diz respeito a uma
reflexdo linguistica deste tema, pode-se consultar Stawinski (2016), esta pesquisadora iniciou sua reflexdo sobre
0 ouvinte em sua dissertacdo de mestrado, e atualmente vem aprofundando a discussdo sobre a escuta no campo
da linguistica, buscando precisar a diferenca conceitual entre esses termos (“ouvido” e “orelha”).

23 No original: “solo ascoltando gli altri apprendiamo la nostra lingua materna” (SAUSSURE, 2015, p. 29).

24 Edigdo francesa: “c’est en entendant les autres que nous apprenons notre langue maternelle” (SAUSSURE, 2005,
p. 37).
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Ao propor estudos dos sons das linguas, Saussure busca “desapegar-se da letra”,
estudando o som por ele mesmo — pois explicar movimentos fonatérios ndo resolveria o
problema da lingua. Para tanto, o linguista propbe a distincdo entre fonética: estudo das
evolugdes dos sons, diacronica; e fonologia: disciplina auxiliar que s6 se refere a fala,
preocupada com os sons dentro do sistema e fora do tempo.

Tullio De Mauro esclarece, na nota 103 (SAUSSURE, 2015, p. 398), que o uso hodierno
dos termos fonética e fonologia ndo condiz mais com as defini¢fes saussurianas: fonética é o
estudo naturalistico e fonologia o estudo funcional (seja sincrénico ou diacrénico). Milano, no
texto “Fonético e fonoldgico em Saussure: o lugar do fonico no Curso de Linguistica Geral”
(2015), aborda as interpretacbes dos termos fonética e fonologia no ambito do legado
saussuriano. A autora aponta que o termo fonética designa em Saussure “o estudo diacronico
dos sons das linguas” (MILANO, 2015, p. 248), e destaca a importancia de um olhar mais atento
para o termo fonologia, alertando para o risco de uma interpretacéo corriqueira do vocabulo, ja
que “uma leitura atenta permite constatar que se trata de uma fonologia combinatéria que leva
em consideragdo as relagdes entre os fonemas” (MILANO, 2015, p. 248), e com isso descarta
a leitura que aproxima a fonologia saussuriana da fonética contemporanea.

Do ponto de vista metodoldgico do tratamento dos sons das linguas, sobre a escrita
fonologica, ou o que hoje podemos aproximar genericamente de transcricdo fonética, o
professor genebrino (1975, p. 43) faz a seguinte observagao: “o linguista exige, antes de tudo,
que lhe seja fornecido um meio de representar os sons articulados que suprima qualquer
equivoco. De fato, inimeros sistemas graficos foram propostos”, no entanto parece-nos que
nenhum funcionou perfeitamente. A lingua escrita ndo consegue representar fielmente a
oralidade, ndo existe transcricdo fonética que consiga abarcar todas as nuances do fénico, pois
sdo materialidades diferentes, e ainda passa pela escuta, elemento individual e subjetivo; a
“transcri¢do fonética é sempre, em algum grau, uma simplificacdo e, portanto, em relagédo a
parole concreta, equivocada”? afirma De Mauro, na nota 105.

Saussure se questiona sobre a substituicdo do alfabeto atual por um “alfabeto
fonolégico”, mas conclui que “semelhante escrita obscureceria o que quisesse esclarecer e
atrapalharia o leitor” (SAUSSURE, 1975, p. 44). A “escrita fonoldgica”, segundo Saussure,
interessa apenas aos linguistas, no entanto € o proprio que afirma o quanto isso possa ser
benéfico no ensino de lingua estrangeira: “no ensino de linguas estrangeiras um alfabeto

fonético pode ser util” (SAUSSURE, 1975, p. 44). Tanto é verdade que, a partir da consciéncia

%5 No original: “ogni trascrizione fonetica ¢ sempre in qualche grado semplificante e quindi, in rapporto alla
concreta parole, equivoca” (SAUSSURE, 2015, p. 400-401).
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dos sons os aprendizes podem diminuir suas dificuldades de prondncia — consciéncia corporal
— como aponta Gomes (2016, p. 54).

De Mauro, ainda na nota 105, citando Martinet, afirma: “obviamente, dependendo do
proposito de uma transcri¢do fonética, a margem de mal-entendidos é redutivel: é, portanto,
importante saber ‘porque e para quem se transcreve’”?® (SAUSSURE, 2015, p. 401). E
importante para a consciéncia do aprendiz de lingua estrangeira, para que perceba visualmente
as diferencas fonicas que existem em relacdo a sua lingua materna, fazendo que isso gere uma
possibilidade maior de consciéncia fonica?’. Faz-se necessario reconhecer e delimitar o
“sistema fonologico do idioma estudado” (SAUSSURE, 1975, p. 44), e isso interessa aos
linguistas, mas também aos professores e aos aprendizes de lingua estrangeira. Sabemos que
Saussure questiona a relevancia do estudo do aspecto fisiologico do ato de fala, pois isso
influencia pouco no estudo da lingua; ele privilegia o0 aspecto acustico desse ato, ou seja, 0
produto sonoro percebido pelo ouvinte, porém concordamos com Gomes (2016, p. 38) ao
apontar: “em lingua estrangeira, a questao fisiologica parece adquirir outros contornos”.

Durante o trabalho de conclusio de curso na graduacio?®, ao analisarmos dicionarios de
italiano e livros didaticos utilizados no ensino de lingua italiana, constatamos que nenhum
dicionario — seja ele monolingue ou bilingue — possuia transcricdo fonética, no entanto, nos
manuais tradicionalmente utilizados em sala de aula, a fonética vem ganhando espaco: alguns
apresentam transcri¢do fonética — trabalhando pares fonéticos de maior dificuldade —, outros
somente escuta, reconhecimento e reproducéao dos fones. No entanto, acreditamos que os alunos
se sentem mais seguros e encorajados a pronunciar determinada palavra quando podem se valer
de sua transcricdo fonética, memorizando-a mais facilmente.

Ainda no capitulo do Curso dedicado a Fonologia, pela primeira vez é estabelecida a

relacdo tedrico-metodoldgica entre som, lingua e representacdo quando Saussure diz:

Quando se trata de uma lingua viva, o Unico método racional consiste em: a)
estabelecer o sistema de sons e tal como é reconhecido pela observacdo direta; b)
observar o sistema de signos que servem para representar — imperfeitamente — os sons.
(SAUSSURE, 1975 p. 47).

26 No original: “ovviamente, a seconda delle finalita d’una trascrizione fonetica il margine di equivoco é riducibile:
appunto percio ¢ importante sapere ‘perché e per chi si trascrive’” (SAUSSURE, 2015, p. 401).

27 A nota 107 de Tullio De Mauro trata da grafia italiana, que é quase fonoldgica, o que nos parece ser um
facilitador quando comparada a grafia francesa (SAUSSURE, 2015, p. 401).

28 Sobre o trabalho: Dificuldades na produgéo de africadas alveopalatais por falantes de portugués brasileiro como
aprendizes de lingua italiana. Disponivel em
http://www.bibliotecadigital.ufrgs.br/da.php?nrb=000956295&loc=2015&I=bcca004c77517fd3
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Ou seja, o fone € a porta de entrada para os estudos linguisticos, através da percepcdo da escuta;
a partir dai, é possivel examinar os simbolos utilizados para representar esses sons, que serdo
sempre imperfeitos por se tratarem de materialidades diferentes para cada falante.

Saussure ndo tem por objetivo especificamente estudar e definir fonema, mas tudo
indica que o faz por uma necessidade metodoldgica, visto que € a partir da materialidade fénica
que se dara o estudo linguistico. Reforca que muitos fonologistas ndo consideram o lado
acustico, interessados somente pela producdo articulatéria; no entanto, a impressao acustica
produzida no ouvido nos é dada de modo igualmente direto tanto quanto a imagem motriz, e é
particularmente essa impressdo a base de toda a teoria. Ou seja, um importante alicerce da teoria
linguistica saussuriana é a impressdo acustica.

Ainda no capitulo do Curso intitulado “Principios de Fonologia”, ao compararmos a
edicdo italiana com a edicdo brasileira, observamos uma palavra ausente nessa ultima: “/...J
l’impressione prodotta sull’orecchio ci é data in modo altrettanto diretto dell immagine
motoria degli organi, ma e proprio essa, inoltre, che fa da base naturale qualsiasi teoria”
(SAUSSURE, 2015, p. 53, grifo nosso), ou seja, “[...] a impressao produzida na orelha nos é
dada de modo igualmente direto da imagem motora dos érgaos, mas € particularmente essa,
também, a base natural para qualquer teoria”. A palavra proprio, que pode ser traduzida por
particularmente, € omitida na edicéo brasileira de 1975, utilizada como fonte nesta dissertacao,
visto que encontramos: “[...] a impressao produzida pelo ouvido nos ¢ dada tao diretamente
guanto a imagem motriz dos érgaos, como também ela € a base de toda a teoria” (SAUSSURE,
1975, p. 49)%.

Segundo a nota 111 de Tullio De Mauro, Saussure ultrapassa a no¢do de fonema
concebida por Baudouin de Courtenay — representacdo psiquica obtida por abstracdo dos sons
linguisticos — até concebé-lo como elemento puramente diferencial e opositivo. “E na cadeia da
fala ouvida que se pode perceber imediatamente se um som permanece ou ndo igual a si
proprio” (SAUSSURE, 1975, p. 50), ou seja, € o ouvido quem faz o recorte de unidade.

A impressdo acustica, ou seja, o efeito da escuta, é a responsavel pela delimitacdo dos
sons da cadeia falada, no entanto, sua descricdo é feita com base no ato articulatorio. Para
Saussure, “fonema ¢ a soma das impressoes acuUsticas e dos movimentos articulatérios da
unidade ouvida e da unidade falada” (SAUSSURE, 1975, p. 51), trata-se, portanto, de uma

unidade complexa por englobar producéo e escuta do som.

29 Na ediciio francesa do curso encontramos: “[...] I’impression produite sur I’oreille nous est donnée aussi
directement que 1’image motrice des organes, mais encore c’est elle qui est la base naturelle de tout théorie”
(SAUSSURE, 1967, p. 63).
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Ao tratar dos sons na cadeia falada, ¢ importante ressaltar que “na lingua ndo existem
apenas sons, mas extensoes de sons falados” (SAUSSURE, 1975, p. 62), e esses sons adquirem
valor dentro do sistema a partir de suas relagdes de dependéncia interna. Ao tratar da prondncia
de sons combinados, “estamos obrigados a levar em conta a discordancia possivel entre o efeito
procurado e o efeito produzido; ndo esta sempre ao nosso alcance pronunciar o que desejamos”
(SAUSSURE, 1975, p. 63) especialmente quando se trata de uma lingua ndo materna, e ndo
pela incapacidade articulatoria do sujeito falante — o falante sempre busca dar sentido, uma
forma aquilo que escuta —, especialmente no italiano, cujas articulagbes sdo bastante
semelhantes ao portugués, mas pela falta de consciéncia fonica, por ndo conseguir recortar
adequadamente a unidade e dar valor aos sons da lingua estrangeira para (re)produzi-los.

Visto a importancia do aspecto fonico nos estudos saussurianos, conforme abordado nas
secOes precedentes, e tendo a fala papel primordial na aquisi¢cdo das linguas, pois através da
escuta das falas dos outros nos constituimos como sujeitos falantes, cabe-nos, agora,
examinarmos de maneira atenta o circuito de fala, buscando entender como acontece o ato

comunicativo.

1.9. O circuito da fala

Ao se observar um ato comunicativo, é possivel lancar dois olhares sobre ele: um
ingénuo, no qual o processo de comunicagdo é encarado como natural, ou seja, o sujeito fala
assim como respira, e outro problematizador, pelo qual a comunicacédo se torna dificil de ser
explicada, e a compreensdo entre os falantes é quase encantadora. E em busca da langue que
Saussure depara-se com a parole, propondo a figura que procura reconstruir seu circuito;
observemos, assim, a importancia da parole para os estudos saussurianos, bem como o papel

central do sujeito falante.
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Figura 3: Circuito de fala
Adaptado de: SAUSSURE, 1975, p. 19.

No entanto, antes de analisarmos o célebre esquema apresentado no Curso, € preciso
langar um olhar atento as palavras do linguista italiano Giuseppe D’Ottavi (2010, p. 75):

As fontes manuscritas desta passagem relatam em comum somente o desenho dos
perfis dos dois personagens: o texto de todo o segundo paragrafo do Curso, p. 19 (que
traduz o esquema em palavras), deve ser considerado trabalho dos editores. Pode-se
notar que o segmento curto que une, em A e B, a orelha ao centro do cérebro, esta
presente exclusivamente na pagina do Curso; os alunos desenham apenas dois arcos
de flechas tracejadas que conectam alternadamente a orelha da pessoa a boca: a opcéo
“psiquica” esta ausente do esquema original. Isso aparece apenas no diagrama da
pagina seguinte, no qual o psiquico assume a forma estilizada de um “centro
associativo” arredondado que combina “imagem verbal” com “conceito verbal” (é
apenas em relacdo a esta segunda ilustracdo que a referéncia a dimensao psiquica
presente no texto do Curso, p. 20, é confirmada pelas fontes)*°.

Isso posto, sabemos que estamos diante de uma grande intervencdo dos editores, 0 que
ndo nos exime de examinarmos as palavras reportadas por eles.

A interacdo entre os dois sujeitos falantes acontece por fases: primeiramente um sujeito,
A, decide falar e dizer qualquer coisa a outra pessoa; no cérebro do sujeito A, os fatos de
consciéncia — ou conceitos — estdo associados as imagens acusticas, e essa associacdo €
psiquica; segundo Stawinski (2016, p. 46), “quando o locutor produz uma associacdo entre
significante e significado, esta associacdo € singular; ao chegar no interlocutor, este fard uma
nova associacao da forma escutada, e esta associacao ndo é idéntica a que foi estabelecida pelo
locutor”; em seguida, seu cérebro comunica os comandos que serdo transmitidos a

determinados 6rgdos da fonagdo, gerando um processo fisioldogico, “que da substancia as

%0 No original: “Le fonti manoscritte di questo passo, riportano concordemente il solo disegnino dei profili dei due
personaggi: il testo dell’intero secondo capoverso di CLG, p. 21 (che traduce in parole lo schema), ¢ da considerarsi
opera degli Editori. Si pud notare come il breve segmento che unisce, in A e B, orecchio a centro cerebrale sia
presente esclusivamente nella pagina di CLG; gli studenti tracciano solo due archi di frecce tratteggiati che
collegano alternativamente orecchio a bocca dei due personaggi: 1’opzione ‘psichica’ ¢ assente dallo schema
originario. Questa appare solo nel diagramma riportato alla pagina seguente, nel quale lo psichico prende la forma
stilizzata di un tondeggiante ‘centre associatif’ che accosta ‘image verbale’ a ‘concept verbal’ (¢ solo in relazione
a questa seconda illustrazione che il riferimento alla dimensione psichica presente nel testo di CLG, p. 22, €
confermato dalle fonti)” (D’OTTAVI, 2010, p. 75).
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‘imagens actsticas’ na forma de ondas sonoras™3! (D’OTTAVI, 2010, p. 74). A propagacéo das
ondas sonoras até a orelha do interlocutor B é um processo puramente fisico. A estimulagdo
auditiva em B faz com que o circuito aconteca em ordem inversa: da orelha ao cérebro, do
fisiolégico ao psiquico.

Ao descrever o circuito de fala, Saussure (1975, p. 20) sustenta que ele pode dividir-se
em exterior (propagacao fisica dos sons) e interior (associacGes cerebrais); psiquica e nao-
psiquica; e uma parte ativa e outra passiva — “¢ ativo tudo que vai do centro de associa¢do de
uma das pessoas ao ouvido da outra, e passivo tudo que vai do ouvido desta ao seu centro de

associac¢ao”. Por isso, D’Ottavi (2010, p. 76) afirma que,

a audicdo marca a fronteira ndo so entre o externo e o interno, mas também entre o
que € ativo e 0 que € passivo: além da orelha se entra no dominio da passividade, este
é 0 Unico detalhe que parece marcar a identidade de Monsieur B em relacdo a
Monsieur A%,

E da maneira como o circuito da fala € apresentado no Curso,

0 que caracteriza o receptor na cena comunicativa saussuriana [...] € na verdade a
atitude passiva de seu trabalho: o arranjo simétrico apresenta Monsieur B como a
imagem espelhada do Monsieur A e uma substancial homologia operacional liga os
momentos produtivo e receptivo® (D’OTTAVI, 2010, p. 77).

Porém, devemos ter cuidado com o olhar ingénuo e apressado ao se colocar a escuta no
campo da passividade. E passivo na medida em que os ouvidos estdo sempre abertos a receber
os sons emitidos pelo interlocutor — é impossivel fecha-los completamente, como fazemos com
os olhos, o0 nariz, a boca. Assim, De Mauro escreve a nota 61, esclarecendo como a escuta é

ativa:

Como hoje ao contréario sabemos, a audicéo [...] esta longe de poder ser considerada
COMO um mero mecanismo receptivo, um registro inerte. Veja, por exemplo, a
conclusdo a que chega G. A. Miller, Langage et communication, Paris 1956, p. 111:
“Perceber o discurso ndo ¢ algo passivo e automatico. Aquele que percebe assume
uma fungdo seletiva na resposta a certos aspectos da situacéo global e ndo aos outros.
Ele responde aos estimulos de acordo com uma organizacdo que ele impde sobre eles.
E substitui a estimulacdo ausente ou contraditoria de uma maneira compativel com
suas necessidades e experiéncias passadas™** (SAUSSURE, 2015, p. 385).

31 No original: “che da sostanza alle ‘immagini acustiche’ nella forma di onde sonore” (D’OTTAVI, 2010, p. 74).
32 No original: “L’audizione segna la frontiera non solo tra I’esterno e 1’interno, ma anche tra cio che ¢& attivo e cid
che ¢ passivo: al di qua dell’orecchio si entra nel dominio della passivita, ed ¢ questo [’unico dettaglio che sembra
segnare ’identita di Monsieur B rispetto a Monsieur A” (D’OTTAVI, 2010, p. 76).

33 No original: “cio che caratterizza il ricevente nella scena comunicativa saussuriana [...] ¢ di fatto Dattitudine
passiva del suo lavoro: la disposizione simmetrica presenta Monsieur B come il riflesso speculare di Monsieur A
e una sostanziale omologia operativa lega i momenti produttivo e ricettivo” (D’OTTAVI, 2010, p. 77).

3 No original: “Come oggi invece sappiamo, I’audizione [...] & ben lungi dal potersi considerare come un mero
meccanismo ricettivo, un’inerte registrazione. Si veda ad es. la conclusione cui giunge G. A. Miller, Langage et
communication, Parigi 1956, p. 111: ‘Percevoir le discours, n’est pas chose passive et automatique. Celui qui
pergoit assume une fonction sélective en répondant a certains aspects de la situation globale et non a d’autres. Il
répond aux stimuli selon une organisation qu’il leur impose. Et il remplace la stimulation absente ou contradictoire
d’une maniére compatible avec ses besoins et son expérience passée’” (SAUSSURE, 2015, p. 385).
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Também segundo a tese do linguista Giuseppe D’Ottavi (2010, p. 77), com a qual
concordamos, “semioticamente, o trabalho necessario para Monsieur B ndo é redutivel a uma
simples operacao de decodificagdo”, € o ouvinte o responsavel por interpretar os atos de parole.

Durante o ato comunicativo, 0 que o falante compartilna é o significante, e € de
responsabilidade do ouvinte ligar o feito do significante escutado a um significado, formando
um signo, mas ndo qualquer signo, 0 mesmo signo que o falante teve a intencdo de formar ao
se manifestar — ainda no Curso, Saussure fala de um meio termo: “todos produzirdo — ndo
exatamente, sem ddvida, mas aproximadamente — 0S mesmos signos unidos aos Mesmos
conceitos” (SAUSSURE, 1975, p. 21), signos entendido aqui por “‘significantes”.

No entanto, ndo existe uma correspondéncia perfeita entra as configuracdes
articulatdrias e a consciéncia acustica dos fones, nem entre a consciéncia acustica e as sensacoes
percebidas pelo ouvido. A partir de uma determinada intencdo comunicativa do falante, nada
assegura que os fones tenham sempre as mesmas caracteristicas acusticas, e dadas certas
caracteristicas acusticas de um fone, ndo € dito que elas provoquem sempre 0s mesmos efeitos
perceptivos no ouvinte. Assim, “quanto ao pressuposto teodrico em que se baseia o modelo
saussuriano, o sucesso da comunicacdo verbal estd no sucesso da transferéncia de entidades
significativas da mente de um individuo para a de outro”®® (D’OTTAVI, 2010, p. 76).

Assegurada a comunicacao, a partir do compartilhamento, pelo fato social, de imagens
mais ou menos homogéneas, cabe-nos lancar o olhar para outros componentes presentes no ato
de comunicacao, dentre eles estd a voz, elemento de singularidade do falante, e o primeiro dado
capturado, ainda que involuntariamente, pelo ouvido durante a comunicacdo. Afinal, se é
ouvindo os outros que apreendemos nossa lingua materna, ou qualquer outra lingua, o que, alem

do signo, esta imbricado nessa escuta? Eis a questdo que abordaremos no capitulo seguinte.

% No original: “quanto al presupposto teorico sul quale il modello saussuriano si basa (il successo della
comunicazione verbale sta nella riuscita del trasferimento di entita significative dalla mente di un individuo a
quella di un altro)” (D’OTTAV], 2010, p. 76).
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2. VOZ

Ao retratar o circuito da fala, Saussure apresenta dois sujeitos, Monsieur A, o falante, e
Monsieur B, o ouvinte. Um n&o existe sem o outro. Como em um espelho, em que a imagem
real reflete uma imagem espelhada, aquele que fala, fala para alguém que ouve, e aquele que
ouve, ouve alguém que fala. No entanto, antes do processo ativo e criativo de “interpretacdo
dos atos de parole” (D’OTTAVI, 2010, p. 77), através de infinitas associacdes por parte do
ouvinte, antes que em seu cérebro seja desencadeado um processo psiquico — que ligara imagens
acusticas a conceitos, formando signos — o que ele ouve? O que esta no embrido do que o efeito
fonico produz? A voz, acreditamos nos, que €, segundo Flores (2015, p. 92) “a materialidade
significante por exceléncia”. Portanto, nos dedicaremos a analisar este elemento ainda tdo
negligenciado pela linguistica.

Mas afinal, o que é a voz? E possivel cunhar-lhe uma definicdo? Por que a linguistica
se ocupou tdo pouco da voz?

A voz é anterior a parole e, por isso, prioritaria no tempo; assim, nem sempre é a parole
quem melhor reflete nossos sentimentos, ja que a voz € a responsavel por trazer algo de

exclusivo e particular do sujeito. Para Bologna (1987, p. 58),

a voz existe desde sempre, antes ainda de a linguagem ter inicio e se articular em
palavras para transmitir em mensagens sob a forma de enunciados verbais, isto &,
como potencialidade de significacdo, e vibra como um indistinto fluxo de vitalidade,
como um confuso impulso para o querer-dizer, para 0 exprimir, ou seja, para o existir.
A sua natureza é essencialmente fisica, corporea; esta relacionada com a vida e com
a morte, com a respiracdo e com 0 sono; emana dos mesmos 6rgdos que presidem a
alimentacéo e a sobrevivéncia. Antes mesmo de ser o suporte e o canal de transmisséo
das palavras atraves da linguagem, a voz é um imperioso grito de presen¢a, uma
pulsacdo universal e uma modulagdo césmica através de cujos tramites a historia
irrompe no mundo da natureza.

Ao mesmo tempo, tudo que se relaciona a voz mobiliza campos de diferentes saberes,
sem que se encontre, aparentemente, algo em comum que os ligue, como lembra Flores (2017).
A linguistica, ciéncia inicialmente mais apropriada a tratar do tema, o aborda de maneira
abstrata, o que ganha lugar de destaque é o fonema nos estudos de fonética e fonologia. Maliska

(2008, p. 6) argumenta que

arigor, a Linguistica refuta a voz como um objeto central de estudo, os trabalhos que
existem nessa area ndo sdo tomados como tema central. A voz ndo tem sido um tema
primordial nos estudos linguisticos. Ademais, ndo sdo muitos os trabalhos que se
dedicam especialmente a voz. Em verdade, a Fonologia ndo se ocupa da voz, ao
contrério, a dejeta por estar extremamente centrada sobre a nogdo de fonema, um
objeto mais “sublime” que mantém relagdes mais duradouras com a linguagem, néo
havendo, portanto, espaco para o estudo da voz.
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Assim sendo, “a voz tem tantas faces, tantos aspectos, tantas possibilidades de ser
escutada que seria, no minimo, ingénuo reduzi-la a linguistica — muito menos a contemporanea”
(FLORES, 2017, p. 123). A linguistica estuda a voz de modo geral, como emisséo sonora, sem

pensar a unicidade.

Em outros termos, a voz — estudada na perspectiva da linguagem e, ainda mais, numa
perspectiva que entende a linguagem como sistema — torna-se a esfera geral das
articulacdes sonoras na qual a unicidade do som &, paradoxalmente, aquilo que nao
soa. A linguagem enquanto codigo, a sua alma semantica que aspira ao universal,
torna imperceptivel, na voz, o préprio da voz. A unicidade plural das vozes ndo passa
pelo filtro metodoldgico do ouvido linguistico (CAVARERO?®, 2011, p. 25).

Ja nos estudos sobre a oralidade, “ha um campo da palavra no qual a soberania da
linguagem se rende a soberania da voz”, que € a poesia, campo do qual Homero ¢ grande mestre.
“E a voz, com seus ritmos sonoros, que organiza as palavras do canto épico. O semantico, ainda
ndo submetido as leis congelantes da escritura, dobra-se a musicalidade do vocalico”
(CAVARERO, 2011, p. 25). O que Homero faz é lidar com a voz, na medida em que o som é
respeitado e tratado como prioritario em relacdo ao valor semantico das palavras. O que

acontece na poesia homerica e que

0s versos homéricos se devem a um método no qual a escolha das palavras é
determinada por seu valor métrico, bem mais do que por seu significado. O vocélico
comanda o semantico. O som da palavra é mais importante que o seu querer-
dizer (CAVARERO, 2011, p. 103, grifos nossos).

A mesma analogia podemos fazer com um texto bem brasileiro: “Grande sertdo:
veredas”. O que Guimardes Rosa faz é isso, priorizar o som, pois “ha musicalidade, ha
encadeamento poético, ha formagdes neologicas, ha provocacdes fonologicas” (MILANO,
2017, p. 77-78), ou seja, a musicalidade da voz se sobressai sobre o aspecto semantico das
palavras que ela enuncia. No entanto, o que Cavarero traz, e que também encontramos em
Guimardes Rosa, parece-nos mais ligado a prosddia do que a unicidade da voz — que sera tdo
marcada com o texto do italiano Italo Calvino “Um rei a escuta”, 0 qual sera tratado mais
adiante.

Ao buscarmos entender como a voz é tratada em outros campos do saber, vimos que na
filosofia ela tem um papel secundério: “ela sonoriza os significados, fornece uma veste acustica
ao trabalho mental do conceito” (CAVARERO, 2011, p. 52), o que conta ¢ o semantico, pois a
filosofia ignora a unicidade, ndo s6 da voz, mas em todas as suas manifestaces humanas; a
singularidade é um dado supérfluo. Segundo Cavarero, a filosofia ndo confere a voz nenhum

valor por si s@, independente do semantico.

3% Adriana Cavarero é uma importante filésofa italiana. Graduada em filosofia pela Universita di Padova e
professora de Filosofia Politica na Universita di Verona até 2016.
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Enquanto isso, Paul Zumthor (2005), que trabalha com poéticas orais, vé a voz cantada
como um objeto complexo, que possui qualidades simbdlicas e materiais (tom, timbre, altura,
etc.); as qualidades materiais sdo facilmente identificaveis no melodrama, que atribui valores
especificos a cada registro de voz. No entanto, apesar de podermos falar de suas caracteristicas,
ainda ndo temos uma ciéncia da voz, pois essa

deveria abarcar tanto uma fonética quanto uma fonologia, chegar até uma psicologia
da profundidade, uma antropologia e uma histdria. Deveria ultrapassar amplamente o
dominio vocal propriamente dito (ZUMTHOR, 2005, p. 62).

Esta incompletude da ciéncia da voz também pode ser encontrada em Roland Barthes
(2015, p. 266) ao afirmar que “a voz humana €, com efeito, o lugar privilegiado da diferenca:
um lugar que escapa a toda a ciéncia, pois ndo ha nenhuma ciéncia (fisiologia, histdria, estética,
psicanalise) que esgote a voz”. Nos resta, com isso, olhar como outras ciéncias encaram o tema
para que possamos fazer deslocamentos linguisticos a fim de pensarmos a voz na apropriagcdo

das linguas.

2.1. Monsieur A: o sujeito falante

O sujeito falante, na linguistica saussuriana, tem papel importante, e muitas marcas
podem ser encontradas ao longo da redagdo do Curso como “¢ ouvindo os outros que
aprendemos a lingua materna” (SAUSSURE, 1975, p. 27), ou seja, inicialmente ¢ a ele que
damos o papel de protagonista na transmissdo de uma lingua, tanto que De Mauro vai falar nas

“linguas como resultantes de expressdes convergentes e divergentes dos falantes®’ (DE PALO,
2016, p. 13).

Sabemos ainda que

Saussure ndo ignora os falantes e ndo pensa que eles sejam esmagados sob o peso da
langue (De Mauro, em SLG, p. VIII), nem considera a linguagem como um principio
formativo absoluto, desencarnado e idealista. Mas ele foi, apesar de si mesmo, o
inspirador de muitos estruturalismos antipsicologistas que expulsaram o0 tema da
subjetividade em favor de um modelo autdnomo da lingua [...] no qual a primazia
atribuida a langue comparada a parole coincide com a colocagdo em segundo plano o
tema do sujeito falante® (DE PALO, 2016, p. 17).

37 No original: “le lingue come risultanze del convergere e divergere dell’esprimersi dei parlanti” (DE PALO,
2016, p. 13).

3 No original: “Saussure non ignora i parlanti e non pensa che essi vengano schiacciati sotto il peso della langue
(De Mauro, in SLG, p. VIII), né considera il linguaggio come un principio formativo assoluto, disincarnato e
idealisticheggiante. Ma egli & stato, suo malgrado, I’ispiratore di molti strutturalismi antipsicologisti che hanno
espulso il tema della soggettivita in favore di un modello autonomista della lingua [...] in cui il primato assegnato
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Alias, foi o proprio genebrino a ser, antes de tudo, um falante, tendo em vista que seus
ensinamentos eram transmitidos majoritariamente de maneira oral: Saussure pouco publicou
em vida. Em uma carta destinada a Louis Havet, em 1910, por ocasido de sua eleicdo como
membro correspondente do Institute de France, confessa: “E verdadeiramente assustador sentir
atras de mim meus trinta anos de siléncio, face a alta distin¢do que parece querer recompensar
meu trabalho cientifico” (SAUSSURE, 1976, apud BOUQUET, 2000, p. 63), ou seja, esse
siléncio pode ser compreendido pela pouca producgéo escrita, no entanto, seus ensinamentos, a
partir de sua voz, perduram e sdo objeto de constantes inquietacbes de pesquisadores e
linguistas.

O que acontece, a partir disso, € que a Linguistica, ao deixar em segundo plano o sujeito
falante, deixou de fora, por muitos anos, especialmente o que ele traz de mais singular: a voz.
Por diversas vezes, ao longo do Curso, encontramos referéncias ao sujeito falante, e € a ele, e

ao que ele fala, que dedicaremos as proximas paginas desta dissertacao.

2.2. A voz como indice de singularidade do sujeito falante

Ao nos propormos o estudo da voz, a partir de uma ampla busca sobre diferentes
dominios do saber, diversas vezes nos deparamos com um antigo texto biblico, o Génesis,
portanto, parece-nos adequado partirmos dele, revisita-lo de maneira atenta e entender porque
ele é citado por uma gama tdo ampla de autores.

O Génesis, com o qual conhecemos a historia de Isaac e seus dois filhos, Esau e Jaco, é
o primeiro livro da Biblia e se ocupa das origens do mundo, ndo pretende ser um livro histérico
ou cientifico no sentido moderno dos termos; os fatos da vida dos patriarcas interessam
enquanto servem para ilustrar o plano divino a respeito do homem, e mais especificamente no
presente trabalho, metaforicamente, de que maneira a voz aparece retratada neste contexto.

Conta a historia biblica que Rebeca, esposa de Isaac, estava gravida de gémeos e ja no
ventre as criangas brigavam, por isso ela foi consultar o Senhor que Ihe respondeu, dentre outras
coisas, que o filho mais velho serviria ao mais novo. Chegado o tempo do nascimento, “saiu o
primeiro todo ruivo, peludo como um manto de pele, e foi chamado Esal. Depois saiu 0 irmao,

segurando com a mao o calcanhar de Esau e foi chamado Jaco” (Génesis 25, 25-26). O pali,

alla langue rispetto alla parole coincide con la messa in secondo piano del tema del soggetto parlante” (DE PALO,
2016, p. 17).
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Isaac, gostava mais de Esau, mas a mée preferia Jacd. Quando Isaac ficou velho j& ndo podia
mais ver, entdo chamou seu primogénito, Esau, e ordenou-lhe que cagasse algo e preparasse um
assado para que lhe desse a béncdo antes de morrer. Rebeca ouviu as palavras do marido e
quando Esau saiu para o campo, ela chamou o filho Jacé e reproduziu as palavras de Isaac, mas
ordenando que Jaco buscasse dois cabritos para que ela os cozinhasse e ele levasse o assado até
Isaac, passando-se por Esad.

Conta a historia que, para conseguir enganar Isaac, Rebeca vestiu o filho Jacdé com as
vestes de Esau e cobriu-lhe as mdos com a pele de cabrito. Jacd, passando-se pelo irmédo, foi a
presenca do pai, que perguntou quem era ‘e Jacd respondeu ao pai: ‘Sou Esau, teu filho
primogénito’” (Génesis 27, 19). Isaac desconfiou do que ouviu, questionou como o filho
conseguiu achar caca tdo depressa e, entdo, pediu para toca-lo e acabou convencendo-se ao
sentir as maos peludas. Por fim, Isaac diz “A voz é a voz de JacO, mas as maos sdo de Esatn”
(Génesis 27, 22), e abengoou o filho mais novo, acreditando ser o filho mais velho, Esad, tais
foram as palavras proferidas por este. Assim que Jacé sai, Esal se apresenta diante do pai e
ambos descobrem o disfarce de Jacd. Em “Umrei a escuta”, Calvino (1995, p. 27) diz que “uma
voz ndo ¢ uma pessoa”’, mas ela remete a uma pessoa, como fica evidente na lembranca de Isaac
ao escutar a voz de Jaco se passando por Esad.

O que podemos depreender da historia biblica é que a voz trai. Ainda que as palavras
proferidas carreguem mensagens, ela é reveladora da verdade. “Significante ‘puro’, ‘livre’, a
VOz jorra antes de se formar qualquer carater semidtico/semantico” (BOLOGNA, 1987, p. 60).
Né&o fosse a artimanha de Rebeca para disfarcar as maos do filho Jaco, para que se parecessem
com as de Esal, Isaac teria acreditado nas palavras ouvidas? Rebeca conseguiu disfarcar as
médos de Jaco, este, por sua vez, manipulou as palavras, no entanto, sua voz permaneceu a
mesma e seu pai, ainda que velho, a reconhece. A voz humana apresenta caracteristicas tao

individuais que ndo pode ser comparada com outras, mesmo gue seja objeto de imitacao.

Avoz, de fato, ndo camufla; pelo contrario, desmascara a palavra que a quer mascarar.
A palavra pode dizer tudo e o contrario de tudo. A voz, qualquer coisa que diga,
comunica antes de tudo, e sempre uma sd coisa: a unicidade de quem a emite
(CAVARERO, 2011, p. 40).

Quando tratamos da significacdo de um enunciado, fica claro que o significado ndo esta
somente nas palavras proferidas, mas muito na voz, que carrega sentidos além da palavra. Para

David Le Breton®® (2011, p. 68) “a voz diz sem dizer, ela revela, mas ela também dissimula4°,

39 David Le Breton é um importante antropologo e socidlogo francés, professor na Universidade de Estrasburgo e
membro do Institut Universitaire de France.
40 No original: “La voix dit sans dire, elle révéle, mais elle dissimule aussi” (LE BRETON, 2011, p. 68).



40

0 que vai ao encontro da afirmagdo de Parret*! (2002, p. 28) “o significado da voz precede e
transcende os significados das palavras proferidas”*2. Dentre as caracteristicas da voz esta a de
“ser espelho e eco da nossa identidade”*® (PARRET, 2002, p. 29), em outras palavras, ¢ um
pouco o que Cavarero (2011, p. 20) aponta com a funcéo reveladora, tratando da unidade do
sujeito.

A voz, na maioria das vezes, € a grande reveladora da verdade, independente daquilo
que ela anuncia enquanto palavra. Zumthor** (2005, p. 64) deixa claro: “ha na voz uma espécie
de indiferenca relativa a palavra [...]. O que importa mais profundamente a voz é que a palavra
da qual ela ¢ veiculo se enuncie como uma lembranga”, conquanto essa lembranga somente seja
possivel através da escuta, como diz o autor logo em seguida: “evoque no inconsciente daquele
que a escuta um contato inicial”’, o feito vocal se impde e preenche espagos materiais e
semanticos.

Por isso acreditamos que a voz é a emanacgdo mais intima do ser humano; sendo seu
maior elemento de autenticidade, é Unica e traz a assinatura pessoal do sujeito — ainda assim,
muitos ndo reconhecem a prépria voz ao ouvirem-na pela primeira vez registrada em uma
gravacao —, no entanto, Le Breton abre espago para pensar a voz transformada, como em uma

imitacdo, por exemplo. Para ele,

amudanca deliberada de voz permite uma transformacéo de identidade, uma mudanca
de um para outro. Ao abandonar temporariamente um dos sinais eminentes de
identificacdo, o individuo se liberta das restricbes da identidade, ele ndo é mais
responsavel por suas agdes, uma vez que elas ndo podem mais ser imputadas a ele*®
(LE BRETON, 2011, p. 59).

Ou seja, mudar a voz € um pouco mudar a prépria identidade, e talvez seja isso que 0
teatro proponha a seus atores. No entanto, nao ¢ tarefa facil: “a voz parece ser irrefutavelmente
um sinal de identidade, mesmo que seja aérea e escape ao corpo”*® (LE BRETON, 2011, p. 59),

tanto que Jaco ndo conseguiu disfarcar a sua identidade-voz ao falar com seu pai.

41 Herman Parret ¢ professor emérito do Instituto Superior de Filosofia da Universidade de Leuven (Bélgica), onde
ensina filosofia da linguagem e estética filosofica.

42 No original: “La signifiance de la voix précéde et transcende les sens des mots proférés” (PARRET, 2002, p.
28).

3 No original: “d’étre miror et écho de notre identité” (PARRET, 2002, p. 29).

44 Paul Zumthor foi um importante medievalista, critico literario, historiador da literatura e linguista suigo. E uma
importante referéncia no estudo de poéticas orais.

%5 No original: “le changement délibéré de voix autorise une transformation de I’identité, un basculement de soi
vers |’autre. En abandonnant provisoirement 1’un des signes éminents de I’identification, I’individu se défait des
contraintes de I’identitité, il n’est plus responsable de ses actions puisqu’elles ne peuvent plus lui étre imutées”
(LE BRETON, 2011, p. 59).

%6 No original: “la voix parait étre de maniére irréfutable un signe d’identité méme si elle est aérienne et échappe
ao corps” (LE BRETON, 2011, p. 59).
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Porém, isso ndo quer dizer que a voz nunca se altere ao longo da vida. Uma de suas
caracteristicas importantes é de ser sempre particular, singular — assim como a escuta — e se
modificar ao longo dos anos, em func¢éo da puberdade, hormdnios ou de acordo com a situagéo
comunicativa e interlocutor; “do nascimento até a morte, a voz muda com o tempo,
permanecendo a mesma, varia naturalmente mas na mesma linha que um rosto, € a0 mesmo
tempo infinitamente diferente e infinitamente proxima™*’ (LE BRETON, 2011, p. 52) —
interessante a comparacdo do autor entre voz e rosto, ja que os dois sdo Unicos do sujeito e
mudam ao longo da vida, mas preservam muito do seu original, ou seja, € uma mudanca sem
descaracterizar sua esséncia.

Ao longo da vida a voz muda, é diferente em funcdo até mesmo das condi¢des organicas,
mas ¢ “infinitamente proxima” porque ela ¢ o “signo eminente e singular de cada pessoa, do
nascimento a morte, [...] instrumento de seu reconhecimento”® (LE BRETON, 2011, p. 14),
por isso Isaac reconhece a voz de Jaco; €, por exemplo, pela voz que um bebé reconhece a mae
e ndo pelas palavras que ela emite. “A voz ¢ uma emanacao do interior. Ela ¢ frequentemente
presumida por carregar em si um elemento de autenticidade. E suposto revelar o que o individuo
falante pensa no mais intimo”*® (LE BRETON, 2011, p. 60).

2.3. O que avoz nao é

De fato, € dificil definirmos exatamente o que seja voz. De qualquer forma, inicialmente
ela é um fenbmeno advindo de um processo fisioldgico, mas que trara consigo muitas outras
nuances subjetivas. O ar que passa por estruturas como diafragma, pulmado, laringe, pregas
vocais e faringe, produz som, no entanto, a voz do ser humano ndo possui um 6rgédo destinado
especificamente para a producdo vocal, jA& que a funcdo do chamado aparelho fonador €
primordialmente concebida para alimentacdo e respiracdo. Portanto, ela esta localizada nos

6rgios que a emitem, mas é “corpo sem 6rgio”*® (LE BRETON, 2011, p. 14), e disso advém a

47 No original: “De la naissance a la mort la voix change au fil du temps tout en demeurant la méme, elle varie
bien entendu mais sur la méme ligne comme le fait un visage, elle est a la fois infiniment différente et infiniment
proche” (LE BRETON, 2011, p. 52).

8 No original: “Signe éminent et singulier de as personne, de la naissance a la mort, [...] un instrument de sa
reconnaissance” (LE BRETON, 2011, p. 14).

49 No original: “La voix est une émanation de I’intérieur. Elle est souvent présumée porter en elle un élément
d’authenticité. Elle est censée révéler ce que 1’individu qui parle pense au plus intime” (LE BRETON, 2011, p.
60).

%0 No original: “Elle est corps sans organes” (LE BRETON, 2011, p. 14).
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definicao de Le Breton (2011, p. 34) de “objeto intangivel, emaranhado a um corpo, a um rosto,
a voz é sem carne, mas seus contornos sdo formados por sua entonagdo, sua altura, seu ritmo,
suas modulacdes, suas intensidades”>?.

No entanto, sabemos bem o que ela ndo &, pois, para nés, ela ndo pode ser confundida
com um ruido qualquer. Corroboramos a ideia de Herman Parret de que voz ndo é qualquer som
emitido por um ser vivo, pura substancia sonora, voz € uma categoria, um conceito tedrico,
tanto que o autor afirma que “o léxico dos ruidos é bem especifico nas diferentes linguas™>?
(PARRET, 2002, p. 23), ou seja, a relacdo entre som e sentido é radicalmente arbitraria. Parece-
nos que a grande questdo para Parret seria como “isolar, entre os sons do mundo, aqueles que
sdo especificos da voz humana”®3. Assim, entendemos que a voz ndo é puro som, e nos interessa
aborda-la a partir de seu viés linguistico.

Parret traz como referéncia o italiano Luigi Russolo, que buscou reunir e inventariar
todos sons, tracando, assim, seis classes para eles. Na sexta classe, Russolo agrupa o0s sons
produzidos por vozes humanas e animais (admitindo, portanto, que animais tém voz), como
gemidos, berros, gritos, etc. Parret logo o descarta por considerar sua classificacdo arbitréaria, e
o0 isolamento dos ruidos produzidos pela voz uma técnica de pouca importancia teorica, visto
sua falta de critérios; além disso, afirma que o italiano “nao esta muito consciente das distingdes
conceituais entre ruido e som, entre sonoridade humana e sonoridade animal, especialmente
entre um som produzido independentemente da voz>* (PARRET, 2002, p. 24), o que Russolo
faz, que é criticado por Parret, é tomar o som pelo som e, como ja dissemos, isso para nos ndo
é voz.

Ao citar Aristoteles, grande pensador da relacdo entre voz, homem e razdo, Herman
Parret recorta a ideia aristotélica de que a voz é a responsavel, ao mesmo tempo, pelo
enraizamento e ruptura radical do homem com o mundo animal. Tanto o homem quanto o
animal podem exprimir dor e prazer pelos sons da voz, mas somente 0 homem enuncia o que é
justo e injusto, ele “¢ capaz de utilizar uma voz mediadora e moderadora, regular seus volumes,

entonacdes e ritmos™ (PARRET, 2002, p. 25). Diferente de Russolo,

°1 No original: “Objet insaisissable, enchevétré a un corps, a un visage, la vois est sans chair mais ses contours
sont formés de son intonation, de sa hauteur, de son rythme, de ses modulations, de ses intensités” (LE BRETON,
2011, p. 34).

52 No original: “Le lexique des bruits est bien spécifique aux différentes langues” (PARRET, 2002, p. 23).

%3 No original: “Comment alors isoler, parmi les ‘bruits du monde’, une classe spécifique de bruits ou de sons
générés par la voix humaine?” (PARRET, 2002, p. 23).

% No original: “Russolo n’est pas trop conscient des distinctions conceptuelles entre le bruit et le son, entre la
sonorité humaine et la sonorité animale, surtout entre un son produit indépeandamment de la voix” (PARRET,
2002, p. 24).

% No original: “est capable d’utiliser une voix médiatrice et modératrice, réglant ses volumes, intonations et
rythmes” (PARRET, 2002, p. 25).
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Aristoteles distingue claramente o ruido (psophos) produzido por alguns animais
(insetos como gafanhotos, moscas, abelhas e cigarras, emitindo friccdo sonora — até
mesmo alguns peixes fazem ruidos) e som (phone) emitido por um ser animado a
partir de um aparelho fisioldgico compreendendo um pulméo e uma laringe®
(PARRET, 2002, p. 25).

E muito claro o pensamento do filésofo grego em relacéo a voz, diferenciando-a de um
barulho qualquer. Ao escrever Historia dos animais, em 486aC, Aristoteles dedica a voz um
capitulo inteiro, no qual ele escreve:

voz e ruido sdo duas coisas distintas, e ainda uma terceira é a linguagem. A voz
propriamente dita ndo é produzida por qualquer outro érgdo que néo seja a faringe®’.
Assim, os animais que ndo tenham pulmédo também nédo tém voz. A linguagem
consiste na articulacio da voz através da lingua (ARISTOTELES, 2006, p. 190).

Ao tratar da voz dos quadrupedes oviparos, Aristételes admite que alguns animais tém
voz, ainda que seja diferente para cada um, no entanto, somente o homem é quem se exprime
pela linguagem, que para ele ¢ a “articulacdo da voz através da lingua”, como ja citado.

Assim, entendemos que estudar a voz ndo € um deter-se exclusivamente sobre 0 som ou
sobre os sentidos das palavras, mas sobre o que David Le Breton denomina de “tessitura da

29

voz”: “ndo escutar a palavra, mas a qualidade de sua formulagdo, suas vibragdes sonoras,

afetivas, suas singularidades”® (LE BRETON, 2011, p. 11).

2.4. Em busca de uma defini¢ao de voz

Paul Zumthor (2005) busca compreender e definir a “presenca da voz” a partir da escuta
musical. Para o escritor, medievalista e critico literario, “a voz ¢ verdadeiramente um objeto
central, um poder, representa um conjunto de valores que ndo sdo comparaveis verdadeiramente
a nenhum outro, valores fundadores de uma cultura, criadores de inumeraveis formas de arte”
(ZUMTHOR, 2005, p. 61).

Encontramos na voz o poder da criacdo do mundo para muitas sociedades humanas, pois
a criacdo do mundo é descrita através da acdo sonora, é a palavra que concentra toda a energia:

“Deus disse: ‘Faca-se e luz!” E a luz se fez” (Génesis 1, 3), e por fim, esse Deus, que era uma

% No original: “Aristote y distingue bien clairement le bruit (psophos) produit par certains animaux (des insectes
comme les criquets, mouches, abeilles et cigales, émettant des bruits par frottement - méme certains poissons font
des bruits) et le son (phon¢) émis par un étre animé a partir d’un appareil physiologique comportant un poumon et
un larynx” (PARRET, 2002, p. 24).

57 Segundo nota da tradutora, Maria de Fatima Sousa e Silva, Aristoteles confunde faringe com laringe.

%8 No original: “ne plus écouter la parole mais la qualité de sa formulation, ses vibrations sonores, affectives, ses
singularités”.
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voz sem corpo, segundo a tradi¢do cristd, acaba encarnando, e esta voz ganha corpo “E o verbo
se fez carne, e habitou entre nds” (Jodo 1, 14). Para Le Breton (2011, p. 30), “a boca ¢ o lugar
onde se tece 0 mundo por intermédio da voz e da palavra™®.

Os manuais nos ensinam, mesmo 0s mais simples, que existem diferentes padrées de
voz — ela pode ser classificada quanto a altura, timbre, ritmo, etc. — o0 que destaca Le Breton
(2011, p. 48) é que “uma voz ¢é de imediato associada a um género, nds imediatamente sabemos
de ouvido se ela é de um homem ou de uma mulher®°, quer dizer, novamente fica claro o papel
primordial da escuta. No entanto, outro trecho importante do autor merece destaque: a voz se
adapta a comunidade em que esta inserida.

A ideia de uma voz “natural” masculina ¢ feminina é em parte uma ilusdo. A
socializacdo leva uma menina ou um menino a se adaptar involuntariamente as
expectativas comuns de Seu grupo e a se corrigir de acordo com os juizos de valor
sobre seu modo de falar’®* (LE BRETON, 2011, p. 48).

Assim, podemos depreender que a voz ndo é somente fisiologica, mas cultural e,
principalmente, subjetiva, 0 que faz com que o sujeito, por vezes, seja subordinado socialmente
a ela.

Além disso, a voz, muitas vezes, € descrita com a utilizacdo de termos que nao
pertencem ao campo da escuta, convocando outros sentidos: ela pode ser quente, fria, amigavel,
intimidadora, doce, etc. Ainda assim, ela sempre € alguma coisa, sempre recebe alguma
caracteristica; a voz nunca é neutra, imparcial, pois traz consigo um universo moral e afetivo
traduzido em emissao fonica, isso acontece porque passa pela subjetividade e pelas mdltiplas
interpretagdes geradas pela escuta. Para Le Breton (2011, p. 36), “a afetividade que permeia um
momento também ressoa nele, e difrata em suas inflexdes de acordo com os interlocutores. Ha

a voz de raiva ou ternura, tédio ou fadiga, e aquele que tenta disfarcar seus sentimentos”®?

, €
assim observamos o poder da voz nas relacdes humanas. A voz, percebida a partir da escuta,
convoca 0s outros sentidos — ao escutarmos um barulho muito forte, fechamos os olhos ou
gritamos por medo, por exemplo, por isso Zumthor (2005, p. 96) diz “o ouvinte se sente

obrigado”, ou seja, novamente percebemos o poder da voz, que obriga o outro a algo.

% No original: “La bouche est le lieu ou se tisse le monde par l'intermédiaire de la voix e de la parole”(LE
BRETON, 2011, p. 30).

60 No original: “Une voix est d’emblée associée 4 un genre, on sait aussitot a I’oreille si elle est celle d’'un homme
ou d’une femme” (LE BRETON, 2011, p. 48).

®1 No original: “L’idée d’une voix ‘naturelle’ propre au masculin et au féminin est en partie un leurre. La
socialisation améne une fille ou un garcon a se moduler a son insu sur les attentes communes de son groupe et a
se corriger selon les jugements de valeur portés sur sa manicre de parler” (LE BRETON, 2011, p. 48).

82 No original: “I'affectivité qui imprégne un moment retentit également en elle, et se diffracte dans ses inflexions
selon les interlocuteurs. Il y a la voix de la colére ou de ¢a tendresse, de I'ennui ou de la fatigue, et celle qui s'efforce
de déguiser ses sentiments” (LE BRETON, 2011, p. 36).
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No conto “Um rei a escuta”, do italiano Italo Calvino, o rei permanece imével em seu
trono utilizando-se somente da audicdo para captar e interpretar 0s sons a sua volta, seu Gnico
trabalho é controlar acusticamente o reino, a partir dos sons ouvidos. No entanto, apesar de
tratar da voz, observamos, ja pelo titulo e pelo desenrolar do texto, o papel primordial do
ouvido, tanto que Calvino (1995, p. 23) descreve:

0 palécio é todo volutas, todo lobos, é um grande ouvido em que anatomia e
arquitetura trocam de nomes e de funcdes: pavilhGes, trompas, timpanos, espirais,
labirintos; vocé fica achatado no fundo, na regido mais interna do palacio-ouvido, do
seu ouvido; o palacio é o ouvido do rei.

Cavarero destaca que a voz importa por sua materialidade sonora: “as palavras nao
contam por sua valéncia semantica, mas apenas por sua substancia fonica” (CAVARERO,
2011, p. 16), e é a voz a responsavel por evocar lembrancas e emocdes no rei de Calvino a partir
do momento em que escuta uma mulher cantando; ele “sente-se atraido pela voz enquanto voz”
(CALVINO, 1995, p. 27), ndo pela cangédo ou pela mulher.

Aquela voz certamente vem de uma pessoa Unica, inimitavel como qualquer pessoa,
porém uma voz ndo é uma pessoa, é algo de suspenso no ar, destacado da solidez
das coisas. Também a voz € Unica e inimitavel, mas talvez num outro modo diferente
da pessoa: poderiam, voz e pessoa, ndo se parecer. Ou entdo assemelhar-se de um
modo secreto, que ndo se V& a primeira vista: a voz poderia ser o equivalente daquilo
que a pessoa tem de mais oculto e de mais verdadeiro. E um vocé préprio sem corpo
gue escuta aquela voz sem corpo? Entdo que vocé a escute de fato ou a relembre ou a
imagine, ndo faz diferenca (CALVINO, 1995, p. 27, grifos nossos).

Ao citar o linguista francés Claude Hagége, para o qual “a fala ¢ um dado da condi¢do
humana, e passa pelo canal da voz e da audi¢io”®® (LE BRETON, 2011, p. 20), Le Breton
(2011, p. 20) traz uma frase com a qual devemos ter cuidado: “sem a voz ndo ha palavra”®.
Segundo a concepcao saussuriana, com a qual nos identificamos, sem voz ndo havera palavra
enquanto emissao fonica, mas pode haver palavra em linguas visuoespaciais, pois o equivalente
da voz seré a gestualidade.

Discussdo semelhante € feita a partir da assercdo de André Beaudet, que afirma, durante
a entrevista com Paul Zumthor: “a linguagem ¢ impensavel sem a voz” (ZUMTHOR, 2005, p.
63), no entanto, a partir da concepcdo saussuriana, parece-nos claro que a linguagem nao esta
na dependéncia da voz, uma vez que, ao considerarmos, novamente, as linguas visuoespaciais,
por exemplo, encontramos linguagem, lingua e fala, mas ndo voz enquanto producdo fonica,

visto que essas linguas engendram a no¢do de parole saussuriana, e ndo voz enquanto producdo

83 No original: “la parole est une donnée de la condition humaine, et elle passe par le canal de la voix et de 1'ouie”
(LE BRETON, 2011, p. 20).

84 No original: “Sans la voix il n'y a pas de parole” (LE BRETON, 2011, p. 20).
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fonica, mas tém voz na producdo gestual®®. Talvez a proposicdo deva ser invertida: a voz é
impensavel sem a linguagem, admitindo-se, assim, que a linguagem é algo muito maior, que
comporta também, mas ndo somente, a voz. Ao tratar das glossolalias®®, Zumthor (2005, p. 99)
afirma que “a linguagem pode desaparecer, a voz, subsiste”, no entanto aqui a palavra adquiriria
uma significacdo diferente, que ndo é objeto de interesse especifico do presente trabalho.

A voz ndo tem um fim em si mesma, sempre € dirigida a uma outra pessoa, que a faz
repercutir de alguma maneira; “ela enuncia uma palavra para obter reconhecimento de outro
que responde a ela”®’ (LE BRETON, 2011, p. 34), reconhecimento pela voz, ndo so pela palavra
enunciada; é por isso que o0 ouvinte esta sempre em busca de ajustar-se auditivamente em funcéao
da voz que escuta; assim, acreditamos que “toda voz ja ¢ uma significacdo em si mesma por
sua entonacdo, seu ritmo, € uma mensagem capaz de comprometer ou transbordar o0s
significados da fala realizada”® (LE BRETON, 2011, p. 38), ou seja, 0s termos da linguagem
ndo sdo 0s Unicos responsaveis pela significacdo, mas a voz também, por suas caracteristicas
tdo singulares.

A unicidade é outro aspecto importante ao abordarmos o tema da voz; como nos
descreve Calvino, cla ¢ tinica e inimitavel, “uma voz significa isso: existe uma pessoa viva,
garganta, torax, sentimentos, que pressiona no ar essa voz diferente de todas as outras vozes”
(CALVINO, 1995, p. 27). No entanto, todos esses aspectos s6 sao percebidos gragas ao ouvido
“que esta no centro do poder”, conforme afirma Cavarero. Assim, fica clara a importancia da
escuta, que € a responsavel por conferir caracteristicas a voz, recortando suas singularidades:
“a fim de que o ouvido demonstre o seu talento natural para perceber a unicidade de uma voz,
por si sO, € capaz de atestar a unicidade de cada ser humano, quem emite deve permanecer
invisivel” (CAVARERO, 2011, p. 17), ou seja, € a voz, percebida pelo ouvido, quem revela a
autenticidade do sujeito. “O jogo entre emissdo vocalica e percepgdo acustica envolve
necessariamente os 6rgaos internos” (CAVARERO, 2011, p. 18), e ¢ justamente pela passagem

por esses O0rgaos internos que a voz vai revelando o que a pessoa “possui de mais escondido e

8 Novamente, lembramos a importante reflexao sobre as linguas visuoespaciais presente no trabalho de Frydrych,
O estatuto linguistico das linguas de sinais: a Libras sob a O6tica saussuriana, disponivel em
https://www.lume.ufrgs.br/handle/10183/81382./. Acesso em 28/07/2018.

% Segundo definicdo do dicionario Michaelis online, glossolalia é: 1 distirbio de linguagem que acomete certos
doentes mentais, caracterizado pela prontncia de palavras indecifraveis ou confusas, o que faz com que acreditem
na inven¢do de uma nova linguagem. 2 Fendmeno caracterizado pela pretensa capacidade de se manifestar em
linguas  desconhecidas, que pode ocorrer a uma pessoa em  exaltacdo  religiosa.
https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-brasileiro/glossolalia/. Acesso em 02/10/2018
87 No original: “elle énonce une parole pour susciter la reconnaissance d'un autre qui lui répond” (LE BRETON,
2011, p. 34).

8 No original: “Tout voix est déja une signification en elle-méme par son intonation, son rythme, elle est un
message susceptible de troubler ou de déborder les significations de la parole tenue” (LE BRETON, 2011, p. 38).



https://www.lume.ufrgs.br/handle/10183/81382./
https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-brasileiro/glossolalia/
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mais verdadeiro”, ou seja, uma “autorrevelagdo por meio da emissdo da voz” (CAVARERO,
2011, p. 19) e de sua percepcdo através do ouvido. No entanto, para que haja essa revelacdo,
faz-se necessario que haja o que Calvino (1995, p. 28) chama de “intengdo de escuta”, o que
deixa claro o desejo pela escuta, corroborando o que Jakobson (1977, p. 34) diz: “se fala para
ser ouvido” e “é para ser compreendido que se tenta ser ouvido™.

A partir do texto de Calvino, Adriana Cavarero propde uma “fenomenologia vocalica
da unicidade”, pois a voz “comunica os dados elementares da existéncia: a unicidade e a
condi¢do relacional, mas também a diferenga sexual e a idade, inclusive a ‘mudanca de voz’
que, sobretudo nos homens, sinaliza a puberdade” (CAVARERO, 2011, p. 23), propondo que
0 tema da voz seja privilegiado nos estudos ontoldgicos; a unicidade de uma voz se relaciona —
através da escuta — a unicidade de outra voz.

A palavra, entendida engquanto discurso, é o destino essencial da voz, mas ndo pode ser
confundida com voz, que € som e tem um plano tdo amplo que excede o da palavra. O problema
dos estudos sobre ontologia da voz ¢ que tendem a priorizar a palavra “de modo que, fora a
palavra, a voz se torne um resto insignificante” (CAVARERO, 2011, p. 28). Por isso, a autora

italiana busca

pensar a relacdo entre voz e palavra como uma relacdo de unicidade que, mesmo
soando principalmente na voz que ainda ndo é palavra, continua a ressoar na palavra
a que a voz humana é constitutivamente destinada. O comunicar-se vocalico da
unidade, ainda que exclusivamente inerente ao registro do som, é também essencial a
essa destinacdo. O sentido [...] transita da esfera acustica & palavra. Exatamente
porque a palavra tem uma consciéncia sonora, falar € comunicar-se na pluralidade de
vozes (CAVARERO, 2011, p. 29, grifos nossos).

Ao citar ensaio de Hans Jonas, a autora italiana traga um paralelo entre os sentidos da
visdo e audicdo. A audicdo é um fenbmeno efémero, pois 0s sons percebidos sdo dinamicos e
ndo estaticos; o ouvido, que é ligado a uma unica dimensao temporal, identifica os sons em uma
sucessdo dinamica, um apos outro — corroborando o principio saussuriano da linearidade do
significante, no qual os significantes acusticos se distribuem na linha do tempo, um apds o
outro, formando uma cadeia (SAUSSURE, 1916, p. 84). J& os objetos percebidos pela visao
sdo caracterizados por sua permanéncia no tempo e no espaco, Sdo estaveis, duraveis e
presentes, segundo palavras da autora; diferentemente do que ocorre na audi¢do, a visao pode
perceber diversos objetos simultaneamente.

Outro ponto crucial para pensar a diferenca entre 0s sentidos da visao e audicdo diz
respeito & posicdo do sujeito. A visdo confere uma posicao ativa ao sujeito, que pode abrir e
fechar os olhos quando quiser e, a0 mesmo tempo, “os objetos nao 0 olham e ndo o obrigam a

olhar” (CAVARERO, 2011, p. 55). Enquanto isso, a audi¢do confere uma posi¢do passiva ao
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sujeito em relagdo aos sons — e é importante que fique clara essa passividade em relacdo a
posicdo do ouvinte, ndo a escuta — “aquele que ouve é completamente exposto a eventos
sonoros, provindos do exterior, que ele ndo controla. [...] Os nossos ouvidos estdo sempre
abertos, mesmo quando dormimos” (CAVARERO, 2011, p. 55), ou seja, ndo ¢ possivel
controlar os sons que nos cercam, somos atingidos de fora para dentro sem que nada possamos

fazer. Por isso Le Breton (2016, p. 15, grifos nossos) afirma que

se se consegue abstrair-se dos outros sentidos, recusar um prato cujo sabor ndo seja
agradavel, afastar-se de um cheiro ruim ou fechar os olhos diante de um espetaculo
desagradavel, o ouvido resiste ao teste, deixa as maos e os pés amarrados, nos deixa
indefesos diante do desconforto sonoro®.

2.5. A voz da flauta

Através da voz de Alcebiades, Platdo registra uma narrativa biografica na qual Socrates
é apresentado como sendo diferente de todos os homens. Para Platdo, o tema da voz é
secundario, no entanto, quando Alcebiades entra e ouve-se sua voz, € por ela que ele €
reconhecido, assim como Jacé é reconhecido por seu pai na narrativa biblica.

Alcebiades conta a historia do desafio que o flautista Marsias fez para Apolo com sua
citara — instrumento de cordas. Apolo acaba vencendo o desafio e a punicdo de Marsias é ser

esfolado vivo, mas o que Cavarero (2011, p. 91) destaca do aprendizado de Marsias € que

o0s instrumentos de sopro sdo um prolongamento da boca e muito semelhantes a voz.
Além de incharem as bochechas, deformando a face, eles requisitam a respiracéo e
impedem o flautista de falar. Em outras palavras, a flauta se presta, perigosamente,
a representar a phoné no duplo sentido desse termo: voz e som (grifos nossos).

Abre-se aqui outro interessante espacgo para pensar a voz deslocada da linguistica: a voz
é Unica, disso ndo temos duvidas, é ela a responsavel pelo reconhecimento do sujeito que fala,
ja que confere unicidade a ele, mas e o som da flauta, sendo uma representacdo da voz, também
0é?

Cavarero (2011, p. 91) ainda afirma que quem toca a flauta “renuncia a palavra e evoca
um mundo em que predominam a esfera acustica e as expressdes da corporeidade”, ou seja,
parece-nos que a unicidade do sujeito esta, sim, posta no som da flauta, como uma representacao

da voz, Capaz de causar encantamento naqueles gue o escutam.

89 No original: “Se si riesce ad astrarsi dagli altri sensi, a rifiutare un piatto il cui sapore non risulti piacevole, ad
allontanarsi da un cattino odore o a chiudere gli occhi di fronte a uno spettacolo poco piacevole, I’udito resiste alla
prova, ci lascia le mani e o piedi legati, ci lascia inermi di fronte ai disagi sonori” (LE BRETON, 2016, p. 15).



49

Marsias e Socrates, segundo recorda a filosofa italiana, produziam encantamento nos
homens atraves da boca, o primeiro utilizando um instrumento, a flauta, o segundo, apenas com
0 uso das palavras em seus didlogos filosoficos. A Unica maneira de fugir desse encanto seria
tapando os ouvidos, mas sabemos, como ja dissemos anteriormente, que essa nao € tarefa facil,
por ser o unico 6rgdo dos sentidos que ndo pode ser fechado por completo. Nesse percurso
filosofico da escuta, Platdo torna-se o herdeiro de Socrates por escutar o mestre, “preocupando-
se, todavia, em eliminar precisamente o efeito encantatdrio dessa escuta; ou seja, tapou a seu
modo os ouvidos por meio da desvocalizagdo do logos” (CAVARERO, 2011, p. 93); utilizando-
se da escrita, ao contrario de Socrates, que fala, Platdo busca “retirar a pelicula sonora” das
palavras.

Para Platdo, a flauta de Marsias, ou seja, a representacdo da voz, convoca as paixoes e
0s instintos do sujeito, e ndo a razao e o intelecto, por isso pode ser tdo perigosa; Le Breton
(2011, p. 36) nos ensina que “a afetividade que impregna um momento também ressoa nela
[voz]”". SOcrates nunca escreveu seus pensamentos durante a vida, filosofava usando somente
a voz, nada deixou escrito para a posterioridade, no entanto, seus discursos possuem dois lados:
“o exterior, feio, ¢ apenas uma superficie que esconde a divindade e a beleza do interior”
(CAVARERO, 2011, p. 94), ou seja, o lado interno acaba tendo mais valor que o externo, por
18s0 a voz, que ¢ exterior, pode ser descartada ja que ¢ vista como ‘“‘superficial, mero involucro”
(CAVARERO, 2011, p. 94). Mas é esse movimento de desvocalizacdo que faz com que Platdo
acabe destacando e valorizando a voz por seu efeito encantatorio; segundo Cavarero (2011, p.
107), o filosofo grego “teme a voz do prazer acustico, a voz que € ritmo e respiro, aquela que
escapa ao controle do sistema videocéntrico da linguagem. Teme, em outras palavras a area

corporea do vocalico”.

2.6. A voz na aprendizagem das linguas

Apesar de avaliar a escrita de uma maneira negativa, € com ela que Platdo trabalha,
diferentemente do mestre SAcrates. Sabemos que a escrita ndo é capaz de abarcar todos 0s

elementos fonicos da fala, e para Cavarero (2011, p. 106),

a escrita de tipo alfabético, como a grega, consiste substancialmente numa des-
sonorizacdo da palavra. Substituindo a esfera acustica por um mapa visual, o signo

0 No original: “L’affectivité qui imprégne un moment retentit également en elle” (LE BRETON, 2011, p. 36).
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escrito traduz o som e o elimina. A leitura em voz alta tem, nesse sentido, a tarefa
de uma restituico. [...] A voz [...] ndo é concedida nenhuma esfera autbnoma em
relacdo ao plano da escrita. A desvocalizagdo ¢ completa” (CAVARERO, 2011, p.
106, grifos nossos).

A ideia de restituicdo pelo fonico, de algo que a escrita ndo consegue abranger também
é presente no pensamento do linguista italiano Tullio De Mauro quando afirma: “creio que ndo
se deva jamais esquecer que também o som da lingua é importante. A onda da palavra se
aprecia somente lendo em voz alta”’* (CAMILLERI e DE MAURO, 2014, p. 85, grifos
nossos). A mesma importancia ao fénico é dada pelo escritor e diretor de teatro Andrea
Camilleri em seus trabalhos: “eu releio sempre aquilo que escrevo em voz alta. Devo ouvir
isso fluindo, e apenas esse fluxo da histéria tropeca, entendo que devo reescrever aquele ponto,
porque ali, naquele ponto preciso falta o ritmo”’?> (CAMILLERI e DE MAURO, 2014, p. 85-
86, grifos nossos). Camilleri ainda fala de uma necessidade que sempre ha, a0 menos para seus
livros, de uma leitura em voz alta, ¢ imprescindivel “ouvir ler”.

Conforme Milano (2017, p. 81),

ao se ler em voz alta, a voz se desprende do corpo e se empresta ao outro. Ela ecoa
feito pura alteridade. Assim ela segue até fazer efeito na escuta do outro. O texto lido
em voz alta se transforma ao passar pela voz de cada leitor e é reatualizado na escuta
de cada um. Nesse sentido, pode-se dizer que a voz provoca duplamente o texto.
Provoca e desloca na performance oral de cada um dos leitores e opera sobre a
percepcao singular que a alteridade evoca.

Observamos, assim, a poténcia sedutora da voz; € ela, inclusive, capaz de acusar
“problemas” na escrita, sendo a responsavel por fazer um autor reescrever partes do texto ao
ser tocado acusticamente pelo seu efeito.

Outras duas manifestacfes da voz antes da linguagem, apontadas por Herman Parret,
s80 o riso — promovedor de sentimentos de saude e vida, que aparece depois de uma experiéncia
satisfatoria — e o balbucio. Parret (2002, p. 33) define o balbucio como “a voz natural, a voz
antes do impacto das limita¢des externas, gramaticais e comunicacionais”’3, ou seja, é a voz
plena antes do afunilamento pelo qual passard ao se enquadrar em um determinado sistema
linguistico, que além de tudo, ira separar o sujeito falante da fala; é ainda diferente do choro —
ja que esse € a manifestacdo das necessidades diretas da crianca —, 0 que acontece durante o

balbucio é “a crianca, desfrutando seu proprio corpo, feito voz”’* (PARRET, 2002, p. 33); e

"1 No original: “Credo che non si debba mai dimenticare che anche il suono della lingua ¢ importante. L’onda della
parola si apprezza solo leggendo ad alta voce” (CAMILLERI e DE MAURO, 2014, p. 85).

2 No original: “Io rileggo sempre quello che scrivo ad alta voce. Devo sentirlo scorrere, e appena questo fluire del
racconto s’intoppa, capisco che devo riscrivere quel punto, perché li, in quel punto preciso manca il ritmo”
(CAMILLERI e DE MAURO, 2014, p. 85-86).

8 No original: “la vox naturalis, la voix d’avant I’impact des contraintes extérieures, grammaticales et
communicationnelles” (PARRET, 2002, p. 33).

4 No original: “I’enfant balbutie en jouissant de son propre corps fait voix” (PARRET, 2002, p. 33).



51

nesse fazer-se voz comega a recortar unidade — utilizando o balbucio como esbogo de palavra
— com valor de signo.

Daniel Heller-Roazen traz uma interessante reflexdo acerca do balbucio em seu texto
“O apice do balbucio”. Para o filosofo e professor de literatura comparada canadense, quando
as criangas comecam a falar tém a disposicdo capacidades articulatérias com as quais nenhum
adulto poderia concorrer, ao apontar isso, 0 autor vale-se das consideracGes de Jakobson em
Linguagem infantil, afasia e universais fonolégicos. Segundo Jakobson (1940-1942, p. 21, apud
HELLER-ROAZEN, 2010, p. 7) “em seus balbucios, uma crian¢a pode acumular articulagdes
que nunca serao encontradas em uma unica lingua, ou mesmo grupo de linguas”, ou seja, no
apice do balbucio as criancas sdo capazes de articular e produzir todos os sons contidos nas
linguas humanas sem 0 menor esforco, e fica evidente o quanto isso muda na vida adulta quando
estamos no processo de aprendizagem de uma lingua estrangeira € nos deparamos com uma
imensa dificuldade de articulacdo de determinado fonema ndo existente na nossa lingua
materna. Heller-Roazen acredita tratar-se de um salto a aquisicdo de uma determinada lingua
para a crianga, assim sendo, podemos pensar a aquisicdo de uma lingua estrangeira como um
segundo salto.

Durante o estagio de aquisi¢do, Heller-Roazen (2010, p. 8) fala em “atrofia parcial das
habilidades fonicas”, tendo em vista que a crianga passa a nao usar mais todos os sons que
produzia durante o balbucio. NOs corroboramos a tese de Heller-Roazen de que essa atrofia
parcial atinge também outras habilidades, como a perceptiva: considerando-se que dentro de
determinada lingua, certos fones ndo sdo emitidos por ndo pertencerem ao alfabeto fonético
dela, a crianca passa a ndo escutd-los, ou seja, ndo recorta mais aquela unidade como
significante, e por isso ndo os reproduz mais. Essa atrofia parcial estende-se a vida adulta, e é
percebida no momento de aquisicdo de uma lingua estrangeira, quando o aprendiz ndo recorta
unidade — ou encontra dificuldades para fazé-lo — por ela ndo existir no inventario fonético da
lingua materna; assim podemos considerar a “lingua materna que, apoderando-Se de seu novo
falante, ndo tolera nele a mais leve sombra de outra” (HELLER-ROAZEN, 2010, p. 9).

Quando deslocamos nosso olhar para a voz durante o processo de aquisicdo de uma

lingua estrangeira, podemos encontrar a seguinte definicéo:

uma voz é um material sonoro ao mesmo tempo social, cultural, sexual, afetivo,
singular, marcado por rituais e emocdes tipicos de uma comunidade linguistica em
um momento de sua histdria™ (LE BRETON, 2011, p. 11, grifos nossos).

5 No original: “une voix est une matiére sonore 4 la fois sociale, culturelle, sexuée, affective, singuliére, marquée
par des ritualités et des émociotions propres a une communauté linguistique & um moment de son histoire” (LE
BRETON, 2011, p. 11).
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O conceito de comunidade linguistica nos é caro para pensarmos a voz em lingua estrangeira;
é devido a nos encontrarmos inseridos em uma comunidade linguistica diferente que mudamos
de voz ao falarmos uma lingua estrangeira: “o mesmo individuo falando varias linguas tem
varias vozes relacionadas aos sons e a melodia que ele imprime a cada um. Todo o0 seu corpo
se ajusta a lingua falada”’® (LE BRETON, 2011, p. 55). Gomes (2016) comprova isso: a partir
de um curso de extensdao em lingua francesa, no qual a fala ganhou papel central, a autora afirma
que “ndo raro, os falantes descobriam-se, inclusive, com novos timbres ao expressarem-se em
francés” (GOMES, 2016, p. 11); segundo a autora, a fala-escuta € um dos ambitos pelo qual o
sujeito funda seu papel em uma lingua estrangeira, ou seja, vai construindo sua identidade

linguistica.

2.7. O siléncio da voz

Tratar de voz é também tratar de algo que, inicialmente, parece seu oposto: o siléncio,
ja que ela ndo € uma emissdo continua. Falar sobre siléncio no mundo atual, que € o tempo todo
invadido por palavras, sons e ruidos significa um risco, visto a resisténcia que se encontra ao
tratarmos da interioridade. Parece-nos que a modernidade vive uma fobia em relacdo ao
siléncio: “um subito desaparecimento do barulho ¢é assustador: o siléncio produz angustia e
empurra para correr até a janela para entender-lhe as razdes”’’ (LE BRETON, 2018, p. 12);
assim, em relacdo aos outros sentidos, a audicdo é a que estd mais vulneravel, por isso é tao
dificil conquistar um bem-estar acustico.

Ao olharmos para o circuito da fala saussuriano, ja abordado no capitulo anterior, nos
deparamos, em certo sentido, com voz e siléncio. Sim, ele esta ali, ainda que muitos tenham
preferido fechar os olhos para ele. Siléncio e palavra ndo sdo coisas opostas: 0s dois sdo ativos
e significativos e, para que o discurso aconteca, é necessaria a ligagdo mutua desses dois
elementos da comunicagdo; ou seja, ndo existe palavra sem siléncio. “Se a linguagem e o
siléncio se unem na expressdo da palavra, poder-se-ia dizer que qualquer enunciado surge do

siléncio interior do individuo, sempre em dialogo consigo mesmo. De fato, toda palavra é

6 No original: “un méme individu parlant plusieurs langues dispose de plusieurs voix liées aux sons et a la mélodie
qu'il imprime a chacune. Son corps tout entier s'ajuste a la langue parlée” (LE BRETON, 2011, p. 55).

" No original: “Un'improvvisa scomparsa del rumore fa paure: il silenzio produce angoscia e spinge a correre alla
finestra per comprenderne le ragioni” (LE BRETON, 2018, p. 12).
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precedida por uma voz silenciosa”’® (LE BRETON, 2018, p. 24), ou seja, o siléncio é quem
prepara a palavra.

Como Le Breton afirma, a voz acontece durante a expiracéo, existe siléncio no tempo
de inspiracédo, que também serve como tempo de reflex&o; assim, podemos dizer que o siléncio
¢ um alimentador da voz. Para David Le Breton (2011, p. 14), “o siléncio ¢ um modulador, um
péndulo cujo movimento autoriza a clareza da palavra falada. A voz é uma vibracéo sonora no
siléncio infinito que a envolve”’®, e esse infinito siléncio pode ser pensado nio somente pelo
tempo de reflex&o e inspiracdo, como apontados pelo autor, mas o siléncio da escuta — aquele
que escuta esta (sempre) em siléncio, numa posicao atenta, em busca da voz do sujeito falante.
Tanto que quando questionado se costuma ficar em siléncio em sala de aula, um aluno responde:
“Sim... fico em siléncio quando esta sendo ensinado o assunto. Fico em siléncio quando o
professor ta falando alguma coisa, ta explicando, ta ensinando...” (LIMA e MARQUES, 2015,
p. 232), ou seja, € o siléncio dialogando com a escuta.

Ainda nessa relagdo com a escuta, encontramos o trecho da pega “Fala do siléncio” da
diretora de teatro Patricia Fagundes (2017, grifos nossos) no qual os trés atores da peca estéo

em cena e dialogam:

Leo: Ele ficou em siléncio. Do que poderia dizer.

Li: Ela ficou em siléncio. Palavras e desejos silenciados.

Pri: Eu quero falar do siléncio.

Leo: Que siléncio?

Pri: Do siléncio entre nés.

Li: Quando eu te abrago?

Pri: Do siléncio sem abrago. Feito do que ndo dizemos, do que ndo fazemos.
Li: Eu quero falar do siléncio.

Leo: Ele fala do siléncio. Ele pensa que sabe muitas coisas, mas esta perdido.
Li: Estamos perdidos e quero falar do siléncio ensurdecer sobre estupros coletivos que
funcionam como armas de guerra.

Leo: Siléncios sobre genocidios, crueldade, covardia.

Pri: Violéncia, homofobia, exterminio.

Li: Corrupcdo, racismo, injustica.

Leo: Eu estou completamente perdido e ndo quero falar do siléncio entre nés.
Li: Ele ndo fala do siléncio entre nds porque tem medo do que o siléncio possa dizer.
Pri: Eu preciso de siléncio para escutar.

Leo: E dificil escutar.

Li: Escuta?

Leo: Eu fago muito ruido pra ndo escutar.

Pri: Siléncio de cemitérios. De lugares desertos. De amores perdidos.

Li: O

Pri: (gargalha)

Leo: Siléncio.

Li: Ele ficou em siléncio. Do que queria dizer.

8 No original: “Se il linguaggio e il silenzio si fondono nell’espressione della parola, si potrebbe dire che qualsiasi
enunciato nasca dal silenzio interiore dell’individuo, sempre in dialogo con se stesso. Ogni parola, infatti, ¢
precceduta da una voce silenziosa” (LE BRETON, 2018, p. 24).

" No original: “Le silence est un modulateur, un balancier dont le mouvement autorise la clarté de la parole
énoncée. La voix est une vibration sonore sur I’infini du silence que I’enveloppe” (LE BRETON, 2011, p. 14).
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Para o teatro, neste caso, os siléncios sdo maltiplos: da violéncia, intimos de cada sujeito,
compartilhados entre duas pessoas, mesmo assim, ele aparece com um elo de ligagcdo com a
escuta.

Segundo o Japiassu ¢ Marcondes (2001, p. 174), “para a filosofia, o siléncio ndo se
confunde com a auséncia de ruido, pois nada mais ¢ do que a abolicdo da palavra”. Ainda em
uma definicdo mais subjetiva, a escritora Adriana Falcdo (2011, p. 90) apresenta o0 seguinte
verbete “Siléncio: quando os ruidos estdo sem assunto”, logo, fica claro que o siléncio nao pode
ser encarado como um grande vazio.

A diretora de teatro Patricia Fagundes, em 2017, escreve uma peca para a Cia Rustica
nominada como “Fala do siléncio”, ja a partir desse titulo podemos pensar o quao o siléncio

seja significativo e tenha a nos dizer sobre o sujeito.

Lisandro: Siléncio. (siléncio). Dizem que o siléncio é gravido de sons. E que néo se
opde a palavra, ele a abraca. O siléncio abracga as palavras e os sons. Musica.
Todas as coisas sdo feitas de diferencas, contrarios, dissonancias e encontros. Ha
siléncios em nos. E histérias. Somos feitos de siléncios e historias... (FAGUNDES,
2017, grifos nossos).

NOs entendemos o siléncio como uma forma de comunicar que carrega consigo uma
multiplicidade de significacGes, ou seja, ele € polissémico. Mas, na verdade, por que a voz cala?
Quais sdo os sentidos atribuidos ao ndo-dito no que toca a aquisicdo de uma lingua?

Sabemos que “a dificuldade do profissional da area de fonoaudiologia em lidar com o
elemento siléncio como constitutivo tanto do processo de aquisi¢do de linguagem, como da
estrutura da linguagem” (SURREAUX, 2001, p. 593) também se apresenta para o professor de
lingua, especialmente no que tange o ensino de uma lingua estrangeira. Para Surreaux (2001) o
siléncio é um elemento constitutivo da linguagem, sendo de carater fundante e enunciativo,
assim, o siléncio pode significar, entre outras coisas, uma resisténcia, uma dificuldade ou até
uma inibicdo. Para Lima e Marques (2015, p. 216), “ele pode ser utilizado até mesmo como
parte de uma estratégia de aprendizagem” de acordo com o estilo de aprendizagem do aluno.

Dentre as teorias abordadas por Lima e Marques (2015), esta uma fase conhecida como
Periodo do Siléncio, onde o siléncio é entendido como parte do processo de aquisi¢ao, sendo
considerado também o quanto o aprendiz conhece de sua lingua materna. Segundo Granger
(2004, apud LIMA e MARQUES, 2015, p. 217) “quando se aprende um novo idioma, o sujeito
é exposto a uma remocdo parcial da sua identidade, a qual era antes relacionada apenas a sua
lingua de origem”, podemos levar isso em consideragdo sob vérios aspectos, sejam eles

socioculturais ou linguisticos.

A pessoa passa por um processo de abandono do eu, o que pode ser um tanto doloroso
para o individuo. Muitas vezes, o/a aluno/a tende a lutar contra esse processo mediante
uma resisténcia psicolégica ndo consciente. Como consequéncia, o/a aprendiz se
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encontra entre duas linguas, ndo se localizando ou se apoiando em nenhuma delas
inteiramente, resultando em uma sensacdo de ndo pertencimento a “terra” alguma.
(GRANGER 2004, apud LIMA e MARQUES, 2015, p. 217).

Neste caso, 0 siléncio em sala de aula ndo é somente linguistico, mas também
psicoldgico e cada aprendiz utilizara artificios préprios para lidar com seu préprio processo de
aprendizagem. Ele ainda “expressa aquilo que palavras sio insuficientes para traduzir:
manifesta a reserva de um homem ainda em busca de sua prépria decisao”®® (LE BRETON,
2018, p. 85). Sobre esse “estado temporario de conflito identitario”, Lima e Marques recortam

um estudo de Wuo (1993, p. 76), quando o autor fala de seu conflito e explica seu siléncio:

Quando eu escuto a minha voz, eu a odeio [...]. O conflito interno habita o meu ser
por inteiro. Isso me faz sentir como se estivesse me desestruturando. Agora eu tenho

EpE)

dois “eu’s” dentro de mim. Um “eu” com o qual eu me sinto conectado... O outro “eu”
é um estranho (apud LIMA e MARQUES, 2015, p. 218).

Aprender uma LE ¢, também, adquirir uma nova lente para interpretar o mundo e

talvez esta identidade, a qual é agregada a nova lingua, e que passa a ver o mundo
pelo viés de mais de um codigo linguistico, se veja por vezes silenciada, pois ndo
encontra palavras que deem conta desse sentimento de ndo pertencimento. (LIMA e
MARQUES, 2015, p. 218).

Outros aspectos do siléncio em sala de aula podem ser relevados como: o aprendiz que
se sente “meio inteligente” e ndo mais um expert como se via em sua lingua materna, ou ainda
pode sentir-se COmo uma crianga, que nao consegue encontrar as palavras mais adequadas para
se expressar, tendo, assim, um sentimento de impoténcia. Pode-se, como dissemos
anteriormente, entender o siléncio como complemento da palavra no discurso, pois, segundo
Jaworski (1993) “pensar em siléncio como o oposto da palavra verbalizada ¢ inapropriado”
(apud LIMA e MARQUES, 2015, p. 219). Existem os siléncios especificos das situacdes de
interacdo, ou ainda o medo de falar por falhar, levando em conta um modelo de falante ideal, o
nativo (e poder-se-ia abrir aqui outros questionamentos: nativo de onde? De qual regido, se
pensarmos na Italia, por exemplo, qual seria o “falante ideal”? Baseados em quais critérios, a
partir de varios italianos, definiriamos o italiano standard?).

Quando voltamos nosso olhar para a sala de aula, observamos que a participacao € vista
pelas lentes da fala: aluno que participa ¢ aquele que fala em voz alta; “a ideologia da
comunicacdo assimila o siléncio ao vazio, a ruina, ndo reconhecendo que as vezes a palavra é
a lacuna do siléncio”®! (LE BRETON, 2018, p. 16). No entanto, siléncio faz parte da fala, ele é
o “espaco de circulacdo de sentidos, e ndo [...] puro vazio expressivo” (SURREAUX, 2001, p.

8 No original: “Il silenzio esprime cio che le parole sono insufficienti a tradurre: manifesta la riservatezza di un
uomo ancora in cerca della propria decisione” (LE BRETON, 2018, p. 85).

81 No original: “L’ideologia della comunicazione assimila il silenzio al vuoto, alla rovina, non riconoscendo che,
talvolta, proprio la parola ¢ la lacuna del silenzio” (LE BRETON, 2018, p. 16).
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598), nem sempre 0 aprendiz esta pronto para se expressar verbalmente, quando ele cala, isso
ndo quer dizer que esteja necessariamente se comunicando menos. E necessario redefinir o
conceito de participacdo: para que um aluno fale, é preciso que 0s outros estejam em siléncio —
iSS0 ndo € auséncia de interacdo.

A importancia dos estudos sobre o siléncio na aquisi¢cdo de uma lingua reside no fato de
compreender que ele deve ser respeitado como constitutivo da linguagem, entendendo suas
significacbes durante o processo de aprendizagem para, com isso, minimizar possiveis
dificuldades dos aprendizes. Diriamos, ainda, que o professor precisa escutar o peso de siléncio
de seus alunos, pois 0 mesmo pode ser angustiante para eles, e ter a sensibilidade de saber

quando, e de que maneira, intervir.

2.8. A escuta da voz

Parece-nos, portanto, que falar de voz implica, muito fortemente, em falar de escuta,
pois € a partir desta que voz e siléncio vao sendo definidos ou, para sermos mais precisos, € a
partir da existéncia de um sujeito ouvinte que os sentidos veiculados pela voz, ou a falta dela,
sdo confirmados ou ndo, € ele quem da suas unicidades e os significa na coletividade. Quem
fala, “fala a alguém que escuta, que estende as escutas de seu desejo, que se deixa captar pela
voz do outro, do qual se torna cativo” (ZUMTHOR, 2005, p. 65). Esse aprisionamento do
sujeito pela voz pode ser percebido no bebé, ao escutar a mée, onde a voz importa muito mais
do que as palavras, assim como na cancao de amor, “talvez na can¢ao de amor o importante
seja a voz que cante mais que a propria lingua que s6 faz manifestar esta voz” (ZUMTHOR,
2005, p. 66).

Em Sobre a alma, Aristételes se dedica a pensar, no livro |1, as relacdes da alma com o
corpo; para ele, “o som em actividade ¢ sempre de alguma coisa, contra alguma coisa e em
alguma coisa, pois 0 que o produz é um golpe” (ARISTOTELES, 2010, p. 83); sendo assim,
podemos pensar na realizacdo fonica de um sujeito falante produzindo um golpe no ouvido de
quem o escuta.

Por fim, cabe-nos lembrar que sempre que falamos de uma voz, é da producdo dessa
VOz que estamos tratando, o que interessa é trabalhar com o efeito que a voz causa. Herman

Parret (2002, p. 36), numa defini¢do bastante simploria, afirma que a voz “¢ antes de tudo a
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capacidade ou a faculdade de emitir sons”%; e apesar de “os homens sempre demonstraram

interesse em usar bem a voz, aprendendo o uso da voz, em fungdo de uma melhor interagéo de
comunica¢io™® (PARRET, 2002, p. 39), fica clara a complexidade que ¢ tratar
metodologicamente da voz.

Parret (2002, p. 31) traz uma importante reflexdo acerca da voz ouvida:

a orelha, ouvindo, interpreta a voz de antes da linguagem, a voz que grita, que geme,
como uma ameagca, instavel e surpreendente, como uma pausa, e € s6 no momento em
que a palavra se instala na voz, que 0 excesso se torna suportavel®*,

por isso tratar de voz é flertar, todo o tempo, com a nocao de escuta. Acreditamos que a entrada
metodoldgica do linguista deva ser pelo aspecto fonico da linguagem pois é a voz-fala que
convoca o semantico, a voz-fala chama o sentido, ndo o contrario; assim, no capitulo seguinte,
nos dedicaremos de maneira mais objetiva ao Monsieur B, ou seja, a questdo da escuta,

buscando revelar sua importancia para os estudos de aquisi¢éo das linguas.

82 No original: “est avant tout I’aptitude ou la faculté d’émettre des sons” (PARRET, 2002, p. 36).

8 No original: “les hommes ont toujours montré un intérét a bien employer la voix, a apprendre le bon usage de
la voix, en fonction d’une meilleure interaction communicationnelle” (PARRET, 2002, p. 39).

8 No original: “L’oreille, a I’écoute, interpréte la voix d’avant le langage, la voix que crie, qui gémit, comme une
menace, instable et stupéfiante, comme une brisure, et ce n’est qu’au moment ou la parole s’installe dans la voix,
que I’exces devient supportable” (PARRET, 2002, p. 31).
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3. ESCUTA

Depois de termos feito um percurso por alguns importantes aspectos da teoria
saussuriana no primeiro capitulo, e termos buscado as implicaces da voz e do siléncio na escuta
no segundo capitulo, eis que agora nos dedicaremos mais profundamente a ela: a escuta.
Enquanto a fala ndo possui um 6rgdo destinado exclusivamente para a fonacédo, visto que se
utiliza do aparelho fonador, que tem como funcéo primordial a respiracdo e a alimentacéo, a
escuta possui um érgdo exclusivo: a orelha, cuja funcdo basilar € ouvir e escutar, ainda que
esteja ligada também a funcdo de equilibrio.

Mas por qué, em comparacdo a fala, ou ainda a lingua, os estudos sobre a escuta
representam um numero tdo reduzido? Uma possivel resposta encontramos nos linguistas
italianos Federico Albano Leoni e Pietro Maturi (2016, p. 133):

Os linguistas e foneticistas geralmente prestam menos atencéo a fisiologia da audicéo
e aos mecanismos de interpretacdo central do sinal do que aos processos de produgo.
Isso acontece por uma ampla gama de motivos, entre 0s quais tem grande peso o fato
de os mecanismos da recepcdo apresentarem, em relacdo aos de producdo, uma
"visibilidade" menor, porque sdo processos inteiramente internos, ndo observaveis
diretamente pelo falante comum, nem pelo linguista ou pelo foneticista, mas apenas
pela anatomo-fisioldgico, no que diz respeito ao componente sensorial e neurolégico
da recepcdo, e pelo psicologo pelo componente mental®.

Assim, entendemos a escuta como algo mais subjetivo e dificil de ser analisado, visto
que estamos tratando de impressdes. Ela ainda é Unica e exclusiva do sujeito, ou seja, enquanto
a fala permite que uma pessoa fale pela outra, que seja porta-voz de determinada mensagem,
ninguém pode escutar pelo outro.

Para Leoni e Maturi (2016, p. 134), o momento de recepc¢do da massa de sons pelos

ouvintes pode ser dividido em duas fases:

“uma fase periférica, na qual o sinal é coletado e analisado no ouvido e entdo enviado
ao cérebro, e uma fase central, na qual o resultado da primeira fase € interpretado pelo
ouvinte e na qual é compreendido o significado do sinal recebido”®®,

8 No original: “Alla fisiologia dell’udito e ai meccanismi di interpretazione centrale del segnale i linguisti e i
fonetisti prestano in genere meno attenzione che non ai processi di produzione. Ci0 avviene per un vasto complesso
di ragioni, tra le quali ha un grande peso il fatto che i meccanismi della ricezione presentano, rispetto a quelli della
produzione, una minore “visibilitd”, perché sono processi interamente interni, non osservabili direttamente dal
parlante comune, né dal linguista o dal fonetista, ma solo dall’anatomo-fisiologico, per quanto riguarda la
componente sensoriale e neurologica della ricezione, e dallo psicologo per la componente mentale” (LEONI e
MATURI, 2016, p. 133).

8 No original: “una fase periferica, in cui il segnale viene raccolto e analizzato nell’orecchio e poi inviato al
cervello, e una fase centrale, in cui il risultato della prima fase viene interpretato dall’ascoltatore e in cui viene
compreso il significato del segnale ricevuto” (LEONI e MATURI, 2016, p. 134).
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Roland Barthes (2015, p. 235) comega seu texto intitulado “Escuta” com “ouvir é um
fendmeno fisioldgico; escutar € um acto psicologico”, diferenciando ouvir — som que o0 ouvido
capta e remete ao sentido da audicdo — de escutar, ato psicolégico que remete a atencdo e
inteligéncia; fundamentados nessa definicdo, 0 que nos interessa discutir é a escuta, este
momento que acontece a partir da vontade do sujeito ouvinte, e ndo o ouvir fisiologico.
Buscando uma aproximacgdo com a lingua italiana, encontramos um refor¢o a afirmacdo de
Barthes com os verbos sentire — utilizado quando se ouve alguma coisa de forma involuntaria,
podendo ser aplicado inclusive para a por¢do sensorial, como sentire freddo (sentir frio) — e
ascoltare — quando o ato de escuta € voluntario, e aplica-se exclusivamente aos 6rgdos da
audicdo, ndo mais a porcao sensorial. O dicionério Il Devoto-Oli (2009, p. 203) apresenta como
uma de suas definicdes de ascoltare “ouvir atentamente alguém: fala, te escuto”®’, enquanto
entre as definigdes de sentire encontramos “perceber com o ouvido, ouvir: ouvir um som, um
barulho, um trovao”®® (IL DEVOTO-OLI, 2009, p. 2588), defini¢cdes que corroboram aquela
cunhada por Barthes, tendo o ouvir como algo acidental.

Ao dizer que a escuta sO pode ser definida pelo seu objeto, ou objetivos, Barthes destaca
trés tipos de escuta: a escuta de indices (ligada a faculdade fisiologica de ouvir), a decifracdo
de signos captados pelos ouvidos e, por fim, umtipo de escuta que coloca em evidéncia o sujeito
que fala, uma escuta que “nao presta atengdo ao que ¢ dito, ou emitido, mas sim a quem fala,
guem emite: desenvolve-se, em principio, num espaco intersubjectivo, em que ‘escuto’ também
quer dizer ‘escuta-me’” (BARTHES, 2015, p. 236); fica claro que com esse “jogo de
transferéncia” do qual o autor trata, para haver escuta, ¢ necessario a fala e o siléncio: enquanto
“escuto” se produz uma fala e estou em siléncio, o siléncio, como ja discutido no capitulo
anterior, encontra-se essencialmente naquele que escuta, ou como preferimos denomina-lo:
sujeito ouvinte.

A questdo do siléncio no didlogo também é abordada pelo linguista e semioticista
Jacques Coursil, que afirma que “o didlogo, lugar de fala, ¢ também por necessidade um espaco
de siléncio”® (COURSIL, 2000, p. 13) ou ainda: “inscrita na atividade constante do sistema
neural de cada sujeito, a linguagem silenciosa trabalha”® (COURSIL, 2000, p. 14). Com isso,
entendemos que o siléncio, presente em todo dialogo, ndo é qualquer siléncio, ndo € um eximir-

se da fala, mas um siléncio ativo de um sujeito inserido na linguagem.

87 No original: “udire attentamente qualcuno: parla, ti ascolto” (IL DEVOTO-OLI, 2009, p. 203).

8 No original: “percepire con I’udito, udire: s. un suono, un rumore, un tuono” (IL DEVOTO-OLI, 2009, p. 2588).
8 No original: “le dialogue, lieu de parole, est aussi par nécessité, un espace de silence” (COURSIL, 2000, p. 13)
% No original: “Inscrite dans 1’activité constante du systéme neuronal de chaque sujet, la langage silencieuse
travaille” (COURSIL, 2000, p. 14).
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Ao tratar da escuta do psicanalista, Roland Barthes afirma ser “de inconsciente para
inconsciente que se exerce a escuta psicanalitica, de um inconsciente que fala a outro que se
pressupoe estar a ouvir” (BARTHES, 2015, p. 241-242) e segue dizendo que “o significado
daquilo que se ouve s6 se revela mais tarde” (BARTHES, 2015, p. 242); isso pode ser
interpretado a partir de deslocamentos feitos da teoria saussuriana, ainda que o mestre genebrino
ndo trate especificamente da escuta como um conceito, ele fala de uma escuta psiquica, mas
para além da escuta psicanalitica, ndo sera assim toda a escuta? Acreditamos que sim, pois essa
transmissé@o de inconsciente a inconsciente junto da incerteza da escuta com o fato de supor que
alguém ouve perpassa todo processo de escuta. Daquilo se foi falado, o que resta €, na verdade,

a impressé@o do que foi escutado, ndo o que foi dito.

3.1. Monsieur B: o sujeito ouvinte

O papel do sujeito falante parece-nos bastante bem desenhado quando olhamos para o
legado da linguistica saussuriana, tanto que é ele, por exemplo, o responsavel pelas
transformacdes inteligentes da lingua, ou seja, as analogias, ou ainda, segundo D’Ottavi (2010,
p. 74) “o que pode ser qualificado como concreto na lingua é o produto de interacfes complexas
de forcas fisicas, fisioldgicas e mentais e a realidade linguistica é dada somente quando o
individuo projeta sua subjetividade de falante”®?, ou seja, observamos assim a centralidade que
o0 papel do falante adquire. Mas afinal, e aguele que esta do lado oposto: o sujeito ouvinte? Qual
seu peso na linguistica e na aquisicdo das linguas?

No momento em que o circuito da fala é apresentado no Curso (SAUSSURE, 1975, p.

19), nos deparamos com o sujeito ouvinte, que aparece de frente para o falante.

%1 No original: “cio che si puo qualificare come concreto nella lingua € il prodotto di interazioni complesse di forze
fisiche, fisiologiche e mentali e la realta linguistica si da solo nel momento in cui I’individuo vi proietta la sua
soggettivita di parlante” (D’OTTAVI, 2010, p. 74).
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Figura 4: Circuito de fala
Adaptado de: SAUSSURE, 1975, p. 19.

Ao descrever o circuito da fala, a partir do instante em que processos psiquicos e
fisiologicos sdo desencadeados pelo falante, diante dele estd Monsieur B, o ouvinte; quando
ondas sonoras chegam aos seus ouvidos, ele se encontra em uma posi¢do passiva, com 0s
ouvidos expostos para receber essas ondas sonoras e liga-las, através de um processo ativo, a
seus significados, formando signos. Assim, se dispara um processo fisiologico, ou seja, 0 6rgdo
da audicdo manda a massa de som ouvida para o cérebro e, ali, acontece o processo psiquico de
associacgdo do significante ouvido a um conceito —e lembrado, como ja dissemos no capitulo 1,
que 0 processo psiquico desencadeado no ouvinte nunca € 0 mesmo daquele desencadeado no
falante, visto que cada um fara, a sua maneira, a associacéo entre significante e significado,
ainda que todos tenham de fazer associacGes mais ou menos parecidas para que seja garantida
a comunicagdo. Lembramos, ainda, uma passagem do Curso: “pelo funcionamento das
faculdades receptiva e coordenativa, nos individuos falantes, é que se formam as marcas que
chegam a ser sensivelmente as mesmas em todos” (SAUSSURE, 1975, p. 21).

Ao se manifestar, o Monsieur A pode provocar efeito no ouvinte que, por sua vez, pode
tomar a palavra e dar continuidade ao circuito da fala. Para que o ouvinte se manifeste, é
necessario que o falante entre em contato com a mente do ouvinte, no entanto, durante esse
caminho, podem aparecer obstaculos, pois a compreensdo de um discurso ndo €é resultado da
justaposicdo do significado de cada palavra que o compde, mas esta ligada ao fato social.

A imagem do circuito da fala abriu precedentes para que muitos estudos fossem
desenvolvidos levando em consideracdo somente Monsieur A, ou ainda concebendo o ato de
fonacdo como o ponto mais importante a ser considerado no circuito da fala, no entanto, é o

proprio Saussure quem adverte:

Muitos fonologistas se aplicam quase exclusivamente ao ato de fonac&o, vale dizer, &
produgdo dos sons pelos 6rgaos (laringe, boca, etc.), e negligenciam o lado acustico.
Esse método ndo é correto: ndo somente a impressao produzida no ouvido nos é
dada tdo diretamente quanto a imagem motriz dos érgaos, como também ela é a base
de toda a teoria (SAUSSURE, 1975, p. 49, grifos nossos).
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Mais adiante encontramos:

¢ na cadeia da fala ouvida que se pode perceber imediatamente se um som
permanece ou ndo igual a si préprio; enquanto se tenha a impressdo de algo
homogéneo, este som € Unico. O que importa nao é a duragcdo em colcheias ou
semicolcheias (cf. fal e fal), mas a qualidade de impressdo (SAUSSURE, 1975, p.
50, grifos nossos).

Aqui estd uma das bases da teoria saussuriana: o0 que o mestre genebrino faz é privilegiar
o lado acustico em detrimento do aspecto fisico ou articulatério. A partir dessa leitura, entende-
se que o aspecto fisioldégico do ato de fala influencia pouco no estudo da lingua, por isso
Saussure o refuta, ou ainda em outras palavras, comecamos a entender que tudo acontece a

partir da impressdo acustica. Pois,

quando percebemos o proposito do estudo fisiolégico por linguistas, vemos que: Tudo
consiste em determinar a correlacdo precisa entre as diferentes sensacdes acUsticas e
0 ato mecanico, e ndo na explicacdo da correlacdo / dos fenébmenos intermediarios que
ddo origem a sensagdo®® (SAUSSURE, 1994, p. 87, 53 [8:97V]).

Quando Parret entra em contato com os Manuscritos de Harvard®®, busca organizar um
compéndio de dois campos de interesse: a fonologia e a mitografia, fazendo interpretacoes
originais a partir do material analisado. A primeira parte do livio Manoscritti di Harvard®* ¢
um texto construido por Herman Parret, com algumas cita¢cbes de autores diversos — como
Roman Jakobson e Jules Vendryes — e inser¢cdes dos manuscritos saussurianos, na segunda parte
0 autor reporta fragmentos dos manuscritos originais. Nesta obra, a partir da leitura que faz dos

Manuscritos, Parret afirma que

a orelha esta bem presente na fonética semiolégica, ndo a do fisiologista, mas aquela
do sujeito falante e "analisador” que capta os relevos®® (SAUSSURE, 1994, p. 22,
grifos nossos).

E ainda, na mesma obra, Parret apresenta uma citacédo direta de Saussure:

a melhor prova que pode ser dada ao fato de que apenas a impressao acUstica tenha
um valor é que seria perfeitamente impossivel para os proprios fisiologistas
distinguirem unidades no jogo da voz sem recorrer as unidades [anteriormente
fornecidas pela] sensacdo acustica. O que faz um fisiologista que explica os

92 No original: “Quando ci si rende conto dello scopo dello studio fisiologico da parte dei linguisti, si vede che:
Tutto consiste nel determinare a correlazione precisa tra le diverse sensazioni acustiche e 1’atto meccanico, € non
nella spiegazione della correlazione / dei fenomeni intermedi che fanno nascere la sensazione” (SAUSSURE,
1994, p. 87, 53 [8:97V]).

9 Herman Parret visitou a biblioteca de Harvard pela primeira vez em 1971, e o fez com certa frequéncia até o ano
de 1992, periodo em que foi o curador do Manuscrito Phonétique. Em 1994 a versdo italiana Manoscritti di
Harvard é publicada, época em que a curadoria desse manuscrito saussuriano passa para Maria Pia Marchese
(D’OTTAVTI, 2010).

% A biblioteca da Universidade de Harvard adquiriu, em 1967, uma série de manuscritos de Ferdinand de Saussure
gracas a intervencao de Roman Jakobson, que na época era professor da referida universidade. O conteddo era
composto por 9 pastas, de temas diversos, com 995 paginas (SAUSSURE, 1994, p. 53). O guia da universidade,
com o catdlogo dos manuscritos saussurianos, pode ser consultado online pelo endereco
https://hollisarchives.lib.harvard.edu/repositories/24/resources/1579 (Acesso em 22/02/2019).

% No original: “L’orecchio & ben presente nella fonetica semiologica, non quello del fisiologo, ma quello del
soggetto parlante e ‘analizzante’ che coglie i rilievi. (SAUSSURE, 1994, p. 22, grifos nossos).
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movimentos de b? Comeca tomando como base a unidade que b fornece ao seu
ouvido®® (SAUSSURE, 1994, p. 22, N 14 [3305.7] grifos nossos).

A partir disso advém a importante afirmacao de Giuseppe D’Ottavi (2010, p. 89) que

0 ponto de partida [do circuito da fala] serd exatamente a orelha: é o som ouvido, e
ndo o som pronunciado, que se apresenta primeiro ao sujeito, e é em funcéo de sua
assuncéo a uma imagem acustica que o som comeca a adquirir valor linguistico®’.

Percebemos, com isso, 0 quanto Saussure propde um olhar dialégico ao circuito pois,
colocando Monsieur A e Monsieur B frente a frente, como em um espelho, o j& referido
esquema apresentado no Curso, bem como em algumas outras passagens, representa a
importancia do didlogo entre 0s sujeitos para que haja comunicacao e a relevancia de Monsieur

B. O papel desenvolvido pelo ouvinte é claro:

Monsieur B é chamado a fazer suposi¢c@es sobre a configuracdo do sistema de
classificacdo, ¢ chamado a construcdo continua do cédigo e a sua continua
confirmacdo pragmatica no campo da intercompreensdo. Estas tarefas ndo s6 vao
muito além de uma rotina de decodificar, mas envolvem trabalho ativo e criativo, a
ser realizado todo por parte do receptor®® (D’OTTAVI, 2010, p. 78).

Portanto, o ouvinte é convocado a fazer infinitas associacfes, tendo um papel ativo, e
ndo a mera operacdo de decifrar uma massa de sons que chegam a sua orelha. Assim, Jacques
Coursil, professor de linguistica tedrica, que se dedica ao estudo do corpus saussuriano e as
teorias da linguistica moderna, defende em seu livro intitulado La fonction muette du langage
que

falar pressupde a capacidade de ouvir. No didlogo, falar é um evento e ouvir, uma
constante. A atividade da linguagem é dividida em dois papéis dial6gicos, o de ouvir
quem fala e o de ouvir quem ndo fala; em outras palavras, ha, no diélogo, tantas
pessoas ouvintes quanto os participantes®® (COURSIL, 2000, p. 13).

Ainda no Manoscritti di Harvard, segundo Parret, Jules Vendryes (1978, p. 168-169
apud SAUSSURE, 1994, p. 16, grifos nossos), linguista do séc. XX, resume a posicéo oficial

de Saussure ao dizer que

F. de Saussure subordina o fendmeno fonético ao fendmeno acustico. E através da
orelha que o sujeito falante adquiriu a lingua; a imagem inicial impressa em seu

% No original: “La miglior prova che si pud dare al fatto che solo I’impressione acustica abbia un valore, & che
sarebbe perfettamente impossibile agli stessi fisiologi distinguere delle unita nel gioco della voce senza ricorrere
alle unita [precedentemente fornite dalla] sensazione acustica. Cosa fa un fisiologo che ci spiega i movimenti di
b? Comincia col prendere come base 1’unita che b fornisce al suo orecchio (SAUSSURE, 1994, p. 22, N 14
[3305.7] grifos nossos).

% No original: “Il punto di partenza [del circuito della parole] sara esattamente 1’ orecchio: ¢ il suono udito, € non
il suono pronunciato, che si presenta in primo luogo al soggetto, ed € in funzione della sua assunzione a immagine
acustica che il suono si avvia ad acquistare valore linguistico (D’OTTAVI, 2010, p. 89).

% No original: “Monsieur B & chiamato a formulare ipotesi sulla configurazione del sistema di classificazione, &
chiamato cioe alla costruzione continua del codice e alla sua continua conferma pragmatica sul campo
dell’intercomprensione. Questi compiti non solo vanno ben oltre una routine di decodifica, ma implicano un lavoro
attivo e creativo, da svolgersi tutto dalla parte del ricevente” (D’OTTAVI, 2010, p. 78).

% No original: parler présuppose la capacité d’entendre. Dans le dialogue, parler est un événement, et entendre,
une constante. L’activité de langage se partage donc en deux roles dialogiques, celui d’entendant qui parle et celui
d’entendant qui ne parle pas; en d’autres termes, il y a, dans un dialogue, autant d’entendants que de participants
(COURSIL, 2000, p. 13).
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cérebro é uma imagem acustica. A fonacdo nada mais é do que a execucéo de
imagens acusticas. Disso resulta que a imagem muscular do ato fonatério seja
secundéria; e que o estudo do mecanismo da articulagdo possa permanecer fora do
estudo da lingua’®.

Ou seja, 0 momento receptivo precede a fala dos sujeitos, dai advém o lugar primordial
de Monsieur B nos estudos sobre aquisi¢cao de uma lingua, seja ela materna ou estrangeira, oral
ou visuoespacial. O momento da recep¢do do som, denominado como acustico, é diferente do
momento de propagagao fisica do som. No entanto, segundo D’Ottavi (2010, p. 83), existe uma
oscilagdo terminoldgica: o termo “acustico” pode designar tanto 0 momento da propagacao
fisica do som quanto a sua recepcéo fisiolégica por parte do ouvinte, mas a partir do terceiro
curso, apos ajustes terminoldgicos, o termo utilizado por Saussure é imagem auditiva, aponta o
linguista italiano. Quando Coursil (2000, p. 19) diz que “a cadeia [falada] ndo ¢ nem
premeditada, nem montada por aquele que fala”%* ele tira o foco do falante para deposita-lo no
ouvinte, o que nos faz notar, mais uma vez, a relevancia do sujeito ouvinte.

Dentro da obra saussuriana, encontramos referéncias diretas sobre o fenémeno acustico
especialmente no capitulo do Curso intitulado Apéndice Principios de Fonologia (SAUSSURE,
1975, p. 49-78), e a medida que seguimos o pensamento do mestre genebrino, percebemos que
o fendmeno acustico é analisado a partir da audicdo, ja que sdo as impressdes acusticas

recebidas que fazem com que a lingua, enquanto sistema, se forme no sujeito ouvinte.

3.2.A escuta na linguistica pds-saussuriana

No artigo “Ferdinand de Saussure e Monsieur B”, o linguista italiano Giuseppe D’Ottavi
aborda o papel do sujeito falante na visdo linguistica saussuriana, buscando ilustrar a

centralidade do Monsieur B afirmando que:

tudo isso'%? converge na definigdo da primazia do falante: isto que se pode qualificar
como concreto na lingua é produto de interagcbes complexas de forgas fisicas,

100 No original: “F. de Saussure subordina il fenomeno fonetico al fenomeno acustico. E attraverso I’orecchio
che il soggetto parlante ha acquisito la lingua; ’'immagine iniziale impressa nel suo cervello ¢ un’immagine
acustica. La fonazione non ¢ altro che I’esecuzione di immagini acustiche. Ne consegue che I’immagine muscolare
dell’atto fonatorio sia secondaria; e che lo studio del meccanismo dell’articolazione possa restare al di fuori dello
studio della lingua” (VENDRYES, 1978, p. 168-169 apud SAUSSURE, 1994, p. 16, grifos nossos).

101 No original: “la chaine n'est ni préméditée, ni assemblée par celui qui parle” (COURSIL, 2000, p. 19).

102 D> Ottavi cita como exemplo a nogdo de tempo enquanto ator interno do objeto lingua, sendo responsavel tanto
pelo equilibrio quanto pelas transformacgdes em relacdo a questdo da sincronia e os fatos de linguagem.
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fisioldgicas e mentais e a realidade linguistica se da somente no momento no qual o
individuo projeta a sua subjetividade de falante'®® (D’OTTAVI, 2010, p. 73-74).

Ou seja, tendo o sujeito falante um papel central na linguistica saussuriana, cabe agora
olhar para o sujeito ouvinte numa tentativa de esclarecer seu papel no circuito da fala em busca
das habilidades interpretativas. Assim, o linguista italiano fala de uma crise do papel
simplificado do lado receptor, existente a partir de observagdes saussurianas que tratam da
disposicdo ativa do lado receptivo do falante; sua tese é que semioticamente o trabalho do
ouvinte ndo é uma simples operacédo de decodificacdo, visto que o ouvinte tem um papel criativo
na construcao da lingua.

Isso pode ser comprovado quando ouvimos uma lingua estrangeira que ndo
conhecemos, até conseguimos identificar alguns de seus sons, mas ndo seus signos linguisticos,
pois ndo ligamos os significantes a nenhum significado. “Quando ouvimos uma lingua que
desconhecemos, percebemos bem os sons, mas devido a nossa incompreenséo, ficamos alheios
ao fato social” (SAUSSURE, 1975, p. 21), e estando alheios ao fato social, ndo conseguimos
recortar valor.

A ndo passividade perceptiva do sujeito ouvinte esta ligada ao fato de a lingua passar
pela consciéncia do sujeito, pois a imagem acustica — que constitui o signo — ndo é um som
material em si, mas a impressao psiquica desse som. Esta relacdo do sujeito com a consciéncia
ndo abrange somente as linguas orais, mas abarca um sentido muito mais amplo, como o préprio

Saussure deixa claro:

Passeando, eu faco, sem nada dizer, um entalhe numa &rvore, como por diversdo. A
pessoa que me acompanha guarda a ideia desse entalhe e é incontestavel que associa
duas ou trés ideias a esse entalhe a partir desse momento, embora eu mesmo nao
tivesse ideia alguma, além de engana-la ou de me divertir.

Toda coisa material é ja, para nos, signo: ou seja, impressao que associamos a outras.
(SAUSSURE, 2004, p. 103).

Ou seja, 0 que Saussure nos mostra nesse caso é que Monsieur B € atingido pela imagem
visual que recebeu — ndo pela massa de som — e, mesmo que ela seja aleatdria para quem a
produziu, ele faz associa¢des psiquicas e transforma a impressao da imagem recebida em signo,
dando um determinado valor para ela; no entanto, sendo uma impressdo, é sempre subjetiva,
este valor podera ser diferente daquele inicialmente pensado por quem a produziu. E a sua

consciéncia ativa trabalhando para formar signos.

103 No original: “Tutto questo converge nella definizione del primato del parlante: cio che si pud qualificare come
concreto nella lingua & il prodotto di interazioni complesse di forze fisiche, fisiologiche e mentali e la realta
linguistica si da solo nel momento in cui I’individuo vi proietta la sua soggettivita di parlante” (D’OTTAVI, 2010,
p. 73-74).
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Podemos perceber esse movimento em situacGes de aprendizagem de lingua estrangeira:
quando o aprendiz recebe um som, o que fica dele é a impressdo recebida, € ndo 0 som em si
pronunciado pelo falante. Muitas vezes, 0s sons de uma lingua estrangeira ndo existem na lingua
materna, ou sdo associados a significados diferentes; assim, 0 som percebido pelo ouvinte ndo
apresenta distincdo de valor, entdo, o que ele faz é buscar um valor préprio, fazendo
associacOes, por vezes baseado em sua lingua materna, e forja um valor para a impressdo
recebida, que nem sempre serd 0 mesmo vislumbrando por seu interlocutor. Portanto, esses
fendmenos linguisticos que listamos podem resultar em diferentes efeitos.

Parret, no livro Monoscritti di Harvard, traz uma citacdo de Saussure que nos é cara
para pensarmos o quando a impressao recebida, seja ela acustica ou visual, € subjetiva e dificil

de ser definida:

A impressao acustica é definivel? Ela ndo é mais definivel do que a sensacéo [visual]
de vermelho [ou azul], que é psiquica, completamente independente [em si] do fato
de que o vermelho dependa de 72.000 [ou quantas quiser] vibracdes que penetram no
olho'® (SAUSSURE, 1994, p. 19, N 14c [3305.7]).

A implicacdo do pensamento na lingua esté ligada, primeiramente, a analogia, pois € o
“fendmeno de transformagédo inteligente”, ou seja, da consciéncia do falante. A lingua, por sua
vez € a consciéncia do falante, e para que ela aconteca € preciso que haja, antes de tudo, a escuta
— que ¢é sempre ativa. E por isso que sustentamos a concepcio de “sujeito ouvinte”, pois antes
de um sujeito se tornar falante, recebeu impressées psiquicas e ele se formou como ouvinte, e
a partir desse momento de ouvinte a lingua foi sendo depositada em seu cérebro pelas falas da
comunidade na qual ele estd inserido, formando seu “tesouro”. Aqui reside a importancia dos
estudos de aquisicdo e percepcdo do aspecto fonico, especialmente ao que toca a lingua
estrangeira. Na complexidade de aprendizagem da lingua estrangeira surge a dificuldade do
sujeito falante em entender e aplicar o papel da consciéncia na lingua. Depecker (2012, p. 112)
afirma que “para Saussure, o papel da consciéncia na lingua ndo ¢ um simples postulado. E um
principio fundamental”. E para que haja o reconhecimento dos signos a consciéncia precisa
estar implicada.

Depecker (2012) sustenta que o jogo da consciéncia com 0s signos é particular, por isso
“a lingua so tem sua regra pela e na consciéncia dos sujeitos falantes”. A partir disso podemos
pensar, novamente, a relacdo de aprendizagem de lingua estrangeira: é preciso trabalhar no

campo de consciéncia de sujeitos falantes que seja estranha ao sujeito ouvinte, fazendo-os

104 No original: “L’impressione acustica ¢ definibile? Essa non ¢& piu definibile della sensazione [visiva] del rosso
[o del blu], che & psichica, completamente indipendente [in sé] dal fatto che il rosso dipenda da 72.000 [o da quante
si vuole] vibrazioni che penetrano nell’occhio” (SAUSSURE, 1994, p. 19, N 14c¢ [3305.7]).
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adquirir uma consciéncia que ndo é sua. Para apreender uma lingua estrangeira, é preciso que a
consciéncia esteja envolvida, pois para que um signo seja interpretado como tal — e ndo como
uma massa amorfa de sons — é necessario ter consciéncia de que se trata de um signo. Torna-se
importante lembrar que ndés comungamos relagcBes associativas e sintagmaticas com a
comunidade linguistica na qual estamos inseridos, mas nunca exatamente as mesmas. A
consciéncia é a responsavel por atribuir valores aos signos e, por consequéncia, sentidos, sendo
ela, também, a grande intérprete da lingua.

Ao voltarmo-nos novamente para o circuito de fala saussuriano, deparamo-nos com dois
sujeitos para os quais ndo podemos olhar da mesma maneira, pois recebem influéncias

diferentes. D’Ottavi chama atengdo para a recep¢ao nada acidental de Monsieur B:

Orientado quanto a distincéo e a ilustracdo das fases da troca verbal interindividual ao
final do enquadramento da esfera psiquica como sede da langue, o circuito da parole
termina, portanto, por ndo incorporar — ou pelo menos por nao fazé-lo de maneira
muito evidente — as consequéncias que sobre o nivel da compreensdo se aproximam
da viso saussuriana como um todo.

Por outro lado, o circuito da parole leva os sinais de uma atencdo para o lado
perceptivo nada acidental e ndo priva de profundas implicacOes tedricas: a qualidade
de “actistico” de um dos elementos do “centro associativo” revela todo o peso que o
lado receptivo, culta na sua natureza de depdsito psiquico de marcas sonoras, reveste
a concepgdo saussurianal® (D’OTTAVI, 2010, p. 82).

Além da percepcao ser sempre ativa, a relevancia do som ouvido é¢ maior do que a do
som pronunciado, pois 0 aspecto acustico € aquilo que o sujeito interpreta, ndo o vocal. 1sso
fica bastante evidente em determinadas prondncias em uma lingua estrangeira, quando o sujeito
aprendiz pronuncia alofones, ou qualquer outra unidade em dada lingua, convicto de que esteja
na prondncia correta do idioma pretendido, pois foi 0 que o seu ouvido percebeu. Na fronteira
entre as linguas a analogia fonica é fortemente marcada, ja que existe uma tendéncia a
aproximacao de formas analogas.

Segundo Depecker (2012), as formas enunciadas por um sujeito, e podemos pensar
especialmente naquele que estd em processo de aquisicdo de uma lingua estrangeira, ndo
surgem ao acaso, mas a partir de aproximacdes de outras formas anélogas, na lingua materna
ou no préprio idioma alvo. Com relacdo a como essas aproximacdes sdo feitas, Saussure define

duas “ordens”: a discursiva (cada unidade depois da outra na frase, carater linear) e a intuitiva.

195 No original: “Orientato com’¢ alla distinzione e all’illustrazione delle fasi dello scambio verbale
interindividuale al fine dell’inquadramento della sfera psichica come sede della langue, il circuito della parole
finisce quindi per non incorporare — 0 almeno per non farlo in maniera troppo evidente — le conseguenze che sul
piano della comprensione si tirano abbracciando la visione saussuriana nel suo complesso.

Per contro, il circuito della parole porta i segni di un’attenzione per il versante percettivo tutt’altro che accidentale
e non priva di profonde implicazioni teoriche: la qualifica di “acustico” per uno degli elementi del “centro
associativo” rivela tutto il peso che la sponda ricettiva, colta nel sua natura di deposito psichico di impronte sonore,
riveste nella concezione saussuriana” (D’OTTAVI, 2010, p. 82)
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A ordem intuitiva esta ligada aos elementos da lingua que intervém no sujeito falante
antes da fala (ou no sujeito ouvinte antes dele se tornar falante), e aqui estamos no campo da
escuta. Parece-nos que a ordem intuitiva esta mais presente em aprendizes de uma lingua
estrangeira do que a discursiva, ou a0 menos acontece antes, tendo em vista seu lugar primordial
na formacdo do pensamento do sujeito. As aproximagfes em lingua estrangeira se ddo mais
pela forma da lingua materna do que pelo sentido, especialmente pela forma acustica, por isso
tamanha a dificuldade dos aprendizes de italiano em fixarem a oclusiva alveolar desvozeada [t]
apos a vogal i — a troca é sempre feita pela africada alveopalatal desvozeada [tf], j& que em
portugués elas sdo alofones e a variante mais comum é a africada alveopalatal desvozeada [tf];
podemos ainda citar outro classico exemplo: “como se diz ‘comer’ em italiano?” “Comere”,
respondera alguém, sem imaginar a existéncia da palavra mangiare, ja que € da consciéncia
coletiva que os verbos terminam em -are, -ere, -ire.

Assim, entendemos o dado aclstico como fundamental para formar um falante,
incialmente em lingua materna, mas de modo particular em uma lingua estrangeira, visto que
estaremos num campo fonico diferente daquele que estamos acostumados. A percepcao de uma

lingua estrangeira ganha contornos singulares, como veremos na préxima e ultima secao.

3.3.Percepcao da escuta na lingua estrangeira

O cenario da escuta em uma lingua estrangeira desenha-se bastante particular, ja que o
sujeito ainda ndo esté inserido na comunidade de fala, esta alheio ao fato social e ja possui um
sistema linguistico consolidado, sua lingua materna.

Nesse sentido, Laura Mori, doutora em linguistica e professora na Universita degli Studi
della Tuscia, em Viterbo, na Italia, desenvolveu um precioso trabalho acerca da aquisi¢éo
linguistica do italiano como segunda lingua®, a saber: o estudo se desenvolveu a partir de 13
marroquinos, com idades, nivel cultural e social ndo homogéneos, mas que viviam ha anos na

Italia. Com relacdo a escuta no processo de aquisi¢do da lingua, a autora afirma que

os falantes podem ter dificuldade em produzir certos contrastes que, se nao forem
funcionais na lingua nativa, eles ndo conseguem nem mesmo perceber e tendem a

106 No caso de Mori (2007), segunda lingua é a lingua que é aprendida, por um estrangeiro, no pais de origem —
como italiano estudado na Italia por marroquinos, foco de seu estudo.
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resolver através de processos de fortalecimento ou enfraquecimento®” (MORI, 2007,
p. 9, grifos nossos).

Ou seja, durante aquisicdo de uma lingua estrangeira, a escuta tem papel fundamental,
pois sera ela a responsavel por recortar, ou ndo, as unidades ouvidas e, em caso de davidas,
muitas aproximacoes serdo feitas com a lingua materna, a partir da qual poderdo ser produzidos,
por exemplo, diferentes fonemas em lingua estrangeira, mas que em lingua materna eram
alofones. E o que Schroeder (2004) aponta como “transferéncia linguistica”, quando o aprendiz
busca apoio em sua lingua materna com o objetivo de suprir as lacunas da lingua estrangeira;
“devemos registrar, no entanto, que, assim como a transferéncia pode favorecer o aprendiz,
pode também prejudicé-lo em algumas situacdes, levando-o a transferir estruturas que ndo sdo
aceitas na lingua alvo e resultando em um processo de transferéncia negativa ou erro”
(SCHROEDER, 2004, p. 27).

Quando pensamos no vinculo professor-aprendiz, a relacdo fala-escuta merece uma
atencao especial, pois “o outro, que escuta, exerce sobre ele [falante] a tirania da regra que exige
uma fala clara, ordeira e limitada no tempo”1%® (COURSIL, 2000, p. 24), ou seja, 0 ouvinte é o
primeiro que exige o controle da fala do outro. Este movimento fica muito evidente quanto
estamos em sala de aula com o objetivo de ensinar uma lingua estrangeira, especialmente nos
niveis mais elementares do processo de aquisicao, visto que exige do professor uma fala mais

lenta, pontuada e precisa

A fala hiperarticulada requer daquele que fala muito trabalho, muita atenco e muito
controle, mas € de facil interpretacdo para quem escuta. A fala hipoarticulada requer
menos trabalho e menos atencéo do falante, mas apresenta mais problemas e mais
trabalho interpretativo ao ouvinte'®® (LEONI e MATURI, 20186, p. 24).

Isso, no entanto, ndo quer dizer que em uma fala hipoarticulada, segundo a denominacao
dos autores, seja incorreta ou, no caso da Italia, ligada aos dialetos, assim como a fala
hiperarticulada ndo é sinbnimo de standard, ndo apenas mecanismos de articulacdo aos quais
os falantes devem se submeter, a depender da situacdo comunicativa, para atingir o ouvinte de
maneira mais eficiente. Ou seja, é 0 ouvinte, a partir de sua escuta, modulando a fala de seu

interlocutor.

107 No original: “I parlanti possono avere difficolta a produrre determinati contrasti che, se non funzionali nella
lingua nativa, essi non riescono neppure a percepire e tendono a risolvere mediante processi di rafforzamento o
indebolimento” (MORI, 2007, p. 9).

108 No original: “l'autre, que écoute, exerce sur lui la tyrannie de la régle que exige une parole claire, ordonnée et
limitée dans le temps” (COURSIL, 2000, p. 23)

199 No original: “Il parlato iperarticolato richiede a chi parla molto lavoro, molta attenzione € molto controllo ma
¢ di facile interpretazione per chi ascolta. Il parlato ipoarticolato richiede meno lavoro e meno attenzione a chi
parla ma pone piu problemi e piu lavoro interpretativo a chi ascolta” (LEONI e MATURI, 2016, p. 24).
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Podemos concluir que a escuta esta na base do aprendizado das linguas, tendo papel
fundamental para que o sujeito ouvinte se transforme em falante, além de ser um modulador da
fala, tendo em vista que esta tende a se adaptar de acordo com o ouvinte. Ainda assim, é um
aspecto que recebe pouco espago nos estudos linguisticos, quando comparado a producgdo da
fala. Qualquer pessoa que se encontre em um grupo de falantes nativos, sendo um estrangeiro,
ou ainda em uma sala de aula de nivel inicial, sabe o quanto é desconfortavel ndo compreender
0 que se escuta e ndo poder falar a lingua da comunidade. O adulto sofre muito mais do que
crianca com essa lacuna linguistica por estar, em geral, menos disponivel a colocar-se em jogo
ou ter a necessidade de manter certa imagem, e neste momento encontramos o siléncio,

momento de reflexdo ou escuta atenta.

Portanto, mesmo a escuta tendo um 6rgéo destinado quase exclusivamente para si —
diferentemente da fala — recebe pouca atencéo por parte dos estudos linguisticos, possivelmente
por ser dificil de analisa-la. Os ouvidos estdo sempre abertos a colher os sons ao seu redor, no
entanto, a escuta € Unica e particular, é impossivel que uma pessoa escute pela outra, e mesmo
que uma fala seja direcionada a varias pessoas, as impressoes da escuta sdo sempre diferentes
para cada sujeito. Nesse movimento, antes de tudo, o sujeito recebe muitas imagens acusticas,
associa-as em seu cerebro, através de um ativo processo psiquico, a conceitos, forma-se ouvinte

e sO entdo constitui-se como falante, seja de lingua materna, seja de lingua estrangeira. E a

escuta, portanto, que primeiro insere o0 sujeito em um sistema linguistico.
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CONSIDERACOES FINAIS

As aulas de Ferdinand de Saussure, entre 1907 e 1911 na Universidade de Genebra, e a
publicacdo postuma do Curso de Linguistica Geral, em 1916, mudaram para sempre 0S rumos
da linguistica moderna e trouxeram o ponto de partida da presente dissertacao.

Saussure trabalhou arduamente para esclarecer conceitos que lhe eram importantes, a
comecar pela triade linguagem, lingua e fala. O que o legado saussuriano nos deixa € que a fala,
objeto concreto e individual, acontece a partir do exercicio da linguagem na lingua, que é
depositada nos sujeitos de forma passiva — e esse depdsito se da pela escuta —, quando se trata
de uma lingua materna, ou “o individuo tem necessidade de uma aprendizagem para conhecer-
lhe o funcionamento” (SAUSSURE, 1975, p. 27) quando estamos tratando de uma lingua
estrangeira. Ainda assim, a mediadora da aprendizagem é sempre a escuta.

Sendo a lingua o principal sistema de signos que usamos para nNos comunicarmos,
tivemos de ter especial atencdo a mais este conceito saussuriano: o signo linguistico, objeto
psiquico de duas faces, resultado da unido de um conceito (significado) a uma imagem acustica
(significante), sendo, ao mesmo tempo, arbitrario — ja que ndo existe nenhuma razéo légica ou
natural que ligue as duas faces — e linear. Dessa maneira, 0 recorte do signo linguistico é relativo
e esta na dependéncia da comunidade linguistica, isso prova, por exemplo, a diferenca entre as
linguas: nem mesmo as onomatopeias nao recortadas da mesma maneira em diferentes idiomas.

E nesse cenario que surgem as diferencas fonicas: a lingua portuguesa recorta como
alofones alguns pares que em italiano ndo percebidos como fonemas, como é o caso de [t] e
[t/], por exemplo. O valor nunca esta no som em si, mas nas relaces que ele estabelece com
outros elementos do sistema, e se diferencia de sistema para sistema; essas relacdes sdo do tipo
associativas — ocorrem fora do discurso, evocando o “tesouro depositado pela pratica da fala e,
outros individuos pertencentes a mesma comunidade” (SAUSSURE, 1975, p. 21) — e
sintagmaticas — ocorrem dentro do discurso. Ao tratarmos da apropriacdo de uma lingua,
chegamos ao processo de criacdo inteligente: a analogia, que opera por meio das relacdes
sintagmaticas e associativas; no que concerne a aquisicdo de uma lingua estrangeira,
percebemos que o0 sujeito apoia-se bastante no aspecto fonico da lingua materna e, a partir das
impressdes acusticas que vai recebendo, consegue, com maior ou menor facilidade, consolidar
seu lugar na lingua estrangeira.

Devemos lembrar, ainda, que o valor linguistico ndo surge do nada, mas a partir das

impressoes acusticas recebidas pelo sujeito ouvinte ao associa-las a significados, pois como diz



72

SAUSSURE (2015, p. 29) ¢ “somente ouvindo os outros aprendemos a nossa lingua materna”,
Ou seja, a escuta aparece colocada como essencial para a aquisicdo de uma lingua. Faz-se
interessante relembrar ainda o quanto a escrita fonética pode ajudar a construir a consciéncia
fonica dos sujeitos, especialmente para o professor de lingua estrangeira, deixando os alunos
mais seguros durante suas producdes orais a partir do momento em que contam com o apoio na
escrita, ainda que esta seja sempre incompleta, pois € impossivel abarcar todas as materialidades
do fénico.

Dessa maneira, chegamos ao circuito da fala, onde vimos ilustrados o ouvinte e o
falante; a este ultimo ndo devemos langar um olhar ingénuo, de mero receptor da fala, pois ha
um papel ativo e ganha lugar importante na teoria saussuriana. Tanto que De Mauro escreve a
nota 61 (SAUSSURE, 2015, p. 385), deixando claro o quanto a escuta tem um papel ativo. Os
interlocutores compartilnam imagens acusticas mais ou menos homogéneas, mas nunca
exatamente as mesmas. Dito isso, coube-nos olhar para os outros elementos, alem do signo, que
estdo presentes na escuta, e 0 primeiro a que nos dedicamos foi a voz.

A voz ¢ anterior a fala e reflete o que o sujeito ha de mais intimo e exclusivo, no entanto,
€ um objeto bastante negligenciado pela linguistica, que a estuda de maneira geral, como
emissao sonora, sem pensar na sua unicidade. Nao existe nenhuma ciéncia a qual a voz pertenca
de maneira ampla e que a esgote por completo.

Ainda que seja passivel de imitacdo, a voz humana apresenta caracteristicas unicas e
individuais que fazem com que ela ndo possa ser comparada a outras vozes. Além disso, quando
se trata de um enunciado, € claro que o significado ndo estd somente nas palavras proferidas,
pois a voz carrega sentidos para além das palavras; muitas vezes ela é a grande reveladora da
verdade, independente daquilo que ela anuncia, como podemos observar na historia de Isaac e
seus dois filhos, no livro do Génesis. No entanto, uma de suas carateristicas € a de se alterar ao
longo do tempo, em funcdo dos hormdnios, idade, interlocutor ao qual o falante se dirige e até
mesmo em relacdo a situacdo comunicativa.

A voz ndo possui um 6rgdo destinado exclusivamente a sua producdo — como a escuta
possui a orelha — todavia, ela ndo pode ser confundida com qualquer ruido, ela ndo é puro som,
mas uma categoria. Mas entdo, o que é avoz? Ela é o meio pelo qual reconhecemos uma pessoa,
nunca € neutra, sempre traz consigo uma lembranca afetiva traduzida em forma de emissédo
fonica. Ela ainda convoca outros sentidos ao ser escutada. Além disso, a voz tem uma poténcia
sedutora, capaz de acusar eventuais problemas na escrita, conforme apontam Camilleri e De
Mauro (2014, p. 86).
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Ao adentrarmos a obra de Heller-Roazen (2010), para pensar a voz durante 0 processo
de aquisicdo da lingua, vimos que no &pice do balbucio a crianca é capaz de articular todos 0s
sons contidos em todas as linguas. Conforme vai ocorrendo a apropriacdo da lingua materna,
ocorre a atrofia das habilidades fonicas e acusticas, j& que a crianga passa a ndo produzir sons
que ndo escuta em seu idioma.

Falar em voz, e escuta, é também falar de siléncio, visto que a voz ndo é uma emissdo
continua de sons. Quando se escuta uma voz, para que haja entendimento, é preciso que exista
siléncio, portanto, o siléncio ndo deve ser encarado como 0 oposto da palavra, mas como parte
integrante do processo comunicativo. Assim, antes de ser o vildo em uma sala de aula de
aprendizagem de lingua, ou visto como um grande vazio, o siléncio deve ser entendido como
parte do processo de aquisi¢do, podendo carregar multiplos sentidos. Siléncio também é uma
forma de comunicar.

Por fim, falar de voz nos obrigada a falar de escuta, ja que é a partir dessa Ultima que a
voz é descrita, a orelha é a grande intérprete da voz. Mas afinal, o que é escutar? Existe diferenca
entra ouvir a escutar?

Na presente dissertacdo, tratamos sempre do ato de escutar, por ser um processo
psiquico, e ndo de ouvir, por ser um processo fisiologico. Assim, a escuta é algo subjetivo e
dificil de ser analisada; poucos estudos séo produzidos em relacéo a ela, um dos motivos para
isso reside no fato de os mecanismos de interpretacdo e recep¢do serem de menor visibilidade
por serem processos internos. O que sabemos da escuta do outro é aquilo que ele nos diz, que
sera sempre reinterpretado pela nossa escuta.

O sujeito que escuta, Monsieur B, encontra-se em uma posicao aparentemente passiva,
tendo em vista que o Unico 6rgao do nosso corpo que ndo podemos fechar por completo séo as
orelhas, mesmo quando dormimos elas permanecem abertas, mas a partir do momento em que
suas orelhas recebem ondas sonoras, desencadeia-se um processo ativo, em seu cérebro, que
ligara os significantes recebidos aos significados especificos, formando signos. Mais do que
estudar os atos de fonacdo, o que deve interessar ao linguista sdo as impressdes produzidas na
orelha de Monsieur B, pois sdo elas as responsaveis pelo recorte de valor dos signos e a partir
delas a lingua se forma, enquanto sistema, no sujeito ouvinte.

Na linguistica pds-saussuriana, o sujeito ouvinte comeca a ganhar papel de destaque, e
o lado receptivo é definido como ativo, pois a percep¢do passa pela consciéncia do ouvinte.
Além disso, a relevancia do som ouvido € maior do que a do som pronunciado, pois 0 sujeito

interpreta o dado acustico, ndo o vocal.
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Quando se trata da escuta de uma lingua estrangeira, o0 cenario é um pouco diferente em
relacdo a lingua materna, pois o sujeito ja possui um sistema de “sons possiveis” fixados em
seu cérebro e, especialmente nos niveis iniciais, esta alheio ao fato social, o que faz com que
ele encontre dificuldades em recortar as unidades significativas. Quando o aprendiz encontra
dificuldades no reconhecimento de sons da lingua estrangeira, possivelmente recorrera a lingua
materna, por um processo de analogia. A escuta tem, inclusive, o poder de controlar a fala,
especialmente no que concerne a relagéo professor-aluno em contexto de aprendizagem de uma
lingua estrangeira. Em relacdo ao nivel de escuta dos alunos, o professor podera modular sua
fala, sendo mais ou menos articulada, para que seja compreendido.

Por fim, esta dissertagéo iniciou-se pela teoria saussuriana, passou pelas no¢oes de voz
e siléncio para, finalmente, chegar a escuta, aquela que é fundamental na aquisicao das linguas.
Esperamos ter conseguido elucidar, com esse percurso, o papel central e primeiro que a escuta
teve em nos, falantes de lingua portuguesa ou de qualquer lingua estrangeira, durante nosso
processo de aquisicdo. No entanto, temos consciéncia de que o trabalho néo se encerra aqui, ha
ainda muito para ser explorado de maneira mais aprofundada sobre escuta, voz e siléncio no
ensino de lingua materna, ensino de lingua estrangeira, aprendizagem de lingua estrangeira.
Finalmente, a presente dissertacdo ancorou seu estudo em nog¢des teoricas que se apresentam
aos refletirmos sobre o ensino e aprendizagem de linguas. Os exemplos por nés utilizados
serviram como um esbogo de deslocamento do campo teorico para a observacao do processo
em si. Esperamos que nosso trabalho possa contribuir para pensar o papel do siléncio, voz e

escuta na aquisicao das linguas em pesquisas futuras.
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