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Para Artur e Mariana, meus anjinhos



And all the little monsters said in a chorus:
You must Kiss us.

What! You who are evil,

Ugly and uncivil.

You who are cruel,

Afraid and needy,

Uncouth and seedy.

Yes, moody and greedy.

Yes, you must bless us.

But the evil you do,
The endless ado.
Why bless you?

You are composed of such shameful stuff.

Because, said the monsters, beginning to laugh.
Because, they said, cheering up.

You might as well. You are part of us.

Suniti Namjoshi,

St. Suniti and the Dragon
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RESUMO

Esta pesquisa de doutorado investiga o fazer fotografico através da
evocacao de iconografias ligadas a relacdo maternidade-infancia. As imagens que
resultam como corpus desta tese, realizadas no periodo de 2005 a 2009, foram
produzidas a partir de processos fotograficos analdgicos e digitais, ou dos
processos denominados Early Photographic Processes (como daguerredtipos,
ambrotipos, tintypes, papel salgado, cian6tipo, goma bicromatada e kallitype ou
marrom vandyck) até imagens capturadas em cameras digitais, processadas e
impressas digitalmente. Parte dos negativos de minhas imagens é de papel e,
em alguns casos, nenhuma camera ou negativo foram empregados. As imagens
finalizadas tém como suportes chapas de prata, vidro, aluminio e papel (de
algodao e Fabriano). O foco desta investigacdo sdo os processos fotogréaficos
histéricos no meu processo de trabalho e o universo de imagens e memdrias que
constituem o meu repertério atual utilizado como conceito operacional o
assombr(e)amento. Os objetivos desta pesquisa sdo fazer experiéncias hibridas
entre as praticas analdogicas e as digitais, a partir do uso dos processos
fotogréficos historicos englobando a captura e/ou processamento e/ou suportes.
Esses processos e seus usos contemporaneos buscam articular, tanto no plano
pratico quanto no plano teérico, os conceitos de hibridismo e o de fotografia
expandida. Proponho wusar a metafora da procriacdo, a experiéncia da
maternidade, como o processo da obra se gestando. A obra artistica é esse ser
que sofre com o processo de criacdo, com o impacto das técnicas e
procedimentos. O corpus de trabalho resultante desta pesquisa de doutorado sao
as séries denominadas Benedictus, relicarios (con) sagrados, Duplos,
A..SOMBRA..DA, A Vinda das Fadas, Fantasmas, Casinha Mal-Assombrada,
Cenas de Violéncia, Era uma vez: Historias da Crianca e do Lar, Lilith e
Eternidade.

Palavras-chave: Fotografia; Processos Fotograficos Histéricos; Processos
Digitais; Materiais Fotossensiveis; Artes Visuais; Imaginério infantil.



ABSTRACT

The present doctorate research investigates photography making through
the evocation of iconographies related to the mother-childhood relationship. The
images taken between 2005 and 2009 both from analogical and digital processes
from the so called Early Photographic Processes (such as daguerreotypes,
ambrotypes, tintypes, salted paper, cianotype, gum bichromate and kallitype or
vandyck print) or even images captured in digital cameras, processed and
digitally printed. Part of the negatives of my images are in paper and in some
cases no camera or negative was used. The final images have as support silver,
glass, aluminium and paper plates (cotton and Fabriano). The focus of this
research are the historical photographical processes in my process of work and
the universe of images and memories that constitute my current repertoire using
as operational concept “assombr(e)amento”.

The objectives of this research are to make hybrid experiences between
the analogical practices and the digital ones, through the use of the historical
photographic processes, including the capture and/or processing and/or support.
These processes and their contemporary uses try to articulate, in the practical
plan and in the theoretical plan, the concepts of hibridism and the one of
expanded photograpy. | propose to use the metaphor of the procriation, the
experience of the maternity, as the process of the work of art being gestated.
The work of art is that being that suffers with the creation process, with the
impact of the techniques and procedures. The corpus of works resulting from this
doctorate research are the series named: Benedictus, relicarios (con) sagrados,
Duplos, A..SOMBRA..DA, A Vinda das Fadas, Fantasmas, Casinha Mal-
Assombrada, Cenas de Violéncia, Era uma vez: Histérias da Criangca e do Lar,
Lilith e Eternidade.

Keywords: Photography; Historical Photographic Processes; Digital Processes;
Photosensitive materials; Visual Arts; Infantile”s Imaginary.



LISTA DE FOTOGRAFIAS

Foto 2.1: Documento de trabalho, The Maze, Hampton Court Palace.....................

Foto 2.2: Fotografias capturadas do aparelho de televisdo durante
0 FIIME MOSTIOS S A . e e e e

Foto 2.3: Close dos cobmodos da casinha de papel em trés dimensfes...................

Foto 2.4: Silhuetas de Era Uma Vez: Histérias da Crianca e do Lar, imagem digital,
dimensdes variaveis, adesivo sobre a parede ..........cooiiiiiiiiiii i e

Foto 2.5: Silhuetas de flocos de neve. Imagem Digital em adesivo, tamanhos
AV 2= 1 £ VY £

Foto 2.6: As fadinhas em meu jardim, o negativo digital e cépia em papel
L5721 o =T (o S

Foto 2.7: Raspagens no negativo de colddio com instrumento pontudo, série Fantasmas,
papel salgado a partir de um ambrotipo, 12,5 X 17,5CmM ..oviiiiiiiiiiiiiiiiiiiieaaaenns

Foto 2.8: Lilith, ciano6tipo sobre tecido, 25 X 17 CM...iiiiiiii e

Foto 2.9: montagem de negativo digital a partir de duas imagens
(or= T o] HB | = Lo b= ISR o F= T = Vo F= 1

Foto 2.10: impressao dupla em marrom vandyck e ciandtipo, 17 x 25 cm .............
Foto 2.11: Fotografias que deram origem aos quatro trabalhos monocromaticos ....
Foto 2.12: Fotografias em goma bicromatada ...

Foto 2.13: Verso Benedictus. Gravura seca em relevo de medalhinha
de santo sobre papel, ¥4 de placa de daguerre6tipo, (11,4 X 13,7 CM) ..ccvcevveennenn...

Foto 2.14: Visitante segura a moldura de Benedictus e olha atentamente..............
Foto 3.1: Série Abstrahere, fotografia preto-e-branco, 18 x 24 cm ..........c.cccueee...
Foto 3.2: Série Abstrahere, fotografia colorida, 1,20 X 0,9 M ....ccoviiiiiiiiiiiiiinnnnnn.
Foto 3.3: Série Blindness, fotografia colorida, 90 X 60 CM .....cccvvviiiiiiiieiiienaann.
Foto 3.4: Série Blindness, fotografia colorida, 60 X 90 CM ......ccvviiiiiiiiieiiieeeaen.
Foto 3.5: Série Jardim Secreto #2, llex Matetype, 21 X 17 CM ..cccvvvviiiiiieiiniannnnn.
Foto 3.6: Série Jardim Secreto #4, llex Matetype, 23 X 17 CM ...ccevvviiiiiieniiinnnnn.
Foto 3.7: Série Shadows #2, llex Matetype, 17 X 25 CM ..cvvviiiiiiiiiiiiiiiiieaaaenns
Foto 3.8: Série Shadows #5, llex Matetype, 17 X 25 CM ...coiiiiiiiiiiiiiiiiii i,
Foto 3.9: Série Duplos, ciandtipo, 30 X 40 CM oo eaenees

Foto 3.10: Série Duplos, cianitipo, 30 X 40 CIM ..cinneiiii i eeaaeeeaaaeans

29

36

38

40

40

41

44

44

44

44

54

55

58

60

62

63

64

65

66

67

68

69

71

72



Foto 3.11: Série Duplos, cian6tipo e marrom vandyck, 20 X 25 ¢cm .......cccceviennn...
Foto 3.12: Série Duplos, cianétipo e marrom vandyck, 20 X 25 CM....c.ccvvivvvvniinnnn...

Foto 3.13: Série Benedictus, goma bicromatada, ¥ de placa de daguerredtipo
(G i I T o o 1 1)

Foto 3.14: Série Benedictus, goma bicromatada, ¥ de placa de daguerreétipo
(G i I T o o 1 1)

Foto 3.15: Série Benedictus, goma bicromatada, ¥4 de placa de daguerreétipo
(G i I T o o 1 1)

Foto 3.16: Série Benedictus, goma bicromatada, ¥ de placa de daguerreétipo
(G 0 i I TR o o 1 1) L

Foto 3.17: Série Benedictus, quatro fotografias coloridas em goma bicromatada
emolduradas, ¥4 de placa de daguerredtipo (11,4 x 13,7 cm cada).....ocevvueveennennn..

Foto 3.18: Série Benedictus, verso das 4 molduras, ¥ de placa de daguerredétipo,
(G 7 0 i I T o ¢ o> T - 1 L

Foto 3.19: Série Benedictus, gravura seca em relevo de medalhinha de santo sobre
papel, ¥4 de placa de daguerredtipo, (11,4 X 13,7 CM) cueiiiiiiiiii i eaaeeaaaens

Foto 3.20: Série A...SOMBRA...DA, marrom vandyck, 60 Xx 40 CM ........cccevieevnnnn..
Foto 3.21: Série A..SOMBRA...DA, marrom vandyck, 60 X 40 cmM ..........cceievinennn..
Foto 3.22: Série A...SOMBRA...DA, marrom vandyck, 60 x 40 cm ...........cccveiinennn..
Foto 3.23: Série A...SOMBRA...DA, marrom vandyck, 40 Xx 60 CmM .........cceeieeevnnnnn..
Foto 3.24: Série A..SOMBRA...DA, marrom vandyck, 40 Xx 60 cm ..........ccccceiieana...
Foto 3.25: Série A...SOMBRA...DA, marrom vandyck, 40 X 60 CmM .........cccevviiinnnnn..

Foto 3.26: Série A Vinda das Fadas, fotografias apropriadas e fotografias em
marrom vandyck, impressas em adesivo vinilico, 1,0 X 2,7 M ....cccviiiiiiiiiiiiiinnnn..

Foto 3.27: Série A Vinda das Fadas, Papel Salgado, 13,97 x 11,43 cm.........cc.......
Foto 3.28: Série A Vinda das Fadas, Papel Salgado, 13,97 x 11,43 CmM........c..........
Foto 3.29: Série A Vinda das Fadas, Papel Salgado, 13,97 x 11,43 cm..................
Foto 3.30: Série A Vinda das Fadas, Papel Salgado, 13,97 x 11,43 CM........cc.......
Foto 3.31: Série A Vinda das Fadas, Papel Salgado, 13,97 x 11,43 CM..................

Foto 3.32: Série Fantasmas, daguerreotipo, c. 8 x 10,5 cm. Posterior impressdo em
ploter, papel de algodao, 84 X 110 CIM ..oiiiiiiiiii i e et e e e eaanneens

Foto 3.33: Série Fantasmas, daguerreotipo, c. 8 x 10,5 cm. Original Apagado. Posterior
impressao em ploter, papel de algodao, 84 X 110 CM  ..oviiiiiiiiiiiii i eeeaaeeean

73

74

75

76

77

78

80

81

82

83

84

85

86

87

88

88

89

90

91

92

93

94



Foto 3.34: Série Fantasma, daguerreétipo, c. 8 x 10,5 cm. Original Apagado. Posterior

impressao em ploter, papel de algodao, 84 X 110 CM  ..cciiiiiiiiiiiiiii i eeaaeeens 95
Foto 3.35: Série Fantasmas, daguerreotipo, c. 8 x 10,5 cm. Original Apagado. Posterior
impressao em ploter, papel de algodao, 84 X 110 CM  ..cciiiiiiiiiiiiii e eeaeeen 96
Foto 3.36: Série Fantasmas, Papel Salgado a partir de um ambraétipo,

12,5 x 17,5cm. Posterior impressdo em ploter, papel de algodao, 84 x 110 cm ...... 97
Foto 3.37: Série Fantasma, tintype, 12,5 X 17,5 CM, .coiiiiiiiiiiiiiii i eeeeaaeee s 98
Foto 3.38: Série Fantasma, tintype, 9 x 11 cm. Posterior impressao em ploter, papel de

£= 1T (o T £= Lo TR < 72 N Nt 0 I o o o T 99
Foto 3.39: Série Casinha Mal-assombrada, marrom vandyck, 25 x 17 cm.............. 100
Foto 3.40: Série Casinha Mal-assombrada, marrom vandyck, 80 x 60cm............... 101
Foto 3.41: Série Casinha Mal-assombrada, marrom vandyck, 80 x 60cm............... 102
Foto 3.42: Série Casinha Mal-assombrada, marrom vandyck, 60 x 80 cm.............. 103
Foto 3.43: Série Casinha Mal-assombrada, marrom vandyck, 60 x 80cm............... 103
Foto 3.44: Série Lilith, cianétipo sobre tecido, 25 X 17 CM ..ovvviiiiiiiiiiiiiii i 105
Foto 3.45: Série Lilith, ciandtipo sobre tecido, 25 X 17 CM ..o.oviiiiiiiiiiiii i 106
Foto 3.46: Série Lilith, cianodtipo sobre tecido, 25 X 17 CM coevviiiiiiiiiiii e 107
Foto 3.47: Série Lilith, cianétipo sobre tecido, 17X 25 CM  ...coiiiiiiiiiiiiiiiiieeaeen. 108
Foto 3.48: Série Lilith, impressdo em ploter sobre papel vegetal, 90 x 115 cm ...... 109
Foto 3.49: Série Lilith, impressao em ploter sobre papel vegetal, 90 x 115 cm ...... 110
Foto 3.50: Série Lilith, impressao em ploter sobre papel vegetal, 90 x 115 cm ...... 111
Foto 3.51: Série Lilith, impressdo em ploter sobre papel vegetal, 90 x 115 cm ...... 112
Foto 3.52: Série Lilith, impressao em ploter sobre papel vegetal, 115 x 90 cm ...... 113
Foto 3.53: Série Lilith, impressdo em ploter sobre papel vegetal, 115 x 90 cm ...... 114
Foto 3.54: Série Lilith. Vista Galeria Iberé Camargo, Centro Cultural Usina do

LCF=E{0] 0 0[] 1 o J P 115
Foto 3.55: Série Lilith. Vista Galeria Iberé Camargo, Centro Cultural Usina do

(G- E{0] 0 0[] 1 o J PP 115
Foto 3.56: Eternidade. Vista Galeria Iberé Camargo, Centro Cultural Usina do

(G- E{0] 0 1] 1 o P 116
Foto 3.57: Eternidade. Detalhe Galeria Iberé Camargo, Centro Cultural Usina do

L= T 0 1] 1 o P 116



Foto 5.1: Teste de projecao de imagem dentro do armario, marrom vandyck,
17 x 25cm, 2006. Série fotografica da autora, sem titulo ...,

Foto 5.2: Série Fantasmas, ambroétipo escaneado, 12,5 x 17,5 cm, 2006 ..............

Foto 5.3: Série Fantasmas, c. 8 x 10,5 cm, 2006 ..

Foto 5.4: Série Maos, cianétipo, 17 x 25 cm, 2005

Foto 5.5: Série Maos, fotografia colorida de uma imagem impressa em
transparéncia e colada em espelho, 17 X 25 cm, 2005 ......cccoviiiiiiiiiiiiiii i eiiaeaenns

Foto 6.1: Andréa Bracher, Artur e Mariana, imagem digital, 80 x 60 cm, 2005 .......

Foto 6.2: Andréa Bracher, Lilith, 115 x 90 cm,2008

155

172

172

177

177

223

227



LISTA DE ILUSTRACOES
llustracdo 2.1: Fotografias de criangcas mortas ou memento mori. Capturadas
da internet. Originais da série Lilith, ... ... i 35
HUSTEraC80 2.2 BrOCRES ... e 56

llustracdo 3.1: Cenas de Violéncia 1, imagem digital, dimensdes variaveis. Posterior
IMPressao plotagem Papel. ... e e 104

llustracdo 3.2: Cenas de Violéncia 2, imagem digital, dimensdes variaveis. Posterior
IMPressao plotagem Papel ... .. oo e 104

llustracdo 3.3: Era Uma Vez: Historias da Crianca e do Lar, imagem digital, dimensdes
variaveis, adesiVo SODre @ Par€ae .......coviiiiiiiiiiiii et 104

llustracdo 3.4: Era Uma Vez: Historias da Crianca e do Lar, imagem digital, dimensfes
variaveis, adesiVo SODIre @ Par@Ue .......coviiiiiiiiiii ettt 104

llustracdo 4.1: Documentos com grafia de Sir John Herschel, designando o
contelddo do envelope que se encontra no Museum of History of Science, .............. 124

llustracdo 4.2: Sir John Herschel, “Phytotype #23”, ¢.1840, (sem informacéao
Lo L= 7= 1o o= 1] Vo ) J 127

llustracdo 4.3: Sir John Herschel, exemplo de gravura utilizada como negativo
nos experimentos fotograficos, autor nao identificado, 9,1 x 13,2 cM.......ccccccunee.... 127

llustracdo 4.4: Sir John Herschel, exemplo de negativo utilizado nos
experimentos fotograficos, autor nao identificado, 9,1 X 13,2 CmM ....ccvvviiiiinnnnnnn.. 127

llustracdo 4.5: Sir John Herschel, “Photograph made with the juice”,
I841-2. 13,2 X O, Ol ettt ettt ettt et e e e 127

llustracdo 4.6: Sir John Herschel, exemplo de gravura utilizada como negativo
nos experimentos fotograficos, autor nao identificado, 13.2 x 9,1cm ........c..ccuneen... 127

llustracdo 4.7: Talbot, The Oriel Window, South Gallery, Lacock Abbey,
provavelmente 1835, negativo de Photogenic drawing; 8.3 x 10.7 cm, irregular ..... 139

llustracdo 4.8: Talbot, Table Set for Tea: From the "Bertoloni Album”, 1839,
copia em Photogenic drawing a partir de um negativo de papel .........cc.cccviiieain... 139

llustracdo 4.9: Julia Margaret Cameron, Mnemosyne (Marie Spartali), 1868. Impressao
a partir de colodio, 32,2 X B0 CIMl .eiiiii ettt 142

llustracdo 4.10: Detalhe de uma fotografia de Julia Margaret Cameron, onde
visualiza-se a impressao de duas digitais €m COr eSCUra. ......ooiiieiiiiiiiiaiiiiaaaan. 144

llustracdo 4.11: Detalhe de fotografia de Julia Margaret Cameron, onde aparece o
craquelado em forma de “favo de mel” ... i 144

llustracdo 4.12: Julia Margaret Cameron, a esquerda acima, | wait (Laural Gurney),
a direita acima, Raphael, Sistine Madonna; a direita, embaixo, Seraphim
and Cherubim; a direita, embaixo, The Nestling Angel .......ccooiiiiiiiiiiiiiiiiiiaiaans 145



llustracdo 4.13: Margaret Cameron, My grand child age 2 years & 3 months,
pPapel albumiNAdO, ....ooii i e,

llustracdo 4.14: Julia Margaret Cameron, estudo de leito de morte, Adeline Grace
Clogstroun, junho de 1872, papel albuminado, 13,6 X 20,3 CM. .....cccvvviiiiiiennnannnns

llustracdo 4.15: Margaret Cameron, La Maddona Riposata (Resting in Hope), 1864,
papel albuminado, 25 X 20,2 CM. .ttt

llustracdo 4.16:, Julia and Charlotte Norman, papel albuminado,
1864, 22.9 x 21.0 cm. (arqueado € aparad) ......ccceieiiiiiiii e

llustracdo 5.1: Madona, Ambrétipo (colédio sobre vidro), século XIX,
LoTo 1 1= Tor= T T £= T= T | o] >

llustracdo 5.2: frame do filme Monstros S.A. onde o monstro
L= Lo LT = ToT I o To = 1 g o o =L o T

llustracdo 5.3: Frame do filme As Crbnicas de Narnia: O Ledo, A Feiticeira e o
Guarda-roupa. Lucy entra pela segunda vez no guarda-roupa que € portal para a
=] = W (ST F= 1= S

llustracdo 5.4: Festa de desaniversario na Casa do Chapeleiro Maluco, frame
do filme Alice no Pais das Maravilnas ........ ..o e

llustracdo 5.5: Louise Bourgeois, Maman, 1999. Aco, marmore,
8,95 x 9,80 x 11,58 m. Colecdo Guggenheim Musuem, Bilbao ................ccoeeeanae..

llustracdo 5.6: Louise Bourgeois, Spider, 1997. Aco, tapecaria, madeira, vidro,
tecido, borracha, prata, ouro e 0sso. 4,45 x 6,66 x 5,18 m. Colecao privada, Cortesia
Cheim & REA ... e e aas

llustracdo 5.7:Louise Bourgeois, Spider, (detalhe: tiny locket), 1997.
Aco tapecaria, madeira, vidro, tecido, borracha, prata, ouro € 0SSO. .........cccevenn....

llustracdo 5.8: Mary Kelly, Post-Partum Document, (1973-1979), ....ccvvvvvviiinnnnn..

llustracdo 5.9: Mary Kelly Primipara, Bathings Series 1974.12 fotografias preto-e-
Branco, 7,5 X 11 CM CAO@ . .nnutiiii ittt et

llustracdo 5.10: Mary Kelly, Primipara, Manicure/Pedicure Series, 1974. 10
fotografias preto-e-branco, 7,5 X 11 cmM Cada ....ccooiiiiiiiii e

llustracdo 6.1: Frances Griffiths, Elsie Wright.: Frances and the leaping fairy.
Gelatina de Prata, 15 x 10 cm. A fairy offering Elsie a bunch of harebells, ..............

llustracdo 6.2: Fotografia de Elsie demonstrando como capturaram as fadas,
carta de Elsie Hill para Geoffrey Crawley, desenho de Elsie que acompanhava a .....

llustracdo 6.3: llustracdes de Cicely Mary Barker, esquerda: Apple Blossom; The
Blackberry Fairy, direita: Flower Fairies of the Autumn ...,

llustracdo 6.4, esquerda: microfotografia de flocos de gelo derretendo ..............

llustracdo 6.5, direita: desenho de Bentley usados no trabalho Eternidade .........

147

147

147

147

149

154

154

159

164

165

165

176

180

180

189

190

191

193

193



llustracdo 6.6: John Anster Fitzgerald, The Artist’'s Dream, 1857, 6leo sobre
cartdo, 25,4 x 30,5 cm, Maas Gallery, LONdres .......ccoiiiiiiiiii i 195

llustracdo 6.7: O Fantasma de Bernadette Soubirous, c. 1890, Papel albuminado, 5,8 x
L2 205 o 1 198

llustracdo 6.8: Fotografias de “extras” de CranGas .......ccceveiiiiiiiieiiiiiiiieaiaaiaaaann. 198

llustracdo 6.9: Christian Boltanski, Les Ombres, 1984, (Shadows).
RV TST= To R o = 1 1S3 7= 1 = To= Lo L 204

llustracdo 6.10: Kara Walker, Untitled (Milk & Bread), 1998, papel cortado e
E= Lo [SYST Vo T o F= T o = 1 =T [ 204

llustracdo 6.11:, Night, 1998, vista da instalacdo ..........cccooiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiaa... 211

llustracdo 6.12: Peabody (Animal Drawings), 1996, tinta sobre papel, vista da
([ 1Sy =1 F=Tok=To I =T g To ST or= o 1= 211

llustracdo 6.13: Star and Scat, 1996, cristal Schott, bronze e papel

NEPAIES AZUI ... e 211
llustracdo 6.14: Kiki Smith, Sleeping Witch, C-Print, 4 x 6 inc., 2000 ................. 213
llustracdo 6.15: Vista da exposicao ICP, Nova lorque, EUA .......ccoiiiiiiiiiiiiiann... 213

llustracdo 6.16: Kiki Smith, Faeries, 1993, aluminio. Fotografia na parte
de baixo, Faeries in Forest (Stkowhegan, Maine, EUA), 1993, ......c.ociiiiiiiiiiinnnnnnn. 214

llustracdo 6.17: Fabricante desconhecido, retrato de uma jovem mulher (“Lizzie”)
em bracelete de tramado com cabelos, €.1850 .......cccoiiiiiiiiiiiiii e 216

llustracdo 6.18: Henry Peach Robinson, Fading Away, 1858, albumen print a

partir de cinco negativos, 23,8CM X 37,9 CIM ..oiiiiiii e e e e e eaaneees 219
llustracdo 6.19: Shepard Alonzo Mount, 1868, 6leo sobre tela ............c.oooeviit.. 219
llustracdo 6.20: Flores de ipoméia indicam a morte na pintura de

John Anster Fitzgerald, The Fairy’s Funeral, 1854, 6leo sobre tela, 24,8 x 29,7 ....... 219
llustracdo 6.21: Fotografias originais do século XIX, classificadas como

post-mortem, capturas da internet, cena de mée e filha com faces rosadas ........... 220
llustracdo 6.22: menina sentada “dormindo” com suas bonecas .............cccveuee... 220

llustracdo 6.23: Julia Margaret Cameron, The Double Star (1864) ou The

Turtle Dove, papel albuminado, 1864, 25,4 X 20 CM ...iiiiiiiiiii i eeeiaeeeanas 223
llustracdo 6.24: Sally Mann, Kiss Goodnight, série Immediate Family,1988 ......... 223
llustracdo 6.25: Sally Mann, Rodney Plogger at 6:01, série Immediate Family, .... 225
llustracdo 6.26: Sally Mann, Fallen Child, Immediate Family ...............cc.ooooeena. 225
llustracdo 6.27: Sally Mann, Forensic Body, What Remains, sem tamanho .......... 227

llustracdo 6.28: Sally Mann, Jessie #34, Gelatina de prata com verniz,



127 x 101.6 cm, 2004, Gagosian Gallery, Nova lorque .........c.oooiiiiiiiiiiiiiiiiiiinnnn. 229

llustracdo 6.29: Sally Mann, Virginia #42, Gelatina de prata com verniz,
127 x 101.6 cm, 2004, Gagosian Gallery, Nova lorque ..........cooiiiiiiiiiiiiiiiiiina... 229



SUMARIO

L INTRODUGAO. .. ..t i ns

2 ASSOMBR(E)AMENTOS i
2. PART UM ettt
2.1.1 O Artista € 0 ODJeTO0 . .. e
2.1.2 O Artista e 0 AparelNo. ... ...
2.1.3 O Artista e a Imagem (Interferindo na Propria Fotografia — no Suporte

NegatiVo €/0U POSITIVO) ... e aaaas

2.2 ALGUMAS CONSIDERACOES SOBRE AS TECNICAS,

ESTRATEGIAS E PROCEDIMENTOS ...oiiiiiiiiiitie e e
2.2.1 Captura/Producdo das IMAagENS ......ccciiiiiiiiiiiiiii e aeeeiiiaaeaens
2.2.2 Tratamento do NegatiVO ...t
2.2.3 Tratamento do Suporte — Processos Fotograficos Histdricos ..............

2.2.4 Catalogacéo dos trabalhos desenvolvidos durante a tese ..................

2.3 ESTUDO DE CASO: BENEDICTUS, RELICARIOS

(CONYSAGRADOS ... e
B PORTIFOLIO oo e e e e e e
3.1 19992004 ...nee e

3.2 2005-2000 ... e

4 ANTEPARTUM: ILEX MATETYPE E SEUS DESDOBRAMENTOS ...

4.1 “ILEX MATETYPE”, EXPERIMENTOS SOB A ACAO SOLAR EM CORES

VEGETAIS E PROCESSOS FOTOGRAFICOS ANTIGOS......cuivivieiieieeaeeeene.
g Ot O 1 = 1Y/ =X (=Y Y 0

4.1. 2 Jardim Secreto: o maravilhoso e a méagica no universo

(10 =101 1
g TG Y o = U [0V £

21

29
29
32
42

43

45
45
46
a7
51

53

61

61

70

117

120
128

129
131



4.2 PROCESSOS FOTOGRAFICOS HISTORICOS ....cviviiiiiieeieieeeeeeeeeen 133

4.2.1 Early PhotographiC PrOCESSES .. ...t aneees 133
4.2.2 PICtOrIaliSIMO ..t e 135
4.2.3 PROTO-SECESSION. ..ttt et ettt ettt et 136
4.2.4 NeOPICTOMaliSIMNO ...ttt eeaaas 137
4.3 SOBRE O HIBRIDISMO ....uueiiiiiii e et et ees 138
4.4 JULIA MARGARET CAMERON E A MATERNIDADE ATRAVES

DO NITRATO DE PRAT A ittt et ettt eaeeas 141

5 AMNESIA E MEMORIAS, FOTOGRAFIA E

MATERNI D ADE. .. et e e 149
5.1 AMNESIA E MEMORIAS DA INFANCIA. ... oo 150
5.1.1 Memdrias AUutobiografiCas .......ccooiiiiiii e 156
5.1.2 Louise Bourgeois: Maman e as Memodrias Autobiogréficas ................. 160
5.2 FOTOGRAFIA E MEMORIA ....oeie e 166
5.3 FOTOGRAFIA E MATERNIDADE ....uei e 170
5.3.1 Mary Kelly e Antepartum/Post-Partum Document ............................ 175

6 MAES-MONSTRO & FADAS, FANTASMAS & OUTROS SERES,

SOMBRA, SONO & MORTE .. e 181
6.1 ASSOMBR(E)AMENTOS INFANTIS ... 181
6.1.1 Maes-Monstro, Madrastas, Bruxas e Velhas Senhoras .........ccovvvven.... 182
6.1.2 Fadas e Espiritos da Natureza ...........ooeeiiiiiiiiiiiiiiiii i 186
6.1.3 FaNtasmas € ESPECTIOS ..ouiiuiiii ettt e et a e aaaaas 193
B.0.4 SOMIAS .. 200
6.1.5 A Casa Mal-assombrada ..........cccoviiiiiiiiii e 207
6.2 KIKI SMITH: TELLING TALES ... et e e 209
6.3 ASSOMBR(E)AMENTOS MATERNOS ..o e 215
6.3.1 Foto-Objetos: Objetos Hibridos e Experiéncia Memorial .................... 215
6.3.2 Retratos do SON0 € da MOITe ......ooiiii i aeee e 216
6.3.3 Sally Mann e a Prole que Guardamos na Memoéria ............cccceeveenn.... 222

7 CONSIDERACOES FINAIS E POSSIVEIS CONTINUIDADES....... 230



8 REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

GLOSSARIO ..o,



1 INTRODUCAO

Esta pesquisa de doutorado investiga, explora, experimenta o fazer
fotografico através da evocacdo de iconografias ligadas a relacdo maternidade-
infAncia. As imagens que resultam como corpus desta tese (capitulo 3),
realizadas no periodo de 2005 a 2009, foram produzidas a partir de processos
fotograficos analdégicos e digitais, ou dos processos denominados Early
Photographic Processes até imagens capturadas em cameras digitais,
processadas e impressas digitalmente. Dessa primeira categoria de processos,
foram utilizados daguerredtipos, ambraétipos, tintypes, papel salgado, cianétipo,
goma bicromatada e kallitype (ou marrom vandyck) obtidas em cameras
originais do século XIX e inicio do XX, de médio e grande formato de negativo.
Boa parte dos negativos € de papel e, em alguns casos, nenhuma camera ou
negativo foram empregados. As imagens finalizadas tém como suportes chapas
de prata, vidro, aluminio e papel (de algodao e Fabriano).

O foco desta investigacdo sdo os processos fotogréaficos histéricos no meu
processo de trabalho e o universo de imagens e memdarias que constituem o meu
repertoério atual.

E importante observar como a maternidade mudou a tematica de minhas
fotografias, as quais antes problematizavam a natureza e a paisagem, com
processos de interferéncia na revelacdo dos negativos e das cOpias como em
Abstrahere”® ou quando interferia na captura, como em Blindness®. Os
procedimentos empregados ja se alinhavam ao conceito de Fotografia Expandida,
conforme teorizado por Rubens Fernandes Junior, terminologia a ser aprofundada
no capitulo 2 para situar minha producéao visual atual em fotografia.

A pesquisa dos processos fotograficos histéricos, que se intensifica e se
aprofunda nesta tese, foi iniciada em 2003, com llex Matetype®. Apontavam, ha
época, para as questdes tais como o carater material da fotografia e o hibridismo

de materiais e processos. A fotografia nesses processos é imagem e objeto, com

78 1999. Duas séries de fotografias: uma colorida e uma preto-e-branco; na Gltima foi empregada o Sistema de
Zonas. Na série colorida, os positivos foram revelados como negativos e ampliados. Capitulo 3, fotografais 3.1
e 3.2.

7® 2003. Onde empreguei o recurso de ndo olhar o que estava fotografando, apontado a camera para diversos
locais ao caminhar. Capitulo 3, fotografias 3.3 e 3.4.

8 Trabalho analisado no capitulo 4.



22

propriedades fisicas, detentora de uma materialidade e que enseja um olhar
héaptico.

O corpus de trabalho apresentado como resultado desta pesquisa de
doutorado sao as séries denominadas A...SOMBRA...DA, A Vinda das Fadas,
Fantasmas e Casinha Mal-Assombrada, que se desdobram em sombras
ldgubres, fadas encantadoras, fantasmas esvoacantes e cdmodos de uma
casinha desmerecidos. Cenas de Violéncia, Era uma Vez: Historias da
Crianca e do Lar, Lilith e Eternidade s&o imagens em negativo que se
baseiam na literatura infantil, principalmente ao universo instaurado pelos contos
de fadas dos Irmé&os Grimm e Hans Christian Andersen. Nessas fabulas, os
animais sao falantes ou predadores, a floresta é o local do desconhecido e do
perigo; as mulheres podem ser jovens ou velhas, mas no fundo s&o bruxas
disfarcadas que sequestram, tentam comer ou congelam suas pequenas vitimas.
Boa parte das imagens em negativo sdo silhuetas impressas em pegueno ou
grande formato e, em particular, Lilith é o que denomino de negativo digital.

Benedictus, relicarios (con)sagrados e Duplos sé&o os Unicos trabalhos
em que meus filhos sdo retratados, e referem-se a um periodo inicial da pesquisa
(2005). Houve uma escolha por nao retrata-los mais nesse primeiro ano de
experiéncias processuais.

Os temas, portanto, vém da minha experiéncia com o imaginario infantil
(como a méae que atualmente sou e a crianca que um dia fui). As memodrias
autobiograficas de minha primeira infancia, somadas aquelas de minha vida
intima, cotidiana, e as experiéncias, junto aos meus filhos gémeos, foram as
fontes para todos estes trabalhos.

Para D.W. Winnicott, a crianca adquire experiéncia brincando, por meio da

brincadeira e da fantasia, o que é muito importante para sua vida.

Tal como as personalidades dos adultos se desenvolvem através de
suas experiéncias da vida, assim as das criancas evoluem por
intermédio de suas proéprias brincadeiras e das invencfes de
brincadeiras feitas por outras criangas e por adultos. Ao
enriquecerem-se, as criangas ampliam gradualmente sua capacidade de
exagerar a riqueza do mundo externamente real. A brincadeira é uma
prova evidente e constante da capacidade criadora, que quer dizer
vivéncia.®! [grifo nosso]

81 WINNICOTT, 1985, p. 163.
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A experiéncia na vida do adulto e a experiéncia na crianca vém através da
vivéncia, o que proporciona o desenvolvimento de suas personalidades. Nesse
sentido, pensando e observando as brincadeiras de meus filhos, vislumbro o
mundo dos brinquedos, dos personagens de sonho, fantasticos ou maravilhosos,
personagens de filmes, brincadeiras de infancia: projetar sombras na parede; o
corte, recorte e cole das pequenas fadas; o “fazer-de-conta”; juntar as pecas de
um quebra-cabeca ou brincar de estatua. Tudo virou matéria explorada pela
fotografia.

H&4 uma feliz coincidéncia entre Early Childhood e Early Photographic
Processes: na revisdo de literatura, os dois termos sdo empregados para
designar primeiro o periodo inicial de vida da crianca, quando trato da questéao
das memodrias infantis; e segundo designa os processos fotograficos com os
quais trabalho (em sua maioria).

O deslocamento da temaéatica de elementos da natureza e da paisagem
para o imaginario infantil justifica-se com o nascimento de meus filhos, os quais
modificaram consideravelmente minha vida. Tal fato também € visto em muitas
mulheres artistas que, diante da tarefa da maternidade, utilizam-se dessa
experiéncia para criar novos trabalhos. Das artistas estudadas pontualmente ao
longo dos capitulos, em alguns casos, essa relacdo nao é tdo evidente, mas é
veridica em Mary Kelly, Louise Bourgeois®?, Julia Margaret Cameron e Sally
Mann. Também a escolha de determinadas autoras e suas teorias fez-se por esse
mesmo critério: Roszika Parker®®, Carol Mavor e Julia Kristeva (em Stabat Mater
sua propria experiéncia de maternidade é escrita ao longo de sua reflexao sobre
a Virgem Maria).

Uma vez que “The mind of the mother are constantly in labor”®*

, proponho
usar a metafora da procriacdo, a experiéncia da maternidade, como 0 processo
da obra se fazendo, gestando. A obra artistica é esse ser que sofre com o
processo de criacdo, com o impacto das técnicas e procedimentos, gerados pela
relacdo artista-obra, mae-filho.

Foi pensando no universo da méae ambivalente que, desde o comeco desta
pesquisa, fui colecionando textos jornalisticos de internet e de alguns jornais,

nos quais eram tratadas as noticias de maes que mataram criancas pequenas e

82 Referéncia a analise de Mignon Nixon em Fantastic Reality: Louise Bourgeois and the Story of Modern Art.
8 Melaine Klein cunha inicialmente o termo ambivaléncia e desenvolve sua pesquisa a0 mesmo tempo em que
cria seus filhos. Uso no texto o livro de Roszika Parker por falar da experiéncia a partir de relatos de maes e
nao a partir de relatos infantis.

84 11SS, 2009.
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tornaram-se um importante documento de trabalho ou de processo®. Bebés
morrem sozinhos em casa, ou sdo trancados em porta-malas, abandonados em
lixeiras e lagos, mortos por meios brutais e cruéis®®.

Alguns documentos de processo foram inseridos nos capitulos a fim de
permitir um melhor entendimento do processo de trabalho. Foram mantidos, ao
longo desses anos, blocos de desenho com anotacBes escritas, desenhos de
projetos e ideias, fotografias ja realizadas; também foi mantido um arquivo
impresso com todos os temas, artistas e obras pesquisadas em internet; ha o
registro fotografico constante dos resultados obtidos; anotacdes sobre os
processamentos, como tempo de exposi¢cbes aos raios U.V., tempo em cada
quimico e lavagens; foi criado o “caderno da insénia”, no qual as ideias que
brotavam ao longo da madrugada pudessem ser guardadas para a redacdo do
texto final. No periodo de pesquisa no estrangeiro, foram escritos trés blocos
pautados com as fichas de leitura empreendidas nas bibliotecas e acervos
visitados.

A partir de 2005, foram escritos e publicados artigos em eventos
académicos que contemplavam questbes especificas da pesquisa. E
paralelamente ao desenvolvimento de meu projeto de doutorado, durante os
anos de 2005 a 2007, participei do projeto de pesquisa Interfaces digitais na arte
contemporénea: desenvolvimento de sistemas interativos com tecnologias
informaticas e suas aplicacfes nas artes visuais, desenvolvido em conjunto pelo
Programa de Pés-Graduacdo em Artes Visuais da UFRGS (Brasil) e o
Departamento de Escultura da Universidade Politécnica de Valéncia (Espanha),
projeto esse que resultou em uma instalacdo interativa denominada Interfaces
digitais POA_VAL Laboratério_1, apresentada em 2007 no Instituto de Artes
(UFRGS, Brasil).

Segundo Icleia Cattani,

a pesquisa em artes diferencia-se das pesquisas em outras areas das
Ciéncias Humanas, na medida em que seu objeto ndo pode ser definido a
priori, ele estd em vir-a-ser e se constituird simultaneamente a elaboracéo

L 87
metodologlca8

8 O primeiro termo é empregado por Flavio Goncalves no texto Documentos de trabalho: um estudo do
momento anterior a obra. Porto Alegre: UFRGS. Relatério de Pesquisa. Fotocopia do autor. s/d. Cecilia Almeida
Salles em Gesto Inacabado: processo de criacdo artistica. 2004, p. 17.

8«Mulher vai a forré e bebé& morre sozinho em casa” — manchete disponivel no site http://www.terra.com.br/,
acesso em: 21/11/2005; “Méae tranca filha de cinco meses em porta-malas” — manchete disponivel no site
http://www.terra.com.br/, acesso em 28/10/2005; “Corpo de bebé é abandonado em hospital em PE” —
manchete disponivel no site http://www.terra.com.br/, acesso em 09/09/2005; “Mée diz ndo lembrar se matou
nove filhos”, Jornal Zero Hora, 03/08/2005, p. 32; “Ultimas palavras da mée suicida: estou levando meus filhos
para ver os trens rapidos”, Jornal Evening Standard, 1°./09/2005, p. 5.

8 BRITES, 2002, p. 40.
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O projeto é um marco de partida, pois lan¢ca algumas luzes no caminho, ou
como o projétil que é lancado mirando-se em algo, permite estabelecer em
principio alguns objetivos que guiardo o artista e sua pesquisa®. Os objetivos
desta pesquisa sao fazer experiéncias hibridas entre as praticas analégicas e as
digitais a partir do uso dos processos fotograficos histéricos englobando a
captura e/ou processamento e/ou suportes. Esses processos e Seus usoSs
contemporaneos buscam articular tanto no plano pratico, quanto tedrico o0s
conceitos de hibridismo e o de fotografia expandida.

Segundo Cecilia Salles, a construcdo acontece por meio de operacdes
l6gicas e sensiveis®®. H4& uma dualidade do processo: as vezes, alguma coisa
deseja se exprimir e, outras vezes, meios de expressdo desejam servir a alguma
coisa®. O processo é o meio utilizado pelo artista para aproximar-se de seu
projeto poético®’. A obra desenvolve-se ao mesmo tempo em que é executada.

O termo “assombr(e)amento”, titulo desta tese, surgiu apo6s terminadas as
primeiras séries de fotografias, como um conceito operacional, e engloba em sua

definicdo alguns dos procedimentos de instauracdo dos trabalhos. Como sinaliza

Jean Lancri, o termo se impde ao pesquisador®.

Assombreamento: ato ou efeito de assombrear; sombreamento.
Assombrear: sombrear.

Assombrar: 1. Fazer sombra a; ensombrar; obumbrar, toldar. 2. Tornar
sombrio, ldgubre, triste; 3. Encher de assombro, de espanto; assustar,
atemorizar; aterrar, espantar; 4. Encher de assombro ou admiracao;
maravilhar; 5. Desmerecer em; apoucar, amesquinhar; 6. Causar
assombro, espanto, admiracdo; maravilhar. 7. Causar assombro, susto,
terror; atemorizar; 8. Cobrir-se de sombra; 9. Admirar-se, maravilhar-se;
10. Assustar-se, espantar-se, sobressaltar-se. o3

Derivado do “fazer sombra a”, os procedimentos de projetar e duplicar;
negativar e silhuetar; de “encher de assombro” os procedimentos de apagar,
fabular/recontar e ampliar.

Em vista do carater académico deste texto, o processo de trabalho foi
separado em capitulos (quase) estanques. Durante o periodo da pesquisa,
buscou-se ler e instaurar as obras ao mesmo tempo. Leituras psicanaliticas,

observacOes de colegas e da orientadora a respeito do trabalho, implementacao

8 REY, 1996, p. 84.

8 SALLES, 2004, p. 53.

% |dem, p. 76.

% |dem, p. 130.

92 Modestas proposicdes sobre as condicdes de uma pesquisa em artes plasticas na universidade. BRITES,
2002.

9 FERREIRA, 1999, p. 217.
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de novas técnicas, conceito operatério e procedimentos aconteceram de forma
concomitante. Assim, consiste em um trabalho de retro-alimentacéo.

O presente texto divide-se em sete capitulos. Sendo o primeiro esta
introducdo e o dltimo as consideragdes finais e possiveis continuidades deste
projeto.

No segundo capitulo, apresento a pesquisa a partir das denominadas
estratégias teorizadas por Andreas Miller-Pohle e Rubens Fernandes Junior no
campo da Fotografia Expandida. Descrevo os procedimentos de instauracdo dos
trabalhos Benedictus, relicarios (con)sagrados, Duplos, A...SOMBRA...DA,
A Vinda das Fadas, Fantasmas, Casinha Mal-Assombrada, Cenas de
Violéncia, Era uma vez (...), Lilith e Eternidade. Ao final do capitulo, fago o
estudo de caso do trabalho Benedictus, relicarios (con)sagrados.

O capitulo trés consiste em um portifélio contendo uma selecdo dos
trabalhos das séries dos periodos de 1999-2004 (que antecedem esta pesquisa)
e de 2005-2009.

O capitulo quatro é dedicado a um olhar retrospectivo aos trabalhos
imediatamente anteriores a tese, o0s Phytotypes, suas questfes formais e
conceituais e repercussbes em meu atual trabalho. H& também a
contextualizacao histérica dos processos empregados nesta tese e exemplificados
com o trabalho de Julia Margaret Cameron.

No capitulo cinco, sdo aprofundados os conceitos de amnésia da infancia,
memoarias autobiograficas e como estas atuam em meu trabalho, a partir dos
conceitos de Sigmund Freud, Henri Bergson e de estudos recentes da area da
psicologia que trata o tema. Fica estabelecida a relacdo entre memoria,
fotografia e maternidade a partir dos escritos de Roland Barthes, Geoffrey
Batchen, Carol Mavor e Rozsika Parker. Os trabalhos das artistas Louise
Bourgeois e Mary Kelly sdo analisados e dialogam com o0s conceitos que o
capitulo introduz.

O capitulo seis dedica-se a iconografia encontrada ao longo das séries da
pesquisa, dando énfase aos elementos das maes-monstro, fadas, fantasmas,
sombras e silhuetas, as criancas (vivas e mortas), a casinha mal-assombrada e o
cristal de gelo. A artista Kiki Smith exemplifica o uso da iconografia dos contos
de fadas na arte contemporéanea e Sally Mann o dialogo existente entre filhos,
fotografia, morte e processos fotogréaficos historicos.

Por fim, gostaria de pontuar duas contribuicbes importantes para a
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pesquisa. Primeiro, que desde 2005 venho viajando para aprender técnicas
fotogréficas até entdo ndo dominadas e visitando acervos. Naquele ano, viajei a
Londres (Gra-Bretanha), a fim de aprender as técnicas de marrom vandyck,
goma bricromatada e emulsédo de gelatina liquida de prata. Em 2006, estive nos
EUA para aprender daguerredtipo, colédio umido (ambrétipos e tintypes), papel
salgado, e passo a fotografar com cameras de grande formato 4 x 57, 5 x 7”.
Parte do material desenvolvido durante este curso foi incluido no portifélio do
capitulo 3. Devido a grande quantidade e periculosidade dos produtos quimicos
empregados e das exigéncias de infra-estrutura do laboratério, ndo foram
realizados mais trabalhos com colédio umido e daguerredtipo. Em dezembro de
2007, estive novamente em Londres, quando tive a oportunidade fotografar os
originais fotograficos da artista vitoriana Julia Margaret Cameron no acervo do
Victoria and Albert Museum (reproduzidas no capitulo 4). Em janeiro de 2008,
volto a Londres para conhecer a University of the Arts London (onde fiz meu
estagio doutoral no estrangeiro) e meu futuro orientador, Prof. Dr. Michael
Ausbury.

O segundo ponto relevante foi o estidgio doutoral no estrangeiro, com
bolsa CAPES, ocorrido entre maio e agosto de 2008, realizado junto ao grupo
TrAIN (Research Centre for Transnational Art, ldentity and Nation — Chelsea
College of Art and Design). Dentre as principais atividades desenvolvidas junto
ao grupo, estdo a palestra de Mignon Nixon acerca do trabalho de Louise
Bourgeois e Nancy Spero; a assisténcia do seminario de doutorandos da UAL,
area de artes visuais; vernissage de Psycho Buildings: artists and architecture,
na The Hayward Gallery, Southbank Centre; visitas a galerias de arte
contemporanea e estudio de artistas com o grupo de colegas e orientador. A
biblioteca do Chelsea College forneceu incontaveis subsidios, sobretudo em
relacdo aos catalogos de exposi¢cdes raros ou fora de impressédo, e DVD’s das
artistas Mary Kelly, Kiki Smith e Sally Mann.

Durante esse tempo, estive em Paris (Franca) com o intuito de visitar duas
importantes exposicdes: Daguerredtipos Franceses e Cal6tipos Britanicos, Museu
D’Orsay e Louise Bourgeois, no Centre Pompidou.

Dentre os acervos consultados/visitados fisicamente (que contribuiram
bibliografica e fotograficamente) estdo: a British Library (Londres) onde foram
pesquisados o material bibliografico da histéria da fotografia do século XIX e XX,

livros e tratados originais como os de Louis-Jacques-Mandé Daguerre, Robert
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Hunt, A Manual of Photography (1853), J.M. Eder The Chemical Effect of the
Spectrum (1883), os originais de William Henry Fox Talbot Pencil of Nature
(1844) e Sun Pictures in Scotland (1845), e uma pequena amostra da colecdo de
negativos de papel em grandes dimensfes (século XIX). O Science Museum,
unidade da cidade de Swindon, onde se encontram os quatro manuscritos de
experimentos cientificos de Sir John Herschel, dentre eles o volume 3, em parte
dedicado aos processos fotogréaficos e aos Phytotypes. A New Bodleian Library
(Oxford) depositaria do manuscrito de Mary Somerville Experiments on Light de
1845. O Museum of the History of Science (Oxford), que abriga os originais dos
Phytotypes de Sir John Herschel (reproduzidos no capitulo 4).

Além desses, importante citar o National Media Museum (Bradford), onde
tive acesso a bibliografia e fotografias do grupo Photo-Secession — os originais da
revista Camera Work editado por Alfred Stieglitz, na qual se encontram o0s
trabalhos de Clarence White, Gertrude Kéasebier e Mary Cassatt, que tive a
oportunidade de ver pela primeira vez. La também estdo os originais de Frances
Griffiths e Elsie Wright, que fotografaram duas séries de fotografias com fadas
(em 1917 e outra em 1920) — originais da carta de Elsie para Geoffrey Crawley,
fotos de como simularam suas fotografias e um desenho de uma das fadas feita
pela menina, os quais estao reproduzidos no capitulo 6, com permissdo do Museu
para esta tese.

E, por fim, o Dimbola Lodge, na Isle of Wight, casa que pertenceu a Julia
Margaret Cameron, e onde a artista desenvolveu seu trabalho fotografico
enguanto esteve na Inglaterra. A visita permitiu entender, em parte, por quais
dificuldades provavelmente passaram as mulheres fotégrafas no século XIX, no

caso, chefe de uma imensa familia e interiorana.
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7 CONSIDERACOES FINAIS E CONTINUIDADES

Esta pesquisa de doutorado investigou e experimentou o fazer fotogréafico
através da evocacdo de iconografias ligadas a relacdo maternidade-infancia. Teve
como objetivo principal usar a metafora da procriacdo, a experiéncia da
maternidade, como o processo da obra se fazendo, se gestando. A obra artistica
€ como um filho, que durante seu processo de gestacdo/criacdo
(antepartum/partum) e depois do nascimento (postpartum) sofre com o impacto
das técnicas e procedimentos, estabelecidos pela relacdo artista-obra, mae-filho.
O corpo materno é onde a crianca € gestada. O corpo da camera é onde a
imagem é gerada.

E possivel admitir a ambiguidade dessa condicdo: a mae que ama também
odeia, a mde que cria € a mesma que trabalha, a mae adulta também é uma
crianca pequena.

A ambivaléncia materna, descrita por Rozsika Parker, permite entender
que esses dois sentimentos: amor e 6dio se postam lado a lado (tandem):
aquela que da vida, também pode tirar. Da mesma forma, podemos pensar que
em positivos e negativos em uma fotografia (que ocupam 0 mesmo espaco
bidimensional para gerar uma imagem). E que a vida e morte estdo colocadas
lado a lado, visto que indicam ao mesmo tempo a presenca e a auséncia do
referente, e sua dupla condicdo: presente e passado. E o mistério da
concomitancia.

A artista é atravessada por desconfortos, insbnias, felicidades, raiva,
desejos, dores e prazeres. Cada artista tem uma experiéncia Unica de processo e
de obra (assim como o processo de maternidade). Como artista, € possivel viver
a experiéncia da maternacdo, entre o que esta prescrito e 0 que surge das
experimentacdes processuais.

E ndo existe processo artistico perfeito (maternidade perfeita), até a
instauracdo da obra final e sua exposicdo, vivemos em um processo de
mudancas constantes: aceitar a ambiguidade dessa relacdo e das prdéprias obras,
incorporar os erros (0s acasos) e o0s acertos (designios), o perfeito (amor) e o
imperfeito (6dio).

Ao procurar a perfeicdo nos processamentos, tal qual a vida e suas

imperfeicdes, as matrizes (mater) e suas (re)producdes (cédpias) sofrem durante
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a captura: subexposicdes, superexposicbes, fora de foco — pelo uso de lentes
antigas e fungadas, pela falta de foco intencional ou nado intencional, uso de
longas exposicoes, incorporacdes de sujeiras da superficie da matriz/placa ou
vidro do escanear; durante o emulsionamento através da duplicacdo de
pinceladas, pingos, apagamentos, falha no emulsionamento dando incompletude
a imagem; levantamentos e perdas da emulsdo, quando aplicados ao vidro,
acrilico e prata; riscos, raspagens, marcas de digitais; a formacdo do oyster
(mancha na borda dos tintypes pela quimica do nitrato de prata, com tonalidade
madrepérola); durante o processamento: incorporacfes de materiais externos
antes e depois da secagem: oxidacGes, manchas brancas de pd, cabelos; tempo
demais no fixador causa manchas amareladas no papel branco — ja que nao ha
uso de encolagem; tais manchas também podem ocorrer nas chapas de colddio
sobre vidro e aluminio; o papel pode encolher, sofrer ondulacdes e rasgar-se ou
perder parte de sua camada emulsionada; incorporacdo da textura do papel do
negativo; incorporacdo dos amassados do tecido (suporte); durante o
tratamento das imagens: desfoques causados pelo excesso de ampliacéo e
falta de resolucdo da imagem original, sobreposicdo de imagens; durante a
exposicdo aos raios U.V.: ondulamento no negativo de papel vegetal que
formou linhas, raias, sobre a imagem; durante a exposicdo na galeria:
ondulamento ou embarrigamentos causados por umidade; o ataque de insetos,
como tracas.

Ao verificar a existéncia de todas essas possibilidades concretizadas em
minhas imagens finais, s6 é possivel concluir que os processos fotograficos
antigos lidam com a processualidade, a serenpicidade, a irrepetibilidade e a
instabilidade. H4A uma incontrabilidade em certo grau, que foi desejada em meus
trabalhos.

Essas caracteristicas advindas da manualidade dos emulsionamentos,
processamentos e coépias finais remetem ao carater hiptico desses trabalhos
bidimensionais, que trazem a fascinacdo pela materialidade da superficie
fotografica, solicitacdo ao toque, a caricia, ao olhar miope (ver de perto),
proprios da relacdo maternal.

A materialidade fotografica de meus trabalhos nao pode ser reduzida a
experiéncia somente com a imagem: o daguerreétipo tem espessura e peso;

mesmo quando a imagem fotografica €& suportada sobre papel, estes sé&o
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depdsitos de quimicos, tintas. Sua presenca fisica no mundo, portanto, esta
envolvida com intera¢gdes sensuais, sensiveis.

E a construcdo da obra acontece por meio de operacbes logicas e
sensiveis, repetindo as palavras de Cecilia Almeida Salles**®. H4 uma dualidade
do processo: as vezes alguma coisa deseja se exprimir e, outras vezes, meios de
expresséo desejam servir a alguma coisa**’. O processo é o meio que aproxima o
artista de seu projeto poético**®. A obra desenvolve-se ao mesmo tempo em que
é executada.

O hibridismo de materiais e processos foram vistos meticulosamente no
capitulo 2, a partir das estratégias propostas por Andreas Miuller-Pohle e Rubens
Fernandes Junior, evidenciando o uso ndo de uma, mas de vérias estratégias na
maioria dos trabalhos apresentados no corpus da tese. O uso de procedimentos
que integram e ampliam o dialogo entre os meios tecnolégicos, como a camera
fotografica analdgica (antigas e com lentes defeituosas) e digital, o projetor de
slides, a televisdo, o computador, a copiadora (“xerox™), a impressora e o ploter
jato de tinta (para impressdo em acetatos e papel vegetal) e a impressdo em
jato de tinta pigmentada de alta durabilidade (para impressdo em papel de
algodao). Da mesma forma, quanto as proprias praticas fotogréaficas, houve a
mescla de processos fotograficos histéricos (préprios do século XIX), métodos
tradicionais do laboratério preto-e-branco (em préatica durante o XX),
processamento de imagens em programas de computador como o Photoshop e o
Corel Draw (proprio do final do século XX e XXI). Houve, ainda, a inclusdo de
procedimentos alheios aos meios e tecnologias afins a fotografia tais como a
oragao e a agua benta.

Foi demonstrado também neste capitulo que nem toda obra acaba
finalizada, e muitos sdo os caminhos e descaminhos enfrentados pelo artista®*®.

As memorias voluntarias e involuntarias, as amnésias, as memoarias falsas
ou de ficcdo de minha infancia permitiram evocar imagens da infancia através da
hibridacdo entre os early photograhic processes e as novas tecnologias da
fotografia. A processualidade empregada originou um didlogo com o0s conceitos
de memodrias e amnésias, quais sejam: o0 “véu branco” das subexposi¢cdes ou

superexposicdes, o fora de foco, os apagamentos, as falhas no emulsionamento,

446 SALLES, 2004, p. 53.
447 SALLES, 2004, p. 76.
448 1dem, p. 130.
449 1dem, p. 151.
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as perdas da emulsdo, as oxidacGes, as manchas brancas de p6, as manchas
amareladas, a sobreposicdo de imagens. A fotografia mantém o tempo parado,

450

inocente e intocado™”, mas ndo nossas memoarias.

Ao trabalhar com a analogia de que a pelicula da emulsdao (nos tintypes,
ambroétipos, daguerred6tipos ou processos sobre papel) compara-se a pele, os
mesmaos riscos, raspagens, apagamentos, perdas de emulsdo e rasgar-se do
papel assumem um carater agressivo. A mesma méde que embala, canta,
alimenta, € a mesma que usa instrumentos pontudos ou desfere golpes na
delicada pele de seu filho.

Observando as brincadeiras de meus filhos, vislumbrei o mundo dos
brinquedos (casinhas de boneca — casa e Utero -, os bichinhos de pellcia — seres
inanimados que ganham vida), dos personagens de sonho, fantasticos ou
maravilhosos (fadas hibridas e fantasmas esvoacantes), dos personagens
retirados dos contos de fadas (a mae matricida e a bruxa ma, o lobo faminto e a
floresta aonde ele vive). Eles brincam de projetar sombras na parede
(A...SOMBRA...DA); de esconde-esconde dentro dos armarios (Monstros);
cortam, recortam e colam figuras (Fadas e Cenas de Violéncia); fazem de conta
que sdo seres de outro mundo/planeta (Fantasmas); juntam pecas de quebra-
cabeca (Eternidade).

E do olhar infantil que surgem as grandes dimensdes de certos trabalhos,
pois a crianca tem esse olhar engrandecedor: capaz de aumentar, espichar,
redimensionar pequenas sombras, ruidos, detalhes, que transformam algo
conhecido, em algo surpreendente ou terrivelmente assustador
(A...SOMBRA...DA, Casinha Mal-Assombrada). E do olhar materno, préximo,
miope (como quando segura seu bebé e todo o resto perde o foco), os
enquadramentos fechados e as pequenas dimensdes das copias, ensejando uma
aproximacéo (Duplos, Benedictus, Fadas).

Ao usar o conceito operacional Assombr(e)amento no sentido de “fazer
sombra a” emprego os procedimentos de projetar e duplicar (A...SOMBRA...DA,
Monstros, Duplos), negativar e silhuetar (Cenas de Violéncia 1 e 2, Era uma vez:
(...), Lilith, Eternidade); no sentido de “encher de assombro” os procedimentos
de: apagar (Fantasmas), fabular/recontar (inventar o mundo da casinha, das

fadas e re-significar as imagens de criangcas mortas em Casinha Mal-assombrada,

450 MAVOR, 1996, p. 4.
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A Vinda das Fadas, Lilith), ampliar (A...SOMBRA...DA, Cenas de Violéncia 1 e 2,
Era uma vez: (...), Fantasmas, Casinha Mal-assombrada, Lilith).

Ao fazer uma distincdo entre os assombreamentos infantis e os maternos,
traco uma linha ficticia, uma separacdo entre a méae e a crianca que me habitam
(suas presencas sdo concomitantes). Essa dupla presenca: mée e crianca sao
assombradas pelos medos da vida adulta: a mae tem medo da morte de seu filho
pequeno (Benedictus, Lilith); o filho tem medo de perder sua mée (Fantasmas,

Casinha Mal-assombrada).

Invoco a capacidade da fotografia de cristalizar o tempo, embalsamar a
crianca pequena, para sempre e magicamente. Vida e morte, temporal e eterno,
auséncia e presenca, impermanéncia da vida e eternidade da morte, memoria e
imaginacao, beleza e decadéncia, fatos essenciais de nossa humanidade. Privado
e O publico, vida materna, vida de artista, casa-Utero, casa-atelier, estudio,
laboratdrio, rotinas diarias de vida e processamentos. Desligamentos. Quando

parar?

Durante o processo desse trabalho, tal qual a vida, em sua duracéo, deixe-
me afetar pelos acontecimentos. Danos, aparecimentos e desaparecimentos,
sonhos e pesadelos. Vida. Alguns foram imensamente felizes, suaves e gentis;
outros, tragicos. Tais quais nossas experiéncias e vivéncias, que vao formar as
varias camadas de nossa historia, as vivéncias do processo aderem também a

copia final. Vida.

Possiveis Continuidades.

H&4 um ndmero grande de imagens, principalmente do ano de 2008, que
nado foram finalizadas. Gostaria de acaba-las com outras técnicas, além daquelas
ja conhecidas e executadas nesse trabalho.

Diante do grande material pesquisado sobre os Phytotypes em Oxford
(GB) pretendo dar continuidade a pesquisa a partir dos manuscritos de Sir John
Herschel e Mary Somerville. Outra possivel linha de trabalho, além dessa, € o
uso do leite como material fotossensivel (Casein pigment print) e as tonalizacdes

a partir de materiais cotidianos — como sucos.
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GLOSSARIO

Albumen

Processo patenteado por Louis-Désiré Blaquart-Evrard (1850), refere-se nesta
tese as copias em papel (como as de Julia Margaret Cameron, por exemplo), cujo
material fotossensivel é nitrato de prata e albumina. Também conhecido como

papel albuminado.

Ambrodtipo

Introduzido em 1850/1 por Frederick Scott Archer. Nessa técnica, a mesma
usada durante a Guerra Civil Americana pelo conhecido fotégrafo Mathew Brady
e seu estudio, envolve o emulsionamento de uma placa de vidro com uma
mistura de algodao e éter, depois a chapa € banhada em nitrato de prata. A
chapa emulsionada ainda umida dever ser colocada no back da camera 8 x 10”.
Como a exposicado a luz deve ser feita ainda quando a placa estda molhada, o
fotografo, dependendo das condi¢des climaticas, tem em torno de cinco minutos
para capturar uma imagem. Pode-se emulsionar vidro transparente, vidro preto
ou rubi, bem como chapas de metal pintadas de preto. Quando feita em vidro,
chama-se ambrétipo; quando feita em metal, chama-se tintype. Quando o vidro
€ transparente, pode-se fazer um positivo em papel através de alguma técnica
de POP, como o albumem, papel salgado, cianétipo, marrom vandyck. Ou na
parte de tras da chapa pode ser colocado um papel preto, que faz com que a
imagem apareca em positivo. Essa técnica foi utilizada em meus trabalhos no
ano de 2006, com o mesmo tipo de camera. Julia Margaret Cameron, Lewis

Carroll, Henry Peach Robison fizeram seus trabalhos nessa técnica.

Anthoype, o mesmo que Phytotype

O nome origina-se da palavra grega Antho, que significa flor; pois na base deste
tipo de emulsdo poderiam ser empregadas pétalas de flores, pigmentos de
plantas ou frutas silvestres. O processo do Phytotype é descrito por Sir John
Frederick William Herschel (1792—-1871) no artigo On the Action of the Rays of
the Solar Spectrum on Vegetable Colours, and on some new Photographic
Processes lido em 26 de junho de 1842 para a Royal Society em Londres, Gra-

Bretanha.
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Brownies
Séao servicais homenzinhos de cor parda, da qual tiraram seu nome. Na Escdécia,
costumam visitar as granjas e, durante o sono da familia, colaboram nas tarefas

doméstica**?.

Caldétipo (Ano da patente 1841)
Processo patenteado por William Henry Fox Talbot, processo positivo-negativo,
aplicado sobre papel. Em grego, kalos significa bonito. Mais tarde, porém,

preocupado com os direitos autorais do mesmo, passa a designa-lo Talbotype**?.

Camera Obscura

Caixa, quarto ou gqualquer local escuro no qual é feito um pequeno furo, que
permita a passagem da luz do dia, penetrando na escuriddo desta camara. A
imagem aparece na parede oposta de cabeca para baixo e revertida

lateralmente.

Camera Lucida
Aparato 6tico que permitia a visualizacdo de uma cena e a consequente copia da

mesma através de desenho, por exemplo.

Ciandtipos ou cianotipia

O Cianotype ou cianétipo/cianotipia € um processo fotografico conhecido também
como Blueprint, pois baseado na sensibilidade dos sais de ferro aos raios U.V.,
por isso é classificado também como iron printing*>®. Desenvolvido por Sir John
Hershel em 1842, é um dos primeiros processos fotograficos permanentes e um
dos mais antigos. Originalmente era utilizado para copiar notas, embora no
terreno dos retratos nédo tenha sido aprovado. O primeiro livro ilustrado
fotograficamente foi realizado com a técnica pela primeira fotébgrafa mulher, a
britdnica Anna Atkins. O livro de mais de 400 imagens chama-se British Algae:
Cyanotype Impressions, editado em 1843. Nele estido registrados os fotogramas

ou shadowgraphs®* de algas e de espécimes botanicas da Gré-Bretanha.

451 ROSE, 1998, p. 173.

452 E sob este nome que Ackermann of the Strand passa a fabrica-lo. LASSAM, 1979, p. 11.

453 FABER, 1998.

454 Conforme nomenclatura utilizada por Anna Atkins. Também era utilizado o nome desenho fotogénico ou
photogenic drawing por de Wiliam Henry Fox Talbot em 1839. OELBAUM, 2002.
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Exemplares destas imagens encontram-se no Victoria and Albert Museum em

Londres, Gra-Bretanha.

Coptographs (1820s)

Derivados da arte da silhueta, ou cortes de papel feitos por tesouras (cut
papers). E uma versdo menor dos painéis de fantasmagorias, feita para ser
exibida com as méos. Antes mesmo da concepc¢do dos negativos em fotografia, a
técnica usava figuras recortadas em negativo; ao serem ampliadas através da

projecdo, geravam uma imagem em positivo*>.

Daguerredtipo
Processo fotografico anunciado por Louis-Jacques-Mandé Daguerre, em 1839. E
um processo positivo, aplicado sobre chapa de cobre revestida de prata. Material

fotossensivel é o vapor de iodo.

Duendes
Tém caracteristicas humanoides, mas em tamanho sdo muito pequenos,

parecem velhos e enrugados, com as pernas e os pés com formas estranhas®®.

Ectoplasma

E a matéria que emerge da boca ou outro orificio do medium®’. Termo dado pelo
oculista francés Dr. Richet a uma substancia esbranquicada, maleavel que
gotejava dos orificios dos médiuns. A aparéncia de substancia mucosa deu as
sessdes (séances) uma visao esquisitamente fisiolégica, assim como o0s
processos vistos como tabu (dos orificios corpéreos que expulsam massas
liguidas). Eram aceitos como evidéncia das forcas espirituais; uma espécie de
matéria-prima moldada pelas forcas espirituais para criar manifestacdes

(visiveis)*®8.

Elfos
Pertencem ao folclore aleméao, roubam criangcas e gados. Em alemao, a palavra

pesadelo se traduz por Alp — os etimologistas derivam essa palavra de “elfo”,

455 MANNONI, 1994, p. 210.
4%¢ Rldem, p. 93.

45T HARVEY, 2007, p. 16.
4%8 PETRO, 1995, p. 56-57.
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uma vez que na ldade Média era comum a crenca de que os elfos oprimiam o

peito dos adormecidos e lhes inspiravam sonhos atrozes®®.

Extras

Reflexo mental da imagem do ente falecido, “memodrias fotograficas” ou
“projecbes de lanterna magica” na mente daquele que corporeamente é
fotografado.*®® As diferencas sutis entre “o extra” retratado e o retrato “normal”
do fotografado poderiam ser alcancadas através da técnica de retoque e
vinhetagem. O retoque era usado para modificagbes no negativo depois da
exposicao, as pinturas eram feitas em certas zonas para aumentar contrastes de
luz e sombra; deixar extremidades mais suaves, remover imperfeicdes ou
amenizar caracteristicas faciais indesejadas. A vinhetagem poderia permitir

suavizar as gradacées de cinza em torno da cabeca, face e ombros do extra*®®.

Fantasmagoria (1790s)

Segundo Mannoni*®?, cientistas e magicos criaram um novo espetaculo de
iluminacdo durante dos anos de 1790s, juntando a “lanterna do medo” com
efeitos em escala, cores e som. Tudo se tornou mais elaborado: projecdes por
tras das telas; projecfes de fumaca; animacdes e multiplas exposi¢cbes. O termo
Fantasmagoria aparece como uma invencdo de Paul Philipsthal (1802), para
designar uma exibicdo de ilusbes oticas produzidas pela projecdo de uma
lanterna. [...] Philipsthal exibiu no Lyceum, em uma tela transparente,
representacdes “num palco escuro, de aparicdes e espectros que pareciam

avancar e recuar [...] por meio de lentes e refletores céncavos.” %3

Filtros de Contraste Variavel ver Papel de Contraste Variavel

Globlin
No folclore europeu, € um espirito da terra grotesco, diminutivo e geralmente
malicioso. Dizem ter a altura dos joelhos humanos com barba e cabelos cinza.

Como o amigavel Brownie, os Globin habitam os lares humanos, onde fazem

4% 1dem, p. 64.

460 HARVEY, Op. Cit., p. 139.
461 1dem, p. 117.

462 MANONI, 1994, p. 45.

463 GOMBRICH, 1999, p. 121.
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trugues e barulhos como os produzidos por poltergeist. Eles gostam de criancas

e quando estas sdo bem comportadas eles lhes trazem presentes*®?.

Goma Bicromatada
Em 1858, John Pouncy utilizou pigmentos coloridos com goma arabica para criar
as imagens de goma em cores. Processo fotografico baseado na sensibilidade dos

dicromatos a luz.

Kallitype ver Marrom vandyck

Kodalith

Pelicula ortocromatica fabricada pela Kodak em formato de filme 135 mm, folhas
de diversos tamanhos e rolos. Usada para fazer fotolitos; era o método
tradicional de obtencdo de negativos maiores a partir de um negativo pequeno,

como o 135 mm.

Lanternas Magicas (1629-95)
Em alemao também conhecida como “lanterna do medo”; dentro de uma caixa,

ha uma fonte de luz, funcionando como um projetor®®®.

Marrom Vandyck ou Kallitype
Patenteado em 1889 por W.W. Nicol, a impressdo fotografica do Kallitype é

baseada nas fotossensibilidades do ferro e da prata.

Orco

Nome dado por J.R.R. Tolkien para os goblins em seu trabalhos The Hobbit
(1937) e The Lord of the Rings (1955). Originalmente Orc era o nome de um
monstro marinho descrito por Ariosto e também aplicado como 0 nome de uma

baleia*°®.

Papel de Contraste Variavel
Na fotografia preto-e-branco, podem ser usados papéis de contraste variavel e

aplicar-se filtros que variam de zero a cinco para a obten¢do do contraste. O de

464 1dem, p. 128.
465 MANNONI, 1994, p. 215
466 1dem, p. 249.
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ndmero zero seria o filtro que proporcionaria uma cépia menos contrastada, e o
de numero cinco o que produziria imagens mais contrastadas. Usa-se o primeiro,
por exemplo, em um negativo que apresenta um contraste muito grande e

praticamente ndo temos gamas de cinza ao se usar o filtro 2 ou 3.

Papel Salgado (1835) ou Photogenic Drawing
William Henry Fox Talbot, inicialmente conhecido como photogenic drawing.
Baseado na fotossensibilidade dos sais de prata a luz. Descrito no capitulo 4,

nota 94.

Peep-show (1665-60)
Conhecido também como “Peep-box”, onde o espectador via através de um

orificio uma imagem iluminada por uma vela, por tras, em perspectiva®®’.

Phytotypes ver Anthotype

Photogenic Drawing ver Papel Salgado

Platinum e Palladium

Patenteado por William Willis (1873). Processos fotograficos baseados na

sensibilidade da Platina e do Paladio a luz.

Silhuetas (1776)

O nome tem origem em Etienne de Silhouette, ministro de Luis XV, e
conta-se que nas paredes de seu castelo de Bry-sur-Marne encontrava-se
inscritos nas paredes seu perfil desenhado, tracado a partir da projecdo das

sombras de seu rosto/cabeca*®®.

Skotographs
Termo que descreve os efeitos em chapas fotograficas expostas na escuridao,
feitas por Espiritualistas para preservar a imagem e inscricdes dos espiritos

depois de morte. O termo foi cunhado primeiro por Walter Sydney Lazarus-

467 MANNONI, 1994, p. 220.
48 DUBOIS, 1999, p. 136.
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Barlow, médico no Hospital de Middlesex, Londres. Ele usou a técnica da
skotography para preservar vida, em experiéncias empreendidas em pesquisa

de cancer®®®.

Stanhopes (1860)
Fotografias reduzidas microscopicamente, transparentes, eram colocadas dentro

de um objeto decorativo*’°.

Tintypes
Introduzido em 1856 por Hamilton Smith, é uma fotografia feita através da
criagdo de um positivo direto sobre uma folha de metal, geralmente ferro ou ago

que é enegrecida pela pintura, lagueamento ou esmalte e é utilizado como um

suporte para a emulsao fotografica de colddio.

48 HARVEY, Op. Cit., p. 71.
470 MANNONI, Op. Cit., p. 229.
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Esta tese foi redigida conforme as novas regras ortogréaficas de 2009.



