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RESUMO

A producdo arquitetdnica do norte-americano Myron Goldsmith baseia-se
essencialmente em sua dupla formagao, como arquiteto e engenheiro. Tais afributos
garantiram & sua arquitetura o alcance da méxima expressdo arfistica aliada a uma
técnica construtiva de altissima qualidade. Sua frajetéria iniciou-se na relacéo com
o arquiteto alemé@o Lludwig Mies van der Rohe, seu mestre e posteriormente chefe,
durante os anos 1940 e 50, que se manteve como grande influéncia até o final de sua
carreira. Ademais, assim como a Mies, o tempo de estudos na Europa possibilitou a
Goldsmith um contato préximo com o trabalho do arquiteto italiano Pier Luigi Nervi,
importante especialmente na sua consfituicéo enquanto projefista estrutural. Mies e
Nervi foram, com efeito, as suas principais referéncias arquiteténicas. De volta aos
Estados Unidos e trabalhando para o escritério multinacional S.O.M — Skidmore,
Owings & Merrill, Goldsmith comecou a produzir obras de prépria autoria. Durante

esse periodo, usou de grande capacidade arquiteténica, em especial por suas
concepgdes estruturais, alcancando maturidade profissional e o reconhecimento
como um dos mais brilhantes arquitetos de sua geracgo.

O conjunto das obras selecionadas como objeto desta pesquisa, cujas
construcdes resultantes séo uma fusdo precisa de sistemas funcionais complexos
e estruturas simples extremamente esbeltas e refinadas, é exemplo dessa dupla
competéncia estética-estrutural, e evidencia a complefude e a exclusividade
do trabalho de Goldsmith. Em todos os projetos analisados, hd, como marca de
sua carreira, a concepcdo de sistemas estruturais claros e precisos que definem
um médulo bdsico que se repete, gerando pautas ordenadoras entre todos os
elementos que compdem as obras, sejam eles concretos ou abstratos. Tais atributos
s@o os matizes da economia de meios e solucdes adaptadas, cujas relacdes com a
precis@o na execucdo geram a consisténcia visual e formal dos edificios destacados,
alcancando, indubitavelmente, a tectonicidade.

Este trabalho apresenta tais relacdes e ideias, principalmente pela
manipulacdo de desenhos arquiteténicos originais, de maneira que validem as
andlises desenvolvidas e representem uma contribuicdo & reflexdo dos valores do
Modemismo.






ABSTRACT

The architectural production of Myron Goldsmith is essentially based on his
dual role as architect and engineer. These atfributes have enabled his architecture
to reach superior artistic expression allied with high-quality techniques on building
construction. The beginning of his trajectory coincide with his relation with the
German architect Ludwig Mies van der Rohe, his master and later chief during the
1940s and 1950s and whose large influence remained until the end of his career.
Moreover, a period of studies in Europe put Goldsmith in contact with the ltalian
architect Pier Luigi Nervi, which had a great impact especially on his work as a
structural designer. Back to the US and as an employee of the multinational S.O.M. -
Skidmore, Owings & Merrill, Goldsmith started launching his own authorship works.
During this period, by using a strong architectural capacity in particular for its structural
conceptions, he has achieved professional maturity and the recognition as one of the
greatest architects of its generation.

The set of works selected as the object of this research, whose resulting
constructions are an accurate fusion of complex functional systems and simple but
extremely slender and refine structures, exemplifies his dual aesthetic-structural
suitability and emphasize the completeness and exclusivity of his performance. In all
of the selected projects, the design of clear and precise structural systems that define
a basic module generating ordering patterns among all of the elements that make up
the works, whether concrete or abstract, is the mark of his career. Such attributes are
nuances of the economy of adapted means and solutions, whose relationship with the
precision in the execution generate the visual and formal consistency, undoubtedly
achieving tectonic culture.

The actual study, as it goes, presents such relations and ideas, mainly
by manipulating the original architectural drawing, in a way that validates the
developed analyses and represents a contribution to the reflection on the Modernism
values.






1. INTRODUCAO

A producdo arquiteténica do norte-americano Myron Goldsmith estd
baseada essencialmente em sua dupla idenfidade profissional, de arquiteto e
engenheiro. Tais atributos parecem ter garantido & sua arquitetura o alcance da
mdxima expressdo artistica aliada a uma técnica construtiva de altissima qualidade.
Sua frajetéria inicia-se na relacdo com o arquiteto aleméo Ludwig Mies van der
Rohe, seu mestre e posteriormente chefe, durante os anos 40 e 50 do século XX, e
que se manteve como grande influéncia até o final de sua carreira. Assim como o
estreito contato com Mies é decisivo para a arquitetura de Goldsmith, o periodo de
estudos na Europa junto ao escritério do arquiteto italiano Pier Luigi Nervi também
marca seu frabalho de forma definitiva, j& que Nervi era considerado um excelente
projetista estrutural. Esses dois nomes se mantiveram, ao longo de sua trajetéria,
como seus principais referenciais arquiteténicos. J& as obras de sua prépria autoria
surgem somente quando, de volta aos Estados Unidos, Goldsmith trabalha para o
escritério S.O.M. — Skidmore, Owings & Merrill. Durante esse periodo, destaca-
se por alcancar a maturidade profissional precocemente devido a uma grande
capacidade arquiteténica, em especial na concepcdo de estruturas. Hoje, é
reconhecido internacionalmente como um dos mais importantes arquitetos de sua
geracdo.

O trabalho aqui apresentado aprofunda um estudo realizado entre os
anos de 2010 e 2012, vinculado ao programa de Master da Escola Técnica Superior
de Arquitetura de Barcelona ETSAB — UPC, que versou sobre o edificio sede do
jornal estadunidense The Republic Newspaper, assinado por Myron Goldsmith e
localizado na cidade de Columbus, IN = EUA. Esse estudo envolveu uma andlise
completa sobre o edificio do jomal, uma vez que este se trata, segundo o arquiteto
PARICIO', de um caso paradigmdtico de fratamento formal e estrutural do testero? e,
porfanto, aponta para a notdvel capacidade de lancamento estrutural tdo buscada
por parte de Goldsmith e se revela um dos projetos mais importantes dentro do
conjunto de sua obra.

A construcdo resultante no edificio, de 1971, denota uma fuséo precisa
entre um sistema funcional complexo e uma estrutura simples extremamente esbelta e

1 PARICIO, Ignacio. La Construccién de la Arquitectura: La Composicion: La Estructura, 3. Barcelona: Institut
de Tecnologia de la Consfruccié de Catalunya - ITeC, 2000.

2 Testero ¢ um termo da lingua espanhola usado para se referir &s extremidades de algo. Poderia ser
traduzido como: cabeceira. Em arquitetura, € comumente empregado para se referir &s extremidades de um edificio ou,
como indicado por MAHFUZ em orientacdo pedagdgica, & sua empena.
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Vista noturna da esquina principal do edificio The Republic.




refinada, conforme palavras de ABALOS e HERREROS?. Hé, na obra, a concepcdo
de um sistema estfrutural claro e preciso, que define uma modulacao bésica e gera
regras ordenadoras de todos os elementos que compdem a obra, quer sejom eles
relacionados a aspectos técnicos da materializacéo do edificio, quer seja na forma
e visualidade obfidas. Tais afributos s@o os matizes da economia de meios e das
solucdes adotadas pelo arquiteto, cujas inter-relacées com a precisdo na execucéo
geram a consisténcia visual e formal* do edificio, alcancando o que pode ser
denominado, claramente, de tectonicidade.

"A tectonicidade é a condicdo estrutural do consfrutivo, aquela
dimensdo da arquitetura em que a ordem visual e material confluem
em um mesmo critério de ordem, sem chegar jomais a confundir-
se,; pelo contrério, realcam a tensdo entre forma e construcdo:
a fectonicidade tem a ver mais com a condicdo construtiva do
formado, dos que com a mera sinceridade construtiva, valor, em

todo caso, de cardter moral, mas alheio & arquitetura™.

Em primeiro lugar, o presente trabalho frata de revelar, por meio de
desenhos e andlises textuais, a manifestacdo da estrutura resistente de edificios
selecionados dentro da obra completa de Myron Goldsmith, as infer-relacées de
suas partes constituintes e as consequéncias formais neles envolvidas, ou seja, sua

tectonicidade sob a dtica do projefo arquiteténico. Em segundo lugar, objefiva
colocar em destaque, afravés dos detalhes construtivos de cada obra, alguns
aspectos mais elementares e diretos de seu projeto, como sua configuracéo técnica

e construtiva, além dos atributos formais de que se valem.
Como ferramenta de andlise, mas também como forma de melhorar pecas
gréficas j@ publicadas que ndo permitiom um entendimento preciso e rigoroso das

obras, foi utilizado o método do redesenho® na producdo de inéditas e importantes

3 ABALOS, Ifiaki. HERREROS, Juan. Tower and Office: from Modemist Theory to Contemporary Practice.
Cambridge: The MIT Press, 2005.
4 Para explicar o que, neste texto, entende-se com a palavra FORMA, ou a sua derivada FORMAL, cabe

citar MAHFUZ, 2005 [online]: “Sempre que recorrer & nocdo de forma neste texto, ndo estarei me referindo & aparéncia
de um objefo, ao seu aspecto ou conformacdo externa, mas a uma estrutura relacional ou sistema de relacées internas
e externas que configuram um artefato ou episédio arquitetdnico e determinam a sua identidade”.

5 PINON, Helio. Teoria do Projeto. Traducdo de Edson da Cunha Mahfuz. Porto Alegre: Livraria do
Arquiteto. 2006b, p. 130.

6 Id., 2006.



2 BLUEPRINT original do projeto arquiteténico - planta baixa, para
o edificio The Republic. Colecdo do arquivo CIAA (Columbus Indiana
Architectural Archives).

3 BLUEPRINT original do projeto arquiteténico - cortes e elevacaes,
para o edificio The Republic. Colecdo do arquivo CIAA (Columbus
Indiana Architectural Archives).




representacdes que servem como base para as andlises e funcionam, ainda, como
possivel fonte de consulta para outros trabalhos que possam vir a ser produzidos.

Este estudo estd dividido em trés grandes partes: a primeira, denominada
"Aproximacdo a Myron Goldsmith”, ¢ subdividida em trés tépicos, "O Inicio
da Expressdo Estrutural em Arquitetura”, “Myron Goldsmith e sua Producéo
Arquiteténica” e “Introducdo &s Obras Selecionadas”. A segunda parte intitula-se
"Andlise de Projetos” e trata do exame cuidadoso de projetos e obras desenvolvidos
por Goldsmith. Por fim, a ferceira parte, "A Representacdo Formal da Estrutura
Resistente”, ¢ dedicada & revisdo de conceitos arquiteténicos fundamentais e as
consideracdes finais.

Na primeira parte, situa-se o confexto histérico anterior & producéo
arquiteténica de Goldsmith, procurando estabelecer relacées com os ambitos
tedrico e tecnolégico em que o arquiteto desenvolve seus projetos até o final de
sua carreira, na década de 1970. As principais teorias revisitadas nesse capitulo
serviram como base tanto para discutir os antecedentes da expresséo estrutural em
arquitetura quanto para apoiar a abordagem histérica da arquitetura moderna e o
ambiente cultural em que o arquiteto em questdo estd inserido.

Ainda nesse capitulo, o estudo busca apresentar Myron Goldsmith e
suas referéncias arquiteténicas e culturais, além de discorrer sobre sua trajetéria
profissional. Selecionam-se, nele, ainda, projetos especificos dentro da obra
completa de Goldsmith para que o tema da tectonicidade seja posteriormente mais
bem abordado e discutido. Para isso, estabeleceu-se um critério de selecdo de
obras que ¢ a espinha dorsal da segunda parte deste trabalho.

A discussdo sobre estrutura explora, aqui, a dimensao resistente,/portante,
sobretudo sob a ¢fica de seu cardter formal”. Na percepcéo de que qualquer
arquitetura ¢ idealizada através de uma precisa e clara concepcéo estrutural,
de forma andloga, a arquitetura dita pertinente® poderia ser considerada aquela
regida pela condicdo de clareza e preciséo em todos seus aspectos conceptivos do
ponto de vista simbdlico, do significado.

A segunda parte, denominada “Andlise de Projeto”, trata, portanto,
de identificar o cardter tecténico de cada obra selecionada a partir da estrutura

7 PINON, Helio. Teoria del Proyecto. Barcelona: Edicions UPC, 2006a.

8 MAHFUZ, Edson da Cunha. Reflexdes sobre a construcéio da forma pertinente. Arquitextos, Séo
Paulo, ano 04, n. 045.02, Vitrwvirus, fev. 2004. Disponivel em: http:/ /www.vitruvius.com.br/revistas/read /
arquitextos/04.045/606. Acesso em: dez. 2016.






resistente, e de refletir sobre o modo como Goldsmith entendia tal conceito,
enquanto atitude e método projetuais presentes em todos seus projetos e obras.

Uma das principais bibliografias consultadas para este estudo foi Studies
In Tectonic Culture (1987), de FRAMPTON, que apoia a discussdo sobre cardter
formal em arquitetura através de andlises de obras selecionadas a partir do século
XVIIl at¢ a década de 1990. Ao explorar o conceito de tectonicidade, foi possivel
esclarecer como os componentes de uma obra arquiteténica, sejam fisicos ou
imateriais, séo arficulados no entendimento da obra como um todo?, além de refletir
sobre como a relacdo entre a engenharia estrutural e a afitude tecténica pode gerar
expressdo arquiteténica.

Vale afirmar, pois, a justificativa deste estudo, que também se apoia em
uma afirmacéo de FRAMPTON, quando diz que uma nova critica sobre a questéo
da Modernidade poderd ser proposta a partir do “cultivo consciente da tradicéo
tecténica”’®. A mencionada crise atual da arquitetura poderia ser superada com
a difusao de tal atitude nos meios académicos e profissionais, e entende-se que a
discussao da obra de Myron Goldsmith pode contribuir de forma relevante nesse
sentido.

Ovutra fonte de pesquisa fundamental para esta segunda parte do trabalho,
também do mesmo autor, foi A Genealogy of Modemn Architecture (2015), cujo
sistema analftico presente foi adotado e aplicado no grupo de obras selecionado
para este estudo, permitindo uma abordagem sintética e precisa na andlise de cada
um desses projetos.

Finalmente, a terceira parte do estudo retoma os critérios de selecdo
das obras bem como as abordagens tedricas, para as consideracées finais.
Nessa etapa, sdo consultados e utilizados principalmente trés autores, MAHFUZ,
PINON e PARICIO, com o obijetivo de estabelecer conexdes entre os fundamentos
da arquitetura moderna, da tectonicidade e a producéo arquiteténica de Myron
Goldsmith.

Q Todos, partes e o conceito de fotalidade. Cf. MAHFUZ, 1995.
10 CAVA in.: FRAMPTON, Kenneth. Studies in Tectonic Culture: The Poetics of Construction in Nineteenth a
Twentieth Century Architecture. Cambridge: The MIT Press, 1995. [contracapa] (traducéo nossa).
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1.1, REFERENCIAIS TEORICOS

Partindo-se do pressuposto de que qualquer arquitetura é idealizada
afravés de uma precisa e clara concepcdo estrutural, ¢ possivel considerar, da
mesma forma, que nenhuma estrutura é “pertinente” sem que esteja regida por outra
precisa e clara concepcéo: a arquiteténica.

A discussdo sobre estrutura, no presente trabalho, baseia-se no ponto
de vista de seu cardter resistente/portante, mas sobrefudo na éfica de seu cardter
formal'.

Sobre isso, FRAMPTON?, abordando o conceito da tectonicidade?®,
traz elementos importantes para a compreensdo do que é o cardter formal em
arquitetura, afravés da andlise de obras arquiteténicas selecionadas a partir do
século XVl até a década de 1990.

Nessa andlise, FRAMPTON esclarece como a relacdo entre engenharia
estrutural e afitude tecténica pode gerar expressdo arquitetdnica. FRAMPTON
demonstra, também, a forma na qual os elementos que compdem uma obra
arquiteténica, sejam imateriais ou fisicos, pensamentos e afitudes projetuais, séo
articulados para que se tenha a compreenséo da obra como um todo. O futuro da
forma arquitetdnica, segundo o autor, que assim propde uma nova critica & questdo
na Modermidade, depende do cultivo consciente da tradicdo tecténica.

F sob essa dfica que se discute, aqui, a obra do arquiteto Myron Goldsmith,
entendendo-a enquanto claramente pertencente & Modernidade.

Considerando a afirmacdo de PINON* de que a Modernidade ¢ o
Unico sistema esféfico completo surgido apés o Renascimento e que seu periodo
de consolidacéo ¢ ainda curfo e, porfanto, vigente, é necessario proceder a uma
consistente andlise da evolucéo histérica em arquitetura.

Da mesma forma, COLQUHOUN, nos titulos Modemidade e Tradicdo

1 "O formal sempre se refere & estrutura relacional ou sistema de relacdes internas e externas que
configuram um artefato ou episédio arquiteténico e determinam sua identidade” MAHFUZ, Edson da Cunha. Reflexdes
sobre a construcdo da forma pertinente. Arquitextos, S&o Paulo, ano 04, n. 045.02, Vitruvirus, fev. 2004. Disponivel em:
http:/ /www.vitruvius.com.br/revistas /read / arquitextos/04.045 /606. Acesso em: dez. 2016.

2 FRAMPTON, Kenneth. Studies in Tectonic Culture: The Poetics of Construction in Nineteenth a Twentieth
Century Architecture. Cambridge: The MIT Press, 1995.
3 "A tectonicidade é a condicdo estrutural do construtivo, aquela dimenséo da arquitetura na qual a ordem

visual e a ordem material confluem em um mesmo critério de ordem, sem chegar jamais a fundir-se, animando a tenséo
entre forma e construcdo. A tectonicidade tem mais a ver com a condicdo construtiva do objeto formado que com a
mera sinceridade construtiva, valor, em todo caso, de cardter moral, porém alheio & arquitetura.” PINON, Helio. Teoria
do Projeto. Traducdo de Edson da Cunha Mahfuz. Porto Alegre: Livraria do Arquiteto. 2006b, p. 130.

4 Sustentacdo oral do prof. Helio Piién em aula na ETSAB — UPC. Barcelona, 2010.

Kannath Framphon

[ T

ainyng aluolaal ul salpnms

The Posice of Conatraction
in Ningheenth and Twerticth Confury Aschibectuns

4 Capa do livro Studies in Tectonic Culturre de Kenneth Frampton
(1995).
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5 Capa do livio Modemidade e Tradicgo Cldssica de Alan
Colquhoun (1989).

6 Capa do livio Essays in Architectural Criticism de Alan Colquhoun
(19806).

7 Capa do livio The Mathematics of the Ideal Villa and Other Essays
de Colin Rowe (1987).

Thie Marhematics of
< the Ideal Yilla and Other Esdays
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Cléssica (1989) e Essays in Architectural Criticism (1986), e ROWE, em The
Mathematics of the Ideal Villa (1987), trazem a critica histérica do periodo temporal
definido.

No primeiro, COLQUHOUN propée sua andlise partindo da premissa de
que a arquitetura é uma disciplina auténomar

"Parece-me oportuno, portanto, ser vélido abordar o problema da tradicéo
em arquitetura como o estudo da arquitetura enquanto disciplina auténoma - uma
disciplina que incorpora em si mesma um conjunto de normas estéficas que s@o o
resulfado de uma acumulacéo histérica e cultural e que tira dai seu significado™.

E importante ressaltar, ainda, o que o autor fala sobre abordagem da
evolucdo histérica quando afirma ser essa a condicdo de produzir critica sistemdtica
consciente sobre o processo projetual:

"[...] a histéria fornece tanto as idéias que necessitam de critica quanto o
material a partir do qual essa critica é forjada. O que devemos almejar hoje é uma
arquitetura que esfeja constantemente consciente da prépria histéria, mas que seja
sempre critica em relacdo as seducdes da histéria”®.

Quando se discute a obra de Goldsmith sob essa ética, é interessante
referenciar a histéria e estabelecer uma conexdo entre esta e a obra, de forma a
identificar a evolucdo e a consisténcia da sua arquitetura.

ROWE, em The Mathematics of the Ideal Villa, apresenta uma abordagem
bastante similar & de COLQUHOUN em Modernidade e Tradicdo Cldssica, até
mesmo pela proximidade das datas de publicacéo de cada livro, respectivamente
1989 e 1987

Apesar disso, ROWE, no capitulo chamado “Transparency: Literal and
Phenomenal”, abre mé&o da discusséo da transparéncia como efeito fisico, nocao
tdo validada por arfistas e arquitetos em geral. O autor usa, porém, dessa ideia,
para argumentar e discorrer sobre abstracdo. Com efeito, é possivel dizer que a

5 COLQUHOUN, Alan. Modernidade e Tradicdo Cléssica: Ensaios sobre Arquitetura 1980-1987. Séo
Paulo: Cosac & Naify, 2004, p. 36 (traducéo nossa).
6 lbid., p. 37 (traducéo nossa).
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8 Capa do livio Ensaio Sobre a razéo Compositiva de Edson da
Cunha Mahfuz (1995).

9 Capa do livro Teoria do projeto, traducdo de Edson da Cunha
Mahfuz, de Hélio Piadn (2006).

HELIS PIMCN

TEORIA DO PROJETO




Modernidade ndo pode ser compreendida sem que seja enfendida a abstracéo e
sua relacdo na arquitetura, como afirma PINONY.

Por outro lado, nas palavras de COLQUHOUN, em Essays in Architectural
Criticism, mais uma vez aparece a critica histérica como pano de fundo para a
discusséo da Modemidade. A atitude modernista em arquitetura - linguagem,
fipologia e estrutura da forma - é discutida com rigor e clareza conceitual, sobretudo
ao relacionar arquitetura com cultura: “linguagem é um complexo sistema de
represenfacdo no qual as bdsicas emocdes sd@o estruturadas em um  sistema
intelectualmente coerente”®. Nesse sentido, debater forma como um sistema de
relacdes de elementos e critérios estéticos & um processo infrinseco & concepcdo e
ao entendimento de uma obra arquiteténica.

F importante que seja discutido aqui, ainda, o projeto arquiteténico como
instrumento capaz de gerar arquitetura.

Sobreisso, PINON, em Teoria del Proyecto (2006), e MAHFUZ, em Ensaio
sobre a Razéo Compositiva (1995), discutem o processo de projeto arquiteténico
pensando esse aporte tedrico-conceitual referido até aqui.

PINON? aborda com profundidade a crifica a cada etapa da concepcdo
arquiteténica através da explicitacdo de critérios estéticos essenciais. O resultado
desse processo, segundo o autor, é fomentar novamente a capacidade de juizo
estéfico, tdo escasso na consciéncia dos arquitetos contemporaneos. Em outra obra
sua, ainda, El Proyecto Como (Re)Construccién (2005), hé a clara defesa de que
estudar arquitetura é (re)construir arquitetura através do projeto, ou seja, enfender o
processo de projefo como modo bdsico de compreender arquitetura.

Do mesmo modo, MAHFUZ destaca o fato de que “[...] ndo existe na
mente do projefista um todo pré-formado cujas partes seriam apenas acessérias,
deducées dessa idéia” '°. Pode-se afirmar, portanto, que tratar a composicéo néo
¢ apenas importante, mas fundamental para o estudo ou mesmo para a concepcéo
da arquitetura.

Por fim, na busca de empreender uma andlise consistente da obra de
Goldsmith do ponto de vista da estrutura como arquitetura, é necessario explorar

7 Sustentacdo oral do prof. Helio Piién em aula na ETSAB — UPC. Barcelona, 2010.

8 COLQUHOUN, Alan. Essays in Architectural Criticism: Moderm Architecture and Historical Change.
Cambridge: MIT Press, 1986, p. 49 (traducdo nossa).

Q PINON, Helio. Teoria del Proyecto. Barcelona: Edicions UPC, 2006a.

10 MAHFUZ, Edson da Cunha. Ensaio sobre a Razéo Compositiva. Vicosa: UFV Impr. Univ., 1995, p. 06.
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uma abordagem metodolégica para a andlise dessas obras.

Para isso, FRAMPTON, em A Genealogy of Modern Architecture (2015),
propde com exatiddo tal metodologia de andlise uma vez que, como o préprio fitulo
de sua obraindica, a Modernidade ¢ explorada da perspectiva de sua genealogia.

Conforme o autor aponta, sGo cinco as intencdes pedagdgicas que
estdo por frés dessa metodologia de andlise. A primeira delas ¢ sensibilizar quem
procederd com a andlise aos méltiplos niveis nos quais o ambiente construido estd
fundado, permitindo a interpretacao do significado cultural. A segunda é aprofundar
o entendimento do Movimento Moderno em arquitetura, como também cultivar uma
capacidade fundamentada de projetacdo e realizacgo da NOVA FORMA. J& a
ferceira infencdo é engendrar a habilidade de arficular a forma construida de fal
maneira que esta apresente valor arquitetdnico infrinseco. A pendltima é conceber e
representar a condicéo humana de um lugar especifico em um particular momento
no tempo. Por fim, a metodologia objetiva encorajar uma consciéncia critica com a
qual se possa avaliar a evolucéo da prética contemporénea,

F possivel destacar, ainda, como procedimento, a categorizacdo da

andlise dos projetos e a codificacdo das legendas analiticas. Tais codigos de
legendas resumem-se a zonear e destacar as partes de uma obra em “publico”,
"privado”, “semi-publico” e “servicos”, além de marcar os fluxos de pedestres e
veiculos”. Cabe destacar que j& na manipulacdo das legendas, mesmo ainda sem
grande profundidade, tal codificacdo pode permitir a elucidacéo das relacées
formais que uma obra arquiteténica apresenta.

Segundo FRAMPTON, pelo método de andlise sugerido, o objeto de
estudo deve passar pela categorizacdo andlitica propriamente dita. O autor,
sob influéncia do trabalho de Hannah Arendt em The Human Condition (1958),
menciona cinco categorias.

A primeira é chamada de “Tipo x Contexto” {Type vs. Context) e se refere
fundamentalmente & relacao entre o objeto construido e seu entorno.

A segunda ¢ basicamente a aplicacéo das legendas analiticas antes
mencionadas, e que d&o nome & categoria (Public, Semi-public, Private and Service
Space), porém de maneira mais aprofundada, enfatizando poténcias existenciais,

1 FRAMPTON, Kenneth. A Genealogy of Modern Architecture: Comparative Critical Analysis of Built Form.
Zurich: Lars Mller Publishers, 2015.
12 Ibid.

10 Capa do livio A Genealogy of Modern Architecture de Kenneth
Frampton (2015).
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ou o sfatus sociocultural da obra enquanto ocupacdo dos espacos.

A terceira é chamada "Percurso e Meta” (Route/Goal). Nela, é possivel
destacar como o usudrio apropria-se do espaco construido e que significados a
obra arquiteténica assume enquanto ele a percorre, no movimento conceituado por
Lle Corbusier como "Promenade Architecturale”.

A quarta categoria é denominada “Estrutura e Membrana” (Structure/
Membrane). A proposta do autor ¢ buscar entender as infer-relacées entre estrutura
resistente e estruturas de fechamento, membranas ou cascas, revelando como estas
exercem influéncia decisiva no cardter da obra, na sua expresséo tecténica.

Por dltimo, a categoria “Connotational Summation”, em sua complexidade
evidente, parece expressar o senfido indicado pelo autor de que a experiéncia tdtil
dos materiais, da realidade construida, pode evocar valores de natureza emocional.
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11 Igreja de St. Genevive, Paris - 1755. Arquiteto Jacques-Germain
Sufflot. Arquivos do CCA (Canadian Centre for Architecture).




2. APROXIMACAO A MYRON GOLDSMITH

21. O INICIO DA REPRESENTACAO FORMAL DA
ESTRUTURA RESISTENTE EM ARQUITETURA

Como destacado por FRAMPTON na infroducdo de Historia critica de la
arquitectura moderna (1993}, um possivel recorte histérico que delimite o periodo
inicial da arquitetura moderna poderia ser compreendido entre os anos 1750 e
1939. Néo por acaso, esse intervalo é exatamente a época em que se deu o inicio
da representacdo formal da estrutura resistente em arquitetura. Nas palavras de
FRAMPTON, “tratam-se das transformacdes culturais, territoriais e técnicas das que
surgiu a arquitetura moderna”’.

Com a sentenca "representacdo formal da estrutura resistente”, vale dizer
que ndo ¢é pretendida a criacdo de mais um neologismo; em vez disso, frata-se de
estimular a reflexdo sobre quéo transformadora foi a infroducdo de novos materiais
de consfrucdo para a arquitetura e sobre como esta passa a ser concebida a
partir desses recursos inéditos. Assim, portanto, “ESTRUTURA RESISTENTE” é usado
para diferenciar a estrutura que fisicamente constréi algum espaco; "FORMAL’,
pois frata-se mais do que simplesmente novos materiais sendo empregados, mas
o conjunto de relacdes e arranjos entre tais materiais e suas consequéncias visuais;
por fim, REPRESENTACAQ, & que, como definido por PINON, “arquitetura é a
represenfacdo da construcdo”?.

Outros autores, ao longo do periodo histérico acima referido, j& buscavam
reportar fais transformacées. Como destacado por FRAMPTON?, em Essai sur
I'architecture (1753), Marc-Antoine Laugier reinterpretou Cordemoy ao propor uma
arquitetura universal “natural”, a primordial “cabana primitiva”. Laugier apresentou
essa forma primdria como base para uma espécie de estrutura gética classicizada
na qual n&o haveria arcos, nem pilastras, nem pedestais, nem qualquer outra classe
de arficulacéo formal, e onde os intercoldnios estariam envidracados o mdéximo
possivel. Como exemplo construido, tem-se a igreja de Ste. Genevigve, em Paris, de
Jacques-German Soufflot, cuja construcdo iniciou por volta de 1755.

FRAMPTON* destaca outro autor fundamental nesse contexto. Em Precis
des lecons donges & I'Ecole Polytechnique (1805-1809), Jean-Nicolas-louis
Durand cria o que poderia ser considerado um manual de construcéo, no qual
resume a construcdo a uma fipologia normativa e econémica. Com isso, Durand

1 FRAMPTON, Kenneth. Historia critica de la arquitectura moderna. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 1993,
p. 8 (traducdo nossal.

2 PINON, Helio. Cinco axiomas sobre el proyecto. Hélio-Pifién.org, 2008. Disponivel em: hitps: //helio-
pinon.org/escritos_y_conferencias/det-cinco_axiomas_sobre_el_proyecto_i58186. Acesso em: 27 /11 /2018.
3 FRAMPTON, Op. Cit.

4 Ibid.
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12 Vista interna do edificio Crystal Palace, Londres - 1851. Joseph
Paxton.



buscava estabelecer uma metodologia universal de edificacdo, uma contrapartida
arquiteténica ao Cédigo de Napoledo, mediante a qual fosse possivel criar
esfruturas econémicas e apropriadas através da permutacdo modular de uns tipos
fixos de planta e de umas fachadas alternativas.

Até aquele momento, as edificacdes podiam ser comparadas a grandes
massas edificadas, com vazios que permitiam a enfrada de luz natural e ventilacéo.
Nesse senfido, o desafio do arquiteto era o de controlar e distribuir tais aberturas
a fim de que se pudesse ter uma consfrucdo estével, mas sobretudo de exploracéo
mdxima dos vazios, principalmente pela enfrada da luz natural, inclusive do ponto
de vista de saneamento dos espacos.

Contemporaneamente, o avanco no estudo e na utilizacdo de novos
materiais e técnicas construtivas era crescente. Marcava esse novo momento o uso
do concreto, do metal e do vidro. No inicio, para a construcéo civil, somente o
concreto e o vidro eram ufilizados, sendo que o primeiro era introduzido, com muita
eficiéncia, em substituicdo & pedra, ao fijolo e as técnicas de construcéo de muros
porfantes; e o vidros, somente como fechamento das aberturas. O metal, por sua
vez, era usado apenas na infraestrutura urbana.

A propésito, algumas experiéncias no uso do metal em construcdo
civil, no final do século XIX, eram cada vez mais recorrentes, especialmente as
feitas em edificios industriais, estacdes ferrovidrias e pontes. No que diz respeito
exclusivamente a edificacées, um marco pode ser atribuido ao Crystal Palace de
londres, do ano de 1851. Naquele momento, a construcdo de uma edificacdo
totalmente em estruturas metdlicas revestidas por vidro era bastante revoluciondria,
mudando ndo somente a maneira de as pessoas enxergarem um edificio, mas
também o modo como elas o experimentavam.

FRAMPTON destaca que o Crystal Palace "néo era tanto uma forma
parficular, mas sim um processo de construcdo posfo, um manifesto como sistema
total, desde sua concepcéo inicial, fabricacdo e transporte até sua montagem e por
fim sua desmontagem".

Tal revolugdo fez com que os elementos atingissem novos limites e suas
aplicacées permitissem independéncia e autonomia préprias dos materiais. A
parfir de entdo, o trabalho do arquiteto passa néo mais a dar ordem somente a

5 FRAMPTON, Kenneth. Historia critica de la arquitectura moderna. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 1993,
p. 34 (traducdo nossal.
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uma grande esfrutura com aberturas, mas a organizar elementos auténomos com
estruturas préprias, que precisam interagir para que se consiga atingir a construgéo
de fato.

Tem-se, portanto, que a independéncia dos elementos traz consigo
a necessidade de ordem. Essa, por sua vez, fraz a necessidade de critérios
compositivos, dados pelo arquiteto. Em outras palavras, REPRESENTA-SE a
construcdo com novos materiais de maneira FORMAL para se atingir a arquitetura.
Conforme PARICIO, o estudo de critérios compositivos, de suas origens e suas
consequéncias, leva & arquitetura culta. Desta dltima, a caracteristica principal &,
pois, essa vontade de ordem, de controle geométrico da forma, de referéncia as
mais elementares abstracdes: “Nessa combinacdo entre o ordinariamente funcional
e o universalmente abstrafo existe uma ousadia que resulta inquietante. Néo

obstante, € uma ousadia que consfitui a esséncia da sensibilidade moderna”®.

6 BANHAM in.: PARICIO, Ignacio. La Construccién de la Arquitectura: La Composicién: La Estructura, 3.
Barcelona: Institut de Tecnologia de la Construccié de Catalunya - [TeC, 2000, p. 10 (tradugdo nossa).
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2.2 MYRON GOLDSMITH E SUA PRODUCAO
ARQUITETONICA

Myron Goldsmith nasceu em 1918 em Chicago, lllinois -~ EUA. Formou-se
arquiteto em 1939 pelo IIT — lllinois Insfitute of Technology, também na cidade de
Chicago. Entre os anos de 1939 e 1940 e 1946 e 1953, obteve o grau de mestre
nessa mesma escola, porém, nesse interim, graduou-se também como Engenheiro
Estrutural. A formacdo de Goldsmith o levou a trabalhar como Engenheiro Naval
durante a Segunda Guerra Mundial para a marinha dos EUA no departamento
Bureau of Yards, projetando obras de grande porte e adquirindo, em larga escalg,
experiéncia prdtica em construgdo.

Inscrito nas aulas de Mies van der Rohe no IIT no final da década de 1930,
Goldsmith, que havia crescido em Chicago, a cidade considerada o protétipo da
mefrépole industrial, trazia de berco a vivéncia da forca da “fecnologia brutal” e
conhecia “algumas verdades basicas do mundo moderno”!, aprendidas nos disfritos
da cidade que abrigavam a classe trabalhadora e possuiam um emaranhado de
vias elevadas, ferrovias e fabricas.

Ao final da Segunda Guerra, em maio de 1946, Myron se compromete em
trabalhar para Mies van der Rohe. Nesse momento, a equipe de Mies incluia jovens
arquitetos com falento extraordindrio, o que estimulou o trabalho de Goldsmith
durante sefe anos proficuos, em que o escritério produziu: o 860 Lake Shore Drive
(1948-1951), os Apartamentos Promontory (1946-1949), a Casa Farnsworth (1945-
1951), o Neue Nationalgalerie — Berlim (1962-1968), projetos para o IIT como o
IIT Power-Bolier Plant (1945-1950), IIT Crown Hall (1950-1956), além de projetos
ndo realizados, como o Drive-In Restaurant Cantor (1946-1948) e o Mannheim
Nacional Theatre (1952-1953), ambos com armacées diagonais notéveis sobre a
cobertura, e o projeto para a casa 50x50 (1951-1952) e para o Convention Hall
(1953-1954).

F curioso que, mesmo atuando em projetos tdo importantes, todos eles
apoiados na crenca de Mies de que "Onde a tecnologia alcance sua real plenitude,
transcende-se em arquitetura”?, Goldsmith buscava entender o significado dessa
real plenitude, j& que, naquele momento, como ele mesmo afirmou, se estava
trabalhando com uma tecnologia estrutural relativamente primitiva.

O fato é que Goldsmith sempre manteve uma atencéo especial sobre a

1 TEMKO, Allan. Goldsmith: Chicago's New Structural Poet. The Architectural Forum. New York, v. 116, n. 05,
maio. 1962. p. 134-139. (traducdo nossal.
2 Ibid., p. 135 (traducdo nossal.

&7

%W

14 Fotografia do arquiteto Myron Goldsmith
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forca e a elegancia do aco, mas se sentiu atraido, também, por tudo o que era
referente &s estruturas de concreto. E em nenhum outro lugar encontrou uma relacéo
entre estruturas e concreto tdo afrativa quanto nas salas de exposicao de Turim e em
outras obras de Pier Luigi Nervi. Esse fascinio o leva, em 1951, a viajar pela Europa
durante nove meses estudando a arquitetura antiga e modema, antes de voltar ao
escritério de Mies.

Na sua volta, entre os anos 1952-1953, sob a direcéo do chefe alemdo,
Goldsmith levou adiante sua tese de mestrado intitulada “The Tall Building: The
effects of Scale”. Myron era diferente de outros estudantes que Mies havia
acompanhado anteriormente; ele aderia aos principios da Modernidade, mas néo
era uma extensdo de seu professor: o que o movia como arquiteto era expressar a
estrutura na arquitetura, ou seja, eleva-la & qualidade de arte, sem que perdesse
suas funcdes primordiais, numa concorréncia absolutamente leal entre aspectos
técnicos e estéticos.

Nesse sentido, tal como sublinhado por SASAKI, estudante de Goldsmith
quando professor no IIT, Myron desenvolvia sua tese de mestrado que explora a
dinémica do "esfruturalmente expresso”, em edificios super moldados em altura. Até
esse perfodo, a construcdo em geral escondeu os fatores estruturais das fachadas,
como as amarracdes, por exemplo. Goldsmith, em sua tese, pde em evidéncia tais
fatores estruturais, “elevando a estética dos edificios altos a uma forma poética”.

Quando, depois do mestrado, volta & Roma, em 1953, com a obtencdo de
uma bolsa de estudos Fullbright, explora com Nervi as possibilidades de utilizacao
do concrefo para projetar edificios de grandes véos, tais como hangares para
avides e salas de exposicao. Nervi, que ¢ considerado o melhor projefista esfrutural
nesse ramo, concebia estruturas ndo sé economicamente eﬂciemes, como comenta
TEMKO?, mas também com um atributo formal de elegéncia que era obtido tanto
nas estruturas de concrefo protendido de grande longitude quanto nas de aco,
buscando, sobretudo, a expressao da forma estrutural.

Trés grandes projetos os quais seguem esse conceito mais fielmente e
pertencem a esse periodo, fodos realizados em colaboracdo com James D. Ferris,
que igualmente havia estudado com Mies e era no momento estudante de Nervi:

3 SASAKI, Mike Mikio. Remembrance of a Structural Poet Myron Goldsmith, 1918-1996. Architecure and
Urbanism, Japan, n.312, Sep. 1996, p. 132 (traducdo nossal.
4 TEMKO, Allan. Goldsmith: Chicago’s New Structural Poet. The Architectural Forum. New York, v. 116, n. 05,

maio. 1962. p. 134-139.
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PROJETO PARA UM COMPLEXO ESPORTIVO | ROMA, ITALIA

O primeiro trabalho de Goldsmith em conjunto com a equipe italiana foi um
projeto inacabado de uma enorme estrutura de 800" de diametro (aprox. 240m),
desenhado para abrigar um complexo esportivo completo, incluindo um espaco
para 12.000 espectadores, situado um pouco afastado da drea central, com um
diametro de ctpula de 270" (aprox. 80m) em suspencdo por uma catendria de
cobertura suspensa. Esse projefo serve como precursor de outro mais tardiamente
levado adiante por Goldsmith junto ao escritério SOM, este construido, na cidade
Oakland, Califérmia — EUA.

PROJETO PARA A PONTE GARIBALDI | ROMA, ITALIA

A contribuicao desse projeto para a carreira de Goldsmith é particularmente
significativa, segundo a andlise de BLASER® no livro-biografia de Myron, uma
vez que reflete a preocupacdo do arquiteto com a relacdo entre a estrutura e o
meio-ambiente. O projeto foi parte do concurso publico para o desenho da Ponte
Garibaldi, em 1954, realizado em associacdo com Bruno Zevi, Guido Cestelli-Carlo
e James Ferris.

PROJETO PARA VELODROMO OLIMPICO | ROMA, ITALIA

O velédromo, que também teve o seu concurso, tfem a mesma riqueza
expressiva da ponte, alcancada com modéstia, dessa vez comecando com formas
moldadas a partir da terra do préprio local de construcéio. Como as pistas de ciclismo
requerem curvas fechadas, precisamente onde a visibilidade do espectador é mais
pobre, os arquitefos decidiram amontoar a terra em ambos os lados, formando
extremidades bem ordenadas, alcancado uma identidade visual surpreendente.

Goldsmith, de fato, pode ser um dos primeiros artistas-cientistas, previstos
por Pier Luigi Nervi, como os “Construtores de uma nova ordem fisica da civilizacgo:
os homens que controlaram a estrutura de tal maneira que podem expressa-las
intuitivamente como fazem os poetas com os idiomas”®.

Goldsmith até¢ os 37 anos era, todavia, desconhecido, exceto por um

5 BLASER, Werner. Mies van der Rohe. Barcelona: G. Gili, 1997
6 TEMKO, Allan. Goldsmith: Chicago’s New Structural Poet. The Architectural Forum. New York, v. 116, n. 05,
maio. 1962, p. 135 (traducdo nossal.

16 Complexo Esportivo. Roma - [TALIA. 1954
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pequeno grupo de desenhistas mais experientes, uma vez que nada havia ainda
sido construido por sua Gnica autoria. Sua carreira muda de direcdo, porém, quando
recebe uma proposta de um sécio do escritério SOM, William Dunlap (os dois se
conheceram no escritério de Mies), para desenvolver dois hangares no aeroporto
de Sé&o Francisco para a empresa United Airlines — um enorme hangar para quatro
avides e outro para lavar as aeronaves, uma de cada vez. Goldsmith converte-se
em chefe de departamento de estruturas do escritério SOM na costa oeste norte-
americana, junto com seu companheiro J. Ferris, e ali atua de 1955 a 1958. No
grupo SOM, Goldsmith constréi, entéo, o tronco principal de sua carreira, atuando
como arquifefo e engenheiro enfre os anos 1955 e 1983, quando se aposenta
como sécio-diretor da empresa.

A enorme estrutura da empresa SOM - seu corpo de desenhistas, seus
habeis gerentes, sua formalidade com grandes projetos, suas instalacées para
investigacdes e seu modelo de processo — ao invés de restringir Myron, serviu como
um marco para a sua liberdade como profissional.

Em 1958, assim, Myron Goldsmith transfere-se para a unidade SOM
Chicago, onde trabalha até se tornar membro associado. Nesse periodo, de 1958
a 1983, foi responsdvel por grandes projefos e obras. Destacam-se, inicialmente: o
telescopio solar Robert R. McMath, no observatério nacional Kitt Peak, Arizona, de
1962, e os Escritérios Executivos da United Airlines, em Elk Grove, lllinois, de 1962-
1968.

Outros projefos destacados sdo: o pavilhdo esportivo Arthur Keating Hall,
de 1968; o edificio life Science, de 1966, e o Edificio de Engenharia n®1, de 1967,
todos para o campus do lllinois Institute of Technology, Chicago — EUA. Ainda, o
complexo esportivo de Oakland Alameda County Coliseum, de 1966; o edificio
sede para o jomal The Republic em Columbus, IN - EUA, de 1971; o segundo
telescopio solar em Kitt Peak, Arizona, de 1972; e o projefo para a ponte Ruck-a-
Chucky, no norte da Califémia, de 1978.

Goldsmith foi, nos primeiros anos, o Miesiano do SOM, um verdadeiro
devoto, porém também consegue um progresso significativo e inédito na expressao
estrutural. Durante a duracéo de sua carreira, independentemente do tipo de tarefa,
Myron explorou os mesmos temas da estrutura, da forma e da escala que o haviam
levado a se tornar projetista.

A partir dos anos 1960, combina o ensino na pés-graduacdo do IIT com

19 Hangar de manutencéo de aeronaves para United Airlines.
San Francisco, CA - EUA. 1958

Y

20 Escritérios para United Airlines. Des Plaines, IL - EUA 1962
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sua prdtica profissional. Essa combinacéo lhe permitiv explorar as idéias que foram
aplicadas & risca nos projetos construidos. As estruturas racionais “universais” de
Goldsmith, quase literalmente, cruzam o abismo que existe em arquitetura entre o
humanismo e a ciéncia. “Um dos segredos da cultura é a continuidade, e agora
Goldmsith d& aulas no IIT, na sala nobre que Mies criou e onde presidiu com
grande entusiasmo o processo da educacdo. Uma nova geracéo, que agora estd
projetando hangares para Goldsmith como ele o fazia antes, com casas e torres
para Mies, se d& conta da enorme onda da tecnologia em que a nova arquitetura
estd envolvida””.

7 BLASER, Wemer. Mies van der Rohe. Barcelona: G. Gili, 1997, p. 5 (traducdo nossal.
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2.3 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS E
SELECAO DAS OBRAS

O presente estudo é a ampliacéo da andlise arquiteténica aos demais
projetos de Goldsmith. Para que a aproximacdo sobre o conjunto de obras em
questdo fivesse um resuliado de maior relevancia como estudo arquiteténico,
decidiu-se adotar um recorte sistémico. Tal recorte aparece ndo somente como
simples abreviacdo ou selecéo, mas sobretudo como uma oportuna caracterizacéo
do universo de producdo de Goldsmith.

De toda a sua obra, nota-se que existem, basicamente, trés sistemas
compositivos mais recorrentes, de relacdo estrutura resistente e estrutura de
fechamento. Sao eles:

SISTEMA TECTONICO 1 - Estrutura que avanca sobre o fechamento,
somado ao afastamento deste Gltimo em relacdo & prépria estrutura.

SISTEMA TECTONICO 2 - Estrutura que avanca sobre o fechamento,
com este Ultimo adjacente & prépria estrutura.

SISTEMA TECTONICO 3 - Estrutura ainda adjacente ao fechamento,
porém recuada em relacdo a ele.

Tendo em vista essas trés distincdes e a categorizacao do edificio para
o jornal The Republic - cuja andlise marca a origem deste estudo - no Sistema
Tecténico 3, partiv-se para a selecéo de quais edificios, dentro da obra de Myron,
se enquadrariam nesse mesmo modelo, fazendo com que o estudo contribuisse
como caracterizacéo relevante da obra completa do arquiteto.

Inicialmente, o estudo abrangia todas as producées nas quais o arquiteto
americano havia trabalhado direta ou indirefamente, em seu percurso como aluno
e, posteriormente, como profissional. Considerou-se que os pilares de sua formacéo
e os primeiros anos de sua carreira se davam paralelamente aos percursos de
dois arquitetos fundamentais na histéria da arquitetura, Ludwig Mies van der Rohe
e Pier Luigi Nervi. Tal proximidade apontava para a possibilidade de o estudo
abordar, inicialmente, as inter-relacées de trabalhos e influéncias entre os arquitetos
referéncia e seu discipulo. Enfretanto, & medida que o trabalho avancava, na etapa
de coleta de dados sobre todos os projetos da trajetéria de Myron, essa relacéo
entre arquitefos de renome e seu pupilo mostrou-se curiosa, porém menos importante
do que a relevancia de solucées arquitetdnicas exemplares. Tal fato fez com que
fosse abordado, aqui, apenas o periodo em que Goldsmith trabalhava como autor,
e ndo apenas como colaborador dos projetos.

Assim, aparecem, como critérios decisivos, somente as obras em que

21

SISTEMA 1

-

SISTEMA 2

e

—

Esquemas ilustrativos: estrutura resistente + estrutura de fechamento
(cascal).
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periodo. SOM 1958-1978

T—
Porlland Memorial Coliseum Daily Journal Newspaper Plont
Porfland, Oregon & Offices
Franklin, Indiana
1960 1964

22 linha do tempo. Conjunto de obras de Myron Goldsmith.

ITT Life Science Building
Chicago, llinois

|
1966

2



ITT Engineering Building n1
Chicago, llinois

1967

Arthur Keating Hall
Chicago, lllinois

1968

ITT Stuart Hall
Chicago, llinois

The Republic - Newspaper Plant
& Offices
Columbus, Indiana

| |
1970 1971
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1 PORTLAND COLISEUM. Portland, OR. EUA. 1960
2 IIT LIFE SCIENCE BLD. Chicago, IL. EUA. 1966

3 1IT ENGINEERING Ne1. Chicago, IL. EUA. 1967

4 11T ARTHUR KEATING HALL. Chicago, ILEUA. 1968
5 IIT STUART BLD. Chicago, IL. EUA. 1970

6 THE REPUBLIC. Columbus, IN. 1971

23 Conjunto de obras selecionadas para o presente estudo.



Goldsmith é o autor principal, mais o modelo de relacdo estrutura-resistente,/
estrutura-fechamento  correspondente. Dessa forma, o universo inicial, que se
caracterizava por 36 projetos entre 1945 e 1978, resume-se a seis obras, enfre os
anos de 1960 e 1971.

Foram selecionadas, portanto, em ordem cronolégica: 1960 - Portland
Memorial Coliseum, Portland - OR, EUA; 1966 - IIT Life Sciences Building, Chicago -
IL, EUA; 1967 - IIT Engineering | Building, Chicago - IL, EUA; 1968 - IIT Arthur Keating
Hall, Chicago - IL, EUA; 1970 - IIT Harold Leonard Stuart Building, Chicago - IL, EUA;
1971 - The Republic Newspaper Plant & Offices, Columbus - IN, EUA.

A fase de estudo seguinte & selecdo das obras, neste trabalho, é
chamada fase de redesenhos. Como suporte tedrico, ¢ utilizado o livro El Proyecto
como (Re)Consfruccién (2005), de PINON. Nele, sdo descritos procedimentos
de aproximacdo a uma deferminada obra arquiteténica, procedimentos de
desconstrucdo e, posteriormente, a reconstrucdo ao seu estado original.

Afravés desse movimento diddtico, como destacado pelo autor, é
possivel reconhecer e compreender os critérios de ordem e, portanto, a esséncia
da arquitetura de deferminada obra. A intencdo do redesenho néo ¢ imitar; pelo
contrério, como destaca PINON, ¢ (re)produzir - cépia, no sentido estrito - para se
intensificar o juizo estético’, atividade essencial do projeto.

A aplicacdo da metodologia de redesenho, no caso especifico do
edificio Arthur Keating Hall, inicia-se inicia com o estudo de artigos em revistas de
época, para compreensdo histérica e para a obtencdo de informacées do projeto
propriamente dito. Enfretanto, o processo de redesenho ganhou outra dimenséo
quando do contato direfo com os responsaveis pelo campus 11T, Chicago - EUA.
Nesse momento, foi disponibilizado acesso ao jogo de pranchas original do projeto
de Goldmisth dentro do escritério SOM, tornando a preciséo da (re)construcdo da
obra fundamental para se chegar & esséncia dessa arquitetura.

1 PINON, Helio. El Proyecto como (Re)Construccién. Barcelona: Edicions UPC, 2005.

e

24 Arthur Keating Hall. Exemplo de redesenho da obra. Modelo

esfrutura principal.

25 Arthur Keating Hall. Exemplo de redesenho da obra. Modelo
esfrutura principal + estrutura de fechamento.
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26 Prancha original. Corte de pele e pormenores. SOM.
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27 Vista da fachada sudoeste. Portland Memorial Coliseum - 1960.



3 ANALISE DE PROJETOS

3.1 Portland Memorial Coliseum
Portland, OR - EUA. 1959 - 1961.

TIPO E CONTEXTO

Situado & beira do Rio Willamette, na margem oposta ao centro da cidade
de Portland, confrontando o terminal ferrovidrio Union Station, exatamente entre a
ponte NW Broadway Bridge e a ponte Steel Bridge, o edificio Portland Coliseum
(1959-1961) é um prisma de vidro quadrangular composto por duas esfruturas
principais que, em conjunto, formam uma arena esportiva confida em uma caixa
fransparente. A regido de implantacdo é circundada por estradas interestaduais,
por linhas férreas e pela zona portudria fluvial.

O terreno escolhido, contrariamente ao conselho dos arquitetos {conforme
mostrado na revista francesa “L'Architecture d'aujourd’hui”, de fevereiro e marco
de 1962), era muito restrifo para o programa, o que obrigou, em primeiro lugar,
a enferrar em subsolo uma parte importante das dependéncias. Inicialmente, o
projeto previa desenvolver todas as atividades em um mesmo plano, cujas paredes
formariam a contencdo em todo perimetro, dando uma elevacdo gigantesca
ao edjficio principal. Em segundo lugar, o terreno forcou, pelo mesmo motivo, a
assentar o edificio no mesmo nivel dos estacionamentos, limitando a possibilidade
de desenvolvimento de espacos ao ar livre, em jardins.

Ainda sobre o programa, o Portland Coliseum foi projetado para permitir
todos os tipos de eventos de massa, como concertos, reunides, e eventos esportivos
de vérias naturezas, além de conter um grande saldo de exposicdes anexo ao edificio
principal, formando o conjunto arquiteténico completo. Com uma capacidade de
9.000 lugares dispostos no fipo de arquibancada, o complexo ainda pode atingir
a marca de 13.000 lugares, em eventos determinados, através da instalacéo
de arquibancadas méveis. Ademais, para possibilitar a prética de esportes com
demandas especificas, instalacdes especiais também foram projetadas; exemplo
disso é a instalacdo de resfriamentos radiantes que transformam o piso da arena
esportiva em uma pista de gelo, para a prdtica de patinacdo ou de héquei.

Como antes mencionado, o hall de exposicdes se conecta ao edificio
principal no nivel da arena propriamente dita, e se caracteriza por uma superficie
de mais de 5.000m2, com acessos que permitem a utilizacdo independente ou
simulténea do estddio. Ainda nesse nivel, encontram-se os demais servicos de apoio,
incluindo praca de alimentacdo, equipamentos mecanicos, armazéns, cozinhas,
salas de reuniéio e uma estacdo de policia.
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28 Vista aérea do local de implantacdo do edificio antes da
terraplanagem.
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29 Vista aérea de implantacdo. Direcdo noroeste.

30 Vista aérea de implantacéo. Dire¢éo noroeste.

55



31 Vista aérea de implantacéo. Direcdo sudoeste.



32 Vista a partir da rétula vidria com a N Interstate Avenue.
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33 Croquis esquemdtico com vista para o cenfro da cidade de
Porfland.
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34 Implantagao do edificio Portland Memorial Coliseum.
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35 Oalkland Alameda County Coliseum. Myron Goldsmith.




O primeiro projefo do S.O.M para o edificio, sob coordenacdo de
Goldsmith, consistia em uma arena circular, com uma estrutura em anel que
suportaria uma cUpula invertida em elementos de concreto pré-fabricados e radiais,
e sua idealizacdo derivava das pesquisas do arquiteto italiano Pier Luigi Nervi. Na
verdade, desde a época junto ao escritério de Mies, Myron estudava a solucéo
de uma gigantesca coberfura que conteria varias atividades diferentes. Exemplo
disso foi o projeto para o Convention Hall de Chicago, EUA. Anos mais tarde, em
uma espécie de homenagem a Nervi, Goldsmith chega & realizacdo do Oakland
Coliseum, de 1966.

No caso especifico de Portland, Goldsmith e sua equipe precisaram
acatar cerfas exigéncias. A indUstria madeireira ¢ a principal atividade do estado
de Oregon, e também da sua capital Portland; por isso, foi solicitada aos arquitetos
a utilizacdo do material como forma de demostrar a forca dessa industria através
de uma megaestrutura. Assim, um segundo projefo em planta quadrada foi
desenvolvido, comportando uma cobertura formada de fercas fridimensionais em
V, usando madeira laminada e compensados colados e compondo um diafragma
rigido, apoiado em quatro pontos portantes. Tal estrutura foi concebida e verificada
em uma maquete 1,/5 em escala e submetida a testes laboratoriais, cujos resultados
foram surpreendentes, provando rigidez superior & prevista pelos célculos estruturais.
Foram estudados dezenove projetos para a cobertura, todos obedecendo ao
principio de quatro apoios estruturais para sustentar uma superficie quadrada de
lado aproximadamente 120m.

Devido aos altos orcamentos, porém, a ideia de trabalhar com madeira foi
abandonada e o projeto passou a ser executado em um sistema convencional de
estrutura trelicada metdlica. Os dnicos elementos do edificio que fazem referéncia
& industria madeireira s@o, por fim, os pilares de sustentacdo da fachada de vidro,
executados em madeira. A cobertura, porfanto, pode ser descrita como duas vigas
trelicadas principais com extenséo de 82m e balancos de 13,70m e quatro outras
vigas secunddrias de 18m de balanco. Ao final, entre ajustes de sistemas construtivos
e de utilizacao de materiais, essa gigantesca caixa de vidro é definida por lados de
aproximadamente 110m e altura de aproximadamente 25m.

36 Porjeto para Complexo Espoertivo em Roma. Pier Luigi Nervi.
Myron Goldsmith.

37 Magquete do projeto Convetion Hall, Chicago, 1954. Ludwig
Mies van der Rohe.
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38 Vista externa do périico de entrada.

39 Vista externa & noite em dia de evento.




PUBLICO | PRIVADO e PERCURSO | META

Apesar de existirem acessos em todo o perimetro do quarteirdo no qudal
estd implantado o edificio, o principal foi feito pelo lado nordeste, oposto & margem
do rio e, por esse motivo, na parte de cota mais elevada do terreno. Desse lado,
estdo localizados quatro acessos de veiculos: dois deles, centrais em relacéo ao
centro do edificio, compdem, junfamente com passeios piblicos e uma drea verde,
o eixo de acesso principal tanfo de veiculos quanto de pedesires. A oufra parte, no
lado noroeste, dd lugar a mais trés acessos de veiculos, e o lado sudeste conta com
mais dois ainda, perfazendo um total de nove acessos de veiculos ao complexo
do edificio. Apenas no lado sudoeste ndo se encontra nenhum acesso, devido ao
tréfego intenso da estrada interestadual que passa em paralelo & sua fachada.

Além do eixo de acesso monumental faciimente identificavel, outros
dois elementos marcam a aproximacdo ao edificio e identificam sua enfrada. O
primeiro deles ¢ uma marquise curva, apoiada sobre quatro pilares, que garante
o desembarque de passageiros, bem como propicia um espaco de estar ao ar
livre (mas protegido de chuvas), anterior & parte inferna do edificio. O segundo
elemento, uma estratégia recorrente fanto em projetos do préprio S.O.M. quanto em
projetos de arquitefos de referéncia a Mies van der Rohe, é o conjunto de portas de
acesso na cor branca, cujo contraste com os vidros cinza escuro permite a clareza
dos ingressos.

Cruzando a primeira linha de portas, o usudrio encontra-se, entdo, no
vestibulo do edificio. Nesse ponto, estdo presentes as bilheterias, uma rampa que
leva ao edificio anexo, a

ém da segunda linha de portas que permitem o acesso
fotal & arena.

logo que o usudrio ingressa no edificio, depara-se com um enorme pé-
direito, de aproximadamente 18m, e com a arena esportiva propriamente dita e
suas arquibancadas. Nesse momento, a compreenséo das duas estruturas portantes
independentes fica explicita. Normalmente, o usudrio estd acostumado a estadios
em formato de arena ou com edificios prismdticos simples, cada qual tratado
isoladamente. Esse espaco intersticial de que é feito o Portland Coliseum, fruto da
manipulac&o do volume prismdtico com o volume ovalado, pode ser considerado,
de fato, a representacdo do cardter e da identidade desse edificio. Mais do que
isso, através dos elementos esfruturais de fechamento do edificio, novas perspectivas

40 Vista do acesso principal.

41 Vista interna em direcdo ao acesso principal, logo apés a
barreira de portas de controle.



publico privado semi-pUblico servico — pedestres — vefculos

1 Rampa de acesso ao Memorial 6 Memorial 11 Arena

2 Recepcao do memorial 7 Sanitdrios 12 Vestidrios equipes
3 Bilheterias 8 Infra-estruturas

4 Administracéo 9 Acesso carga e descarga

5 Servigos do memorial 10 Depésitos
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42 Planta do nivel -1.




43 Vista do setor do Memorial dos Veteranos de Guerra

44 Vlsta interna de uma das salas de amrazenagem.
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publico privado semi-publico
1 Eixo de acesso 6 Sanitérios
2 Ingresso principal 7 Lojas
3 Bilheterias 8 Elevador
4 Rampa de acesso ao Memorial 9 Zona comum
5 Acesso a arena 10 Arquibancadas

servico

11 Arena

— pedestres — vefculos
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45 Planta do nivel O, pavimento de acesso ao edificio.
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46 Vista interna do setor de circulacdo, com a cidade ao fundo.



1 Arquibanca
2 Arquibanca
3 Arena

a superior
a inferior

Q Q.
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47 Planta do nivel superior. Arquibancadas.
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48 Vista das arquibancadas com as cortinas de isolamento luminoso
em posicdo de uso.



49 Vista de um dos quatro pilares principais do edficio.



da cidade de Portland se abrem ao observador e reafirmam o edificio como um
importante equipamento urbano.

Na planta de acesso, além das bilheterias e da rampa de acesso ao
hall de exposicdes que estd no pavimento inferior, encontram-se 18 acessos
as arquibancadas, localizados bem abaixo delas. Além disso, ainda sob as
arquibancadas, estd uma série de espacos intercalados, destinados aos bares, aos
estoques e aos almoxarifados, bem como um Unico elevador monta-cargas, que
comunica com o pavimento inferior. Ainda no pavimento superior, sobre a parte
sudoeste da planta, estdo outros quatro nucleos de escadas que, por sua vez,
também permitem acesso ao andar de baixo.

No que diz respeifo & arquitetura, a espacialidade desse pavimento &,
em sintese, o resulfado da arficulacdo de alguns sistemas estruturais resistentes,
mas sobretudo visuais, agindo de maneira simulténea. De um lado, trés sistemas
resistentes: os quatro pilares que sustentam a grande caixa; a estrutura da arena que
sustenta as arquibancadas; e a estrutura de fechamento que completa a construcéo
da caixa de vidro propriamente dita. Por outro lado, hd um sistema estrutural visual
originado justamente pelo controle no uso dos sistemas estruturais resistentes e dos
demais elementos construtivos necessdrios para o resultado final. Poder-se-ia supor,
entdo, que no exato momento em que a inferacdo entre os elementos construtivos
se faz necessdria e que, portanto, a necessidade de estabelecer critérios para tal
inferacdo se faz indispensavel, € na acdo do arquiteto que se espera atingir tal éxito.

Seria possivel, ainda, dizer que existe um pavimento superior ao pavimento
de acesso, em realidade, formado pela prépria arquibancada superior e seus
jogos de assentos. Apesar de n&o constar em nenhuma bibliografia consultada,
ndo seria demais supor que, para conduzir o olhar do observador e gerar clareza
na entendimento do edificio, a forma das arquibancadas ¢ definida por uma
ondulacdo em sua borda superior. Tal efeito reclama a atencdo do usudrio e, por
esse motivo, ressalta a independéncia das estruturas, ao mesmo tempo em que
intensifica a harmonia visual resultante dessa infer-relacéo. Para quando a afividade
a ser desenvolvida na arena exige o blogueio de enfrada de luz natural, por outro
lado, um sistema de cortinas na cor preta pode ser acionado descendo a partir
do forro até a borda da arquibancada e gerando, assim, o isolamento luminoso
pretendido.

O pavimento inferior, melhor definido como pavimento da arena, é o mais

51 Vista a partir do interior, de uma das equinas do edificio.



52 Vista a partir da zona de circulagdo e cortinas em posicéo de uso. 53 Vista interna das arquibancadas com as cortinas recolhidas.



extenso denfre todos. E precisamente nesse nivel que estdo a arena de afividades
e a ligacdo do edificio com o seu anexo, que complefa o conjunto arquiteténico.
Nesse pavimenfo, estdGo os espacos que garantem o funcionamento geral do
complexo, como salas administrativas, vestidrios de atletas e funciondrios, salas de
imprensa, dreas técnicas e mecanicas, armazenamentos e estoques. Estdo presentes
nele, ainda, os acessos de servico e as dreas de carga e descarga para caminhdes
e outros vefculos de servico. Tais acessos se déo afravés dos estacionamentos
externos, tanto do lado noroeste quanto do lado sudeste. J& a conexdo com o
Museu/Hall de Exposicses, que estd junto ao lado nordeste do edificio, se dd&
afravés de um longo corredor que leva ao lobby do edificio anexo, as bilheterias
exclusivas do museu e, em seguida, ao saldo de exposicées propriamente dito.

Esse pavimento tem uma caracteristica particular, pois ele poderia ser
considerado um pavimento semienterrado. Também por causa da pendente do
terreno, mas principalmente por algumas estratégias de projeto, o pavimento da
arena é marcado por falta de iluminacéo e ventilocdo naturais. Para minimizar o
problema, a solucdo foi criar oportunidades de entrada de luz e ar pela criacdo
de um podium artificial para o edificio, através da movimentacdo de terras, tirando
partido da inclinacdo natural do terreno. Ainda sobre esse podium, é possivel
destacar também a estratégia de garantir uma diferenca de nivel entre o talude e
a base do edificio, de forma a deslocd-lo dessa base, fazendo com que a sombra
gerada destaque a caixa de vidro e impede que a enfrada de luz e a ventilacdo
comprometam a intengdo arquiteténica.

54 55 Vistas internas em direcdo &s arquibancadas.
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ESTRUTURA| MEMBRANA

O edificio Porfland Coliseum &, como anteriormente mencionado, o
resulfado da interacéo de basicamente quatro grandes sistemas estruturais: o sistema
portante da caixa de vidro em si, o sisema portante da arena em si, o sistema de
fechamento da caixa de vidro e o sistema de cobertura. Neste ponto, cabe ressaltar
que s@o tratados como sistemas, pois cada um deles possui suas préprias regras
internas e materialidode especificas, mas que podem e devem interagir através do
critério compositivo. Bem como em vdrios projetos de arquitetura exemplares, é na
regra modular em que se encontra o critério compositivo que age como interlocutor
dos diferentes sistemas.

No projeto aqui apresentado, a composicdo modular de todo o complexo
¢ uma sucessdo de modelos e submédulos determinados pela subdiviséo do médulo
basico de 30, aproximadamente 9,15m.

De fato, a estrutura da grande caixa de vidro parte de quatro enormes
colunas, dispostas, em planta, através do maior grau de modulacdo: 30'x30".
Entretanto, para que se pudesse concordar a estrutura resistente de quatro
colunas com a esfrutura resistente da arena em si, os arquitetos estabeleceram
uma modificacéo na modulacéo original. Tal atitude transformou a disposicao
elementar de sustentacdo de um edificio quadrangular, onde os apoios distam
equidistantemente das esquinas, para uma disposicdo retangular em relacéo a elas.
Assim, sob um dos eixos, tem-se a relacgo de 60" em relacéo & esquing; e sob o
outro eixo, perpendicular ao primeiro, a relacéo é de 45" em relacdo & esquina.

Tal jogo modular, por dispor as colunas na metade do médulo de 30
marca o segundo grau de modulacdo, que obedecerd a relacgo de 1515
aproximadamente 4,57m x 4,57m.

A modulacéo de 15'x15" é a regra que define a composicdo da casca
de fechamento do edificio. Nesse ritmo, estéo dispostos os pilares de madeira, cujo
funcdo ¢ estruturar a grande pele de vidro que circunda todo edificio. Sob essa
mesma regra ainda, estdo dispostas as escadas que levam do pavimento de acesso
ao pavimento inferior.

Um terceiro grau de modulacdo, também resultado da subdivisdo dos
graus anteriores, é a mefade do médulo de 15, o que gera a relacdo de 7'6"x7'6”",
aproximadamente 2,3m x 2,3m. Sob esse ferceiro grau modular, estd a regra
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57 Esauema modular em relacdo com a estrutura resitente.
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cobertura.

resistente em concordancia com a estrutura de
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59 Esturtura resitente principal.
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60 Estrutura reistente e esturtura de cobertura.
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62 Construcdo das arquibancadas da arena.



82

@ ? ‘5 19 25‘m

63 Estrutura de fechamento. Modulacéo dos pilares de madeira das
fachadas.
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65 Vista da construgéo da estrutura principal em contraste com a

cidade.



compositiva das esquadrias de acesso ao edificio. Cada 7’6" é composto por um
par de portas do acesso principal.

Para a composicao do inteiro conjunto arquiteténico, as regras modulares
estabelecidas no edificio principal sdo as mesmas aplicadas aos demais espacos
e, portanto, j& desde o inicio, criam relacdes visuais claras, conferindo unidade e
identidade & obra.

A estrutura resistente da caixa de vidro ¢ formada pelas quatro colunas
de concreto armado anfes mencionadas. Elas, por sua vez, véo além de somente
suportar a carga estrutural do edificio: como as pernas para os seres humanos
e as pafas para os animais, as colunas de sustentacdo sdo verdadeiros canais
verticais com distintas funcdes. Dentro delas estdo circulacdes verticais, escadas e
elevadores, que permitem o acesso e o fransporte até o andar técnico, localizado
dentro da cobertura. Ademais, a secéo dessas colunas é desenhada de tal maneira
que permite, inclusive, as descidas de dgua da cobertura, bem como a passagem
de outras infraestruturas no sentido vertical.

Jé aestruturarresistente da arena, a qual suporta a carga das arquibancadas
também em concreto armado, é caracterizada por fraves inclinadas e degraus,
dispostos de acordo com a pendente adequada & visibilidade do espectador.
Sendo a arena marcada por um movimento em onda, faz dessa estrutura o
episédio visual que contrapde as linhas orfogonais do prisma de vidro, reforcando
a independéncia de cada uma das partes.

Finalmente, a estrutura de fechamento é composta por pilares de madeira
dispostos na cadéncia de 15" (4,57m), ao longo de todo perimetro do edificio.
Entretanto, como g referido por PARICIO', o problema da esquina requis uma
estratégia arquiteténica clara para sua resolucdo. Nesse caso, o arquiteto n&o
iniciou a sequéncia dos pilares de madeira imediatamente na esquina, mas se utilizou
da metade do submodulo de 15 ou seja, 7'6” (2,29m), para ser o ponto de partida
da disposicdo da estrutura de fechamento. Tal afitude projetual permite a liberacéo
do canto, uma vez que a suposta peca esfrutural vertical que se encontraria nesse
angulo foi suprimida. Outrossim, e provavelmente mais importante do que isso, é a
isotropia alcancada no encontro perpendicular de fachadas.

1 PARICIO, Ignacio. La Construccién de la Arquitectura: La Composicién: La Estructura, 3. Barcelona: Institut
de Tecnologia de la Consfruccié de Catalunya - ITeC, 2000.
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66 Prancha original do escritério S.O.M. Detalhe dos pilares da
estrutura resistente principal. Pilares possuem elevadores e escadas nos
seus interiores, fundamentais na época da construgdo bem como para
manutencao do edificio, nos dias atuais.




6/ Construcdo das arquibancadas da arena.



68 Estrutura de cobertura e estrutura resitente principal concluidas.



"[...] @ ordem universal & qual aspira a composicéo arquiteténica
culta ao longo da histéria tem um componente constante que pode
ser resumido em um conceito fisico: a isofropia. A submisséo das
leis de geracéo da forma & uma interpretacdo concreta, ainda que
muito livre, da regularidade e do equilibrio: a concepcéo da planta
a partir de seu desenvolvimento em diversas direcdes - por pelo
menos duas - de maneira homogénea e regular e com respeito &s
mesmas leis"%.

Como fechamento propriamente dito, sdo utilizados painéis de vidro
de largura 3’9" (1,14m), justamente a metade do submédulo 7'6". O sistema de
cobertura é composto por vigas metdlicas trelicadas entrelacadas, que ganham
solidez e que, em seguida, sdo apoiadas nas quatro colunas da estrutura principal.

Como afirma PINON?, o Modermnismo é ainda hoje dificil de compreender,
pois frabalhar com a abstracdo na concepcdo dos espacos e ainda controlar
sistemas estruturais e visuais independentes e complexos requer exirema atencdo e
alta capacidade técnico-construtiva.

2 Ibid., p. 10 {traducéo nossa).
3 Sustentacdo oral do prof. Helio Pién, em aula na ETSAB - UPC. Barcelona, 2010.
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70 Esquina tipica do edificio recém construida.

69 esquina tipica do edificio em construcdo



CONJUNTO CONOQOTATIVO

A medida que a tecnologia da construcdo civil e o desenvolvimento de
novas técnicas construtivas se tornavam mais eloquentes, na virada do século XIX
para o XX, novas possibilidades espaciais também comecaram a ser cada vez mais
exploradas. Um tema bastante recorrente entre arquitefos e engenheiros de entéo
era o pavilhdo de grandes dimensées contendo estruturas espaciais que poderiam
ou ndo se relacionar direfamente umas com as outras. Em outras palavras, era
cada vez mais comum encontrar edificios contidos em outros edificios, ou grandes
estruturas contidas dentro de enormes pavilhées.

Um dos primeiros exemplos a se destacar nesse inicio de exploracéo
espacial, ainda que a relacdo de edificio contido em outro edificio ndo ficasse téo
evidente quanto em outros exemplos abordados neste trabalho, é o Crystal Palace,
de Joseph Paxton, projetado para a Exposicdo Internacional de 1851 em Londres.
Nele, é importante ressaltar a exploracdo da dimensao atingida.

Para a evolucao desse tema, o arquiteto italiano Pier Luigi Nervi também
contribui. No projeto paro o edificio Palazzo del Lavoro, em Turim - ltdlia, 1961,
Nervi colabora, sobretudo, com decisdes arquitetdnicas no que diz respeito as
grandes dimensaes. £ bastante cabivel supor, pois, que o arquiteto italiano estava
atento ao seu tempo e & exploracdo do mesmo tema por outros arquitefos.

Um deles, e talvez o mais importante, foi o arquiteto alemdo Ludwig Mies
van der Rohe. No ano de 1942, Rohe projetou um pavilhéo para concertos como
parte de um concurso, mas seu projeto ndo foi executado. Essa, entretanto, poderia
ser considerada a primeira abordagem, por Mies, do tema da superestrutura que
contém outra em si. No ano de 1951, depois de quase uma década sem tratar desse
assunfo, Mies inicia seu estudo para a Casa 50x50. Apesar do seu projeto ndo ser
tipologicamente uma estrutura que contém outra, sua exploracéo serd aproveitada
para futuros projetos de edificios pavilhonares, que contém outros dentro de si.

No ano seguinte, em 1952, com o projeto National Theatre, em Meim -
Alemanha, Rohe retoma tal tipologia como base e, em 1953, entdo, outro projefo
ndo realizado é produzido com tal relacdo de estruturas resistentes independentes,
o projeto do Convention Hall, em Chicago - EUA. Tais projetos, devido as suas
peculiares estruturas e dimensées, acabaram por néo ser realizados. Entretanto,
um projeto que poderia ser considerado uma simbiose entre esses dois grandes
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Palazzo del Lavoro. Turim, Itélia - 1961. Pier Luigi Nervi.
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73 Prancha original do escritério S.O.M. Se¢ées tipcas do edificio.



projetos pavilhonares do inicio dos anos 50 e a Casa 50x50 ¢ o do edificio para
a Neue National Gallery, em Berlim - Alemanha, no ano de 1962. Mesmo que
jiita no interior da grande caixa que
contém o programa, as grandes dimensdes apoiadas em poucos pilares denotam

ndo exista efefivamente uma estrutura téo exp

o amadurecimento de ideias que acompanharam o arquiteto durante toda sua
carreira.

Myron Goldsmith é igualmente atento ao tema. Provavelmente pelas
relacdes pessoais e profissionais com Mies e Nervi, Goldsmith tenha absorvido
e, inclusive, participado da génese conceitual de tal tipologia construtiva. No seu
caso, junto ao escritério de Nervi, o projeto para um complexo esportivo em Roma,
em 1954, foi o primeiro desse fipo de que participou. Esse projeto consistia em uma
gigantesca estrutura circular que conteria uma arena esportiva com arquibancadas
no seu interior.

No mesmo ano em que foi construido o edifico Portland Memorial
Coliseum, Goldsmith desenvolveu, junto ao seu colega de escritério S.O.M, Fred Lo,
um projeto denominado Steel Exhibition, para a Feira Mundial de 1964 em Nova
lorque - EUA. No livio Myron Goldsmith: Buildings and Concepts (1987) fica claro
que esfe projeto tinha por objefivo explorar as possibilidades construtivas e visuais
de estruturas metdlicas de grandes véos. O resultado arquitetdnico deixa, portanto,
evidente a consciéncia do arquiteto em relacéo aos demais colegas de profissao e
seus estudos.

Goldsmith seguiu explorando tal tipologia mesmo apés a conclusdo do
edificio Portland Memorial Coliseum. Em 1966, um novo complexo esportivo, dessa
vez na cidade de Oakland, California - EUA, foi realizado. Novamente, trata-se
de uma estrutura que contém uma arena esportiva que, nesse caso, é ainda mais
parecida aquela para a qual ele havia contribuido com Nervi.

Porfim, cabe destacar que esse fema ndo se resumia ao cardter profissional.
No campo académico, Myron e outros seguiam sua exploracdo. Um bom exemplo
disso &, em 1964, o projeto de Emmanuel Glyniadakis, seu orientando de mestrado,
que sob coordenacéo também de Fazlur Khan, idealizou outro complexo esportivo
de dimensées ainda mais surpreendentes. Nesse caso, a estrutura refangular conteria
uma arena esportiva com arquibancadas, porém ainda haveria espaco para uma
pista at

ética, uma praca e edificios de apoio para todos esses programas.
Vale dizer que outros programas, que ndo os esportivos, também foram

75 Casa 50x50, 1951. Mies van der Rohe.

77 Convention Hall, 1953. Mies van der Rohe.
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78 Va ista mostrando todas as esfuturas resitentes dispostas com
critérios de FORMA que conferem identidade ao edificio.




contemplados. Foi o caso do projefo de outro seu estudante de mestrado, sob a
mesma coordenac&o, que desenvolvia a estacéo ferrovidria de Chicago, no ano
de 1968. A variedade de programas reforcava qual era a real intencéo em estudar
tais possibilidades estruturais: explorar a visualidade decorrente da nova tecnologia
construtiva disponivel.

80 Steel Exhibition, 1964. Myron Goldsmith.
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81 Complexo Esportivo, 1964. Emmanuel Glyniadakis. Orinetadores:
Myron Goldsmith e Fazlur Kahn.




82 Chicago Railway Station, 1968. Lawrence Kenny. Orinetadores:
Myron Goldsmith e Fazlur Kahn.
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838485 Vistas externas do conjunto de edificios do Campus IIT.



3.2 T LIFE SCIENCES BUILDING
IIT ENGINEERING N2 T BUIDLING
IIT STUART BUILDING

TIPO E CONTEXTO

Para que seja possivel compreender a histéria dos edificios IIT Stuart
Building, IIT Life Science Building e IIT Engineering 1 Building, parte do complexo do
lllinois Institute of Technology - IIT, & preciso retornar ao ano de 1939, quando Mies
van der Rohe, entéo arquiteto-diretor da School of Architecture do anfigo Armour
Institute of Technology (renomeado posteriormente como IIT), comecou o desenho
para o plano diretor do campus.

No inicio da manipulagdo do projeto por Rohe, o campus encontrava-se
delimitado ao norte pela rua 31st e ao sul pela rua 34st; seu leste terminava na
rua State Street e o oeste era definido pela via férrea New York Central Railroad.
No ano de 1942, antes que sua versdo final fosse concretizada, o projeto passou
por inimeras fases e experimentacdes, gerando uma série de desenhos, esbocos
e versdes que demonstravam os ideais do pensamento moderno do arquiteto. Tais
ideais, no que compete ao urbanismo, iam ao encontro daquilo que Henry Heald,
antigo presidente do AT - Armour Institute of Technology, de 1938 a 1939, tinha
como novo padrdo para a universidade.

Mies, ao iniciar o projeto do campus, em 1939, i& tinha muito claro o
arranjo formal que buscava. Através de vdrios arranjos de implantacaes, sua
intenc@o era encontrar a melhor solucdo arquiteténica que atendesse aos requisitos
formais e, ao mesmo tempo, respeitasse as condicionantes legais propostas pelas
autoridades de Chicago.

No que diz respeito exclusivamente aos critérios formais, estava claro
que o campus seria concebido a partir de edificios em sua maioria lineares,
que, nas palavras do autor, "[...] deslizariam sobre uma malha rigida”, gerando
a espacialidade caracteristica de sua obra. N&o por acaso, analogamente, a
disposicdo dos edificios poderia ser comparada & das paredes da Casa de Tijolo
ou &s do Pavilhdo de Barcelona, as quais geram “[...] um espaco continuo que tende
ao infinito: o mesmo efeito, porém em outra escala”.

Conforme destaca HERMIDA em sua tese doutoral?, “Mies tinha muito claro

1 HERMIDA, M. Augusta. El detalle como infensificacién de la forma: el lllinois Institute of Technology de
Mies van der Rohe. Tesis doctoral del Departament de Projectes Arquitectdnics de la Universitat Politécnica de Catalunya.
Barcelona, 2011, p. 32 (traducéo nossa).

2 HERMIDA, M. Augusta. El detalle como infensificacién de la forma: el lllinois Institute of Technology de
Mies van der Rohe. Tesis doctoral del Departament de Projectes Arquitectdnics de la Universitat Politécnica de Catalunya.

86 Mies van der Rohe. Brick Country House. Casa de Tijolo. 1964

8/ Mies van der Rohe. Pavilhdo de Barcelona. 1929

Q9



88 Vista drea em dire¢o ao centro da cidade de Chicago, IL - EUA.
Edicdo para ressaltar a posicdo do conjunto dos trés edificios em
relac@o ao contexto urbano.



89 IIT Engineering n?1 Building. Q0 I Life Sciences Building. 91 IIT Stuart Building.
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o papel da esfrutura: as colunas e as vigas devem ser colocadas em intervalos

regulares. Esta estrutura deve preencher-se com materiais que se fenha & mé&o: o

fijolo e o vidro resultam os mais econémicos”®. Tal clareza pode ser notada tanto

na construcdo de cada edificio que ele propde para a instituicdo, bem como na
composicdo do préprio campus.
Nas palavras de Mies:

“[...] guiaremos nossos alunos pelo caminho disciplinado desde os
materiais, através dos fins da formalizacéo.

Queremos levd-los até o sano mundo das construgdes primitivas, ali
onde qualquer machada ainda significava algo e qualquer golpe
de cinzel era realmente uma expressdo.

Onde se destaca com maior claridade a esfrutura de uma
moradia ou de um edificio, do que nas construtoras de madeira da
antiguidade? Onde se destaca com maior claridade a unidade de
materiais, método construtivo e forma resultante?

Aqui se esconde a sabedoria de muitas. Que sabedoria para
empregar os materiais revelam esfas construcdes e que poténcia
expressiva possuem suas formas! Que calor irradiam e quéo belas
séol Soam como velhas cancées.

Nas construcdes de pedro nos encontramos frente & mesma situacéo.
Que sensibilidade t&o natural #m! Que clara compreensdo dos
materiais, que seguranca em sua ufilizacdo, que sensibilidade por
aquilo que se pode e se deve fazer em pedral Onde encontramos
fanta riqueza estrutural? Onde poderfamos encontrar uma forca
mais sG e uma beleza mais natural, sendo aqui? Com que claridade
tGo evidente descansam as vigas de teto sobre estes anfigos muros
de pedras, e com que sensibilidade se recorta um véo nestas
paredes para se colocar uma portal

Em que outra parte deveriom crescer os jovens arquitefos, sendo na
atmosfera deste sauddvel mundo, e em que outra parte poderiam
aprender a construir com inteligéncia e simplicidade, sendo que a
partir destes mestres desconhecidos?

O tijolo é outro mestre pedagégico. Que espiritual é o pequeno
formato tdo manejével, utilizével para qualquer finalidade! Que

Barcelona, 2011.

3 Ibid, p. 32 (traducdo nossal.
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Q3 Implantacdo dos trés edificios estudados dentro do IIT Campus.



Q4 Primeira proposta para o Armour Institute - 1939.



Q6 Propostas para o Armour Institute - 1939.

98 Propostas para o lllinois Institute of Technology - 1942.
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|. POWER PLANT A GYMHASIUM AND MNATATORIUKM 1% HUMANITIES (LEWIS aml.nma]

7. METALS RESEARCH 9, INSTITUTE OF GAS TECHNOLOGY 16 CHEMISTRY

3 ENGINEERING RESEARCH 16, LITHOGRAPHIC TECHNICAL FOUNDATION 17 METALLURGY AND CHEMICAL EMGIMEERING
4, AURITORIUM AND STUDENT UNION Il RESEARCH LABORATORY 14

5 ELECTRICAL EMGINEERING 12 ARMOUR RESEARCH FOUMDATION 19. FIELDHOUSE

& CIVIL ENGINEERING 13 ARCHITECTURE AND APPLIED ARTS 20 ATHLETIC FIGLD

T OLIBRARY AND ADMINISTRATION 4, MECHANICAL ENGINEERING

99 Planta da proposta final para o campus do lllincis Institute of
Technology - 1942.



légica mostra sua maneira de encaixe! Que vivacidade revela seu
jogo de juntas! Que riqueza possui, inclusive o pano de parede
mais simples! Mas que disciplina exige este materiall

Assim, cada material possui suas proprias caracteristicas, que se deve
conhecer para trabalhar com cada um. Tudo isto também é valido
para o metfal e para o concreto. Na realidade, ndo esperamos
nada dos materiais, sendo unicamente de seu emprego correto.
Tampouco os novos materiais nos asseguram uma superioridade.
Um material somente vale o que facamos dele™.

Em 1940, consolida-se o processo de fusdo entre o Armour Insfitute of
Technology e o lewis Insfitute para criar o lllinois Institute of Technology, o que
determina novos requisitos para o programa do campus. Assim, no ano de 1942,
surge uma segunda proposta arquiteténica para o campus, estabelecendo algumas
rupturas com a primeira. Os blocos, que em um primeiro momento manifestavam as
circulacées verticais e os auditérios no lado exterior, paulatinamente se converteram
em volumes mais puros, simples e unitdrios®.

Rohe sabia que a conclusGo de todo o projeto do campus do IIT
envolveria um longo periodo de tempo. Por isso, escolheu um médulo basico geral,
atuante como organizador e principio guia de todo o plano diretor; ele serviq,
inclusive, para determinar a posicéo de cada edificio dentro do campus. Segundo
HERMIDA®, Rohe definiu um médulo com a proporcéo do “Quadrado Duplo” -
um dos mais velhos e efefivos sistemas de proporcdo na arquitetura: 24 x 24 pés
(73 x 7.3 metros) e uma altura de 12 pés (3,65 metros). Ainda de acordo com a
autora, essas dimensées resultam ser as mais funcionais para as afividades que se
desenvolvem no campus, e séo fruto de um drduo trabalho de investigacéo, que
inicia em 1939.

Mies projeta 35 edificios, dos quais somente 21 sdo construidos. Um
dos edificios que nunca chegou a sair do papel, mas que propiciou um extenso
processo de invesfigacdo, especialmente da complexa montagem dos detalhes das
esquinas (relacdo aco com fijolo, aco com vidro e tijolo com vidro), foi o Library

4 NEUMEYER in.: HERMIDA, M. Augusta. El detalle como intensificacion de la forma: el lllinois Institute
of Technology de Mies van der Rohe. Tesis doctoral del Departament de Projectes Arquitectonics de la Universitat
Politécnica de Catalunya. Barcelona, 2011. p. 34 (traducéo nossa).

5 HERMIDA, 2011.

6 Ibid.
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100 Proposta de modulagéo para o IIT Campus - aprox. 1951.



109

e,

101 Planta da proposta final para o campus do lllinois Institute of
Technology - 1942.



102 Vista da fachada principal do edificio IIT Perlstein Hall.



and Administration Building. O profundo trabalho de detalhamento das suas partes
componentes e, particularmente, da articulacdo das esquadrais em diferentes
condicses, foi decisivo para o desenvolvimento das solucdes construtivas de todos
os edificios do campus’.

A partir dele, ufilizando estrutura em aco, fechamentos em tijolo e planos
de vidro, construiu, entéo, o edificio IIT Minerals and Metals Research Building, entre
0s anos de 1942 a 1943. Ao final dessa construcdo, Mies e seus colaboradores,
entre eles Myron Goldsmith, desenvolveram uma série de estudos detalhados para
os futuros edificios. Algumas das solucées se tornam padréo construtivo nos seguintes
edificios do IIT: o IIT Metallurgy and Chemical Engineering Building, mais conhecido
com Perlstein Hall; o IT Navy Building, o IIT Alumni Memorial Hall e o IIT Chemestry
Building ou Wishnick Hall, construidos entre os anos 1945 e 1946. O arranjo desses
edificios, por sua vez, marcaram a concepcéo espacial externa que Mies finha para
o campus e que, por isso, ficou conhecida como o "Beco de Mies” ou Mies Alley.

Outros edificios ainda, com esse mesmo sistema estrutural e linguagem
arquiteténica, foram construidos por Mies nos anos que se sucederam. Entretanto, o
crescimento do nimero de trabalhos sob sua responsabilidade durante o periodo,
juntamente com uma dispersGo geogrdfica das obras e uma répida difuséo de
sua fama como arquiteto, o afastou de seus deveres académicos no campus. Com
efeito, entre 1949 e a inauguracdo do Seagram Building em Nova lorque, no fim
dos anos 50, o escritério de Mies se ocupava de mais de cem projefos, em frés
confinentes diferentes.

Segundo HERMIDA, por esse motivo, a administracdo do IIT se
decepcionou com a postura de Mies, agravada pela falta de atencéo & finalizacéo
do projefo original do campus. O sucessor do até entdo presidente do Armour
Institute of Technology Henry Heald, John Retaliatta, néo soube apreciar tanto
quanto Heald a presenca de um iminente arquiteto de gabarito intemacional, ao
que em 1958, o IIT o retirou do encargo de arquiteto do Campus e decidiu, de
maneira arbitrdria, que alguns edificios do campus fossem construidos por outros
arquitetos®.

No mesmo ano, duas das maiores firmas de construcdo de Chicago

7 Ibid.

8 HERMIDA, M. Augusta. El detalle como infensificacién de la forma: el lllinois Institute of Technology de
Mies van der Rohe. Tesis doctoral del Departament de Projectes Arquitectdnics de la Universitat Politécnica de Catalunya.
Barcelona, 2011.



103 "Beco de Mies” visto a partir do Norte com o edificio IIT Perlstein
Hall & esquerda e o edificio IIT Whishnick Hall & direita.
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104 Interpretacdo de Goldsmith do “Beco de Mies” com o edificio
IIT Life Science Building ao fundo e o edificio IIT Engineering N°1 &
direita.



105 Fachadas dos edificios de Mies van der Rohe IIT Perlstein Hall e
de Myron Goldsmith IIT Engineering n°1 Building, respectivamente.
Destaque para a modulacéo das esquadrias, uma das sutis diferencas

entre os edificios.



foram encarregadas de seguir com o plano de expansdo da instituicdo: a empresa
Skidmore, Owings & Merrill (S.O.M - Escritério de Chicago) e a empresa Schimid,
Garden & Erikson.

Do escritorio S.O.M de Chicago, dois personagens foram
destaque: o arquiteto Walter Netsch e o arquiteto Myron Goldsmith. Netsch ficou
responsdvel por dois edificios no coracdo do campus: o edificio para a unigo dos
estudantes, mais conhecido com Grover M. Hermann Building, de 1961, e o edificio
para a biblioteca, inicialmente denominado John Crerar and James S. Kemper e
mais tarde denominado Paul V. Galvin Library, de 1962. Ambos os edificios seguem
as premissas arquiteténicas de Mies van der Rohe para o S. R. Crown Hall, de 1956,
no qual a esfrutura resistente, de primeira ordem, é colocada sobre os edificios,
liberando as plantas de colunas ou pilares.

Goldsmith, por sua vez, ficou encarregado de quatro edificios para
o campus IIT: o edificio Arthur Keating Hall, de 1966, destinado a afividades
esportivas; o life Science Building, também de 1966, destinado a abrigar salas de
aulas e laboratérios de ciéncias naturais; o edificio Engineering 1 Building, de 1968,
destinado a abrigar salas de aulas e laboratérios de engenharias; e, por dltimo,
o edificio Harold leonard Stuart Building, de 1971, destinado a abrigar salas de
aula e laboratério das ciéncias da computacéo e setores de desenvolvimento de
tecnologias. Com excecéo do edificio Arthur Keating Hall, os demais seguem a
visualidade de outros edificios para salas de aulas e laboratérios j& concebidos por
Rohe para o campus IIT.

Na publicacdo chamada “lllinois Insfitute of Technology: an architectural
tour by Franz Schulze with photographs by Richard Barnes”?, SCHULZE, que também
escreveu publicacdes com Mies van der Rohe, a saber: "A Critical Biography” e
"Philip Johnson: Life and Work”, relembra uma passagem de Goldsmith, comentando
os trés exemplos de edificios a ele encarregados, na qual ele concordava com os
vocabuldrios estrutural e espacial que Mies havia proposto, sem precisar sequer
fazer alteracses substanciais. Uma 0nica sutil diferenca, que um observador atento
poderia identificar, é que, enquanto nos edificios de Mies, como o Alumni Hall,
Perlstein Hall, Wishnick Hall e o Siegal Hall, as esquadrias que estdo sobre o

Q SCHULZE, Franz. lllinois Institute of Technology: the campus guide: an architectural tour / by Franz Schulze;
with photographs by Richard bames; forward by Llew Collens: New York: Princeton Architectural Press, 2005, p. 64
(traducdo nossa).
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Campus do IIT, por Mies van der Rohe. Em magenta, marcacéo da

expansdo do projeto para o campus.
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107 Edificios encarregados ao escritério S.O.M. de Chicago logo
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108  Edificios projetados por Myron Goldsmith.



preenchimento de fijolo & vista enfre os médulos estruturais sdo subdivididas, nos
edificios de Goldsmith elas sdo vnicas.

A propésito, como lembra o arquiteto PINON, “[...] hd motivos para néo
se reproduzir decisdes arquitetdnicas de exceléncia, alertando inclusive para uma
grande diferenca entre imitar e copiar”'®.

A relacao de proximidade entre os trés edificios, contudo, vai mais além
da questdo de materialidade e visualidade. As implantacdes dos edificios séo
fundamentais para estabelecer tal aproximacdo, uma vez que esses trés edificios
s@o vizinhos dentro do contexto do IIT Campus. No Plano Diretor do Campus,
elaborado por Mies em 1956, é possivel notar a definicéo de um eixo principal
sobre a rua 33st, no qual é estabelecida uma simetria de quadras. Nessa deciséo
de projeto, na quadra a leste, compreendida entre a rua 32st e 31st, estavam
previstos dois edificios com funcées esportivas.

De fato, dois edificios foram erguidos nessa quadra, mas suas funcées
mudaram para um edificio que abrigasse a faculdade de engenharia e seus
laboratérios e outro edificio destinado & faculdade de ciéncias e seus laboratérios.
O que deve ser destacado nainter-relacdo desses edificios, porém, é a obediéncia
& modulacéo definida por Mies no Plano Diretor original, no caso o médulo de 24
x 24" ( 7.32m x 7.32m) anteriormente citado.

10 PINON, Helio. Teoria do Projeto. Traducdo de Edson da Cunha Mahfuz. Porto Alegre: Livraria do
Arquiteto. 2006b, p. 62-72.



109 Projeto final para o Campus do lllinois Institute of Technology.
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110 Planta do IIT Campus com sua expanséo & leste e a marcagdo
dos edificios consfruidos e ndo construidos.



111 Acesso principal de um dos poucos edificios com tfal tipologia
desenvolvido em frés pavimentos.



PUBLICO|PRIVADO e PERCURSO | META

Ha outros aspectos similares entre os edificios, e estéo na maneira em que
eles se relacionam com o espaco aberfo, nas suas respectivas implantacées, e no
modo como o usudrio se apropria dos seus espacos internos. Inspirado por propostas
anteriores de Mies para edificios de mesma funcao dentro do campus, Goldsmith
adaptou somente o necessdrio para cada caso especificamente. Portanto, nos dois
casos, a ordem e os critérios de projeto e de usos s@o consfantes.

Quanto & aproximacdo aos edificios, os ingressos principais se ddo
sempre sobre uma das fachadas de menor dimenséo dos reténgulos formadores das
edificacdes, onde estéo os sagudes de entrada e, além disso, estéo relacionados
com os seus respectivos auditérios. Mies j& havia proposto que as entradas
principais de cada edificio se localizassem estrategicamente de modo a nunca
se enfrentarem, guardando, assim, suas respectivas independéncias. De maneira
andloga, Goldsmith adotou igual deciséo para a construcdo de seus edificios.

Invariavelmente, o sistema de circulacéo dos edificios se d& em forma de
anel intemo e implica na disposicdo das salas de aula, que se encontram junto
ao perimetro dos edificios; isso permite a ventilacdo e a iluminacdo natural das
zonas de estudo. Ainda, no nicleo de todos os edificios, circundados pelo anel
de circulacdio, encontram-se as zonas de servicos, como sanitdrios, elevadores
e escadas, além de alguns depdsitos e laboratérios que ndo exigem iluminacéo
natural. Eventualmente, alguma variacdo de tipologia em laboratérios ou salas
de uso especifico é encontrada, mas a sistematizacéo da disposicdo interna dos
espacos é clara.

Os pavimentos superiores seguem o mesmo esquema. As salas de estudos
e salas de direcdo usam o perimetro do edificio como ordem de disposicao, séo
conectadas pe

o anel de circulacdo interno e circundam zonas de servicos no
nucleo. J& os pavimentos subterraneos sdo dominados pelas zonas de laboratérios
e pelas mecanicas dos edificios. £ possivel constatar que a conexdo dos edificios a
nivel subterréneo é feita através de tuneis de infraestrutura, os quais permitem acessos
de servicos e manutencdes entre as edificacdes mesmo em dias de condicdes
meteorolégicas adversas, muito comuns na cidade de Chicago.

F passivel de destaque, novamente, a fidelidade de Goldsmith as
referéncias e solucdes arquitetdnicas j& experimentadas por Mies. Tomando o

121
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112 Relagao entre edificios com esta fipologia e o espaco urbano que
decorre de tal interacdo.
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113 Esquina paradigmdtica baseada na solucdo de Mies van der
Rohe.



114 Vista interna do sagudo de ingresso. IIT Perlstein Hall - 1944. Mies 115 Vista interna do sagudo de ingresso. IIT Engineering N°1 - 1967
van der Rohe Myron Goldsmith



edificio IIT Perlstein Hall de Rohe como referéncia, nota-se que séo respeitadas
tanfo a maneira na qual estdo distribuidos os espacos internos e suas relacées de
hierarquias entre o que é publico, semi-piblico e privado, quanto as circulacses e
estrutura resistente.

Quanto & materialidade dos edificios, desde Mies & Goldsmith, todos
apresentam as mesmas caracteristicas. Externamente, é possivel identificar de
imediato a estrutura metdlica resistente que dita o ritmo dos médulos de fachada
em acabamento de cor cinza escuro. Dentro dessa modulacdo, encontram-se as
variacdes de aberturas e fechamentos. Por um lado, tém-se médulos complefomente
envidracados com variacdo para médulos envidracados com portas de acesso. Por
outro, hd médulos de fechamentos com parapeitos de tijolos & vista e esquadrias
envidracadas.

Como uma possivel critica ao trabalho de Goldsmith, estd a auséncia de
pdtio inferno nos exemplares que construiu. Nem mesmo Mies adotou a solucdo de
pdfios internos em todos os edificios que desenvolveu para o campus, entretanto
no caso do IIT Perlstein Hall, Mies experimentou tal solucéo, que traz uma grande
qualidade espacial e visual & obra. No caso de Goldsmith, ainda mais pela relacéo
dimensional que os trés edificios aqui estudados tem com o IIT Perlstein Hall de Mies,
a auséncia de pdtios internos é bastante sentida. Néo foi encontrado registro em
nenhuma bibliografia sobre tal fato, porém, no momento em que se analisa uma
obra do ponto de vista de quem a projetfa, o recurso de propor pdtios internos salta
os olhos e sua auséncia chama a atencéo.

116 Pétio interno. Palazzo Rucellai, Firenze - 1446-51. Leon Battista

Alberti
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117 Planta baixa. IIT Perlstein Hall - 1944,



118 Vista interna. IIT Perlstein Hall - 1944. Mies van der Rohe 119 Vista inferna do IIT Stuart Building - 1970. Myron Goldsmith.
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120 Vista inferna de uma das salas de aula. IIT Stuart Building - 1970. 121 Vista interna de uma das salas de aula. IIT Perlstein Hall - 1944.
Myron Goldsmith Mies van der Rohe



122 1T LIFE SCIENCES BUILDING. 1966




ESTRUTURA| MEMBRANA

Como antes mencionado, a modulacéo dos trés edificios em estudo
estd baseada na grelha modular geral proposta por Mies para todo Campus, de
24'x 24" em planta, e de 12" a de cada pé-direto. As variacdes dimensionais e
volumétricas entre os edificios sGo minimas. Nota-se o edificio IIT Engineering
como o de maior dimensdo (2907" x 122'7"), com drea total construida de
106.862ft2(aproximadamente 9.928m?2), distribuidos em um pavimento subterréneo,
um térreo e um pavimento superior. Os outros dois edificios, o IIT Life Science
Building e o IIT Stuart Building apresentam dimensées em planta exatamente iguais,
de 218'7"x 122'7" (88,57 x 37,36 m), diferenciando-se apenas pelo nimero de
pavimentos. Enquanto o primeiro apresenta 107.179ft2 (aproximadamente 9.958m?2),
distribuidos em um pavimento subterraneo, um terreno e dois superiores, o segundo
apresenta 80.385f2 (aproximadamente 7.740m2), distribuidos em um pavimento
subterraneo, um ferreno e um superior.

O que segue imutdvel em todos os edificios, bem como nos edificios
andlogos de Mies, &, pois, a fidelidade da estrutura resistente ao médulo 24’ x
24’ Ela ordena o plano diretor do campus e, n&o coincidentemente, ordena
também os edificios nele inseridos. A materialidade da esfrutura resistente se dé por
pilares metdlicos secao | (8" W Beam) e vigas mefdlicas secéo | (12" W Beam)
nos pavimentos superiores. Por questdes de legislacéo contra incéndios, bem como
acontecido com os edificios de Mies, a esfrutura metdlica resistente é recoberta por
concrefo.

J& nos subsolos, a estrutura resistente é realizada em concreto aramado
moldado in loco, mas ainda segue a ordem de 24’ x 24’ para que as cargas
superiores coincidam nos apoios correspondentes independentemente do tipo de
esfrutura utilizada.

Novamente, cabe destacar a auséncia de pdtios internos que trariam luz e
ventilacdo natural para os espacos internos dos edificios. Enfretanto, para mitigar tal
auséncia, dutos verticais (shafts) séo utilizados para além da funcdo de comunicar
instalacdes elétricas e hidrdulicas, mas também para propiciar a ventilacéo
necessdria para aqueles espacos. Ainda sobre os espacos internos, as divisdes
internas levam em conta o médulo 24" x 24’ uma vez que sdo dispostas sobre este
mesmo maédulo, além das subdivisdes em meios e tercos.

ls bl

123 Prancha extraida do conjunto de desenhos originais do escritério
S.O.M. IIT Engineering N1 Building - 1967.
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126 Fachada IIT Engineering N°1 - 1967, Myron Goldsmith.



133

...... R e ——— e ]

e

¥
gt
=S

B B B i

LT e d
A e T

s amiae

A

B L p——
e BB D FRATI A o e

— L

T

T

Fraaey

{x

127 Detalhe original do IIT Engineering N1 - 1967. Myron Goldsmith.
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128 Detalhe original da esquina do IIT Engineering N°1 - 1967

L=
y

-

g *

— BT COFPRR P il
T T

fhds W S [Te) -




No que diz respeito & estrutura de fechamento, os médulos de fachada
respeitam a ordem de 12" Isso reforca a independéncia em relacdo & estrutura
resistente, ainda que se relacione com ela a cada 24" Tal atitude projetual confere
&s obras precisdo, coeréncia e visualidade".

1 PINON, em seu livio Teoria del Proyecto, de 2006, faz uso de um vocabuldario fundamental para o
entendimento da disciplina Arquitetura. Nesse volume, as palavras acima referidas sdo bases conceituais para que
se possa atingir o nivel obrigatério fundamental de inteleccdo visual que a disciplina Arquitetura exige, nivel este que
somente serd alcancado através do Juizo Estético. 130 Detalhe esquina padrao de Mies van der Rohe
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131 Detalhe original da esquadria do IIT Engineering N1

Myron Goldsmith.



CONJUNTO CONOQOTATIVO

HERMIDA, em sua tese doutoral “El Detalle como Intensificacién de la
Forma: El lllinois Institute of Technology de Mies van der Rohe” (2011), no capitulo
“La Consecuencia Inevitable: El Acero Revestido”, aborda os edificios de Mies
que configuram-se precedentes andlogos aos de Goldsmith, e explica uma
transformacéo no padrdo construtivo que Rohe vinha adotando em seus edificios
para o |IT. Devido ao cédigo de obras de Chicago, ele é obrigado a revestir a
estrutura metd

ica, uma vez que tais edificios abrigariam salas de aula e laboratérios.
Segundo a autora, naquele momento, a Unica maneira encontrada por Mies para
acatar com a norma era forrar a estrutura com concrefo e manter um espessura
minima de 2,5 polegadas (6,35 centimetros) em todos seus lados.

Igualmente, a materialidade de grande parte dos edificios de Mies para o
campus se deu por basicamente frés materiais: aco, vidro e fijolo. O primeiro deles
justificava-se por ser, segundo Mies, o material mais de acordo com a tecnologia
da época; e os outros dois, por serem materiais economicamente mais acessiveis.

A expresséo fecténica de todas essas relacses, formais, de materiais, de
decisdes projetuais e de significados, é particularmente intensificada nas esquinas
dos edificios. Mies trabalha exaustivamente em busca das solucées arquiteténicas
mais adequadas para as esquinas, e consequentemente para todo o edificio, o
que gerou uma quantidade muito expressiva de material gréfico, presentes na
publicacdo “The Mies van de Rohe Archive - Garland Architectural Archives”, do
Museu de Arte Modema de Nova lorque.

132 Vista ingresso principal IIT Life Sciences Building.Foto atualizada,
2017.

133 Vista ingresso principal T Engineering N21 Building. Foto
atualizada, 2017,

134 Vista ingresso principal IIT Stuart Building. Foto atualizada, 2017.

137



135 Esquina paradigmdtica do edificio IIT Life Sciences Building -
1966. Myron Goldsmith.



Buscando descrever e ilustrar a importéncia da “Esquina de Mies” bem

como a importancia formal da esquina na histéria da Arquitetura, HERMIDA escolhe
um trecho em que Myron Goldsmith fala sobre este frabalho de Rohe:

12

"Myron Goldsmith considerava esta uma conexdo exiremamente
complexa: Algumas vezes algo possui tal légica que ¢ uma forma
necessdria, embora no seu infimo vocé poderia fazé-lo mais simples.
Pegue por exemplo a coluna de esquina, o canfo dos edificios no
campus. Uma situacdo mais complexa que esta é dificil de imaginar,
o nimero de pecas metdlicas, e ainda é uma protuberéncia da
maneira em que os monfantes aparecem em ambos lados. Como
vocé soluciona isso? Penso que os bons arquitefos renascentfistas,
que trabalharam com pilastras e etcefera tiveram este mesmo
problema e o solucionaram de diversas maneiras. Esta esquina é um
caso especial, descansando sobre um pequena base de tijolos [...].
Foram muitos anos até que eu pudesse passar por ela sem precisar
parar” 2.

LAMBERT, 2011, p. 308 apud. HERMIDA, 2011, p. 166 (tradugéo nossa).

136 Edificio IIT Engineering n°1 Building - 1967, Myron Goldsmith.
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137 1T Stuart Building. Foto atualizada, 2018



138 Vista ingresso principal IIT Engineering N°1 Building. Foto

atualizada, 2018
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Vista noturna da fachada leste. Arthur Keating Hall - 1965.
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3.3 [IT ARTHUR KEATING HALL

TIPO E CONTEXTO

Nos anos sucessivos & Segunda Guerra Mundial, o governo estadunidense
buscou chamar a atencéo de seus cidad@os sobre a importancia de se ter uma boa
forma fisica. Na época, vérios artigos foram publicados criticando o modo de vida
dos habitantes da América do Norte, o qual se baseava quase exclusivamente no
uso do automével e, portanto, levava & perda na saude fisica da populacéo em
geral. Dentre essas publicacées, existem, inclusive, artigos escritos pelos presidentes
Lyndon Johnson e John F. Kennedy: “Somente uma populacdo em boa forma fisica
poderia enfrentar com a devida forca a Guerra Fria”'. Com isso, a consfrucdo de
complexos esportivos e centros de educacéo fisica tornava-se uma questdo de
inferesse nacional.

Dentre os escritorios de arquitetura que prontamente responderam a essa
demanda, estd o Skidmore, Owings & Merrill (SOM). O fato de a empresa possuir
escritérios espalhados por todo pais fez com que, inevitavelmente, o tema projetual
de centros esportivos se tomasse recorrente para seus colaboradores. Dentre os
que possuiam uma particular experiéncia neste sefor, o mais célebre era o arquiteto
Myron Goldsmith. Os projetos de Goldsmith para centros esportivos incluem o da
pista de gelo em ocasido das Olimpiadas de Inverno de 1960, em Squaw Valley, e
os posteriores projetos do Portland Coliseum {1959-1961) e do Oakland Coliseum
(1964-1968). Soma-se a isso a experiéncia de Goldsmith durante seu perfodo na
ltalia, onde trabalhou com Pier Luigi Nervi em vdrios projetos, inclusive de pavilhdes
esportivos, como o Palazzetto dello Sport, de Roma (1957). Entretanto, como
comentado por ADAMS, foi o pavilhdo esportivo Arthur Keating Hall (1965-1968),
dentro do IIT, Chicago - EUA, o mais interessante dentre eles?.

Os novos edificios do campus do IIT dos quais ficou encarregado o
escritorio SOM vem em substituicdo dos projetos de Mies van der Rohe como
arquiteto oficial. Outros colaboradores do escritério SOM, como Walter Netsch,
mencionado anteriormente, tiveram projetos executados dentro do campus, porém
foi Goldsmith quem retomou o cardter Miesiano, por assim dizer, nos projetos
destinados ao complexo, divergindo da postura dos outros colaboradores do

1 ADAMS, Nicholas. Myron Goldsmith pit miesiano di Mies. Casabella. Milano, n. 775, Electa, 2009, p.
56 (traducdo nossa).
2 Ibid., p. 58 (traducdo nossa).

—
T
e
—
Ee=—1
1
= —
—
—
_

M SR Crown Hall Arthur Keating Hall

152

Implantagéo do edificio Arthur Keating Hall dentro do Campus do
linois Institute of Technology - IIT.
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153 Arthur Keating Hall, vista aérea (Skidmore, Owings & Merrill, LLP,
Chicago, IL. Drawing, Tube 1966A).
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154 Implantagdo do edificio Arthur Keating Hall dentro do Campus do

linois Institute of Technology - IIT.
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155 Vista exterior com linha de metré em frente & fachada oeste. Arthur
Keating Hall.



escrifério que, infencionalmente, negaram as relacées do campus com Mies van
der Rohe. De certa forma, a postura de Goldsmith foi uma homenagem do discipulo
ao seu mestre.

A relacéo direta com Mies, por exemplo, fica explicita no edificio Keating
Hall, de Goldsmith, quando comparado ao edificio Crown Hall. Em comum ¢ o
fato de ambos estarem colocados sobre um podium semienterrado e serem simples
caixas de vidro e metal, formadas por sequéncias de poérticos e marcadas por
escadarias monumentais. Porém, e sobretudo, sua semelhanca estd na concepcéio
da arquitetura de ambos edificios, que é estrutural, clara e precisa, e se torna o
ponto de tangéncia dessas obras®.

Situado na parte norte do campus central do Insfituto de Tecnologia de
lllinois, Chicago - EUA, o edificio Arthur Keating Hall (1965-1968) ¢ um prisma de
vidro refangular na cor preta, destinado a abrigar algumas das atividades esportivas
do campus, principalmente basquete, ténis e natacdo.

O quarteiréo que contém o Edificio Arthur Keating é formado pelo resultado
de uma malha vidria bastante regular que coincide com os eixos carfesianos norte-
sul-leste-oeste. Ao norte do quarteirdo, estd a E 30th Street e, ao sul, a E 31th Street.
Estas, por sua vez, estGo em relacdo direta as fachadas correspondentes aos lados
menores do reténgulo formador do pavilhdo. Ja a leste, estd uma via incompleta
denominada S Wabash Ave, a qual parte da E 31h Street e deveria conectar com @
E 30h Street, fechando a malha regular supracitada. Ainda sobre a S Wabash Ave,
pode-se dizer que ela diferencia-se das outras vias circundantes do edificio, por
ser a fransicdo do pavilhdo esportivo com o campo de baseball Ed Glancy Field,
o qual estabelece relacéo visual e funcional direta com o pavilhdo. Por fim, a ceste
estd a S State Streef, que mais bem se caracteriza por ser uma avenida de quatro
faixas, duas méos com canteiro central. A S State Street é uma das principais vias da
cidade, uma vez que conecta o centro & zona sul de Chicago, e, por consequéncia,
também uma das principais vias do campus, conectando alguns dos seus principais
edificios educacionais e insfitucionais.

O quarteiréo de que faz parte no IIT é também marcado pela presenca de um
estacionamento, sobre a adjacéncia da avenida S State Street, de aproximadamente
125 vagas, e sobre a adjacéncia da rua S Wabash Ave, pelo préprio edificio Arthur

3 ADAMS, Nicholas. Myron Goldsmith: Keating Hall at IIT. SOM Journal 5, Berlim, Fev. 2009b, p.200
(traducdo nossa).
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157 Mies van der Rohe. Crown Hall. IIT, Chicago, IL - EUA. 1956.
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158 Arthur Keating Hall, alternativas de implantacéo, Novembro 1964
(Skidmore, Owings & Merrill, LLP, Chicago, IL. Drawing, Tube 1966A).
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159 Arthur Keating Hall, estudos do exterior, primavera de 1965
[Micheal Pado, Skidmore, Owings & Merrill, LLP. Chicago, IL. Drawing,
Tube 1966B).
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160 Arthur Keating Hall, estudos do interior, primavera de 1965
(Skidmore, Owings & Merrill, LLP, Chicago, IL. Drawing, Tube 1966E).




Keating Hall. A dltima caracteristica a ser destacada em relacdo oo contexto é a
presenca do cruzamento da linha de metré no sentido norte-sul, praticamente na
metade desse quarteirdo, isolando, de um lado, o estacionamento e, de outro, o
pavilhdo esportivo.
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161 Arthur Keating Hall, soluggo inicial, inverno de 1964 (Skidmore,
Owings & Merrill, LLP, Chicago, IL. Drawing, Tube 1966B).
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166 Vista exterior acesso principal. Arthur Keating Hall.



PUBLICO|PRIVADO e PERCURSO | META

A possivel sobriedade do edificio é reforcada pela sua prépria altura
em relacd@o ao contexto construido, como edificacdes vizinhas, escala das vias e
demais elementos urbanos nele presentes. A aproximacdo dos usudrios, seja por
veiculos ou a pé, é caracterizada pela quase imediata identificacéo das grandes
escadarias sobre as fachadas do lado maior do retangulo da resolucdo formal do
volume, as quais sdo evidenciadas pelas portas de acesso na cor branca que, em
contraste com a cor escura do pavilhdo esportivo, destacam os acessos principais
do edificio. Os acessos se déo de maneira bastante direta, principalmente através
das escadarias, que servem também como uma espécie de podium e elevam toda
a esfrutura em relacdo ao nivel da rua. Tal elevacao ¢, ainda, fundamental para
entrada de luz natural nos pavimentos inferiores. O fato de os acessos principais se
concretizarem, de um lado, pelo estacionamento adjacente ao edificio e, de outro,
pela via S Wabash Ave - a via incompleta j& referida -, as relacses de aproximacao
ao edificio e os elementos que compdem o trajefo sdo claros, de facil leitura por
parte do usudrio. Regida pelo arquiteto, tal sitvacdo faz com que exista um percurso
controlado, uma verdadeira “promenade architecturel”, com hierarquias claras na
transicao dos diferentes trechos do percurso até o pavilhdo, através das marcacses
de piso, seguidas pela escadaria e até a chegada ao préprio edificio.

O edificio Arthur Keating Hall apresenta um equilibrio garantido pela mais
elementar simetria que um reténgulo pode apresentar. Assim, os acessos principais
s@o posicionados no eixo da fachada do maior lado do reténgulo e séo destacados,
como antes mencionado, pelas escadarias e pela cor branca das portas de
acesso. logo que o usudrio ingressa no pavilhdo, depara-se com um enorme saléo
completamente livre, de aproximadamente 10m de pé-direito, marcado pelo ritmo
dos pérticos estruturais que se estendem de ponta a ponta do retangulo e que se
mesclam em perfeita harmonia com a estrutura de fechamento.

Nesse momento, o usudrio experimenta uma relacdo visual intensa através
do contraste das estruturas na cor preta e dos vidros franslucidos, que permitem
a entrada da claridade vinda do exterior, ao mesmo tempo em que bloqueiom a
visualizacéo do exterior.

Na planta superior, o grande sal&o - em termos espaciais - é cortado no
eixo de simetria pela zona de circulacdo publica, composta de dois nicleos de

169
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167 Vista interior quadras de basquete e ténis. Arthur Keating Hall.
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168 Vista interior quadras de basquete e ténis. Arthur Keating Hall.
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169 Noucleo de circulacéo vertical. Arthur Keating Hall.



circulacdo vertical, que possibilitam o acesso aos pavimentos inferiores. Em lados
opostos e adjacentes & zona de circulacéo, encontram-se os espacos destinados,
inicialmente, ao basquete e ao ténis, um de cada lado. Entretanto, a leitura que
pode ser feita é a de dois grandes espacos multiuso, conectados por essa zona de
circulacdo, podendo, através de um sistema de arquibancadas dobréveis, passarem
a configurar, literalmente, arenas esportivas.

O primeiro subsolo® é um pavimento semienterrado, alcancado
principalmente pelos mesmos dois nicleos de circulacdo vertical 14, através dos
quais os usudrios acessam as dreas privadas e de servicos para funcionamento
do complexo esportivo, como sanitdrios, vesfidrios e dreas de vendas de arfigos
esportivos. Nele, encontram-se dreas de cardter semi-publico’ — dreas que néo séo
completamente piblicas e nem privadas - como salas de gindstica e academias de
musculacdo -, bem como outras de cardter privado - como salas de coordenacéo
dos professores da educacdo fisica. Por fim, em uma das extremidades do primeiro
subsolo, estdo os acessos as arquibancadas da drea da piscina e, na outra, os
acessos as arquibancadas das quadras de squash. Uma particularidade desse
pavimento s@o os acessos na mesma prumada das escadarias externas; nos lances
complementares dessas escadarias, porém, eles séo direcionados no sentido da
descida, afravés dos quais ¢ possivel acessar ao primeiro subsolo diretamente do
exterior, sem precisar fazer o percurso interno do pavilhéo.

Por fim, o segundo subsolo é caracterizado por ser um pavimento
incompleto, com duas grandes dreas, uma caracterizada pelos extremos do
refangulo, formando o pavilhdo, e a outra de zona central néo escavada. Nesse
pavimento, de um lado estdo o setor técnico/mecéanico do edificio e quatro
quadras para prdtica do squash, acessadas por outros dois nicleos de circulacéo
vertical, provenientes do setor de arquibancadas da zona de squash do pavimento
superior. Do outro lado, estdo a piscina e suas zonas de apoio; estas, por sua vez,
acessadas por mais dois nicleos de circulacéo vertical provenientes do sefor de
arquibancadas da zona de piscina do pavimento superior.

4 Classificacgo usada por FRAMPTON, 2015.

170

Piscina. Arthur Keating Hall.

173



174

| CET S G il ol o e Tl LR S (Rhef ml! shole Taml Gl e | i o aah 7

i
.0 5 0 25m
= I I I

171 Diagrama estrutura resistente - metdlica. Arthur Keating Hall.



ESTRUTURA| MEMBRANA

No edificio em estudo, o médulo bésico geral é de 6'x6, algo em torno de
1,82x1,82m. A composicdo geral do edificio é o resultado da manipulacéo desse
modulo bdsico, explorado nas trés dimensées: largura, comprimento e altura.

A esfrutura bdsica do edificio é uma sequéncia de dez pérticos metd
compostos, cada um deles, por colunas em formato |, de secdo 1'2"x1'2" (35x35¢cm),
e vigas também em formato |, de secéo 1'2"x4'7" (35x140cm). Cada pértico,
porfanto, assume as dimensdes finais de largura 112" (34m) e altura 30" (9,14m).
O intervalo entre pérticos é de 30" (9,14m), estabelecendo, assim, os modelos
estrutural e formal do edificio. O contraventamento dessa sequencia de poérticos

icos,

¢ goarantido por outras vigas |, de secéo 3"x11" (7,5x28m), perpendicularmente
postas em relac@o aos mesmos. O ritmo e a harmonia desses elementos estruturais
configuram as estruturas espaciais, formais e, portanto, visuais do edificio.

A grande quest@o desses prismas retangulares concebidos por pérticos &,
de fato, relativa as extremidades, também chamadas testeros®, e a busca da isotropia
ié referida por PARICIO, a chamada esquina formal®. E possivel afirmar que, pelo
rigor modular e pela precisdo projetual adotados pelo arquiteto, a estratégia
compositiva resulta, no caso, em promover uma pequena alteracdo no médulo
basico 6'x6" (1,82x1,82m| dos testeros, a fim de abrigar a espessura (em planta) da
estrutura de fechamento. Isso garante, por fim e novamente, uma recomposicéo do
modulo bésico inicial de 6'x¢" e faz atingir a tdo buscada isotropia, configurando
as extremidades do pavilhdo.

A estrutura de fechamento propriamente dita, ou a casca, € composta
também por perfis metdlicos e é regida por um sub médulo de ¢'x 3'8" (1,82x1,12m)
que forma o sistema de esquadrias e vidro que contornam o edificio.

Uma grande controvérsia estabeleceu-se, segundo ADAMS’, na época
de concepcao do projeto, jusfamente neste ponto: como usar esses grandes vitrais,
por assim dizer, do piso ao feto, e abrigar funcées esportivas que geram impactos
de bola?

5 Testero ¢ um termo da lingua espanhola usado para se referir &s extremidades de algo. Poderia ser
traduzido como: cabeceira. Em arquitetura, € comumente empregado para se referir s extremidades de um edificio.

6 PARICIO (2000) explica a esfratégia projetual para se conseguir uma imagem isofrépica, ou seja, uma
aparéncia Unica entre as fachadas laterais e frontais.

7 ADAMS, 2009a.

172 Diagrama estrutura resistente - concrefo armado. Subsolo.
Arthur Keating Hall.
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173 Redesenho da obra. Modelo estrutura principal.
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174 Redesenho da obra. Modelo estrutura principal + estrutura de
fechamento.Hall.
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175 Diagramas para estudo da fachada. Arthur Keating Hall.

176 Vista interior Crown Hall com painéis de fechamento do Arthur Keating Hall



A solucéo foi desenvolvida juntamente com a empresa especializada em
vidros Pittsburgh Plate Glass, depois de testes com arremesso de bolas de basquete
e baseball nas amostras instaladas no edifico Crown Hall, de Mies van der Rohe.
O resultado é uma esquadria com montantes metdlicos e dupla camada de vidros
laminados, a primeira de 1/32, de 1" de espessura, com pelicula cinza aplicada, e
outra de 1/32, de vidro laminado de seguranca. Além disso, entre as camadas de
vidro laminado esté colocada uma camada de resina polivinilbutiral, com 64% de
fransmissao de luz.

Todo esse sistema de pérticos e vigas metdlicas, junfamente com a esfrutura
de fechamento, é apoiado em base elevada de concreto armado executada no
sistema tradicional de pilares e vigas. Tal base configura também os pavimentos de
subsolo do pavilhao.

O prisma se completa com o fechamento superior, em chapas de steel-
deck® e cobertura plana tradicional. Assim como em outros edificios de Goldsmith,
por exemplo o edificio The Republic Newspaper Plant & Offices, o steel-deck de
cobertura fem duas funcdes bem claras. A primeira é vencer os véos entre apoios
com espessura relativamente pequena e a segunda é dar acabamento interno
como fextura para o forro.

A clareza na concepcéo estrutural é precisa e absolutamente controlada.
Tal clareza de critério garante aindependéncia das estruturas portantes em relacdo &s
estruturas de fechamento. Ambas, apesar de se correlacionarem pela regra modular
estabelecida pelo arquiteto, possuem autonomia e condicées formais préprias. Esse
jogo harménico de inter-relacdo confere ao edificio cardter e identidade. Assim,
é possivel afirmar que a concepcéo da arquitetura é a concepcdo da estrutura, e
vice-versa”.

8 Sistema de chapas metdlicas ranhuradas, comumente empregado na construgdo dos pavimentos de uma
edificacéo.
Q PINON, Helio. Teoria del Proyecto. Barcelona: Edicions UPC, 2006a.

AN HERSIEREE

177 Vista interior da fachada principal. The Republic. Columbus, IN
- EUA. 1971



178 Vista em dire¢do & fachada leste. Reconstrucdo Arthur Keating
Hall.
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179 Diagrama estrutura resistente - metdlica. Vista em direcdo &
fachada sul. Reconstrugdo Arthur Keating Hall.
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180 Prancha do projeto arquitetdnico original para o edificio IIT
Arthur Keating Hall.
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181 Esquina exterior do edfiicio IIT Arthur Keating Hall. 182 Esquina interior do edfiicio IIT Arthur Keating Hall.
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183 Vista interior do edificio IIT Arthur Keating Hall.



CONJUNTO CONOQOTATIVO

Ao longo da andlise do edificio Arthur Keating Hall, é possivel observar
que os vidros cinza-escuro que fazem seu fechamento parecem ser a caracteristica
definitiva do pavilhdo, por diminuir a luz exterior, criando um ambiente calmo,
ordenando o inferior no qual o espaco aberto do gindsio é confido pelas paredes
de vidro cinza e provendo um espaco publico protegido para os atletas praticarem
com franquilidade suas atividades.

Conforme o apontado por ADAMS, “os atletas parecem verdadeiros
bailarinos flutuando sobre o piso polido e contra as paredes translocidas”. E
continua: "O  edificio apresenta uma incrivel ambivaléncia: uma rigida caixa
modernista com um espaco de luminescéncia levemente turva remetendo a efeitos
usados por Giorgio Morandi, um dos pintores preferidos de Goldsmith"'°.

Tal efeito remete diretamente as referéncias que Goldsmith possuia. Nesse
caso, é possivel estabelecer uma relacdo com os painéis usados na arquitetura
japonesa, chamados Shoji, nos quais hd uma modulacéo rigida de estrutura,
normalmente em madeira, e, ao invés de vidros, utilizam papéis de arroz como
fechamento, produzindo efeito translicido para as aberturas.

ADAMS ressalta, também, que essa “caixa modernista”, como chama o
edificio, é a derivacéo de obras de outros arquitetos, como os j& citados Crown
Hall, de Mies, e o Palazzeto dello Sport, de Nervi, mas &, também, a derivacéo de
edificios do proprio Goldsmith, como o The Republic e os hangares da United Airlines
em S&o Francisco - EUA, ou, até mesmo, o Oakland Coliseum - EUA. Portanto, as
variacdes desses exemplos originais - os vidros cinza do piso ao teto, a variacdo da
légica de lados e ferminacées no manejo das vigas, a casca brilhante no exterior
e até mesmo a elevacdo sobre uma base semienterrada - todas representam
refinamentos em ideias que foram desenvolvidas em outras circunstancias para
diferentes solucdes.

'O edificio Arthur Keatfing Hall fornece uma solugéo estrutural e
estéfica original para um gindsio, convertendo uma transparente
caixa modernista em um transldcido container. Fornece um espaco
livre sem expor ou revelar o visitante. Escuro na cor e extremamente

10 ADAMS, Nicholas. Myron Goldsmith pit miesiano di Mies. Casabella. Milano, n. 775, Electa, 2009, p.
62 (traducdo nossa).

184 Vista do inferior da casa de verdo imperial japonesa: Shugaku-
in-Villa. Kyoto, 1629. Uma das referéncias arquiteténicas de Myron

Goldsmith.

BT

185 Giorgio Morandi, Natura Morta, 1952. Pintor italiano,
referéncia de Myron Goldsmith.



186 Vista do acesso ao edificio IIT Arthur Keating Hall.



racional, o edificio estd completamente de acordo com o projeto
para o campus IT e seus padrées estruturais elaborados por Mies
van der Rohe. Antecipa o cardter de trabalhos como o Sammlung
Goetz de Herzog & de Meuron, de Munich (1992), a expanséo do
Museu Nelson-Atkins de Steven Holl, em Kansas City (2007), ou
os painéis de vidro experimentais de James Carpenter (Rochofsky
Screen, 1994-96: Llight Tunnel, Ministério German Foreign, Berlim,
1998-2003). Goldsmith demonstrou algo entorno de quarenta
anos atrds que o modernismo pode ocupar uma gama de territérios

emocionais”"".

Em Aesthefics and Technology of Building (1996), Pier lLuigi Nervi usa
palavras que podem ser aplicadas e descreverem o edificio Arhur Keating Hall:

"Alguém pode dizer que, apesar da abundéncia de solucées técnicas impessoais,

um edificio correto leva aquela quente intuicdo e sensibilidade humana as quais

caracterizam a arquitetura estrutural do passado”

12

1 ADAMS, Nicholas. Myron Goldsmith: Keating Hall at IIT. SOM Journal 5, Berlim, Fev. 2009b, p. 205

(traducdo nossa).

12 NERVI, Pier Luigi. Aesthetics and Technology in Building. Cambridge: 1996, p. 8 (traducdo nossa).
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187 Vista desde o noroeste em direcéo & entrada do Daily Journal.

188 Vistanoturna desde a estrada principal de Franklin, IN em direcao
& fachada principal do edificio.




3.4  The Republic Newspaper Plant & Offices
Columbus, IN - EUA. 1969 - 1971.

TIPO E CONTEXTO

ANTECEDENTE

Antes do projefo para o The Republic, Goldsmith construiv a sede do seu
precursor, o Daily Journal, em um edificio de pavimento Gnico, cujo percurso interno,
em sentido hordrio, ia desde as dreas publicas até a drea de carregamento e
expedicGo em caminhdes de carga, passando por setores importantes do jornal,
como o de criacdo e o de impressdo. Assim, o volume do edificio foi organizado
com o fim de acomodar o alojamento minimo exato e racional dos equipamentos
e do maquindrio, que feria de cumprir suas funcdes de producao, mas sobretudo
sua funcéo estética’. A propésito, a nocdo estética que aproxima a arquitetura ao
conceito de arte teve, em Le Corbusier, uma abordagem definitiva:

"Estética do engenheiro, arquitetura, duas coisas soliddrias,
consecutivas, uma em pleno florescimento, a outra em penosa
regresséo. O engenheiro, inspirado pela lei da economia e
conduzido pelo cdlculo, nos pde de acordo com as leis do universo.
Atinge a harmonia. O arquiteto, ordenando formas, realiza uma
ordem que é uma pura criagdo de seu espirito; pelas formas afeta
intensamente nossos sentidos provocando emogées pldsticas; pelas
relagdes que cria, ele desperta em nés ressonancias profundas, nos
dd a medida de uma ordem que sentimos em consonéncia com a
ordem do mundo, defermina movimentos diversos de nosso espirito

e de nossos senlimentos; & enfdo que senfimos a beleza"?

A sede do jornal estd sitvada sobre a Route 31, principal eixo vidrio do
estado de Indiana - EUA, no sentido norte-sul, o que faz do edificio claramente
visivel para os automéveis que por ali circulam. Goldsmith, & época, tratando de
demostrar o edificio como se o espectador esfivesse lendo um jornal real com
claridade, o situa levando, pois, em consideracéo tal conceito. Nesse mesmo ideal,

1 “[..] ter capacidade de juizo exige reconhecer a ordem com a mirada e identificar os valores do
objeto em um ambito esfético - isto €, atuar com constancia histérica - em relacdo ao qual adquirem sentido as obras
de arquitetura concretas. O juizo ndo pode ser reduzido & mera identificacdo da constancia formal do obijefo se
desejarmos uma experiéncia estética plena: é necessario que haja um reconhecimento da historicidade que dé sentido
& obra como fato com sentido cultural e histérico” PINKON, 2006b, p. 84.

2 LE CORBUSIER. Por uma Arquitetura. 7. Ed. S&o Paulo: Perspectiva, 2014, p. 29.
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189 Vista aéra da implantacéo do Daily Journal.

Implantacéo do Daily Journal (desenho do autor).
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191 Plonta baixa do antecedente do The Republic, chamado Daily
Journal em Franklin, IN - EUA 1964.



a mdquina de impressdo estd posicionada como em uma vitrine, afrés de um plano
de vidro, de modo a facilitar a identificacéo do observador.

Goldsmith adotou, nesse caso, uma tipologia construtiva que estava sendo
estudada e trabalhada dentro do escritério S.O.M. - Skidmore, Owings and Merrill
- na qual os planos verticais de fechamento se encontram recuados em relacao &
estrutura resistente. Ainda que n&o se tenha encontrado textualmente tal afirmacéo,
parece possivel supor que a cobertura segue um modelo construtivo mais tradicional,
em concreto armado e acabamento em pintura na cor branca.

J& para a sede do The Republic, Myron busca construir um edificio andlogo,
porém maior, em um ferreno de maior peso representativo. Mais do que isso, refina
a decis@o de colocar o maquindrio amarelo como destaque avancando os planos

verticais de fechamento, para o mesmo alinhamento em que se encontra a esfrutura
resistente.



192 Vista do interior em direcdo a grande maquina de impresséo

situada sobre a fachada principal.



193 Vista do interior com as respectivas estagdes de trabalho.



o Estados Unidos

194 localicdo da cidade de Columbus, IN.

195 Vista aérea da implantagéo do edificio para o The Republic.

e

[ The Republic

@ Columbus, Indiana

Newspaper

Corte do Tribunal Bartholomew

Via de acesso & cidade: 2nd St.



A CIDADE E O PROJETO

Para que se enfenda a importéncia do complexo de escritérios e do
estabelecimento fipogrdfico para o jornal The Republic, é importante remeter ao
contexto histérico no qual estéo presentes projeto, construcéo e obra finalizada, no
final da década de 60 e inicio dos anos 70.

Entre os anos 40 e 70, uma prdtfica imobilidria muito comum e eficaz
nos EUA era a de promover investimentos locais que funcionavam como
pofencializadores de projetos de renovacdo e desenvolvimento urbano®. Um
grande exemplo disso ¢ a prépria evolucdo da cidade de Columbus durante o
periodo. Situada a uma distancia de 72 km de Indiandpolis, a cidade finha seu
desenvolvimento impulsionado principalmente por industrias locais, como ¢ o caso
da Cummins Engine Company, uma das empresas responsaveis por elevar o nivel
da arquitetura citadina através de seus investimentos e anseios por obras assinadas
por grandes arquitetos. Como uma das prdticas nesse senfido, no ano de 1942,
juntamente com um banqueiro local de nome W.G. Irwin, a empresa adquire um
terreno para a consfrucdo de uma nova igreja, e o fazem de tal forma que o projefo
para a First Christian Church fosse confiado ao arquiteto finlandés Eliel Saarinen®.

Pouco tempo depois, no ano de 1954, o neto de Irwin, também banqueiro
e enido presidente da empresa Cummins Engine, J. Irwin Miller, consfituiu uma
fundacao de mesmo nome e se propés a financiar despesas de projetos a qualquer
construtora que desejasse construir escolas para a regiéo, desde que esses projetos
fossem confiados a um dos arquitetos de uma lista previamente selecionada. Em
seguida, tal financiamento foi estendido & construcdo de qualquer tipo de edificio
publico, seguindo o mesmo critério de selecdo de arquitetos e fazendo com que, ao
passar dos anos, grandes nomes, tais como Robert Venturi, Eero Saarinen, .M Pej,
Harry Weesw, Richard Meier, John Johansen, Cesar Pelli entre outros, tivessem seus
projetos vinculados & cidade. Apesar de o edificio para o jornal The Republic no
ter sido financiado pela Cummins Engine, ele é, sem duvida, um produto desse clima

3 ADAMS, Nicholas. Skidmore, Owings & Merrill: SOM dal 1936. Milano: Electa, 2007, p. 230.

4 Gottlieb Eliel Saarinen (1873 Rantasalmi, Finlandia - 1950, Michigan, Estados Unidos) foi um arquitefo
finlandés, famoso por suas construcses em estilo Art Nouveau no inicio do século XX. E pai de Eero Saarinen (1910-
1961), que se converteu em um dos arquitetos norte-americanos mais importantes da metade do século XX, como
um dos lideres do Estilo Infernacional. Disponivel em: <http:// http:/ /www.mfa.fi/architecteapid=3871>. Acesso em:
26/11 /2018 (traducdo nossal.

196 De la izquierda a la derecha: Jerald Dunlap, presidente de la
Dunlap  Construction (principal  contratante); Alcalde Eret (Bud)
Kline; Betty Marshall and Bob Brown (asociados de la Home News
Enterprises, propietaria del The Republic); Ben Bush, presidente de la
Columbus Redevelopment Commission; Reverendo John Bean, pasfor
de la North Christian Church; y el arquitecto Myron Goldsmith del
Skidmore, Owings and Merrill - SOM.
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197 Implantacdo do The Republic no centro de Columbus, IN.
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198 Implantacéa do The Republic em realacdo com a Corte do

Tribunal Bartholomew.
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199 Vista do interior da sala de impressdo em direcdo & Corte do
Tribunal Bartholomew.



favorével para a arquitetura de qualidade que se instaurou na cidade de Columbus®.

Um personagem muito importante nesse contexto foi o senhor Robert N.
Brown (1920-2004). Apés assumir o controle da empresa Home News Service,
com sede na cidade de Columbus, Brown inicia os contatos com o escritério SOM
e, mais precisamente, com o arquiteto Goldsmith, para o projeto da sede do &
mencionado Daily Journal, na cidade de Franklin, Indiana. A construcao incluia um
complexo de escritérios e estabelecimento tipogréfico para a empresa que, mais
tarde, viria a ser a precursora do jornal The Republic.

Por haver estudado engenharia elefrénica, Brown tinha em mente um
estabelecimento completamente moderno, no qual, para melhorar a eficiéncia,
escritérios e impressdo deveriam ser colocados num mesmo plano, possibilitando,
também, a impressdo de outras publicacdes além do jornal, através do sistema de
impressdo ofsete’. Tal pensamento era, & época, uma relativa novidade, uma vez
que poucos utilizavam um sistema de impressdo assim. De fato, conforme indica
a fonte, o que o senhor Brown buscava era “exprimir no edificio todo o processo
industrial”, pois, segundo ele: "se era possivel organizar uma companhia de seguros
como uma cadeia de montagem, o mesmo poderia ser feito com um complexo de
escritérios e tipografia para um jornal ™.

5 ADAMS, op. cit, loc. cit.

6 "Diz-se de o processo de impressdo fipogréfica em que a imagem gravada numa folha de metal flexivel,
em geral zinco ou aluminio, é impressa em um cilindro de borracha que a transpde para o papel”. MICHAELIS.
Diciondrio Brasileiro da Lingua Portuguesa. 2018. Disponivel em: <http://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues,/
busca,/portugues-brasileiro/ofsete />. Acesso em: 26,/11 /2018.

7 ADAMS, Nicholas. Skidmore, Owings & Merrill: SOM dal 1936. Milano: Electa, 2007, p. 230.
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200  Esquemas dos preocesso de producdo em “cadeia” do The
Republic e do Daily Journal com suas respectivas plantas (desenho do
autor).
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PUBLICO|PRIVADO e PERCURSO | META

Em meados da década de sessenta, a cidade de Columbus, bem como
muitas outras cidades do centro-oeste americano, passaram por um processo de
esvaziamento e consequente depreciacéo dos cenfros urbanos®. Os urbanistas
norte-americanos concentravam esforcos, entdo, na busca de alternativas para
corrigir o problema, e o escritério SOM Chicago, liderado por Roger Seitz, foi
encarregado da elaboracdo de um plano direfor para a cidade de Columbus
(1968), visando principalmente a frazer uma resposta para o problema da
desocupacédo e a fornecer um novo caminho para o futuro da cidade.

Nesse contexto, considerada a importancia histérica do jornal para a
cidade de Columbus, o edificio para a sede do The Republic surge como expoente
do plano diretor de 1968 e se torna a principal influéncia para a renovacdo desse
cenfro degradado. Assim, o edificio é situtado no ponto de maior visibilidade da
drea central, em frente a Tribunal de Bartholomew (Isaac Hogdson, 1885) e ao
lado do local destinado & futura Sede Municipal, projetada e consfruida somente
no ano de 1981 pelo arquiteto Chuck Basset. Considerando o enforno, os arquitefos
mantiveram o perfil do edificio o mais baixo possivel, em deferéncia ao histérico
tribunal de Bartholomew situado logo & frente da fachada norte, permitindo que
este também fosse reflefido pelos grandes painéis de vidro do novo edificio. Tais
decisdes projetuais podem estar vinculadas ao desejo de contextualizacéo do
novo empreendimento. A sede do The Republic estd situada sobre a principal via de
acesso da cidade pelo lado sudoeste, que passa a se chamar Central Avenue logo
que adentra a cidade, evidenciando a importancia desse eixo para a cidade.

O novo edificio-sede, que celebra o centendrio do jornal The Republic
no ano de 1972, apresenta os mesmos principios arquiteténicos que o da sede
construida para o jornal Daily Jornal, em Franklin. A sede para o The Republic estd,
dessa forma, também organizada a partir do seu processo produtivo, aos moldes
de uma cadeia de montagem, com os escritérios publicitérios e de redacdo na
parte anterior, préxima & entrada principal, seguidos pelos escritérios de producao,
impressdo, e posteriores expedicdo e distribuicdo, na secdo final do edificio.

8 HASSENPFLUG, Dieter. Sobre a Centralidade Urbana. Arquitextos, Sao Paulo, ano 08, n. 085.00,
Vitruvirus, jun. 2007, Disponivel em: <http:/ /wwuw.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/08.085 /235>, Acesso
em: 27/11/2018.
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201 Vista da fachada principal (norte) do edificio desde a rua 2nd St.
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202 Vista da fachada posterior (sul) do edificio desde o
estacionamento.
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203  Vista da fochada posterior (sul) do edificio desde o
estacionamento com a Corte do Tribunal por detrds.
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204 Vista da fachada posterior (sul) do edificio desde o setor de
caraga e descarga do jornal.
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205 Vista da marquise do edificio ufilizada para carga e descarga
do jornal.
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206 Vista da fachada posterior sob a marquise da fachada sul.
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Ezra Stoller @k

207/ Vista da fachada lateral oeste do edificio.
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208 Vista da esquina - fachada leste e fachada principal norte.



so principal do edificio.

209 Vista do aces



Além disso, devido & implantacéo do edificio se dar de forma a criar
uma relacdo direta e explicita com a via que passa contigua & fachada principal,
o acesso igualmente se estabelece de forma clara e resulta de facil leitura para
o usudrio. A aproximacdo dos usudrios ao edificio é marcada pelo desenho do
piso que conduz até os acessos principais, seja sobre a fachada anterior (norte),
para quem vem da via principal, seja sobre a fachada posterior (sul), para quem
vem do estacionamento. Tais acessos se apresentam diametralmente opostos um
ao outfro, porém estdo confidos numa mesma faixa modular do edificio. Essa faixa,
por sua vez, além de configurar os acessos principais, acaba por estabelecer uma
separacdo enfre zonas administrativas e acessérias do edificio, abrigando toda a
grande zona de producédo, a qual configura sua funcéo principal.

Essa zona de producdo desenvolve-se no sentido oeste-leste a partir
da zona de ingresso. Sobre esse eixo central, estdo situadas salas isoladas, tanto
acustica quanto luminicamente, possibilitando que fiquem liberadas as fachadas
norte e sul para a disposicdo das funcées que expressam o cardter do edificio, ou
seja, o processo produtivo do jornal, desde o momento em que a noficia esté com
os redatores/repérteres, até o momento em que ela é impressa no papel jornal.

No setor nordeste da planta, esté exposta, ao exterior, a protagonista do
edificio: @ mé&quina de impresséo amarela. Esta, por sua vez, alinhada ao processo
de expedicdo e distribuicao, facilita o carregamento e a agilidade para escoar a
producdo. Apesar de grande parte desse maquindrio ficar aparente no nivel zero,
sua base estd instalada um nivel abaixo, no subsolo, onde é abastecida com as
bobinas de papel e com as tintas de impressdo. O acesso ao pavimento inferior se
dd interamente, por duas escadas, a partir da zona de impress@o, e também por
um monta-carga externo, que se encontra sobre o passeio na parte posterior (sul)
do edificio, rente & zona de carga e descarga.

& “'

administragéo

acessos - circulacdo
criacdo

producéo / distribuicao
técinca - infraestrutura
deposito

210 Esquema de funcdes do The Republic (desenho do autor).
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Vista do inferior em direcéo & sala de impressao.
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212 Vista da recepcdo em direcdo & sala de impresséo.
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Ezra Stoller © Esto

213 Vista do interior - cafeteria.
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214 Vista do interior - setor editorial.
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215 Vista doo interior - setor de edicdo.



Ezra Stoller © Esto

216 Vista inferior da sala de impresséo.
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227 Esquemas estruturais (desenho do autor).
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ESTRUTURA| MEMBRANA

A planta baixa do edificio-sede do The Republic cobre uma drea de
256'x96" pés, aproximadamente 78x29m, o que representa um total de mais ou
menos 2.262m2. Na parte oesfe, se encontram a cafeteria, os escritérios de recursos
humanos, os escritérios administrativos e os escritérios de financas. Conectada a
essa parte pelo lado leste, esté uma faixa que cruza o edificio no sentido norte-
sul, onde estdo localizadas as duas entradas principais com suas respectivas
dreas de recepcdo. Adjacente & longa fachada sul e centralizada por um eixo
imagindrio também no sentido norte-sul, encontra-se uma grande drea, destinada
ao departamento editorial do jornal. Do outro lado, juntamente & fachada norte,
encontra-se uma drea igualmente grande e centralizada no mesmo sentido, onde
estdo o departamento de publicidade e o departamento de criacdo.

Sobre afachadaleste, encontra-se o sefor de producéo e distribuicéo, tendo,
mais ao norfe desse sefor, a producdo propriamente dita, com a grande mdquina
de impressdo amarela & vista e, na sua parte sul, a expedicdo e distribuicéo do
jornal. A drea destinada aos escritérios é separada da impressdo por uma parede
de vidro com tratamento acustico garantido por vidro laminado temperado de
11/2" polegada ( 3,81cm), propiciando o conforto para os funciondrios de forma
concomitante & producdo das impressdes. Essa caracteristica é abordada por
ADAMS no livio SOM dal 1936 (2007), referindo-se ao grande esforco aplicado
ao projefo para atingir, com conforto méximo, a integracdo de dreas funcionais
normalmente segregadas no partido industrial. O nivel de barulho, de Q0 decibéis,
experimentado dentro da sala de impressdo fica assim reduzido a nada além de um
pequeno ruido. Além disso, a construcéo de um sistema de fundacao independente,
embaixo da grande mdquina de impress@o e completamente desvinculado das
demais estruturas do edificio, foz com que as vibracées da méquina néo sejam
transmitidas, gerando ainda mais conforto aos trabalhadores do The Republic.

A parte central do edificio consiste em uma zona suporte &s dreas
mencionadas acima, que circundam o nicleo composfo por sanitdrios, escritérios
de fotografia com camara escura para revelacéo e salas de reunico, além de salas
menores para apoio das grandes zonas de producdo. Esse nicleo, inclusive, possui
um pé-direifo menor, pois é através dele que as infraestruturas de ar-condicionado e
tubulacaes gerais circulam e se distribuem uniformemente por todo o edificio. Assim,
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233 Corte perspectivado (desenho do autor).




plodida (desenho do autor).
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235 Isométrica do esquema estrutural (desenho do autor).



multiplas unidades de ar-condicionado com difusores no forro e grelhas situadas no
ch&o se estendem por todo perimetro do edificio, reservando o subsolo &s grandes
infraestruturas mecanicas.

No subsolo, localizado logo abaixo do setor de impresséo,/distribuicao,
encontra-se, pois, uma drea de aproximadamente 96'x96'pés, algo entorno de
20x29m (aproximadamente 841m2), destinada ao armazenamento de papel e
ao carregamento da grande mdquina de impressdo, bem como outras instalacées
mecanicas. Os grandes rolos de papel, que medem 30 polegadas ( 0,75m) de
largura e 42 polegadas [ 1,00m) de diagmetro, sdo levados ao subsolo por meio
de um elevador localizado na parte externa do edificio, configurando basicamente
uma plataforma elevatéria que, quando ndo esté em uso, fica completamente
nivelada com o passeio onde esfd sitvada. A banda de papel ¢, entdo, alimentada
em cada unidade de impressdo, como mostrado na figura®, e a impressdo é feita
simultaneamente em cada lado do papel & medida que a banda passa entre dois
cilindros pldsticos cobertos. J& impressas, elas sé@o colocadas no centro da méquina
de impress@o, i@ na planta térreo, onde sdo dobradas e cortadas no tamanho
da pagina ideal. Operando em capacidade mdéxima, o The Republic é capaz de
imprimir 40.000 jomais, 28 papéis-pégina por hora™ *. Todo este programa, com
suas infer-relacdes e complexidades, foi elaborado conjuntamente pelo proprietdrio

e pelo arquitefo, e buscava integrar os setores de criacdo,/edicdo com a producéo,/
distribuicao, tudo em um mesmo nivel, gerando, segundo o proprietdrio, “uma
altissima eficiencia”.

Como o destacado por Adams, o desafio do escritério Skidmore,
Owings e Merrill era: “conseguir co mesmo fempo, a economia e a estética” %
isto &, buscava produzir bons resultados estéticos com controle de gastos. Tal efeito
foi considerado com entusiasmo pelos primeiros projefistas do S.O.M. - Walter
Netsch, Bruce Graham, Edward Basset, Myron Goldsmith, Gordon Bunshaft e
outros - protagonistas de uma das geracdes mais expressivas de sua histéria - que
responderam ao desafio cada um & sua maneira, em alguns casos favorecendo
o aspecto dos custos e beneficios, em outros dando prioridade ao projeto ou &
economia. Porém, nenhum nunca abriu méo do resultado estético como forma de
consolidar os desafios econémicos.

Goldsmith projetou, para o The Republic, um pavilhdo retangular, com uma

Q ADAMS, Nicholas. Skidmore, Owings & Merrill: SOM dal 1936. Milano: Electa, 2007, p.12.
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236 Vista da futura fachada leste do edificio. Fotografia do periodo
da constriugdo.
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237 Vista da fachada leste (estrutura) do edificio. Fotografia do
perfodo da construcgo.
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238 Vista do interior em direcdo a futura posicdo dos escritérios de
criagdo. Fotografia do perfodo da constrtucdo.
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239 Vista do inferior em direcdo a futura posicao dos escritérios de
criaggo. Fotografia do perfodo da construggo.
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240 Vista do subsolo em direcdo ao pavimento superior, futura posicao
da méquina de impressao. Fotografia do periodo da construcéo.
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241 Vista da fachada oeste (estrutura). Fotografia do perfodo da
construgdo.

242 Reconstrucdo da fachada oeste (desenho do autor).
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estrutura em aco pintada de branco e grandes aberturas envidracadas. O edificio
estd regido por uma modulacdo de 32" x 32" pés [ 9,75 x 9,75m| e as colunas
& vista, distanciadas a uma cadéncia de 10'8" ( 3,25m), suportam um invélucro
em aluminio e vidro, tendo como elemento visivel dominante a grande maquina
de impressao pintada de amarela como forma de destacar sua presenca, situada
na extremidade leste do edificio. As colunas exteriores apresentam um duplo
propésito: o de suportar os elementos de cobertura, e o de servir de montantes
para as grandes esquadrias que formam a pele de vidro da fachada. Essas colunas
foram executadas de modo a permitirem uma interessante integracao entre fachada
e esfrutura principal e, assim, conferem um efeito de extrema leveza ao edificio.
O sistema da esfrutura de cobertura consiste em um steel-deck de 3" polegadas
[ 75cm), com fratamento acUstico, que serve fambém como uma trama estrutural,
eliminando a viga convencional sobre o perimetro e permitindo um exterior bastante
baixo e elegante. A secdo superior das paredes externas das fachadas leste, oeste
(testeros) e partes da fachada sul, consiste em painéis de aluminio com isolamento
térmico, os quais reduzem as cargas de calor e frio nos dias mais exiremos de verdo
e inverno.

243 Detalhe em corte e planta da relacao estrutural tipica do edificio
The Republic (desenho do autor).
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244 Vista a partir do estacionamento em direcdo & cafeteria.
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245 Detalhe complementar & imagem da pdgina anterior (desenho

do autor).
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246 Vista em direcdo & recepcdo através da fachada principal.



CONJUNTO CONOQOTATIVO

De acordo com PARICIO™ o abordagem compositiva que busca
alcancar uma imagem isétropa se trata de uma longa tradicdo arquiteténica com
precedentes tGo relevantes quanto o templo grego, onde as empenas laterais sGo
idénticas &s das fachadas longitudinais e a qual esté fundada completamente sobre
a evidéncia dos aspectos construtivos. Como ele explica:

"Quando as dimensdes do pértico - vdo e altura - tornam-se
realmente importantes, esta afitude (de querer alcancar umaimagem
isdtropa) pode ser complicada, pois uma estrutura especifica deve
ser prevista para enfrentar as acées horizontais do vento. Esta nova
estrutura apresenta problemas de dificil solucdo em sua relacdo
com o pértico da empena lateral [...] se, além disso, a fachada ¢
leve e transparente, ou seja, se a ordem estrutural pode ser lida
por dentro e por fora do prédio, a solugéo sé serd possivel para
uma estrutura de dimensdes relafivamente reduzidas. Nas empenas
laterais poderdo ser dispostos uns pilares similares aos dos pérticos,
mas que neste caso frabalhardo em balanco sobre seu encaixe na
base para suportar as acdes horizontais. Um eventual apoio no
dlfimo périico exigiréd um cuidadoso fratamento dos movimentos
diferenciais estruturais e térmicos de dois tipos esfruturais t&o

diferentes”".

Para concluir, PARICIO sugere o prédio do jornal The Republic como caso
paradigmdtico, pois de acordo com ele:

"A transparéncia da fachada lateral mostra as esbeltas vigas
- espacadas 3,25 m - que chegam &s fachadas laterais para se
apoiarem em uns finos perfis dissimulados afrds das esquadrias. Os
porticos se sucedem até a empena lateral, onde desaparece a viga,
que ndo é mais necessdria. A cobertura se apoia em uma frama
metdlica de montantes e vigas transversais, que também assumem o

10 PARICIO, Ignacio. La Construccién de la Arquitectura: La Composicién: La Estructura, 3. Barcelona: Institut
de Tecnologia de la Consfruccié de Catalunya - ITeC, 2000.
1 Ibid., p. 94 (traducdo nossal.
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247 Vista interior do setor de expedicdo do jornal.



papel da estrutura resistente da esquadria” .

Nas palavras do arquiteto, ainda: "A visdo exterior da esquina nos brinda um
dos poucos casos contemporaneos de Esquina Formal. Na empena lateral, a parte
superior da esquadria é ocupada por elementos opacos. Possivelmente, esta foi a
melhor solucdo para esconder a assimetria das fachadas, uma vez que, se tivesse
sido feita em vidro, teria resultado evidente a falta da dltima viga"™.

A decisdo de utilizar grandes e vulneréveis aberturas envidracadas néo
foi tomada, porém, sem uma considerével preocupacéo. O conceito de jornal, por
si s6, implica ser alvo frequentemente de reclamacées reais ou imagindrias vindas
de diferentes pessoas. Entretanto, pela confianca da comunidade no proprietdrio
do jornal, o Sr. Robert N. Brown, e pela sua conviccéo de que um estabelecimento
tipografico é uma peca excepcionalmente bonita de design industrial, o edificio
foi fechado com vidro. Como resultado disso, o processo jornalistico ficou
continuadamente visivel afravés das fachadas. Assim como afirmou BROWN: “exibir
o edificio e apresentd-lo como se fosse um jornal facilmente identificavel a partir da
rua”

Ainda, as intencdes arquiteténicas desse projeto completam-se com o fefo
nervurado, que gera um plano virtual de forro, no qual estéo dispostas faixas de
lumindrias formando uma composicéo interna clara e inteligivel. logo abaixo, em
um plano virtual na altura da vista do observador, estéo compostas as estacées
de trabalho que, em conjunto com o mobilidrio, fazem do interior uma expressdo
arquiteténica absolutamente equilibrada. Se tais elementos ndo sdo tomados
simplesmente como uma mera poltrona, uma simples parede, um simples forro,
mas como pecas compositivas fundamentais, tem-se o que PINON considera
"conceitualidade visual”:

"[...] anocéo de ‘conceitualidade visual tensiona a propria nocdo de
conceito - 'idéia que o entendimento concebe’ - enquanto introduz
o sensitivo em uma enfidade - o conceito - inequivocamente mental.
De todos, a ‘conceitualidade visual’ se aceita-se o atributo, seria a
condicdo de um objeto construido mediante conceitos visuais que

12 Ibid., p. 94 (traducéo nossal.
13 Ibid., p. 95 (traducdo nossal.
14 BROWN in.: ADAMS, 2007. p. 230. (traducéo nossal.
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248 Vista interior da sala de impress@o com destaque para a grande
maéquina de impressdo.




atuariam como estruturas essenciais, concebidas pelo visdo, como
se sabe, em interacdo com a imaginacdo e o conhecimento O juizo
reconhece - por definicéo - a dimensdo formal da obra. Em outras
palavras, identifica essa conceitualidade sem conceito - isto é, a sua
formalidade - que, ao sinfetizar os elementos de que consiste um
estrutura coerente, genuina e consistente, lhe confere identidade.””

Nesse senfido, o forro nervurado, por exemplo, no simples ato de ser
nervurado, impde uma relacéo direta com as lumindrias, que impdem uma relacdo
visual infrinseca com os poérticos da estrutura resistente e o vdo gerado pela
sequéncia deles; estes, por sua vez, relacionam-se com o mobilidrio e assim por
diante, até o ponto em que se poderia dizer que o resultado arquiteténico para o
edificio The Republic remete ao que PINON trata como atributo da visualidade.
Como havia sido com a sede do Daily Journal em Franklin, IN, o grande maquindrio
de impressao, antes da recente reestruturacdo do edificio em Columbus, ocupava
lugar de destaque e era o principal elemento de identificacdo da obra. De fato,
era possivel observar o infeiro processo de trabalho através da fachada, desde os
reporteres e redatores sentados em suas escrivaninhas, até o movimento dos rolos
de impressdo e o jornal propriamente dito. As paredes envidracadas, fransparentes
e abertas para o mundo externo, literalmente refletindo o entorno, representavam
com exfrema clareza os ideais da imprensa livre americana.

De acordo com DREXLER no livio Architecture of SOM 1963-1973
(1974), "Os sistemas estruturais que constituem a linguagem formal, aceitos para
essa mensagem emocional, foram, naturalmente, estabelecidos por Mies van der
Rohe"™. O autor ressalta que, para Mies, estrutura significava um material: aco.
Sua preocupacdo era desenvolver uma estrutura absoluta, cuja validade légica
transcendesse qualquer condicdo partficular de site ou programa. Ele definiu o
edificio ideal como um pavilhdo de somente uma planta com uma cobertura plang,
de véao livre, revestido, porque a igual distribuicdo de tensdes justifica a distribuicdo
equitativa dos pilares perimetrais em elevacées idénticas. Nesse sentido, Drexler
conclui que “a infencdo ndo € a clareza estrutural por si mesma. Se trata de, antes

15 PINON, Helio. Teoria do Projeto. Traducdo de Edson da Cunha Mahfuz. Porto Alegre: Livraria do
Arquiteto. 2006b, p. 78.
16 DREXLER, Arthur. Introduction. In.: MENGES, Axel. Architecture of Skidmore, Owings & Merrill: 1963-1973.

New York: Architectural Book Publishing Co., 1974, p. 9 (traducéo nossal.
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de mais nada, responder ao mundo contingente com uma sobriedade que pode

7. Sobre a intencdo simbdlica da resolucdo

suportar ou evadir o inesperado”
estrutural, explica que “ndo hd razdo inerente para que a estrutura em aco, ou em
qualquer outro material, seja implantada para significar sobriedade, mas admite
que o material e as formas que tinham dominado a consciéncia por tanto tempo,
agora parecam insepardveis, e isso é caracteristico de grande parte do trabalho do
escritorio SOM"®,

Para ele, este é o caso do The Republic. Trata-se de um bloco retangular,
um pavilhdo em uma sé planta, com pilares espacados uniformemente em todos
os lados, programaticamente apropriado a um sistema de inter-relaces funcionais
complexo, com clareza na expressdo formal da estrutura, e de uma solucéo
construtiva simples, destacada pela esbelteza de seus elementos estruturais. Nas
palavras de Goldsmith: “aqui fizemos o que tinhamos que ter feito, nem desculpas
nem explicacoes”".

O médulo estrutural de maior dimensdo (9,75 x 9,75m) nédo se expressa em
todo o perimetro, onde os pilares estdo espacados a 3,25m, cada um suportando
uma esbelta viga em formato “I” que se estende em direcdo as vigas centrais maiores.
O sistema de iluminacéo, por sua vez, composto por lumindrias em formato de caixas,
sob um tefo canelado, completa a gama de detalhes estruturais. Uma decisao de
desenho importante estd no envidracamento, que se divide em dois vaos de altura
quase idénticos, sendo a parte superior fratada como um plano opaco para ocultar
a estrutura de pilares nas fachadas mais curtas. Por outro lado, nas fachadas norte
e sul, as mais longas, a mesma diviséo ocorre, porém a parte superior e a inferior
do médulo de esquadria aparecem ambas envidracadas. O efeito obtido por essa
composicdo pode estar relacionado, como Goldsmith propusera, com sua busca
permanente pela verdade arquiteténica®, o que reconhecia nos referenciais das
catedrais géticas, na tradicional arquitetura japonesa, na arquitetura e engenharia

17 Ibid, p. 9 (tradugdo nossa).

18 Ibid, p. 9 (tradugdo nossa)

19 GOLDSMITH in.: DREXLER, 1974, p. @ (traducdo nossa).

20 O critério de sinceridade ¢ outro dos mitos da critica [..] a verdade da arte se apdia amiide em

insinceridades, isto ¢, a coeréncia visual que garante a identidade de um obijefo pode ser obtida - e, com freqiéncia é
assim - por meio da distorcdo da relacdo material entre o objeto e os sistemas utilizados para construir a sua forma [...]"
PINON, 2006b.

"A arte tem a ver com a verdade, nGo com a sinceridade” FIEDLER, s.d., PINON, 2006b, p. 130.
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em ferro do século XIX e na arquitetura e engenharia do século XX?.

Outro dado importante sobre o edificio, ainda, é que, inicialmente, o
proprietdrio ndo havia previsto maiores expansdes, enfretanto o arquiteto se antecipou
e superestimou o tamanho do edificio, para acomodar um crescimento natural. Se
expansdes n&o previstas acontecessem no futuro, entrefanto, provavelmente dar-se-
iam na forma de um novo estabelecimento tipogréfico que deveria ser localizado
em algum outro local. Passadas algumas décadas da conclusdo do edificio e
devido a novas demandas de producéo, se fez necessaria, de fato, uma expanséo
maior que a prevista. Assim, afravés de uma investigacéo, pela manipulacéo de
fotografias e documentos e pelo contato com moradores da cidade de Columbus,
foi comprovada tal reformulacéo no edificio. A mudanca veio por meio da refirada
da grande méquina amarela da fachada de forma a possibilitar um aumento da
drea de escritérios para producdo e da consequente remocéo de toda a producéo
e expedicdo para um novo edificio longe da sede, permanecendo, ali, somente a
criagcdo e a administracdo do jornal.

Diferentemente de outros jornais em vdrios aspectos formais e em processos,
o The Republic utilizava, inclusive, um processo diferente de impressdo ofsete chamado
de litografia, o qual ndo produz nenhum significante contaminante e, sendo assim,
nenhum controle especial de poluentes era necessdrio. Residuos normais de jornal
- papel, tinta, embalagens de silicone - eram levados embora sob contrato, ou seja,
ndo havia incineracdo no local, o que fez o complexo do jornal se destacar ainda
mais na sua época. O custo da estrutura, ficou em pouco mais de US$30/pés
quadrados, o que seriam aproximadamente, US$ 320,/m?2.

O programa do edificio esté relacionado ao que se classifica como
acontecimento banal, natural e cotidiano da vida. Como afirma MAHFUZ, esse
edificio parece ter os atributos do que ele chama de arquitetura silenciosa, ou seja:

“n&o procura aparecer mais do que ela j&@ aparece pelo fato de
existir em um deferminado local. Ela prega a infrospecgéo como
modo de enfrentar o excesso de estimulos do mundo atual e cria
espacos pertinentes, eficientes e calmos. Exige do usudrio um
envolvimento intelectual. Esse tipo de arquitetura concentra-se no

21 GOLDSMITH, Myron. Structural Architecture. In.. GOLDSMITH, Myron. Buildings and Concepts. New
York, Rizzoli, 1987.
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essencial deixando de lado tudo o que é acessério”??.

Mesmo sendo considerdvel a influéncia de Mies van der Rohe no
trabalho de Myron, alguns pontos na maneira como enxergam a arquitetura séo
divergentes. Segundo Adams, entretanto, dos edificios projetados por Goldsmith,
poucos se conectam tdo claramente a Rohe quanto a sede do The Republic. De fato,
existem algumas fontes, frabalhos de Mies, as quais, hipoteticamente, influenciam,
por exemplo, a abordagem, adotada por Goldsmith, de um volume retangular de
vaos livres: o Convention Center de Chicago (1954) e o Ron Bacardi Administration
Building da Cidade do México (1958). Assim como estes, a sede projetada por
Goldsmith para o The Republic apresenta uma imagem de caixa, com detalhes
reduzidos ao minimo e amplas paredes envidracadas. Outra referéncia possivel é
a Farnsworth House, em Plano, llinois. A sede do The Republic, assim como a Casa
Farnsworth, pintada de branco, combina a simplicidade de uma estrutura de cardter
industrial com a leveza de uma arquitetura doméstica, simplesmente pela escolha
da cor. Nesse item, pode-se destacar, porém, um ponto de discordancia entre
eles, uma vez que a cor costumeiramente frabalhada por Rohe para arquiteturas de
cardter industrial era o preto.

Parece que Goldsmith, ciente de ambos os conceitos, faz uma inversdo
proposital no uso da cor para compatibilizar a grande escala do edificio industrial
& pequena escala do centro da cidade de Columbus. Ainda fazendo referéncia
a Mies e & Casa Famnsworth, os perfis de cobertura dos dois projefos apresentam
contrastes. Segundo a reflexdo de ADAMS no livio SOM dal 1936, a finalizacéo
do perfil de cobertura com uma cornija simplificada, composta de duas finas
faixas, uma mais sutil que a outra, se diferencia da solucdo adotada para a Casa
Farmnsworth “onde uma terminacéo limpa delineia a silhueta abstrata da mesma "%,
Seguindo a reflexdo, Adams sugere que, falvez, a alusdo de Goldsmith & comija
tradicional fosse um modo discreto de reconhecer o entorno, o contexto histérico do
Tribunal e da futura sede municipal, como uma leve correcéo a respeito da viséo
totalmente idealizada de Mies.

Dentro da descricdo de ADAMS sobre a sede do Jornal em Columbus,

22 MAHFUZ, Edson da Cunha. A Importancia de ser franco [entrevista]. Revista aU, Ed. 115, out. 2003.
Disponivel em: < http://au17.pini.com.br/arquitetura-urbanismo / 115 /artigo23574-1.aspx>. Acesso em: 27,/11 /2018,
23 ADAMS, Nicholas. Skidmore, Owings & Merrill: SOM dal 1936. Milano: Electa, 2007, p. 234 (traducdo
nossa).
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encontra-se uma referéncia que ABALOS e HERREROS?* fazem a respeito do
trabalho de Goldsmith. Tal descricao revela outra possivel variacdo de Myron
perante as resolucdes comumente empregadas por seu Maestro Mies, que estaria
justamente no modo em que se concebiam as paredes. Segundo os arquitetos
espanhdis, nos arranha-céus em concreto armado que Goldsmith desenvolveu
juntamente com Fazlur Kahn, a estrutura se apoiava sobre a parede externa. No
caso do baixo volume da sede do The Republic, Goldsmith faz algo semelhante
com a ossatura mefdlica, que, de acordo com os dois criticos espanhdis, explode na
fachada. Isso produz o que ABALOS e HERREROS definem como uma “inversdo do
tipico curtain-wall miesiano”, uma vez que esconde a estrutura. A solucéo adotada
pode ser comparada a um edificio como o Crown Hall (1957) junto ao IIT, onde
a estrutura, de modo preciso, mas um tanfo restrito, se estende sobre a parede
externa. Na sede do The Republic, estrutura e invélucro se integram de maneira
muito pertinente e igualmente admirével.

Segundo a publicacdo do jornal da AIA (The American Insfitute of
Architects), de maio de 1975, em artigo que trata do prémio dado ao edificio por
este mesmo insfituto, a sede do The Republic ¢ “a showplace for the display of the
community’s daily newspaper” 2 (em traducéo livre, uma vitrine para exibir o jornal
didrio da comunidade). A importancia civica desse jornal estd refleida em um
desenho bdasico somado & eficiéncia e a criacdo de um ambiente de trabalho muito
acolhedor, segundo relatos dos préprios jornalistas-repérteres. Visto através das
longas "vitrines”, a grande maquina amarela é o elemento de maior impacto visual,
sendo que, aliadas a ela, surgem as zonas de trabalho interior, com seu mobiligrio
e as pessoas que nele atuam, projetados pelo arquiteto para exibir & sociedade o
movimento e a rofina da producdo do jornal.

Como conclui o juri: “No precedente histérico de Mies, este edificio ilustra
a continua vitalidade e a variacdo ilimitada no uso da expressdo estrutural como
base da forma arquitetdnica”?. Nesse senfido, a obra expressa o que o autor
considerava o elemento central de projeto: “Na arte de construcdo racional, a
estrutura, uma vez determinada contém, em si mesma, a forma e a funcéo”?.

24 ABALOS, Ifiaki. HERREROS, Juan. Tower and Office: from Modemist Theory to Contemporary Practice.
Cambridge: The MIT Press, 2005.

25 AlA Journal. 1975, p. 32.

26 AlA Journal. 1975, p. 32.

27 GOLDSMITH, Myron. Buildings and Concepts. Edited by Werner Blaser. New York: Rizzoli, 1987, p. 24
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O edificio para o The Republic reflete, ainda, o que PINON considera
sobre tectonicidade como sendo:

“a condi¢o estrutural do construido, aquela dimensao da arquitetura
na qual a ordem visual e material confluem em um mesmo critério
de ordem, sem chegar jamais a confundirem-se; pelo contrdrio,
avivam a tensdo entre forma e construcdo: a tectonicidade tem mais
a ver com a condicdo construtiva do formado do que com a mera
sinceridade construtiva, valor, em todo caso, de cardter moral, mas
distante da & arquitetura"?®.

E complementa:

"De modo similar a como a forma se entende como manifestacdo
da estrutura organizativa do edificio, a tectonicidade poderia
ser considerada como a manifestacdo da estrutura construtiva,
manifestacéo que deve apoiar-se em critérios de verdade como
consisténcia infema do objeto, ndo em critérios de sinceridade,
como adequacéo da referencia ao referido [...]

Como a forma, a tectonicidade ¢ um valor vinculado ao juizo
subjetivo, relacionado com a concepcéo do edificio e identificavel
pela mirada."??

Mais do que isso, o edificio revela afributos importantes da arquitetura

como economia, eficiéncia, disciplina e ordem. Nas préprias palavras de Goldsmith,

um edificio deve ser um trabalho coerente em que "o detalhe sugere o todo e o todo

sugere o detalhe

”30

(traducdo nossa).
PINON, 2006b, p. 130.

28
29
30

Ibid,, p. 130.

GOLDSMITH, 1987, p. 24 (traducdo nossal.
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4. A REPRESENTACAO FORMAL
DA ESTRUTURA RESISTENTE

LAMBERT, parafraseando TEMKO, em seu prefécio para o catdlogo
que apresenta a obra de Goldsmith em exposicéo para o CCA (Centre Canadien
d’Architecture - Centro Canadense de Arquitetura)', confere & Goldsmith um ftitulo
informal, que o distinguiu no meio arquiteténico: o de Poeta das Estruturas?. A maneira
singular com que o arquiteto concebia suas obras, através da economia de meios e
solucdes arquitetdnicas sintéticas e objefivas, potencializava a experiéncia espacial
das construcdes, a ponto de sua arquitetura ser descrita por muitos, como COMTE®,
no mesmo catdlogo, enquanto geradora de profunda expresséo poética. Tal
mencdo pode ser compreendida, uma vez que uma das destacadas caracteristicas
de sua arquitetura era a forma com que os elementos consfituintes inferagiaom na
resolucdo arquiteténica, ou seja, na concepcdo da arquitetura através do uso de
estruturas extremamente inteligiveis.

Na definicéo do termo inteligivel, tem-se que é um adjefivo relativo “ao
que se entende com facilidade, algo cujo teor é fécil de compreender” *. J& no
ramo da filosofia, o conceito de mundo inteligivel ¢ baseado, segundo Platéo, no
ideal que o individuo consegue fazer de algo, ou seja, na ideia que as pessoas

possuem das coisas da realidade. O termo qudlifica, portanto, algo que tenha
sentido apreensivel.

At¢ onde se sabe, Goldsmith ndo era poeta nem buscava expressdo
poética. Era um arquiteto que manipulava os elementos da arquitetura de “forma
superior’, quer dizer, o resultado de suas acdes eram espacos ordenados,
coerentes e légicos, que apareciam j& como sinais de uma arquitetura considerada
revoluciondria. Como sublinhado por TEMKO: “Se tal arquitetura foi revoluciondria,
criando formas e espacos inéditos em novos tipos de edificios, significa que tais
conquistas ndo teriom sido conseguidas antes da Era Tecnolégica como uma
arquitetura do humanismo, na definicéo das necessidades materiais ou ndo do

homem contemporéneo, rejeita o simples formalismo High-tech.”.

1 LAMBERT, Phyllis. Myron Goldsmith: Poet of Structure [catdlogo]. Montreal: Centre Canadien
d'Architecture, 1991, p. 5 (traducdo nossal.

2 TEMKO, Allan. Goldsmith: Chicago’s New Structural Poet. The Architectural Forum. New York, v. 116, n. 05,
maio. 1962, p. 134 (traducdo nossal.

3 COMTE, Barbara Shapiro. Myron Goldsmith: Poet of Structure. Montreal: Canadien Centre for
Architecture, 1991,

4 INTELIGIVEL. In.: Diciondrio Houaiss da Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro: Editora Obietiva, 2009.

5 TEMKO, Allan. Work by Myron Goldsmith. In.: GOLDSMITH, Myron. Buildings and Concepts. New York,

Rizzoli, 1987, p. 7 (traducdo nossal.

257



258

256 Respectivamente: pessoa em primeiro plano néo identificada;
seguido por ludwig Karl Hilberseimerl, Ludwig Mies van der Rohe e
Myron Goldsmith ao fundo.



Ainda, em suas palavras, “alégica rigorosa de Goldsmith foi compartilhada
por muitos profissionais, entre eles os engenheiros Fazlur Kahn e T.Y.Lin, e sua crenca
de que os problemas mais dificeis séio melhores resolvidos pelas formas mais diretas
e pelos meios mais eficientes®” caracterizariam tal “forma superior” de Myron em
conceber arquitetura.

Por outro lado, o préprio arquiteto recorre ao uso de expressdes
redundantes ou metaféricas para situar e potencializar a explicacéo de suas
referéncias e de suas decisdes projetuais. Em seu fexto “Structural Architecture””
[Arquitetura Estrutural em portugués), Goldsmith inicia dizendo que suas ideias e
trabalho séo parte de uma longa tradicdo da arquitetura estrutural. Além disso,
diz que o termo arquitetura estrutural compreende muito mais do que o uso de um
sistema de construcdo ou técnicas construtivas particulares, mas configura uma arte
de construir de uma natureza complexa, na qual arquitetura, engenharia e estética
interagem para fazer da estrutura o “elemento de expressdo central do projeto
arquiteténico”.

Mies, mestre de Goldsmith, em seu ensaio “Baukunst und Zeitwille”
(Arte de Construir e a Vontade de uma Fpoca), de 1924, sobre as necessidades
da época terem assumido proporcées que ndo podem mais ser atendidas como
métodos de artesanato, diz que uma vez que a “vida nos confronta diariamente
com novos desafios e cada tarefa leva a novos resultados [...] Né&o resolvemos
problemas formais, mas problemas de construcao, e a forma nédo ¢ o objetivo, mas
o resultado do nosso trabalho”®. Assim, sabe-se que ele buscava discutir os desafios
da vida modemna em comparacéo com o ponto de vista da maioria dos mestres
construtores, destacando que “tudo depende de como usamos o material, ndo o
préprio material em si”?. Nesse ponto, fica destacado que, para Mies, a disciplina
da construcdo seria Unica garantia de qualidade na arquitetura.

FRAMPTON também sublinha observacdes de um ensaio de Mies, no
qual o arquiteto afirma que seu frabalho é radical e conservador ao mesmo tempo:
radical com relacdo & nova tecnologia de matérias, como o aco e o vidro, que de
certa forma substituiram os familiares pedra e tijolo; conservador no que se refere

6 lbid., p.7 (traducéo nossal.

7 GOLDSMITH, Myron. Buildings and Concepts. Edited by Werner Blaser. New York: Rizzoli, 1987, p. 24
(traducdo nossa).

8 ROHE, Mies Van der. Baukunst und Zeitwille. Der Querschnitt IV, n.1, 1924, p. 31-32 (traducéo nossal.

Q lbid., p. 31-32. (tradugdo nossal).
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ao significado de sua arquitetura, pois ndo se preocupa sé com uma funcdo, mas
também com sua expressao. Conforme ele, o frabalho de Mies "é consagrado, pois
é baseado nas leis eternas da arquitetura: ordem, espaco, proporcéo”'°.

Assim, Mies prefere diferenciar entre bauen e baukunst, ou seja, entre
"construir” e “a arte de construir’, que também podem ser diferenciados por
construcdo e arquitetura. Igualmente em ROWE aparece a ideia dessa dialética,
i&4 que o foco geral de Mies, no periodo maduro, passa a se afastar do espaco
modernista universal para "o primado do esqueleto (frama) e sua articulacdo”" como
mudanca fundamental que significa o oposicao entre modernidade e tradicdo.

Nas palavras do controverso ensaista francés do século XVIII, Marc-
Antoine Laugier, ’[...] o edificio deve ser construido com solidez, por conveniéncia
(necessidade) e de acordo com o bienséance” 2. Quanto & solidez, destaca que
esta depende de dois aspectos: da escolha dos materiais e de seus usos eficientes.
Depende da definicdo daquilo que seria absolutamente necessério - e também
entente que a responsabilidade por essa condicao deveria ser de ambito (inclusive)
legal e partilhada com o cliente. Quanto & conveniéncia ou necessidade, indica
a habitabilidade como seu atributo fundamental e que esta, por sua vez, se sujeita
a frés aspecfos: sua implantacéo, quanto &s condicdes de conforto ambiental e
visuais, seu projeto, e as circulacdes. Finalmente, quanto ao dito "bom senso”, este
obriga que um edificio ndo seja mais grandioso que seu propésito; isso quer dizer
que a decoracéo dos edificios nédo deveria ser arbitrdria, mas relacionada & sua
dimenséo de representacdo social .

Com efeito, vem dessa perspectiva a nocdo pré-modemista de que um
arquiteto deve elaborar um projeto segundo sua visdo de mundo, ou sejq, & era
possivel prever como poderiam ser consolidados os postulados sobre a arte de
construir enquanto a aplicacdo desses trés principios.

Seguindo a tradicdo na andlise das vertentes que influenciaram o
pensamento de Goldsmith e sua producdo, aparece o postulado do arquiteto
francés Eugene Emmanuel Viollet-le-Duc, quanto ao uso arquiteténico de novos

10 FRAMPTON, Kenneth. Studies in Tectonic Culture: The Poetics of Construction in Nineteenth a Twentieth
Century Architecture. Cambridge: The MIT Press, 1995, p.186 (traducdo nossal.

1 ROWE, Colin. The Mathematics of the Ideal Villa and Other Essays. Cambridge: MIT Press, 1987, p. 99
(traducdo nossa).

12 LAUGIER, Marc-Antoine. An Essay on Architecture. los Angeles: Hennessey and Ingalls, 1977 p. QO
(traducdo nossa).

13 Ibid.
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materiais. Le-Duc propés a andlise mais extensa e influente, no periodo considerado,
por FRAMPTON™, como o do crescimento da tectonicidade, desse momento de
ruptura. Segundo ele, apoiado sobre as bases morais e tedricas da arquitetura, esta
seria substituida com a chegada de novos materiais; estes, por sua vez, gerariam
"novas formas adaptadas as sensibilidades modernas”®. Nessa reflexdo, Le-Duc
segue propondo que as formas arquiteténicas deviam expressar os significados e os
propésitos do edificio.

A reflexdo sobre a arte de construir de Le-Duc reside na sua abordagem
da arquitetura gética durante a restauracdo dos maiores monumentos de Paris e
do sul da Franca, no final do século XIX. Através de seus desenhos e escritos, ficou
evidenciada a relacdo de uma mudanca na concepcéo arquitetdnica a partir da
exploracéo de novos sistemas construtivos ou do uso de novos materiais.

Do ponto de vista de GOLDSMITH, a arquitetura gdtica representa
a unidade entre estrutura e estética, e € uma continua inspiracdo para aqueles
interessados em arquitetura estrutural. O arquiteto cita Pier Luigi Nervi, o engenheiro
italiano, que articulou essa inter-relacéo, quando afirma que nas obras-primas
insuperdveis da arte da construcdo, a fusdo de tecnologia e estética é tdo completa
que né&o se pode separar o aspecto da construcdo do da arquitetura:

“[..] ao enfrar em uma catedral gética nés somos apreendidos
por uma emocdo raramente inspirada por outras &timas obras
de arquitetura. Como seria possivel atfribuir a unido dessas duas
tGo diferentes perfeicoes - a da tecnologia da construcdo e a da
beleza arquitetdnica - a uma ocorréncia puramente casuale Néo
¢ mais realista pensar que s@o provocadas e complementadas
uma & oufra® Néo ¢ indiscutivel que o trabalho que admiramos
ndo poderia fer existido se n&o fosse pela beleza dos materiais,
grandeza das dimensées, clareza técnica do conjunto e dos
defalhes, o amor daqueles que o construiram, a insuperdvel
capacidade intuifiva daqueles que deferminaram o esquema e
as dimensées bdsicas, e acima de tudo, essa mistura insepardvel
de fria tecnologia e paixdo férvida? E como uma pode ser uma

14 FRAMPTON, Kenneth. Studies in Tectonic Culture: The Poetics of Construction in Nineteenth a Twentieth
Century Architecture. Cambridge: The MIT Press, 1995.
15 Goldsmith, 1987 p. 38.
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perfeicdo separada da outra?”'®

Para Goldsmith, a conquista da arquitetura gética é t&o abrangente que a
tecnologia moderna, dados os mesmos materiais, ndo poderia melhorar a solucéo
estrutural gética original.

Aqui se faz necessdria uma revisdo conceitual da reflexdo de Goldsmith
sobre a arquitetura estrutural, j@ que a expresséo pode parecer redundante quando
se entende a arquitetura justamente como a manipulacdo de alguma estrutura
geradora de espaco. O préprio Goldsmith reforca a validade dessa critica, quando
diz que a arquitetura estrutural engloba as trés méximas qualidades arquiteténicas
definidas pelo arquiteto romano Vitruvius: firmitas, utilitas e venustas, em inglés
traduzidas como firmness, commodity e delight.

Para Myron, a arquitetura esfrutural, entendida como uma arte de
construcdo racional, sugere, como principio ou fato bésico, que a estrutura resistente
(firmness), uma vez determinada, contém em si mesma a promessa de comodidade
(commodity) e safisfacdo (delight]”, em suas palavras: “[...] cumprir com essa
promessa, nas esfruturas do nosso préprio tempo, foi o meu maior propésito como
arquiteto”'®.

Sobre essa discussdo, aparece a clara interpretacéo da friade vitruviana
dada por MAHFUZ, o que pode sugerir a intencéo de tratar a arquitetura estrutural
simplesmente como arquitetura.

"Em toda construcdo deve-se levar em conta sua solidez, sua
utilidade e sua beleza”, dizia Vitruvio 2000 anos atrds. Até meados
do século XVIII a boa arquitetura seria aquela que apresentasse
um equilibrio entre os trés componentes da triade vitruviana:
Firmitas (solidez) e Utilitas (adequacao funcional), que fazem
parte da esfera racional do conhecimento, e Venustas (beleza, no
entendimento de alguns), que é o componente estético da triade,
significando o que, em tempos pré-modemos, estava centrado nas
relacdes proporcionais e na aplicacdo das ordens cldssicas ao

exterior dos edificios”".

NERVI, 1965, p. 6 apud GOLDSMITH, 1987, p. 26 (tradugéo nossa).

GOLDSMITH, 1987, p. 24 (traducdo nossal.

Ibid., loc. cit. (tfraducdo nossal).

MAHFUZ, Edson da Cunha. Reflexdes sobre a construcdio da forma pertinente. Arquitextos, Séo
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Dito isso, para efeitos diddticos, provavelmente na intencéo de corroborar
com o pensamento modernista em construcdo, Goldsmith segue utilizando fal termo
quando busca explicitar que, para o verdadeiro arquiteto estrutural, o edificio deve
ser construido sobretudo com economia, eficiéncia, disciplina e ordem, como a
forma arquiteténica resultante: “um edificio deve ser um trabalho coerente de arte
estrutural em que o detalhe sugere o todo e o todo sugere o detalhe”?.

Quanto ao detalhe construtivo e sua importancia desde o inicio do oficio
da arquitetura, Myron destaca dois exemplares origindrios da Grécia antiga, a
fim de ajudar no entendimento do conceito da arquitetura estrutural anteriormente
mencionado. Segundo Myron, a juncdo de uma coluna dérica com seu
entablamento1 ¢ tanto uma solucdo funcional quanto estética, por suportar a carga
estrutural, mas ao mesmo tempo ser um dos mais lindos e expressivos elementos
em arquitetura: "[...] este é um dos aspectos da arquitetura esfrutural - o detalhe de
construcdo é tanto esfrutural quanto estéfico. A esfrutura pode expressar um padréo
de organizacao definitivo"?'.

Outro exemplo trazido pelo arquiteto, nesse sentido, é o anfiteatro de
Epidauro. A organizacdo dos assentos e corredores igualmente distribuidos em um
semicirculo, onde cada fileira subsequente aumenta gradativamente de dimenséio,
resulta, segundo ele, em um elegante espaco ofimizado nas vistas e na acustica.
Além disso, Goldsmith ofirma que hd uma forca unificante do cardter construtivo do
edificio funcionando como elemento ritmico: "Arquitetura estrutural também inclui o
método de construcdo. Neste caso, o anfiteatro descansa diretamente na superficie
inclinada da coling, e a elegancia daquela solucéo estrutural oferece um outro
panorama dentro do significado da arquitetura estrutural 2.

Dentro dessa descricdo genérica, cabe destacar o papel do detalhe
construfivo dessa arquitetura, que, como PINON declarou, “séo  instrumentos
de definicdo dos pormenores do objeto, documentos que tendem a controlar a
execucdo precisa de situacdes singulares: fruto da visGo préxima, propiciam a
atencdo ao episddio e tratam sobretudo de provar a idoneidade de seu enfoque

Paulo, ano 04, n. 045.02, Vitrwvirus, fev. 2004. Disponivel em: http:/ /www.vitruvius.com.br/revistas/read /
arquitextos/04.045/606. Acesso em: dez. 2016.

20 GOLDSMITH, 1987, p. 24 (traducdo nossal.

21 GOLDSMITH, 1987, p. 25 (traducdo nossal.

22 Ibid., loc. cit. (traduc@o nossal).
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técnico e a possibilidade de sua proposicédo visual”%.

Ainda dentro desse mesmo pensamento, o autor afirma que o papel
do detalhe construtivo no processo projetual franscende a funcdo de instrumento
descritivo e opera como “instrumentos de concepcéo e, por tanto, de verificacéo
parcial ou fotal do projeto”?. E completa:

"Com efeito, & medida que o projeto amadurece - isto &, se baseia
em critérios visuais de juizo, o que permite que prescinda da
‘ideia’ -, deixa de ser um processo linear e univoco, guiado pelo
simples propésito de permanecer fiel ao ‘conceito, para adquirir
a condicdo de processo dialético, em cujo desenvolvimento
aparecem, indefectivelmente, estimulos e sugestdes que incidem de
maneira definitiva no resultado”?.

Cabe aqui salientar a direta relacdo da estrutura com a composicdo
arquiteténica. Na realidade, busca-se confirmar a nocgo de que a esfrutura
resistente tem sido compreendida como “catalisadora de uma arquitetura”, porém,
conforme recomenda ROWE?, a prépria estrutura se converteu em arquitetura, ou
seja, a arquitetura contemporanea é quase “inconcebivel” sem ela.

Por outro lado a partir o momento em que se compreende a opcdo
consciente do papel independente da estrutura porticada na concepcéio do edificio,
como no edificio de Perret, na rua Franklin em Paris, a estrutura é garantia da ordem
e vertebradora da composicao, conforme indica PARICIO?. Essa discussdo estd
baseada na indicacdo de ROWE de que “[...] na arquitetura contemporanea, a
estrutura passou a deter o papel que na antiguidade cléssica e no Renascimento
teve a coluna”?®.

A estrutura, melhor entendia como estrutura resistente, a partir do ponto
em que a arquitetura ¢ entendida como moderna, passa a ser a profagonista na
concepcéo e entendimento dos espacos. A concepcdo moderna, pelas técnicas

23 PINON, Helio. Teoria do Projeto. Traducdo de Edson da Cunha Mahfuz. Porto Alegre: Livraria do
Arquiteto. 2006b, p. 142.

24 Ibid., loc. cit.

25 bid, p. 144.

26 ROWE, Colin. The Mathematics of the Ideal Villa and Other Essays. Cambridge: MIT Press, 1987, p. Q0.
27 PARICIO, Ignacio. La Construccién de la Arquitectura: La Composicién: La Estructura, 3. Barcelona: Institut

de Tecnologia de la Consfruccié de Catalunya - ITeC, 2000.
28 ROWE, op. cit, p. 91 (tradugdo nossal).
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construtivas e estudos dos materiais, permite a independéncia das partes constituintes
do edificio, o que marca a importéancia inerente de cada uma dessas partes para a
obtencao de um todo de nivel superior.

A partir da discusséo do pértico ndo s6 como elemento portante, foi
possivel verificar como se estabeleceram, na obra de Goldsmith, as relacées entre
rigor geométrico, composicdo arquiteténica e a busca por uma ordem universal.
Nesse ponto, é necessdrio sublinhar a afirmacéo de PARICIO de que “a ordem
universal a que aspira a composicdo arquiteténica culta ao longo da histéria tem um
componente constante que pode ser resumido em um conceito fisico: a isotropia“?’.

Como visto, foi possivel identificar a ideia de ordem universal nos edificios
analisados, assim como costuma ocorrer nas construcdes de grande extensdo
horizontal, “com estruturas de menor véo que pautam seu espaco formando uma
reficula indiferenciada em planta e na percepcdo do espaco”, e também como
ocorre em femplos egipcios, mercados romanos, e outros edificios pavilhonares
industriais apontados por Paricio como defentores de uma ordenacdo isétropa do
espaco”,

Na andlise das obras de Goldsmith, se mostrou de grande relevancia a
identificacdo das relacdes de dependéncia da sua arquitetura com a tecnologia.
Néo obstante, como admitido pelo préprio arquiteto, sua crenca era baseada em
uma declaracdo de Mies, de 1950, ao IIT, na qual diz que a “arquitetura depende
de seu tempo e é a cristalizacdo de sua estrutura interna, o lento desdobramento
da sua forma”®'. E, ainda, Mies afirmava que: “é essa a razéo pela qual tecnologia
e arquitetura estéo t&o relacionadas. Nossa verdadeira esperanca é que elas
crescam juntas, que um dia uma serd a expressdo da oufra. Sé entdo teremos uma
arquitetura digna de seu nome: Arquitetura como um verdadeiro simbolo do nosso
tempo."*?

F interessante notar como GOLDSMITH ofirma que a arquitetura reflete
mudancas tecnolégicas e sociais, reconhecendo que seu préprio projeto pertence &
mesma fradicdo estrutural de Mies.3 Nesse sentido, explora a ideia de que “sempre
que os problemas construtivos forem bastante desafiadores... surgirdo novas
solucdes estruturais... E eventualmente, como nas catedrais godticas, nas estacdes

29 PARICIO, op. cit,, p. 10 (traducdo nossal.
30 Ibid., loc. cit (traducdo nossa).
31 GOLDSMITH, 1987, p. 46 (traducdo nossa).

32 Ibid., loc. cit (traducdo nossa).
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ferrovidrias e nas salas de exposicoes do século XIX, isso significard o surgimento de
uma nova arquitetura estrutural .

A andlise da obra de Goldsmith pode se mostrar relevante na discussdo
do conceito de estrutura. Os exemplares analisados néo sdo definitivos como
abordagem exaustiva e completa, mas podem contribuir ao nimero de exemplares
de arquitetura cuja matriz formal é definida por critérios estéticos consistentes.
Sobrefudo, como outra possivel contribuicdo ao estudo da arquitetura, fica
destacada a abordagem e o entendimento de Myron Goldsmith sobre a estrutura e
sobre a sua manipulacdo e concepcéo enquanto geradora de espaco e, portanto,
de arquitetura.

Como principio e apoio a esse pensamento, Goldsmith segue a afirmacéo
de Mies, em que diz: "[...] na lingua inglesa vocés chamam tudo de estrutura. Na
Europa, nés ndo. Por estrutura, temos uma ideia filoséfica. A estrutura é o todo, de
cima para baixo, até o ultimo detalhe com as mesmas ideias. E isso que chamamos
de estrutura”*,

Parece possivel afirmar, entéo, que Goldsmith, ao conceber com claridade
e precisdo os edificios analisados no presente trabalho, maneja com exceléncia os
dois aspectos fundamentais da arquitetura considerados por PINON, ou seja:

“Em concluséo, quando o projeto assume a condicdo de
processo, de modo que o propésito do arquiteto inferaja com as
possibilidades da forma, a verificacéo deixa de ser uma operacao
mecanica de comprovacdo da perfinéncia ou né&o da solugéo as
prescricdes da ‘ideia’. Nesse caso, né&o basta reduzir o edificio
a uma ou outra de suas descricdes convencionais; € necessdrio
manipular, ao mesmo tempo, pelo menos dois aspectos essenciais
da arquitetura: como se consiréi e como se vé. Basicamente, se frata
de manipular simultaneamente duas realidades que tensionam tanto
a concepgéo como a experiéncia da obra: a realidade material e
a realidade visual"®.

33 Ibid., loc. cit (traducdo nossal.
34 ROHE in.: GOLDSMITH, 1966 [informacdo verbal] (traducdo nossa).
35 PINON, Helio. Teoria do Projeto. Traducdo de Edson da Cunha Mahfuz. Porto Alegre: Livraria do

Arquiteto. 2006b, p. 138.
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Por outro lado, o que seria a visGo de Goldsmith sobre arquitetura, se
destaca na afirmacéo dele mesmo, quando diz:

"Se tenho uma visGo fotal de arquitetura, é que a maioria da
construcdo deve ser uma solugdo estrutural, a solugcdo mais modesta
ao problema que se pode enconfrar, executando com cuidado
e colocado com cuidado em seu entorno. Se os edificios sdo

abordados dessa maneira haverd uma ordem civica”?.

275

36 BLUM, Betty J.. Oral History of Myron Goldsmith. Chicago: Department of Architecture, The Art Institute of
Chicago,1986, p. 135 (traducdo nossal.
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