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“I have resisted the term sociolinguistics for many years, since
it implies that there can be a successful linguistic theory or
practice which is not social”.

WILLIAM LABOYV (1972)

“If there are two robust facts about variation, they are that (1)
variation is socially meaningful, and (2) variation patterns
socially on both the macro- and the microsocial scale”.

PENELOPE ECKERT (2016)



RESUMO

Este trabalho investiga o ingliding variavel de vogais em silabas tonicas (né~néle];
agora~agole]ra) no portugués falado em Porto Alegre (RS). Explora significados sociais
e estilos de vida associados a varidvel, com o objetivo de descobrir e explicar o padrao
de variagao e as praticas sociais que o sustentam. Para tanto, realiza-se uma andlise nas
trés ondas da sociolinguistica (ECKERT, 2005, 2012), entendendo ingliding como
pratica estilistica. Parte-se das hipdteses de que o ingliding, em termos linguisticos, (a)
resulta de marcagao de proeminéncia da frase entoacional (BATTISTI e OLIVEIRA,
2014); (b) surge em contextos de maior duragao vocalica; (c) é favorecido por vogais
médias-baixas (OLIVEIRA, 2016). Em rela¢do ao encaixamento social, acredita-se que
o ingliding seja favorecido por agentes sociais da segunda faixa etdria, de classe social
alta, que frequentam a Zona Central da cidade. Busca-se testar, também, a hipotese de
que o processo esteja atrelado a personae mobilizadas por jovens que compuseram o
movimento do Bom Fim dos anos 1980 (OLIVEIRA, 2016), razao pela qual o processo
¢ percebido como caracteristico do Bom Fim e de pessoas que tém sotaque e que podem
ser descontraidas, descoladas, desencanadas e preguicosas (OLIVEIRA, 2015). A
metodologia do trabalho inclui andlise de regra variavel (de efeitos mistos) e andlise
de conteido de duas amostras: (1) dados de fala do Filme Sobre um Bom Fim
(MIGOTTO, 2015); (2) dados de fala de 24 entrevistas sociolinguisticas do LinguaPOA,
estratificadas por Género, Faixa FEtdria e Zona. Além disso, realizaram-se
procedimentos etnograficos, com o comparecimento a uma edicdo do Sarau Elétrico,
que reune musica e literatura e ocorre no Bar Ocidente (local de relevancia para o
movimento jovem dos anos 1980). Os resultados confirmam que o ingliding ocorre em
contexto de proeminéncia prosddica na frase entoacional, sendo favorecido por vogais
médias-abertas — mais proximas ao glide central que surge no processo e com maior
duracao intrinseca (LEHISTE, 1970) — e por pausa ou segmentos seguintes coronais
(sendo desfavorecido por segmentos que podem resultar no encurtamento da vogal).
Tais resultados indicam que o ditongo centralizado surge a partir da propria vogal
nuclear (DONEGAN, 1978). O exame das proporg¢oes de aplicagao indicam que o
ingliding ocorre trés vezes mais no Filme Sobre um Bom Fim (15,5%) do que na amostra
do LinguaPOA (5%), o que se pode atribuir a persona ‘jovem do Bom Fim’, tomada
como modelo cultural (GAL, 2016) e mobilizada por determinados participantes do
Filme Sobre um Bom Fim para projetar tracos de uma identidade social descolada,
transgressora, louca, inovadora. No Sarau Elétrico, a aplicacao de ingliding é capital
cultural usado por agentes sociais que relembram, com saudade, o passado porto-
alegrense. Participar do Sarau Elétrico e do bairro Bom Fim faz surgir um efeito de clube,
em que os agentes sociais se distinguem dos demais através da detencdo de capital
econdmico, cultural e social, exprimindo, no espaco fisico, suas posigdes relativamente
superiores no espago social (BOURDIEU, 1998 [1993]). Na amostra do LinguaPOA, o
ingliding é favorecido por homens e por pessoas da segunda faixa etaria, o que
confirma a hipotese de que o processo deve ter sido estilizado e assim adquirido



alguma saliéncia social no movimento jovem dos anos 1980 do Bom Fim. Os
informantes que mais produzem ingliding no LinguaPOA ocupam posi¢oes superiores
no espaco social, partilham habitus de classe e nao estao limitados ao gosto da
necessidade (BOURDIEU, 2015 [1979/1982]). Ha, no minimo, dois estilos de vida
dentre os informantes do LinguaPOA com falar marcado pelo ditongo centralizado:
grupo A (mais afiliado ao estilo dos jovens do movimento dos anos 1980), composto
por pessoas que, dentre outros aspectos, circulam a pé pelo centro da cidade (onde
realizam praticas culturais), nao ouvem radio, tendem a ser favoraveis a legalizacao
da maconha e mencionam politicos de partidos de esquerda como bons exemplos;
grupo B (menos afiliado ao estilo dos jovens do movimento dos anos 1980), composto
por pessoas que, dentre outros aspectos, circulam de carro na cidade (nao no centro,
mas preferencialmente na orla, onde praticam esporte ao ar livre, como corrida),
ouvem radio, sao desfavordveis a legalizacdo das drogas e tém dificuldade em
mencionar bons exemplos de politicos. Praticamente todos os informantes que mais
produzem ingliding tém ocupagdes que demandam usos publicos eventualmente mais
cuidados da linguagem (professores, vendedores), o que acontece também com
comunicadores, razao pela qual o processo pode conferir lucro simbolico nessas
situacbes comunicativas. Além disso, como todos esses informantes tém niveis
socioeconOmicos altos, o ingliding pode indexar mobilizacao de capital economico. A
diferenga ideolodgica entre o grupo A e o grupo B pode significar que os informantes
nao partilham da mesma histdria indexical (JAFFE, 2016), razao pela qual constituem
campos indexicais distintos, que estao em constante processo de reconstrucao
(SILVERSTEIN, 2003; ECKERT, 2008). A coeréncia entre os diferentes campos
indexicais estd nos tragos descolado, despojado e descontraido, presentes nos dois estilos
de vida. O grupo A opode descolado a careta, podendo indexar, ao ingliding, os
significados transgressor, louco e maconheiro, como os jovens do Bom Fim nos anos 1980.
O grupo B opoe despojado a arrumado, podendo indexar, ao ingliding, os significados
esportista e praieiro. Juntos, os dois grupos compoem diferentes personae opostas a uma
elite formal, contida ou esnobe. O ingliding, que também pode significar pertenca a Porto
Alegre, nao é necessariamente mobilizado conscientemente, o que ndo atenua os
efeitos ideoldgicos de seu uso (ECKERT, 2016). A liberdade associada ao ingliding se
mostra inclusive nas disposi¢oes da hexis corporal como um estilo articulatério
(BOURDIEU, 2008 [1982]) atrelado nao apenas a liberdade financeira, mas também a
liberdade estilistica.

Palavras-chave: Ingliding. Porto Alegre. Portugués porto-alegrense. Sociolinguistica.
Variagao linguistica. Pratica social. Estilo. Significado social.



ABSTRACT

This study investigates the variable ingliding in stressed syllables (né~néle];
agora~agole]ra) in the Portuguese spoken in Porto Alegre (RS). It explores social
meanings and life-styles associated with the variable in order to find out and explain
the variation pattern and the social practices behind it. For this purpose, an analysis is
carried out in the three waves of sociolinguistics (ECKERT, 2005, 2012), considering
ingliding as a stylistic practice. It is assumed that the ingliding, in linguistics terms, (a)
results from intonational phrase prominence marking (BATTISTI e OLIVEIRA, 2014);
(b) occurs in contexts of greater vowel duration; (c) is favored by open-mid vowels
(OLIVEIRA, 2016). In relation to the social embedding, it is believed that the ingliding
is favored by social agents from the second age group, from high social class, and who
attend the central city zone. The study also aims at testing the hypothesis that this
process is tied to personae claimed by young people who were part of the Bom Fim
movement in the 1980s (OLIVEIRA, 2016), which is a reason why the process is
perceived as typical from Bom Fim and from people who have an accent and who may
be relaxed, cool, carefree and lazy (OLIVEIRA, 2015). The methodology used in this study
includes variable rule analysis (with mixed-effects) and content analysis of two
samples: (1) speech data from Filme Sobre um Bom Fim (MIGOTTO, 2015); (2) speech
data from 24 sociolinguistic interviews of LinguaPOA, stratified by Gender, Age
Group and Zone. Moreover, ethnographic procedures were carried out, including the
attending of a Sarau Elétrico edition, with brings together music and literature and
takes place at Bar Ocidente (a relevant place for the youth movement of the 1980s). The
results confirm that the ingliding occurs in a context of prosodic prominence in the
intonational phrase, being favored by open-mid vowels — which are closer to the
central glide that arises in the process and which have greater intrinsic duration
(LEHISTE, 1970) — and by pause or following coronal segments (being disfavored by
segments that can unfold vowel shortening). These results indicate that the centring
diphthong arises from the nuclear vowel itself (DONEGAN, 1978). The examination
of the proportions of application indicates that the ingliding occurs three times more
often in the Filme Sobre um Bom Fim (15,5%) than in the LinguaPOA sample (5%), which
can be attributed to the “young person from Bom Fim’ persona, taken as cultural model
(GAL, 2016) and claimed by certain participants from Filme Sobre um Bom Fim to project
traits of a cool, transgressor, crazy, innovative social identity. In Sarau Elétrico, the
ingliding application is cultural capital used by social agents who recall, longingly, the
porto-alegrense past. Participating in Sarau Elétrico and in Bom Fim neighborhood
gives place to an effect of ‘club’, in which the social agents distinguish themselves from
other people through economic, cultural and social capital retention, which expresses,
in the physical space, their relatively superior positions in the social space
(BOURDIEU, 1998 [1993]). In the LinguaPOA sample, the ingliding is favored by men
and by people from the second age group, which confirms the hypothesis that the
process may have been stylized and then acquired some social salience in the youth



movement of the 1980s at Bom Fim. The speakers who produce more ingliding in the
LinguaPOA occupy relatively superior positions in the social space, share class habitus
and are not restrained to the necessity taste (BOURDIEU, 2015 [1979/1982]). There are,
at least, two lifestyles between LinguaPOA speakers with centring diphthongs in their
speech: group A (more affiliated to the style of the young people from the 1980s
movement), composed by people who, among other aspects, circulate on foot around
the city center (where they realize cultural practices), do not listen to the radio, tend to
be favorable to the decriminalization of marijuana and mention left party politicians
as good examples; group B (less affiliated to the style of the young people from the
1980s movement), composed by people who, among other aspects, circulate by car in
the city (not in the city center, but preferably by the shore, where they practice outdoor
sports, such as running), listen to the radio, are against the legalization of drugs and
have difficulty mentioning good examples of politicians. Almost all speakers who
produce more ingliding have occupations that demand public uses eventually more
monitored of language (teachers/professors, salespeople), which also affects
communicators, a reason why the process may give symbolic profit in these
communicative situations. Besides that, as all these speakers have high socioeconomic
levels, the ingliding may index a claim of economic capital. The ideological difference
between group A and group B may mean that the speakers do not share the same
indexical history (JAFFE, 2016), a reason why they constitute distinct indexical fields,
that are in constant reconstruction process (SILVERSTEIN, 2003; ECKERT, 2008). The
coherence between the distinct indexical fields lies on the traits cool, laid-back and
relaxed, which are part of both life-styles. Group A opposes cool to squared, and may
index, to the ingliding, the meanings transgressor, crazy and stoner, as the young people
from Bom Fim in the 1980s. Group B opposes laid-back to well-dressed, and may index,
to the ingliding, the meanings sportsperson and beach lover. Together, these two groups
compose different personae opposed to a formal, stiff, or snobbish elite. The ingliding,
which can also mean a belonging to Porto Alegre, is not necessarily consciously
claimed, which does not change its ideological effects (ECKERT, 2016). The freedom
associated with the ingliding is evident including in the body hexis dispositions as an
articulatory style tied not only to financial freedom, but also to stylistic freedom.

Key-words: Ingliding. Porto Alegre. Porto-alegrense Portuguese. Sociolinguistics.
Language variation. Social practice. Style. Social meaning.
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INTRODUCAO

Este trabalho tem o objetivo geral de explorar os significados sociais e os estilos
de vida associados ao ingliding variavel de vogais em silabas tonicas (né~né[e];
agora~ago[g]ra) no portugués falado em Porto Alegre (RS), buscando descobrir e
explicar os fatores linguisticos e sociais que condicionam o processo. Para tanto,
articulam-se métodos quantitativos e qualitativos das trés ondas da sociolinguistica
(ECKERT, 2005, 2012), considerando tanto categorias macrossociais definidas a priori
quanto praticas sociais de personae construidas estilisticamente com o ingliding.

O estudo de ingliding, processo fonético que cria ditongos centralizados, ainda
€ pioneiro no Brasil, visto que a varidvel nao foi até entao analisada em comunidades
de fala que nao a porto-alegrense. No falar porto-alegrense, o estudo contou com
diversas etapas de investigacao (BATTISTI, 2013; BATTISTI e OLIVEIRA, 2014;
OLIVEIRA, 2015; OLIVEIRA, 2016; BATTISTI e OLIVEIRA, 2016; OLIVEIRA, 2017;
BATTISTI e OLIVEIRA, 2017) em que o ingliding foi analisado fonologicamente,
inspecionado acusticamente, submetido a instrumentos-piloto de percepcao e
avaliagao e explorado quantitativa e qualitativamente por meio de andlise de regra
variavel e andlise de contetdo de uma amostra-piloto de entrevistas sociolinguisticas
do acervo LinguaPOA!. Embora as etapas anteriores tenham possibilitado a criacao de
hipdteses a respeito do ingliding, nao esclareceram o padrao de variagao (por andlise
de regra variavel, cf. Labov (2008 [1972])) com uma grande quantidade de dados.
Tampouco exploraram a configuragao do espago social porto-alegrense para explicar
os significados sociais da variante. O que se busca na etapa atual da pesquisa, portanto,
€ realizar uma andlise mais abrangente do processo linguistico estudado, de modo a
responder as seguintes questoes-norteadoras:

(i) Qual é o padrao de variagao do ingliding em Porto Alegre?

(i)  Que estilos se constroem nas praticas sociais com o ingliding?

1 Acervo de entrevistas sociolinguisticas realizadas com informantes porto-alegrenses (em constituigao).
Ver Capitulo 3. Site do LinguaPOA: https://www.ufrgs.br/linguapoa/ (Acesso em 23/07/2018).
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(iii)  Quais sao os significados sociais do ingliding?

A hipotese a respeito da questao (i) € de que o ingliding possua baixa proporg¢ao
geral de aplicacdo em Porto Alegre, mesmo que seja uma marca percebida como
caracteristica do falar porto-alegrense. Para Oliveira (2015, 2016), a variavel é, em
termos labovianos, um esteredtipo para nao porto-alegrenses e um marcador para porto-
alegrenses. Linguisticamente, as motivagoes para o surgimento do processo devem
estar associadas a duragao e qualidade vocalica (sendo favorecido por vogais médias-
abertas), bem como a marcagao de proeminéncia prosodica, tendo em vista que a
analise com amostra-piloto de dados de fala indicou que o processo surge somente no
elemento mais proeminente da frase entoacional (OLIVEIRA, 2016). Socialmente, com
base no perfil identificado na amostra-piloto, a hipotese é de que o processo seja
favorecido por pessoas da segunda faixa etaria (40-59 anos de idade), de classe social
alta, e que frequentem com regularidade a regiao central de Porto Alegre.

Em relagdo a questao (ii), parte-se da hipotese de que personae vinculadas ao
movimento jovem dos anos 1980 (que teve, em Porto Alegre, o bairro Bom Fim como
palco) constituam modelos culturais de que os falantes porto-alegrenses se aproximam
com o uso situado do ditongo centralizado. Essa hipdtese é resultado da andlise de
conteddo da tunica informante da amostra-piloto com aplicacdo consideravel de
ingliding (OLIVEIRA, 2016) e engloba os resultados do estudo-piloto de percepgao e
avaliagao sociolinguistica. No estudo-piloto, informantes que frequentam o centro de
Porto Alegre afirmaram que o falar porto-alegrense, definido como cantado e percebido
como tipico do bairro Bom Fim (OLIVEIRA, 2015), esta na regido central da cidade. O
ingliding deve ser recurso para construgao de estilos associados a juventude, a
transgressao e a inovagao cultural, artistica e politica dos anos 1980, bem como as
praticas sociais de agentes frequentadores do centro de Porto Alegre.

Os resultados do estudo-piloto de percepgao e avaliagao apontam significados
sociais associados ao ingliding que estao na base das hipdteses a respeito da questao
(iii). O ingliding foi percebido como caracteristico de pessoas que tém sotaque e que

podem ser descontraidas, desencanadas, descoladas e preguicosas, em oposi¢ao a pessoas
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que ndo tém sotaque e que podem ser formais, nerds, conservadoras e trabalhadoras
(OLIVEIRA, 2015). Tais resultados podem ser organizados em um campo indexical
(BATTISTI e OLIVEIRA, 2016) do ingliding. A andlise de conteido da amostra-piloto
(OLIVEIRA, 2016) sugere que o processo esta associado a liberdade experimentada com
a transgressao e a inovagao. Tais caracteristicas do movimento jovem de efervescéncia
cultural dos anos 1980 se percebem no discurso da informante que produz ingliding no
estudo de Oliveira (2016). Mas se o ingliding constitui um indice de sequnda ordem
(SILVERSTEIN, 2003), seus significados sociais estao sujeitos a reinterpretacao a cada
novo uso da lingua, de modo que uma investigagdo mais abrangente pode ser capaz
de contemplar novos significados.

Em suma, este estudo pretende descobrir tanto quem produz ingliding no falar
porto-alegrense quanto por que (com que propdsito) esses agentes sociais produzem a
variante ditongada. Com base nas questoes-norteadoras do estudo e nas hipdteses
aventadas, o objetivo geral do trabalho pode ser reorganizado, de forma mais
detalhada, a partir de duas frentes:

(a) Desvendar a proporcao geral de aplicacao de ingliding de vogais tonicas no

portugués porto-alegrense de modo a descobrir tendéncias do processo no
ambito linguistico e no ambito social, e buscar explicacdes linguisticas e
sociais para os padroes de variagao e para as tendéncias encontradas.

(b) Investigar os significados sociais do ingliding de vogais tonicas (tomado
como pratica estilistica no falar porto-alegrense), explorando os estilos
construidos com a variavel (e o lucro simbolico conferido pela mesma em
diferentes contextos) e a ligacdo entre o processo e as categorias
macrossociais consideradas.

O que as hipoteses apontam, também, é a necessidade nao sé de investigar o
processo por meio de uma amostra estratificada representativa da cidade de Porto
Alegre, como também de incluir os agentes sociais que compuseram o movimento
jovem do Bom Fim na andlise, ou agentes que, hoje, incorporem personae

ideologicamente relacionadas ao movimento. Afinal, a suposicado de que jovens
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representativos do movimento se configuram como modelos culturais requer
testagem, tanto para verificar se a aplicagao de ingliding é mesmo consideravel no falar
desses agentes sociais, quanto para investigar que jovens sao esses (que, integrados ao
movimento, produzem ingliding) e quais sao suas praticas estilisticas.

Embora os objetivos aqui tragcados busquem dar conta dos significados sociais
e dos estilos construidos com o ingliding de vogais tonicas, é preciso fazer a ressalva
de que o trabalho em questao nao tem a pretensdao de explorar tais aspectos em sua
totalidade. Afinal, sao muitas as possibilidades metodoldgicas de estudo da
significagdo social e da variacdo como pratica estilistica, que englobam desde estudos
robustos de percepcao sociolinguistica até estudos etnograficos extensos em
comunidades de pratica especificas.

O avango aqui realizado estd limitado aos procedimentos metodoldgicos
empregados, que abarcam andlises quantitativas para o desenho do padrao de
variacdo e para investigacdo de tendéncias, e analises qualitativas de dados de
diferentes fontes para que se possa fazer a interpretacao dos dados a luz de uma teoria
social. Exploram-se, neste estudo, nogoes da teoria social de Bourdieu (2015
[1979/1982], 2008 [1982]), que permitem a compreensdao das praticas sociais como
relacionadas a estruturas sociais que organizam os agentes em grupos, resultando em
uma analise das personae e pontos de vista projetados, previsiveis a partir dos estilos
de vida considerados.

Estilo ndao é nem totalmente previsivel, nem totalmente imprevisivel
(RICKFORD, 2001), e os indices de significados sociais sao socialmente situados
(JAFFE, 2016). H4 diversas dimensoes contextuais que devem ser consideradas em um
estudo de estilo e significacdo social. O estudo aqui realizado ndo d4 conta de todas
essas dimensdes, mas faz um trabalho que parece ser anterior a esse, na medida em
que busca revelar tanto aquilo que estrutura os estilos quanto a coeréncia ideoldgica
que deve haver por tras de diferentes significados sociais indexados a uma mesma

variavel.
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A presente dissertacdo se organiza em cinco capitulos, desconsiderando-se a
introducdo, as consideragoes finais, as referéncias bibliograficas e os anexos. O
conteudo de cada capitulo estd apresentado, de forma breve, a seguir.

No Capitulo 1, estdo reunidos os pressupostos tedricos que embasam o
desenvolvimento da dissertacao. Abordam-se as diferentes ondas dos estudos
sociolinguisticos (ECKERT, 2005, 2012) e suas caracteristicas, a relacao entre variagao
linguistica e praticas sociais, as diferentes concep¢oes de estilo em estudos
sociolinguisticos e as nog¢des da teoria social de Bourdieu que sao mobilizadas nas
analises qualitativas dos dados.

No Capitulo 2, o ingliding é explorado linguisticamente. A natureza fonética do
processo e algumas descri¢des fonologicas sao abordadas para esclarecer o que
constitui os ditongos e quais sao suas tendéncias de formacao. Etapas anteriores da
investigacao a respeito do ingliding no falar porto-alegrense sao retomadas para que se
compreenda em que estdgio o estudo se encontra e quais sao os aspectos que merecem
testagem e aprofundamento.

No Capitulo 3, estao explicados os procedimentos de obtencao e de andlise dos
dados. Organiza-se o capitulo a partir da natureza das andlises empregadas
(estatisticas/quantitativas ou interpretativas/qualitativas) e apresentam-se os métodos
tanto da andlise do ingliding no Bom Fim quanto da andlise do ingliding em Porto
Alegre.

No Capitulo 4, estao reunidos os resultados e as discussoes a respeito do
ingliding no Bom Fim. Primeiramente, apresentam-se informacdes sdcio-historicas do
Bom Fim e do movimento jovem dos anos 1980. Apds, apresentam-se os resultados,
que consideram dados de fala obtidos do documentario Filme Sobre um Bom Fim,
composto de participantes do movimento, e dados a respeito do Sarau Elétrico, que
retine musica e literatura e acontece no Bar Ocidente, casa noturna importante para o
movimento jovem e que continua aberta até hoje. A andlise subsequente busca

compreender a relacao entre o ingliding e as personae ‘descoladas” do Bom Fim.
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No Capitulo 5, estdao reunidos os resultados da andlise estatistica/quantitativa e
as discussoOes a respeito do ingliding em Porto Alegre. Primeiramente, apresentam-se
informagoes sdcio-historicas e demograficas a respeito da cidade. Apds, apresentam-
se resultados da andlise de regra variavel (LABOV, 2008 [1972]) de dados obtidos de
amostra estratificada de entrevistas sociolinguisticas com 24 informantes porto-
alegrenses do acervo LinguaPOA. A andlise esclarece o padrao de ingliding variavel na
correlacdo com varidveis linguisticas e sociais. Esse padrao é discutido, buscando-se
esclarecer a relagao entre os condicionadores do processo e os estilos indexados pela

variavel em Porto Alegre, em comparagao com os resultados obtidos para o Bom Fim.
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Capitulo 1
PRESSUPOSTOS TEORICOS

Este capitulo apresenta os pressupostos tedricos que embasam esta dissertagao
de mestrado. Na secdo 1.1, discute-se o pano de fundo dos estudos variacionistas e as
nogoes teodricas e metodolodgicas que permitem que os estudos sociolinguisticos sejam
organizados em trés ondas. Sao enfatizadas discussoes teodricas de terceira onda,
voltadas as praticas estilisticas e aos significados sociais das varidveis. Na secao 1.2,
nogodes da teoria social de Bourdieu sao consideradas para que se possa compreender

0 que, na visao do socidlogo, configura-se como o estilo de vida dos agentes sociais.

1.1 Variacao linguistica e praticas sociais

Na abordagem de Labov (2008 [1972]), a variacao linguistica € inerente a lingua.
A variacado na estrutura linguistica nao € aleatdria ou casual. A heterogeneidade ordenada,
isto é, a variagao, é correlacionada a condicionadores linguisticos e sociais. Dessa
forma, os componentes sociais sdao, também, parte da competéncia linguistica, o que
faz da linguistica uma drea que deve se ocupar do estudo da complexa relagao entre
lingua e sociedade, relacionando variagao e mudanga linguistica a mudanca social.

Proponente da Teoria da Variagao, Labov (2008 [1972]) considera a linguistica
como o estudo da comunidade social em seu aspecto linguistico, ampliando os recortes
dos objetos de estudo das abordagens estruturalista e gerativista da linguagem, de
Saussure (1995 [1916]) e de Chomsky (1965), respectivamente. Saussure (1995 [1916])
volta seu estudo para o que chama de lingua (homogénea, social) — e nao para o que
considera fala (heterogénea, individual) -, defendendo o estudo da lingua em si mesma
e por si mesma a partir de um recorte sincronico. Chomsky (1965) opera com a divisao
entre competéncia (conhecimento) e desempenho (uso) e foca seu estudo na competéncia
linguistica, buscando compreender seu processamento. Para tanto, supde um falante-

ouvinte ideal de uma comunidade de fala abstrata e homogénea. Para Labov (2008
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[1972]), tais recortes de estudo deixam de lado a variagao linguistica como inerente a
lingua e a realidade heterogénea das comunidades de fala, bem como a influéncia dos
fatores histdricos e sociais sobre o sistema linguistico.

Eckert (2005, 2012) organiza os estudos da variagao linguistica em trés ondas, ou
vertentes, a partir do foco e das questdes de pesquisa do estudo, da amostra
considerada e dos métodos empregados. Essas ondas da sociolinguistica, embora sejam
organizadas em primeira, sequnda e terceira, nao respeitam necessariamente uma ordem
cronolodgica de desenvolvimento dos estudos, mas sim uma diferenca no recorte, nos
objetivos e, consequentemente, nos resultados obtidos. Ao organizar os estudos
sociolinguisticos dessa forma, a autora propde uma abordagem complementar entre
estudos de diferentes ondas, de maneira a ampliar tanto os achados quanto o poder
explicativo dos estudos.

A primeira onda dos estudos variacionistas, comumente denominados
‘quantitativos labovianos’, compreende estudos de larga escala que buscam os padroes
de distribuicdo das varidveis em grandes populagdes urbanas geograficamente
definidas. Nesses estudos, buscam-se as correla¢des entre as varidveis linguisticas e
sociais consideradas (como, por exemplo, a taxa de proporcao de uma dada variavel
linguistica em diferentes classes sociais e estilos de fala), bem como a direcao da
variacdo e mudanca linguistica (se variacao estavel ou mudanga em progresso). A
hierarquia socioecondmica funciona, em estudos de primeira onda, como um mapa do
espago social, e as varidveis sdo marcas de categorias sociais primarias que carregam
prestigio ou estigma na comunidade. Estilo é, na primeira onda, uma nogao que diz
respeito a atengao prestada a fala e ao prestigio e estigma das formas linguisticas.

Os estudos de primeira onda sao realizados a respeito de uma comunidade de fala
que, para Labov, “nao pode ser concebida como um grupo de falantes que usam todos
as mesmas formas; ela ¢ mais bem definida como um grupo que compartilha as
mesmas normas a respeito da lingua” (2008 [1972], p. 188). Isso significa que os
membros de uma comunidade de fala nao compartilham necessariamente dos mesmos

usos linguisticos, mas sim de atitudes semelhantes a respeito desses usos. Tais estudos
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apresentam, como vantagem, a cobertura de grandes comunidades de fala e uso de
procedimentos quantitativos replicaveis, ja que tomam categorias sociais pré-definidas
(como género, idade, escolaridade, classe social) como ponto de partida.

O estudo de Labov a respeito do /r/ em final de silaba no inglés falado em Nova
Iorque (LABOV, 2008 [1972]) pode ser considerado um estudo de primeira onda.
Baseado em questiondrios de larga escala, o estudo correlaciona varidveis linguisticas
a variaveis sociais, como classe econdmica e monitoramento linguistico. Como
resultado, Labov (2008 [1972]) descobre que a forma nao-vernacular (realizagao de /r/
em palavras como floor — ‘andar (de um edificio)’), em oposicao a forma vernacular
(apagamento de /1r/), possui status mais alto e é mais utilizada na fala monitorada.

A busca por compreensao do que as correlagdes entre varidveis linguisticas e
sociais querem dizer motiva estudos de segunda e terceira onda. Esses estudos
objetivam desvendar as dinamicas sociais por tras das categorias tomadas como ponto
de partida nos estudos de primeira onda.

A segunda onda da sociolinguistica € constituida de estudos que aliam analises
quantitativas a estudos etnograficos. Seu foco recai sobre categorias sociais localmente
definidas e salientes. Diferentemente da primeira onda, os estudos de segunda onda
se voltam a comunidades menores. Considera-se que a estratificagdo social se
desenvolve localmente de diferentes maneiras e, portanto, ao invés de presumir
categorias primadrias, tais estudos buscam desvendar categorias locais vinculadas a
categorias que constituem a demografia da regiao considerada. As categorias que se
busca identificar podem se relacionar as categorias primarias que guiam os estudos de
primeira onda, mas a diferenca principal € o fato de elas serem desvendadas a partir
das praticas sociais locais.

Mais do que investigar a correlagdo entre varidveis linguisticas e sociais e o
emprego da varidvel estudada, os estudos de segunda onda dao um passo a mais na
busca por encontrar identidades sociais locais que possam explicar a motivagao para
o emprego de uma ou outra variante linguistica, portanto. Na segunda onda, estilo se

constitui como atos de afiliagdo a uma comunidade, interpretado como relagoes de
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pertenca. Nos estudos de segunda onda, a lingua é considerada como pratica social
(ECKERT, 2000) que indexa significados locais essenciais para a construcao de
categorias.

O trabalho de Eckert (2000) no colégio Belten High, em Detroit, pode ser
enquadrado como estudo de segunda onda. A autora conclui que o uso de variantes
linguisticas pelos adolescentes € parte da construcao de personae com estilos atrelados
a comunidades de pratica salientes entre os alunos, os jocks (cultura de classe média
com identidades e redes sociais voltadas a escola e as atividades extracurriculares) e
os burnouts (cultura de classe trabalhadora com identidades e redes sociais afastadas
da escola e das atividades extracurriculares). A aplicacdo de varidveis como a
posteriorizacdo e o alcamento de vogais médias e baixas no inglés falado por esses
adolescentes americanos ocorria na dire¢ao de aproximacao ou afastamento ideologico
dos alunos em relagao aos dois grupos, jocks e burnouts. A observagao etnografica das
praticas escolares e o reconhecimento de membros prototipicos desses grupos
permitiu que a autora reconhecesse que as categorias localmente definidas nas
comunidades, jocks e burnouts, se relacionavam a categorias macrossociais, como classe
social, mas eram mais influentes do que as categorias macrossociais nos usos
linguisticos.

A terceira onda da sociolinguistica, ou perspectiva estilistica, também retne
estudos que partem do principio de que a lingua é uma pratica social. O foco dos
estudos de terceira onda recai sobre os significados sociais das variaveis linguisticas,
buscando estabelecer ligagdes entre a experiéncia didria dos falantes e categorias
macrossociais abstratas. Considera-se, contudo, que as varidveis se ligam as categorias
indiretamente a partir das praticas e ideologias que as constituem.

Na terceira onda, como na segunda, realiza-se estudo etnografico de
comunidades de pratica (LAVE e WENGER, 1991, WENGER, 2000), agregados de
pessoas que se reinem de forma regular e se engajam em um empreendimento comum
(familia, time esportivo, sala de aula, etc.) em diferentes niveis de participacgao (plena,

periférica) e tendem a construir uma orientagao partilhada para o mundo. Os estudos
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etnograficos buscam, portanto, explicar padroes gerais de variagao através da selegao
de comunidades de pratica de particular saliéncia em relagao a esses padroes.

A terceira onda volta-se especialmente para a construcao de estilos,
considerando que os individuos constroem sua identidade a partir de sua (forma de)
participagao em diferentes comunidades de pratica. Até entao, estilo dizia respeito ao
ajuste situacional no uso de varidveis (fala ‘formal’ x fala “informal’, por exemplo). Na
terceira onda, estilo diz respeito a como os falantes criam formas distintas de falar,
através da combinacao de varidveis, para construcdo de personae (tipos sociais
explicitamente localizados na ordem social). Nessa perspectiva, estilo, assim como a
lingua, ndo é uma coisa, e sim uma prdtica que se constitui através de um processo de
bricolagem (HEBDIGE, 1984), em que elementos (linguisticos e nao linguisticos)
disponiveis se prestam a novas combinag¢oes na construcao de novos significados e
modificacao dos significados antigos.

Com a terceira onda, os estudos sociolinguisticos exploram a variagdo no
interior de grupos sociais, organizados em comunidades de pratica. Os grupos podem
contar com agentes tomados como icones estilisticos, referéncias na criagao de
esteredtipos e fontes de pistas sobre praticas compartilhadas dentre os membros. Esses
grupos sociais, contudo, nao sao rigidamente compostos de pessoas de estilo idéntico,
mas comportam variagOes estilisticas entre pessoas que compartilham, em outros
aspectos, semelhantes praticas.

As variaveis sociais ndo portam significados sociais estaticos, afinal, nem a
lingua e nem o mundo social sao estaticos. As varidveis projetam posturas, indexando
significados sociais dinamicos a atividades e caracteristicas. O significado da variagao
emerge na construgao de estilos, de modo que o estudo da variagao nas praticas
estilisticas nao envolve apenas associar varidveis a estilos, mas sim compreender a
localizagao das variaveis em estilos como parte integral da construcao do significado
social. Buscam-se, portanto, os significados que motivam performances varidveis
particulares, considerando que a pratica estilistica (negociacdao, interpretacao e

producao de estilos) esta intrinsecamente ligada a ordem social mais ampla.
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O estudo de Podesva (2006a, 2006b) a respeito da relacdo entre o uso de
variantes linguisticas e identidades sociais de um falante gay norte-americano em
situagOes distintas pode ser considerado um estudo de terceira onda. Na clinica em
que trabalha como médico, o falante faz uso de variantes linguisticas do inglés
(realizagdo de /t/ e /d/ em final de palavra e frequente hiperarticulacdo desses
segmentos; producao de sentencas declarativas com entoagdo ascendente; voz em
falsete) que denotam formalidade, competéncia, educagdo, postura acolhedora e
expressividade moderada, caracteristicas que, reunidas, sdao parte de um estilo
relacionado a persona de doutor zeloso/dedicado, de importancia simbolica para o
ambiente de trabalho. Ja no churrasco entre amigos, a diferenca no uso das mesmas
varidveis (apagamento de /t/ e /d/ associado a hiperarticulacdo desses segmentos
quando pronunciados; producdo de sentencas com entoacdo descendente; voz em
falsete) denota qualidades diferentes: informalidade, meticulosidade, criticidade,
animacao, extroversao. Reunidas, essas caracteristicas constroem a persona “diva gay”,
de importancia simbolica para essa situagdo, mas nao para a situacao de trabalho. De
um lado, portanto, o mesmo falante faz uso diferente das variantes linguisticas a
depender do contexto em que estd inserido. De outro, a depender desse contexto, o
uso das mesmas variantes denota um significado diferente e, por consequéncia,
compOe uma persona diferente. Isso significa que os usos linguisticos nao se unem
diretamente a categorias macrossociais, mas primeiro estao atrelados a categorias
constituidas em contextos especificos.

Para representar a relagdo entre os significados sociais e a variavel linguistica
que se esta estudando, Eckert (2008) baseia-se em Silverstein (2003) e propde o conceito
de campo indexical. Um campo indexical constitui-se de uma constelagao de significados
potenciais ideologicamente relacionados que organiza possiveis associagOes de
significados a varidvel linguistica estudada. Por serem relativos, os significados que
cada individuo atribuira ao traco linguistico dependera da perspectiva do ouvinte e
do estilo ao qual ele estd incorporado, que por sua vez relaciona-se com as

comunidades de pratica em que os sujeitos estdo inseridos. A atribuicao de
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significados sociais a cada trago linguistico depende da percepcao dos falantes a
respeito do seu estilo e do estilo dos outros e considera que os movimentos estilisticos
sao sempre ligados a questdes ideoldgicas salientes, a maneira como os usudrios da
lingua posicionam-se no mundo. Além disso, tais significados estdo sujeitos a
reinterpretacao constante a cada novo uso da lingua.

Reunindo resultados de diferentes estudos a respeito da pronutncia
hiperarticulada de /t/ final em palavras do inglés, como cat (‘gato’), Eckert (2008)
propde um campo indexical para a variante. Se diferentes estudos revelam relagao
entre a variante e tipos sociais de caracteristicas distintas, o campo indexical da
variante deve articular ideologicamente todos esses significados, que, embora estejam
todos disponiveis para significacdo social no momento da produgao da variante,

podem ser ativados em conjuntos distintos. E o que mostra a Figura 1.

Figura 1 - Campo indexical de /t/ em inglés

British
School ) -
Porsciliar EDUCATED Nerd Girl
ARTICULATE ANNOYED
FORMAL CLEAR EMPHATI(
ANGRY
ELEGANT
CAREFUI
POLITE EXASPERATED
EFFORTFUIL
Gay Diva
PRISSY

Caixas = tipos sociais; Preto = qualidades permanentes; Cinza = posturas
Fonte: Eckert (2008, p. 469)

No campo indexical proposto por Eckert (2008), significados sociais bastante
diferentes estao ideologicamente articulados por proximidade ou distancia. Tais

significados retinem tipos sociais (professor, britdnico, garota nerd, diva gay), qualidades
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ou caracteristicas permanentes (educado, articulado, elegante, fresco), e posturas ou
caracteristicas temporarias (formal, polido, claro, cuidadoso, esforcado, enfitico, irritado,
exasperado, bravo). Assim, é provavel que, a depender da situagao, alguém possa ser
percebido como elegante, formal e polido e atrelado ao tipo social professor a partir de sua
prontincia de /t/ final. Da mesma forma, é improvavel que, numa mesma situagao, a
pronuncia de /t/ final ative simultaneamente as qualidades polido e exasperado, ja que
as mesmas se encontram distantes no campo, proximas a diferentes tipos sociais.

Labov (2008 [1972]) classifica as formas envolvidas na variacao e na mudancga
linguistica como indicadores, marcadores e esteredtipos de acordo com a avaliagao social
que recebem e com o nivel de consciéncia dos falantes sobre o uso e sobre a avaliagao
das formas linguisticas. Nessa classificagao, indicadores sao varidveis que nao estao
sujeitas a variacao em relacdo a formalidade de fala e tém pouca forca avaliativa,
constituindo-se como tragos linguisticos encaixados numa matriz social. Marcadores,
diferentemente, exibem tanto estratificagdo em relagdo a formalidade de fala quanto
estratificacdo social. Seu uso pode se dar de maneira inconsciente, de forma que seus
usudrios nao apresentam discurso metalinguistico acerca do uso e do julgamento das
variantes, e seu julgamento social, apesar de inconsciente, produz respostas regulares
em testes de percepcao e avaliagdao subjetiva. Esteredtipos, por sua vez, sao “formas
socialmente marcadas, rotuladas enfaticamente pela sociedade” (LABOV, 2008 [1972],
p. 360), o que faz com que sejam alvo de comentdrios metalinguisticos explicitos e
conscientes relacionando as formas linguisticas a avaliagdes sociais, que podem estar
voltadas ao prestigio ou ao estigma.

Para Silverstein (2003), base de Eckert (2008) para a proposi¢ao do conceito de
campos indexicais, as formas linguisticas sao classificadas a partir da 16gica de ordem
indexical em indices de primeira ordem e em indices de sequnda ordem. O indice de primeira
ordem indexa participagdo em uma comunidade. Esse indice se torna um indice de
sequnda ordem quando o resultado da avaliacao social dos falantes que empregam
determinadas formas € internalizado e fica disponivel para indexagao de outros

significados, ou seja, quando a avaliagdo social passa a se associar ao indice e as
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proprias formas. Os indices de segunda ordem contam, portanto, tanto com indexagao
associada a categorias macrossociais quanto com indexacao de avaliacdo social e
ideologia dos falantes sobre as formas em questdo. Os indices de Silverstein (2003)
admitem ressignificacdo conforme o uso das formas em diferentes contextos, visto que
os falantes sempre podem adicionar ou modificar elementos nos indices a cada novo
uso da lingua, reconstruindo-os.

O que tanto as nogoes de Labov (2008 [1972]) quanto as de Silverstein (2003)
apontam € que as formas linguisticas podem ser mais ou menos salientes socialmente,
o que, por sua vez, depende tanto das formas quanto da percepcao das formas,
associada as caracteristicas dos falantes que as percebem. A saliéncia social de uma
forma linguistica depende de fatores sociais e individuais e afetam tanto a percepgao
da forma linguistica quanto sua avaliagdo social (LEVON e FOX, 2014). E na relacao
entre producao, percepcao e avaliagao linguistica que se constroem os estilos enquanto
categorias identitdrias, centro da atencao de estudos de terceira onda.

Jaffe (2016) aborda a nogao de indexicalidade compreendendo um signo indexical
como um signo ancorado no contexto temporal, espacial e social da agdo linguistica.
Os indices, de acordo com a autora, apontam de posi¢cOes estratégicas socialmente
situadas para aspectos do mundo social. O indice se diferencia de icone na medida em
que o ultimo estd mais “fundido” com seu objeto a partir de uma relacao de
similaridade tida como “natural”. Nesse sentido, o processo de iconizagio convenciona
associacoes indexicais e funciona ideologicamente para naturalizar conexdes entre a
linguagem e o mundo social, apagando a natureza situada e politica das relagdes
indexicais entre pratica linguistica/semidtica e o mundo social. Indexagao e iconizagao,
para a autora, estdo em um processo dinamico de tensao na vida social.

Gal (2016) também opera com a nogao de icone, ressaltando que os icones podem
resultar de um processo discursivo, considerando que os essencialismos nao surgem
apenas de percepgoes de similaridade, mas de discursos elaborados sobre as mesmas.
Gal (2016) aponta que os significados sociais da varia¢ao linguistica sdo relacionados

a modelos culturais que associam tipos, tracos tipificados, atividades, praticas e valores
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a um registro ou estilo. Para a autora, os falantes se orientam a partir desses modelos
(personae), alinhando-se ou nao com esteredtipos (e com os interlocutores) na busca dos
seus objetivos interacionais. Na interacdo, portanto, os falantes invocam aspectos de
uma dada persona. O que os estudos sociolinguisticos empiricos examinam nao sao os
modelos em si, mas suas instancia¢des nas interagoes, considerando que as formas
linguisticas sao registradas (conceito de enregisterment, SILVERSTEIN, 2003), ou seja,
que convencionalmente indexam modelos culturais.

Jatfe (2016) defende que a postura (do inglés stance) dos falantes tem papel na
ordenacao interna tanto dos campos indexicais quanto dos campos de indexicalidades
(campos que mapeiam as varidveis linguisticas e semioticas associadas a um objeto
social particular, caminho inverso dos campos indexicais). A ordenagao interna dos
campos resulta de ideologia e de relagdoes de poder. Para a autora, a coeréncia dos
campos indexicais ou de indexicalidades nao é necessariamente um trago dos campos,
mas sim uma propriedade emergente da acao social em relacao a esses campos, de
forma que a desestabiliza¢ao da coeréncia pode motivar a mudanca.

O uso indexical, para Jaffe (2016), nao € apenas sensivel ao contexto (do inglés
context-sensitive), mas também cria contextos (do inglés context-creative). As relacdes
indexicais, para a autora, sdo constantemente produzidas e reproduzidas em contextos
particulares. Esses contextos abrem margem para redefini¢oes nas relagdes que, com o
passar do tempo, podem ser convencionadas. E no contexto, portanto, que a
indexicalidade pode ser interpretada, e as relagdes devem, como recupera a autora, ser
interpretadas diferentemente a depender do que esta saliente em dado contexto. Essa
interpretacao também dependerd da histdria indexical em jogo. Histdrias indexicais
constituem um pano de fundo para a interpretagao dos significados sociais, de modo
que a interpretacao reflete indexicalidades pré-existentes associadas a estilos.

A definicao de estilo nao € nem trivial, nem consensual na sociolinguistica.
Labov (2008 [1972]) trata estilo como atencdo prestada a fala, que pode ser mais ou
menos monitorada. O autor assume que, ao considerar tais categorias, nao esta

operando com unidades naturais de variacao estilistica, mas sim realizando divisdes
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formais em um continuum para os propositos de medir a variagao fonologica no eixo
estilistico. Coupland (2001) faz uma critica as abordagens quantitativas de estilo, e
entende que estilo é um correlato situacional, ndo um processo ativo, motivado e
simbdlico, o que explica a importancia de considerar o contexto das situacdes
comunicativas nos estudos. Rickford (2001) discorda desse aspecto da visao de
Coupland (2001), e aponta para a necessidade de pesquisas empiricas que investiguem
quais aspectos dos estilos dos falantes sao previsiveis, tanto a partir do contexto
sociocultural de suas performances quanto a partir das teorias existentes. Rickford
(2001) destaca a visao de estilo como recurso e estratégia, um processo interativo e
dinamico.

A critica de Rickford (2001) ao texto de Coupland (2001) — que por sua vez critica
as abordagens quantitativas de estilo — traz importantes consideragoes a respeito do
(estudo do) estilo. Primeiramente, o autor acredita que considerar a identidade como
um unico fator, ou como o fator primordial que afeta o estilo, ¢ um problema. Afinal,
outros fatores tém papel nas mudangas estilisticas (como proposito, audiéncia, topico,
etc.) mesmo quando a identidade é constante. Além disso, Rickford (2001) relembra
que, de acordo com o modelo de Le Page e Tabouret-Keller (1985), o processo pelo qual
individuos podem conscientemente adaptar seu estilo para projetar uma certa persona,
ou para se identificar com um certo grupo particular, é limitado.

Ao mesmo tempo em que a critica de Rickford (2001) da forca a concepgoes
amplas do conceito de estilo, englobando intimeros fatores (dentre eles os
contextuais/situacionais), ela também aponta para a previsibilidade do estilo. Para o
autor, tanto abordagens que consideram o estilo como totalmente previsivel quanto
abordagens que o consideram como totalmente imprevisivel sdo inadequadas. Por
mais ampla que a nogdo seja, portanto, ha espago para previsibilidade e regularidade.
A esse respeito, o autor retoma o argumento de Irvine (2001) de que a nogao de estilo
como distintividade depende da compreensdao do que é nado distintivo ou previsivel.
Como sugestao, Rickford (2001) afirma que os estudos devem conciliar modelos

unidimensionais e multidimensionais, explorando abordagens unidimensionais até o
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seu limite, a partir de aspectos considerados mais importantes, e modificando-as e
ampliando-as somente quando necessdrio. Afinal, embora as abordagens
unidimensionais nao possam dar conta de todos os aspectos da variagao estilistica, elas
possibilitam a falseabilidade e a replicabilidade, essenciais ao fazer cientifico.

Rickford (2001) concorda com a visdo de Coupland (2001) de que a
sociolinguistica autobnoma € limitada e acredita que o estudo de estilo pode ser um
bom caminho para ir além dessa concepgao. Nesse sentido, a sociologia e a
antropologia podem fornecer explicagdes para os resultados quantitativos obtidos a
respeito da distribui¢ao das formas em categoriais sociais, por exemplo. A necessidade
de buscar respostas em teorias sociais €, para o autor, mais fundamental na medida
em que os estudos se pretendem explicativos, e nao somente descritivos.

Também Eckert (2016) aborda a expansao que a terceira onda da
sociolinguistica promove nos estudos da variac¢ao linguistica. Um estudo centrado no
estilo deve considerar uma gama muito maior de varidveis do que aquelas categorias
tradicionalmente consideradas nos estudos variacionistas, mas essa multiplicidade
nao significa, para a autora, que o estudo se mova em dire¢ao a uma heterogeneidade
desordenada, e sim propde novas exigéncias para que o pesquisador encontre a ordem.
Assim, a autora ressalta ser crucial reconhecer a variagdo como um processo que nao
¢ aleatdrio. Além disso, afirma que é necessdrio buscar padrdes que expliquem o
macrossocial, o que ndo é uma forma de negar sua importancia.

Os movimentos estilisticos sao, para Eckert (2016), movimentos criativos que
funcionam como micro-organismos da estabilidade e da mudanga linguistica e social.
As pessoas socialmente mais proximas tendem, como afirma a autora, a ter
experiéncias mais semelhantes. Assim, a medida em que individuos participam das
mesmas comunidades de pratica, eles estdao mais propensos a, juntos, apropriarem-se
de recursos de estilos mais distantes. Essas similaridades, de acordo com a autora, se
acumulam em padrdes sociais maiores que se incrementam nas diferencas
macrossociais. Nesse sentido, pode-se compreender que a paisagem social engloba o

continuum estilistico.
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Para Eckert (2016), as varidveis possuem trés propriedades importantes que sao
fundamentais para que se possa entender a natureza do significado social da variagao:
implicitude (o significado das variaveis € implicito, raramente abertamente construido
e eminentemente negdavel), subespecificacdo (o significado das varidveis ¢é
subespecificado, de forma que as varidveis nunca tém um unico significado, mas
diversos significados potenciais que se especificam em contexto) e combinabilidade
(as variaveis sociais nao assumem significados isoladamente, mas sim combinadas,
como componentes estilisticos). Essas propriedades, segundo a autora, fazem com que
o significado social da variacdo seja eminentemente mutdvel. A variacdo, nessa
perspectiva, ndo so reflete, mas também recria o social, o que justifica o foco na pratica
da terceira onda da sociolinguistica. Interessantemente, o que afirma a autora sobre o
significado social da variacdo pode, na verdade, se dizer a respeito do sentido na
linguagem em uma acepgao mais ampla.

Se as praticas sociais ganham destaque na terceira onda da sociolinguistica, as
atitudes, que antecedem e determinam as praticas, também importam. Falantes tendem
a regular suas atitudes com as atitudes dos grupos de que participam e a ajusta-las em
relacdo a normas e pressoes sociais. Para Deprez e Persoons (1987), as atitudes carregam
diferentes componentes, de modo que as pessoas possuem crengas (componente
cognitivo), valores afetivos sobre essas crengas (componente avaliativo) e inteng¢des
comportamentais determinadas pelas crengas e pelos valores atribuidos as crengas
(componente conativo). Se a lingua é uma pratica, e se os sujeitos falantes tém espago
nos estudos, as atitudes perante a lingua e perante o mundo merecem atencao na
terceira onda.

Considerar o estilo e as atitudes como parte do estudo da variagao linguistica
pode alimentar a ideia de que as variaveis linguisticas em questao devem ser
conscientemente empregadas pelos falantes para que possam ser utilizadas como
recurso de construcao estilistica. Eckert (2016) busca justamente desmistificar essa
noc¢ao ao afirmar que agéncia nao implica necessariamente consciéncia. A autora explica

que o status das variaveis utilizadas no estudo da variagao nao pode ser estabelecido a
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priori, pois mesmo as variaveis compreendidas como intencionais nao sao
aleatoriamente distribuidas, mas sim fazem parte da mesma estrutura social das
variaveis tipicamente consideradas como associadas diretamente a categorias
macrossociais (variaveis muitas vezes entendidas como ndo conscientes nos estudos).

Para Eckert (2016), a linha entre o que é consciente e ndo consciente e a
separacao estrita entre o social e o linguistico nao sdo centrais para as teorias da
variacao. A autora critica a crenga comum de que o social € externo a cognigao, sendo
compreendido como estando em um nivel acima. Para a autora, o social é tao interior
e tdo basico quanto o linguistico, estando incorporado no inconsciente no mesmo grau,
da mesma forma e na mesma linha do tempo do que o linguistico. Como exemplos, a
autora cita estudos experimentais de percepgao linguistica que mostram que a
percepgao dos significados sociais das varidveis pode operar em um nivel inconsciente
tanto para esteredtipos (HAY e DRAGER, 2010) quanto para mudangas em progresso
(D’ONOEFRIO, 2014), e que a informagao social estd na base da percepcao, sendo
inseparavel do processamento fonoldgico.

A autora destaca a possibilidade de movimentos estilisticos bastante
intencionais se tornarem automaticos. Se, em um primeiro momento, os falantes sabem
o que estao fazendo ao utilizar uma dada variante linguistica, a medida em que seu
uso se torna integrado ao estilo, ele se torna, também, mais suave e mais automatico.
A mudanca pode, segundo Eckert (2016), progredir de inconsciente para consciente, e

vice-versa. Para a autora:

Certamente nds fazemos coisas inconscientemente o tempo todo, e nossa falta
de consciéncia nao atenua seu efeito ou o nosso papel sobre esse efeito.
Personae nao sao necessariamente totalmente intencionais. Até mesmo tiques
involuntarios se tornam parte do estilo de uma pessoa, independentemente
de a pessoa gostar ou nao disso, ja que o estilo ndo esta na intengao, mas sim
no espago intersubjetivo entre produgao e percepgao.?

(ECKERT, 2016, p. 79)

2 Tradugao prdpria. Texto original: “Certainly we do things unconsciously all the time, and our lack of
consciousness does not mitigate its effect or our role in its effect. Personae are not necessarily entirely
intentional. Even involuntary tics become part of a person’s style, whether that person likes it or not,
since the style is not in the intent but in the intersubjective space between production and perception”.
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Essa abordagem da pratica estilistica, segundo Eckert (2016), nao desfaz a
importancia da automaticidade e da sistematicidade da mudanga, mas busca
compreender o processo pelo qual a mudanga sonora se transforma em signo. Para
Eckert (2016), portanto, € no espaco intersubjetivo entre produgado e percepgao que se
localiza o estilo. Embora os movimentos estilisticos sejam sempre ideoldgicos, tais
movimentos nao sao sempre intencionais e conscientes.

Os estudos de terceira onda aproximam ainda mais a sociolinguistica da
antropologia linguistica que, conforme Duranti (1997), ja eram areas proximas. Uma
das diferencas entre as dreas é, para o autor, a diferenca de interlocuc¢ao: enquanto a
sociolinguistica tem, como interlocutores, linguistas formais e histéricos, a
antropologia linguistica mantém um maior didlogo com as ciéncias sociais e suas
subdreas, como a propria antropologia. Estudos de terceira onda tendem a aproximar
os estudos sociolinguisticos das ciéncias sociais, incorporando conceitos dessas areas.

Duranti (1997) apresenta principios norteadores da reflexao sobre linguagem e
cultura, relevantes para estudos que consideram a pratica linguistica como uma
pratica social. O autor aponta que, de um lado, agentes sociais precisam ter maneiras
de fazer predicOes na vida social para que a vida ndo se torne cadtica; de outro, os
agentes sao seres complexos que participam de sistemas complexos, o que faz com que
sempre exista a possibilidade de comportamento imprevisivel que, embora seja de
dificil interpretacao, pode ser tratado como manifestacao da conduta natural humana
(ndo totalmente previsivel), que é um componente importante dos mecanismos de
atribuicao de sentido que caracterizam a vida social. Além disso, os estudiosos devem
suspender as interpretagdes mais Obvias para os fatos sociais, considerando a
possibilidade de o “natural” poder ser , na verdade, “cultural”. Confessar ignorancia
€, para o autor, tao importante ao pesquisador quanto prover explicagdes razodaveis
para o comportamento observado.

Duranti (1997) também aponta a importancia de os pesquisadores descobrirem
a frequéncia de ocorréncia dos fendmenos analisados, visto que tal frequéncia é

importante na vida das pessoas. O pesquisador sempre pode, ao analisar um
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fendmeno especifico, buscar pelo geral no particular ou pelo particular no geral. Ha
uma questao tedrica e empirica que se impoe a respeito da base das generalizagoes
aventadas, das categorias consideradas e de onde as evidéncias para tal foram
procuradas.

Por fim, Duranti (1997) afirma que todas as teorias sdao mortais e chama atengao
para o fato de que os atores sociais estao, eles mesmos, envolvidos no trabalho de fazer
com que suas acgoes e interpretacdes se enquadrem em modelos particulares, que
podem ser desvendados através de uma andlise das a¢Oes especificas dos atores em
questao. Metaforas e representagdes formais sdao desenvolvidas para certas fungoes, e
os pesquisadores precisam estar cientes de suas vantagens e limitagdes para que
possam monitorar seus proprios procedimentos.

Faz sentido, em estudos de terceira onda, considerar cultura como um sistema
de praticas, conceito pds-estruturalista que, segundo Duranti (1997), considera que os
atores so existem culturalmente como participantes em uma série de atividades
habituais tanto pressupostas quanto reproduzidas por acdes individuais. Tais
reprodugdes, contudo, ndo sdao completamente previsiveis como postulariam teorias
deterministas. De acordo com Duranti (1997), para Bourdieu, socidlogo pds-
estruturalista, a cultura ndo é nem algo simplesmente externo ao individuo, nem algo
interno, mas existente em agOes rotinizadas que incluem tanto condi¢cdes materiais
quanto a experiéncia dos agentes sociais no uso de seus corpos enquanto se
movimentam em um espago familiar.

Para Bourdieu (1977), em sua teoria da pratica, os atores sociais ndo sao nem
produto completo de condi¢des materiais externas, nem independentes dessas
condi¢des materiais. Explorar as nog¢des da sociologia de Bourdieu em estudos
sociolinguisticos de terceira onda parece uma boa estratégia em razao da sintonia entre
a abordagem socioldgica do autor e o conceito de lingua adotado como ponto de
partida nos estudos. Conforme explica Duranti (1997), socidlogos como Bourdieu
enfatizam a importancia da linguagem como sistema ativamente definido por

processos sociopoliticos. Tratar de linguagem, nessa abordagem, implica considerar
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suas condigOes sociais, visto que a linguagem se configura como um conjunto de

praticas revestidas de poder simbolico.

1.2 Estilo de vida

Bourdieu (1977) explora as praticas para compreender e interpretar a ordem
social. Para tanto, o autor se vale de no¢des como a de estilo de vida, que se pode associar
a concepgao de estilo na terceira onda da sociolinguistica. Considerando o ganho no
poder explicativo que a abordagem de Bourdieu apresenta para o estudo
sociolinguistico, torna-se relevante explorar a nocao de estilo de vida que, conforme
aborda o autor, ndo existe sozinha. Para compreendé-la é preciso, também, percorrer
outras nogoes.

Dentre essas nogoes, tomadas como fundamentais para a sociologia de

Bourdieu, estd a nogao de espaco social. O autor descreve o espago social como:

um espago multidimensional de posi¢Oes tal que toda posi¢ao atual pode ser

definida em fun¢ao de um sistema multidimensional de coordenadas, cujos

valores correspondem aos valores de diferentes varidveis pertinentes.
(BOURDIEU, 1984 apud BONNEWITZ, 2003, p. 53)

Para o autor, os agentes sociais sao definidos por suas posi¢des relativas no
espaco social a depender nao s6 do volume, mas do tipo de seu capital, que pode ser
econdmico, cultural, social ou simbdlico. O capital econdmico se constitui por
diferentes fatores de producao (fabricas, trabalho) e pelo conjunto de bens econémicos
(renda, patrimonio, bens materiais). O capital cultural diz respeito ao conjunto de
qualificagOes intelectuais, podendo existir em estado incorporado, como disposigao
duradoura do corpo (como facilidade de expressao em publico); em estado objetivo,
como bem cultural (como posse de obras de arte); e em estado institucionalizado,
sancionado por institui¢des (como titulos académicos). O capital social corresponde ao
conjunto de relagdes sociais de que dispde um individuo ou grupo, de maneira que
sua detencao implica um trabalho de sociabilidade (convites, atividades em comum)
para instauracao e manutencao das relagoes sociais. O capital simbdlico diz respeito

aos rituais ligados a honra e ao reconhecimento (como as boas maneiras e o protocolo)
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e constitui vantagens sociais para os agentes dotados de crédito e autoridade suficiente
para que seu volume de capital seja reconhecido.

O espaco social é hierarquizado, ja que a distribuicao desses capitais € desigual.
A posicao dos agentes no espago obedece a l6gica da distingao social: um agente social
constitui-se pela sua diferenca em relagdo aos demais agentes sociais. E por isso que o
espaco social configura e garante a ordem social, mesmo que seja composto de lutas
(simbolicas), de classe e de concorréncia, por posicoes relativamente superiores.

Além do espago social, também a nocao de campo é importante para a
compreensao da sociedade pela teoria social de Bourdieu. A sociedade é um conjunto
de campos sociais mais ou menos autonomos, atravessados por lutas de classe. A
constituicao dos campos permite analisar as relagdes entre os agentes sociais e suas

posigoes relativas no espago social.

Em termos analiticos, um campo pode ser definido como uma rede ou uma
configuracgao de relagdes objetivas entre posicdes. Essas posi¢Oes sao definidas
objetivamente em sua existéncia e nas determinacdes que elas impdem aos
seus ocupantes, agentes ou institui¢des, por sua situacdo (sifus) atual e
potencial na estrutura da distribuicao das diferentes esferas de poder (ou de
capital) cuja posse comanda o acesso aos lucros especificos que estao em jogo
no campo e, a0 mesmo tempo, por suas relagdes objetivas com as outras
posi¢des (dominagao, subordinacao, homologia, etc.).

(BOURDIEU e WACQUANT, 1992 apud BONNEWITZ, 2003, p. 60)

A sociedade ¢, entao, um conjunto de campos sociais. O campo €é, conforme
analogia do autor, um mercado em que os agentes se comportam como jogadores.
Dessa forma, ele é dotado de regras e configura-se como um espago de forcas opostas
em que o capital aparece como meio e como fim. Ou seja, o capital garante a dominagao
do campo, e os agentes sociais podem mobilizar estratégias para conservacdo ou para
apropriacao do capital.

Além disso, o campo estrutura o habitus. Para o autor, o habitus configura-se
como disposi¢des duradouras para produzir e apreciar praticas, atuando, portanto,
tanto nos esquemas de percepc¢ao quanto na acao (producao das praticas) dos agentes
sociais. O habitus incorpora o social ao cognitivo, e é atrelado ao habitus que se

constituem os estilos de vida:
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O habitus é, com efeito, principio gerador de praticas objetivamente
classificaveis e, a0 mesmo tempo, sistema de classificagdo (principium divisionis)
de tais praticas. Na relacdo entre as duas capacidades que definem o habitus,
ou seja, capacidade de produzir praticas e obras classificaveis, além da
capacidade de apreciar essas praticas e esses produtos (gostos), € que se
constitui o mundo social representado, ou seja, o espago dos estilos de vida.
(BOURDIEU, 2015 [1979/1982], p. 162)

Vale dizer, sao as praticas sociais que constituem os diferentes estilos de vida,
mas esse caminho nao é direto. Primeiramente, as condig¢oes de existéncia condicionam
e produzem o habitus, que engendra praticas que, por sua vez, exprimem as diferencas
presentes nas condic¢Oes de existéncia. Essas praticas sao percebidas por agentes sociais
dotados de esquemas de percepcao e apreciacdo. Os estilos de vida se constituem na
relacdo entre pratica e percepc¢ao da pratica.

As nogoes de doxa, ethos e hexis corporal compdem o que Bourdieu chama de
habitus. Doxa se define como um conjunto de pressupostos que temos antes de iniciar
e de reproduzir praticas e que nos permite prever os resultados das praticas. Ethos diz
respeito a forma nao-consciente e interiorizada da moral como esquemas que regulam
a conduta de acgao. Hexis corporal se define como conjunto de disposi¢oes, posturas do
corpo e relagdes ao corpo, também interiorizadas ao longo da historia. Ao nosso habitus
primario, constituido de disposi¢des mais duradouras e anteriormente adquiridas,
somam-se habitus secundarios, conjunto de disposi¢des que adquirimos ao longo da
vida.

A nocao de habitus como algo partilhado de geracdo em geracdo por grupos
sociais une passado e presente e explica repeti¢des nas praticas ao longo do tempo por
membros de um mesmo grupo. As praticas e representagdes dos agentes ndo sao nem
totalmente determinadas e nem totalmente livres, ou seja, fazemos escolhas, mas essas
escolhas sao orientadas pelo habitus, que se reestrutura segundo a trajetoria social
percorrida pelo agente. Ha espaco para mudanga e mobilidade social, no jogo travado
pelas relacoes de distingao, mas essa mudanga necessita de um grande esforco para
que se galguem posi¢des do espaco social: de um lado, agentes mobilizam estratégias

para conservacao da ordem; de outro, agentes desprovidos de capital buscam
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apropriar-se dele. Se a ldgica da distingdo opera na organizagao do espago social, a
propria nocao de habitus da conta de explicar, portanto, a reproducao social por meio
da semelhanca nas praticas de agentes sociais dotados de condigOes de existéncia

semelhantes, mesmo que isso nao se dé de maneira intencional ou consciente:

todas as praticas e as obras do mesmo agente sao, por um lado, objetivamente
harmonizadas entre si, fora de qualquer busca intencional de coeréncia, e, por
outro, objetivamente orquestradas, fora de qualquer concertagao consciente,
com as de todos os membros da mesma classe.

(BOURDIEU, 2015 [1979/1982], p. 164).

Uma classe de agentes sociais se define pela oposicao a outras classes de agentes
sociais. Membros de uma mesma classe partilham, portanto, habitus. Mas embora exista
uma harmonizagao das praticas entre membros de uma mesma classe, essa
harmonizag¢ao nao é completa. Surge, novamente, a nogao de estilo de vida: diferentes
estilos de vida podem compor uma mesma classe. Bonnewitz (2003, p. 82), ao organizar
o pensamento de Bourdieu, se vale da nogao estilo de vida como “um conjunto de
gostos, crencas e praticas sistematicas caracteristicos de uma classe ou fracao de classe
dada”. O autor explica que estilo de vida, para Bourdieu, corresponde a uma dimensao
qualitativa das praticas, diferentemente do nivel de vida, que diz respeito a
quantidade de bens e servigos de que dispde um agente ou um grupo. Assim, tanto
praticas culturais, alimentares, sexuais, quanto modos de vestir, crengas filosoficas,
convicgdes morais e opinides politicas, por exemplo, compreendem o estilo de vida. Os
estilos de vida sao compostos de intenc¢des expressivas dos agentes sociais, essas
realizadas consciente ou inconscientemente.

Bonnewitz (2003) exemplifica a organizagao de diferentes estilos de vida em uma
mesma classe ao abordar a sociedade francesa. A classe dominante, por exemplo, embora
partilhe um habitus fundado na nogao de disting¢ao, é composta de dois estilos de vida a
depender do capital de maior volume que possuem: de um lado, os detentores de
capital econdmico buscam a distingao por meio de viagens, posse de obras de arte e
carros de luxo; de outro, os detentores de capital cultural se distinguem por meio de

leituras, amor a musica cldssica ou interesse pelo teatro.



42

Tanto a classe quanto os estilos de vida definem os gostos e orientam o consumo.

A esse respeito, Bourdieu (2015 [1979/1982]) afirma:

O acordo que se estabelece, assim, objetivamente entre classes de produtos e
classes de consumidores s6 se realiza no consumo por intermédio dessa
espécie de senso da homologia entre bens e grupos, que define o gosto: ao proceder
a uma escolha segundo seus gostos, o individuo opera a identificagio de bens
objetivamente adequados a sua posigdo e ajustados entre si por estarem
situados em posi¢cdes sumariamente equivalentes a seus respectivos espagos
(...) ajudado, neste aspecto, por institui¢des, butiques, teatros, criticos, jornais
e semanarios, escolhidos, alias, segundo o mesmo principio; além disso, por
serem definidas por sua posi¢do em um campo, elas préprias devem ser objeto
de uma identifica¢ao distintiva.

(BOURDIEU, 2015 [1979/1982], p. 217)

O gosto é, para Bourdieu (2015 [1979/1982], p. 165), a féormula geradora que se
encontra na origem do estilo de vida, este definido como “conjunto unitdrio de
preferéncias distintivas que exprimem, na légica especifica de cada um dos subespagos
simbolicos — mobilidrio, vestudrio, linguagem ou hexis corporal — a mesma intencao
expressiva”.

Bourdieu (2015 [1979/1982]) concebe o corpo como a objetivagdo mais
irrecusavel do gosto de classe, que se manifesta de diferentes maneiras, seja na
aparéncia e nas formas em que se exprime a relagdo com o corpo, seja na maneira de
tratd-lo, considerando desde as preferéncias no consumo alimentar até os usos do
corpo no trabalho e no lazer. Notam-se, no corpo, diferencas de conformagao
acentuadas por diferengas de atitude: a relagdo com o mundo social se exprime pelas
diferengas de portar o corpo, de apresentar-se e de comportar-se. O esquema corporal é
entendido, nessa perspectiva, como depositario de uma verdadeira visao do mundo
social. A titulo de exemplo, enquanto aborda esquemas corporais relacionados a
praticas esportivas, Bourdieu (2015 [1979/1982], p. 205) aponta a maneira tipicamente
burguesa de uso do corpo como dotada de certa amplitude de gestos e forma de andar
(manifestando, na posi¢ao ocupada no espaco fisico, o lugar ocupado no espago social)
e de um tempo contido, compassado, ponderado (oposto a pressa popular e a
precipitacdo pequeno-burguesa). Isso estd presente também no uso burgués da

linguagem, em que se expressa a confianca de poder tomar o seu tempo e o dos outros.



43

Se os gostos de um agente social estdao atrelados aos gostos dos demais membros
de sua classe e grupo social, a mudanca nos gostos pode ser resultado da mudanga de
condigOes de existéncia, o que, por sua vez, gerarda mudanca no habitus, nas praticas e
nos estilos de vida. Passar a gostar de algo quando se tem mais capital econémico, por
exemplo, € uma forma de reproduzir habitus de uma nova classe e a ela integrar-se,
evitando a realizagao de praticas pouco ou nao adaptadas a essas condigoes.

Os gostos e 0 consumo operam, entao, como resultado do que Bourdieu chama
de senso da homologia entre bens e grupos: consome-se aquilo que se entende que esta de
acordo com sua posi¢ao no espago social, e essa percepcao € ditada pelo que se observa
no outro — o que explica a eficdcia das campanhas de marketing que operam nos
esquemas de percepgao através de modelos do que é ser de uma ou de outra classe.
Segundo Bourdieu (2015 [1979/1982]), se as classes dominantes sao marcadas pelos
gostos de luxo, as classes dominadas estao fadadas ao gosto da necessidade. Da mesma
forma, o gosto e o consumo podem ser estratégias de enquadramento a um
determinado estilo de vida e a uma determinada classe de que se quer fazer parte. Como
as praticas sociais, os gostos nao sao, portanto, apenas resultado da escolha livre dos
agentes, mas estdo engendrados de maneira a situar os agentes no espago social.

Bourdieu (1998 [1993]) também compara espago social a espaco fisico, afirmando
que, em uma sociedade hierarquizada, nao ha espago que nao exprima tais hierarquias
e distancias sociais.

Para o autor,

O espacgo social reificado (isto ¢, fisicamente realizado ou objetivado) se
apresenta, assim, como a distribui¢ao no espaco fisico de diferentes espécies
de bens ou de servigos e também de agentes individuais e de grupos
fisicamente localizados (enquanto corpos ligados a um lugar permanente) e
dotados de oportunidades de apropriacao desses bens e desses servigos mais
ou menos importantes (em fungao de seu capital e também da distancia fisica
desses bens, que depende também de seu capital). E na relagio entre a
distribuigao dos agentes e a distribui¢cao dos bens no espaco que se define o
valor das diferentes regides no espaco social reificado.

(BOURDIEU, 1998 [1993], p. 161)

Para Bourdieu (1998 [1993]), o espaco social se retraduz no espago fisico, e a

posicao dos agentes no espaco social se exprime em sua posi¢ao no espaco fisico, de
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maneira que a posicao relativa da localizagao de certos agentes difere da posigao de
outros agentes. Essa relacao entre espago social e fisico explicaria parte da inércia das
estruturas do espaco social, visto que, se as estruturas sociais estao inscritas no espago
tisico, as mudangas exigiriam um trabalho custoso de transplantagao, de mudanca das
coisas e de desenraizamento ou deportagao de pessoas.

O espaco fisico, como o espaco social, ¢ um espago de lutas. Os ganhos no espago
fisico podem tomar diferentes formas, como ganhos de localizacao, de classe e de
ocupacao. Tais ganhos estao sujeitos ao volume de capital dos agentes sociais: sao
aqueles que detém capital que sao capazes de dominar o espaco, apropriando-se de
bens raros e de pessoas e coisas desejdveis, assim mantendo-se a distancia de coisas e
pessoas indesejaveis. Essa proximidade no espago fisico permite proximidade no
espaco social e favorece acumulacao de capital social, garantindo que um espaco seja
“bem frequentado”. Certos espagos fisicos demandam que seus frequentadores
detenham capital econdmico, cultural e social, o que resulta em um efeito de clube que,
por sua vez, proporciona capital cultural e simbolico a seus membros, que se destacam
por nao serem comuns na medida em que excluem aqueles nao considerados
desejaveis.

Nessa perspectiva, um bairro chique consagra simbolicamente seus habitantes,
enquanto um bairro estigmatizado degrada simbolicamente seus habitantes. Contudo,
o autor ressalta que, de um lado, o analista nao pode se deixar enganar por estigmas
associados a espagos fisicos, mas deve, pelo contrario, estar a par do que acontece nos
espagos fisicos independentemente das propriedades positivas ou negativas
associadas a ele. De outro lado, Bourdieu (2008 [1982]) afirma que abordar conceitos
como o de regiao, por exemplo, gera confusao quando ha uma preocupacao de
submeter as categorias do senso comum e os principios praticos do juizo cotidiano a
critica ldgica e aos critérios controlados e empiricamente fundados na ciéncia. Ha de
haver um meio termo na exploracdo dessas classificagdes, considerando que
“classificagOes praticas estao sempre subordinadas a fungdes praticas e orientadas para

a producao de efeitos sociais” (BOURDIEU, 2008 [1982], p. 107).
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A teoria social de Bourdieu também aborda as trocas linguisticas, entendidas

como trocas econOmicas. Para o autor,

Sendo uma relagao de comunicagao entre um emissor e um receptor, fundada
no ciframento e no deciframento, e portanto na operagao de um cédigo ou de
uma competéncia geradora, a troca linguistica é também uma troca econdmica
que se estabelece em meio a uma determinada relagao de forga simbdlica entre
um produtor, provido de um dado capital linguistico, e um consumidor (ou
um mercado), capaz de propiciar um certo lucro material ou simbdlico. Em
outros termos, os discursos ndo sao apenas (a nao ser excepcionalmente)
signos destinados a serem compreendidos, decifrados; sdo também signos de
riqueza a serem avaliados, apreciados, e signos de autoridade a serem
acreditados e obedecidos.

(BOURDIEU, 2008 [1982], p. 53)

Para Bourdieu (2008 [1982]), € no mercado linguistico que os discursos alcangam
seu valor e seu sentido. Esse mercado € constituido de negociagdoes em busca de lucro
simbolico, e o valor das formas linguisticas depende da relagao de forgas estabelecida
entre o capital linguistico dos locutores. Aqueles que ocupam posi¢des superiores no
mercado linguistico sdo os que possuem competéncia legitima, isto ¢, capacidade
reconhecida de empregar a lingua considerada legitima.

Na perspectiva de Bourdieu, os agentes sociais sdao providos de habitus
linguistico. Esse habitus tem como resultado inconsciente a antecipagao dos lucros, isto
¢, disposicao para apreciar as probabilidades (censura antecipada) do mercado — uma
vez que se conhecem suas leis — que determina o valor, a maneira e o que serd dito. A
competéncia linguistica — capacidade de (impor critérios de) produgao, apropriagao e
apreciacao — constitui-se como uma dimensao da hexis corporal, e o corpo inteiro
responde a tensao do mercado. Assim sendo, ha um estilo articulatdrio (estilo de vida
que se fez no corpo) que determina os tragos fonoldgicos caracteristicos de uma
prontncia de classe. Vale dizer que o habitus linguistico é uma dimensao do habitus de
classe que exprime, no corpo, a posi¢ao ocupada, sincronica e diacronicamente, no
espago social.

O que circula no mercado linguistico, para Bourdieu (2008 [1982], p. 25), ndo é
a lingua propriamente dita, mas “discursos estilisticamente caracterizados”, tanto da

perspectiva da produgao quanto da percepgao. O estilo é entao definido como um
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“desvio individual em relagdo a norma linguistica”, um conjunto de diferencas
sistematicas classificadas e classificantes, uma elaboragao que confere propriedades
distintivas ao discurso e que, tal qual o estilo de vida propriamente dito, s6 se concretiza
em relagao aos esquemas de percepcao dos agentes sociais, que estabelecem distingoes
entre maneiras de dizer. Falar, nessa perspectiva, é apropriar-se de estilos expressivos que,
constituidos no e pelo uso, sao tanto hierarquizados quanto hierarquizantes,
marcando aqueles que deles se apropriam no espago social.

O presente trabalho, assentado no pressuposto de Labov (2008 [1972]) de que a
variacdo é condicionada linguistica e socialmente, busca desvendar o padrao de
variacao do ingliding em Porto Alegre. Além disso, ao explorar identidades e categorias
sociais locais, o trabalho retne questdes que norteiam estudos nas diferentes ondas da
sociolinguistica conforme formalizadas por Eckert (2005, 2012). Interessa saber quais
sdo os significados sociais do ingliding, considerando, na investigacao, as nogoes de
indexicalidade e postura (ECKERT, 2008; JAFFE, 2016) e tomando a varidvel como indice
de segunda ordem (SILVERSTEIN, 2003). Para tanto, parte-se da nogao de estilo como
prdtica, nao necessariamente consciente, de construgao de personae (ECKERT, 2005,
2012, 2016). Além disso, entende-se estilo como um recurso, em um processo dinamico,
que nao € nem totalmente previsivel, nem totalmente imprevisivel (RICKFORD, 2001).
Nessa perspectiva, é relevante explorar o que € previsivel no estilo daqueles que
produzem ingliding.

A teoria social de Bourdieu oferece conceitos que sao, no estudo de ingliding
como pratica estilistica, tomados como nog¢des operacionais. A nogao de estilo de vida
como uma dimensdo das praticas, composta de inten¢des expressivas dos agentes
sociais, € central para este estudo, que busca compreender que estilos sdo construidos
com a realizacao de ingliding. Além disso, busca-se entender quais capitais sao
mobilizados pelo ingliding e que lucro simbdlico, em um mercado linguistico, conferem a
seus usuarios. Para tanto, as no¢des de campo, habitus, gosto e classe precisam ser
consideradas. O bairro Bom Fim e a cidade de Porto Alegre sdo, neste estudo,

compreendidos nao apenas como espago fisico, mas também como espago social.
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Capitulo 2
INGLIDING

Este capitulo apresenta e discute o objeto linguistico desta dissertacao. Na se¢ao
2.1, aborda-se a formagao de ditongos com base, principalmente, em descrigdes
articulatdrias. Essas defini¢goes embasam o que se entende como o processo fonético de
ingliding e o seu resultado, o ditongo centralizado. Na se¢ao 2.2, as etapas do estudo
do ingliding no falar porto-alegrenses sao recuperadas e sistematizadas de maneira a
esclarecer o que ja foi feito e o que ainda estd por fazer. Nessa se¢do, descrevem-se as

descobertas a respeito do processo no ambito linguistico e no ambito social.

2.1 A formacao dos ditongos

Em seu Diciondrio de Linguistica e Fonética, Crystal (2008) afirma que a vogal
¢ uma das duas categorias utilizadas para classificagao dos sons da fala, sendo a outra
categoria a de consoantes. Articulatoriamente, a diferenca entre vogais e consoantes é
muitas vezes resumida a distingdo na obstrucdo da passagem de ar entre as duas
categorias de sons: enquanto ha maior obstrugao na passagem de ar na articulagao das
consoantes, as vogais siao produzidas com menor obstrugio. E o caso da defini¢ao de
Silva (2011) que, em seu Diciondrio de Fonética e Fonologia, define a vogal como “som
produzido sem obstruc¢do da passagem de ar” (p. 220).

A definicao de Crystal (2008) é mais completa, visto que o autor se preocupa em
abordar a definigdio de vogais tanto em termos fonéticos quanto em termos
fonoldgicos. Foneticamente, afirma o autor, as vogais sao articuladas sem um completo
fechamento da boca, ou seja, sem um grau de estreitamento que produziria fricgao
audivel, pois o ar escapa uniformemente sobre o centro da lingua.

Essa reflexdao é apresentada de maneira mais detalhada por Catford (1988) ao
diferenciar fricativas de aproximantes. O autor afirma que uma aproximante possui um

espaco articulatério ligeiramente mais aberto do que uma fricativa. A diferenga mais
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relevante entre essas categorias de sons diz respeito, entao, a friccdo/turbuléncia
causada pelo menor ou maior estreitamento da passagem do ar: a corrente de ar de
uma fricativa passa por um espago articulatorio estreito de modo a ficar turbulenta (o
que explica o ruido fricativo), enquanto a corrente de ar de uma aproximante, por
passar por um espago articulatério menos estreito, ndao é turbulenta, ou seja, nao
provoca ruido fricativo. Nesse sentido, as vogais seriam, de acordo com Catford (1988),
sons aproximantes, pois possuem uma corrente suave (nao turbulenta) quando
vozeadas, e uma corrente turbulenta (com ruido) quando desvozeadas.

Fonologicamente, conforme explica Crystal (2008), as vogais sao unidades que
ocupam o centro/nucleo das silabas. Como existem sons articulatoriamente
semelhantes as vogais que nao ocupam o nucleo de silabas — como consoantes
aproximantes, por exemplo: [1]led (‘vermelho’) e ca[1] (‘carro’) —, alguns autores
referem-se a vogais ao tratar do nivel fonologico de analise, e utilizam o termo vocoides
para o nivel fonético (da mesma forma, distinguem consoantes de contoides).

As vogais podem ser orais, quando o ar escapa somente pela cavidade oral, ou
nasais, quando o ar escapa simultaneamente pelas cavidades oral e nasal. Além disso,
conforme explica Catford (1988), existem trés varidveis que especificam as vogais, ou
o formato da boca na articulagao das vogais: posicao vertical da lingua (alto-baixo),
posicao horizontal da lingua (posterior-anterior), e posicao dos labios (arredondado-
nao arredondado). Essas caracteristicas estdao expressas no quadrildtero das vogais
elaborado pelo IPA (International Phonetic Alphabet: ‘Alfabeto Fonético
Internacional’), reproduzido na Figura 2.

As trés linhas verticais referem-se a, respectivamente e da esquerda para a
direita, vogais anteriores, centrais e posteriores. De cima para baixo, as linhas horizontais
referem-se, respectivamente, a vogais fechadas ou altas, médias-fechadas ou médias-altas,
médias-abertas ou médias-baixas, abertas ou baixas. Quando os simbolos aparecem em

pares, o simbolo da direita representa uma vogal arredondada.



49

Figura 2 — Vogais (IPA)

Fonte: IPA

O quadrilatero das vogais apresenta uma idealizagdo que serve de referéncia
para a articulacdo das vogais nas linguas do mundo. Esse quadrilatero é composto de
Vogais Cardinais (aquelas localizadas nos extremos do quadrildtero), Vogais Cardinais
Secunddrias (contraparte arredondada/nao arredondada das vogais cardinais e vogais
centrais altas), Vogais Centrais (demais vogais centrais) e demais vogais adicionais
(simbolos especiais que se referem a vogais que estao em demais pontos do
quadrilatero). Catford (2008) enfatiza o fato de que o sistema de vogais cardinais nao
foi extraido de uma lingua particular, mas é composto de vogais sistematicamente
estabelecidas, nao associadas a uma lingua, que funciona como referéncia universal.
H4, portanto, variagao na realizacao dessas vogais nas diferentes linguas do mundo.

Acusticamente, as vogais podem ser analisadas a partir dos seus formantes,
definidos como “zonas de frequéncia intensificadas pelas cavidades de ressonancia de
acordo com as diferentes configura¢des assumidas pelo trato vocal” (SILVA, 2011, p.
120). De acordo com Barbosa e Madureira (2015), a configuragao assumida pelo trato
oral na producao de uma vogal oral envolve um movimento gradual, de abertura e
depois fechamento, do(s) articulador(es) ativo(s) para o passivo. Os formantes
geralmente utilizados em estudos actsticos sobre vogais sao os dois primeiros

formantes, F1 e F2, medidos em Hertz. Os valores de F1 representam informacoes a
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respeito da altura das vogais, enquanto os valores de F2 sao usados para medir
anterioridade/posterioridade das vogais.

Também a semivogal pode ser definida a partir de sua natureza articulatoria ou
de sua posi¢do na silaba. No dicionario de Silva (2011), glide e semivogal ou
semiconsoante sao termos equivalentes. A autora define glide como “segmento que
apresenta caracteristicas articulatorias de uma vogal, mas que nao pode ocupar a
posicao de nucleo de uma silaba” (p. 127). A autora afirma que os glides ocorrem
tipicamente nas linguas naturais como vogais altas assildbicas, mas que existem outros
glides a depender da classificagdo dos ditongos em que aparecem. Em suma, nessa
perspectiva, semivogais, ou glides, sao vogais que ocorrem em ditongos ou tritongos e
nao ocupam o nucleo da silaba em que aparecem.

Catford (1988) define as semivogais, do ponto de vista articulatdrio, como
aproximantes momentaneas. A semivogal [j] € uma vogal [i] ultra-curta, assim como a
semivogal [w] se refere a uma vogal [u] ultra-curta. Se forem prolongadas, as
semivogais [j] e [w] voltam a ser vogais. Catford (1988) explica, entao, que as vogais
possuem trés fases: inicio (on-glide), retencdo e soltura (off-glide). As semivogais,
momentaneas nao possuem a fase de reten¢ao, em que os articuladores permanecem
na mesma posi¢ao. Quando a semivogal ¢ inicial, ndo possui inicio audivel e nao
possui retengao, mas apenas uma soltura rapida. Quando a vogal € medial, o inicio é
seguido imediatamente por uma soltura, sem uma retengao entre as fases.

No IPA, as semivogais [j] e [w] sdo descritas como aproximantes. Embora tal
classificacdo também possa se estender as demais vogais, como afirma Catford (1988),
as semivogais diferem quanto ao grau de constricdo em relagdo as vogais. A esse
respeito, Ladefoged e Maddieson (1996) afirmam que, em comparagdo com suas
vogais correspondentes, as semivogais sao produzidas com mais constricao do trato
vocal.

As defini¢oes de ditongo variam de acordo com o ponto de vista adotado, se
fonético ou fonolodgico, e podem variar mesmo do ponto de vista articulatorio. Silva

(2011) utiliza poucas palavras para a definicdo de ditongo em seu dicionario:
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“sequéncia de segmentos vocalicos ocorrendo em uma mesma silaba, sendo que um
deles é um glide” (p. 94). Tal defini¢ao busca na nocao de silaba a defini¢ao de ditongos.
A silabicidade prevé uma vogal como nucleo silabico, ndo duas. Portanto, o ditongo,
do ponto de vista fonoldgico, € necessariamente definido como uma sequéncia de
vogal nuclear e vogal assilabica: a semivogal ou glide’.

Crystal (2008) também faz referéncia a silaba em sua defini¢ao de ditongo, mas
sua definicao € mais abrangente ao considerar os aspectos fonéticos do ditongo e
defini-lo como uma vogal em que hda uma unica mudanca de qualidade perceptivel
durante a silaba. Essa é, também, a visdo de Laver (1994), que afirma que a transcri¢ao
fonética de um ditongo faz referéncia ao ponto inicial e ao ponto final da articulacao
do mesmo. Da mesma forma, Ladefoged e Maddieson (1996) consideram o ditongo
como uma vogal com mudanca de qualidade, ou seja, que possui dois alvos de gestos
vocalicos distintos, enquanto as vogais que ndo sao ditongos possuem um soé alvo, e as
vogais longas possuem dois alvos idénticos.

Por comparagao, um monotongo nao possui mudanca de qualidade audivel, e
um tritongo possui duas mudancas audiveis na realiza¢ao vocalica, apresentando o que
Laver (1994) chama de trajetdria complexa composta por ponto inicial, curso medial e
alvo final. Crystal (2008) menciona a equivaléncia do termo ditongo ao de gliding vowel,
de dificil tradugao para o portugués, mas que se refere justamente ao ditongo como
uma vogal que sofre um processo fonético — o gliding — que ocasiona a mudanca
relevante de qualidade.

As defini¢coes de Silva (2011), Crystal (2008), Laver (1994) e Ladefoged e
Maddieson (1996) convergem na medida em que presumem que o ditongo ocorre
necessariamente em uma mesma silaba, mas divergem em sua defini¢ao dos elementos
que o compoem: para Silva (2011), o ditongo é formado de uma sequéncia de vogal +
glide; para os demais autores, o ditongo € resultado de um processo fonético em que

ha mudanca de qualidade perceptivel de uma tnica vogal. O glide é, para Crystal

3 Considerando a visao de Silva (2011) de que os termos semivogal e glide sao equivalentes.
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(2008), nao equivalente a uma semivogal, mas um som transicional que surge quando o
trato vocal se movimenta em direcao (on-glide) ou na direcao contraria (off-glide) a uma
articulagao especifica, ou o termo utilizado para uma vogal que apresenta mudanca
audivel em qualidade. Nessa perspectiva, ditongos e tritongos sao tipos de glide ou
gliding vowels.

Barbosa e Madureira (2015), em sua descricdo experimental actstica do
portugués, definem o ditongo também como uma sequéncia de vogal e semivogal,
diferenciando-o de uma sequéncia de vogais distintas. As vogais distintas sao
compostas por configuragdes de trato diferentes que geram, acusticamente, de acordo
com os autores, formantes com amplitudes, larguras de banda e frequéncias distintas.
Nos ditongos, durante a producgao da semivogal, a lingua muda rapidamente para
uma configuragao préoxima a da vogal homorganica. Analises actsticas de frases
veiculo mostram nao s6 variacdo dos formantes de cada vogal a depender da
variedade de portugués estudada, como também diferencas em relacdo ao quao
estacionarios sdo os segmentos vocalicos e qual a duragao da semivogal em relagao a
silaba, que pode, em alguns casos, acabar sendo maior do que se esperaria.

A definicaio de Catford (1988) de ditongo difere das apresentadas
anteriormente. Para o autor, um ditongo nao se define como uma vogal com mudanca
audivel de qualidade, nem como uma sequéncia de vogal e semivogal, mas sim como
uma sequéncia de vogais distintas que ocorrem numa mesma silaba (embora tal
sequéncia seja percebida como um som transicional — gliding — que comega em um
elemento e termina em outro). Ao referir silaba, o autor ndo estd necessariamente
tratando de um conceito da fonologia que englobaria moldes sildbicos de linguas
especificas, mas abordando um conceito que, articulatoriamente, diz respeito a pulso
acentual/pulso iniciador. Estar em uma mesma silaba é, portanto, ser produzido a
partir de um sé pulso iniciador.

Os ditongos do inglés sao, para Catford (1988), ditongos decrescentes, ja que o
acento decai ao longo da silaba e seu pico estd no inicio do ditongo. Ao abordar a

possibilidade de haver ditongos crescentes no inglés, Catford (1988) afirma que esses
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ditongos, embora possam existir, na maioria das vezes sdao transcritos como uma
sequéncia de semivogal e vogal, e ndao como ditongos. Isso mostra que Catford (1988)
nado chama de ditongo uma sequéncia de semivogal e vogal, mas o faz somente quando
a sequéncia é formada por duas vogais, uma das quais receberd, na transcricao
fonética, um diacritico para marcar o elemento fraco ou nao acentuado do ditongo.

Cagliari (1981) diferencia, em sua tese de livre docéncia, as duas nogoes
utilizadas na definicao de ditongos: a noc¢ao de silabicidade (ditongo ocorre em uma
mesma silaba: vogal e semivogal) e a no¢ao de movimento articulatorio (ditongo é uma
vogal que muda de qualidade). A nocao de ditongo como uma sequéncia de vogais em
uma mesma silaba, como sugere Catford (1988), é, segundo Cagliari (1981), resultado
de uma interpretacao confusa das duas defini¢gdes mencionadas. Para o autor, para
discutir a nocao de ditongo, é preciso que se discuta, também, os problemas da nogao
de silaba.

Articulatoriamente, Cagliari (1981) define as silabas como jatos de ar de
duragao, volume e pressao varidveis que compdem a fala, ndo constituida de um fluxo
de ar constante e continuo. Essa logica leva o autor a afirmar que “é um erro dizer que
existem elementos sildbicos e elementos ndo-sildbicos na fala. Tudo o que ocorre na
fala, ocorre dentro de uma silaba” (p. 56). O que normalmente se chama de silabico é
o “pico da ondulagao sildbica”, enquanto o nao-sildbico se refere as rampas da
ondulagao sildbica, o que, para Cagliari (1981), é uma ideia ndo somente confusa como
também errada.

Foneticamente, afirma o autor, uma silaba pode ser constituida s6 por vogal,
por vogal associada a consoantes ou s6 por consoantes. A distingao entre vogais e
consoantes nao €, para Cagliari (1981), satisfatdria, e pode somente diferenciar classes
operacionais em descri¢oes de linguas. Em relacao a percepcao daquilo que faz parte
de uma silaba, o autor afirma que a unica explica¢dao esta no fendmeno da empatia
fonética, associada ao fendmeno de cinestesia. O padrao silabico da lingua surge a

partir desses fendmenos, e ndo o contrario: “o falante fala silabas que ele ‘sente” através
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da cinestesia, e que o ouvinte ‘sente’ sintonizando-se biologicamente através da
empatia” (p. 57).

Para Cagliari (1981), portanto, “o ditongo se realiza por um movimento
continuo da lingua, indo de uma posicao articulatoria propria de uma vogal a posicao
articulatdria prépria de outra vogal” (p. 58), o que produz auditivamente um som
vocdlico de qualidade em constante mudanga. Os pontos iniciais e finais sao,
perceptualmente, os mais salientes. Contudo, afirma o autor, seria possivel estabelecer
as condicoes vocdlicas de cada pedago, referentes aos estdgios do movimento
articulatdrio da lingua, se alongdssemos eletronicamente um ditongo.

O ditongo ¢, conforme Cagliari (1981), diferente de uma sequéncia de vogais
que ocorre em silabas distintas (hiato), j& que duas vogais em sequéncia possuem
duracdo maior de suas qualidades basicas e transi¢ao extremamente rdpida entre essas
qualidades. Cagliari (1981) também nao considera os ditongos como sequéncias de
vogal e semivogal, pois acredita que nao ha, em principio, nenhum problema em se
admitir, foneticamente, a ocorréncia de duas vogais numa tinica silaba. Sendo assim,
o autor nao vé necessidade, ou mesmo vantagem, em chamar de vogal a parte mais
proeminente de um ditongo, e semivogal a parte menos proeminente.

O que as concepgoes dos autores aqui revisados mostram € que nao ha uma
unica defini¢ao de ditongo consensual na literatura, mas diferentes abordagens que ora
se apoiam no nivel fonético, ora utilizam preceitos da fonologia. A revisao tedrica
realizada buscou autores que defendessem diferentes defini¢oes a respeito dos ditongos
para que convergéncias e divergéncias tedricas pudessem ser analisadas de modo a
enriquecer tal discussao. As defini¢des apresentadas* podem ser reunidas em trés

possibilidades mais gerais:

¢ Diversos outros autores poderiam, certamente, ser acrescentados a discussao aqui apresentada. O que
se buscou foram representantes das trés concepgdes descritas.
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(1) Ditongo é composto por duas vogais (CATFORD, 1988);

(2) Ditongo é composto por uma unica vogal com mudanga perceptivel de
qualidade (CAGLIARI, 1981, CRYSTAL, 2008; LADEFOGED e
MADDIESON, 1996; LAVER, 1994);

(3) Ditongo é composto por uma vogal e uma semivogal (SILVA, 2011;
BARBORA e MADUREIRA, 2015).

E consenso entre esses autores a nocio de silaba como fundamental para a
definicao de um ditongo, seja ela abordada do ponto de vista fonoldgico, seja ela
descrita do ponto de vista articulatério. A definigao de Catford (1988), de que o ditongo
€ composto por duas vogais, aproxima-se a defini¢ao 2, visto que o autor considera
que os ditongos, embora compostos de duas vogais numa mesma silaba, sdo percebidos
como uma vogal em transi¢do. Para os autores que utilizam a definicao 2, essa
percepcio diz respeito a propria natureza do ditongo. E interessante notar, também,
que os autores que adotam a defini¢ao 2 transcrevem o ditongo com base em seus
pontos iniciais e finais, ou seja, acabam por transcrever duas vogais foneticamente,
mesmo que apontem com diacriticos qual é a por¢do menos proeminente.

As defini¢Oes 2 e 3 diferenciam-se na medida em que, se na defini¢ao 2 o ditongo
€ um s6 elemento com mais de uma qualidade vocdlica, para adeptos da defini¢ao 3, a
qualidade vocalica que o ditongo assume equivale ao surgimento de uma semivogal
na sequéncia. Parecem duas formas de se dizer a mesma coisa, visto que a semivogal
¢, articulatoriamente, breve e menos proeminente do que a vogal homorganica, como
se espera da parte menos proeminente de um ditongo definido como em 2. O que a
definicdo 3 parece deixar de lado é que a diferenga articulatéria entre vogais e
semivogais pode dizer respeito ndo somente a duracao e proeminéncia dos segmentos,
mas também ao grau de constrigao do trato vocal. Ou seja, considerar que todo ditongo
€ composto por vogal e semivogal limita as possibilidades de ditongacao quando,
articulatoriamente, elas podem ser diversas.

Se as semivogais sao, conforme Ladefoged e Maddieson (1996), produzidas com

mais constri¢do do trato vocal do que as vogais correspondentes, uma sequéncia de
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vogal e semivogal é articulatoriamente distinta da realizagdo de uma vogal com
mudanca de qualidade audivel, j4 que essa qualidade vocadlica pode manter tracos
articulatorios das vogais sem chegar ao nivel de constricao que define uma semivogal.
Nessa perspectiva, as emissoes [€]j] e [e1], por exemplo, ndo apenas representam duas
concepgoes distintas de ditongo, mas duas possibilidades da articulagao desses sons,
mesmo que semelhantes e de dificil diferenciacao de oitiva. A questao que se coloca é,
entdo: qual(is) dessas emissOes representa um ditongo?

Para Catford (1981), a segunda. Para Cagliari (1981)°, Crystal (2008), Ladefoged
e Maddieson (1996) e Laver (1994), também, embora a transcricao fonética em duas
vogais seja uma forma encontrada de demonstrar a diferenca relevante da qualidade
vocalica de uma sé vogal (ditongada). Para Barbosa e Madureira (2015), as realiza¢oes
nado produziriam diferencas relevantes, e o ideal de representacao seria [€j]. Tal visao
é resultado da concepg¢ao de que todo ditongo é formado por vogal e semivogal.

Em Silva (2011), as definicdes podem estar sobrepostas por questdes relativas a
nomenclatura glide/semivogal. Ao transcrever os ditongos, a autora utiliza simbolos
de vogais com diacritico de assilabicidade, como em [e]] e [0u], mas chama-os de glide.
O que faz a autora, bem como alguns outros estudiosos, é utilizar semivogal como
equivalente, ou traducao, de glide, referindo-se a parte assildbica de um ditongo, e nao
a natureza articulatéria de uma semivogal. Tanto que, ao transcrever foneticamente os
ditongos, a autora ndo utiliza simbolos referentes a semivogais, o que aponta que a
nomenclatura utilizada é mais funcional do que de natureza articulatoria. Silva (2011)
nao faz referéncia a mudanga de qualidade da vogal como geradora do glide, mas
apenas assume que um ditongo é uma sequéncia de dois elementos. Em verdade,
mesmo autores que consideram que o ditongo surge por mudanca de qualidade
vocalica podem chamar de glide a porgao assildbica, ou menos proeminente, da
sequéncia vocdlica. Contudo, essa nomenclatura nem sempre, como faz Silva (2011), é

tomada como sindnimo de semivogal, em razao de sua natureza articulatoria.

5 Cagliari (1981) utiliza outros simbolos em suas transcri¢oes dos ditongos do portugués que equivalem,
em sua localizag¢do no quadrilatero das vogais, a [1] e [u].
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Outra possibilidade de transcrigao fonética do ditongo, definido como
decorréncia de mudanga audivel de qualidade vocalica, pode representar o elemento
menos proeminente sobrescrito, como, por exemplo, [e'] ou [€']. As transcricdes variam,
obviamente, ndao sé de acordo com a abordagem e percepg¢ao do analista, mas também
a partir das convengdes de cada lingua. O handbook referente ao IPA (1999) exemplifica
tais diferencas ao ilustrar transcrigdes e explicar convengdes adotadas para diferentes
linguas.

A esse respeito, Laver (1994) afirma que as realiza¢des de ditongos que sao
fonemas de duas linguas distintas, mesmo que transcritas fonologicamente da mesma
forma, podem se diferenciar em caracteristicas fonéticas. Assim, a porcao final dos
ditongos pode diferir em finos detalhes em sua qualidade fonética, bem como a
velocidade relativa com que a trajetdria dos ditongos ocorre pode diferir entre as duas
linguas. Em sua definicao de vogais, Crystal (2008) afirma que a sua classificagao é
geralmente realizada a partir de critérios actsticos ou auditivos, ja que os pequenos
movimentos de lingua, embora produzam realizagdes bastante distintas, sao dificeis
de ver ou sentir.

Considerando a definicdo de ditongo como composto de uma tnica vogal,
pode-se chegar a seguinte questdo: se movimentos sutis da lingua podem causar
mudancgas consideraveis, e se andlises acusticas podem apontar variagdes formanticas
na realizacao das vogais, seja em fungao de coarticulacao, seja em funcao do falante ou
variedade analisada, como diferenciar uma vogal pura de um ditongo? Para responder
a essa pergunta, é preciso recuperar a nog¢ao de que os ditongos apresentam mudangas
audiveis de qualidade, o que demonstra a importancia da percepgao em sua definicao.

Nesse caso, vale ressaltar que a percepcao dos ouvintes esta sujeita ao sistema
fonoldgico de sua lingua, o que faz com que as mudangas de qualidade vocalica s
sejam relevantes se atingirem sons existentes nessa lingua. Da mesma forma, ditongos
fonéticos, nao distintivos, podem nao ser facilmente percebidos pelos falantes. E o caso
do ditongo variadvel [&] (vocé ta entend[&j]do?) do falar paulistano (OUSHIRO, 2015),

que, embora seja considerado estereotipico por nao paulistanos, ndo é objeto de
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comentdrios metalinguisticos por paulistanos. Ou seja, os paulistanos, que percebem
uma certa “prosodia” no falar de sua comunidade de fala, ndao demonstram perceber
o surgimento do ditongo variavel.

A grande variagao nas realizagdes vocalicas possui uma explicagao articulatdria,
e tanto é verdadeira que as vogais cardinais sdo consideradas vogais de referéncia, nao
vogais reais, tendo em vista a diversidade de produgoes possiveis nas diversas linguas
do mundo. Por serem produzidas com menos obstrugao a passagem de ar do que as
consoantes e por nao possuirem anteparo em sua articulagao, € natural que haja maior
variacao na produgao das vogais. Utilizando o exemplo do ditongo variavel [&] citado
anteriormente, como ¢ possivel classificd-lo como ditongo se os falantes que o
produzem nao o percebem?

Nesse caso, como em diversos outros, cabe ao analista a identificacao dos
ditongos. Tendo em vista a variacao esperada nas realiza¢des vocalicas, mesmo vogais
puras podem ser produzidas com mais ou menos estabilidade, podendo, inclusive,
sofrer alteracOes, como centralizacdo, abaixamento e levantamento, a serem também
reconhecidas pelo analista. Um ditongo sé é reconhecido como tal quando a variagao
na qualidade vocdlica é suficiente para causar o efeito auditivo de duas vogais.
Perceptualmente, um analista treinado em fonética articulatéria podera ser capaz de
identificar se, a despeito da variacdo esperada na realizacdo de uma vogal pura, tal
segmento constitui-se de uma vogal pura ou possui a mudanga de qualidade
necessaria para que possa ser considerado como um ditongo.

Os ditongos sao classificados, primordialmente, em duas categorias: ditongos
decrescentes e ditongos crescentes. Essa classificagao independe da defini¢ao de ditongo
adotada, ja que pode tanto se referir a posicdo da semivogal em relacao a vogal no
ditongo, quanto a organizagao entre o que € sildbico e nado sildbico, mais ou menos
proeminente. E consenso entre os autores referidos, quando abordam tal classificagao,
que um ditongo como [ej] ou [e1] é decrescente (primeira parte mais

proeminente/sildbica/vogal, segunda parte menos proeminente/assilabica/semivogal),
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enquanto [je] ou [1e] constitui um ditongo crescente (primeira parte menos
proeminente/assilabica/semivogal, segunda parte mais proeminente/silabica/vogal).

Somada a essa classificagao, os ditongos podem também ser classificados a
partir da dire¢do do movimento articulatdrio realizado no trato vocalico. Laver (1994)
baseia-se na lingua inglesa para elencar dois tipos de ditongos: closing diphthongs
(‘ditongos fechados’), quando o movimento articulatdrio € para cima (ex.: [a1], [av]);
centring diphthongs (‘ditongos centralizados’), quando o movimento articulatorio é em
dire¢ao ao centro do espaco vocalico (ex.: [e9], [ug]).

Donegan (1978), em seu estudo sobre fonologia natural de vogais e ditongos,
faz uma descrigao mais detalhada dos tipos de ditongos a partir de seu movimento no
trato vocdlico. A autora divide os ditongos decrescentes em dois tipos: up-gliding ou
out-gliding (em que o glide é mais alto, tenso, ou mais cromatico® do que a vogal
sildbica), quando o movimento no trato oral para realizacao do ditongo € para cima ou
para fora, como em [ei], [au] e [ii]; in-gliding ou down-gliding (em que o glide é mais baixo,
distenso, ou menos cromatico do que a vogal silabica), quando o movimento no trato
oral para realiza¢ao do ditongo € para dentro ou para baixo, como em [eg], [ig] e [0a].”

Para Donegan (1978), a sequéncia glide-vogal dos ditongos crescentes ¢, de
alguma maneira, mais assemelhada a uma sequéncia consoante-vogal do que a
sequéncia vogal-vogal, do ditongo decrescente, considerado como o “verdadeiro”
ditongo. Um dos argumentos utilizados é a atribuigao de moras aos ditongos, em que
os ditongos decrescentes receberiam duas moras, mas os crescentes apenas uma, visto
que o elemento nao silabico dos ditongos crescentes conta como o ataque silabico. Tal

ditongo nao possui, portanto, func¢ao na analise prosodica. Essas razoes levam a autora

¢ Vogais que ndo sao nem palatais nem labiais sao consideradas acromaticas. Vogais que sado palatais,
palatais e labiais, ou labiais sao consideradas cromaticas. O grau de cor de uma vogal varia de maneira
inversa ao seu grau de sonoridade. Ver Lista de Simbolos em Donegan (1978: p. v).

7 A nomenclatura utilizada por Donegan (1978) em tipos de gliding diz respeito, como ja mencionado,
ao movimento articulatorio que envolve a produgao dos ditongos. Os ditongos podem ser chamados,
segundo Donegan (1978), de up-/out-/in-/down-gliding diphthongs, up-/out-/in-/down-gliding vowels, ou up-
lout-/in-/down-glides. Esses termos sao de dificil tradugao para o portugués. No dicionario de Silva (2011),
somente ditongo centralizado, resultante de in-gliding, e equivalente a centring diphthong, recebe uma
entrada (p. 94).
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anao classificar os ditongos crescentes em up-/out-gliding x in-/down-gliding, bem como
o fato de, em seu estudo, ter constatado que ditongos crescentes possuem um elemento
nao silabico que é pelo menos tao alto ou pelo menos tao cromatico quanto o elemento
silabico. Essa constatacdo ¢ feita com base em levantamentos que, em dados
sincrénicos, nao encontrou contraexemplos.

Donegan (1978) explica os trés contextos em que, em sua abordagem, ocorre a
ditongacao: (i) vogal + consoante, ou consoante + vogal: consoantes sdo vocalizadas e
se transformam em glides, o que ocorre tipicamente quando uma consoante em final
de silaba é enfraquecida e cria um ditongo decrescente; (ii) vogal + vogal: quando ha
justaposi¢cao de vogais, em que uma € ou passa a ser assilabica, e elas passam a
pertencer a uma mesma silaba, pode surgir um ditongo crescente ou decrescente; (iii)
uma unica vogal: quando ha mudanga na qualidade de parte da duracao da vogal — a
ocorrer preferivelmente sobre vogais longas ou alongadas —, surge um ditongo,
tipicamente decrescente (embora possa sofrer um processo de mudanca de
silabicidade).

Para Donegan (1978), portanto, o ditongo é definido como uma sequéncia de
vogal e glide, que é compreendido como assilabico, mas nao como articulatoriamente
equivalente a semivogal. Esse glide pode surgir a partir do encontro de uma vogal com
uma consoante (i) ou outra vogal (ii), mas também de uma tnica vogal (iii). Quando
ocorre a partir de uma vogal, portanto, o ditongo define-se como mudanga de
qualidade vocalica, mas nos outros casos o ditongo surge a partir da transformacao de
segmentos vizinhos as vogais.

H4 que se diferenciar o processo de ditongacao (que pode ser descrito das trés
maneiras acima) e o ditongo do ponto de vista articulatorio. Uma defini¢ao calcada em
critérios fonologicos nao invalida uma descri¢ao puramente fonética/articulatoria, e
vice-versa, bem como algumas defini¢des podem misturar tais critérios de andlise, ou
considera-los de forma integrada. Sendo assim, a ditongacao conforme descrita por

Donegan (1978) nao invalida defini¢des que nao consideram os processos de formacao
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dos ditongos, mas sim os descrevem a partir sua realidade fonética considerando sua
natureza articulatoria.

A possibilidade (iii) evidencia uma tendéncia apontada por Donegan (1978) a
respeito da relacdo entre alongamento e ditongacao. A autora afirma, em seu estudo,
que o alongamento favorece a ditongacao: “quanto maior é a duragao de uma vogal,
maior € a oportunidade para uma articulagao heterogénea, e maior é a possibilidade
que dois alvos — articulatdrios e perceptuais — substituam um” (p. 118)8. O ditongo que
surge, nesse caso, € uma espécie de ditongo espontaneo. De acordo com a autora, ndao
s6 o alongamento distintivo favorece a ditongagao, como também alongamento
determinado contextualmente, e mesmo alongamento intrinseco. Assim sendo, nao é
apenas a presenga ou preservagao da distingao de duragao que motiva a ditongacao,
mas a propria duragao fonética das vogais ditongadas, o que retoma o quadro tedrico
utilizado pela autora de que substitui¢des fonoldgicas, e as mudangas historicas que
resultam delas, sao foneticamente, e nao fonologicamente, motivadas.

Também Hayes (2009), em seu livro de introducao a fonologia, aborda, ao tratar
de tracos fonoldgicos, diferencas fonéticas das vogais que revelam tendéncias de
formacao de ditongos. De acordo com o autor, ha tendéncias diferentes na formacao
de ditongos a depender do trago [+tenso]. Assim, vogais com o trago [+tenso] tendem
a ditongar em direcao a uma vogal mais alta, enquanto vogais com o trago [-tenso]
tendem a formar ditongos com a inser¢ao de um schwa. Adaptando a nomenclatura
utilizada por Donegan (1978), vogais tensas, quando formam ditongos, tendem a
realizar o movimento de up-/out-gliding, enquanto vogais distensas, quando
ditongadas, tendem a realizar o movimento de in-/down-gliding. Vale ressaltar que,
para Hayes (2009), as vogais altas e médias-altas possuem o trago [+tenso], enquanto

as vogais baixas e médias-baixas possuem o trago [-tenso].

8 Traducgao propria. Texto original: “The greater the duration of a vowel, the greater the opportunity for
heterogeneous articulation, and the greater the possibility that two targets — articulatory and perceptual
— will replace one”.
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As tendéncias na formagao de ditongos apontadas por Donegan (1978) e Hayes
(2009) revelam fatos interessantes a respeito da motivacao fonética por tras de
processos fonoldgicos estudados nas linguas do mundo. E importante frisar que elas
sao, de fato, tendéncias, e nao regras absolutas: descrevem grande parte dos ditongos
das linguas do mundo através de levantamentos feitos pelos pesquisadores, mas
possuem exceg¢Oes atestadas, como ressalta Donegan (1978) em diversos momentos de
seu estudo.

As defini¢des discutidas neste trabalho apontam diferentes compreensoes
acerca da natureza articulatoria do ditongo. A nocdo de ditongo como formado
necessariamente por vogal e semivogal €, nesse sentido, a mais limitadora, pois deixa
de lado diversas possibilidades de formacgao de ditongo que, se tomado como vogal
com mudanca audivel de qualidade vocalica, pode ter sua parte menos proeminente
ou assildbica como equivalente a praticamente qualquer ponto do trato vocalico.

Algumas tendéncias foneticamente motivadas podem ser apontadas para a
formacao do ditongo. Tais tendéncias merecem aten¢do em estudos linguisticos que
podem, com base em dados reais, refor¢a-las ou enfraquecé-las. Da mesma forma, as
convergéncias e divergéncias tedricas aqui apresentadas precisam ser problematizadas
em estudos sobre os ditongos que estejam interessados em descreveé-los com precisao
articulatoria.

O ingliding do portugués porto-alegrense parece ser, como se vera a seguir, um
processo que gera ditongos centralizados a partir uma tnica vogal, possibilidade
descrita por Donegan (1978) como possivelmente associada a alongamento vocalico.
Neste estudo, adota-se, portanto, a concep¢ao de ditongo como uma vogal com
mudanga perceptivel de qualidade (CAGLIARI, 1981; CRYSTAL, 2008; LADEFOGED
e MADDIESON, 1996; LAVER, 1994).
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2.2 A investigacao a respeito do ingliding no falar porto-alegrense

Battisti (2013) descreve como ingliding o tema de estudo desta pesquisa. Com
base em Clements e Hertz (1996), a autora explica que o ingliding é uma realizagao
ditongada que, acusticamente, é composta de dois estagios estacionarios que resultam
da centralizagao vocalica. Nao determinado coarticulatoriamente, o ingliding resulta
numa estrutura de contorno que € intrinseca ao fone vocalico. Segundo Battisti (2013),
Labov, Ash e Boberg (2006) definem ingliding como um tipo de realiza¢do vocdlica em
que ha distanciamento dos pontos periféricos (anterior e posterior) do espago vocalico.

Para compreender o processo no portugués brasileiro, é interessante contrasta-
lo com outros tipos de ditongacao, como faz Battisti (2013), que retoma as propostas
de Bisol (1989, 1994, 2012). Segundo Battisti (2013), Bisol (1989, 1994, 2012) constrdi a
hipdtese de que existem, em termos fonoldgicos, dois tipos de ditongos decrescentes
no portugueés brasileiro: os ditongos decrescentes verdadeiros (ndo-derivados) e os
ditongos decrescentes falsos (derivados). Os ditongos verdadeiros possuem duas
vogais subjacentes —uma das quais se torna semivogal por silabacgao (leite, grau, boina).
Ja os ditongos falsos possuem uma sé vogal na subjacéncia — a semivogal € derivada
de regra assimilatéria em razao do segmento seguinte (/S, [, 3, /) —, razao pela qual
estdo sujeitos a reducao variavel (peixe~pexe, caixa~caxa, feira~fera, ouro~oro,
homem~home). Para Battisti (2013), como nao hd condicionamentos segmentais
especificos para a ditongacao percebida no falar porto-alegrense, objeto deste estudo,
esse processo trata-se de ingliding, e nao da ditongacao assimilatoria conforme
caracterizada por Bisol em seus estudos sobre outras ditongagoes do portugueés.

Considera-se, neste estudo, portanto, ingliding como um processo fonético que
cria ditongos centralizados e que, no portugués falado em Porto Alegre, afeta vogais

em silabas tonicas, conforme mostra a Figura 3.
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Figura 3 — Representacado de ingliding sobre o trapézio das vogais

2u

Fonte: o autor, adaptado de Oliveira (2016, p. 33)

A andlise actstica de vogais tonicas com obstruintes ou pausas nas bordas’ de
dados de fala de uma falante porto-alegrense (55 anos, comunicadora de radio),
tomada como protétipo do padrao com ingliding, foi realizada com o software Praat
(BOERSMA e WEENINK, 2016) por Battisti e Oliveira (2014). Os dados de fala, obtidos
de uma palestra realizada na UFRGS em maio de 2013, foram analisados através das
medidas de duragao absoluta (em milissegundos), de F2 e de FO - ou pitch’® — (em
Hertz). Os resultados dessa andlise apontaram que as realizagdes que soam ditongadas
possuem tanto aumento de duragdo quanto consideravel variacao de F2 rumo a
centralizagao. Esse resultado teve como comparacao as médias de F2 da prépria falante
prototipica, o que mostrou que, na pauta tonica, o valor de F2 do glide central que surge
de uma emissao com ingliding é bastante proximo ao da vogal [a] nuclear dessa falante.

Battisti e Oliveira (2014) exemplificaram o surgimento do ingliding com a
comparacgao de duas emissoes da palavra “ibope” pela falante prototipica. Uma das

emissoes, alongada e com ingliding, teve duracdao absoluta de 320 ms, F2 inicial de

° Obstruintes nas bordas de vogais tonicas facilitam a visualiza¢ao do inicio e do final da emissao
vocalica nos espectrogramas.

10 Pitch é a altura relativa da voz conforme percebe o ouvinte e o principal correlato actistico do tom e
da entoacdo.
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855 Hz, e F2 final de 1355 Hz!". A outra emissao, sem alongamento e ingliding, teve
duracao absoluta de 96 ms, F2 inicial de 1053 Hz e F2 final de 1166 Hz.

A Figura 4 a seguir é da emissao de “ibope” com ingliding (ib[oe]pe), obtida
através do Praat, com segmentagio do ditongo centralizado. A esquerda, apresenta-se
0 espectrograma; a direita, acrescenta-se ao espectrograma o rastreamento dos
formantes, realizado pelo Praat através da opgao Formant > Show formants. Observa-se,

nos espectrogramas, a centralizagao formantica que caracteriza o ditongo centralizado.

Figura 4 — Espectrogramas de ib[oe]pe

'l"| H'l l' { | i

“Wu "l ;‘W

a | 1
M 1 ' d " w’\ﬂ

oe oe
ibope ibope
2.668 3.321 2.668 3.321
Time (s) Time (s)

Fonte: o autor, adaptado de Battisti e Oliveira (2014, p. 49)

A analise também mostrou alguns casos em que houve centralizacao formantica
captada pelo programa de andlise actistica, mas nao ditongagao perceptivel de oitiva.
Esses casos, outrora chamados de ingliding nao percebido, parecem nao se tratar de
ingliding propriamente dito, mas do surgimento de um fone intermediario mais
centralizado em relagao a vogal nuclear, ou de uma variacao na emissao vocalica que
nao resulta em dois alvos articulatdrios perceptiveis. A realizacao foco deste estudo,

aqui referida como ingliding, ¢ aquela em que ha ditongacao perceptivel. Tal

11 A média de F2 da vogal [a] desta falante, obtida por Battisti e Oliveira (2014, p. 50), foi de 1417 Hz.



66

ditongacao, quando submetida a analise actstica, pode ser constatada em virtude da
centralizagao da porgao final da vogal.

Os resultados apontam que o glide central que emerge das realizagdes com
ingliding parece ser equivalente a [e]. O processo pode ocorrer com qualquer das vogais
tonicas [i, e, €, 9, 0, U] e parece ndo ocorrer com [a], justamente em razao do fato de que
o espago articulatorio que ocupa o glide central é bastante semelhante a articulacao de
[a] em posicao nuclear. Dessa forma, possiveis movimentos de centralizagao de [a] nao
sao percebidos como um ditongo centralizado, mesmo que a vogal em questao sofra
alongamento. A diferenca entre um [a] alongado e um ditongo homorganico [ae] tende
a ser, portanto, imperceptivel.

Além disso, testou-se a motivacdo entoacional e prosddica do processo com
base em Ladd (2008) e Frota (1998), a partir da hipotese de que o ingliding poderia estar
relacionado a proeminéncia sildbica na frase e a posi¢ao proeminente em relacao a
frase entoacional. Para Frota (1998), ha dois tipos de efeitos de marcagao de
constituinte prosodico: duracionais (alongamento de segmentos finais pré-fronteira,
pausas, alongamento pré-pausa) e meloddicos (movimento de pitch, altura de picos e
vales na vizinhanca de fronteiras). A coocorréncia desses efeitos demarca limite de
constituintes prosodicos mais altos, como a frase entoacional.

A andlise qualitativa dos movimentos de pitch, somada aos resultados obtidos
para duragao, parece ir ao encontro da hipdtese de motivacao entoacional e prosddica:
o surgimento do ingliding parece ocorrer no ultimo elemento tonico de frases
entoacionais, como em: [0 jaba é um termo ant[ie]go]: [n[ee]]: [quer diz[ee](r)]. As
realizagoes com ingliding podem, entdo, ocorrer como efeito de marcagao de limite de
frase entoacional, recaindo no elemento mais proeminente do constituinte, onde
também recai o tom.

Associado a um falar com vogais longas, manhosas, preguicosas, arrastadas e
afetadas, conforme levantamento em blogs e outras fontes (BATTISTIL, 2013), o ingliding
€ popularmente percebido como relacionado a pessoas de classe social alta e que

compoem um estilo associado ao magrio porto-alegrense. Essas intui¢des motivaram o
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estudo-piloto de percepcao e atitudes a respeito do falar com ingliding (OLIVEIRA,
2015), que contou com a técnica de falsos pares (LAMBERT et al., 1960) e com a técnica
de mapas desenhados (PRESTON, 1989) para elaboracao de instrumentos que
medissem atitudes de informantes porto-alegrenses em relacao a cidade de Porto
Alegre e a seus falares. A elaboragao dos instrumentos (questionarios e mapas) foi
baseada em Oushiro (2015) e Rosa (2014). Os instrumentos foram aplicados
presencialmente a oito informantes (ouvintes) nativos porto-alegrenses, sendo um do
género masculino e um do género feminino para cada uma das quatro zonas da cidade
(central, norte, leste e sul).

Na técnica de falsos pares, estimulos (leitura de um texto'? em voz alta) foram
produzidos por dois homens e duas mulheres, e cada um deles realizou duas leituras
distintas: uma com ingliding, outra sem. Apos ouvir a gravacao dos estimulos, os oito
ouvintes selecionados responderam a um questiondrio que contava com um conjunto
de questdes envolvendo varidveis continuas/quantitativas organizadas em
diferenciais semanticos de cinco pontos, sendo 1 equivalente a pouco e 5 a bastante; e
com um conjunto de questdes envolvendo caixas de selecdo com caracteristicas
pessoais das quais os informantes poderiam escolher a quantidade que julgassem
relevante, de um total de 30 opgoes.

Os fatores constantes no questiondrio (em italico), por questao, foram: (1.a) Para
vocé, o falar dessa pessoa é: Agradduvel, Confortdvel (inteligivel/claro), Prestigiado; (1.b)
Para vocé, essa pessoa parece: Extrovertida, Escolarizada, Inteligente, Feminina/Masculina,
Formal, Amigdvel, Porto-alegrense, Ter sotaque, Ter amigos; (1.c) Essa pessoa deve morar
num: Bairro mais periférico-Bairro mais central; (2) Considerando o que vocé ouviu, essa
pessoa deve ser: Patricinha/Mauricinho, Trabalhadora, Preguicosa, Socidvel, Maconheira,
Pratica, Confiante, Religiosa, Deprimida, Gay/Lésbica, Simples, Confidvel, Caipira,

Conservadora, Solidaria, Mimada, Timida, Mal-educada, Engracada, Independente,

120 texto lido foi retirado por Oliveira (2015) de um trecho da palestra da falante tomada como protoétipo
do falar com ingliding por Battisti e Oliveira (2014). H4, no texto, uma explicacdo a respeito do que a
falante chamou de “top quarenta”, formato utilizado pelas radios (selecionam-se 40 musicas para
reproduzir repetidamente). O trecho de texto pode ser consultado em Battisti e Oliveira (2016, p. 29).



68

Sofisticada, Negra, Branca, Articulada, Nerd, Metida, Desencanada, Irritante, Descolada,
Sincera.

Os resultados, comparados em pares de falares com e sem ingliding de um
mesmo falante, mostram uma grande diferenca entre as médias no fator porto-alegrense:
para a maioria dos informantes, o falar com ingliding é percebido como tipico de Porto
Alegre. Além disso, os fatores formal e ter sotaque revelaram-se estatisticamente
significativos: o falar com ingliding foi relacionado ao de alguém menos formal
(descontraido) e com sotaque.

Em relacdo as caixas de selegao, as caracteristicas mais frequentemente
selecionadas para a oposigao entre os dois falares foram: desencanado, descolado e
preguicoso, para o falar com ingliding; trabalhador, nerd e conservador, para o falar nao
marcado pelo processo. O falar com ingliding também chegou a ser associado a
patricinha/mauricinho, maconheiro e gay. Nao foram realizados testes de significancia
estatistica para as respostas dadas nas caixas de selecao.

Na técnica de mapas desenhados, os informantes foram solicitados a marcar,
conforme sua percepcao, areas de Porto Alegre em que as pessoas possuissem um jeito
diferente de falar, podendo essa diferenca ser de qualquer tipo. Apds localizar no mapa,
os informantes deveriam registrar as caracteristicas que definiriam os falares
mencionados. Os informantes recebiam um mapa em branco da cidade de Porto
Alegre (ROSA, 2014, p. 72), com alguns pontos turisticos de referéncia, e um mapa com
bairros vigentes como fonte de consulta (ROSA, 2014, p. 73).

As trés areas que foram recorrentemente desenhadas pelos informantes estao
representadas no mapa da Figura 5. Nele, a sistematizacao dos desenhos recorrentes
foi sobreposta a um mapa do ObservaPOA® que distingue regides pela renda familiar
em uma escala continua de 5 pontos (cores).

A zona central da cidade foi apontada como associada ao sotaque porto-alegrense,

13 Observatorio da Cidade de Porto Alegre, projeto que disponibiliza informagoes georeferenciadas
sobre o municipio de Porto Alegre com vistas a contribuir para a consolidagao da participacao cidada
na gestao da cidade. Site: http://www.observapoa.com.br/ (Acesso em 24/07/2018).
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falar referido por todos aqueles que frequentam a zona central regularmente ou que
gostam da regidao. Nos desenhos que fizeram dos mapas, além de circular a zona
central, os informantes indicaram o bairro Bom Fim como local em que se ouve o falar
“cantado” caracteristico de Porto Alegre. Parece haver, entdo, associacdo entre o
processo e regioes que gozam de bons niveis econdmicos, ou seja, entre o falar com
ingliding e status social, concepgao que levaria em conta tanto fatores objetivos (como
renda) quanto subjetivos (como hdbitos de consumo, acesso a bens culturais, opgoes
de lazer, etc.) associados a classe social.

Como a zona central e seus frequentadores (de classe alta) compoem, em geral,
as midias da cidade, faz sentido que o falar tido como caracteristico dessas regides seja
tomado como esteredtipo do falar porto-alegrense como um todo. As demais regides
assinaladas no mapa sao regides de baixos niveis econdmicos. Dentre elas, destaca-se
o bairro Restinga, que acolhe diversas familias em programas de habita¢ao popular, e
a regiao extremo sul, que conta com pequenas propriedades rurais de produgao
agroecologica e de criagdo de animais.

Os resultados de Oliveira (2015) sugerem que, em termos labovianos, a variante
com ingliding, embora seja um esteredtipo para quem nao € porto-alegrense, seja um
marcador da fala porto-alegrense para os prdprios habitantes da cidade, por gerar
resultados regulares nos testes de atitudes subjetivas e ser associado a estilo. Os porto-
alegrenses, em geral, reconhecem o falar como “cantado”, mas nao fazem discursos
metalinguisticos especificos a respeito das vogais tonicas e sua associacao a perfis
sociais, o que colabora para a hipotese.

Tais resultados também mostram que uma variavel como o ingliding nao possui
significados fixos, mas sim significados gerais que podem se especificar em certos
contextos. Um campo indexical (ECKERT, 2008) da varidvel seria constituido das
caracteristicas selecionadas pelos informantes, que sdo significados potenciais

associados ao ingliding, como mostra a Figura 6.



Figura 5 — Mapa de Porto Alegre (regides) do ObservaPOA — Responsaveis com

renda maior que 10 salarios minimos (legenda 1) e Regides apontadas por
informantes no instrumento de mapas desenhados (legenda 2)

Legenda 1: ObservaPOA

melhores — intermediarias — piores

Legenda 2: Mapas desenhados

* sotaque porto-alegrense

fala cantada; arrastada; descansada.

’ falar menos cantado
fala truncada; com muitas girias.

A falar do interior

fala mais grosseira; zona rural.

ObservaPOA: legenda 1; Oliveira (2015): legenda 2.
Fonte: Oliveira (2015, p. 371)

Figura 6 — Campo indexical do ingliding no portugués de Porto Alegre (RS)

FORMAL

DESCONTRAIDO

NERD DESENCANADO DESCOLADO CONSERVADOR
TRABALHADOR — — PREGUICOSO COM SOTAQUE —— SEM SOTAQUE
MORADOR DA
REGIAO CENTRAL
MORADOR DE

REGIOES PERIFERICAS

Preto: significados associados a presenca de ingliding
Cinza: significados associados a auséncia de ingliding
Fonte: Battisti e Oliveira (2016, p. 24)
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A Figura 6 apresenta, portanto, uma possivel representagio de um campo
indexical do ingliding de Porto Alegre, que retine os significados potenciais mais
relevantes obtidos através dos experimentos de percepcao e avaliacao. A
representacao é baseada em Eckert (2008, p. 466) e opde os principais significados
associados a variante ditongada aos significados associados ao falar sem ingliding'.

Oliveira (2016), dando continuidade aos estudos a respeito do ingliding,
investigou o processo por meio de analise de regra varidvel e analise de conteado de
uma amostra-piloto do acervo LinguaPOA composta de 8 informantes: um homem e
uma mulher para cada uma das quatro zonas da cidade. Desses informantes, foram
analisados os dados de fala da tnica informante da amostra com consideravel
aplicacao do processo.

Os resultados de Oliveira (2016) refor¢cam hipoteses a respeito do ingliding. O
estudo mostra que, de fato, o ingliding é efeito de marcagao de frase entoacional,
surgindo nesse contexto. Além disso, o processo é favorecido por vogais médias-
abertas — proximas, em termos articulatdrios, do glide central — e tende a ocorrer em
silaba aberta - estrutura favorecedora de aumento de duragao. Embora seja
frequentemente associado ao falar porto-alegrense, a propor¢ao de aplicagao do
processo € baixa: 9,5%, em apenas uma de oito informantes.

Do ponto de vista social, as hipoteses de um perfil favorecedor como alguém
que frequenta a vida cultural da zona central da cidade com regularidade sao, também,

reforcadas. Além disso, para Oliveira (2006), o ingliding, que se associa aos significados

14 Os pares de opostos estdo propostos na Figura 6 considerando que, embora exista gradiéncia entre os
significados sociais associados a variaveis linguisticas, os agentes sociais, conforme Bourdieu (2008
[1982]), estabelecem distingdes entre maneiras de dizer e negociam sentidos a partir de oposi¢des. Ha
que se considerar, contudo, que caracteristicas diferentes ndo sao necessariamente diametralmente
opostas, e que uma mesma caracteristica pode ser associada tanto ao falar com ingliding quanto ao falar
sem ingliding, com notas mais altas ou mais baixas atribuidas nos testes de percepcao. Os significados
na Figura 6 sdo, portanto, alusivos ao campo indexical, ndo captam toda sua fluidez e dinamicidade.
Estudos de percepgao sobre o falar com ingliding, a contar com um numero robusto de respostas,
poderdo embasar novas proposi¢oes de campos indexicais da varidvel que ndo se organizem em
posturas bindrias e que, como no modelo de drvore de distdncias minimas (OUSHIRO, 2015), representem
quais termos sao relativamente mais associados entre si e quais sdo as possiveis rotas de associagao
feitas pelos ouvintes.
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sugeridos no estudo de percepgdes e atitudes, compde um estilo vinculado ao
movimento jovem ocorrido no Bom Fim nos anos 1980 — marcado por inovacao
cultural, transgressao e busca por liberdade nas formas expressao. Isso explica tanto
os resultados de Oliveira (2015) quanto o fato de que a informante que produz ingliding
na amostra-piloto participou das manifestagdes dos anos 1980 no Bom Fim e partilha,
conforme o que declara em sua entrevista, tragos do estilo desses jovens.

O que se pode concluir a partir da investigacao, também, é que o ingliding esta
sujeito a ressignificacdo a cada novo uso da lingua, como se espera de indices de
segunda ordem (SILVERSTEIN, 2003). Dessa forma, mais do que significar pertenga a
Porto Alegre, o ingliding associa-se aquilo que seus usudrios acreditam que um porto-
alegrense é.

A analise do processo a partir de nogoes da teoria social de Bourdieu, de Battisti
e Oliveira (2017), parece um bom caminho para compreender e explicar o ingliding
como pratica estilistica. Tal andlise deu seus primeiros passos retomando os resultados
e as conclusoes de Oliveira (2015, 2016) e pareceu frutifera. Localizou possiveis
produtores de ingliding no espaco social porto-alegrense e sugeriu explicagdes, a luz
de uma teoria social, para seus movimentos estilisticos. Segundo os autores, quem
produz ingliding no movimento jovem dos anos 1980 no Bom Fim deve ocupar
posi¢Oes relativamente superiores no espago social e mobilizar, com o emprego da
variante, capital cultural.

Neste trabalho, parte-se da andlise de Battisti e Oliveira (2017) para o ingliding.
Amplia-se o grupo de sujeitos, contemplando frequentadores e nao frequentadores do
Bom Fim nos anos 1980, e exploram-se tanto os significados sociais da variavel para
diferentes falantes porto-alegrenses quanto o lucro simbdlico do uso da variante

ditongada na construcao estilistica.



73

Capitulo 3
METODOLOGIA

Este capitulo apresenta os procedimentos metodologicos utilizados na pesquisa
desta dissertacdo, tanto para a obtencdo quanto para a andlise dos dados, cujos
resultados sao apresentados e discutidos nos capitulos 4 e 5. O Capitulo 4 conta com
analise do Filme Sobre um Bom Fim, dirigido por Migotto (2015), do qual se extraem
dados de fala para andlise de regra variavel e excertos para analise de contetdo. Além
disso, o relato de uma visita ao Sarau Elétrico, evento que acontece no Bar Ocidente, no
bairro Bom Fim, é considerado na analise e relacionado a demais materiais obtidos
sobre o evento. No Capitulo 5, descrevem-se e analisam-se resultados da andlise de
regra varidvel dos dados da amostra composta a partir de entrevistas de 24
informantes porto-alegrenses, extraidas do acervo LinguaPOA, hoje em constituigao.
As secOes seguintes apresentam a metodologia empregada nas andlises quantitativas

e qualitativas realizadas.

3.1 Analises quantitativas

O Filme Sobre um Bom Fim é um filme-documentdrio que retrata o movimento
jovem ocorrido em Porto Alegre nos anos 1980 e que teve o bairro Bom Fim como
palco. No filme, dirigido por Migotto (2015), 51 pessoas abordam diferentes aspectos
do movimento em questao a partir daquilo que pensam e daquilo que vivenciaram no
bairro. Como resultado, tem-se um registro de 88 minutos de relatos de sujeitos que
participaram de diferentes maneiras de um momento histdrico que, por hipdtese
(OLIVEIRA, 2016), tem relagao com os significados sociais hoje atrelados ao ingliding
de vogais tOnicas.

Com vistas a testar a hipdtese de que o ingliding tem a ver com personae
mobilizadas por frequentadores do Bom Fim nos anos 1980, dados de fala com vogais

tonicas passiveis de ingliding do Filme Sobre um Bom Fim foram levantados e
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submetidos a analise de regra variavel. Os resultados dessa andlise, comparados com
os da andlise da amostra estratificada na cidade de Porto Alegre com dados do
LinguaPOA, mostrarao se a taxa de propor¢ao de aplicagao é, como se espera, maior
para quem frequentou do Bom Fim dos anos 1980. Se confirmada a diferenca de
proporcao de aplicacdo, é importante saber se os condicionamentos linguisticos e
sociais sao os mesmos nas duas amostras e buscar explicagdes para as semelhancas
e/ou diferencas.

Embora possa trazer respostas para a pergunta em questao, a comparagao entre
as duas amostras requer cuidados especiais, visto que o contexto de obtencao dos
dados difere substancialmente. Os participantes do documentario sabem os propositos
da gravagdo que fazem e sabem que estdo compondo um documentdrio e que sua
imagem sera divulgada de modo publico, diferentemente dos informantes das
entrevistas sociolinguisticas, que sabem que sua identidade sera preservada e que, no
desenrolar da entrevista, entregam-se a uma situagao de menor monitoramento da fala
(se a entrevista for bem-sucedida). Além disso, o nimero bruto de dados por
informante é substancialmente menor no documentario. Os resultados precisam ser
interpretados, portanto, considerando-se esses fatos.

Para a andlise, o Filme Sobre um Bom Fim foi transformado, na integra, em um
arquivo de dudio de formato .wav com o programa Audacity (AUDACITY TEAM,
2017). O levantamento dos contextos foi realizado através do software Praat
(BOERSMA e WEENINK, 2016), que permite, com a criacdo de TextGrids, a
sincronizagao entre o dudio e os contextos levantados. A codificagdo entre presenca
versus ausencia de ingliding foi, primeiramente, realizada de oitiva. Em um segundo
momento, as informagoes obtidas a partir do software Praat (espectrograma, forma de
onda sonora) resolveram casos duvidosos a respeito da realizagao do ditongo
centralizado e permitiram a revisao da codificagio de maneira a torna-la mais
confiavel.

As variaveis linguisticas consideradas na analise dos dados do Filme Sobre um

Bom Fim sao as mesmas consideradas na andlise dos dados do LinguaPOA: Vogal
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Nuclear, Contexto Fonico Precedente, Contexto Fonico Seguinte, Tipo de Silaba,
Ntmero de Silabas, Tonicidade da Palavra e Item Lexical. Como os participantes do
filme nao foram contatados pelo pesquisador, as tinicas varidveis sociais consideradas
na analise foram Género, pressuposto a partir das caracteristicas fisicas e do vestuario
de cada participante, e Participante (variavel aleatdria). A cidade de origem e de
residéncia atual dos participantes tampouco pode ser considerada. O que se pode
pressupor € que todos viveram boa parte de sua adolescéncia e inicio da vida adulta
no Bom Fim (década de 1980), e que a maioria deles, pelo conteado do que falam e
pela forma como se referem a cidade, ainda vivem em Porto Alegre. Supde-se, também
que a maioria dos participantes esteja na segunda faixa etéria (40-59 anos).

Ja a amostra de 24 informantes do LinguaPOA ¢é estratificada a partir das
variaveis Género (masculino, feminino), Zona (central, norte, leste, sul) e Faixa Etaria
(20-39 anos, 40-59 anos, 60+ anos). Além destas, outras variaveis sociais também sao
incluidas nas analises: Idade, Escolaridade, Estrato Socioeconomico, Renda do Bairro
e Informante. As varidveis linguisticas e sociais serdao discutidas detalhadamente no
Capitulo 5.

O LinguaPOA é um banco de entrevistas sociolinguisticas que retine registros
de fala de porto-alegrenses coletados por pesquisadores do Instituto de Letras da
UFRGS desde 2015, sob coordenagdo da Profa. Dra. Elisa Battisti, no qual atuo. Fazem
parte do acervo entrevistas de informantes nascidos em Porto Alegre, ou que tenham
se mudado para a cidade até os 5 anos de idade e nela tenham vivido a maior parte da
vida. Os informantes do LinguaPOA sao distribuidos conforme os seguintes critérios
de estratificacao:

(1) Geénero: masculino, feminino

(ii) Zona: central, norte, sul, leste

(iii)  Faixa Etaria: 20-39 anos, 40-59 anos, 60+ anos

(iv)  Escolaridade: Fundamental, Médio, Superior

(v)  Renda do bairro: renda alta, renda baixa (renda do responsavel por

domicilio, conforme ObservalPOA)
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Os informantes sdao selecionados conforme esses critérios e contatados por
conveniéncia, isto €, por sua acessibilidade ao pesquisador. As entrevistas
sociolinguisticas tém duracao média de 50 minutos. Todos os informantes assinam o
Termo de Consentimento Livre e Esclarecido e preenchem uma Ficha de Entrevista,
com informagoes pessoais, e um Questionario Socioecondmico (Critério Brasil 2015%),
que enquadra os individuos em estratos socioecondmicos'®. A decisao por 24
informantes tem a ver com o tamanho da amostra do LinguaPOA a época da
codificacao dos dados.

Foram codificados dados das vogais tonicas [i, €, €, 9, 0, U] na posi¢do mais
proeminente da frase entoacional, conforme resultados de Oliveira (2016), nas duas
amostras, do Filme Sobre um Bom Fim e do LinguaPOA. Considerando a natureza do
processo linguistico analisado, e o elevado ntimero de dados de vogais tonicas
disponiveis para codificacao, ndo se faz necessdrio, para fins estatisticos, considerar a
totalidade da entrevista, visto que se parte do pressuposto de que os padroes revelados
por um certo numero de dados devem se manter constantes. Foram considerados,
portanto, 15 minutos de cada entrevista do LinguaPOA. Os primeiros 10 minutos de
entrevista foram desprezados, considerando a possibilidade de o informante nao estar,
no inicio, suficientemente confortdvel com a situacao de gravagao. Analisaram-se,
entdo, para cada informante, os minutos 10 a 25 da entrevista, o que totalizou, em
média, 350 ocorréncias codificadas para cada um dos 24 informantes.

O recorte do 4udio da entrevista completa foi realizado com o programa
Audacity (AUDACITY TEAM, 2017) e, como na amostra do Filme Sobre um Bom Fim,
os dados foram levantados com auxilio do Praat (BOERSMA e WEENINK, 2016), de

15 Critério Brasil de Estratificagdo Economica da ABEP (Associacao Brasileira de Empresas de Pesquisa)
valido a partir de 01/01/2015. Disponivel em: http://www.abep.org/ (Acesso em 07/06/2018).

16 A distribui¢do em estratos socioeconémicos, chamados ‘classes’ no Questionario do Critério Brasil,
obedece a um sistema de pontos atribuidos de acordo com as variaveis: itens de conforto (quantidade
de banheiros, automoveis, geladeiras, etc.); grau de instru¢do do chefe da familia, isto é, pessoa que
contribui com a maior parte da renda do domicilio (nivel de escolaridade); e acesso a servigos puiblicos

(distribuicao de 4gua, pavimentacdo da rua). Os pontos relativos a cada variavel sao proporcionais a
influéncia de cada fator no calculo geral. Quanto mais pontos um informante obtém, mais alto é seu
indice de classe social conforme a ordenacéo a seguir: A >B1>B2>C1>C2>D-E.


http://www.abep.org/
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maneira a tanto facilitar o processo quanto garantir uma codificagao acurada.
Considera-se, neste estudo, ditongo como uma vogal com mudanga perceptivel de
qualidade (CAGLIARI, 1981; CRYSTAL, 2008; LADEFOGED e MADDIESON, 1996;
LAVER, 1994), de forma que a codificacdo foi realizada de oitiva e realizou-se
verificagao acuistica somente em casos ambiguos. Em ambas as amostras, desprezam-
se os contextos inaudiveis (por quaisquer motivos) e afetados por fatores como riso,
choro, etc. Desprezam-se, também, contextos em que a vogal tonica em questao é
imediatamente seguida por [a], o que impossibilita detectar a realizagao do ditongo
centralizado sob investigacao.

As analises estatisticas foram realizadas com o programa R, versao 3.5.0 (CORE
TEAM, 2018) com auxilio do pacote RBrul, versao 3.1.1 (JOHNSON, 2017). Foram
realizadas andlises multivariadas (regressoes logisticas) de efeitos fixos e de efeitos
mistos (fixos e aleatorios). As variaveis previsoras que se configuram como efeitos
fixos sao aquelas representativas da amostra e que podem ser replicadas em outros
estudos. Os efeitos aleatorios, por outro lado, referem-se somente a amostra analisada.
Sao variaveis aleatorias consideradas neste estudo o Item Lexical e o Informante?.
Johnson (2009) afirma que, na andlise de efeitos mistos, sao selecionadas como
estatisticamente significativas somente as varidveis que demonstram correlagoes fortes
o suficiente para superar a varia¢ao inter-sujeitos. Tais analises produzem, portanto,
resultados mais confidveis.

Na amostra do LinguaPOA, considerou-se, além da varidvel Faixa Etdria, a
variavel Idade como varidvel continua. A primeira, varidvel de estratificacao, divide
os informantes em grupos etdrios. A segunda considera a idade real de cada
informante no momento da entrevista, captando possiveis diferencas entre os proprios
grupos etarios. Para Oushiro (2015, p. 57), é preferivel analisar variaveis efetivamente
continuas enquanto tal. De acordo com a autora, no RBrul, o resultado para varidveis

continuas é fornecido em logodds, que, como explica Johnson (2009), é o logaritmo da

17 Para a amostra do Filme Sobre um Bom Fim preferiu-se o termo “Participante”, j& que sua contribuicao
ao documentario nao se deu com os mesmos fins da contribuigao dos informantes do LinguaPOA.
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probabilidade de um evento ocorrer dividido pela probabilidade de ndao ocorrer.
Como a varidvel Idade é medida em anos, o resultado indica em quanto aumenta ou
diminui a probabilidade de ocorrer ingliding a cada ano. Para as demais varidveis, os
resultados sao apresentados tanto em loggods quanto em pesos relativos no RBrul.

Os resultados das analises quantitativas estdo apresentados e analisados nos
capitulos 4 e 5. Em termos linguisticos, buscam-se explicacdes para os resultados
encontrados a partir de nogdes fonéticas e fonoldgicas. J4 a interpretacao dos
condicionamentos sociais serd relacionada a andlise do ingliding como pratica
estilistica, o que torna necessario ndao so6 incluir, no estudo, informagoes socio-

histdricas de Porto Alegre, como também realizar andlises qualitativas dos dados.

3.2 Analises qualitativas

O Filme Sobre um Bom Fim € analisado neste trabalho também como fonte
bibliografica de pesquisa, uma vez que retne relatos sobre um periodo histdrico de
interesse. Diferentemente das entrevistas do LinguaPOA, no Filme Sobre um Bom Fim
os participantes nao respondem a mais ou menos as mesmas perguntas. Pelo contrario,
as contribui¢des de cada um dependem de sua forma de participagao no que esta se
considerando como movimento jovem dos anos 1980. Além disso, a versao que temos
dos relatos passou pelas maos de um diretor que decidiu quais trechos seriam
considerados e quais seriam descartados para a versdao final do documentdrio.
Levando isso em consideragao, ndo ha como comparar os posicionamentos e praticas
declaradas de todos os participantes a partir dos mesmos critérios. Por esse motivo,
optou-se por selecionar os relatos daqueles que, da amostra, tem maiores proporgoes
de aplicagao de ingliding.

A andlise do contetido dos relatos dos sujeitos com maior producao de ingliding
da amostra é feita sob hipotese de que esses agentes sociais estao na base do esteredtipo
que se tem do falar em questao, ou seja, que se configuram como icones estilisticos ou

modelos culturais, personae de referéncia para os significados sociais indexados pelo
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processo. Na edigao final do documentario, o diretor provavelmente deve ter optado
por preservar o que ha de mais interessante ou relevante na contribuicao de cada
participante para a compreensao do que foi a década de 1980 em termos culturais.
Assim, o contetido desses relatos tem o potencial de evidenciar tragos marcantes dos
estilos desses sujeitos.

Para compreender de que forma o ingliding é parte das identidades que
compdoem o imagindrio social de Porto Alegre, explorando sua relagao com o bairro
Bom Fim, outro procedimento metodologico faz-se necessario: conhecer o Bom Fim e,
na medida do possivel, participar do bairro. O Bom Fim dos anos 1980, retratado por
Migotto (2015), ndo é o mesmo Bom Fim dos dias atuais. Hoje, a avenida Osvaldo
Aranha nao ¢ mais tomada pelos frequentadores do bairro, que se reuniam nos bares
da regiao. Contudo, um bar que, no filme-documentario de Migotto (2015), tem papel
importante para o movimento dos anos 1980 por promover os artistas locais, continua
de portas abertas e em plena atividade. Trata-se do Bar Ocidente, localizado na rua
General Joao Telles, na esquina com a avenida Osvaldo Aranha. Dentre os eventos que
acontecem no bar estd o Sarau Elétrico, que ocorre nas noites de terca-feira e retine
musica e literatura. Por acontecer no Bar Ocidente e por reunir comunicadores porto-
alegrenses — como a falante tomada como protétipo do falar com ingliding (BATTISTI,
2013; BATTISTI e OLIVEIRA, 2014) — e demais representantes da vida cultural da
cidade, como musicos e escritores, o Sarau Elétrico foi escolhido como relevante para
os propdsitos da pesquisa.

Explorar a relacao entre o ingliding e o bairro Bom Fim nao tem o objetivo de
explicar o uso da variante por meio de uma logica de causa-consequéncia (¢ do Bom
Fim = aplica ingliding). Buscam-se os estilos por tras dessa associagao encontrada nos
resultados dos testes de percepcao e avaliagao (OLIVEIRA, 2015). A baixa proporcao
de aplicagao até entdao encontrada (OLIVEIRA, 2016) para uma variante associada ao
prototipo do falar porto-alegrense por aqueles que ndao moram na cidade mostra que,
se a variante € mesmo pouco utilizada, os agentes sociais que se utilizam de ingliding

devem ser aqueles que tém influéncia considerdvel na composicao do imagindrio
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social da cidade. Nesse contexto, explorar o Sarau Elétrico ¢ uma maneira de buscar
compreender como se configuram as construgdes das identidades porto-alegrenses
indexadas pelo ingliding por aqueles que, supOe-se, partilham caracteristicas com os
jovens que, na década de 1980, frequentavam o Bom Fim. Em verdade, frequentadores
do Sarau podem ter participado efetivamente desse periodo de efervescéncia cultural.
E o caso de Katia Suman, que trabalhou na Ipanema FM, radio de suma importancia
para difusao das produgdes culturais porto-alegrenses no periodo que envolve os anos
1980. A comunicadora comanda o Sarau Elétrico e é também responsavel por sua
divulgacdo em midias virtuais e pela transmissdo ao vivo do programa em sua radio:
a Radio Elétrica. Os Saraus ficam arquivados em site da Radio Elétrica e podem ser
posteriormente ouvidos na integra.

A descoberta do Sarau Elétrico é resultado, portanto, do que mostraram as etapas
anteriores da pesquisa. A busca pela falante tomada como protdtipo do falar com
ingliding e pelo bar de papel importante para o movimento jovem associado a variante
teve como resultado o Sarau Elétrico. Tomada essa decisao, a busca por procedimentos
técnicos proprios da pesquisa etnografica guiou a metodologia adotada para o estudo
do evento.

Para Malinowski (1922), estar familiarizado com seus ultimos resultados nao é
0 mesmo que estar sobrecarregado de “ideias pré-concebidas”. Em uma etnografia, ir
a campo com ideias pré-concebidas e com o objetivo de comprovar as hipdteses
criadas, sem considerar a possibilidade de alterar o ponto de vista que ja se tem, ¢, para
o autor, um trabalho inutil. Contudo, a antecipagao dos problemas, resultado de
estudos tedricos, e a disposicao a adaptar as hipdteses em razao dos fatos observados
sao fundamentais para uma pesquisa etnografica.

Meu esforgo ao frequentar o evento, sabendo nao s6 das perguntas de pesquisa
como das hipdteses acerca de estilos que poderiam ser indexados pelo ingliding, é o de
questionar e colocar a prova tais hipoteses. Assim sendo, o intuito é abarcar a visao
dos agentes sobre si mesmos e sobre identidades dos porto-alegrenses, considerando

suas formas de falar e analisando-os a partir de nog¢des tedricas de Bourdieu que
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consideram suas praticas sociais. A ideia é considerar o esfor¢o das pesquisas
etnograficas de observar o outro e escrever sobre ele partir de sua perspectiva, mesmo
que guiado por hipodteses e no¢des de uma teoria social previamente definida, e com
sensibilidade para colocar em xeque, modificar e refutar as hipoteses aventadas.

Quando descobri a existéncia do Sarau Elétrico, decidi nao buscar maiores
informagoes sobre seu funcionamento antes de frequentd-lo. Meu intuito era o de
frequentar o Sarau Elétrico sem estar totalmente preparado para o que iria encontrar. O
objetivo dessa medida foi facilitar meu processo de estranhamento. Embora conheca a
Osvaldo Aranha e a General Jodo Telles, e ja tenha frequentado, em alguma medida, o
Bom Fim, tentei estar atento e, nas notas de campo, dar conta de expressar o resultado
de um estranhamento mesmo das coisas que me eram familiares, buscando produzir,
posteriormente, um relato da tensao entre desconhecimento, divida e empenho em
descobrir saber (SILVA, 2009).

Embora inspirado nas caracteristicas da pesquisa etnografica, é necessario
ressaltar que o resultado atingido neste estudo nao é, por conta dos métodos adotados,
uma etnografia propriamente dita. Ao abordar a etnografia, Fonseca (1999) afirma que
€ necessario captar a experiéncia dos participantes através de um longo trabalho de
observacao participante, o que requer paciéncia e coragem. Frequentar uma edi¢ao do
Sarau Elétrico nao proporciona uma geragao de dados suficiente para uma pesquisa
etnografica robusta, que requereria extensa observagao participante e conversas com
os participantes que englobassem as perguntas de pesquisa.

Embora as limitagdes metodologicas estejam presentes, a busca por
procedimentos adotados em pesquisas etnograficas tem o objetivo de fazer com que o
estudo da construcao estilistica com o ingliding, revelada pelas praticas dos agentes
sociais, tenha, como base, respeito as visdes dos outros sobre si mesmos. Para tanto, e
com o intuito de suprir em parte a falta de um longo trabalho de campo realizado neste
estudo, o breve relato produzido sobre as notas que resultaram da participagao no
Sarau nao ¢ a unica fonte de dados sobre o evento, mas sim esta associado a: pesquisa

bibliografica; trechos de relatos escritos por outros agentes sobre o Sarau e sobre o
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Ocidente; dados obtidos de uma edi¢ao do Sarau Elétrico, salva no podcast da Radio
Elétrica, intitulada “Sarau da Memoria”; breve trecho de entrevista sobre a Ipanema
FM em que Katia Suman aborda seu proprio falar.

Essa busca por outras fontes de dados ¢ uma maneira de dar conta de perguntas
que nao pude fazer diretamente aos que comandam o Sarau Elétrico. Esses dados
exploram o que os agentes sociais dessa comunidade de pratica — frequentadores do
Sarau Elétrico — pensam sobre o Bom Fim, sobre o Sarau Elétrico e sobre suas formas
de falar, buscando realizar o procedimento de triangulacao de dados (JUNG, 2009),
gerados por meio de diferentes instrumentos de pesquisa, o que garante mais de um
olhar para os mesmos aspectos. Nesse caso, os instrumentos de pesquisa sao dados
publicos que nao foram criados nem por mim, nem para esta pesquisa. A proximidade
com a visao émica dos participantes surge a partir de recortes de instrumentos que
foram criados com outros intuitos, compostos de momentos em que os frequentadores
do Sarau Elétrico abordam, por motivos diversos, direta ou indiretamente, os temas
que estao contidos nas perguntas de pesquisa deste estudo.

Nos termos de Erickson (1990), este estudo constitui-se como uma pesquisa
qualitativa interpretativa por estar interessado no significado local das ac¢des dos
agentes sociais, considerando seu ponto de vista. A interpretagio do meu relato sobre o
Sarau Elétrico, entao, é casada com informacdes sobre o Sarau vindas de outras fontes.
Ampliam-se as possibilidades de encontrar significados sociais locais, estudados em
sua associacao a significados sociais indexados pelo ingliding.

Também as entrevistas sociolinguisticas do LinguaPOA possibilitam analises
qualitativas dos dados. Gragas a um roteiro de entrevista (Anexo 1) que ndo so suscita
fala espontanea, mas que também engloba assuntos relevantes para a pesquisa do
ponto de vista estilistico-ideoldgico, é possivel considerar as praticas dos informantes
e, através da teoria social de Bourdieu, investigar a relacao entre os resultados obtidos
na andlise de regra variavel e as praticas dos falantes no espaco social. As perguntas
do roteiro de entrevista permitem a busca por semelhancas, diferencas e repeti¢des nas

praticas (relatadas) dos agentes sociais que os encaixam em grupos e comunidades de
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pratica. Para a analise de contetido, qualitativa interpretativa, é preciso sistematizar,
portanto, o que afirmam os informantes sobre suas praticas cotidianas.

Se o ingliding é uma pratica estilistica, dentre outras, € preciso compreender que
outras praticas estilisticas sdo comuns entre os informantes que fazem uso da varidvel.
Essa analise devera apontar estilos associados ao processo, bem como motivagdes para
os resultados encontrados na analise de regra varidvel. Tais métodos permitem
compreender os significados sociais e o lucro simbdlico que os ditongos centralizados
permitem aos agentes sociais obter. Para tanto, organizaram-se informagoes
declaradas pelos informantes com proporgao de aplicacdo consideravel de ingliding
(mais de 10%) em quadros que, além de evidenciar o perfil desses informantes,
resumem o que eles afirmam a respeito dos seguintes temas e aspectos: Relagao com
Porto Alegre; Relacdo com bairro/zona; Praticas cotidianas/de lazer e gostos;
Circulagao nas zonas; Necessidades de Porto Alegre; Veiculos de midia/comunicagao;
Religiao; Linguas adicionais; Posicionamento: legalizagao das drogas; Posicionamento:
politica brasileira.

Unindo os resultados da andlise de regra varidvel aos resultados da analise de
conteado, tanto na amostra do Filme Sobre um Bom Fim quanto na amostra do
LinguaPOA, é possivel explorar o espaco social porto-alegrense e entender o ingliding
no mercado linguistico, como estratégia de mobilizacao de capital que gera lucro
simbdlico para agentes situados em campos. Os estilos de vida sdao levados em
consideragao e a nogao de habitus é explorada a partir da partilha de praticas relatadas
entre membros de um mesmo grupo. Os gostos dos informantes, bastante explorados
nas entrevistas, também tém muito a dizer sobre como eles percebem suas posigoes
relativas no espaco social e como, na logica da distin¢ao, se aproximam ou se afastam
dos outros agentes. Nessa perspectiva, realizar mais ou menos ingliding é parte de um
estilo de vida, resultado de um habitus linguistico, que deve ser explorado em relagao
as demais nog¢oes da teoria social de Bourdieu.

Considerar o que dizem os informantes e explorar o contetdo das entrevistas,

bem como relacionar com significados locais atribuidos ao ingliding, tendo uma teoria
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social como norteadora, faz deste estudo um estudo que integra procedimentos de
primeira, segunda e terceira onda da sociolinguistica. Assim, o estudo nao perde de
vista os resultados de larga escala, mas nao se limita a esses resultados. Realiza-se um
estudo de larga escala e discute-se seus importantes resultados macro acerca dos
padrdes de variagdo, mas também se atinge o micro, ou seja, a perspectiva do
informante em uma teoria da pratica, que considera o uso da lingua como uma dentre

as varias praticas sociais realizadas pelos agentes cotidianamente.
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Capitulo 4
INGLIDING NO BOM FIM

Este capitulo apresenta e discute os resultados das andlises quantitativas e
qualitativas do ingliding no bairro Bom Fim a partir do Filme Sobre um Bom Fim e do
Sarau Elétrico. A segao 4.1 retne revisao bibliografica a respeito da sécio-historia do
bairro e do movimento jovem dos anos 1980, relevantes para a discussao dos
resultados. Os resultados sdo apresentados e descritos na se¢ao 4.2 e, na se¢do 4.3, sao
interpretados com base nas nogoes tedricas que embasam este trabalho, considerando

ingliding como recurso para construgao estilistica.

4.1 O Bom Fim e o movimento jovem dos anos 1980

De acordo com o texto Histdria dos Bairros de Porto Alegre'®, o bairro Bom Fim foi
inicialmente chamado de Campo da Viirzea, rea que servia para guardar o gado, e teve
seu nome alterado em virtude da construgao da Capela Senhor do Bom Fim (de 1867
a 1872), passando a se chamar Campo do Bom Fim. Ao fim do século XIX, o bairro
abrigava poucas casas, algumas chdcaras e sitios e matas nativas que serviam de
refligio para os escravos, em regiao que, apos a aboli¢ao, se chamou popularmente de
“Campo da Redencao”. Na segunda década do século XX, familias judaicas se
instalaram nas imedia¢cdes do Bom Fim e construiram suas casas, sua Sinagoga e
pequenos comércios e oficinas que fizeram com que o bairro se tornasse residencial e
comercial.

O texto trata o perfil do bairro Bom Fim como “bastante diversificado” em
termos de cultura e lazer. O cinema Baltimore, por exemplo, foi inaugurado no bairro

em 1931. Além disso, o bairro comportava diversos bares e restaurantes tradicionais.

18 Texto disponibilizado pela PROCEMPA, resultado de pesquisa do Centro de Pesquisa Historica

vinculada a Coordenagao de Memodria Cultural da Secretaria Municipal de Cultura. Disponivel em:

http://Iproweb.procempa.com.br/pmpa/prefpoa/observatorio/usu doc/historia dos bairros de porto
alegre.pdf (Acesso em 21/08/2017).



http://lproweb.procempa.com.br/pmpa/prefpoa/observatorio/usu_doc/historia_dos_bairros_de_porto_alegre.pdf
http://lproweb.procempa.com.br/pmpa/prefpoa/observatorio/usu_doc/historia_dos_bairros_de_porto_alegre.pdf
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Nas décadas de 70 e 80, houve o auge da musica que referenciava o Bom Fim, bairro
que é lembrado até hoje, de acordo com o texto em questao, por sua “boemia e
intelectualidade”.

Em sua Breve Histéria de Porto Alegre, Monteiro (2012) também menciona o
periodo de inovagao cultural ocorrido nos anos 1980 no bairro Bom Fim. De acordo
com o autor, nos anos 1980 Porto Alegre atingiu o patamar de 1.125.000 habitantes,
época em que o processo de metropolizagao da cidade se aprofundou com o
deslocamento de industrias e trabalhadores para municipios da Grande Porto Alegre.
A cidade sofreu impactos de crescimento urbano por conta do Primeiro Plano de
Desenvolvimento Urbano e Ambiental, de 1979, que buscava expansao vidria,
zoneamento, desenvolvimento econdmico e preservagao ambiental. O Bom Fim, como
outros bairros, passou a nao mais apresentar apenas casas térreas, mas a abrigar
edificios e apartamentos.

Segundo Monteiro (2012, p. 104), “na década de 1980, a vida noturna da cidade
concentrava-se nos bares do bairro Bom Fim, nas margens e arredores da avenida
Oswaldo Aranha”. O Bar Ocidente, com seus shows de rock e apresentagoes teatrais,
€ mencionado pelo autor por marcar uma “época de ouro da cultura jovem do periodo,
com lancamento de varias bandas de rock e punk” (MONTEIRO, 2012, p. 104). Muitas
pessoas passeavam no Brique da Redencdo, que comegou a funcionar em 1982,
almogavam em restaurantes nas redondezas e ficavam até o entardecer para beber nos
bares do Bom Fim. Nessa época, muitos musicos e bandas brasileiras passaram pelo
Bom Fim, e Porto Alegre entrou na rota de grandes shows nacionais e internacionais.

E o periodo dos anos 1980 que aborda Migotto (2015) em Filme Sobre um Bom
Fim. Migotto (2015) afirma retratar, no filme, um movimento jovem ocorrido em Porto
Alegre nos anos 1980, sintonizado com a efervescéncia cultural de outras capitais
brasileiras. O final dos anos 1970 e anos 1980 foi um contexto de abertura politica,
associado ao fim da ditadura militar no Brasil. Movimentos sindicais ganhavam forca
nesse periodo em busca de melhores saldrios, bem como movimentos estudantis, o

movimento negro e a criacdo de novos partidos de oposicao se intensificavam. Nessa
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época, houve o movimento Diretas Jd, em 1984, para que em 1989 os brasileiros
pudessem voltar a eleger o Presidente da Republica por voto direto.

Em razao disso, a efervescéncia cultural do Bom Fim reivindicava a liberdade,
contando com movimentos de contracultura e passando por transformagoes de
comportamento. No filme-documentario de Migotto (2015), os frequentadores
afirmam que se tratava de uma época de enfrentamento que carregava, no jovem, o
desejo de chocar as pessoas e de entrar em conflito. Dentre as praticas relatadas, estava
a participagao em movimentos estudantis, o uso de dlcool e drogas e a participa¢ao de
festas e eventos culturais na cidade. Era um momento de interinfluéncia entre os
movimentos artisticos que aconteciam em diversas capitais brasileiras, que teve, em
Porto Alegre, apoio da radio Ipanema FM e do Bar Ocidente.

Pedroso (2009) também aborda o periodo entre as décadas de 1980 e 1990 em
sua dissertacao de mestrado intitulada Transgressio do Bom Fim. Para o autor, a vida no
Bom Fim foi transformada por praticas criativas cotidianas que modificaram o bairro
e as representacoes do bairro. Para ele, “as bandas que surgiram, ensaiaram e tocaram
por ali carregaram consigo o sotaque, as histérias e a vontade de transgressao”
(PEDROSQO, 2009, p. 112). O autor, assim como Monteiro (2012), fala da importancia
da Esquina Maldita, conjunto de bares proximos a UFRGS que serviram de porta de
entrada para esse novo Bom Fim, onde era possivel explorar novos caminhos e
maneiras de produzir arte na cidade e praticar novas formas de comportamento. Para
Pedroso (2009, p. 5), o Bom Fim configurou-se como um “espago aberto, jovem, de
boemia transgressora e producao artistica intensas, peculiares e criativas”.

O Bar Ocidente teve, de acordo com Pedroso (2009), papel importante na
abertura e na ocupacao do centro do Bom Fim, bem como na transformacao do bairro
em um espago para transgressao, por ter relacdo com a histéria do bairro, por estar
ligado a musica de Porto Alegre e por oferecer novidades aos seus frequentadores. O
bar era procurado por jovens e servia de espago para shows de novas bandas de rock
porto-alegrense. Fiapo Barth, socio fundador do bar, afirma, em seu relato a Pedroso

(2009), que estava interessado nas artes cénicas e que o bar teria o proposito de ser um
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espacgo para apresentacgoes teatrais. De acordo em ele, o bar nao era direcionado a um
publico gay, mas passou a ser frequentado por ele em virtude de ser um bar “liberal”
e permissivo. A proposta do Ocidente era que o bar fosse um lugar mais charmoso e
misterioso, com iluminagdo mais intimista, diferentemente dos bares do Bom Fim que,
até entao, tinham luz florescente. A intengao era, de acordo com Fiapo Barth, criar um
local com eventos de palco que organizassem uma agenda da vida noturna porto-
alegrense.

Pedroso (2009) explica, a partir do relato de Fiapo Barth, que o Bar Ocidente
passou a ser frequentado por pessoas envolvidas com teatro e artes pldasticas. Os
funciondrios do bar nao eram profissionais do ramo, mas estudantes universitarios e
artistas, com um nivel de informacao elevado, que estivavam ali de passagem e
podiam conversar com qualquer cliente que sentasse sozinho no balcdo. Fiapo Barth
afirmou inclusive que, em dada época, o caixa do bar falava cinco idiomas. O publico
do bar era composto por adultos, menores de idade nao tinham entrada permitida.
Aos poucos, o Ocidente comegou a ser um espago para os musicos da cidade, sendo
muitas vezes espago para estreia de bandas hoje conhecidas, e tornou-se também um
espacgo de discoteca, atraindo cada vez mais pessoas.

Em relagao ao que acontecia no bar, Pedroso (2009) conta que

O musico podia nao tocar direito ou a banda ndo ser muito boa. O publico
apoiaria da mesma forma. As bandas que surgiram atenderam a demanda,
assimilando vdrias referéncias, entre elas as punks, com shows performaticos,
com sons ruidosos, com letras bem humoradas, falando de sexo, drogas, rock-
and-roll, com uma linguagem que se aproximava das dos jovens nas ruas, se
comunicava com eles.

(PEDROSO, 2009, p. 80-81)

Além dos que entravam no Bar Ocidente ou em outros bares, como o Lola,
localizado nos arredores, muitos ficavam na rua mesmo, bebendo vinho barato e
cachaca, como relata Pedroso (2009), e ouvindo as musicas que se espalhavam através
das janelas do Ocidente. As pessoas faziam das ruas um espago de convivéncia entre
pessoas de diferentes estilos, que se apropriavam, transgrediam e transformavam as

ruas do Bom Fim na busca por novas maneiras de estar na sociedade, novos espagos
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fisicos e sociais de agdo, num clima de abertura politica e conquista de espago em que
a esquerda buscava se afirmar.

Em 1990, afirma Monteiro (2012), a vida noturna de Porto Alegre desloca-se do
Bom Fim para a Cidade Baixa e para o bairro Moinhos de Vento. Esse periodo é
retratado com tristeza pelos frequentadores do bairro nos anos 1980, em seus relatos
de vivéncias no filme-documentario de Migotto (2015). De acordo com essas pessoas,
o que levou ao esvaziamento cultural do bairro e dissipagao de seus frequentadores
foi uma soma de fatores, como a negociac¢ao politica para o fechamento dos bares, o
aumento do controle e policiamento em virtude de reclamagao por parte dos
moradores sobre barulho e depredacao das ruas, e o interesse imobilidrio na area, que
recebeu o apoio da midia. Para Pedroso (2009), a vida noturna do Bom Fim nao esta
mais 14 devido a imposi¢ao de um disciplinamento no final da década de 1980 que
acabou com as caracteristicas de inovagao e transgressao do Bom Fim. O bairro passou
a ser considerado violento por moradores que, conforme Pedroso (2009), nao
compreendiam as praticas urbanas introduzidas pelos jovens que frequentavam o
Bom Fim desde 1980. Essa sensacao de violéncia era muitas vezes intensificada por
relatos expostos na midia. O disciplinamento, aos poucos, proibia a circulagao das
pessoas nas ruas do bairro e modificava as caracteristicas do Bom Fim. O medo da
violéncia dos moradores do Bom Fim ¢é resultado, para Pedroso (2009), de uma
vontade de defesa de propriedade invadida.

Mas o Bar Ocidente ainda continua ativo em 2018. O que torna o Ocidente ainda
interessante, de acordo com Pedroso (2009), é a ambientacdo: o tom de luz, as cores
das paredes e os formatos e distribuigdes das salas. O autor afirma que o bar nao tem
letreiro e raramente se faz publicidade dele, mas os eventos e shows que acontecem 1&

sao divulgados.



90

4.2 O ingliding no Filme Sobre um Bom Fim e no Sarau Elétrico

Os resultados de Oliveira (2016) apontam, na analise quantitativa de uma
entrevista sociolinguistica, que o ingliding de vogais tonicas do falar porto-alegrense
ocorre somente no elemento mais proeminente da frase entoacional, o que vai ao
encontro das hipoteses iniciais a respeito do processo. Como no estudo de Oliveira
(2016), a logica usada para compreensao do constituinte frase entoacional foi baseada
em Serra (2009) — que opta por nomear o constituinte como sintagma entoacional.

Considera-se, portanto, conforme a autora, que:

Toda sequéncia nao estruturalmente anexada a oragdo raiz ou todas as
sequéncias de ¢s em uma oracao raiz sao mapeadas dentro de I (Nespor e
Vogel 1986, Frota 2000). A formagao de I esta sujeita a condi¢des de tamanho
prosodico: sintagmas longos (em ntimero de silabas e de palavras prosodicas)
tendem a ser divididos, da mesma forma que sintagmas pequenos tendem a
formar um tnico I com um I adjacente, o que leva a formagao de sintagmas
equilibrados.

(SERRA, 2009, p. 70-71)

Considera-se, portanto, a possibilidade de reestruturacao da frase entoacional e
de formacao de frases entoacionais equilibradas, ja prevista em Nespor e Vogel (1896).
No fluxo da fala, o algoritmo ideal de formagao de constituintes prosodicos sofre
algumas alteragOes. Serra (2009) ressalta a diferenca entre leitura e fala espontanea,
afirmando que, na ultima, grande parte do planejamento se realiza juntamente com a
producao da fala. Isso faz com que o falante nem sempre alcance éxito na primeira
tentativa (no processo de decidir sobre a mensagem que quer transmitir, formaliza-la
com estrutura sintdtica e semantica apropriada e realizar a selecao do léxico), o que o
leva a, muitas vezes, interromper a produgao do enunciado, reformula-lo, voltar a
produzi-lo, etc. As hesitagOes, repetigoes, falsos comegos e alongamentos excessivos
reestruturam, portanto, a organizacdo dos trechos de fala em frases entoacionais.

Ladd (2008) assume que as fronteiras de frases entoacionais parecem aceitar
uma grande variedade de manifesta¢des, o que torna sua delimitagao ambigua. No
estudo de ingliding em silabas tonicas, a divisao dos dados em frases entoacionais
consideram fronteiras e rupturas perceptiveis que delimitam o constituinte. Além

disso, a curva de F0, no software Praat, auxilia na identificagdo de casos duvidosos.
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Contudo, nao se descarta a possibilidade de que outros pesquisadores frente aos
mesmos dados possam delimitar as frases entoacionais diferentemente.

O primeiro resultado relevante ao estudo de ingliding diz respeito, justamente,
a corroboragao do que a analise de Battisti e Oliveira (2014) sugeriu e a de Oliveira
(2016) apontou: o processo ocorre somente no elemento mais proeminente da frase
entoacional. Mesmo que possa haver discordancia em alguns casos sobre o limite
considerado ser de uma frase entoacional ou de uma frase fonologica, é certo que o
processo acontece associado a proeminéncia prosodica. Por esse motivo, vogais em
silabas ndo proeminentes nao foram consideradas na analise, ja que inibem o processo.

A possivel percepcao de que o falar com ingliding seja um falar “cantado”
parece, portanto, claramente motivada pelo fato de o processo ser efeito da marcacao
da frase entoacional. Na frase entoacional, coocorrem efeitos duracionais e melddicos
(FROTA, 1998) que podem estar atrelados a realizagao de ingliding. A proeminéncia é
assinalada por um complexo de pistas fonéticas, de acordo com Ladd (2008), que
refletem maior forga articulatdria e possivel regularidade ritmica. Por surgir na frase
entoacional, o ingliding acaba por acentuar a marcagao de ritmo, razao pela qual ¢é
muitas vezes associado a um falar cantado.

Nos dados de fala do Filme Sobre um Bom Fim, a delimitacao de frases
entoacionais deu-se de forma um tanto mais facil do que nas entrevistas da amostra
do LinguaPOA. Isso pode ser explicado a partir da diferenga de registro das amostras:
dados publicos versus dados privados. Imagina-se que, uma vez contatados para
participar do documentario, os falantes construiram ideias sobre aquilo que poderiam
dizer, o que difere da maioria dos questionamentos realizados aos informantes do
LinguaPOA, que tinham de planejar suas respostas no momento de sua producao.
Além disso, é preciso ressaltar que ha, na versao final do filme, uma sele¢ao de trechos
de cada participante. Supde-se que trechos mais confusos, que poderiam dificultar a
codificacao dos dados em frases entoacionais, tenham sido eliminados do filme.

Apresentam-se, a seguir, as varidveis linguisticas e seus fatores que compdem a

analise de dados da amostra do Filme Sobre um Bom Fim.
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Quadro 1 - Variaveis linguisticas do estudo de ingliding (Filme Sobre um Bom Fim)

[i]: “ai, disco”

[e]: “cena, beber”
[e]: “aberto, época”
Vogal Nuclear [o]: “moda, melhor”
[0]: “diretor, hoje”
[u]: “musico, tudo”

[p, b, t,d Kk g,m,n,ncfv,s,2[ 3 d3 0| 4
I, € € 8,9, 0, U] ou pausa

[p.b,t,d, Kk g,m,n,p, 01,0 fvsz[ 3 dsh
l, £, i, u] ou pausa

Contexto Fonico Precedente

Contexto Fonico Seguinte

aberta: “sucesso, cinema”

Tipo de Silaba fechada: “corte, trabalhador”

1 silaba: “é, ter”
de Silab 2 silabas: “Paris, vendo”
Numero de Silabas . .
3 silabas: “beleza, chinelo”

4 ou mais silabas: “acomodou, discernimento”

monossilabo tonico: “fez, nos”
. oxitona: “aqui, bater”
Tonicidade da Palavra , L .
paroxitona: “panela, mostra

proparoxitona: “6tima, musico”

Item Lexical (efeito aleatdrio)

Tem-se, como hipdteses para as varidveis linguisticas, que o ingliding seja
condicionado por Vogal Nuclear e Tipo de Silaba, conforme resultados de Oliveira
(2016), sendo favorecido por vogais médias-baixas, mais proximas articulatoriamente
do glide central que surge, e silabas abertas, que favorecem, também, alongamento
vocalico. A inclusao das demais varidveis visa a testar se nao ha, mesmo, algum efeito
segmental ou relacionado a estrutura acentual da palavra. Além disso, a inclusao de
Item Lexical tem, como um de seus propositos, investigar os resultados para a
pergunta de confirmagao “né”, muito frequente nos dados e que é comumente imitada
com aplicacao de ingliding (néah). Considerando essa varidvel, é possivel verificar se os

resultados, por exemplo, que apontaram as médias-baixas e as silabas abertas como
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correlacionadas ao ingliding em Oliveira (2016), dizem respeito realmente a estrutura
linguistica ou se referem especificamente ao “né”.

Com o intuito de verificar a necessidade de considerar vogais nasais [, &, 9, ii] e
orais como fatores diferentes da variavel Vogal Nuclear, foram realizadas analises one-
level e um teste de qui-quadrado para verificar se ha diferenca estatisticamente
significativa entre considerar vogais nasais separadamente das orais. O resultado do
teste de qui-quadrado (x? = 2,108(4), p > 0,7) aponta que nao ha diferenga estatistica
significativa em considerar vogais nasais independentemente, de maneira que se
optou por nao fazer tal distin¢ao, o que reduz o namero de fatores da varidvel Vogal
Nuclear.

As varidveis Contexto Fonico Precedente e Contexto Fonico Seguinte
consideram coarticulagdo com itens que precedem e sucedem as vogais em questao,
mesmo que nao se encontrem no mesmo item lexical da vogal. Assim, em um contexto
como “(...) os Onibus” [vz’onibus], considera-se [z] o contexto precedente a vogal tonica.
Tanto Contexto Fonico Precedente quanto Contexto Fonico Seguinte foram codificados
de acordo com seu segmento fonético e posteriormente organizados em Ponto de C
(CLEMENTS e HUME, 1995): labial, coronal, dorsal, ou pausa. Contextos seguintes em
que houve 0% de aplicacdo do processo foram excluidos das andlises. Foram excluidos
os contextos: [r] (1 ocorréncia); [f] (2 ocorréncias); [[] (6 ocorréncias); [g] (7 ocorréncias);
[£] (10 ocorréncias); [n] (269 ocorréncias).

E importante, no estudo de ingliding, descobrir se ha contextos seguintes que
impecam o surgimento do ditongo centralizado. Das exclusoes realizadas, a maioria
pode ter se dado em razao do baixo numero de ocorréncias do contexto, de modo que
nao se pode afirmar que o contexto em questao bloqueie o ingliding. E o caso de [r], [f],
[J], [n] e [£]. A nasal palatal [n], contudo, teve um expressivo numero de ocorréncias na
amostra (269 ocorréncias) e 0% de aplicacdo de ingliding. Nesse caso, € possivel supor
que esse contexto seguinte (tinha [‘t[ine], gente [*3&"t[1]) impega o surgimento do ditongo

centralizado.
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Na amostra do Filme Sobre um Bom Fim, a Gnica varidvel social que pdde ser
considerada foi Género. Além desta, a varidvel Participante foi incluida como

aleatdria. E o que se mostra no Quadro 2.

Quadro 2 - Variaveis sociais do estudo de ingliding (Filme Sobre um Bom Fim)

masculino

Género ..
feminino

Participante (efeito aleatdrio)

O estudo de Oliveira (2016) apontou uma falante do género feminino como a
unica de uma amostra-piloto (8 informantes) que tinha considerdvel proporcao de
aplicacao de ingliding a partir da oitiva das entrevistas. Tal resultado nao é
suficientemente robusto para que se possa partir da hipotese de que o género feminino
deva ter papel, o que justifica a inclusao da varidvel na andlise.

Do modo como o envelope da variacao estd definido, a amostra de dados de
fala do Filme Sobre um Bom Fim contou com um total de 1667 ocorréncias, as quais
foram consideradas nas andlises multivariadas de efeitos fixos e de efeitos mistos. As

variantes distribuem-se conforme mostra a Tabela 1.

Tabela 1 — Distribuigao geral de ingliding (Filme Sobre um Bom Fim)

Codificagao N° de ocorréncias Proporcao
Monotongo 1409 84,5%
Ditongo centralizado 258 15,5%
N total 1667

Mesmo que possa ser considerada como parte de um esteredtipo do Bom Fim,
a realizagao do ditongo centralizado ndo ¢ predominante na amostra, visto que tem

proporgao de aplicacao de 15,5%. O que se vera ainda nesse capitulo é que ha grande

19 Buscou-se apresentar as tabelas de resultados do Capitulo 4 e do Capitulo 5 seguindo orientagoes de
Qushiro (2017) e nos moldes de Oushiro (2015).
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diferenca entre as proporg¢oes de aplicagio quando se observam as porcentagens
individuais dos participantes: uns produzem muito mais ingliding do que outros.
Dentre as seis varidveis linguisticas consideradas, somente duas sao
selecionadas como significativamente correlacionadas a realizacdo de ditongo
centralizado na amostra do Filme Sobre um Bom Fim a partir da andlise multivariada de
efeitos fixos: Vogal Nuclear e Contexto Fonico Seguinte. Os resultados para as demais
varidveis estao apresentados na Tabela 2, que retne, portanto, as varidveis nao
selecionadas como significativas: Contexto Fonico Precedente, Tipo de Silaba, Niumero

de Silabas e Tonicidade da Palavra.

Tabela 2 — Variaveis linguisticas nao correlacionadas com ingliding
(Filme Sobre um Bom Fim) — analise multivariada de efeitos fixos

P.R. Logodds % N® Total
Contexto Fonico Precedente — Ponto de C?

pausa [0,55] 0,204 18,6% 70
labial [0,53] 0,119 17,3% 404
coronal [0,49] -0,033 15,2% 964
dorsal [0,43] -0,289 12,2% 229
Tipo de Silaba®

aberta [0,54] 0,16 17% 1034
fechada [0,46] -0,16 13% 633
Numero de Silabasc

1 silaba [0,50] -0,015 15,3% 281
2 silabas [0,47] -0,115 14,1% 683
3 silabas [0,54] 0,161 17,7% 491
4+ silabas [0,49] -0,031 15,1% 212
Tonicidade da Palavrad

monossilabo tonico [0,54] 0,172 15,4% 280
oxitona [0,50] 0,012 13,4% 254
paroxitona [0,57] 0,264 16,6% 1043
proparoxitona [0,39] -0,448 8,9% 90

alnput: 0,157. bInput: 0,149. <Input: 0,155. dnput: 0,132.
[ ]indicam a ndo selecao da variavel como significativa.

Apresentam-se, nessa tabela, os pesos relativos e os logodds obtidos a partir de

analises univariadas (one-level) da primeira etapa do step-up. Observe-se que, com raras
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excegoes, 0s pesos relativos e os logodds estao proximos do ponto neutro (0,50 e 0,
respectivamente), o que indica que é mesmo provavel que as diferencas entre os fatores
nao sejam significativas. A varidvel que possui fatores mais distantes do ponto neutro
¢ Tonicidade da Palavra, com peso relativo de 0,57 para paroxitonas e 0,39 para
proparoxitonas. Percebe-se um grande desequilibrio no nimero de dados entre esses
dois fatores, o que ja é esperado em dados do portugueés.

E interessante observar, nesses dados, que Tipo de Silaba nao foi selecionada
como correlacionada ao ingliding, o que difere do resultado da andlise da amostra-
piloto do LinguaPOA. Isso pode significar que o aumento de duragdo vocalica
caracteristico de silabas abertas nao seja, enfim, significativo a ponto de favorecer a
realizacao do ditongo centralizado, conforme o resultado inicial de Oliveira (2016)
levou a crer.

Embora agrupadas em uma mesma tabela, varidveis excludentes entre si foram
analisadas separadamente de modo a evitar enviesamento nos resultados. Eo caso,
por exemplo, de Contexto Fonico Precedente e Tonicidade da Palavra, visto que nao
ha contextos de vogais tonicas de palavras oxitonas que possam ter pausa como
contexto fonico precedente.

A varidvel Género tampouco foi selecionada como correlacionada ao processo.

O resultado para Género esta apresentado na Tabela 3.

Tabela 3 — Variavel social nao correlacionada com ingliding
(Filme Sobre um Bom Fim) — andlise multivariada de efeitos fixos

P.R. Logodds % N¢ Total

Género
feminino [0,54] 0,144 18,9% 254
masculino [0,46] -0,144 14,9% 1413

Input: 0,168. [ ] indicam a nao selecdo da variavel como significativa.

Como para as varidveis linguisticas, observa-se que os resultados para pesos
relativos e logodds estao proximos do ponto neutro. Além disso, € interessante destacar

o grande desequilibrio do niimero de dados por género no Filme Sobre um Bom Fim. Os
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participantes homens tém mais de 5 vezes mais dados do que as participantes
mulheres, o que, por si s6, pode configurar um resultado interessante. Se a selecao de
participantes para o documentario teve, como critério, a atuagao no movimento jovem
dos anos 1980 no Bom Fim, pode-se supor que o movimento tenha sido configurado
com maior participagdo masculina do que feminina. Mais sobre a relagao entre a
variavel Género e ingliding se discutird no Capitulo 5, na discussao dos resultados das
analises multivariadas para a amostra do LinguaPOA, que conta com dados
equilibrados por género.

Os resultados das variaveis linguisticas que sdo correlacionadas ao ingliding a
partir da andlise multivariada de efeitos mistos estdao expressos na Tabela 4. Os
resultados da andlise de efeitos fixos estao apresentados nos anexos (Anexo 2, Tabela

A).

Tabela 4 — Padrao de ingliding de acordo com varidveis linguisticas
(Filme Sobre um Bom Fim) — analise multivariada de efeitos mistos

P.R. Logodds % N° Total

Vogal Nuclear

[0] 0,84 1,661 34,2% 111

[] 0,75 1,115 23,6% 335

[e] 0,68 0,755 21,5% 404

[0] 0,48 -0,060 11,7% 256

[i] 0,30 -0,866 5,5% 399

[u] 0,07 -2,605 1,2% 162
Range 77

Contexto Fonico Seguinte — Ponto de C?

pausa 0,58 0,313 16,8% 310

coronal 0,55 0,197 17,2% 963

labial + dorsal 0,37 -0,510 10,2% 394
Range 21

Input: 0,078. 22 = 1,434(1), p > 0,20.

Vogal Nuclear foi a primeira varidvel selecionada, apresentando forte
correlacdo com aplicacao de ingliding. A ordem de correlagao assemelha-se ao

encontrado em Oliveira (2016), em que ja se observava as médias-baixas como mais
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propensas a sofrer ingliding. Neste resultado, contudo, [0] tem valores de peso relativo
(0,84) e proporgao superiores a [¢] (0,75), o que difere dos resultados encontrados na
amostra-piloto e, também, como se verd, dos resultados para a amostra do
LinguaPOA, apresentados no Capitulo 5. A vogal [e] apresenta peso relativo também
favorecedor (0,68), ao passo que a vogal [0] apresenta peso relativo neutro (0,48). As
vogais baixas desfavorecem o processo, tendo pesos relativos de 0,30 para [i] e de 0,07
para [u]. A vogal [u] apresenta baixissima aplicacao do processo, tendo apenas 1,2% de
proporcao de aplicagdo. Esse resultado assemelha-se ao da amostra-piloto em que,
para a unica falante considerada, nao houve aplicagao de ingliding em [u].

Os resultados para Vogal Nuclear apontam vogais de mesma altura aparecendo
juntas na ordem de pesos relativos e logodds e revelam que vogais mais baixas (mais
proximas de [a]) favorecem o processo, ao passo que vogais mais altas (mais distantes
de [a]) desfavorecem. Entretanto, amalgamar os fatores de forma a organiza-los por
altura vocadlica (vogais médias-baixas, vogais médias-altas e vogais altas) resulta em
significativa perda estatistica, conforme aponta o resultado do teste de qui-quadrado:
X% = 21,966(3), p < 0,001. Dentre vogais de mesma altura, portanto, as diferencas
encontradas sao, também, significativas.?

Contexto Fonico Seguinte, organizado em ponto de consoante, também foi
selecionada como varidvel correlacionada ao processo. Em Oliveira (2016), contexto
seguinte nao teve papel. Contudo, nesse estudo, as consoantes foram organizadas de
diferente forma e nao foram excluidos dados de contextos seguintes com 0% de
aplicacao de ingliding, o que pode explicar, nas decisdes metodoldgicas, a diferenca
nos resultados. Os resultados apontam coronal e pausa como favorecedores do ingliding,
mas ainda com resultados para pesos e logodds proximos ao ponto neutro. Os pontos
labial e dorsal, amalgamados, desfavorecem o processo. Uma possivel razao para esse
resultado pode estar atrelada a justificativa da decisao de reunir esses dois pontos em

um unico fator: tratam-se daqueles sons articulados nos extremos do trato oral.

20 A diferenca entre as vogais [€] e [e] ndo € estatisticamente significativa: x2=0,331(1), p > 0,56.
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As discussoes e a busca por explicagOes para as correlagdes encontradas estao
devidamente apresentadas no Capitulo 5 acompanhadas dos resultados para a
amostra de 24 informantes do LinguaPOA que consideram as mesmas varidveis
linguisticas. No capitulo em questao, faz-se relacdo com os resultados encontrados
para a amostra do Filme Sobre um Bom Fim de maneira a comparar os valores.

Para desvendar personae e estilos que possam estar relacionados ao ingliding de
vogais tonicas na amostra do Filme Sobre um Bom Fim, analisam-se os resultados de
proporcao de aplicagdo do processo por participante. Se a proporcao de aplicagao geral
foi de 15,5% na amostra, resta saber se todos os participantes se comportam de maneira
semelhante, ou se, pelo contrdrio, ha discrepancias expressivas. A Tabela 5 retine tais
informagOes por participante, apresentando género, ocupagao, proporcao de aplicacao
de ingliding e nimero total de ocorréncias na amostra.

De 51 participantes do documentario, 6 tiveram seus dados de fala excluidos da
andlise por conta do baixo niimero de ocorréncias produzidas. Como € de esperar, na
edi¢ao final do documentdrio, uns falam mais do que outros, o que explica o
desequilibrio de niimero de ocorréncias encontrado para cada participante. Numa
tentativa de preservar tantos dados quanto possivel, muitos participantes foram
mantidos mesmo com um pequeno ntimero de ocorréncias, mas optou-se por excluir
aqueles que possuiam menos de 0,5% das ocorréncias totais codificadas: José G.
(masculino, joalheiro e frequentador, 2 ocorréncias, 100% de ingliding); Cikuta K.
(feminino, hostess do Bar Ocidente, 6 ocorréncias, 50% de ingliding); Julio R. (masculino,
musico, 3 ocorréncias, 33,3% de ingliding); Necca W. (feminino, frequentadora, 8
ocorréncias, 12,5% de ingliding); Claudio H. (masculino, guitarrista d’Os Replicantes,
5 ocorréncias, 0% de ingliding); Glénio P. (masculino, professor de Cinema, 6
ocorréncias, 0% de ingliding).

Feitas as exclusoes, somente uma participante nao apresentou variagao em
relacdo a aplicacao de ingliding em seu trecho de fala no documentario. Por ser a tinica

participante da amostra com essa caracteristica, seus dados foram, também, excluidos



Tabela 5 — Proporcao de ingliding por participante (Filme Sobre um Bom Fim)

Participante Género Ocupacao % N® Total
Cristiano Z. masculino jornalista e frequentador 47,4% 38
Polaca feminino frequentadora 42,1% 19
Marta B. feminino atriz e cineasta 40,6% 32
Biba M. feminino baterista (DeFalla) 40% 10
Emilio C. masculino publicitario 35,7% 28
Eduardo B. masculino jornalista e escritor 33,3% 96
Marcio P. masculino musico 33,3% 30
Wander W. masculino musico 30,4% 23
FluS. masculino baixista (DeFalla) 30% 30
Hilton Z. masculino proprietario (Zil Video) 27,3% 11
Toninho E. masculino proprietario (Escaler) 27,3% 11
Paulo C. masculino jornalista e escritor 23,9% 46
André S. masculino  produtor musical e cineasta ~ 23,5% 17
Otto G. masculino cineasta 23,5% 17
Biah W. feminino cineasta 23,1% 13
Frank J. masculino musico 23,1% 26
Luciana T. feminino cineasta 20,6% 34
Juarez F. masculino jornalista e critico musical 18,8% 16
Marcélo F. masculino jornalista 18,8% 16
Arthur F. masculino critico musical 16% 25
Mauro B. masculino radialista 15,2% 46
Elmar B. masculino editor (Jornal Ja) 15% 20
Paulo F. masculino ator 15% 40
Carlos G. masculino cineasta 13,1% 107
Mary M. feminino radialista 11,9% 42
Nelson N. masculino cineasta 10,9% 55
Paola O. feminino produtora musical 10,7% 28
Fiapo B. masculino proprietario (Bar Ocidente) 10,6% 85
Nei L. masculino musico 9,1% 44
Adpriano L. masculino publicitario e frequentador 8% 25
Beto S. masculino cineasta 7,9% 38
Moah S. masculino multimidia 7,9% 38
Jorge F. masculino cineasta 7,8% 77
Beto R. masculino cineasta 7,7% 13
Egisto D. masculino musico e produtor musical 7,1% 14
Juremir M. masculino escritor e jornalista 7% 57
Ana L. feminino cineasta 6,6% 76
Werner S. masculino musico 5,7% 70
Carlos E. masculino produtor musical 5,2% 58
Claudinho P. masculino DJ 4,9% 41
Marcos B. masculino ator 4,3% 23
Lucio F. masculino historiador 4% 25
Giba A. masculino cineasta 3,5% 57
Edu K. masculino vocalista (DeFalla) 2% 50
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das analises multivariadas. Trata-se da participante Vera G. (feminino, dirigente
partidaria, 17 ocorréncias, 0% de ingliding). Os dados analisados, conforme a Tabela 5,
portanto, sao de 44 participantes (36 homens; 8 mulheres).

Nesses dados, observa-se que a proporcao de aplicacao de ingliding varia
consideravelmente entre os participantes. Enquanto o participante que menos produz
ingliding tem 2% de proporcao de aplicagdo, o que mais produz apresenta 47,4% de
proporcao de aplicacdo. Sob hipdtese de que aqueles que mais produzem ingliding
configurem-se como icones estilisticos, criando modelos que servem de referéncia para
demais porto-alegrenses a respeito do uso da variante ditongada, analisou-se
qualitativamente o contetido de suas contribui¢des presentes no Filme Sobre um Bom
Fim. Foram selecionados todos os participantes com proporcao de aplicacao de
ingliding igual ou superior a 30% para esta andlise, ou seja, os primeiros 9 participantes
apresentados na Tabela 5.

Considerando-se as ocupagoes dos 9 participantes que mais produzem ditongos
centralizados, observa-se que cinco sao artistas, dois sao jornalistas e um € publicitario.
Uma das participantes é referida como frequentadora, sem uma ocupagao especificada.
E interessante notar que a maioria desses participantes é composta de artistas e
jornalistas/comunicadores que possuem uma rela¢ao direta com os meios midiaticos,
muitas vezes estando diante das cameras ou microfones, falando para grandes
publicos.

Os trechos de fala desses participantes no filme, transcritos de maneira
aproximada a convengoes de escrita, estdao expressos nos quadros que seguem. Cada
trecho iniciado e finalizado por aspas diz respeito a um trecho diferente do filme. Em
cada quadro, ao lado do nome de cada informante, apresenta-se sua proporgao de

aplicagao do processo.
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Quadro 3 — Trechos de fala de Cristiano Z. no Filme Sobre um Bom Fim

Cristiano Z. (47,4%)

“Ha 25 anos atras [...] se a gente tivesse num domingo, aqui, isso aqui ia ta uma loucura, né meu, ia
td uma fumaceira do cacete”.

“Mas nessa época o que era o... 0 afudé era isso, porque nao existia SMIC, nao existia porra nenhuma.
O cidadao simplesmente alugava uma casa por aqui, botava a ceva pra vender e nao tinha
autorizacao, nao tinha nada”.

“Entao dum lado era os punk, do outro lado era os gotico, new-wave, o heavy metal, o corredor de
onibus nao funcionava, todo mundo ali andando de skate, queimando beque, e briga, daqui a pouco
vinha a policia”.

“[...] misturando malandro com trabalhador, né cara, com punk com new-wave, com heavy metal,
com vagabundo, com chinelo... Aqui era um puta dum palcdo, né, o som comendo, e beque afu
liberado, e vinha policia de cavalo e dava correria prum lado e correria pro outro, e eu trazia alguns
amigos meus que até nem eram de Porto Alegre, né, o cara de outro estado e tal... O cara ndo
conseguia entender aquilo ali. Porra, isso aqui la em Belo Horizonte nao existe, em Sao Paulo nunca...
Dum lado tu tem uma igreja, do outro lado tu tem o posto da policia, do outro lado tem o quartel
general do exército... Né, cara, e os loco aqui tomando conta da parada duma maneira, né,
avassaladora, o cara ndo entendia aquilo ali”.

“Aqui na Osvaldo Aranha tu ndo andaria 15 metros sem alguém te oferecer alguma substancia ilicita,

L

ne .

Quadro 4 — Trechos de fala de Polaca no Filme Sobre um Bom Fim

Polaca (42,1%)

“O QOcidente tinha teatreiro, tinha viado, tinha artista, tinha musico, rockeiro, era todo mundo
misturado”.

“A Ipanema era na JB, aqui na José Bonifacio, a I[panema, era um casardo, onde é uma sorveteria hoje,
eu acho... E a gente chegava na janela da radio Ipanema e alcangava as fitas cassete pros caras tocarem.
Qual é a radio no mundo que faz isso?”

“Porque o Gerbase tinha essa, ja tinha uma outra visao, né, um jornalista, uma cabega 6tima... Entao
os clipes dos Replicantes eram muito bons. Eu me lembro perfeitamente da gravacao do ‘Surfista
Calhorda’ que foi, nossa, inovagao”.

Quadro 5 — Trechos de fala de Marta B. no Filme Sobre um Bom Fim

Marta B. (40,6%)

“Pegar carona, ir pra praia, tomar chd de cogumelo, beber, fumar maconha... Pega a chave na
imobiliaria e transa com a namorada pra ter lugar pra transar... E... questionamento de movimento
estudantil, participacdo em passeatas”.

“Esse grupo que formou o ‘Vende-se Sonhos’, ele saiu do ‘Grémio Dramatico Acores’ que era um
grupo de teatro amador dentro do Teatro de Arena. O Pedro Santos, que é o protagonista do ‘Deu
Pra Ti Anos 70’, o Marcos Sério, eu... Bom, e depois tinha outros atores que nao foram pro “Vende-se
Sonhos’, como o Sérgio Luken, outros atores... Nés formamos o grupo “Vende-se Sonhos’, também
inspirados pela trajetéria e pela abordagem do grupo ‘Asdrubal Trouxe o Trombone’ que teve em
Porto Alegre com a pega “Trate-me Ledo’”.

“Foi um... Nao, a gente pode fazer... Um grupo pode falar das suas inquieta¢des, das suas coisas.
Quais s&o as nossas inquietagdes? E... Sair de casa, E... Escolher o que que quer fazer depois da escola,
como, viver com quem...”

“Eram episodios escritos pelo Giba e interpretados pelo ‘Vende-se Sonhos”.
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Quadro 6 — Trechos de fala de Biba M. no Filme Sobre um Bom Fim

Biba M. (40%)

“R que tem um choramingué também né, classico, que é muito chato, na real. [De como era bonito?]
E, de tudo, na real, como agora é ndo sei o qué, e naquela época também a gente, todo mundo falava
assim. Nao sei, diz o Miranda que isso € coisa e gatcho. [O qué?] Ficar choramingando, de, né... ‘Ai,
essa cidade é uma merda, agora ta tudo uma merda, porque ah, porque que bosta!’”.

Quadro 7 — Trechos de fala de Emilio C. no Filme Sobre um Bom Fim

Emilio C. (35,7%)

“O Bom Fim, depois dos anos 1990, dos anos 2000, ele basicamente comega a expulsar isso, né. A
comunidade, a repressao, né, varios agentes, né, varias, ¢, atitudes comecam lentamente a expulsar o
pessoal. Um dos mais atingidos por isso foi o Escaler, por exemplo, né”.

“Ele é hoje, uma coisa, s6 uma referéncia mesmo do que foi, né. Acho que a gente nao tem mais muito,
né, é... Fora os lugares muito pontuais, assim, que se vai ainda, né. Hoje ele ta muito mais, é... é... Mais
tranquilo, né. Os cafés, as lancherias, as confeitarias, livrarias...”

Quadro 8 — Trechos de fala de Eduardo B. no Filme Sobre um Bom Fim

Eduardo B. (33,3%)

“Era um super cinema, né, era o nosso cinema, né, inclusive tinha o melhor banheiro de cinema do
mundo, porque tu podia subir na privada e dava pra fumar um com uma janela basculante... assim,
pra fora, e dai nao ficava o cheirdo la dentro do banheiro, entendeu, melhor banheiro de cinema da
histéria: fumava um, ia la ver o filme. Ai, o que que € hoje o Baltimore e o Bristol? Foi derrubado,
destruido, tem um prédio horroroso. Claro que agora, nesse momento que eu t6 falando isso, vai
entrar essa parte no filme, vai aparecer a fachada daquela merda que construiram no lugar. Alids tem
que dar o nome das construtoras. Tem que ter uma lei que essas construtoras tém que ter o nome
estampado na fachada dos prédios delas, Goldsztein, Melnick Even, entendeu? Pras pessoas saberem
no futuro quem é que destruiu essa cidade”.

“Foi o sucesso do ‘Quizumba’ que fez com que eles resolvessem criar o ‘Pra Comego de Conversa’.
56 que o ‘Pra Comeco de Conversa’ era didrio, né. Era didrio, era todos os dias das sete as sete e meia.
E depois, como eu falava o triplo do Cunha Jtnior, passou a ser das sete as oito, cara”.

“Mas uma telespectadora ligou, e disse assim... Véia, né. Véia! E uma maravilha, véia, porque ela
tinha quarenta e cinco anos, b3, dai a gente achou, assim, “Como é que um idoso vé essa merda desse
programa, né, cara?’ Quarenta e cinco. Ai eu, ela ligou e disse assim: ‘Por que que o apresentador esta
sempre com os olhos vermelhos?’. E ai me passaram a pergunta no ar, o programa era ao vivo. Eu
digo ‘A Dona lolanda, aqui’, eu t6 inventando, ‘A Dona Adelaide, aqui, de quarenta e cinco anos,
ligou pra perguntar por que que o apresentador ta sempre com os olhos vermelhos’. “Fecha aqui!
Fecha aqui!, eu disse pro camera, né, ‘Fecha aqui! Fecha aqui!’, né. Ai disse “Ta vermelho, nao ta
vermelho? Pois eu vou lhe responder, Dona Iolanda. Sabe por que que t4 vermelho? Porque eu sou
jornalista, Dona Iolanda. E ai... E sou casado, Dona Iolanda. E o jornalista pra sustentar sua familia,
tem que trabalhar vinte horas por dia. Entao eu tenho um emprego de manha, um emprego de tarde
e outro emprego de noite, Dona Iolanda. Eu mal durmo! Por isso t6 assim oh, com os olhos
vermelhos!"”.

“’Grandes aves pretas, da familia dos cracideos, os jacus viviam em bandos tao grande a beira desse
rio que acabaram dando seu nome a ele’. Hein? Hein? Que conhecimento, hein, cara, familia dos
cracideos, cara”.
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“E o Bom Fim sempre teve um comportamento desviante, né, era o lugar de negro, depois era o lugar
de judeu, sempre foi lugar de minoria, entao isso € auténtico, e isso é verdade. Mas essa historia do
Bom Fim contracultural, efervescente, assim, eu tenho cd minhas duvidas, entendeu. Pra mim
contracultural, efervescente, foi a Rive Gauche em Paris nos anos 1950, foi o Greenwich Village anos
1950 e 1960, foi Sao, certas partes de Sao Francisco na Califérnia, entendeu. Sao lugares que
produziram coisas e movimentos mesmo. Qual é o movimento de verdade que o Bom Fim produziu?
Qual é a obra de arte de verdade que o Bom Fim produziu? Qual eram os polos culturais auténticos,
genuinos, que o Bom Fim de fato teve? Me diz que eu t6 louco pra ler, t6 louco pra ouvir, t6 louco
pra saber. Esses anos 1980 é uma fraude, fraude. P9, eu tenho um certo discernimento na porra da
vida, né. Entao tu, p4, distancia, e mesmo tu te vendo ali “Bah, oh, aquele ali sou eu, olha como eu fiz
merda’, né, mas po, ai quando tu coloca em perspectiva... Ai pd! Tan! Quedé?”

“Teve coisas, né. Portanto quando tu puser o meu depoimento 14 falando mal do Bom Fim, tu bota
essa parte falando bem também. Porque teve, é 6bvio que teve. Mas tinha que ter tido mais, e tinha
que ter continuado. Entendeu? E eu acho que ndo continuou e nado teve mais por... Se tem algum
culpado, somos nds!”

Quadro 9 — Trechos de fala de Marcio P. no Filme Sobre um Bom Fim

Marcio P. (33,3%)

“Tu ficar parado com um copo [...] na mdo e cada um que passava no balcao, assim, enchendo os
copos, sabe? Tipo, um trogo, assim, meio surreal, assim, né”.

“E ai tu ta ali, po, os Replicantes, galera do teatro, do cinema, nego que fazia serigrafia, fotografia,
nao sei o qué”.

“P6, me lembro que uma época o baterista saiu, recebeu um convite pra ir tocar com uma outra galera
porque os cara, po, os cara tinha uma musica que tocava na Ipanema e nés nao tinha, tu me entende?”
“P6, semana passada eu fui tocar no interior. Com uma gurizada local, assim, me acompanhando. E
tipo, eu chego 14 e os caras conhecem todas as musicas que sao da minha historia ali, né. Tipo, eu nao
preciso... Nada, entendeu, ndo preciso ensaiar, a gurizada se puxou pra caramba pra me pagar um
caché legal, ficaram super faceiro de eu ir 14 tocar com eles, e querem fazer mais, e tal. P9, isso ai ndo
tem preco, né. E ai, tipo, tu faz um show que todo mundo canta todas as musicas o tempo inteiro”.
“O rock tava na moda até, né, bicho, sabe. Isso é uma coisa que eu costumo dizer, né. Que, tipo assim,
po, tu quer ta up-to-date tu tem que curtir um rock gaticho, tu me entende, entao isso faz muita
diferenca, né”.

“Os cara reclamando da cidade, gurizada que tem banda no interior reclamando ‘Nao, porque aqui
¢ muito provinciano’, entdo assim... P6, cara, Porto Alegre € igual né, Porto Alegre é uma grande

cidade do interior, assim”.

Quadro 10 — Trechos de fala de Wander W. no Filme Sobre um Bom Fim

Wander W. (30,4%)

“O Bom Fim é mais do que s6 um bairro. Ele € o centro da histdria, mas as coisas se esparramam até
o centro”.

“Isso que eu falo € os anos 1970, entende. Nos anos 1970 comega a mudar, mas até os anos 1970 a
histdria era parecida com os anos 1960 e com os anos 1950, isso é que ¢ interessante. O mundo ¢ um
até o final dos anos 1970, ali comec¢a a mudar a historia”.

“Néao precisava pensar em nada, s6 ficava circulando, a gente ia encontrando as pessoas e ia
conversando, e as conversas eram sobre criagdo, sempre. A gente fazia filmes, pecas, musica.... Tudo
acontecia nos encontros”.
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Quadro 11 - Trechos de fala de Flu S. no Filme Sobre um Bom Fim

Flu S. (30%)

“[Entrevistador: T4, e tu identificou algum lugar no Rio ou em Sao Paulo que fosse alguma pilha

proxima do que foi o Bom Fim nos anos 1980?] Nunca, nunca. Eu sempre comento isso ai, cara, nao
existe lugar tdo, onde tem personagens tao fortes como aqui, nao existe lugar no mundo que eu, pelo
menos que eu fui, assim. [Sera?] Claro que sim. [Talvez porque a gente viva aqui, mas em Sao Paulo
acho que também teve essa, essa historia, tipo, na Augusta] Mas eu morei cinco anos. Ah, mas é que
tu pega... Diz um louco, diz um louco, diz um louco paulista ai. [Ah, louco louco?] Jodo Gordo? E..
O Joao Gordo? Joao Gordo trabalha na Record. Sabe, louco nao, louco nao sabe nem o que que é
trabalhar [risos]. Tu pega um Paulo Alex, um Japiter, um Wander, um Edu K.”.

“Era uma cidade careta, ainda é, mas naquela época a gente, jovem, talvez, e, e nés tomando conta
assim da ‘Ah, nos precisamos ser os loucos pra alguma coisa acontecer’, entendeu? Pra ter shows e

pras pessoas se divertirem, ou pra ficar louca, ou pra detestar, sabe?”

Em relacdo ao contetido do que é dito, ha recorréncia na definigao do jovem dos
anos 1980 que frequentava o Bom Fim. Cristiano Z. enfatiza o uso de drogas e a loucura
da época, que reunia diferentes grupos num mesmo lugar. A partir de seu relato,
entende-se o Bom Fim como um espago de transgressao, em que os jovens que ali se
reuniam (do “trabalhador” ao “vagabundo”, “chinelo”), tomavam conta da parada,
desafiando até mesmo a policia. No discurso de Polaca, a reunido de diferentes grupos
também é mencionada, tomando como exemplo o Bar Ocidente, onde todos se
misturavam (teatreiro, viado, artista, musico, rockeiro). Além disso, a frequentadora
menciona a radio Ipanema como uma radio que dava voz aos artistas locais, e a
inovacao das criag¢des artisticas, tomando o clipe de Surfista Calhorda como exemplo.

Marta B. também aborda a inovagao cultural por meio da criagao do grupo de
teatro Vende-se Sonhos, por sua vez inspirado no grupo carioca Asdrtbal Trouxe o
Trombone. Assim como Cristiano Z., Marta B. inclui, nas praticas que lista dos jovens
da época, o uso de 4lcool e maconha. Ela também menciona a ida a praia como uma
pratica comum, bem como a participagdo em passeatas e os questionamentos dos
movimentos estudantis. Eduardo B. também inclui o uso de maconha em seu relato,
quando aborda, com saudade, os cinemas da época que hoje nao existem mais, e, com
humor, a “dentincia” de uma das telespectadoras de um programa que apresentava a
respeito de ele estar com os olhos vermelhos. Ele define o Bom Fim como um bairro de

comportamento desviante e um lugar de minorias, mas tem suas reservas sobre 0s anos
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1980 terem configurado, no Bom Fim, de fato um movimento contracultural como em
outras partes do mundo. Por fim, Eduardo B. faz questao de ressaltar que houve coisas
no Bom Fim, sim, mas que mais coisas deviam ter acontecido e que isso tinha que ter
continuado.

A propria postura de Eduardo B. configura-se, em certo modo, como
desafiadora/transgressora. Ele ndo tem pudores em culpar as construtoras pela
destruicao dos cinemas Baltimore e Bristol, citando seus nomes. Além disso, inclui-se
de maneira mais explicita dentre os jovens que faziam uso de substancias ilicitas como
a maconha, o que é muitas vezes parte do discurso dos demais participantes do
documentario, mas sem uma declaracao sobre serem ou terem sido, eles mesmos,
usudrios de drogas. Eduardo B. nao tem pudores, também, em criticar a propria nogao
de que houve um movimento contracultural no Bom Fim, mote do documentdrio de
que estd fazendo parte. Ele considera que € culpa dos proprios frequentadores nao se
poder tomar, hoje, os acontecimentos do Bom Fim como um movimento jovem.

Para Marcio P., o rock estava na moda nos anos 1980, e quem queria estar
atualizado deveria curtir um rock gaiicho. Ele aborda, também, a pratica de ingerir
bebidas alcdolicas. Por fim, afirma que considera Porto Alegre, hoje, uma grande cidade
do interior.

Ja para Wander W., o Bom Fim é mais do que um bairro, pois configura-se como
o centro da histdria. Ele acredita que o mundo comegou a mudar a partir do final dos
anos 1970. Relata que, na época, nao era preciso fazer nada além de circular e encontrar
pessoas, e que as conversas eram todas sobre criacdo (de pecas, filmes, musicas).

Emilio C. afirma que o movimento comega a entrar em decadéncia depois dos
anos 1990 e 2000, em que varios agentes comecam a expulsar os frequentadores, de
modo que o bairro &, hoje, sé uma referéncia do que foi. Para ele, existem alguns lugares
muito pontuais que ainda sdo frequentados, mas o Bom Fim € hoje mais tranquilo,
comportando cafés, lancherias, confeitarias, livrarias, etc.

Biba M. e Flu S. sao entrevistados juntos. Biba M. aborda a tendéncia das

pessoas em acreditar que no passado tudo era melhor, afirmando que naquela época
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eles também pensavam o mesmo. Ao ilustrar essa reclamacao (“choramingué”),
fazendo uma imitacao daqueles que costumam reclamar dessa forma, ela produz
ingliding. Flu S. acredita que nao existe lugar no Brasil com personagens tdo fortes como
os do Bom Fim, ao que Biba M. questiona (Sera?). Flu S., para embasar seu raciocinio,
pede para que Biba M. cite um louco paulista. Ele afirma que louco nio sabe nem o que
que é trabalhar, e que, na época, 0s jovens pensavam que precisavam ser os loucos para
alguma coisa acontecer, para que shows surgissem e para que as pessoas pudessem se
divertir, ficar louca, ou mesmo detestar.

O Bar Ocidente, conforme relato de Polaca, é um dos bares que reunia diferentes
perfis, caracteristica associada ao movimento dos anos 1980 pelos participantes do
documentdrio mencionados. Para Emilio C., embora o Bom Fim tenha mudado, alguns
lugares continuam os mesmos. E o caso, justamente, do Bar Ocidente, que, hoje, é
restaurante vegetariano, bar, discoteca e palco de eventos de diversas naturezas, como
o Sarau Elétrico, que completou 18 anos de existéncia em 2017. Apresento, no Quadro
12, meu relato da ida ao Sarau Elétrico no dia 08/08/2017.

No site do bar, em secao dedicada a sua histéria®!, Jimi Joe define o Ocidente
como “um lugar magico onde tudo, literalmente tudo, pode acontecer” que, para quem
nunca entrou no bar, “é um antro de orgias colossais, um ponto gay na geografia da
cidade, uma sucessao de noites de luxtria e pecados”. O encerramento desse texto de
apresentacao do Ocidente celebra o bar como ponto de encontro de todas as tribos com
a afirmacao de que “Sim: o Ocidente € a mais perfeita tradugao de diversidade em
todas as instancias”.

O Sarau Elétrico é comandado por Katia Suman, Luis Augusto Fisher e Diego
Grando, e acontece nas tercas a noite no Bar Ocidente. E transmitido ao vivo pela Radio

Elétrica, radio online de Katia Suman, e posteriormente armazenado em um podcast da

2 http://barocidente.com.br/historia (Acesso em 21/08/2017).
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Quadro 12 — Relato da ida ao Sarau Elétrico (08/08/2017)

Relato da ida ao Sarau Elétrico

A General Joao Telles estava tranquila, sem muito movimento, em uma terga-feira a noite.
A entrada no Bar Ocidente estava livre, sem qualquer fila. De fora, o casarao parece meio que
escondido em uma pintura roxa que, na Osvaldo Aranha, tem uma livraria no primeiro andar.
Nao ha qualquer fachada que identifique o bar por seu nome. Na entrada, havia um seguranca
e um homem cuidando da bilheteria. A compra de ingressos é rapida: 15 reais em troca de um
pedaco de papel prontamente entregue ao seguranga que observava a transacao. A bilheteria,
com tijolos a vista, dava uma atmosfera de lugar antigo ao espaco.

O Sarau iria acontecer no segundo andar. As escadas permitiam observar uma parte
desativada do bar naquela noite, um espago maior em que ha um globo de luz e canhodes de
iluminagao desligados, onde provavelmente acontecem as festas maiores do Ocidente em outros
dias da semana. Os degraus da escada eram coloridos, iluminados com cores neon que
contrastavam com a atmosfera da bilheteria. No segundo andar, a primeira coisa que se pode
ver sao cartazes de eventos colados em uma parede pintada de verde. Todas as divulgagdes sao
de eventos que acontecem no proprio bar, em sua maioria festas com tematica pop, que reconhego
como voltadas para o publico LGBT+. Dentre elas, uma festa que promete uma noite Madonna e
que anuncia estar ativa ha 15 anos.

A direita, em direcdo ao local em que ocorrem os Saraus, passo por um bar, com uma
bancada tipica e vodcas a mostra em uma parede de azulejos brancos. O corredor esta vazio, e
até entdao nao encontrei ninguém além do seguranca e do bilheteiro na entrada. No fim do
corredor, a direita, encontro o local em que acontecera o Sarau. Um globo de luz e uma luz azul
iluminam o espaco, repleto de mesas e cadeiras de madeira que, num canto, visivel para todos,
ha quatro microfones e bancos preparados, esperando aqueles que fariam o Sarau acontecer.

Todo o espago, desde a entrada até o ambiente em que o Sarau acontece, produz em mim
a sensacao de que o lugar se trata de um ambiente cultural. O casarao tem janelas enormes e um
pé direito alto. Sobre cada mesa, uma garrafa de vinho vazia é o suporte de uma vela com cera
seca escorrida. As velas estdao apagadas até o momento em que as pessoas chegam. Quando
alguém ocupa uma mesa vazia, o gar¢om vem até ela e acende a vela. Tudo no bar, desde a tinta
rosa ou vermelha descascando no lugar em que ocorre o Sarau até o lustre de vidro pouco visivel
e a vestimenta do gar¢om, que esta de preto, jeans e suspensorio, parece celebrar o antigo. Por
esse motivo, para mim, o enorme ar condicionado split no canto da sala parece nao pertencer
aquele local.

Sento em um dos cantos do espago, perto de um dos janeldes que fica de frente para a
Osvaldo Aranha. Consigo observar a Redengao pela janela. Ha um som ambiente, alguma banda
de rock que nao reconhego mas que associo como parecida, em sonoridade, com The Killers. Katia
Suman, Diego Grando e Luis Augusto Fischer estao sentados no bar, no canto oposto ao que me
encontro, bebendo e conversando. Junto com eles esta o convidado da noite: Rafael Iotti. Um
olhar as pessoas que conversam e bebem cervejas e drinks entre si, nas mesas, me diz que elas
sao o publico esperado para eventos culturais. Pouco sei de nomes de pecas de roupa e
acessorios, mas os localizo como semelhantes as vestimentas daqueles que encontro em filas de
teatro. Todas as mesas do local pouco a pouco vao sendo ocupadas, mas o lugar é espagoso e
nao estd lotado a ponto de estar desagradavel. Julgo que as pessoas parecem confortaveis em
seus lugares.
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Pouco depois das nove, os quatro encaminham-se para os bancos e ajeitam-se atras dos
microfones a medida que a musica ambiente silencia. Todos se ajeitam, em suas mesas, para
assistir ao Sarau. Sou, nesse momento, um dos tinicos com o celular em maos, utilizando-o para
realizar anotagdes. O publico varia, pelo que consigo supor a partir da aparéncia fisica, entre
pessoas jovens e de meia idade. Nao ¢, de maneira nenhuma, um publico adolescente. Dentre o
que posso observar, ha tanto casais heterossexuais quanto homossexuais no local, o que indica
que o ambiente respeita a diversidade de sexualidade, algo, por vezes, raro em Porto Alegre.

Katia Suman faz a testagem de som e da inicio ao Sarau. Ela explica, depois de apresentar
as pessoas que estao ali, que escolheu a tematica (Pds-Amor) em virtude do convidado especial
da noite, o escritor Rafael Iotti. A escolha se deu pelo tema ser recorrente na obra do autor, que
apresentou, no Sarau, varios de seus poemas.

A partir dai, o Sarau seguiu basicamente a mesma logica: os apresentadores faziam leituras
de trechos de diversas obras, de alguma forma relacionadas a temética escolhida. Sentados nos
bancos atras dos microfones, os quatro traziam consigo diversos livros, que utilizavam no
momento das leituras, nada de folhas avulsas e nada de leitores digitais. As pessoas que
assistiam se envolviam nas histdrias contadas e nos poemas declamados, reagindo com
exasperacao, aprovagao, sorrisos e gargalhadas. Por vezes, comentavam baixinho sobre o que
achavam da leitura com aqueles que compartilhavam sua mesa.

Na busca de ndo deixar nenhum elemento importante ficar de fora de minhas anotagoes,
acabei por nao conseguir acompanhar e aproveitar as leituras como os demais participantes no
inicio do evento. Até que, quando percebi que o Sarau seguiria a mesma sistematica até o fim,
deixei as anotagdes de lado para de fato participar do momento. Percebi, depois de um tempo,
que fiquei absorto nas historias, em umas mais do que em outras, como quem acompanha um
filme ou um espetaculo de teatro.

De oitiva, durante o sarau, percebi que os quatro alongam as vogais em finais de frase
entoacional em suas narrativas e conversas ao microfone, o que certamente € identificado como
caracteristico do sotaque porto-alegrense. O ingliding ¢ marcado, nos falares deles, em diferentes
niveis. Rafael Iotti, o convidado, e Luis Augusto Fischer, ndao tém um falar — em minha
percepgao, e naquele momento especifico — muito marcado pelo processo. O fazem
esporadicamente, talvez de maneira mais sutil. Diego Grando produz um ingliding mais
perceptivel, e Katia Suman produz mais do que todos, de maneira mais marcada e sistematica.
Os quatro parecem estar bem a vontade. Katia, que é a responsavel principal pela condugao do
Sarau, desde sua abertura até o0 momento em que passa a vez para outros participantes, é, de
todos, quem tem, a meu ver, a voz mais marcante, nao s6 em virtude do ingliding. E uma voz
que eu, particularmente, gosto de ouvir.

Por vezes, em meio as leituras, as visdes politicas dos quatro ficam evidentes. Eles criticam,
por exemplo, a reforma trabalhista recentemente encabecada pelo governo Temer. Além disso,
em dado momento, ao abordar um protétipo irreal de uma “mulher boazinha” durante uma das
leituras realizadas, todos riem ao afirmar que a Marcela Temer ¢ um exemplo dessa mulher. O
publico acompanha a brincadeira com gargalhadas, indicando haver concordancia com tal visao
ideologica.

Passados dez minutos das dez da noite, Katia Suman encerra essa etapa do Sarau para dar
inicio a canja, chamando o convidado Sérgio Tavares, musico que cantaria Lou e Bowie. Nesse
momento, decido pedir comida ao garcom. As opg¢Oes sao vegetarianas: esfihas abertas ou chapatis.
Depois de comer, um pouco antes do término do niimero de Sérgio Tavares, levanto-me para ir
embora. Dos quatro que comandaram o Sarau, s6 enxergo Diego Grando na plateia. As mesas
continuam ocupadas e seus ocupantes me parecem animados quando me retiro do bar.
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mesma. Em sua pagina de Facebook?, diversos artistas frequentadores do Sarau
Elétrico tiveram relatos publicados, os quais homenageavam a existéncia do evento.
Os trechos a seguir foram selecionados de alguns desses relatos por representarem as
impressoes dos frequentadores do Sarau Elétrico sobre sua atmosfera que remonta, de

alguma maneira, o que se viveu no Bom Fim em 1980.

O Sarau Elétrico é dessas coisas que Porto Alegre tem, um evento literario que
faz a ponte entre geragdes e épocas culturais se preservando fiel e firme em
sua proposta, mantendo a vitalidade e a relevancia no tumulto das
transformagdes nem sempre positivas que a cidade enfrenta.

(Daniel Galera, 08/07/2017).

O Erico Verissimo dizia que vinha de uma cidade que tinha uma Orquestra
Sinfénica. Eu digo que venho de uma cidade que tem um Sarau de literatura
e musica ha 18 anos. E o pessoal fica pasmo. Quando eu digo que é num bar
mitico da cidade e, seguidamente, enche, o pessoal fica MAIS pasmo. E, se é
musico, diz que quer tocar. Ai, quando eles vém a cidade, tocam e se
apaixonam também.

(Arthur de Faria, 09/07/2017)

Bah, 18 anos? Ja?!?
E tao dificil projetos bacanas assim terem vida longa na nossa cidade.
Mais dificil ainda que mantenham a jovialidade.
O Sarau segue. E segue jovem.
(Humberto Gessinger, 09/07/2017)

O Sarau Elétrico é o meu melhor programa semanal nessa cidade. Sou um
frequentador habitual do Ocidente nas noites de terca ha mais de uma década.
E uma programagio tnica e original com a cara dessa cidade, com nosso
sotaque e jeito de ver as coisas. Gragas ao Sarau Elétrico a literatura e boas
gargalhadas passaram a fazer parte do meu cardapio semanal.

(Marcelo Branco, 10/07/2017)

Em tempos de tantas trevas na area da Cultura, nao apenas por falta de grana,
mas por falta de luzes em geral, o Sarau Elétrico é um farol de inteligéncia,
tolerancia e alto astral iluminando as noites do Bom Fim. Que bom morar
numa cidade que tem o Sarau Elétrico.

(Claudia Laitano, 11/07/2017)

Tire a pompa, sobram as historias. E a plateia parece ser o retrato desta
qualidade: pessoas que claramente gostam de ouvir, abertas a serem
surpreendidas, que escutam em siléncio dando espaco para reflexdo, sem a
ansiedade das respostas imediatistas e impensadas.
Eu adoro o Sarau.

(Diego de Godoy, 11/07/2017)

22 Os trechos aqui reproduzidos podem ser encontrados na pagina do Sarau Elétrico no Facebook, no
link: https://www.facebook.com/saraueletrico/ (Acesso em 21/08/2017).
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Com a participacao do publico, viajando pelo interior do Estado, cada edi¢ao
do Sarau tem representado também, um pouco da histéria de Porto Alegre e
da cultura gatcha.

(Cintia Moscovich, 11/07/2017)

O sarau elétrico é um patrimdnio cultural da cidade, um programa que nunca
sai de moda e um prazer para quem participa - seja lendo, seja ouvindo. tudo
¢ bom de ver, como diria o caetano: o publico em siléncio a luz de velas, a
naturalidade do time residente da casa, o prazer dos convidados por estarem
14 e a canja gostosa que vem depois. ao ser convidado para participar de um
sarau elétrico, o escritor sabe que passa a fazer parte de uma equipe prala de
especial.

(Clara Corleone, 11/07/2017)

Entre as lembrancas mais fortes, como convidado, lembro de uma vez que fui
de bombacha; como espectador, fumei maconha com dois alemaes e recebi
ameaca de morte de um criminoso (em momentos nao relacionados); como
autor declamado, sempre me afetam as diversas vezes em que nem a Katia,
nem o Fischer, nem ninguém consegue se manter imune ao derretimento por
gargalhada pra chegar até o fim de algum texto.

(André Czarnobai, 14/07/2017)

Os relatos mostram a importancia dada ao Sarau Elétrico: seus frequentadores
elogiam sua existéncia duradoura em um bar “mitico” por ser um evento cultural
acessivel e qualificado que mantém sua jovialidade e representa a historia de Porto
Alegre e sua maneira de ver as coisas. A celebragao do passado percebida nesses
relatos fica clara, também, na edicao do Sarau intitulada “Sarau da Memoria”. O texto

de divulgagao dessa edigao esta reproduzido a seguir.

Recordacgdes, reminiscéncias, saudades.

Memoria € o que realmente houve ou o que parece que aconteceu?

As delicadas e complicadas lembrangas que nunca deixam de existir
dentro da gente sdo o tema do préximo SARAU ELETRICO.

Infancia, adolescéncia, verdes anos — lembrangas de um tempo em
que caminhar na rua néo era perigoso e o maximo de preocupacdo de uma
mae era se o filho tinha levado o casaco.

Lembrangas de um tempo em que dava até pra sonhar com um
mundo melhor. Com a turma toda em estado de nostalgia: LUIS AUGUSTO
FISCHER, DIEGO GRANDO, ELIANA MARA CHIOSSI e KATIA SUMAN.

SARAU DA MEMORIA.

Vale a pena tomar um Fosfosol pra ndo esquecer.

Canja: QUARTETO DAS MARES

(Radio Elétrica, 21/03/2017)%

2 Disponivel em: http://www.radioeletrica.com/blog/2017/03/31/sarau-da-memoria-canja-quarteto-das-

mares-21-03-17/ (Acesso em 21/08/2017).
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O “Sarau da Memoria”, edicao de comemoracao ao aniversario do Sarau
Elétrico, retomou lembrancas de Porto Alegre. A chamada para o Sarau destaca o que
¢, de fato, a memoria, e deixa claro que o momento sera de nostalgia. No programa em
questao, Katia Suman explica que o tema do Sarau é a memoria, o passado, a “nossa
historia”, o que inclui falar de Porto Alegre. A comunicadora, que afirma que faz 60
anos de idade no ano da gravacao do programa (2017), conversa com Luis Augusto
Fischer, que é apenas um ano mais novo, sobre a época em que nao existia muro as
margens do Guaiba. Um dos textos lidos por Fischer chama-se “Banhos de Rio”, de
Gaston Mazeron, que retrata a época — em 1940 — em que Porto Alegre era lugar de
veraneio. Ele menciona que as pessoas saiam dos bailes com a sunga embaixo do braco,
quando banhar-se no Guaiba era uma pratica frequente.

A escritora Eliana Mara Chiossi, convidada dessa edicao, estava pronta para se
mudar para o Rio de Janeiro no momento em que o Sarau ocorreu. Nascida em Sao
Paulo, a escritora ja morou em Aracaju e em Salvador. Em Porto Alegre, morou de
1994 a 1996, e depois retornou em 2011, para ir embora, em 2017, para o Rio de Janeiro.
Ela levou para o Sarau o que chamou de Rascunho de Carta para Porto Alegre, transcrita

a seguir praticamente na integra:

Hoje, exatamente hoje, por volta de meio dia e meia, saiu minha mudanca.
Meus objetos, minhas roupas de cama, meus sapatos, meus objetos sem
classificagao, fotografias, todo o mosaico do passado, e meus livros. Ai, sdo
tantos. Quando vi o caminhdozinho se ajeitando, pensei: onde estao os
cachorros do meu tempo que caiam das mudangas? Vou morar na quinta
cidade. Sai de Sao Paulo, cidade natal, morei em Aracaju, vim pra Porto
Alegre, depois fui pra Salvador, e td indo pro Rio agora. Eu cheguei a fazer
uma ponte aérea que era assim: [...] Porto Alegre, Londres, Oxford, Paris, cat
em Salvador, onde minha familia j4 tava me esperando, meus filhos. Nova
cidade, outro mundo. Eu e os filhos resmungando nos primeiros meses, eles
também estranharam Salvador em rela¢ao ao que eles tinham vivido na Porto
Alegre de 1994 a 1996, acho até que os gatichos tém muita saudade dessa Porto
Alegre (Katia: é verdade), imagino que nao seja s6 a gente. E saudade de tudo,
Porto Alegre era magica. Melhor cidade. Outono, a melhor carne, o GreNal.
Aderimos ao Inter talvez porque a bandeira fosse vermelha, como a do PT.
Cidade generosa, pioneira, delicada, fervendo em cultura e gestos sociais.
Porto Alegre fazia o Brasil melhor. Comecei a fazer terapia: largar o marido
ou Porto Alegre? Venceu a familia. Salvador com seus encantos outros, sem
chance concorrer com o mar exposto diariamente com agua bonita e quente.
Ah, e os baianos. Uma dogura, uma festa, e aos poucos, descobrindo também,
muito trabalho. Mas o frio ficou pra tras. O que fazer com tanto casaco? Nem
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lembro pra onde foram. Em 2011, voltei com meu filho. Morava no Rio Branco,
mas era fascinada pelo Bom Fim. Até que Marilia, minha amiga, foi explicita:
vocé tem de morar no Bom Fim, € a tua cara! E, por coincidéncia do destino,
uma vizinha endiabrada me perseguiu tanto, porque ela sabia que meu filho
fumava ‘umas maconha’, e ai o cheiro ia pra casa dela... Ela tinha quase que a
idade do Lucas, mas era muito perturbada, e ela ameagava que ia denunciar.
E ai comecou a ficar impossivel, né. Ela tinha uns advogados, a familia era
toda de advogados, eu digo: ‘vai sobrar pra mim, vou-me embora’. E ai
consegui vir pro Bom Fim. E achei meu apartamento na Joao Telles. Era meu.
Fiz dele meu ninho. Eu era do Bom Fim. E ganhei tudo que o Bom Fim podia
me dar. Até o medo de que Dentinho, o morador de rua, morresse em cada
inverno que passava. Ficou quase normal esbarrar com Nei Lisboa no Zaffari.
Nunca tive coragem de dizer pra ele ‘vocé € incrivel!’. Entao veio: Palavrarias,
domingos fotograficos, [...] a fruteira do Lelo, até que ela ndo é mais do Lelo,
oficinas na Casa de Cultura, e quase todo domingo a minha Redengao. Entao
algumas coisas que aconteceram comigo [..] Primeiro que eu conheci o
cemitério de Belém Novo, que pouca gente conhece, um cemitério
pequenininho... E eu ndo sé conheci, como eu fui fotografada 14 abracada nas
tumbas. Teve gente que ndo entendeu, era um projeto coletivo. Eu descobri,
com o coletivo Catarse, como fazer mate, o carijo, tem bastante gaticho que
ndo sabe. Entdo eu fui 1a pra Sao Miguel das Missdes e tive a chance de ver
fazendo como os indios guarani faziam, né, foi muito emocionante, também.
O gafe no Sarau. Quando eu vim aqui, convidada por causa do meu livro, eu
li um texto, do meu livro, que é horroroso... Que fala, assim, de dor e dor,
varias imagens ruins pra dizer como é — agora eu posso dizer —, como ¢ duro,
como deve ser dificil ter um filho assassinado. Tava Fischer e o Moreno com
filhos pequenos na onda, e eu assim “putz, ferrou, né’, mas ja tinha lido, pior
texto que eu podia ter escolhido. Eu tinha medo da Katia... Uma confissao...
Nao tenho mais, amo de paixdo, mas eu tinha medo. Eu quase me apaixonei
pelo Fischer, mas era eu e, né, eu e a torcida do GreNal, né... Nao é novidade,
mas foi engragcado porque depois eu virei professora e substituta, eu tive que
ficar bem na minha, assim. Eu vou sempre ao mesmo chaveiro. Eu entristego
quando eu tenho medo de sair do Ocidente... Eu moro na Joao Telles, ali, e
tenho medo de ir a pé. Isso € a cidade de hoje, né, eu penso em pegar um taxi
pra ir pra minha casa (Katia: alids, ja pegou, né). Ja peguei. Eu descobri que a
fruteira Mae Preta é um boteco disfarcado que quase ndo vende fruta. Com
muita tristeza, um lugar que foi minha casa, minha casa de histéria, de
eventos, de formacao, de abrigo: a Palavraria, fechou. Eu entrei na contramao
na Rio Branco quando os azulzinhos andavam pela cidade... E ai a placa era
de Salvador [...] Ai eu apertei no sotaque: ‘Mogo eu num sabia ndo que aqui
era contramao, desculpe, por onde eu volto agora? Nem sei onde eu t6!" E ai
ele: “T4, mas entdao aproveite e bota o cinto, né!". Eu tava sem cinto também.
Eu tive noitadas acordadas enquanto esperava o filho voltar da cidade. Eu
descobri que a Protasio ndo tem fim. (Fischer: acaba em Viamao, né) E num
dos eventos do domingao fotografico, a Carla Osorio quase foi esfaqueada por
uma moradora de rua que a gente fotografou. Ela veio me atacar e perguntou:
‘Qué que cés tao fazendo? Tao fotografando?’. Eu disfarcei: ‘Nao, é so6 da
fonte, do jardim’. Ai ela olhou, se ndo era eu era a Carla. Af ela foi atras da
Carla Osoério com uma faca, e eu ndo podia fazer nada. Mas nao matou, assim,
quase. Chorei muito com o incéndio do mercado municipal. Uma tarde, o
Vitor Ramil caminhava na Osvaldo, todo de cinza com um guarda-chuva, e
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eu fiquei perplexa, parada, na chuva, pra vé-lo passar. A mim aquilo era um
milagre. Eu virei compositora [...], fiz cinema com o coletivo Catarse... Eu sei
que no sabado a tarde, pessoas saem das revistas e desfilam na Padre Chagas,
mas ndo sao reais. Eu tenho chorado um pouco todo dia nesses dias de
despedida. Tudo ¢é ciclico, me dizem, mas dessa vez talvez eu nao volte,
porque o Rio continua lindo, o que é que eu vou fazer? Foi dificil no inicio, eu
confesso que os gauchos nao sao faceis, mas gosto de saber que vou embora
gostando deles, e sei o que € sair de mala e cuia, literalmente, porque muita
gente no Brasil fala isso mas nao sabe o que ta falando. E uma musica que
traduz o que vai pelo meu coracao hoje, que eu nao vou ler agora, seria
Ramilonga, que é a grande composi¢ao do Vitor Ramil.

(Eliana Mara Chiossi, Radio Elétrica, 21/03/2017)

Interessa, aqui, a visao da escritora sobre Porto Alegre e sobre o bairro Bom Fim,
bem como suas praticas declaradas. Em seguida a leitura da carta, Katia brinca ao dizer
que o Zaffari do Bom Fim é o Zaffari dos artistas. Posteriormente, a comunicadora, que
afirma ja ter ido para o colégio de bonde, apds leitura em que ha afirmacdo de que
cafés de esquina estao sendo substituidos por agéncias financeiras em Porto Alegre,
diz que Porto Alegre perdeu sua identidade original, ao que Fischer concorda, e afirma
que eles precisam mudar isso.

Katia nao trata, nessa edi¢ao do Sarau, sobre o seu proprio falar. Em entrevista
sobre a radio Ipanema FM?*, no entanto, Katia aborda seu proprio falar de maneira
breve. Essa passagem ¢é explorada em Battisti e Oliveira (2016, p. 26): “’[...] eu lia bem
devagarinho. Eu falava bem devagar e as pessoas achavam que eu (es)tava drogada.
Euria.” Uma fala mais vagarosa, arrastada, propicia imprimir maior duragao as vogais,
principalmente as tonicas, de que o ingliding emerge”. Esse e os demais dados

apresentados nesta se¢ao serdao analisados a seguir.

4.3 O ingliding e as personae descoladas do Bom Fim

Considerando o ingliding como uma pratica estilistica, e partindo do principio
de que, conforme Eckert (2005, 2012), estilo se refere a como os falantes combinam

varidveis para a construcdo de personae, analisam-se as praticas declaradas dos

2 Disponivel em: http://jackoldpunk.blogspot.com.br/2013/08/a-historia-da-radio-ipanema-fm.html
(Acesso em 13/04/2016).
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participantes do Filme Sobre um Bom Fim e do Sarau Elétrico, das quais a realizagao da
variante ditongada, objeto desta pesquisa, faz parte. Consideram-se, para tanto, nogoes
teoricas de Bourdieu.

Na terceira onda de estudos sociolinguisticos, € importante explorar o interior
de grupos sociais em suas comunidades de pratica, considerando que tais grupos
podem contar com icones estilisticos tomados como modelos para a diferenciagao
social. Se a referéncia ao bairro Bom Fim é frequente entre os ouvintes do teste de
percepcao e avaliagdo a respeito do ingliding, é provavel que exista alguma relacao
entre icones estilisticos e o bairro em questao, o que pode ser nitidamente interpretado
quando se analisam os resultados das andlises multivariadas dos dados de fala do
Filme Sobre um Bom Fim.

As praticas relatadas pelos 9 informantes que mais produzem ingliding no
documentdrio (propor¢ao de aplicacdo superior aos 30%) permitem compreender o
motivo que faz com que, conforme apontou o estudo-piloto de percepcao (OLIVEIRA,
2015), o falar com ingliding seja associado a pessoas descontraidas, descoladas,
desencanadas e até mesmo preguicosas. As contribui¢des desses participantes para o
documentdrio dizem muito sobre as praticas estilisticas dos jovens da década de 1980,
sujeitos que construiram o que pode ser chamado de movimento jovem no Bom Fim.
Nessas praticas, ha recorrente mengao a transgressao, ao uso de drogas ilicitas e a
loucura desse jovem dos anos 1980, que busca ocupar os espagos da cidade, inovar no
fazer artistico e se marcar como destemido, preparado para entrar em conflito.

Os participantes em questao frequentemente abordam a diversidade que
permeava os espacos do Bom Fim a época e a mistura tao caracteristica de diferentes
grupos sociais no bairro, onde os mesmos espagos eram ocupados por malandros,
trabalhadores e vagabundos, e onde um mesmo bar reunia teatreiros, viados, rockeiros e
artistas. Essa abertura para o diferente opde-se ao conservadorismo da época da
ditadura e marca um momento de inovacao cultural na histéria de Porto Alegre. Era
preciso, como diz um dos participantes, que os jovens fossem os “loucos” para que

alguma coisa acontecesse e mudasse em uma cidade que ainda era careta. Essa
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inovagao certamente traz consigo praticas estilisticas que precisam identificar esses
jovens como inovadores e descolados, e, considerando os resultados das andlises
quantitativas, a realizac¢do de ingliding pode se configurar como uma dessas marcas de
distingao de quem é descolado-inovador em oposigao a quem € careta-conservador.

Para Bourdieu (2015 [1979/1982]), as escolhas dos agentes sociais sao orientadas
pelo habitus, que explica a reprodugao social (consciente ou nao) a partir da semelhanga
nas praticas de agentes dotados de semelhantes condi¢does de existéncia. Grupos
sociais partilham, portanto, um habitus e tém semelhantes estilos de vida. Os estilos
sao interpretados, no espago social, como diferengas expressivas (por exemplo,
descolado-inovador ou careta-conservador), a depender das oposicoes distintivas
relevantes no préprio espaco social.

A esse respeito, é fundamental fazer uma ressalva quanto ao que se pode
associar a um estilo do jovem do Bom Fim dos anos 1980. Essa expressao certamente reduz
uma heterogeneidade que nao poderia deixar de estar presente, e que é atestada
inclusive pela diferenca de proporcao de aplicacao de ingliding observada entre os
participantes do documentario. Nem todos os jovens que compuseram o movimento
possuem seu falar marcado pelo processo, bem como nem todos os jovens associados
ao estilo descolado, inovador ou transgressor sao do Bom Fim. Certamente, existiam
muitos estilos ali presentes. Contudo, o louco que ndo sabe nem o que é trabalhar, que
fuma maconha no banheiro do cinema e que entra em conflito com a policia constitui
um modelo de transgressao que muitos imitam. Por vezes, adotar algumas marcas
estilisticas desses icones € uma estratégia para fazer parte do grupo, mas é certo que
nem todos os agentes sociais do documentario partilhavam ou queriam partilhar desse
estilo.

Nessa perspectiva, ¢ interessante retomar um trecho de fala de Giba A., um dos
participantes que menos® produz ingliding na amostra do Filme Sobre um Bom Fim

(proporcao de aplicagao de 3%). Ele afirma que:

2 F importante fazer a ressalva de que ndo se sabe se aqueles que menos produzem ingliding no Filme
Sobre um Bom Fim teriam, também, produzido menos ingliding nos anos 1980.
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Eu sempre me senti muito mais filiado a tradi¢do da rebeldia hippie e a
geragao paz e amor, etc., e me senti muito agredido quando apareceram os
punks, new-waves. Me senti, de repente eu cheguei... Eu nao sabia se eu tava,
se eu tinha ficado velho, ou se eu tinha ficado careta. Ou as duas coisas ao
mesmo tempo.

(Giba A. em Filme Sobre um Bom Fim)

O interessante desse relato € que o participante em questdo se considera filiado
a tradigdo da rebeldia hippie e a geracdo paz e amor, mas se opOe aos punks e new-waves. Ou
seja: ha, em sua pratica relatada, uma busca por inovagao, e mesmo uma rebeldia, que
nado € a mesma de outros grupos. Seu relato se opde ao de Cristiano Z. que, com certo
orgulho, relata a mistura entre grupos e menciona os punks e new-waves. Cristiano Z. é
o informante que mais produz ingliding na amostra do Filme Sobre um Bom Fim, o que
nao parece fortuito. O ingliding parece indexar estilos atrelados ao movimento jovem
dos anos 1980 do Bom Fim, mas nao todos. H4, nos participantes que mais produzem
ingliding no Filme Sobre um Bom Fim, uma liberdade nos modos de agir mais marcada
e evidente, o que se observa tanto em suas escolhas lexicais (que incluem palavras e
expressoes evitadas por quem busca um discurso mais formal, por exemplo, como
cacete, afudé, puta, vagabundo, beque, porra, viado, transar, merda, bosta), quanto em suas
disposi¢des corporais no momento da entrevista, configuradas por gestos largos e/ou
relaxamento corporal.

De acordo com Bourdieu (2015 [1979/1982]), o esquema corporal é um
depositario de uma verdadeira visao do mundo social, de modo que as diferencas de
portar o corpo exprimem a relacdo com o mundo social. A hexis corporal dos
participantes do Filme Sobre um Bom Fim que mais produzem ingliding se relaciona com
0 que o autor afirma ser a maneira tipicamente burguesa de portar o corpo, com
amplitude gestual e tempo compassado, de maneira a manifestar no espago fisico o
lugar que se ocupa no espaco social. Esse modo livre e relaxado de usar o corpo tem a
ver com ingliding, que surge em posi¢oes de proeminéncia prosodica como resultado
de relaxamento articulatério. Bourdieu (2008 [1982]) também explica que o estilo
articulatorio € um estilo de vida que se fez no corpo e que determina uma prondncia

de classe. Ingliding parece ser uma caracteristica desse estilo articulatorio determinada
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pelo habitus e que expressa uma dimensao da hexis corporal que responde a tensao do
mercado linguistico: a variante ditongada, por si s, ¢ uma ferramenta de transgressao
articulatoria, empregada por aqueles que se marcam como tendo liberdade para tal,
como dotados de competéncia linguistica para impor critérios de produgao,
apropriacao e apreciacao. Nesse sentido, o ingliding pode ser interpretado, na
linguagem, como um dos componentes do estilo transgressor.

Por ser recurso de construcao estilistica, os significados sociais indexados pelo
ingliding remontam caracteristicas compartilhadas com o estilo de alguns dos jovens
tomados como modelos. Quem ouve ou produz a variante ditongada, mais ou menos
conscientemente, o faz ativando significados sociais que resultam da construcao
estilistica desses jovens, portanto. Tais agentes sociais partilham gostos que, para
Bourdieu (2015 [1979/1982]), se encontram na origem do estilo de vida. Para o autor,
consome-se aquilo que se entende que estd de acordo com sua posi¢ao no espago social.
Assim, se a maior proporcao de aplicacao de ingliding nos 9 participantes selecionados
indica que eles partilham um estilo de vida semelhante, eles também devem partilhar
gostos.

O consumo de drogas (legalizadas, como o alcool, e nao legalizadas, como a
maconha) é um elemento presente nos relatos de varios dos participantes, como se
pOde observar, o que permite supor que esses participantes partilham semelhante
habitus de classe. Ele nao esta presente s6 no Filme Sobre um Bom Fim, mas também no
Sarau Elétrico. Além disso, o gosto musical semelhante também ¢ bastante evidente.
Dos 9 participantes considerados, 4 sao musicos de bandas de rock. A relagdo com a
musica é bem ilustrada por Polaca ao explicar como funcionava a radio Ipanema, que
tocava musicas a pedido dos frequentadores do bairro. Além disso, ela menciona o
clipe dos Replicantes, banda de punk rock, como exemplo de inovagao para a época.

Também Marcio P. faz afirmagOes a respeito do gosto partilhado por rock na
época, afirmando que o género musical estava na moda e que quem quisesse estar
atualizado, por dentro do que estava acontecendo, tinha que curtir um rock gaticho. Se,

conforme aponta Bourdieu (2015 [1979/1982]), o gosto e o consumo podem se



119

configurar como estratégias de enquadramento a um determinado estilo de vida ou a
uma classe da qual se quer fazer parte, o consumo de drogas e o gosto por rock gaticho
sao algumas dessas estratégias de enquadramento a um estilo de vida. Supde-se que,
linguisticamente, a aplicagao de ingliding seja, também, uma dessas estratégias.

A relagdao com a musica, nos anos 1980, € um reflexo da socio-histéria de Porto
Alegre e do Brasil na época. Faria (2001) explica que, nos anos 1970 havia trés possiveis
opgoes frente a ditatura militar, o que tinha impactos no dia a dia: (i) tentar ndo ver o
que estava acontecendo — o que era até fdcil; (ii) partir para o enfrentamento — a partir
das letras ‘engajadas’ ou da guerrilha; (iii) entregar-se as drogas — para entrar num mundo
parelelo, mais feliz do que este. Para o autor, nos anos 1970 era preciso ser um tanto de herdi
para buscar uma carreira musical. Se nos anos 1970 a musica porto-alegrense tem
muito a ver com a Continental AM, no anos 1980 a musica na capital passava
diretamente pela Ipanema FM, afirma o autor, radio que ficava no coragao do Bom Fim,
que, para ele, foi o bairro porto-alegrense por exceléncia nos anos 1980, onde os bares
Escaler e Ocidente acabavam de abrir. O autor chega a comparar, em 1985, a Ipanema
com a Rddio Atldntida. A primeira, de importancia quase heroica, como voz e veiculo de
uma realidade local. A segunda, comercial, ainda que tivesse um maior nimero de
ouvintes, nao tinha ouvintes tao “in”. Em relacdao ao Bar Ocidente, Faria (2011) afirma
que, em 1984, o espago comeca a se definir tanto como base quanto como porta-voz de
uma geragao que quer ser roqueira, londrina, dark, punk ou new-wave. Todas essas
pessoas, para o autor, muitas vezes se confundiam num mesmo caldeirdo.

Para Faria (2001), a década de 1980 se consagrou pelo rock gatcho:

Tudo tem a ver (como sempre) com contexto historico. Em 82, com a abertura
politica, se realizavam as primeiras elei¢des democraticas em longos anos. Era
o fim do bipartidarismo maniqueista de ARENA e MDB. Jair Soares (PDS),
Pedro Simon (PMDB), Alceu Colares (PDT) e Olivio Dutra (PT) disputavam o
governo. A oposi¢ao ganhou, depois de quase vinte anos sé brincando de
mormon — batia na porta mas nao entrava. Isso, junto com a abertura politica,
foram os explosivos necessarios para detonar, entre os jovens, o rock brazuca.
E o rock gaticho. E claro que j4 existia rock brasileiro e rock gaticho, falamos
disso horas a fio. O que surge ali € o contexto de movimento englobando uma
verdadeira explosao de um género até entao desprezado nacionalmente.
(FARIA, 2001, p. 288)
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Faria (2001) explica que, no Brasil, tudo comega em 1982 com a Blitz e o seu rock
carioca e teatral emplacando o hit Vocé Nio Soube me Amar. Aos poucos, se estabelecia
uma cena roqueira e underground ligada ao movimento punk e a new-wave. Em 1984, os
Replicantes langam um disco que Faria (2001) considera como um dos mais
fundamentais para a historia do rock brasileiro, um compacto envolvendo as musicas
Nicotina e Surfista Calhorda, ambas reproduzidas no Filme Sobre um Bom Fim. Faria
(2001) também afirma que os Replicantes se configuram como a banda punk mais
influente dos anos 1980, e que o clipe de Surfista Calhorda causou polémica, visto que
muitos afirmavam que a banda ndo sabia tocar. E essa onda punk e new wave que fez
com que Giba A., por exemplo, se sentisse agredido.

O contexto historico abordado por Faria (2001) conforma-se a tese de Bourdieu
do gosto e do consumo como orientados por um habitus partilhado, o que significa que
esses nao sao resultado de livre escola. Pelo contrario, os gostos dos agentes sociais
estao atrelados aos gostos daqueles que partilham um estilo de vida, de modo que a
mudanga no gosto deve ser resultado da mudanca de condi¢des de existéncia, o que
tem impactos sobre o habitus e as praticas sociais. Vale dizer, portanto, que gostar de
rock gaticho nos anos 1980 nao diz respeito unicamente ao gosto musical, mas também
a posigoes ideoldgicas em um contexto histdrico que, por sua vez, estao na base da
construcao do estilo de vida.

Um olhar sobre as ocupagoes dos participantes do Filme Sobre um Bom Fim leva
a crer que o ingliding pode conferir lucro simbdlico a determinados campos sociais,
como os campos dos artistas e comunicadores. A sociedade é composta de campos
sociais, de acordo com Bourdieu, de maneira que cada campo se configura como um
mercado dotado de regras, um espaco de forgas opostas e lutas simbolicas por capital.
Se membros de um mesmo campo social produzem mais ingliding do que os demais,
deve haver ai uma mobilizacao de capital a partir do uso da variante nesse mercado
linguistico.

Embora possa se considerar que houve um movimento jovem nos anos 1980,

permeado por transgressio e enfrentamento (das marcas) da ditadura, os significados
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sociais do ingliding nao parecem estar necessariamente relacionados a essa noc¢ao de
engajamento politico, mas sim a um estilo de vida que, nas palavras de Flu S., faz
referéncia ao louco dos anos 1980 que transgride no consumo de alcool e no fazer
artistico, mas que também nao trabalha. Em verdade, uma das caracteristicas
associadas ao falar com ingliding no teste-piloto de Oliveira (2015) foi preguicoso, o que
pode remontar justamente essa concepgao.

A esse respeito, cabe trazer para a discussao duas reacOes de pessoas que
estiveram presentes em eventos cientificos nos quais divulguei etapas desta pesquisa.
Sao reagoes de um homem e uma mulher que, conforme me disseram, foram jovens
nos anos 1980 e frequentaram o Bom Fim. Ambos relataram que situavam a variante
ditongada na época em questdo, mas seus comentdarios sobre aqueles que produzem
ingliding revelam algo interessante.

O homem afirmou que, ja nos anos 1980, o falar marcado por ingliding era
imitado, alvo de piadas, dentre seu grupo de amigos. Para ele, era um falar
caracteristico do esteredtipo que se tinha do surfista do Rio de Janeiro, imitado por
porto-alegrenses. Essas pessoas, segundo ele, nao faziam parte do movimento cultural
e politico propriamente dito. A mulher também reconheceu o falar como caracteristico
de outros grupos que nao o dela enquanto frequentadora do Bom Fim. Para ela, quem
falava assim eram os filhinhos de papai que tinham dinheiro para ficar o dia todo
bebendo nos bares.

O interessante desses relatos é que eles reforcam a nocdao de que os agentes
sociais mobilizam estratégias para que possam fazer parte de um ou outro estilo de
vida. De um lado, produzir ingliding pode ser uma forma de vender uma ideia,
partilhar uma posicao ideoldgica que tem a ver com inovagao e transgressao, mas que
nao necessariamente se concretiza nas agoes (politicas, por exemplo). A esse respeito,
vale notar que Vera G., inica participante do Filme Sobre um Bom Fim que atua como
dirigente partidaria, teve 0% de aplicagao de ingliding em seu trecho de fala no filme.

Isso confirma que, no Bom Fim, circulavam ndo apenas os protagonistas do
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movimento cultural, mas uma diversidade de tipos sociais, com diferentes posi¢oes
ideologicas.

De outro, querer se afastar do estilo de vida percebido como de quem produz
ingliding também é uma estratégia estilistica. Se o falante que produz ingliding é aquele
que pouco trabalha, pode-se querer fazer movimentos de distanciamento desse falar,
e por consequéncia, desse estilo de vida. O louco e o vagabundo dos anos 1980 que hoje
consagrou-se como musico, mesmo que nao trabalhasse, de algum modo deveria
conseguir seu sustento. O relato sobre serem filhinhos de papai pode ter a ver com o fato
de que essas pessoas tenham tido, de fato, apoio financeiro dos pais durante a
juventude. Por outro lado, ndo é incomum a visao de que artista é aquele que nao
trabalha, o que pode estar na base do pensamento de que quem produz ingliding é
preguicoso.

Por fim, a associagao de quem produz ingliding com o estilo surfista também
pode ser recuperada a partir do Filme Sobre um Bom Fim. E certo que a figura do surfista
foi relevante para o momento em questao. Uma evidéncia disso é a propria musica
Surfista Calhorda, dos Replicantes, mencionada tanto no filme de Migotto (2015) quanto
no livro de Faria (2001). Na letra, faz-se uma critica ao estilo surfista (Tem duas
surfshops que s6 abrem ao meio-dia / Vive da heranca miliondria de uma tia / Vai pra
Nova Iorque estudar advocacia) que, embora construa um estilo de vida em volta do
surfe, em verdade ndo surfa nada. Pode ser que o ingliding faca parte desse estilo surfista,
pode ser que faca parte do estilo daqueles que se marcam como amantes do rock gaiicho,
e pode ser que esteja presente em ambos, com significados sociais proximos,
ressignificados. Embora conscientemente se possa fazer uma oposigao entre ser ou nao
do estilo surfista em Porto Alegre e sua relagao com ingliding, nao € tao conscientemente
que as pessoas operam com realiza¢oes linguisticas no mundo social. Se ha alguma
coisa em comum entre o surfista hippie paz e amor e o jovem punk, transgressor e
combativo, é a liberdade nos modos de agir, seja pela situagao financeira confortavel,
seja pela busca consciente dessa liberdade nas formas de expressao. Essa liberdade

tem, conforme ja se discutiu, impactos na hexis corporal a partir de movimentos
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amplos e de um relaxamento de tensdo articulatoria que, para Bourdieu (2008 [1982]),
tem a ver com a recusa das censuras motivadas pelo decoro sobre um corpo investido
de tabus. Essa recusa ¢, de diferentes formas, parte dos estilos de vida aqui
comparados, de forma que, se o ingliding tem a ver com esse relaxamento articulatorio,
pode estar associado a diferentes estilos de vida de pessoas que, por uma razao ou por
outra, podem ser consideradas descoladas.

Ha4, nos anos 1980, influéncia do Rio de Janeiro sobre Porto Alegre em alguns
aspectos. O ‘movimento jovem’ (da época), conforme os participantes do filme de
Migotto (2015), afetou diversas capitais brasileiras. Sobre a interinfluéncia entre Rio de
Janeiro e Porto Alegre, Marta B. relata que o grupo de teatro de que fez parte foi
inspirado em um grupo de teatro carioca, o Asdriibal Trouxe o Trombone. O ator Marcos
B. também trata do grupo de teatro em questao, definindo-o como composto de uma
garotada cabeluda do Rio de Janeiro, falando de surfe, de baseado, as gatinhas de Ipanema. Para
o ator, o grupo abordava o teatro com leveza, alegria e propriedade, e eram um exemplo
da juventude falando dela mesma. Se o ingliding se verifica também no falar carioca,
supOe-se que tomar os cariocas como modelo pode ter inspirado artistas porto-
alegrenses e ter tido impactos sobre as proporg¢oes de aplicacao de ingliding. Nao ha
estudos, contudo, sobre o ingliding no falar carioca? do ponto de vista estilistico que
permitam que se fale sobre proporc¢des de aplicagao e significados sociais naquela
variedade.

A interpretacao dos resultados do Filme Sobre um Bom Fim tomam o Bom Fim
ndo apenas enquanto espago fisico, mas também enquanto espaco social. Para
Bourdieu (1998 [1993]), a relagao entre a distribuigao dos agentes e dos bens no espago
fisico define o valor das diferentes regides no espaco social reificado. Dessa forma, a

proximidade no espago fisico permite a proximidade no espaco social, o que faz com

2 Embora nao tenham sido encontrados estudos a respeito do ditongo centralizado, existem mengdes
sobre a relacdo entre o processo e o falar carioca. Para Colley (2009, p. 55), a presenca do ditongo
centralizado parece comum no Rio de Janeiro, mais perceptivelmente em ald [alos] e é [ea]. Para Silva
(2011, p. 94), ocorrem ditongos centralizados em silabas tdnicas no portugués falado no Rio de Janeiro,
como em bela [‘beala] e todo [‘toado].
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que os frequentadores do Bom Fim nos anos 1980 acumulem, juntos, capital social.
Interessa saber, neste estudo, em que medida o Bom Fim, espaco fisico, continua (ou
nao) se configurando como o mesmo espaco social dos anos 1980.

Ja se sabe, pelos relatos dos participantes do Filme Sobre um Bom Fim e pelas
informagoes bibliograficas levantadas, que a dindmica do bairro mudou muito. Mas se
alguns lugares emblematicos permanecem presentes e fazem referéncia ao Bom Fim
do passado, h4 caracteristicas que devem persistir. E necessario explorar informagdes
sobre os espacos fisicos de Porto Alegre para que se compreenda a atual relacao entre
0s agentes sociais com o bairro Bom Fim.

Segundo Fedozzi e Soares (2015), a maioria dos porto-alegrenses tem ocupagoes
médias, categoria que sofreu uma pequena reducao no periodo de 1980 a 2010, periodo
em que a cidade se elitizou, o que foi um dos fatores que ocasionou o fim do Bom Fim
como era durante o movimento jovem dos anos 1980. Essa elitiza¢ao, contudo, nao
eliminou grandes diferengas sociais ocasionadas por desigualdade de distribuigao de
renda, o que afeta a organizagao dos bairros da cidade, em que os bairros centrais,
como o Bom Fim, sao habitados por agentes de categorias médias ou superiores,
enquanto as dreas periféricas sao povoadas por trabalhadores do setor secundario, nao
especializado e agricultores.

Relatos sobre o Sarau Elétrico consideram que, ainda hoje, a programacao tem
“a cara” de Porto Alegre, o “sotaque” e o “jeito de ver as coisas”, e que representa “um
pouco da historia de Porto Alegre e da cultura gaticha”, sendo “um patrimonio
cultural da cidade”. Mas o Sarau da Memoria, que buscou representar, em certa
medida, o passado da cidade, fez pouca mencao a bairros periféricos da cidade. A carta
de Eliana Chiossi para Porto Alegre, por exemplo, quando retoma o que de bom viveu
na cidade, torna explicita sua paixao pelo Bom Fim e o orgulho de ser do bairro e
explorar todas as suas vantagens culturais, mas pouco fala de demais regioes de Porto
Alegre. Ao falar que conhece o cemitério de Belém Novo, bairro afastado da regiao

central, a escritora enfatiza que pouca gente o conhece, o que da inicios de que sua
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rede de contatos € aquela que frequenta, como ela, locais centrais de melhores indices
econdmicos.

O que se percebe disso é que a Porto Alegre representada no Sarau Elétrico nao
¢ a Porto Alegre com menor capital econdmico, mas sim a Porto Alegre das ocupacgoes
médias ou superiores. Isso acontece, de acordo com Monteiro (2012), desde o século
XIX, quando os saraus de musica e poesia eram praticas de lazer da elite porto-
alegrense. Da perspectiva dos frequentadores do Sarau Elétrico, o Bom Fim é um
bairro de referéncia para Porto Alegre, sendo de suma importancia para a
representacao que fazem (e difundem) da cidade como um todo. Isso nao significa que
esses frequentadores ignorem a existéncia da desigualdade de distribuicao de renda
da cidade, ou que nao estejam cientes do fato de que existem muitas diferencas entre
o0s bairros, mas suas vivéncias em grupos de amigos, centradas em bairros como o Bom
Fim, ‘apagam’ outros estilos de vida e tipos sociais, conduzindo-os a uma
representacao do porto-alegrense distinta da representagao dos porto-alegrenses das
regides periféricas da cidade.

Os grupos e agentes sociais que frequentam o Sarau Elétrico partilham,
portanto, um habitus de classe, no¢ao que, para Bourdieu (2015 [1979/1982]), atua tanto
nos esquemas de percepc¢ao quanto na acao dos agentes sociais, produzindo estilos de
vida definidos pelo conjunto de praticas que determinam a classe e seus sinais
distintivos. Os frequentadores do Sarau Elétrico possuem praticas harmonizadas entre
si, mesmo que inconscientemente, por serem membros de uma mesma classe social. Se
os estilos sao mesmo resultado de um processo bricolagem, essas praticas englobam
diversas combinac¢des de elementos, como a vestimenta (por mim percebida como
tipica de agentes culturais em meu relato sobre a ida ao Sarau Elétrico) e os usos da
linguagem, de que faz parte a aplicagao de ingliding. Além disso, o habitus garante,
como se afirmou, semelhantes esquemas de percepgao. Isso explica o fato de os agentes
sociais que frequentam o Sarau Elétrico terem uma percepc¢ao semelhante sobre o que

¢é Porto Alegre e quem sdo os porto-alegrenses tipicos.
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O que parece diferente entre o Bom Fim dos anos 1980 e o Bom Fim de hoje diz
respeito a mistura de agentes sociais com diferentes volumes de capital economico,
relatada no Filme Sobre um Bom Fim, mas pouco presente, a0 menos a partir da minha
interpretacdo enquanto participante do Sarau Elétrico, no bar Ocidente dos dias atuais.
E claro que ter frequentado o evento uma tnica vez nao permite que se faca uma
generalizacao desse porte, mas a isso se associam os levantamentos histéricos que
descrevem a elitizacao do Bom Fim nos altimos anos.

No falar dos agentes do campo da producao cultural, o ingliding se salienta. Faz
sentido, portanto, que o falar porto-alegrense seja percebido como marcado por
ingliding independentemente de sua real proporcao de aplicacao na cidade de Porto
Alegre, em razao do papel de ‘difusor’ (da cultura e de modelos culturais) que esses
agentes desempenham. Se o porto-alegrense que configura as midias da cidade e que
tem poder simbolico legitimado para construir representacoes da cidade aplica
ingliding em seu falar (como faz Katia Suman), a variante passa a ser representativa e
nao s associada ao estilo do grupo de falantes que a utiliza, mas ao falar porto-
alegrense como um todo para quem nao ¢ da cidade.

A hipotese de que o falar com ingliding — percebido como de pessoas descoladas,
descontraidas, desencanadas e preguicosas, que falam com sotaque e que frequentam
regioes centrais — indexe estilos de vida com atributos das praticas jovens no Bom Fim
dos anos 1980 ganha forca na medida em que um evento que celebra o passado porto-
alegrense (o Sarau Elétrico) tem, como sua principal porta-voz, uma falante que utiliza
frequentemente a variante em seu falar. Mais do que isso, as caracteristicas do
movimento dos anos 1980 estao presentes nos dados apresentados sobre as praticas
dos frequentadores do Sarau Elétrico, tais como: posi¢des politico-ideologicas de
esquerda; visdes nao conservadoras em relacao ao uso de drogas como a maconha;
incentivo a realizacao de eventos culturais e artisticos na cidade. Isso nao significa que
todos aqueles que partilham do habitus de classe em questao tenham seu falar marcado
pelo ditongo centralizado que resulta do ingliding, mas aponta que o ingliding é um

dos tracos que pode ser partilhado por esse grupo.
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Para além disso, ha a evidente mobilizacdo de capital cultural dos
frequentadores do Sarau Elétrico. A frequente celebracao do passado, que o tempo
todo esta presente no Ocidente, desde as caracteristicas fisicas do prédio até a forma
como seus frequentadores relembram nostalgicamente os tempos idos, €, por si so,
uma maneira de mobilizar capital cultural. Afinal, ter participado de um movimento
que pode ser considerado como de vanguarda, como o dos anos 1980 do Bom Fim, é
uma forma de marcar-se como portador de capital cultural perante outros membros
da elite porto-alegrense que nao participaram desse momento. Nesse sentido, o estilo
de vida daqueles que partilham tragos atribuidos aos jovens dos anos 1980 difere da
elite mais conservadora que teria sido uma das responsaveis pela mudanga sofrida no
Bom Fim a partir dos anos 1990, em que o bairro deixou de ser espago de inovagao e
transgressao. Essa transgressao € celebrada nos relatos sobre o Sarau Elétrico.

Passados alguns anos, ter feito parte do que se pode considerar, hoje, um
movimento jovem, € um sinal distintivo. Para aqueles que também integraram o
movimento, o ingliding deve indexar significados sociais contextualizados,
identificadores de grupos distintos do movimento. Ja para quem nao fez parte, a
simples realizacao de ingliding ja pode ser suficiente para indexar participacao no
movimento e associacdo a um estilo de vida relacionado a vida cultural porto-
alegrense. E por esses motivos que o ingliding configura-se como uma das estratégias
de mobilizacao de capital cultural na busca por posi¢oes superiores no espago social,
configurado pela luta de classes. O ingliding parece indexar, como se suspeitava, tragos
incorporados de juventude, inovacao, transgressao e busca por liberdade promovida
pelos agentes sociais do movimento cultural do Bom Fim.

Mais importante do que ter, de fato, feito parte do movimento jovem dos anos
1980 no Bom Fim, € sentir saudade do “passado” porto-alegrense. Esse movimento de
celebragao do passado, mesmo que nao se volte diretamente para os anos 1980, confere
legitimidade a agentes sociais que nao precisarao comprovar sua participagdo na
vanguarda artistica dos anos 1980, mas que se afiliam a ela quando relembram o

passado da cidade. Isso se observa no relato de Eliana Mara Chiossi, que afirma ter
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saudade da Porto Alegre de 1994 a 1996, tendo a aprovacao de Katia Suman para essa
afirmacao. No final dos anos 1980 e inicio dos anos 1990, o Bom Fim ja sofria o processo
de disciplinamento que, de acordo com Pedroso (2009), modificou o bairro rumo ao
fim do carater de inovagao e transgressao. Assim, Eliana Chiossi e Katia Suman nao
estao fazendo referéncia ao periodo de vanguarda dos anos 1980 quando mencionam
o ano de 1994, mas nao deixam de demonstrar conhecimento do que é a Porto Alegre
do passado quando afirmam sentir falta dela. Isso ¢ uma maneira de marcar-se como
um porto-alegrense que, por ter ciéncia das modificagdes da cidade, possui bom
volume de capital cultural.

Assim como os participantes que mais produzem ingliding no Filme Sobre um
Bom Fim, os participantes do Sarau Elétrico partilham, ndo por acaso, gostos. Isso
explica porque o Bar Ocidente, mesmo que seja aberto a diversidade e tenha o intuito
de reunir pessoas de diversas tribos, ndo é frequentado por pessoas de posi¢des
relativamente inferiores no espago social. Gostar de frequentar eventos culturais como
o Sarau Elétrico é um privilégio de que membros de classes mais baixas estao privados
por suas condigOes de existéncia, 0 que repercute em seus gostos e no consumo. Isso
que faz com que frequentar o Sarau Elétrico e ter seu falar marcado por ingliding sejam
estratégias de distincao social. Consumir rock nroll, nao apenas mundial, mas também
local, e interessar-se por literatura sdo caracteristicas de um estilo de vida que esta
sintonizado com atributos do estilo do jovem dos anos 1980, partilhados por agentes
com posigoes relativamente elevadas no espaco social.

H4, nos relatos dos frequentadores do Sarau Elétrico, ndo s6 a saudade da Porto
Alegre e do Bom Fim do passado, como a manutencao de certo misticismo em volta
daquilo que ocorre no Bar Ocidente, definido no texto de seu site como “um lugar
magico onde tudo, literalmente tudo, pode acontecer”. Embora eu, ao frequentar o
Sarau, compreenda de que “magia” seus frequentadores tratam, associo-a mais
diretamente a atmosfera do casarao, a tentativa de deixar o Ocidente de hoje
semelhante ao Ocidente de 1980 e as experiéncias sensiveis que as leituras e as musicas

podem promover em cada um. Como nao frequentador assiduo do local, falho em ver
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mais do que isso, mas consigo entender que a historia compartilhada por aqueles que
vivenciaram o Ocidente dos anos 1980 seja responsavel por fazer com que o bar seja,
para eles, mais magico do que é para os outros. Nesse aspecto, estou fora desse grupo
(nao partilho da mesma histdria indexical das variaveis mobilizadas), mesmo que,
pessoalmente, seja apreciador de trabalhos artisticos enquanto profissional de Letras e
ator. Isso se observa, também, em minha decisao de nao ficar até o final da canja que
ocorreu no dia em que frequentei o Sarau, visto que a musica ndo me interessou tanto.

Para aqueles que vivenciaram o Bom Fim nos anos 1980, a afirmacao de que
“tudo pode acontecer” no Ocidente tem outro peso, e a afirmacdo constante de
perceber esse misticismo e rememorar a liberdade do passado de maneira nostalgica
confere legitimidade e autenticidade a quem comanda esses eventos e aos
frequentadores assiduos. Assim, o Ocidente, que continua sem fachada e sem
divulgacao excessiva, € frequentado por um grupo, de certa forma, seleto, provido de
capital social e cultural, um grupo que se considera qualificado, mesmo que isso nao
seja consciente para seus frequentadores que, em verdade, criticam a pompa que
muitas vezes recobre o consumo de obras literdrias. Ora, s6 é capaz de tecer tais criticas
quem € conhecedor e estudioso de literatura. Além disso, frequentar (e afirmar
conhecer) o Bom Fim, bairro que, conforme relatos de seus frequentadores, promove
cultura e abriga o supermercado “dos artistas”, ja é, por si s, uma maneira de
mobilizar capital cultural. O Bom Fim consagra simbolicamente seus moradores e
frequentadores, o que pode explicar a frequente mencao ao bairro, que é entendido
Ccomo signo.

H4 no Sarau Elétrico, no Bar Ocidente e, de maneira mais ampla, no bairro Bom
Fim, o que Bourdieu (1998 [1993]) chama de efeito de clube, visto que participar desses
espacos demanda que seus frequentadores detenham capital econémico, cultural e
social, e isso proporciona capital cultural e simbolico a seus membros, que se destacam
em relacdo aos demais. Pertencer a certas categorias macrossociais € essencial, mas nao

suficiente para que se faca parte do clube. A classe a que um agente pertence, por
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exemplo, é determinante para que ele possa ou nao fazer parte no clube, mas sua real
entrada depende de outros aspectos da construcao de seu estilo de vida.

O ingliding é, nos termos de Bourdieu (2008 [1982]), parte de um mercado
linguistico, onde os discursos alcangam valor e sentido a partir de negociagao de
significados sociais. Se a estrutura social se faz presente nas interagdes entre agentes e
grupos sociais, e se os agentes dominantes (em razdo do capital social e cultural que
detém) do mercado linguistico do Sarau Elétrico fazem uso de ingliding, o processo
passa a ganhar forca simbolica como signo de riqueza, capaz de propiciar lucro
simbdlico. No Sarau Elétrico, quem possui maior volume de capital simbdlico é quem
fala, e quem fala determina qual é a lingua legitima: as pessoas que estdo atras dos
microfones (comunicadores, artistas, produtores culturais). Afinal, todos aqueles
sentados as mesas silenciam-se e voltam-se para ouvi-los, pois € por isso que estao ali.
Nesse mercado, o ingliding, que pode ser percebido como “afetado” e falado por
pessoas “preguicosas” em outras circunstancias, reveste-se de valor simbdlico.

No que diz respeito a hexis corporal, o que se observa nos participantes do Filme
Sobre 0 Bom Fim é refor¢ado, também, pelo discurso de Katia Suman em sua entrevista.
A comunicadora reconhece que algumas pessoas achavam que estava drogada por
conta de seu falar mais arrastado que, como visto em etapas anteriores da pesquisa,
desencadeia o ingliding caracteristico do falar da comunicadora. Ler e falar devagar
pode ser uma estratégia da comunicadora para evitar equivocos em seu trabalho, mas
a producao de ingliding resultante dessa forma de falar acaba indexando significados
sociais ja mencionados, que contribuem para a criacdo de uma persona associada ao
movimento dos anos 1980. Além disso, o capital cultural, em estado incorporado,
funciona como uma disposi¢ao duradoura do corpo, em que se pode se observar tanto
o relaxamento da tensao quanto a facilidade de expressao em publico, presentes nos
agentes produtores de ingliding até entao considerados.

E preciso destacar, é claro, que os significados das varidveis linguisticas, que
podem ser representados por meio de campos indexicais, ndo sdao precisos ou fixos

(SILVERSTEIN, 2003; ECKERT, 2008; JAFFE, 2016). Os significados sociais ativados
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pelo ingliding, portanto, bem como os tragos distintivos que o uso dessa variante
projeta, podem resgatar caracteristicas herdadas do movimento artistico-cultural dos
anos 1980. Mas se os valores sociais atribuidos ao ingliding estao potencialmente
sujeitos a reinterpretacdo e a historia indexical partilhada pelos agentes sociais, a
aplicacao de ingliding pode se estender a pessoas que, tendo ou nao feito parte desse
movimento, encontram-se em posi¢coes semelhantes no espago social e partilham
habitus de classe e estilos de vida mais ou menos aproximados ideologicamente. E o
que buscou medir na comunidade de fala de Porto Alegre como um todo, conforme se

relata no capitulo a seguir.
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Capitulo 5
INGLIDING EM PORTO ALEGRE

Neste capitulo, os resultados das andlises quantitativas e qualitativas a respeito
do ingliding em Porto Alegre, a partir de amostra estratificada de 24 informantes do
acervo LinguaPOA, sao apresentados e discutidos. Um pouco sobre a socio-historia de
Porto Alegre é apresentado na secao 5.1. Os resultados sao apresentados e
sistematizados na secao 5.2: nesta secdao, discutem-se os resultados das analises
multivariadas com dados do LinguaPOA em comparagao com os resultados da
amostra do Filme Sobre um Bom Fim (Capitulo 4) e apresentam-se, também, dados
sistematizados para andlise (qualitativa) de conteudo. Na secao 5.3, aprofunda-se a
interpretacdo dos resultados quantitativos para varidveis sociais a luz da andlise
(qualitativa de conteudo), considerando ingliding como pratica estilistica no falar

porto-alegrense.

5.1 Sobre a socio-historia de Porto Alegre

A fundagao de Porto Alegre, conforme Monteiro (2012), é parte do processo de
conquista e expansao dos dominios de Portugal na regido sul do Brasil em direcdo ao
Prata, rio cuja foz era espaco estratégico, no século XVIII, a ser conquistado em razao
da prata e do ouro extraido das minas do Peru e da Bolivia que por ali escoavam. A
necessidade de animais (para o transporte de ouro e mercadorias, bem como para que
deles se obtivesse carne seca e couro) promoveu a exploragao do Sul do Brasil, que
teve seu gado livre descoberto por tropeiros paulistas. O autor explica que tanto a
Capitania quanto a populagao sul-rio-grandense se formaram a partir de disputas,
trocas comerciais e acordos politicos entre dois polos: as iniciativas da Coroa
Espanhola a partir das Missoes Jesuiticas, de um lado; as investidas da Coroa

Portuguesa a partir da Colonia de Sacramento, de Sao Vicente e de Laguna, por outro.
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A primeira fase da conquista de Porto Alegre foi marcada por incursdes por terra para
apresamento de gado xucro e construgao de currais.

Enquanto as disputas entre as Coroas de Portugal e da Espanha por territorios
missioneiros se entendiam (foram concluidas somente em 1801), os colonos precisaram
criar suas lavouras proximas ao riacho Diltvio, em local conhecido como Porto do
Dorneles, para promover sua subsisténcia. De Porto do Dorneles, o local passou a ser
chamado de Porto dos Casais, conforme Monteiro (2012), apds a construgao de uma
capela devotada ao santo popular dos Acores. Em 1772, os caminhos que ligavam
Viamao a Porto dos Casais foram melhorados pelo governador da Capitania, Manuel
de Sepulveda. Em 26 de marco de 1772, data considerada por historiadores como a de
fundagao de Porto Alegre, o povoamento desvincula-se de Viamao e é elevado a
Freguesia de Sao Francisco da Chagas, dando inicio a registros de nascimentos,
batismos, casamentos e Obitos.

A capital da Provincia é transferida de Viamado para a Freguesia de Sao
Francisco de Chagas em 1773 por razdes militares, visto que a regiao era localizada em
ponto elevado, o que facilitava a protecdo do territério ao permitir visualizar um
eventual movimento de tropas invasoras. Ao ser considerada capital, a localidade
recebeu outro nome: Nossa Senhora Madre de Deus de Porto Alegre. O povoamento
se deu as margens do Guaiba, responsavel pelo abastecimento direto de dgua da
populagdo em uma regiao que ainda ndao contava com ruas calgadas, esgoto
canalizado, limpeza urbana e iluminagdo publica.

Porto Alegre foi elevada a condicao de vila em 1808, e a categoria de cidade em
1822. No século XIX, os largos eram os principais espagos para sociabilidades publicas
na area urbana central. Tais sociabilidades ocorriam nos saldes das casas de membros
da elite, nos saraus, que contavam com musica e poesia. As camadas médias, por outro
lado, dancavam na Sociedade Bailante. Tavernas e botequins eram frequentados
principalmente por homens, enquanto as mulheres ficavam em casa ou conversavam
a beira do Guaiba, no mercado ou arredores, além de participar de missas e festas da

igreja.
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Em 1874, surgiu a primeira linha de bondes de tracao animal em Porto Alegre,
medida que resultou do crescimento dos arraiais e da extensao da cidade. Nesse
periodo, a importancia da presenga alema crescia através de sociedades para as
praticas esportivas. Uma nova fase se inicia com a Proclamagao da Republica,
caracterizada pela complexificagdo e reorganizacao social do espago urbano
decorrente de mudancgas politicas, sociais e econdmicas, como: a abolicio da
escraviddo, as mudangas na participagao politica, a imigragao intensa de trabalhadores
livres para cobrir a demanda de mao de obra na agricultura e na industria, e a
ampliacdao das camadas médias, decorrentes do crescimento do comércio, dos servigos
e da burocracia do estado republicano. Essa reorganizacao social e espacial foi marcada
por novos paradigmas de higienizacao e embelezamento inspirados em modelos
urbanisticos europeus. Em 1880, quando a populacao de Porto Alegre era de 52 mil
habitantes, as reformas urbanas se tornam mais visiveis na area central. Tais reformas
obedeciam a uma concepgao burguesa da cidade, em que o Centro deve ser ocupado
pela burguesia e os arrabaldes pelos proletarios.

Com o crescimento econdmico de Porto Alegre no decorrer do tempo, novos
prédios monumentais redesenham a paisagem urbana do Centro de maneira a atender
novas perspectivas e espacos de sociabilidades para as elites que, na década de 1920,
tornavam as confeitarias e os cafés na Rua da Praia pontos de encontro de intelectuais,
advogados, politicos e artistas. Além disso, ha um aumento nos meios de transporte
publico. A classe alta passou a se deslocar para fora do Centro, buscando regides
elevadas como os bairros Independéncia e Moinhos de Vento. Ao mesmo tempo,
houve uma periferizacao da forca de trabalho para novas areas da cidade, sobretudo
para o norte, em arrabaldes industriais e operdrios como Sao Joao e Navegantes. As
melhorias urbanas que se iniciavam no Centro demoravam muito para chegar as
regides periféricas.

A Coldnia Africana (de negros, escravos libertos e seus descendentes)
localizava-se no terceiro distrito, prolongando-se ao norte a partir do Caminho do

Meio (atual Protasio Alves) e do Campo da Redencgao (atual parque Farroupilha). Ja a
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parte mais ao sul foi gradualmente ocupada por imigrantes italianos e judeus recém-
chegados a cidade apds a abertura de ruas e construgao de residéncias modernas,
baseadas em novos padrdes arquitetonicos, em busca de um branqueamento da
populacao da regiao.

Na década de 1940, Porto Alegre possuia quase 300 mil habitantes. A populacao
comega a se afastar das margens do Guaiba apos as enchentes causadas pelas chuvas
incessantes de abril e maio de 1941. Nos anos 1950, comecam a aumentar o naumero de
apartamentos em edificio. Os meios de comunicagao crescem, e o automoével e o dnibus
se firmam como meios de transporte. Em 1960, quando a cidade ja conta com 641 mil
habitantes, ocorre o processo de metropolizacao de Porto Alegre, resultando num
acelerado crescimento da periferia ao longo das principais avenidas em direcao aos
municipios vizinhos, criando grandes vazios urbanos. O bonde entrou em processo de
sucateamento, até desaparecer em 1970, ano em que a cidade conta com 885 mil
habitantes. A época é marcada pelo fim da cultura urbana ligada aos cafés e por uma
reurbanizacao da cidade que provoca, na populacao, a sensacao de ruptura com o
passado. Apos dentncia de poluigao do Guaiba, o afastamento em relagao as suas
margens aumenta.

Nos anos 1980, conforme mencionado no Capitulo 4, Porto Alegre sofreu um
significativo incremento populacional que intensificou o nimero de moradores de
apartamentos em edificios. A vida noturna no Centro da cidade, na década de 1980,
concentrava-se no bairro Bom Fim. A partir dos anos 1990, Porto Alegre vive um boom
de empreendimentos imobilidrios que culmina na criacdo de bairros, como Jardim
Planalto e Jardim Europa. Tais empreendimentos, bem como reclamagoes de
moradores acerca do barulho e de inseguranga nas ruas, contribuem para o que os
frequentadores do Bom Fim dos anos 1980 consideram um esvaziamento cultural do
bairro, que deixa de ter suas ruas tomadas por jovens. Areas da regido central da
cidade e da zona sul passam por um processo de elitizagdo, sendo alvo de

investimentos imobilidrios voltados para camadas superiores da populagao.
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Atualmente?, Porto Alegre conta com area de 496,682 km? (2016), populacao
estimada de 1.484.941 habitantes (2017) e Indice de Desenvolvimento Humano
Municipal (IDHM) de 0,805 (2010), o 7° melhor indice dentre as capitais brasileiras. A
periferizacao persiste na cidade, que ainda conta com desigualdade social entre regides
centrais e periféricas no espago urbano. O fato de o centro da cidade se localizar nao
no centro geografico, mas em uma extremidade, a noroeste da cidade, acentua a
dificuldade de acesso a regiao.

Embora nao conste em nenhum mapa oficial, a divisao da cidade em quatro
zonas (central®, norte, leste e sul) é comumente referida entre os porto-alegrenses,
mesmo que em alguns momentos demonstrem incerteza sobre os seus limites. Essa é
a divisao realizada pela Empresa Publica de Transporte e Circulagao (EPTC) para a
circulagdo de onibus em Porto Alegre, em que cada zona da cidade é atendida por
determinada(s) empresa(s)®. A cor dos Onibus os identifica por zona da cidade
atendida. Essa divisao da cidade em quatro zonas ¢ a utilizada para composi¢ao do
acervo LinguaPOA. Baseado no mapa de circulagio de 6nibus em Porto Alegre,
elaborou-se o mapa simplificado da Figura 7.

A area pontilhada do mapa diz respeito a Zona Central do mapa dos 6nibus em
Porto Alegre. Para o LinguaPOA, contudo, os limites do centro foram ampliados para
que se possa englobar, em uma mesma zona, aqueles bairros cortados pela delimitagao
da linha pontilhada. Assim, bairros que, no mapa de transporte, sao considerados
como parte Zona Central, parte outra zona, foram tratados integralmente como da

Zona Central?°.

27 Dados extraidos do IBGE no site https://cidades.ibge.gov.br/brasil/rs/porto-alegre/panorama (Acesso
em 08/04/2018).
28 Essa zona é comumente referida simplesmente como centro. A opcao pela nomenclatura Zona Central

tem a fungao distinguir a zona em questao do bairro Centro Histdrico.

2 Disponivel em:

http://lproweb.procempa.com.br/pmpa/prefpoa/cs/usu img/regioes atendimento cores.jpg (Acesso
em 07/06/2016).

% Isso facilita substancialmente a selecao dos informantes, na medida em que a informagao do bairro

em que moram ¢é suficiente para saber de que zona fazem parte, dispensando a necessidade de solicitar,
logo no primeiro contato, seu endereco de residéncia.


https://cidades.ibge.gov.br/brasil/rs/porto-alegre/panorama
http://lproweb.procempa.com.br/pmpa/prefpoa/cs/usu_img/regioes_atendimento_cores.jpg
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Figura 7 — Mapa simplificado de Porto Alegre em quatro zonas

LEGENDA

[[] ZonaCentral
Bl ZonaNorte
B ZonalLeste
B ZonaSul

Fonte: o autor.
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5.2 O ingliding nas entrevistas do acervo LinguaPOA

Assim como apontam os resultados da amostra do Filme Sobre um Bom Fim, os
dados de fala considerados na amostra de 24 informantes do LinguaPOA mostram que
o ingliding ocorre somente no elemento mais proeminente da frase entoacional. Isso
reforca a hipdtese ja discutida no Capitulo 4 de que o ingliding resulta da marcagao de
proeminéncia na frase entoacional. Em Battisti e Oliveira (2014), resultados da analise
acustica de uma falante prototipica apontam que o ingliding, para ser perceptivel, deve
estar associado a alongamento vocalico. Nesse estudo, hd uma comparacao de duragao
absoluta entre vogais com e sem ingliding. Contudo, o estudo considerou todas as
vogais tonicas (com obstruintes ou pausas nas bordas), independentemente de sua
posicao na frase entoacional. Os resultados da andlise de regra varidvel com amostra-
piloto do LinguaPOA (OLIVEIRA, 2016), somados aos resultados aqui apresentados,
parecem corroborar a hipdtese aventada de que o ingliding surge como efeito da
marcagao da frase entoacional, razao pela qual se associa ao alongamento vocalico
natural dessa posi¢ao de proeminéncia.

Apresenta-se, a seguir, um trecho de fala (Informante 23) como exemplo de
segmentacdo em frases entoacionais. Estao demarcados (negrito, entre colchetes) os

contextos em que ha possibilidade de surgimento do ditongo centralizado.

[quando se tem um bairro modificando] I
[td mudando o perfil da Cidade Baixa] I
[mas ainda existem morad[o]res] I

[(da) ant[i]gos] I

[ha esse tipo de chloe]que] I

[mas isso s acontece o ch[se]que] I
[porque nao existe mais a possibilidade] I
[de haver um abafam[e]nto] 1

[de certas (vozes)] 1

A segmentagao em frases entoacionais respeita as rupturas realizadas pelos
informantes no fluxo da fala. H4 uma ruptura, por exemplo, no trecho de fala em que

que a informante 23 diz “(...) mas ainda existem moradores antigos (...)”. A informante
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faz uma pausa apds “moradores” e, apds a pausa, reformula o que diz: inicia seu trecho
de fala com “da” e imediatamente o reorganiza para acrescentar o adjetivo “antigos”,
fazendo nova pausa e instaurando outra frase entoacional. Por fim, a palavra “vozes”
esta registrada entre parénteses por nao ter sido articulada de maneira suficientemente
clara, ou seja, nao foi pronunciada de forma satisfatoriamente audivel para que se
pudesse considerar esse contexto como de possivel aplicacao de ingliding.

Este estudo ndo se prop0s a fazer analise actstica dos dados codificados para
as andlises multivariadas de efeitos mistos, ou seja, nao foi realizado controle
quantitativo dos valores de F1 e F2 das vogais codificadas. Opera-se com a nogao de
ditongo como uma vogal com mudanga perceptivel de qualidade (CAGLIARI, 1981;
CRYSTAL, 2008; LADEFOGED e MADDIESON, 1996; LAVER, 1994), de modo que a
codificacao se deu a partir do ouvido treinado do pesquisador com auxilio do software
Praat em casos duvidosos, ferramenta também utilizada para levantamento de
contextos.

O que se considerou como ingliding nao percebido de oitiva em Battisti e
Oliveira (2014) nao ¢ objeto de estudo desta pesquisa. Afinal, diferengas formanticas
que indiquem centralizacdo vocalica ndo necessariamente atestam a presenca de um
ditongo. Supde-se, nesse sentido, que em um falar marcado por ditongos centralizados
possa acontecer, também, a emissao centralizada de vogais tonicas, processo que s
pode ser estudado a partir de um exame actistico detalhado. O recorte feito para este
estudo considera casos de ditongos centralizados propriamente ditos, ou seja, de
vogais com dois alvos articulatérios, e nao os casos de monotongos centralizados.

O Quadro 13 apresenta as variaveis linguisticas e os fatores que compdem as

analises de dados da amostra de 24 informantes do LinguaPOA.
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Quadro 13 - Variaveis linguisticas do estudo de ingliding (LinguaPOA)

Vogal Nuclear

[i]: “isso, perfis”

“"

[e]: “centro, mesa”

‘“”

g]: “acesso, festa”

“"

[0

]:

[e]:

[0]: “gosta, adoro”
]: “Onibus, arroz”
]:

[u]: “tudo, bermuda”

Contexto Fonico Precedente

[p’ b’ ty dy k! g: ma napa fa f’ V’ S) Z)f, 39 t;[‘! CBI hl I! /{1

I, € ¢ 89,0, U] ou pausa

Contexto Fonico Seguinte

[p’ ba tv d1 k1 ga ma naﬁa IJ, r: fa t) f1 V1 Sa Zafl 31 E[a (131
h, 1, £, i, u] ou pausa

Tipo de Silaba

aberta: “utilizo, choque”

fechada: “gente, porta”

Numero de Silabas

1 silaba: “s6, quer”
2 silabas: “resto, dentro”
3 silabas: “6timo, momento”

4 ou mais silabas: “historico, medicamento”

Tonicidade da Palavra

monossilabo tonico: “dez, fiz”
oxitona: “até, fizer”
paroxitona: “percebo, nove”

proparoxitona: “préximo, época”

Item Lexical (efeito aleatorio)

Considerando os resultados da amostra do Filme Sobre um Bom Fim, optou-se

por nao operar com a distingdo entre vogais orais e nasais na varidvel Vogal Nuclear.

Considera-se, portanto, que hd, fonologicamente, uma vogal oral seguida de uma

consoante nasal (LOPEZ, 1979) nesses casos, como em “vendo” ([v’€"du]), em que a

vogal é parte do fator [e] de Vogal Nuclear e tem [n] como fator de Contexto Fonico

Seguinte. Contexto Fonico Precedente e Seguinte seguem os mesmos padrdes de

codificacao da amostra do Filme Sobre um Bom Fim e estao organizados em Ponto de C

(CLEMENTS e HUME, 1995): labial, coronal, dorsal, ou pausa. Contextos seguintes

com 0% de aplicacao de ingliding foram excluidos das analises: [r] (3 ocorréncias); [f] (7
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ocorréncias); [t] (29 ocorréncias); [g] (42 ocorréncias); [d3] (55 ocorréncias); [u] (319
ocorréncias); [i] (656 ocorréncias); [n] (1250 ocorréncias).

Em comum com a amostra do Filme Sobre um Bom Fim, os contextos [r], [f], [n] e
[n] foram excluidos na amostra do LinguaPOA. O baixo niimero de ocorréncias para
essas consoantes impede que se afirme seu carater bloqueador do ingliding, com
exce¢ao da nasal palatal, que em ambas as amostras apresenta 0% de aplicacao do
processo para um numero expressivo de ocorréncias. A representacao autossegmental
da nasal palatal como um segmento geminado e complexo, dotado de um no vocalico
com as mesmas caracteristicas de [i], pode explicar o fato de a nasal inibir o ingliding
da vogal que a precede. Admitindo essa representacao, a presenca da nasal palatal no
contexto seguinte influencia a vogal tonica na direcao da vogal alta [i], que compde
uma das constri¢cdes simultaneas da nasal palatal. Além disso, ao discutir a natureza
geminada das soantes palatais, Wetzels (2000) aponta que a nasal palatal nunca pode
ser precedida por ditongo: sua presenca prevé que uma sequéncia de vogal e [i] sempre
seja partida em duas silabas, como ocorre com rainha e moinho.

Observa-se o seguinte em relacdo aos demais contextos excluidos: [{] foi
excluido na amostra do LinguaPOA e nao surgiu na amostra do Filme Sobre um Bom
Fim; [f] e [£] foram excluidos na amostra do Filme Sobre um Bom fim e mantidas na
amostra do LinguaPOA; [d3], [u] e [i] foram excluidos da amostra do LinguaPOA e
mantidos na amostra do Filme Sobre um Bom Fim. Novamente, na maioria dos casos,
embora tenha-se optado pela exclusao dos dados com vistas a evitar enviesar os
resultados, o baixo nimero de ocorréncias nos corpora pode ser a explicacao de nao ter
sido verificada ocorréncia de ingliding.

As vogais nao sildbicas [i] e [u], contudo, sdo numerosas no corpus do
LinguaPOA e nao apresentaram aplicacao de ingliding. No corpus do Filme Sobre um
Bom Fim, embora tenham sido mantidas, esses sao os contextos seguintes em que
menos ocorreu aplicacao de ingliding, limitada as ocorréncias entendeu [u], foi [i] e depois
[i]. O surgimento de ingliding precedido de [i] e [u] se d4 em contextos em que ha trés

alvos articulatérios na emissao de uma mesma vogal, o que constitui um tritongo. Os
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tritongos sao estruturas que ocorrem pouco em portugués, estando limitadas a
contextos em que [u] precede a vogal nuclear e é precedido por uma oclusiva velar.
Sugere-se que, de fato, os tritongos nao ocorram em portugués, mas sim uma
sequencia de oclusiva velar complexa, com dupla articulagao, seguida de um ditongo
(SILVA, 2011, p. 214). Isso pode explicar o fato de que o ingliding tende a nao surgir
antes de vogais nao sildbicas.

A selecao das variaveis expressas no Quadro 13 considera as hipoteses acerca
do processo de ingliding, ja apresentadas no Capitulo 4. Diferentemente da amostra do
Filme Sobre um Bom Fim, consideram-se, na amostra de 24 informantes do LinguaPOA,
oito varidveis sociais. Género, Faixa Etdria e Zona sdo variaveis utilizadas para
estratificagdo da amostra em questao, de modo que estao devidamente equilibradas.
Buscou-se, também, certo equilibrio entre as varidveis Escolaridade e Renda do
Bairro®. Além destas, Estrato SocioeconOmico é considerado na analise. Idade é
considerada como varidvel continua e Informante como varidvel aleatdria. As
variaveis sociais e seus fatores estdo expressas no Quadro 14.

Em relacdo as variaveis sociais, as hipoteses sao de que a Zona Central favoreca
a aplicacdao de ingliding. Isso se relaciona a hipotese (OLIVEIRA, 2016) de que ha
relacdo entre o uso dos ditongos centralizados e as identidades que compuseram o
movimento jovem dos anos 1980 no bairro Bom Fim, o que os resultados discutidos no
Capitulo 4 reforcam. Além disso, entende-se, como discutido no Capitulo 4, que o
ingliding esteja associado a estilo de vida e, consequentemente, a classe social. Sendo
assim, é provavel que o processo seja favorecido por escolaridade superior, bairros de

renda alta e estratos socioecondmicos também superiores, como A e Bl. Esses sdo os

31 Em cada zona ha trés bairros de renda alta e trés bairros de renda baixa, bem como dois informantes
com escolaridade até o ensino médio e quatro informantes com escolaridade a partir do ensino superior.
Dos seis informantes que moram em bairros de renda baixa, trés sdo homens e trés sao mulheres. O
mesmo se aplica para informantes que moram em bairros de renda alta. Dos oito informantes de ensino
médio, trés sao homens e cinco sdo mulheres. Embora tenha se buscado minimizar o desequilibrio, ele
permanece presente, razao pela qual os resultados precisam ser interpretados considerando esse fato.
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perfis sociais pressupostos daqueles com maior proporcao de ingliding no Filme Sobre

um Bom Fim.

Quadro 14 - Variaveis sociais do estudo de ingliding (LinguaPOA)

Género

masculino

feminino

Faixa Etaria

12 faixa etaria: 20 a 39 anos
22 faixa etdria: 40 a 59 anos

32 faixa etaria: 60 ou mais anos

Idade (variavel continua: 21 a 78)
Zona Central
Zona Norte
Zona Zona Leste
Zona Sul
até Ensino Médio
Escolaridade

Ensino Superior

Estrato Socioecondomico

A (renda média domiciliar®: R$20.272,56)
B1 (renda média domiciliar: R$8.695,88)
B2 (renda média domiciliar: R$4.427,36)
C1 (renda média domiciliar: R$2.409,01)
C2 (renda média domiciliar: R$1.446,24)
D-E (renda média domiciliar: R$639,78)

Renda do Bairro

renda alta®

renda baixa

Informante (efeito aleatorio)

Além disso, se hd relacao entre aplicacao de ingliding e a década de 1980, a faixa

etaria que deve favorecer a aplicacdao do processo € a segunda faixa etaria (40-59 anos),

s

composta por aqueles que, por volta dos anos 1980, eram jovens ou adolescentes. E

preciso investigar, também, se a varidvel Género condiciona o processo. O fato de o

Filme Sobre um Bom Fim contar com muito mais dados de homens do que de mulheres

32 Dados obtidos do Critério Brasil de Estratificagao Economica da ABEP valido a partir de 01/01/2015.

33 Dados obtidos do ObservaPOA.
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pode indicar que o perfil social em questao, que deve ter motivado a selecao dos
participantes do filme, deve ser principalmente composto por homens.

E importante ressaltar que, embora se explore a hipdtese de relacio entre
ingliding e o movimento jovem dos anos 1980, nao esta se partindo do principio de que
o ingliding esteja limitado ao bairro Bom Fim, ou aqueles que participaram do
movimento. E justamente isso que motiva a comparacio de dados entre o Filne Sobre
um Bom Fim e a amostra do LinguaPOA.

Considerando os critérios apresentados, a amostra de dados de 24 informantes
do LinguaPOA contou com um total de 6101 ocorréncias consideradas nas analises

multivariadas de efeitos fixos e de efeitos mistos. A distribui¢ao geral das variantes

estd expressa na Tabela 6.

Tabela 6 — Distribuicao geral de ingliding (LinguaPOA)

Codificacao N° de ocorréncias Proporcao
Monotongo 5799 95%
Ditongo centralizado 302 5%
N total 6101

O ingliding, ainda que seja associado a uma marca caracteristica do falar porto-
alegrense, apresenta apenas 5% de proporcao de aplicacao na amostra considerada. Os
resultados sao interessantes se comparados com os da amostra do Filme Sobre um Bom
Fim, que apresenta uma proporgao total de aplicacao de ingliding mais de trés vezes
maior: 15,5%. Esse resultado revela que a percepcao de que o ingliding deve ter a ver
com o falar do Bom Fim nao parece estar equivocada. Entram em jogo, na comparacao,
contudo, nao sé a diferenga nos perfis sociais de quem compode as duas amostras, mas
também a diferenca no método de obtencao dos dados.

Se, de um lado, o resultado permite que se pense que, de fato, os perfis sociais
e os estilos daqueles que falam no Filme Sobre um Bom Fim devem estar fortemente
atrelados a producgao de ingliding, de outro, é possivel que a maior proporgao tenha a

ver com a propria situagdo comunicativa de discurso publico. Os dados, nas
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entrevistas sociolinguisticas, sado anonimos e se pretendem espontaneos. Ja no Filme
Sobre um Bom Fim, os participantes estao cientes de seus falares irdo compor um
documentdrio, ou seja, sabem que seus dados sao publicos e que serdo consumidos
por certa audiéncia.

De acordo com Rickford (2011), as oportunidades para estilizagao crescem junto
com a audiéncia, o que significa que as performances que envolvem grandes
audiéncias sao mais estilizadas pelo fato de, nessas situacOes, as pessoas estarem
tentando projetar personae de maneira mais consciente do que o fazem no dia a dia. E
exatamente isso que pode estar acontecendo no Filme Sobre um Bom Fim, o que pode
tornar esses agentes sociais icones estilisticos que, no filme, falam para uma audiéncia
consideravel. Para além disso, pode-se supor que, em alguma medida, o ingliding tem
relacdo com um falar midiatico em Porto Alegre.

Somente uma das seis varidveis linguisticas consideradas na analise
multivariada de efeitos fixos ndo foi selecionada como correlacionada ao ingliding.

Trata-se da varidvel Tipo de Silaba, expressa na Tabela 7 a seguir.

Tabela 7 — Variavel linguistica ndo correlacionada com ingliding
(LinguaPOA) — andlise multivariada de efeitos fixos

P.R. Logodds % N° Total

Tipo de Silaba
aberta [0,51] 0,033 5% 4680
fechada [0,49] -0,033 4,7% 1421

Input: 0,049. [ ] indicam a nao selecao da variavel como significativa.

Na Tabela 7, apresentam-se os resultados nos mesmos moldes do que se fez no
Capitulo 4: para as variaveis nao selecionadas, apresentam-se logodds e pesos relativos
obtidos de analises univariadas da primeira etapa do step-up. Tanto os pesos relativos
quanto os logodds estdao extremamente proximos do ponto neutro, o que reforga a
probabilidade de as diferencas nao serem estatisticamente significativas. Esperava-se
que, como nos resultados da amostra-piloto (OLIVEIRA, 2016), Tipo de Silaba se

configurasse como correlacionada ao processo, o que nao se comprovou em nenhuma
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das amostras consideradas nesse estudo. O alongamento a que silabas abertas estao
sujeitas, portanto, nao causa suficiente impacto nas silabas proeminentes da frase
entoacional para que favorega o ingliding.

Dentre as variaveis sociais, somente Renda do Bairro nao foi selecionada como

correlacionada ao processo. E o que se observa na Tabela 8.

Tabela 8 — Variavel social nao correlacionada com ingliding
(LinguaPOA) — andlise multivariada de efeitos fixos

P.R. Logodds % N° Total

Renda do Bairro
renda alta [0,55] 0,216 5% 3058
renda baixa [0,45] -0,216 4,7% 3043

Input: 0,048. [ ] indicam a nao selecdo da variavel como significativa.

Novamente, os resultados estdao proximos do ponto neutro. Como se vera a
seguir, outras varidveis associadas a classe social — Escolaridade e Estrato
Socioecondmico — foram selecionadas como correlacionadas. A nao selecao de Renda
do Bairro, portanto, nao significa que o processo nao esteja correlacionado a classe
social dos informantes. O que o resultado mostra é, na verdade, que nao
necessariamente quem mora em um bairro de renda baixa possui estrato
socioecondmico inferior ou menor nivel de escolaridade. Em um mesmo bairro, vivem
pessoas de renda mensal alta e baixa. Se moradoras de prédios seguros e condominios
fechados, e se transitam de carro pela cidade, essas pessoas podem ser pouco afetadas
pelas caracteristicas do bairro em que moram como um todo. Os critérios Estrato
Socioecondmico e Escolaridade parecem, portanto, mais reveladores do perfil
socioecondmico dos informantes.

Em relagao as varidveis linguisticas correlacionadas ao processo, repete-se a
ressalva do Capitulo 4 de que varidveis excludentes/dependentes entre si foram
analisadas separadamente, embora estejam apresentadas numa mesma tabela. Os
resultados para essas varidveis na andlise multivariada de efeitos mistos estao

apresentados na Tabela 9 a seguir.
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Tabela 9 — Padrao de ingliding de acordo com variaveis linguisticas (LinguaPOA) —
analise multivariada de efeitos mistos

P.R. Logodds % N° Total
Vogal Nuclear
[e] 0,80 1,407 11% 1376
[5] 0,74 1,035 7,1% 703
[e] 0,60 0,382 4,5% 1301
[0] 0,49 -0,038 3% 659
[1] 0,28 -0,937 1,3% 1608
[u] 0,14 -1,849 0,4% 454
Range 66
Contexto Fonico Seguinte — Ponto de C?
pausa 0,57 0,298 6,9% 1772
coronal 0,57 0,268 4,8% 3306
labial + dorsal 0,36 -0,565 2% 1023
Range 21
Numero de Silabas<4
1 silaba 0,58 0,31 8,6% 1439
2+ silabas 0,43 -0,31 3,8% 4662
Range 15
Tonicidade da Palavra®
monossilabo tonico 0,63 0,543 8,6% 1439
oxitona 0,45 -0,203 2,5% 773
paroxitona 0,49 -0,044 4,1% 3646
proparoxitona 0,43 -0,295 3,7% 243
Range 20

alnput: 0,008. x2 = 0,864(1), p > 0,30. <Input: 0,012. 4x2 =0,566(2), p > 0,70.

eInput: 0,009.

Como ocorreu na amostra do Filme Sobre um Bom Fim, Vogal Nuclear e Contexto

Fonico Seguinte foram selecionadas como fortemente correlacionadas ao ingliding.

Diferentemente, contudo, outras duas variaveis foram selecionadas: Numero de

Silabas (amalgamado) e Tonicidade da Palavra. Na andlise multivariada de efeitos

fixos (Anexo 2, Tabela B), Contexto Fonico Precedente também foi selecionada como

correlacionada, o que ndo se sustenta quando se incluem Informante e Item Lexical

como variaveis aleatorias.



148

Os resultados para Vogal Nuclear e Contexto Fonico Seguinte sao semelhantes
aos resultados da amostra do Filme Sobre um Bom Fim. Para Vogal Nuclear, as médias-
baixas sao favorecedoras, juntamente com a média-alta anterior. A média-alta
posterior apresenta valor neutro, e as altas desfavorecem o processo, sendo a vogal
alta posterior a mais desfavorecedora. O que difere nas amostras € que, no Filme Sobre
um Bom Fim, a vogal [o] tem peso relativo superior a [¢], o contrdrio do que ocorre no
LinguaPOA. Para Contexto Fonico Seguinte, pausa e ponto coronal, respectivamente
favorecem o processo, enquanto os pontos labial e dorsal, amalgamados,
desfavorecem.

Resultados semelhantes para Vogal Nuclear ja haviam sido encontrados em
amostra-piloto do LinguaPOA (OLIVEIRA, 2016), quando se supds que a explica¢dao
para o favorecimento das médias-baixas tinha a ver com sua posi¢ao no trato vocalico,
proxima a posicao que em geral ocupa o glide central que se caracteriza como o
segundo alvo articulatério do ditongo centralizado. Sendo o glide resultante de
ingliding um glide central proximo a [a] no espaco vocalico, tal resultado faz sentido
articulatoriamente. Afinal, se a ditongacao estudada nao surge em razao do segmento
vizinho, mas sim da prépria vogal tonica, é de se esperar que seja favorecida por vogais
mais proximas ao glide central, o que demanda menor esforco e movimento
articulatorio entre o ponto inicial e final do ditongo.

O fato de Vogal Nuclear ser selecionada como a varidvel mais fortemente
correlacionada ao ingliding a partir da ordem de selecao apresentada nas rodadas com
o Rbrul pode ter relacao com a decisao de manter as vogais altas como fatores da
varidvel, mesmo que possuam baixa aplicagao do processo. Isso faz com que o range
de pesos relativos dessa variavel seja bastante alto. O Grafico 1 a seguir facilita a

visualizagao da relacao entre ingliding e a altura da vogal nuclear em que ocorre.
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Grafico 1 - Proporgao de aplicacao de ingliding por Vogal Nuclear
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Fonte: o autor.

As proporgoes de aplicagao de ingliding sao mais baixas quanto mais alta for a
vogal nuclear. Além disso, a diferenca entre vogais de altura distinta é estatisticamente
significativa, como mostram testes de qui-quadrado. Em relacdo a vogais de mesma
altura, observa-se diferenca estatisticamente significativa somente entre [¢] e [0] (X2 =
7,508(1), p <0,01). A diferenca entre as médias-baixas (x2=1,961(1), p > 0,10) e entre as
altas (x2=1,683(1), p > 0,10) nao ¢é estatisticamente significativa.

Donegan (1978) afirma que € comum up-/out-gliding e in-/down-gliding
ocorrerem na mesma lingua ou dialeto, mas os dois fendmenos sao independentes, nao
diretamente relacionados nem fonética nem fonologicamente. E o que parece ser o caso
para os ditongos do portugués brasileiro. Battisti (2013) retoma andlises de Bisol (1989,
1994, 2012) sobre verdadeiros (leite, bairro, oito) e falsos ditongos (caixa, peixe, dinheiro,
ouro) no portugués e os compara ao ingliding. Verifica que as motivagdes fonético-
fonoldgicas do ingliding nao sao as mesmas. Se os falsos ditongos (do tipo up-/out-
gliding) surgem da assimilagao de ponto do segmento vizinho, o ditongo centralizado
no portugués de Porto Alegre surge da vogal sozinha, uma das possibilidades de
ditongacao exploradas por Donegan (1978). O processo parece ser, como observou
Battisti (2013), seguindo Clements e Hertz (1996), intrinseco ao fone vocalico.

Embora os dados neste estudo nao tenham sido submetidos a andlise actstica

para atestar a proximidade entre [a] e as vogais médias-baixas, Sandalo et al. (2013),



150

em uma comparagao de valores de F1 para os dialetos porto-alegrense e baiano,
mostram que a grande diferenca entre eles diz respeito justamente aos valores das
vogais médias-baixas: no dialeto porto-alegrense, tais vogais tOnicas estao mais
proximas de [a], enquanto essas mesmas vogais estdao mais proximas das médias-altas
no dialeto baiano. Soma-se a proximidade articulatéria a motivagao mencionada por
Hayes (2009), de que as vogais com o trago [-tenso] (baixas e médias-baixas, em sua
concepgao) tendem a realizar o movimento de in-/down-gliding quando formam
ditongos.

Para Donegan (1978), alongamento e ditongacao sao processos distintos (sendo
o primeiro prosddico e o segundo segmental), mas um pode influenciar o outro:
quanto maior € a duragao, maior € a possibilidade de uma articulagao heterogénea que
ocasione a mudanca de qualidade perceptivel que constitui o ditongo. A autora aponta
que vogais tensas e vogais distensas alongadas sao extraordinariamente suscetiveis a
ditongacdo em linguas germanicas. A ditongagdo ndo ocorre apenas, ou
principalmente, como uma maneira de manter ou apagar uma duragao distintiva. Um
exemplo disso é o fato de que as ditongagdes nas linguas romanicas ocorreram, como
afirma a autora, depois da perda de distin¢ao associada a duracdao do Latim Cldssico.
Assim, nao ¢ o alongamento distintivo, apenas, que favorece a ditongacao, mas
também o alongamento intrinseco e o alongamento contextualmente determinado.

Nao ¢é a toa, portanto, que o ingliding no portugués de Porto Alegre ocorra em
silabas tonicas e em contexto de proeminéncia nas frases entoacionais, afinal tanto um
contexto quanto outro tém, como resultado, o aumento de duracgao vocalica. No que
diz respeito a duracao intrinseca, afirmar que o ingliding decorre de aumento de
duragao também faz sentido quando se observam os demais resultados para variaveis
linguisticas aqui apresentados.

Um aspecto considerado universal para Lehiste (1970) a respeito da duragao
vocadlica intrinseca diz respeito a natureza da prépria vogal (ponto e modo de
articulagao), considerando duragdo intrinseca como a duragao do segmento conforme

determinado pela qualidade vocdlica. A duracdo intrinseca das vogais estaria
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correlacionada com a altura da lingua: uma vogal alta € mais curta do que uma vogal
baixa. A autora afirma que € provavel que as diferencas na altura vocalica de acordo
com grau de abertura das vogais sejam fisiologicamente condicionadas e, portanto,
universais: a maior duragao das vogais baixas se deve a maior extensao dos
movimentos articulatdrios envolvidos na sua produgao.

A distribuicao de logodds e pesos relativos da variavel Vogal Nuclear podem
estar correlacionados, portanto, a duracao intrinseca das vogais consideradas, visto
que a ordem se conforma a esse padrao: quanto mais baixa a vogal, mais favorecedora
de ingliding. Mesmo a diferenca nos resultados para a amostra do Filme Sobre um Bom
Fim nao afeta essa tendéncia — embora haja uma inversdao entre as médias-baixas
anterior e a posterior, ambas continuam favorecendo o processo mais do que todas as
outras. Como nao ha certeza da proveniéncia de todos os participantes do filme, o
resultado obtido com dados dos informantes do LinguaPOA ¢é mais confidvel em
relacao ao padrao da comunidade.

Barbosa (1996) atesta essa e outras afirmacoes de Lehiste (1970) em estudo
acustico com dados do portugués brasileiro, obtidos de um falante paulista de 30 anos
de idade. As médias das duragdes vocdlicas confirmam o esperado, mostrando as
vogais médias-baixas como as de maior média de duragdo, tanto entre as vogais
anteriores quanto entre as vogais posteriores. O mesmo se observa em Escudero et al.
(2009), que consideram dados de homens e mulheres falantes de Portugués Brasileiro
e de Portugués Europeu.

O resultado para Contexto Fonico Seguinte reforca a ideia de que o ingliding nao
resulta de assimilacdo. Afinal, o contexto mais favorecedor é o contexto de pausa,
quando nao ha segmento adjacente. Mesmo Contexto Fonico Precedente, embora
deixe de ser selecionado na rodada com varidveis aleatorias, apresenta 0 mesmo
resultado para contextos de pausa. Esses achados reforcam a possibilidade de que
deve haver algo na prdpria vogal que motive a ditongacao.

Colley (2009), em seu estudo da ditongacao de vogais antes de /s/ em final de

palavra no portugués carioca, realiza exames acusticos em diferentes ambientes
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fonéticos. Embora nao seja o objeto de estudo de Colley (2009), o autor encontra
realizagoes de ditongos centralizados em contexto pré-pausa. O autor afirma que os
glides, nesses contextos, tendem a se movimentar na direcao das vogais centrais [a], [9]
ou [i], o que atribui ao movimento da lingua em diregao a posigao de repouso antes do
término do vozeamento da vogal. O autor encontrou exemplos de off-glides longos em
direcao a vogais centrais (em ambiente tonico, pré-pausa, em final de palavra) para
todas as vogais exceto /a/.

Para Colley (2009), a presenga do glide central parece comum no Rio de Janeiro
e é particularmente perceptivel quando as pessoas atendem ao telefone (al6 [alos]) e na
palavra ¢ [ea] quando utilizada como uma forma de backchanneling®. Embora isto nao
tenha sido abordado por Colley (2009), os resultados deste estudo podem fornecer
explicagOes para a observacao do autor, na medida em que evidencia a relagao entre
ingliding e proeminéncia prosodica. Afinal, os exemplos mencionados pelo autor sao
de contextos em que os itens lexicais em questao formam frases entoacionais sozinhos.

Mas o que explicaria o fato de o ponto coronal ser, também, favorecedor,
enquanto os pontos labial e dorsal desfavorecem a aplicacao do processo? E qual a
explicagdo para os resultados de Numero de Silabas e Tonicidade da Palavra,
selecionados para a amostra de 24 informantes do LinguaPOA? Interessantemente, ha
uma possibilidade de interpretar esses resultados também em fung¢ao da duracao dos
segmentos.

Lehiste (1970), ao tratar da duracao intrinseca, também menciona a influéncia
dos segmentos precedentes e seguintes a vogal em sua duragdo. O primeiro estudo
mencionado por Lehiste (1970) sobre esse aspecto, considerado pela autora como um
dos mais cuidadosamente controlados a respeito do assunto, € o de Fischer-Jorgensen
(1964) sobre o dinamarqués. Ao resumir os achados de Fischer-Jorgensen (1964),

Lehiste (1970) explica que a duracao da vogal depende do tamanho do movimento dos

3 De acordo com Crystal (2008, p. 48), backchanneling é um termo utilizado na Pragmatica e na
Sociolinguistica como parte do estudo do comportamento do ouvinte na interagao. Faz referéncia a
reagoes dadas ao falante como uma forma de feedback (respostas monossildbicas, repetigdes do
enunciado, acenos de cabeca, etc.).



153

orgaos da fala desde a posicao da vogal até a posicao da consoante que segue: quanto
maior for o movimento, mais longa serd a vogal. Isso explica o fato de que todas as
vogais estudadas ([i, u, y]) se mostraram mais curtas antes de /b/ do que de /d/ e /g/.
Na sequéncia entre vogal e consoante labial, estio envolvidos dois articuladores
diferentes, de modo que nao ha atraso no movimento do alvo vocalico para o alvo
consonantal. No estudo, exemplifica Lehiste (1970), houve aumento da duragdo antes
de /d/ e valor intermedidrio antes de /g/ para a vogal /u/. A autora argumenta que os
resultados de Fischer-Jorgensen (1964) estao de acordo com achados reportados para
o inglés por Peterson e Lehiste (1960), em que as vogais curtas foram mais longas antes
de /t/, mais curtas antes de /k/ e mais curtas antes de /p/. Para as vogais longas, sonoras
ou surdas, as coronais aumentaram sistematicamente a duracao da vogal se
comparadas com labiais e dorsais (entre essas ultimas, as labiais sao sempre as que
mais incorrem em encurtamento da vogal). A exce¢ao se d& apenas na nasal velar,
contexto excluido da andlise de ingliding. Comparando a nasal alveolar e a bilabial, a
primeira propicia maior duragao vocalica do que a segunda, em conformidade com os
demais resultados. Em sua revisao dos resultados, contudo, Lehiste (1970) afirma que
esses padroes podem variar de lingua para lingua, embora exista uma tendéncia em
presumir que o que acontece com o inglés, lingua mais extensivamente estudada, deve
acontecer também com outras linguas.

Em seu Manual de Fonética Acuistica Experimental, Barbosa e Madureira (2015)
ilustram o efeito do tepe alveolar sobre os formantes das vogais adjacentes. Tal efeito
do tepe é, como explicam os autores, similar aquele das oclusivas alveolodentais, que
também sao articulados com a ponta da lingua e possuem um ponto de articulagao
proximo ao do tepe. Tais segmentos reduzem o F1 das vogais adjacentes e ocasionam
abaixamento/levantamento de F2 e F3 a depender da qualidade da vogal em questao,
se anterior ou posterior: abaixamento a margem das vogais anteriores e aumento a
margem das demais vogais. Abaixamento de F2 nas vogais anteriores e aumento de F2
nas vogais posteriores € justamente o que acontece na criagdo de ditongos

centralizados. Os autores explicam que a producdo do tepe e das oclusivas
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alveolodentais gera um Ildcus actstico entre a frequéncia de F2 das vogais anteriores e
das posteriores — uma frequéncia de F2 mais centralizada, portanto. Tais indicios
podem apontar que hd correlagao, também, entre o ponto coronal e a possivel
centralizacdo vocalica. Contudo, as medidas formanticas das vogais sofrem outras
perturbagdes em outros contextos consonantais, de modo que a generalizagao nao
pode ser feita com precisao.

A aparente universalidade da duracao intrinseca das vogais mais baixas,
somada a posicao articulatoria das mesmas, fornece mais seguranca para interpretar
os resultados para Vogal Nuclear do que para Contexto Fonico Seguinte. E interessante
notar, contudo, que a nova organizagao de Contexto Fonico Seguinte em Ponto de
Consoante fez com que a varidvel passasse a ser selecionada como correlacionada ao
ingliding, algo que nao aconteceu na amostra-piloto do LinguaPOA, em que nao se
operou com essa organizagao. Além disso, o amalgama de labial com dorsal é, como
mostra o teste de qui-quadrado, estatisticamente justificdvel, o que sugere que esses
pontos de consoante podem partilhar caracteristicas que desfavorecem o surgimento
do ditongo centralizado. Tais interpretagdes dos resultados aqui sugeridas devem ser
submetidas a andlises mais detidas, a contar com medi¢des acusticas, para que possam
ser validadas ou refutadas.

Em relacdo a Numero de Silabas e Tonicidade da Palavra, antes que se passe a
discussao dos resultados, é preciso que se faca a ressalva de que, em alguma medida,
ambos os resultados podem potencialmente estar dizendo a mesma coisa. Em Numero
de Silabas, itens de uma silaba favorecem a aplicacao de ingliding; em Tonicidade da
Palavra, os monossilabos tonicos favorecem a aplicagao. Ora, nos dados considerados,
todos os itens de uma so silaba sao monossilabos tonicos. Manter ambas as variaveis,
contudo, permitiria compreender o que esta em jogo, se tonicidade ou tamanho da
palavra. Contudo, isso € dificil de distinguir a partir dos resultados obtidos.

Lehiste (1970) aborda também outro fator que influencia a duragao de um som:
sua posicao dentro de uma unidade fonoldgica mais alta. Em algumas linguas, afirma

a autora, parece que duragao da palavra como um todo tende a permanecer constante,
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de modo que quanto maior o nimero de segmentos, menor a duracao de cada
segmento. Para ilustrar, a autora recupera um estudo do hiingaro de Tarnoczy (1965)
que mostra que quanto maior a palavra, menor é a duragao das vogais, o que faz com
que uma vogal longa fonologicamente acentuada em uma palavra relativamente longa
tenha seu valor de duracdo comparavel a uma vogal curta ndo acentuada
fonologicamente. A duragao na lingua continua contrastiva, de forma que se deve
concluir que os ouvintes interpretam a duragdo de um som particular relacionando-o
com a duragao da palavra como um todo.

Esse aspecto teria de ser testado no portugués para que se pudesse verificar se
ha maior duragao vocalica em monossilabos do que em palavras com mais silabas, de
maneira a influenciar os resultados aqui obtidos. Além disso, o resultado de
monossilabos, nos dados analisados, sofre influéncia tanto da vogal nuclear quanto do
contexto seguinte, o que dificulta sua analise em isolado. Dos 1439 tokens de
monossilabos, 1215 tém pausa como contexto seguinte (dito de outra forma, de 1772
ocorréncias de pausa como contexto seguinte, 1215 sao de monossilabos). Em rela¢ao
a vogal nuclear, dos 1439 monossilabos, 809 sao da vogal média-baixa anterior. Dessas,

£“ 7y
e

302 ocorréncias sao ocorréncias de e 478 sao ocorréncias de “né”, os dois itens
lexicais mais frequentes no corpus (com proporgoes de aplicacao de ingliding de 14,2%
e 11,7%, respectivamente).

Isso significa, portanto, que se a vogal média-baixa anterior e a pausa como
contexto seguinte tém papel sobre o ingliding, o resultado para monossilabos pode
estar apenas refletindo esses aspectos. Essa é uma limitacao do método quantitativo
aqui empregado, em que se busca o equilibrio de ocorréncias para fatores de
determinadas varidveis sociais, mas nao para as varidveis linguisticas.

A respeito da diferenca entre as amostras do LinguaPOA e do Filme Sobre um
Bom Fim na selecao das varidveis linguisticas como correlacionadas ao ingliding, é
necessario levar em conta alguns aspectos associados as diferengas nas situagdes

comunicativas. Nas entrevistas sociolinguisticas, em que os informantes podem ser

surpreendidos pelas perguntas realizadas, e que nenhuma edicao de seu falar é feita,
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tem-se uma proporcao geral de pausa como contexto seguinte de 29%. Ja na amostra
do Filme Sobre um Bom Fim, uma versao editada dos relatos que deram os participantes,
que provavelmente sabiam sobre o que iriam falar (e tiveram, portanto, certo tempo
para planejar o que diriam), a proporgao geral de pausa como contexto seguinte é de
18,6%.

Esse fato deve afetar os resultados quantitativos obtidos, portanto. “E” e “né”
sao monossilabos precedidos por pausas que muitas vezes tém a fungao de preencher
espagos vazios no discurso, quando se esta pensando no que vai ser dito ou quando se
reformula o dito. Na amostra do LinguaPOA, as proporgoes gerais de “é” e “né” como
itens lexicais sao de, respectivamente, 4,95% e 7,83%. No Filme Sobre um Bom Fim, as
proporgdes sao bem mais baixas: 2,22% e 4,86%, respectivamente. Também nessa
amostra, esses sdao os itens lexicais mais frequentes, com proporg¢oes de aplicacao de
ingliding de 37,8% e 17,3%, respectivamente.

Considerando as limitagoes da comparacao, e englobando tais limitagdes na
interpretacdo dos resultados, o que se pode concluir é que as varidveis selecionadas
em ambas as amostras devem ser aquelas que estao mais fortemente correlacionadas
ao ingliding. A isso soma-se o fato de que, na amostra do LinguaPOA, em que, talvez
pelo maior numero de dados, hd selecao de outras varidveis, Vogal Nuclear e Contexto
Fonico Seguinte sao, dentre as linguisticas, as primeiras selecionadas nas analises com
o Rbrul, nessa ordem. Também os resultados para os fatores dentro de cada variavel
apontam que os condicionamentos linguisticos devem ser os mesmos nas duas
amostras. Pode-se supor que os porto-alegrenses repetem os modelos dos icones
estilisticos, mesmo que com menores taxas de aplicagao.

Em relacao as variaveis sociais, os resultados da analise multivariada de efeitos
mistos sdo reveladores: nenhuma variavel social é selecionada. Isso significa que o
processo € favorecido somente por alguns informantes da amostra, mas nao pelas
caracteristicas macrossociais desses informantes, como uma analise de efeitos fixos

pode levar a crer. Os resultados para as varidveis sociais na andlise de efeitos fixos

(Tabela 10) apontam Estrato Socioecondmico, Escolaridade, Faixa Etdria, Género e
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Zona como varidveis correlacionadas ao ingliding. Embora nao tenham sido
selecionadas na andlise de efeitos mistos, os resultados para as varidveis sociais
selecionadas na andlise de efeitos fixos serdo brevemente discutidos. Tais discussoes
serao recuperadas em nova analise, reportada mais adiante, a partir de um recorte da

amostra de 24 informantes do LinguaPOA.

Tabela 10 — Padrao de ingliding de acordo com variaveis sociais (LinguaPOA) —
analise multivariada de efeitos fixos

PR. Logodds % N° Total
Estrato SocioecondOmico??

A/B1 [0,68] 0,771 6,9% 3886

B2/C1/C2 [0,32] -0,771 1,6% 2215
Range 36

Escolaridadec

Ensino Superior [0,65] 0,618 6,5% 4032

Ensino Médio [0,35] -0,618 1,8% 2069
Range 30

Faixa Etariac

60+ anos [0,49] -0,053 4% 2206

40-59 anos [0,63] 0,540 7,7% 2006

20-39 anos [0,38] -0,486 3,2% 1889
Range 25

Geénero¢

masculino [0,55] 0,183 6,6% 3050

feminino [0,45] -0,183 3,3% 3051
Range 10

Zonac

Zona Central [0,58] 0,322 6,4% 1559

Zona Sul [0,50] 0,020 5,5% 1465

Zona Leste [0,47] -0,137 4,1% 1507

Zona Norte [0,45] -0,204 3,9% 1570
Range 13

alnput: 0,017. bx2 = 8,222(1), p > 0,04. <[nput: 0,016.
[ ]indicam a nao selecao da variavel na analise de efeitos mistos.

Estrato Socioecondmico e Escolaridade foram analisadas separadamente por
serem dependentes entre si no Critério Brasil de Estratificagdo Econdmica: possuir

nivel superior conta pontos para a definicao do estrato socioecondmico. Além disso,



158

os fatores da varidvel Estrato Socioecondmico foram amalgamados em dois de modo
a simplificar a varidvel e a equilibrar os dados. Com o maior range dentre as varaveis
sociais, os estratos superiores na escala social, A e B1, favorecem o surgimento do
ingliding, enquanto os demais extratos, B2, C1 e C2, desfavorecem o processo. Na
variavel Escolaridade, é o Ensino Superior que favorece a aplicagao, enquanto o Ensino
Meédio desfavorece. A suspeita de que o perfil favorecedor do processo seria o das
camadas médias e superiores da populacdo pareceria adequada a partir desta andlise,
portanto. Esse parece ser o perfil dos agentes sociais do Filme Sobre um Bom Fim que
mais produzem ingliding. Se servem de modelo, conferem significados sociais a
variavel que a associam a esses grupos sociais.

E a segunda faixa etaria, também conforme se suspeitava, que favorece a
aplicacao do processo. Novamente, a hipdtese de que os anos 1980 sao relevantes para
o incremento da aplicacao de ingliding pode ganhar forca. Tendo ou nao feito parte
diretamente do chamado movimento jovem, quem era jovem ou adolescente nessa
época e circulava na cidade ouvia as produg¢des com ingliding e indexava seus
significados sociais a varidvel. A terceira faixa etdria apresenta logodds e pesos relativos
neutros, enquanto a primeira faixa etaria desfavorece o processo. Para essa faixa etdria,
mais distante da época referida, os significados sociais dos ditongos centralizados
devem ter passado por um maior processo de ressignificacao.

Idade, como variavel continua, também ¢é selecionada como correlacionada ao
processo na andlise multivariada de efeitos fixos. A probabilidade de emprego de
ingliding aumenta em 0,015 unidades de logodds para cada unidade de idade (p <0,001).
No entanto, é preciso destacar que, como apontam os resultados para Faixa Etaria, a
relacdo entre ingliding e idade nao se da de forma linear. A ideia de que quanto maior
for a idade do informante, maior sera sua proporgao de aplicagao de ingliding, nao se
sustenta: a terceira faixa etdria tem maior proporcao de aplicacao de ingliding em
relagao a primeira, mas nao em relagao a segunda.

Em relacao a Género, observa-se que o favorecimento se dd para o género

masculino. Se a relagdo com o movimento do Bom Fim se comprova, parece esperado



159

que os homens produzam mais ingliding do que as mulheres. Aparentemente, eles
estavam a frente dos movimentos de vanguarda da época, mais do que as mulheres.
No Filme Sobre um Bom Fim, produzem a maioria dos dados de fala da amostra. Mais
sobre os resultados para Género sera discutido a seguir.

Em relacdo a Zona, mais uma vez, a hipdtese aventada acerca da relagao com o
Bom Fim parece se mostrar nos resultados de efeitos fixos. A Zona Central € a tinica
que favorece o processo, enquanto as demais ou aproximam-se do ponto neutro, ou
desfavorecem ligeiramente. E na Zona Central que o movimento jovem teve lugar, e é
a Zona Central que conta, ainda hoje, com mais op¢oes de programas culturais. Para
aqueles que moram na Zona Central, portanto, o acesso a diversas atividades é
facilitado. Além disso, desde o final do século XIX e inicio do século XX, conforme
Monteiro (2012), o Centro era frequentado pela classe alta e pela elite intelectual, regiao
a que os melhoramentos urbanos chegavam primeiro.

Pode haver, portanto, relagao entre a producao de ingliding e a localizagao
geografica dos informantes na cidade. Os resultados para a varidvel Zona ja apontam
o Centro da cidade como regiao favorecedora, mas isso fica ainda mais evidente
quando se localizam os 24 informantes da amostra no LinguaPOA no mapa de Porto
Alegre. E o que se pode observar na Figura 8.

No mapa da Figura 8, cada ponto esta identificado com uma cor e um ntimero.
O ntumero diz respeito a cada informante da amostra, e a cor representa a zona
considerada, observando as cores dos onibus que circulam nas quatro zonas de Porto
Alegre (ver Figura 7). Os informantes cujos baldes estao sombreados sdao os que mais

produzem ingliding na amostra (proporcao de aplicagao superior a 10%).
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Figura 8 — Amostra de 24 informantes do LinguaPOA em mapa aproximado das
quatro zonas de Porto Alegre.

Fonte: o autor.
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E interessante notar que o informante 14 mora em um bairro limitrofe entre o
que se considera a Zona Central e a Zona Leste, e configura-se como o unico
informante da Zona Leste com maior producao de ingliding. Na Zona Sul, também nao
sdo os informantes mais afastados do centro que produzem ingliding. Aqueles que
mais produzem estao mais proximos ao Guaiba, e ndo nas zonas periféricas de Porto
Alegre. Os informantes 8 e 10 moram no mesmo bairro da Zona Norte. Dentre eles, o
que mora mais longe do Centro produz menos ingliding.

Os resultados para as zonas também parecem se associar a indices economicos.
Embora a Renda do Bairro nao tenha sido selecionada como variavel correlacionada
ao processo, 0 mapa presente na Figura 9 aponta que os indices econdmicos das regides
parecem estar correlacionados ao processo. Neste mapa, os tons de azul mais claro
representam maiores indices econdmicos, ao passo que os tons de azul mais escuro
representam os menores indices econdomicos. Em cinza escuro estao os informantes
que mais produzem ingliding na amostra.

Observa-se que, dos 6 informantes que mais produzem ingliding, 5 estao em
regides de melhores indices econdmicos. Além dos informantes da Zona Central, o
informante da Zona Leste e os da Zona Sul moram em regides de bons indices. Na
Zona Sul, a periferizacao € bastante visivel na diferenca dos indices no mapa. Nao sao
os informantes de dreas periféricas e de baixos indices econdmicos que produzem mais
ingliding, portanto. Quem destoa € o informante 8. Esse informante, contudo, mora
proximo a regioes de alto indice, em um ponto do mapa em que se observa uma
mudanca brusca entre os indices mais baixo e mais alto. Além disso, esse informante,
embora more em um bairro de renda baixa, possui estrato socioecondomico A de acordo

com o Critério Brasil de Estratificacao Econdmica.
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Figura 9 — Amostra de 24 informantes do LinguaPOA em mapa do ObservaPOA
(rendimento médio dos responsaveis por domicilio)

Fonte: o autor.
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Embora os resultados da analise de efeitos fixos parecam fazer sentido, o fato
de nenhuma varidvel social ter sido selecionada na analise de efeitos mistos indica que
as explicacdes precisam ser revistas. Além disso, a nao selecao de varidveis sociais
precisa ser investigada. E preciso uma analise que se detenha as proporcdes de
aplicacao por informante, portanto, tanto para interpretar os resultados quanto para
pensar em novas possibilidades de analise. Em verdade, a amostra de 24 informantes
do LinguaPOA revela padrodes categoricos ou quase categdricos de nao aplicagao do
processo. Sao esses os informantes que, na andlise de efeitos mistos, despontam como
desfavorecedores do processo. Uma andlise que exclua esses informantes faz-se
necessaria para verificar se nao h4a, mesmo, nenhuma varidvel social que possa
condicionar o ingliding. A um sé tempo, essa nova andlise também verifica se as
variaveis linguisticas selecionadas na amostra continuam sendo selecionadas e
apresentando os mesmos padroes se os informantes que categoricamente nao
produzem ingliding sao excluidos.

Excluem-se, nessa nova analise, os informantes com 0% a 1,3% de proporcao de
aplicacao de ingliding (ver Anexo 3). Sao excluidos 13 informantes, de modo que a
amostra (doravante “subamostra”) passa a contar com 11 informantes, com
proporgoes de aplicagao do processo que variam de 3,1% a 16,5%.

Na subamostra, ha relativo equilibrio para a varidvel Género (5 homens, 6
mulheres). A varidvel Faixa Etdria, contudo, passa a ficar bastante desequilibrada (1
informante de 20-39 anos, 5 informantes de 40-59 anos, 5 informantes de 60+ anos). Por
esse motivo, optou-se por reorganizar as faixas etarias: exclui-se a primeira faixa do
calculo e reorganiza-se a segunda faixa de maneira a integrar o informante de 35 anos
de idade (afinal, pode nao ser fortuito o fato de que o tnico informante da primeira
faixa etdria que se manteve na subamostra tem uma idade bem mais préxima dos 40
anos do que dos 20). Dessa forma, tem-se, para a variavel Faixa Etdria: 6 informantes
de 35-59 anos e 5 informantes de 60+ anos. Os resultados das andlises sao interpretados
considerando-se a relacao entre Género e Faixa Etaria da subamostra, que conta com a

seguinte limitacdo de distribuicdo: Masculino (4 informantes de 35-59 anos; 1
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informante de 60+ anos); Feminino (2 informantes de 35-59 anos; 4 informantes de 60+
anos). Idade como varidvel continua passa a ter valores entre 35 e 78.

Zona e Renda do Bairro sao consideradas separadamente nas rodadas step-
up/step-down em virtude do fato de que, na subamostra, todos os informantes da Zona
Sul moram em bairros de renda alta. As varidveis Escolaridade e Estrato
Socioecondmico deixam de fazer parte das andlises multivariadas da subamostra em
razao de sua relacao de exclusividade com as demais variaveis sociais®. Tais intera¢oes
serdao consideradas na discussao dos resultados para que se possa interpretar os
achados.

Repete-se, para a subamostra de 11 informantes do LinguaPOA, o mesmo
procedimento metodoldgico das demais analises: primeiro, sao realizadas andlises
multivariadas de efeitos fixos; depois, de efeitos mistos. A distribuicao geral de
ingliding na subamostra, que agora conta com 2961 ocorréncias, estd expressa na Tabela

11.

Tabela 11 - Distribuigao geral de ingliding (LinguaPOA: subamostra)

Codificagao N° de ocorréncias Proporcao
Monotongo 2680 90,5%
Ditongo centralizado 281 9,5%
N¢ total 2961

De uma proporgao total de aplicagao de 5% na amostra completa, passa-se para
um valor quase duas vezes maior: 9,5% de aplicacao de ingliding. A proporgao fica a
meio caminho da proporgao de aplicacao da amostra do Filme Sobre um Bom Fim, que
engloba muito mais falantes (mas menos dados), dos quais alguns chegam a
apresentar proporgoes de aplicagao proximas de 40%. O que os trés valores para

proporgao geral de aplicacao de ingliding mostram € interessante: ha mais aplica¢ao de

% Somente dois informantes nao sdo de estrato A/B1 (uma mulher de 60+ anos de estrato B2 e outra de
estrato C1). Somente dois informantes (duas mulheres de 60+ anos) sao de nivel de escolaridade médio.
Todos os informantes homens e todos os informantes de 35-49 anos (homens e mulheres) sdao de estrato
A/B1 e de escolaridade superior. As zonas Leste e Sul possuem apenas informantes de estrato A/B1. As
zonas Norte e Leste possuem apenas informantes de escolaridade superior.
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ingliding entre os icones estilisticos em discursos publicos, menos entre os informantes

que devem reproduzir esses modelos, e menos ainda quando se considera uma

amostra estratificada que busca ser representativa da cidade como um todo.
Apresentam-se, na Tabela 12, as variaveis linguisticas nao correlacionadas com

ingliding a partir dos dados da subamostra.

Tabela 12 — Varidveis linguisticas nao correlacionadas com ingliding
(LinguaPOA: subamostra) — andlise multivariada de efeitos fixos

P.R. Logodds % N° Total

Tipo de Silaba?

aberta [0,52] 0,079 9,8% 2232
fechada [0,48] -0,079 8,5% 729
Contexto Fonico Precedente — Ponto de C?

pausa [0,66] 0,684 16,7% 221
coronal [0,52] 0,069 9,8% 1661
labial [0,51] 0,055 9,7% 640
dorsal [0,31] -0,808 4,3% 439

alnput: 0,091. *Input: 0,092.
[ ]indicam a nao selecdo da variavel como significativa.

Nao ha uma mudanca muito expressiva entre estes resultados e aqueles da
amostra de 24 informantes do LinguaPOA. A diferenca é que, na andlise de efeitos
fixos da amostra completa, Contexto Fonico Precedente tinha sido selecionada como
correlacionada, o que ndo se comprovou na analise de efeitos mistos. Desta vez, nem
mesmo na analise de efeitos fixos essa variavel ¢ selecionada, como ocorre na amostra
do Filme Sobre um Bom Fim.

Renda do Bairro nao é selecionada dentre as variaveis sociais, como ja havia
ocorrido na amostra maior. Na amostra menor, contudo, também Zona deixa de ser
selecionada, como mostra a Tabela 13.

Embora nao selecionada, a Zona Central continua sendo aquela com pesos e
logodds mais elevados, seguida pela Zona Sul. Ha inversao entre as Zonas Leste e Norte
em comparac¢ao a amostra maior. Esses resultados mostram o que ja se podia visualizar

nos mapas que localizavam os informantes no espaco fisico (Figuras 8 e 9). Mais do
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que a Zona propriamente dita, importa a localizagao do informante em relagao as
regioes de melhores indices econdmicos na cidade: a regiao central e a regiao da orla

do Guaiba.

Tabela 13 — Variaveis sociais nao correlacionadas com ingliding
(LinguaPOA: subamostra) — analise multivariada de efeitos fixos

P.R. Logodds % N° Total

Zona?

Zona Central [0,54] 0,152 10,7% 887
Zona Sul [0,53] 0,111 10,3% 736
Zona Norte [0,50] -0,004 9,3% 591
Zona Leste [0,44] -0,259 7,4% 747
Renda do Bairro®

renda baixa [0,51] 0,04 9,9% 1088
renda alta [0,49] -0,04 9,2% 1873

alnput: 0,093. *Input: 0,096.
[ ] indicam a néo selecdo da variavel como significativa.

Em relacao as tendéncias de emprego de ingliding de acordo com varidveis
linguisticas, também nao se observam mudangas consideraveis em relagao ao que as
analises da amostra maior ja revelavam. Nao havendo mudancas a considerar, as
interpretagdes outrora mobilizadas também nao sofrem alteragdes. O tamanho da
amostra ndo teve repercussoes expressivas sobre os padroes linguisticos da variavel,
portanto.

Além disso, na andlise multivariada de efeitos mistos da subamostra, ou seja,
com a inclusao de Item Lexical e de Informante como variaveis aleatdrias, as
tendéncias para as varidveis linguisticas permanecem praticamente as mesmas
quando comparadas as tendéncias encontradas na analise de efeitos fixos (Anexo 2,
Tabela C). E o que se observa na Tabela 14%. O que muda é que Tonicidade da Palavra

deixa de ser selecionada. Na rodada em que Tonicidade da Palavra foi incluida, Item

% Na subamostra, como na analise da amostra de 24 informantes do LinguaPOA, a diferenga entre as
vogais médias-baixas é estatisticamente significativa (x2 = 8,686(1), p < 0,01), mas a diferenca entre as
vogais médias-altas (x2=1,768(1), p > 0,10) e a diferenca entre as vogais altas (x2=1,024(1), p > 0,30) ndo
sao estatisticamente significativas.
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Lexical teve papel. Quando excluida da andlise, todos os itens lexicais apresentaram
pesos relativos neutros. Numero de Silabas continuou sendo selecionada. Se as
rodadas testam coisas muito semelhantes, é esperado que Numero de Silabas
apresente um resultado mais robusto do que Tonicidade da Palavra, ja que, quando

amalgamada, a variavel conta com menos fatores.

Tabela 14 — Padrao de ingliding de acordo com varidveis linguisticas
(LinguaPOA: subamostra) — analise multivariada de efeitos mistos

P.R. Logodds % N° Total

Vogal Nuclear?

[] 0,81 1,479 23,1% 606

[0] 0,73 1,007 14,7% 320

[e] 0,59 0,358 8,2% 662

[0] 0,49 -0,027 5,6% 338

[i] 0,27 1,012 2,3% 820

[u] 0,14 -1,805 0,9% 215
Range 67

Contexto Fonico Seguinte — Ponto de C2?

pausa 0,59 0,376 13,8% 810

coronal 0,57 0,279 9% 1670

labial + dorsal 0,34 -0,655 3,7% 481
Range 25

Numero de Silabas<¢

1 silaba 0,57 0,272 17,9% 630

2+ silabas 0,43 -0,272 7,2% 2331
Range 14

alnput: 0,045. bx2 = 1,106(1), p > 0,20. <Input: 0,061. 4x2 = 0,452(2), p > 0,70.

A motivagao principal das andlises da subamostra dizia respeito a andlise
multivariada de efeitos mistos com variaveis sociais. Buscou-se verificar se, excluindo-
se os informantes que (quase) categoricamente nao produzem ingliding, as variaveis
sociais continuariam nao tendo papel, como ocorreu na amostra de 24 informantes. Os
resultados apontam que, na subamostra, Género e Faixa Etdria sao selecionadas na
analise de efeitos mistos. Na verdade, para as varidveis sociais da subamostra, os
resultados da analise de efeitos fixos (Anexo 2, Tabela D) e mistos sao os mesmos. Nao

se pode esquecer, contudo, do fato de que, na subamostra, dentre os homens, 4 sao da
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segunda faixa e somente 1 € da terceira. Dentre a segunda faixa, 4 sao homens e 2 sao
mulheres. Com a perda do equilibrio para essas variaveis, os resultados de uma podem
ter implicagOes sobre os resultados de outra. A Tabela 15 apresenta esses resultados

sistematizados.

Tabela 15 — Padrao de ingliding de acordo com variaveis sociais
(LinguaPOA: subamostra) — andlise multivariada de efeitos mistos

PR. Logodds % N® Total

Geénero

masculino 0,58 0,339 14% 1371

feminino 0,42 -0,339 5,6% 1590
Range 16

Faixa Etaria

60+ anos 0,42 -0,317 5,9% 1381

35-59 anos 0,58 0,317 12,6% 1580
Range 16

Input: 0,045.

Tanto Item Lexical quanto Informante apresentaram pesos relativos neutros
para todos os fatores nesta andlise. Em relagao a Idade, verifica-se que a probabilidade
de emprego de ingliding decresce em 0,024 unidades de logodds para cada unidade de
idade (p < 0,01). Esse resultado negativo, diferente do resultado da amostra maior, é
esperado em razao de ndo haver mais a primeira faixa etaria e de a segunda ser
favorecedora.

O Graéfico 2 a seguir faz a tabulacdo cruzada das varidveis sociais selecionadas
como correlacionadas ao ingliding. Nele, apresentam-se valores de proporcao de
aplicacao de ingliding para cada género e faixa etaria considerado.

Embora o Grafico 2 apresente uma linha ascendente, ndo se trata de uma
representacao de um processo de mudanga em progresso. Afinal, é preciso lembrar
que os mais jovens (primeira faixa etdria) foram excluidos da subamostra justamente
por nao apresentarem proporgoes consideraveis de ingliding em seu falar. Embora haja
desequilibrio nos dados, os padrdes se mostram relativamente regulares: em cada um

dos géneros, a segunda faixa etdria tem maiores proporcdes do que a terceira; em cada
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uma das faixas etdrias, género masculino tem maiores proporc¢oes do que género
feminino. A interagao Género*Faixa Etaria foi incluida no modelo estatistico e nao foi

selecionada como significativa, o que indica que as varidveis sao independentes.

Grafico 2 — Tabulagao cruzada: Género e Faixa Etaria (LinguaPOA: subamostra)

20%

14,5%
15% 12,2%
10% 8,5%
0e*’ od
4,2% veeo®’
5% e
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oo feminino
0%
60+ anos 35-59 anos

H4 que se lembrar, também, que a maioria dos dados amostra mantida foi
produzida por informantes de estrato A/B1 e de escolaridade superior. Na verdade,
todos os informantes dos padroes favorecedores sao de nivel superior e estrato A/BI,
informacio que influencia os resultados. E possivel que todos esses fatores operem
juntos, o que seria de se esperar a partir das expectativas suscitadas pela relacao com
atributos dos participantes do movimento jovem dos anos 1980.

Para interpretar os resultados a respeito dessas variaveis, é preciso considerar o
que significa ser homem e o que significa ser mulher na sociedade porto-alegrense,
bem como o que o favorecimento da segunda faixa etdria pode estar indicando. A
associacao mais direta diz respeito aos perfis ja discutidos no Capitulo 4. Além disso,
considerar as praticas sociais dos informantes deve fornecer respostas para a relacao
entre ingliding e as categorias macrossociais correlacionadas com o processo.

Se os padroes revelam tendéncias, nao se espera que todos aqueles que possuem
o padrao em questao produzam ingliding, mas sim sua maioria. Mas se as variaveis
nao se ligam diretamente as categorias macrossociais, e sim indiretamente, algo existe

entre os padroes e as tendéncias. Nesse caso, aposta-se na investigagao do estilo e da
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significacdo social do processo. Nao se parte, entao, de um movimento negativo —
quem nao produz ingliding, por que nao produz? — porque as motivagoes, espera-se,
sao diversas, ainda mais em um processo de baixa proporg¢ao de aplicagao geral como
esse. Em relacao ao ingliding, o que ¢ distintivo é produzi-lo. Assim, buscam-se
respostas para as questoes: O que hd em comum entre os informantes que mais
produzem ingliding? Faz sentido agrupa-los? Volta-se, portanto, as questdes que
norteiam esta pesquisa: Quem produz ingliding? Com que propdsitos?

A primeira pergunta ja conta com pistas de resposta: quem produz ingliding sao
principalmente homens, pessoas de 35-49 anos, de ensino superior e estrato
socioecondmico elevado, provenientes de regides nao periféricas da cidade, que
contam com melhores indices econdmicos. Resta explorar, na amostra em questao, os
propositos e o lucro simbdlico que a producao de ingliding confere a seus usudrios em
contextos especificos. Para investigar a significacao social, vale explorar que outros
recursos estilisticos, além da producao de ingliding, sao mobilizados pelos informantes
de maneira a revelar personae e os estilos associados ao processo.

Para tanto, realiza-se andlise de conteido de maneira a explorar as praticas
sociais declaradas pelos informantes nas entrevistas sociolinguisticas. Dentre aqueles
que compdem a subamostra do LinguaPOA, reiinem-se os que possuem proporcao de
aplicacao de ingliding expressivamente maior em comparagao aos demais. Selecionam-
se 6 informantes com proporg¢des de aplicacao superior a 10% de ingliding, indice no
minimo duas vezes maior em relagdo aos demais informantes na subamostra.

Os quadros que seguem reunem resultados das praticas desses informantes,
sistematizadas e resumidas de acordo com os mesmos critérios. E preciso fazer a
ressalva de que, embora todos os aspectos estejam presentes em todas as entrevistas,
alguns informantes falam mais em determinados topicos do que em outros, o que tem
a ver com a busca pela fala espontanea nas entrevistas sociolinguisticas. Além disso, é
evidente que a sistematiza¢do aqui apresentada ja deve resultar de interpretacao por
parte do pesquisador, mesmo que, nessa etapa, a intencao fosse a de minimizar essa

influéncia.
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Os quadros, todos com uma pagina de tamanho, estdo apresentados em
sequéncia. O método adotado, e a escolha de apresentar esses quadros na integra, diz
respeito ao compromisso cientifico com a falseabilidade dos resultados. Com os dados
assim sistematizados, mesmo que a propria selecio de dados seja resultado
inconsciente de interpretacdo e da complicada tarefa de resumir uma entrevista de
cerca de 50 minutos em uma pagina (mesmo que de letras mitdas), busca-se nao

esconder fatos que possam apontar para dire¢des opostas as aqui interpretadas.



172

Quadro 15 — Informacgoes selecionadas para analise de contetido (Informante 1)

INFORMANTE 1

Geénero: Masculino
Idade: 35 anos

Faixa etaria: 20-39 anos
Estrato socioecondomico: B1

Zona: Central
Ingliding: 16,5%

Bairro: Cidade Baixa
Escolaridade: Superior

Formacio
Letras (lingua inglesa); Literatura de lingua inglesa.

Ocupacio
Professor universitario.

Relacio com Porto Alegre

Afirma sentir saudade de Porto Alegre quando viaja,
mas também pena por tudo ser tdo mal aproveitado na
cidade. Acha que os porto-alegrenses ndo cuidam bem
da cidade. Considera que a cidade tem lugares muito
lindos, mas ndo se sente seguro para estar neles.

Relagio com bairro/zona

Considera morar em um prédio de classe média. Nao é
proximo de seus vizinhos. A Cidade Baixa, bairro em
que mora, tem fudo gue ele precisa emuito do que ele gosta.
Afirma que a Cidade Baixa tem um glamour decadente e
que é um bairro urbane e agitado. Considera que a rua
em que mora tem uma vista linda e uma localizacao
perfeita, mas que a rua em si € horrivel.

Praticas cotidianas/de lazer e gostos

Trabalha muito no computador. Faz muitas coisas
perto de casa (Cidade Baixa): cafés, cinema, bares,
restaurantes, academia. Gosta de uma floricultura/café
do bairro Tristeza (Z5). Gosta de cinema argentino,
oriental eitaliano. Pretende conhecer a Italia. Gosta de
viajar. No Brasil, conhece o Rio de Janeiro (viaja para
visitar familiares) e outras localidades (lazer, eventos
académicos). Cita viagens para o exterior que ja
realizou em paises da Europa e da América do Norte.

Circulacio nas zonas
Dirige ha cerca de 5 anos. Zona Central: concentra suas
atividades de lazer no bairro em que mora; visita
amigos no Menino Deus (afirma amar o bairro) e na
Independéncia. Zona Norte: cita o bairro Sarandi como
[onge e diz que a Zona Norte lhe causa a impressdo de
ser outra cidade (com casinhas, parques, pracinhas);
considera a Av. Assis Brasil deprimente (paisagem).
Zona Leste: visita familiar no Morro Santana; ja
trabalhou no Trés Figueiras. Zona Sul: chama as casas
na orla do Guaiba de lindas, enormes e maravilhosas;
considera a regido residencial desoladora; diz que tem
lugares da Zona Sul que tem uma cara de cidade pequena.

Necessidades de Porto Alegre

Percebeu aumento da violéncia em Porto Alegre ao
longo dos anos. Cita reclamactes que ouve em relacdo
a barulho, violéncia, sujeira e mendicincia. Considera
o transporte publico deficitario. Acredita que aumentar
o efetivo policial ndo adianta, é preciso treinar quem ja
constitui a policia. Escolhe, como prioridades para a
cidade: investimento ermn cultura e lazer (traz resultados
a longo prazo) e preservacio da natureza.

Veiculos de midia/comunicacao
Considera que a TV sempre foi muito forte em sua
vida. Quando crianca, assistia muito a TV aberta (cita
desenhos animados e programas da Xuxa, Sérgio
Malandro e Mara Maravilha). Teve TV a cabo logo que
ela surgiu (assistia ao Chaves em espanhol e a CNN em
inglés). Afirma que investe em internet e TV a cabo.
Embora considere-se relativamente letrado digitalmente,
afirma que assinou Netflix muito recentemente. Cita
Twin Peaks e House of Cards como séries que ama.

Religiao
Foi criado na igreja catdlica, mas atualmente nio
pratica nenhumna religido.

Linguas adicionais
Pratica a lingua inglesa. Considera que se defende em
italiano. Estudou francés e japonés.

Posicionamento: legalizacio das drogas

E favordvel a legalizacio da maconha (legalizagio
poderia fazer entrar dinheiro para os cofres piiblicos) e
desfavoravel & legalizacdo de drogas mais pesadas
(como o crack). Afirma que para a legalizacdo
funcionar, deveria haver boa regulamentacéo e revisdo
da formacio das pessoas.

Posicionamento: politica brasileira
Classifica o quadro politico atual como decepcionante.
Afirma ndo defender um partido ou um so
posicionamento politico e acredita que os partidos sao
(quase) todos podres. Ao buscar bons exemplos, cita, com
ressalvas, acbes de politicos relativamente jovens:
Manuela D’Avila (PCdoB), Nelson Marchezan Jinior
(PSDB) e Luciana Genro (PSOL).
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Quadro 16 — Informacgoes selecionadas para analise de contetido (Informante 3)

INFORMANTE 3

Geénero: Masculino
Idade: 61 anos

Faixa etaria: 60+ anos
Estrato socioeconomico: A

Zona: Central
Ingliding: 12,2%

Bairro: Centro Histoérico
Escolaridade: Superior

Formacio
Desenho; Engenharia Civil (incompleto).

Ocupacio
Técnico em edificacdes e saneamento aposentado.

Relacio com Porto Alegre

Afirma que gosta principalmente dos bairros da Zona
Central em virtude de suas opcdes de lazer. Contudo,
gostaria de morar em uma casa na Zona Sul,
preferencialmente na Vila Assuncdo, bairro que
considera privilegiade por ter menos edificios altos (a
ndo ser a beira do Guaiba).

Relacio com bairro/zona

Prefere casa, mas mora em apartamento (considera mais
seguro). Nao se reladona muito com vizinhos do
prédio. Gosta dos bairros proximos ao Centro Histérico
(cita Born Fim e Menino Deus), e do Centro Historico
por ter tudo (como teatro e parques) na regido. Acredita
que o Centro Histdrico, que deveria ser conservado,
hoje esta atirado. Acredita que ha muita gente no Centro
que vem do interior.

Praticas cotidianas/de lazer e gostos
Faz atividade fisica (caminhada e exercicios) na
academia. Cuida da neta para a filha (estudante
universitaria). Gosta de cozinhar e, em relacio a
gastronomia, afirma que gosta praticamente de tudo,
de coisas que inovam, de aprender e degustar comidas
diferentes. Em geral, faz as refeicdes em casa. Diz que
viaja pouco e que gosta tanto de serra quanto de mar.
Afirma ter um drculo de amigos razoavelmente grande
de amigos que moram na regido, com quem vai a bares
e restaurantes. Gosta de ir ao teatro (embora va pouco).

Circulacio nas zonas

Ultimamente, anda mais a pé do que de carro. Afirma
que transita nas quatro zonas, mas néo aborda todas na
entrevista. Zona Central: atualmente, transita mais no
Centro Histdrico e afirma que quase ndo usa carro.
Zona Norte: ndo menciona. Zona Leste: nio menciona.
Zona Sul: nasceu na Tristeza; tem familiares que visita
com pouca frequéncia na Vila Nova.

Necessidades de Porto Alegre
Aborda problema de acessibilidade ao Centro em razio
de se localizar numa extremidade da cidade (as
margens do Guaiba). Acredita que ha bastante coisa em
Porto Alegre, mas que falta educagéo cultural para que
as pessoas se introduzam no meio artistico. Considera
que o metrd resolveria parte dos problemas, mas
transporte coletivo ndo é o problema principal, e
transito é razoavel. Escolhe, como prioridades para a
cidade: aumento do efetivo policial (mas nio adianta
equipar a policia se ndo ha uma politica de policiamento)
einvestimento em cultura e lazer. Percebe aumento do
numero de prédios (causam escuriddo) e de violéncia
(grande problema) na cidade (ja foi assaltado 8 vezes).

Veiculos de midia/comunicacio

Afirma que usa bastante internet (comunica-se com
filhos por celular e redes sociais, como Facebook e
Whatsapp) e assiste bastante 4 TV. Usa muito
computador para livros e jornais (tem cegueira
noturna). Acredita que hoje ha mais acesso a cultura,
mas falta educacdo. Diz que ouve pouco radio, mas
ouve no carro. Emrelacio aos programas de TV, afirma
que gosta de praticamente fudo (cita programas de
entrevista e de esporte), mas principalmente canais que
tém alguma coisa associada com cultura.

Religido

E espirita kardecista (tem amigos que frequentam).

Linguas adicionais
Nio fala nem entende nenhuma lingua adicional.

Posicionamento: legalizacio das drogas
Diz que ja teve experiéncias em casa com drogas e é
contra a liberacdo (ndo € a solucdo; maconha €
trampolim para outras drogas), mas contrario a
Afirma que na sua época todos
experimentavam maconha, mas poucos tinham
dinheiro e acesso a drogas mais pesadas (como
cocaina), diferentemente do que ocorre hoje.

ex tremismos.

Posicionamento: politica brasileira
Acredita que, de modo geral, os politicos brasileiros sdo
um lixo: ndo trabalham para o povo, buscam mudancas
que geram votos e nio a longo prazo, buscam poder e
dinheiro. Temn dificuldade em citar bom/mal exemplo.
Ao abordar candidatos a prefeito (hd dois dias da
eleicdo), afirma ndo ter candidato definido, mas cita
Raul Pont (PT) como o mais experiente.
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Quadro 17 — Informacgodes selecionadas para analise de contetido (Informante 8)

INFORMANTE 8

Faixa etaria: 40-59 anos

Estrato socicecondémico: A

Género: Masculino
Idade: 42 anos

Zona: Norte
Ingliding: 15,1%

Bairro: Sarandi
Escolaridade: Superior

Formagao
Educagio Fisica; Medicina do Esporte; Marketing e
vendas.

Ocupacio

Gerente de equipe de vendas.

Relagio com Porto Alegre

Em Porto Alegre, considera que a Zona Norte é a que
tern mais opg¢des (muitas op¢des de lazer emn relagdo a
variedade, preco e qualidade). Ndo trocaria o bairroem
que mora por outro em Porto Alegre Percebe que
quem mora Zona Norte ndo quer morar na Zona Sul, e
vice-versa. Pensa em viver em Santa Catarina (por ser
préximo ao Rio Grande do Sul, mas melhor em
seguranca ptiblica e ensino). Percebe que a urbanizacao
(construcdo de prédios) estd aumentando na cidade.

Relacio com bairro/zona

Utiliza trés nomes distintos para o local em que mora:
Sarandi; Passo da Mangueira; Jardim Bardo do Cahy.
Mora em uma casa (prefere, afitma ter mais liberdade)
com academia, piscina e sisterna de seguranca. Adotou
uma praga do bairro para cuidar. Mantém boa relacio
com vizinhos, que o consideram responsavel por fudo
emfuncéo de cuidar da praca. Gosta do Sarandi, afirma
que tudoe estd perto do bairro (exemplifica citando
shoppings), que € arborizado, antigo (tradicional,
residencial), temn muitas boas opc¢bes de lazer e tem um
ptiblico diversificado (diferentes indices econdmicos).

Praticas cotidianas/de lazer e gostos

Viaja bastante pelo estado e transita pela cidade a
trabalho. Trabalha bastante ao telefone. Visita familia
com frequéncia (moram perto), fazem churrasco juntos
(relinem-se em finais de semana para almoco/janta).
Gosta de sair e praticar esportes (carrega roupas
esportivas consigo; diz ser fanatico por futebol). Nao
cozinha ou lava louga (faz outros trabalhos da casa).
Em relagio a comida, diz que é bdsico. Conhece outros
estados brasileiros (Santa Catarina, Rio de Janeiro). Nas
férias de verdo, viaja para a praia (tem apartamento em
cidade de praia, familiares também).

Circulagio nas zonas

Circula de carro na cidade, utiliza pouco o transporte
publico. Afirma transitar em todas as zonas. Zona
Central: considera como mais voltada ao trabalho; ao
falar do lazer, menciona local da Zona Central (na orla
do Guaiba) onde gosta de ir. Zona Norte: onde mais
transita (afirma ter mais raizes); maioria dos familiares
sdo da Zona Norte. Zona Leste: ndo menciona. Zona
Sul: considera mais afastada, mas em crescimento;
afirma que tinha ptiblico de poder aquisitivo maior,
mas que isso esta se desfazendo.

Necessidades de Porto Alegre

Acredita que a seguranca piiblica € o maior problema
de Porto Alegre (cita experiéncias de roubo de carro no
bairro em que mora). Afirma que a violéncia é um
problema antigo e que tem a ver com a desvalorizacio
do ensino regular (ja foi um dos melhores, hoje é muito
ruim). Escolhe, como prioridades para a cddade:
aumento do efetivo policial e investimento em ensino.

Veiculos de midia/comunicagio

Afirma buscar nfo se limitar ao mundo virtual e
envolver os filhos em atividades esportivas (ndo tem
videogame para os filhos). Escuta radio no carro e em
casa: cita radio Mix e radio Galicha (programas do
Macedo). Tem trés TVs (a cabo) em casa. Assiste a
canais de esporte, filmes e luta. Nido ¢é muito chegado em
novelas. Assistia a TVCom. Na internet: ClicRBS,
Facebook, e-mail (pessoal e da empresa), Whatsapp.

Religiio
E espirita (trabalhou numa casa, fez cursos). Esposa ¢
catdlica, filhos s&o batizados na igreja catdlica.

Linguas adicionais

Afirma ter conhedmento basico de espanhol e inglés.

Posicionamento: legalizagdo das drogas

Entende a droga (qualquer tipo) como algo que so traz
maleficios 4 sociedade e que deve acabar. Acredita que
alegalizacho até poderia ajudar a solucionar o problema,
mas ndo seria suficiente. Considera a valorizacdo da
policia necessaria para conter o problema.

Posicionamento: politica brasileira
Afirma que sua confianga em politicos se perdeu ha 2
ou 3 anos. Diz que nunca foi ligado a partido nenhum.
Tem dificuldade em citar bons exemplo. Menciona
acertos e erros de José Sartori (PMDB) como
governador. Cita Renan Calheiros (PMDB) e Michel
Temer (PMDB) como maus exemplos de politicos.
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Quadro 18 — Informacoes selecionadas para andlise de conteido (Informante 14)

INFORMANTE 14

Género: Masculino
Idade: 40 anos

Faixa etaria: 40-59 anos
Estrato socioecondmico: B1

Zona: Leste
Ingliding: 14,3%

Bairro: Santa Cecilia
Escolaridade: Superior

Formacao
Administracdo; Psicologia (incompleto);
Sociais (incompleto); Linguistica Aplicada.

Ciéndas

Ocupacio

Professor de inglés (curso livre); Administrador.

Relacio com Porto Alegre

Sempre gostou muito da Zona Central e desgostou das
regides mais elitizadas (como o Moinhos de Vento) da
cidade, que classifica como caretas. Se fosse mudar de
bairro, voltaria para o Centro Histérico (¢ mais
interessante, tem mais vida). Gostaria de viver em
Londres (cidade maravilhosa, com muitas op¢bes em
todos os sentidos).

Rela¢io com bairrofzona

Afirma gostar muito de onde mora (apesar de morar
numa rua suja) e da localizagio do seu bairro, que
define como Rio Branco/Santana/Bom Fim (ndo como
parte da Zona Leste). Gosta do tipe de pessoas e do tipo
de vida da regido em que mora, em que se pode fazer
muita coisa a pé. Considera o Bom Fim (e a Redencéo)
a drea mais interessante da cidade.

Praticas cotidianas/de lazer e gostos

Diz que tem pouco tempo livre. Gosta de correr e
caminhar (faz treino fisico 2x por semana). Gosta de
almocar fora, tomar chope e viajar (no estado,
menciona serra e praia). Gosta muito de filmes e séries
(mas vai pouco ao cinema e vé pouco em casa). Integra
uma banda com colegas de trabalho (que reproduz
muisicas dos anos 1960 e 1970). Praticas em familia:
almoco, caipirinha, churrasco. Com amigos, sai para
jantar/almocgar, viaja junto, vai a parque e toma
chimarrdo. Cita restaurantes e bares da Zona Central
(zona que sempre gostou). No passado, ia muito a
bares e festas na Cidade Baixa (hoje, mais velho, pai,
casado, vai menos). Gosta de viajar para o exterior, ja
viveu em paises de lingua inglesa. Também gosta de
organizar viagens, de interagir com as pessoas.

Circulaciao nas zonas

Nao tem carro proprio, somente carro familiar (da
esposa). Mora perto do local de trabalho, vai a pé, de
téxi ou de carona com a esposa. Acha que conhece bem
a cidade, principalmente o miolo (do Menino Deus até
o Boa Vista). Zona Central: cita diversos restaurantes e
bares que gosta; afirma que saia muito a noite na
Cidade Baixa, no passado; gosta de andar no Centro,
embora esteja degradacdoe; fala bem da orla, apesar dos
problemas. Zona Norte: considera Mont'Serrat um
bairro préximo; diz que vai pouco a Zona Norte (porcéo
afastada do Centro). Zona Leste: considera ser a zona
que conhece menos (regides mais periféricas da Zona
Leste). Zona Sul: conhece relativamente, se localiza bermn
nela; visita familiares que moram na Zona Sul com
pouca frequéncia; considera Guaruja e Ipanema longe.

Necessidades de Porto Alegre

Percebe problemas de sujeira e, principalmente, de
violéncia emPorto Alegre. Cita, também, desigualdade
social, mendicéncia, transito. Acredita que a cidade
esta bastante mal e regredinde. Escolhe, como prioridades
para a cidade: investimento em transporte e seguranca.
Ressalta, contudo, a importancia do investimento em
cultura e em educacéo.

Veiculos de midia/comunicacio

Ouvia radio quando tinha carro (hoje ndo ouve mais).
Assiste pouco a TV (as vezes assiste a noticidrios a
noite). Com pouca frequéncia, assiste a jogos de futebol
(seu time esta uma porcaria), algo que gostava de fazer.
Quando vé TV, assiste a séries e filmes (Netflix). Tem
TV a cabo, mas vé pouco. Usa bastante internet
(trabalho, noticias), mas nada muito profurndo.

Religiio
E de familia catdlica, mas ndo pratica nenhuma
religido. Afirma quendo sabe se é ateu ou agndstico, mas
ndo acredita em nada (embora respeite quem acredita).

Linguas adicionais
Afirma que efetivamente sé usa portugués e inglés.
Estudou francés (consegue se virar um pouquinho na
leitura) e espanhol.

Posicionamento: legalizacio das drogas
Considera um assunto complicado, mas diz que, a
principio, € a favor da legalizacdo (poderia resolver
grande parte do problema). Diz que tem pessoas que
sabem usar drogas (ndo se atrapallam usando), nao
acha que a maconha € uma droga perigosa (ja provou,
ndo é usuario), é favoravel a sua legalizacio (mas nio

sabe bem o que fazer em relagdo as outras drogas).

Posicionamento: politica brasileira
Considera que a questdo politica esta muite dificil.
Acredita que estamos atrasados (politicos nio sdo
capacitados; dinheiro ptblico é mal gerenciado;
discussdes estdo polarizadas em esquerda e direita). Nao
é filiado a nenhum partido, mas sempre votou no I'T
(j& se decepcionou bastante com o partido). Acredita
que os governos do PT foram gelpeacos recentemente.




176

Quadro 19 - Informacoes selecionadas para andlise de contetido (Informante 20)

INFORMANTE 20

Género: Masculino Faixa etdria: 40-59 anos

Bairro: Tristeza Zona: Sul

Idade: 45 anos Estrato socioeconémico: A Escolaridade: Superior Ingliding: 11,6%
Formacao Ocupacao
Administracdo. Executivo de contas — area de vendas.

Relagao com Porto Alegre
Gosta, principalmente, da Zona Sul. Antes, o baitro em
que morava era mais calmo, muitas pessoas se
mudaram para la e o bairro ficou mais violento. 56
sairia da Zona Sul se fosse morar no exterior. Considera
que a Zona Sul tem um ar mais despojado e jovem, em
oposi¢do a bairros como o Moinhos de Vento.

Relacio com bairro/zona
Ama morar na Tristeza em virtude do rio (apartamento
com vista para o rio), considera que € semelhante a
morar na praia. Acredita que quemn mora na Zona Sul
néo trocaria a Zona Sul por outra regido. Acredita que
a Zona Sul temn algumas coisas ruins agora, mas
continua (depois do boom imobiliario) tudo de bom.

Praticas cotidianas/de lazer e gostos
Trabalha sem ponto fixo (heme office), o que considera
trazer vantagens (flexibilidade de agenda) e
desvantagens (trabalhar a noite, no fim de semana).
Viaja para a Floriandpolis para visitar familiares. Gosta
bastante de correr (faz musculacdo também). Gosta,
também, de ir ao cinema e a bares com a namorada,
mas a major parte do tempo livre usa para treinar
(correr). Ndo sabe cozinhar, mas gostaria (tem uma
ajudante que prepara as suas comidas de treino). Hoje, seu
prato favorito é sushi. Considera que ja viajou bastante
(América do Norte, Europa e América do Sul), mas
gostaria de viajar mais e conhecer destinos nio muito
comuns, como India e Egito.

Circulacio nas zonas

Afirma desconhecer o transporte piiblico por andar de
carro. Considera o transito da cidade cadtico (gaticho
acha que é o done, mas dirige muito mal). Afirma
transitar em todas as zonas. Zona Central: afirma
frequentar em razdo do trabalho. Zona Norte: afirma
frequentar em razio do trabalho (menciona areas mais
centrais da zona). Zona Leste: ndo menciona. Zona Sul:
transita mais; considera que parece praia ndo sendo
praia.

Necessidades de Porto Alegre

Escolhe, como prioridade para a cidade: aumento do
efetivo policial. Acredita que o investimento em
seguranca melhoraria outros problemas da cidade
(pessoas se sentiriam mais seguras para ir a programas
culturais e andar de 6nibus). J4 foi assaltado duas vezes
(a mio armada, teve o carro roubado).

Veiculos de midia/comunicacio
Conversa com filho (mora em outro estado com a mae)
por Skype. L& noticias pela internet, ndo assina mais
jornal impresso (noticias velhas). Assiste 4 TV a cabo
(Discovery, esporte) e poucos programas da TV aberta
(Master Chef, The Voice). Tem Facebook e Instagram
(filho que fez), mas evita superexposicdo. Cita frase
ouvida no programa de radio Pretinho Bdsico.

Religiao

Afirma ser catélico e praticar a religido quando possivel.

Linguas adicionais
Considera que se vira com inglés no trabalho e que se
viraria nos EUA (pretende viajar para estudar inglés).
Fala/entende espanhol (tem familia no Uruguai).

Posicionamento: legalizacio das drogas
Afirma ser totalmente contra a legalizacdo do uso das
drogas. Diz que poderia ser uma forma de diminuir o
trafico (que gera violéncia), como ocorre em paises de
primeiro mundo, mas € contra a legalizacio por ser
contra todo tipo de droga (nunca experimentou drogas
ndo legalizadas), inclusive as legalizadas (como &lcool
e digarro), por fazer mal. Hoje bebe pouco alcool (quer
passar bom exemnplo ao filho). Acredita que antes o uso
de drogas era meio escondido, mas hoje € escancaraco.

Posicionamento: politica brasileira
Acredita que o poder corrompe e que os politicos sdo
um reflexo da sociedade (cita situacbes cotidianas de
corrupcdo, como furar filas). Acha que os politicos
roubam muito e fazem muito pouco. Néo tem
esperanca de ver alguma mudanga politica no Brasil,
mas afirma que, por mais que nio concorde com alguns
pensamentos da geracdo atual, acha que ha mudangas
boas vindo. Espera que mais politicos sejam presos,
como aconteceu com Eduardo Cunha (PMDB).
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Quadro 20 - Informacoes selecionadas para andlise de contetido (Informante 23)

INFORMANTE 23

Faixa etaria: 40-59 anos

Estrato socioeconomico: A

Geénero: Feminino
Idade: 47 anos

Zona: Sul
Ingliding: 12,5%

Bairro: Ipanema
Escolaridade: Superior

Formacao
Letras (lingua portuguesa e
Arquitetura (incompleto).

lingua inglesa);

Ocupacao

Estudante.

Relacio com Porto Alegre

Gosta do local em que mora, considera Ipanema uma
regifo turistica da cidade. Afirma ter loucuras pelo
Centro e cita diversos pontos que adora na regido
central. Se ndo morasse em Ipanema, gostaria de morar
no Centro Histdrico. Gostaria que o Centro fosse mais
liberado, e ndo um corredor como € hoje. Critica
identidade rural (gaudéria) criada pelo porto-
alegrense, que considera essencialmente urbarno.

Relag¢io com bairro/zona

Gosta de Ipanema, considera um bairro residendial,
espaco derelaxamento commuito céu e verde. Tem boa
relagdo com vizinhos préximos. Sente que perterice ao
bairro. Ressente-se, apenas, por ser muito longe da vida
cultural de Porto Alegre (dreas centrais). Tem casa com
piscina, algo que considera dificil para a classe média ter
emn outras regides. Chama o baitro de bairro fantasma,
por ter muitos casardes ndo ocupados.

Praticas cotidianas/de lazer e gostos
Visita famniliares (que moram perto) com muita
frequénda. Gosta muito deler. Véfilme, mas vai pouco
ao cinema (poucos cinemas alternativos na cidade).
Visita amigas de sua geracio/idade, sai para jantar (na
Zona Sul) ou vai para a casa de uma amiga que cozinha
e cada uma leva seu espumante. Detesta cozinhar (mal
sabe fazer arroz, nunca fez feijao). Ama viajar, ja foi
para Sdo Paulo, Santa Catarina e para o exterior.
Familia tem casa de veraneio em cidade de praia. Gosta
de caminhar no cal¢adio, tomar chimarrdo, ver amigos
ever o pdr-do-sol em Ipanema.

Circulagio nas zonas

Né&o dirige (por escolha), usa Onibus ou lotacio
(quando quer mais conforto). Nunca demora menos de
uma hora para chegar a universidade. Afirma conhecer
o mapa de Porto Alegre (estudou a cidade por muitos
anos). Zona Central: transita muito, adora o Centro
Histérico (cita diversos pontos que visita). Zona Norte:
nio transita. Zona Leste: vai apenas para estudar (onde
fica a universidade). Zona Sul: onde mora, sente que
pertence ao seu bairro na Zona Sul; sai com amigas e
realiza praticas de lazer.

Necessidades de Porto Alegre
Considera o transporte ptiblico da cidade deficitario e
acredita que ©Onibus € uma forma horrorosa de
deslocamento (poluidora, desconfortdvel). Metrd
poderia solucionar parte do problema (nio precisaria
ser embaixo da terra). Considera que a cidade é muito
espalhada, o que dificulta o trinsito. Acredita que a
seguranca € importante, mas que ndo € resolvendo a
seguranca que os outros problemas serdo solucionados.
Escolhe, como prioridades para a cidade: melhorar o
transporte publico e a infraestrutura. Acredita que no
meio cultural a cidade tem varias opgdes.

Veiculos de midia/comunicacgao

Afirma utilizar bastante internet Acompanha varios
jornais pelo Twitter (procura jornais de fora e evita a
Folha de S5do Paulo). Cancelou assinatura da Zero
Hora, hoje assina o Correio do Povo (que considera ser
uma bosta também, mas acredita que nio dd para ficar sem
jornal impresso). Assiste 4 TV a cabo (seriados, filmes).
Usa muito celular e computador (considera que nio
pode ficar sem e que ha muitos dados que ndo pode
perder). Diz que € da geracdo que ouvia radio e
gravava fitas cassete, mas que nio escuta rddio ha
muitos anos.

Religiio
Nao pratica nenhuma religido e néo se considera nada.
Afirma que Deus nio existe.

Linguas adicionais
Além do inglés (formagdo universitdria), afirma ler
bem espanhol e diz. que nido morreria de fome na Franca.

Posicionamento: legalizacao das drogas

E favordvel a legalizacio das drogas e afirma ter
postura radical: acredita que todas as drogas devam ser
legalizadas. Acredita que o imposto compensaria o
tratamento necessario para as doencas causadas pelas
drogas. Afirma ndo ser usudria de drogas néo
legalizadas, mas ser usuaria de drogas (aspirina,
espumante, cigarro).

Posicionamento: politica brasileira
Considera a politica um reflexo da extrema confusio
ideoldgica que existe no Brasil e que muita gente gostaria
de estar na posicdo dos politicos que hoje roubam.
Afirma ter lutado muito por um sisterma que estd em
faléncia (esteve presente no movimento Diretas Jd).
Cita, como politicos que admira, Dilma Rousseff (PT) e
Lula (PT), por sua trajetéria politica.
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Na secao seguinte, os resultados da andlise qualitativa interpretativa de
conteddo aqui sistematizados sao recuperados para a andlise de ingliding na
perspectiva estilistica. Ilustram-se alguns pontos com transcricdes de trechos das

proprias entrevistas sociolinguisticas.

5.3 Os estilos atrelados a producao de ingliding em Porto Alegre

Por que os agentes sociais fazem uso do ditongo centralizado no portugués de
Porto Alegre? Certamente, o processo deve conferir alguma espécie de lucro simbdlico,
em um mercado linguistico, para os agentes que o utilizam. Considerando que a
producao de ingliding é uma pratica estilistica, desvendar primeiramente a relagao
entre o processo e os estilos de vida dos agentes sociais que o utilizam deve, a um so6
tempo, produzir interpretacdes para os resultados quantitativos encontrados e pistas
para os significados sociais da varidvel linguistica em questao.

Parte-se do principio de que, consciente ou tacitamente, o0 emprego da variante
ditongada relaciona-se a estilos de vida e é um dos recursos para construcao de estilos
de personae ou tipos sociais. Localizar o uso dessa varidvel nos estilos de personae esta
no cerne do estudo da significagao social da terceira onda da sociolinguistica. Se os
agentes sociais que mais produzem ingliding no Filme Sobre um Bom Fim se constituem
como modelos que guiam a percepgao social da variante em questao, € esperado que
tracos de suas identidades sociais ligadas a seus estilos de vida estejam disponiveis
para interpretacdo também nos 6 informantes do LinguaPOA que mais produzem
ingliding. Que tracos sao esses?

Nao se espera, de forma nenhuma, que os agentes sociais se comportem de
forma totalmente previsivel ou homogénea. Mas o estilo nao deve ser nem totalmente
previsivel, nem totalmente imprevisivel (RICKFORD, 2011). Além disso, os
significados sociais em indices de sequnda ordem (SILVERSTEIN, 2003), como o ingliding,
estao constantemente sujeitos a reinterpretacao, de modo que aqueles significados a

que o pesquisador consegue chegar devem ser considerados significados potenciais
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associados a variante. Se os significados sociais associados a uma variante linguistica
podem ser ressignificados ou modificados, ndao se espera que isso se dé de maneira
aleatdria: pelo contrario, supde-se que existam caracteristicas comuns nos diferentes
campos indexicais mobilizados por diferentes agentes, considerando que a coeréncia
¢ uma propriedade emergente da acdo social em relagao a esses campos (JAFFE, 2016).

Portanto, o que se busca com uma analise interpretativa das praticas declaradas
dos informantes do LinguaPOA em questdo, a luz da teoria social de Bourdieu, é
desvendar os significados sociais do ingliding através de uma exploragao dos estilos de
vida dos informantes por meio de praticas que se repetem, para assim esclarecer as
personae que o ingliding ajuda a construir. A pergunta que se faz é se, afora o uso de
ingliding, faz sentido agrupar esses 6 informantes em questao. Ha praticas em comum
para além do uso do ditongo centralizado? H4 personae semelhantes mobilizadas nas
entrevistas? Respostas afirmativas a essas perguntas, seguidas da exploracao de tais
praticas e estilos, ddo um passo no estudo dos significados sociais do ingliding.

De um lado, para que as praticas linguisticas mobilizem capital, € preciso que
sejam interpretadas pelos agentes sociais, 0 que garante certa repeti¢do nas praticas e
atribui significados as variantes. De outro, cada agente social, ao fazer uso de uma
dada variante, tanto reconhece (alguns dos) seus significados sociais quanto os recria
a seu modo.

Uma das possibilidades de andlise interpretativa dos 6 informantes que mais
produzem ingliding é a de reuni-los, com base nas praticas e gostos que compdem seus
estilos de vida (ver Quadros 15-20), em dois grupos estilisticos. Para fins de
organizagao das informagdes, tais grupos serao aqui referidos como A e B. No grupo
A, retinem-se os informantes 1, 3, 14 e 23. No grupo B, reinem-se os informantes 8 e
20. Mais uma vez, ressalta-se que nao se entendem esses grupos como homogéneos. A
reuniao dos informantes nesses grupos é baseada nas declaragdes feitas nas entrevistas
que, a partir de alguns tragos comuns, possibilita novos olhares sobre os significados

sociais do ingliding.
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Do grupo A, o informante 3, o tnico com mais de 60 anos dentre os 6
informantes que mais produzem ingliding, € o que partilha menos tragos com os
demais. Contudo, suas praticas o fazem evidentemente mais associado ao grupo A do
que ao grupo B. Ja o informante 14 partilha alguns tracos do que esta se entendendo
como grupo B, mas interpreta-se que a maioria de suas praticas declaradas permitem
que o mesmo esteja considerado como associado ao grupo A.

No grupo A, os informantes em questao tém, a exce¢ao do informante 3 (técnico
em edificagdes e saneamento aposentado), formacao e ocupagdo semelhantes: sao
profissionais da area de Letras (lingua inglesa), professores atuantes ou em formagao.
Além disso, ao abordar sua relagao com Porto Alegre e com os bairros e zonas em que
moram, todos relatam praticas voltadas a Zona Central da cidade. Os informantes 1 e
3 moram no Centro. A informante 23 mora na Zona Sul, mas afirma adorar o Centro
Historico. O informante 14 mora na Zona Leste, mas nao se entende, de fato, como
morador da zona (mora em bairro limitrofe entre Zona Central e Leste), e sim como
morador da Zona Central, drea que considera a mais interessante da cidade.

Em relagao a circula¢do na cidade, os informantes do grupo A destacam, entao,
suas praticas voltadas a Zona Central. As zonas menos mencionadas, consideradas
como zonas que nao conhecem ou como zonas distantes sao as zonas Norte e Leste. A
Zona Sul é apontada por todos os informantes desse grupo como uma zona que
conhecem ou que visitam. O informante 1 frequenta um lugar no bairro Tristeza e
classifica a zona como de casas lindas, enormes e maravilhosas, e que tem cara de cidade
pequena. O informante 3 nasceu no bairro Tristeza e visita familiares, com pouca
frequéncia, no bairro Vila Nova. Além disso, embora goste do Centro Historico,
gostaria de morar na Vila Assuncao, bairro da Zona Sul. O informante 14 considera a
Zona Sul longe, mas visita familiares 1a (com pouca frequéncia) e afirma se localizar
bem na zona, que conhece relativamente. A informante 23 mora na Zona Sul, menciona
sensacao de pertencimento ao bairro em que mora (Ipanema) e cita praticas de lazer,

com as amigas, na regiao.
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Parece compreensivel, portanto, que os resultados para as andlises
multivariadas de efeitos fixos da amostra de 24 informantes do LinguaPOA tenham
apontado a Zona Central como favorecedora e a Zona Sul como de ponto neutro em
relacdo ao ingliding. A circulacdo na cidade parece ter papel importante na criagao
estilistica dos informantes reunidos no grupo A. Essa ja era uma suspeita desde o teste-
piloto de percepgoes e atitudes (OLIVEIRA, 2015). No teste, todos os informantes que
frequentavam e gostavam da Zona Central atribuiram ao centro um falar porto-
alegrense, a0 passo em que aqueles que nao gostavam e nem frequentavam o centro
nao demonstraram tal percepcao.

H4, entre os informantes do grupo A, a nogao de que o centro de Porto Alegre
¢ onde se tem tudo e onde estd localizada a vida cultural da cidade. Morar no Centro
garante, portanto, mais acesso a bens culturais por proximidade a teatros, cinemas e
museus. A realizacdo de priticas culturais no centro da cidade é um dos tragos que
partilham esses informantes, que se voltam para um estilo alternativo que parece lhes
conferir distingdo. A mengcao a tais praticas pode ser, juntamente com a realizagao do
ditongo centralizado, uma forma de distin¢ao no espago social. Nesse caso, ha relagao
com os significados sociais que se supde que tenha o ingliding para os participantes do
Filme Sobre um Bom Fim. Os trechos a seguir, das entrevistas sociolinguisticas,
permitem situar os informantes a esse respeito.

“Agora, a Cidade Baixa, ela tem tudo que eu preciso, sabe, e muito do que
que eu gosto. Entdo, assim, tem muitos cafés legais, tem muita opgdo de
comida boa, tem farmacia — pra quem gosta de farmacia —, uma a cada
esquina, tem supermercado perto, tem a academia que fica a duas quadras da
minha casa [...], tem o Guion, que é uma coisa que eu acho maravilhosa,
porque ainda é um cinema que mantém um pouco mais cara de cinema, coisa
que a gente ndo tem mais em Porto Alegre, né... Sem contar que €, assim, um
cardapio alternativo, que as pessoas chamam, de filmes, né, fora daquelas
coisas que a gente costuma ver num cinema comercial, né... Muito por causa
do Guion eu desenvolvi, assim, um gosto por cinema argentino, sabe, por
cinema oriental. E o tipo de coisa que se a gente depender s6 de shopping a
gente nao tem, né”.

“E a Cidade Baixa também tem um glamour meio decadente, assim, sabe. Sim,
as festas sdo maravilhosas, a comida é abundante. T4, tem que administrar
outras questodes, né, por isso que eu digo que ¢ um glamour decadente”.
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“As vezes que eu vou ao Sarandi, a impressdo que eu tenho é que eu t6 indo
pra uma outra cidade [...] Porque a minha perspectiva é a perspectiva do
porto-alegrense do bairro urbano, do bairro mais agitado”.

(INFORMANTE 1)

“Eu gosto mais [...] Bairros, assim, que eu gosto, é... do Centro, bairros
proximos do Centro, que seria o Centro Histérico, Bom Fim, Menino Deus,
né... E a Zona Sul.”
“[Gosto do Centro Histdrico] porque tem tudo aqui. Tem teatro, tem parques,
tem tudo que uma, por exemplo, os outros bairros... Tu tem que te deslocar
[...] E aqui tu ndo precisa, aqui tu tem tudo”.
“Nao é que ndo tenha [muita coisa em termos de teatro], tem um monte de
coisa, tem horrores de coisa, s6 que a gente nao tem conhecimento disso ai.
[...] Falta educacdo cultural, ou seja, assim 6, alguém responsavel pela [...]
manutencdo do aparelhamento né, de ensino... Trabalhar as pessoas pra que
elas, culturalmente, vao se introduzindo no meio artistico, no meio, né,
cultural em si, né. [...] Se tu vai, por exemplo, numa vila, ninguém sabe nem o
que que € teatro. Agora muito menos [reforma do Ensino Médio], ndo vai ser
mais obrigado a pessoa a pensar, né”.”

(INFORMANTE 3)

“Eu sempre gostei de sair na Cidade Baixa [...] Eu sempre desgostei muito
dessa area aqui [regido onde foi feita a entrevista, Rio Branco/Moinhos de
Vento] mais, chamada de patricinhas ou mais elitizada, assim, achava muito
careta, assim. Entao eu sempre gostei muito, eu morava no Centro, morei sete
anos na Fernando Machado, e vivia na Cidade Baixa [...] naJoao Alfredo, tinha
os primeiros barzinhos que tavam abrindo, entdo eu ia umas trés vezes por
semana dar uma saida”.
“Pra mim a area mais interessante da cidade é o Bom Fim, a Redencao. E o
meu bairro, ele é Rio Branco/Santana/Bom Fim. Entao, hoje, por exemplo, eu
fui correr na Redengao, fui até a minha gindstica e voltei, depois vim pra ca
de taxi”.

(INFORMANTE 14)

“Tenho estado bem preguicosa pra ir ao cinema... Primeiro lugar porque
assim [...] aquele tipo de cinema que faria com que eu saisse de casa, né, de
Ipanema, pra ir a um lugar pra assistir, € um tipo de filme que dificilmente eu
encontro, passa pouco, ou muito longe. Entao eu sou preguicosa, eu vejo filme
em casa”.

“Eu gosto do bairro, eu cresci 14, entao tenho bastante intimidade com o
bairro. Eu me ressinto por ele ser muito longe, né, da vida cultural de Porto
Alegre. L4, é um outro esquema de viver, assim. S6 que ao mesmo tempo, ele
te d4 um certo descanso dessa coisa muito agitada das partes mais centrais de
Porto Alegre, né”.

“Entao a gente acaba se sentindo seguro, porque tem uma sensacdo de
pertencimento, foi o lugar em que eu fui criada, né”.

“Eu gosto muito da zona central. Tenho loucuras pelo centro [...] Eu gosto
muito do centro. Realmente eu tenho paixao, eu adoro o Mercado, eu adoro a
Pragca da Alfandega, eu adoro a Praca da Matriz. Eu adoro andar pelas
ruazinhas ali, [...] o espago aquele da Fernando Machado, dos antiquarios...
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tenho paixdo. Os bares que tém 14, eu gosto muito. Tenho loucuras pelo
centro”.
(INFORMANTE 23)

Para Bourdieu (1998 [1993]), o espaco social se apresenta no espaco fisico atraveés
da distribuicao de diferentes bens e servigos, e, também, de agentes individuais ou de
grupos fisicamente localizados. E na relagao de distribuicao de bens e agentes que se
define, para o autor, o valor das diferentes regides no espaco fisico, que é o espago
social reificado. A relagdo com o centro da cidade nao revela apenas uma relagao com
o espago fisico, portanto, na medida em que o centro, historicamente ocupado pela
elite, é entendido como espago privilegiado, onde estd a vida cultural e muitos dos
pontos turisticos que representam a cidade de Porto Alegre para quem é de fora da
cidade. Domina esse espago quem detém capital para tanto, e essa proximidade no
espaco fisico tem a ver com uma proximidade no espaco social. Os espagos da regiao
central, como o Sarau Elétrico, demandam capital econdmico, cultural e social de seus
frequentadores, de modo que fazer parte desse espago é como fazer parte de um clube,
0 que proporciona capital cultural e simbdlico aos seus frequentadores, que partilham
habitus de classe.

O estilo de vida alternativo, em oposicao a um estilo mais elitizado/comercial,
fica também evidente nas entrevistas. Isso se percebe quando os informantes 1 e 23
falam sobre os filmes que os interessam, que nao sao aqueles ditos “comerciais”, que
se encontra nos shoppings. Conhecer o que culturalmente acontece na cidade, estar por
dentro, pode ser uma marca importante dos estilos dos informantes entendidos como
do grupo A. Sobre isso, o informante 3 afirma que existem muitas coisas associadas a
teatro em Porto Alegre, mas que essa informagao acaba nao chegando nas periferias,
por exemplo. Ao dizer isso, ele se marca como um daqueles que sabem o que acontece
na cidade, movimento que se repete no falar dos demais informantes quando relatam
suas praticas no centro. O mesmo faz a informante 23, que, em outro momento da
entrevista, cita diferentes praticas culturais em Porto Alegre para sustentar a opinido

de que a cidade esta bem nesse aspecto.
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O glamour decadente da Cidade Baixa, conforme aborda o informante 1, muito se
assemelha ao que se poderia pensar do Bom Fim nos anos 1980. O que aparece no Filme
Sobre um Bom Fim, e também nas entrevistas, como a da informante 23, é que a Cidade
Baixa hoje se assemelha ao que o Bom Fim era nos anos 1980, de modo que os estilos
daqueles que frequentam a Cidade Baixa podem, também, ser semelhantes aos que
frequentavam, a época, o Bom Fim. De fato, quando mencionam bares frequentados,
os informantes do grupo A citam lugares na Cidade Baixa, marcando-se como
frequentadores do bairro.

A esse respeito, vale destacar a oposi¢ao que o informante 14 faz entre os bairros
que frequenta e bairros mais elitizados/caretas, oposi¢ao também evidente entre os
participantes do Filme Sobre um Bom Fim. O ingliding, para os participantes do filme,
parece ser justamente uma das marcas que opdem o careta ao descolado, o que se mostra
no discurso do informante 14. Outra comparacado interessante, feita por esse mesmo
informante em outro momento da entrevista, diz respeito ao que seria um estilo de
vida europeizado em comparacao a um estilo de vida americanizado. De acordo com o
informante, a area central, do Bom Fim e da UFRGS, atrai gente mais jovem, estudante,
e pessoas interessadas em uma vida a pé, mais europeizada. O estilo mais americanizado
¢ atribuido a regiao do Shopping Iguatemi pelo informante, mais afastada do centro.

Essa oposicao evidencia o estilo de vida de que o informante faz ou quer fazer
parte: europeizado, a pé, de areas centrais como a do Bom Fim. Ha um glamour (mesmo
que decadente) em fazer parte desse estilo que, mesmo em uma metrépole como Porto
Alegre, se compoOe de praticas a pé. Em relacdo ao estilo europeizado, é interessante
destacar que o informante 14 afirma gostar muito de Londres a ponto de afirmar que,
se nao tivesse uma vida estavel em Porto Alegre, gostaria de morar na cidade. Para ele,
Londres oferece muitas opgoes em todos os sentidos, inclusive culturalmente. Faria
(2011), ao abordar a década de 1980, relata uma geragao que queria ser, dentre outras
coisas, roqueira e londrina. Hoje, o informante 14 integra uma banda que reproduz
musicas de rock inglés dos anos 1960 e 1970, influentes para o movimento do Bom Fim

dos anos 1980.
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A circulagdo primordialmente a pé é outro dos tragos que faz com que os
informantes em questao possam ser reunidos no grupo A. Sair mais a pé do que de
carro €, como os proprios informantes afirmam, uma escolha, em razao da
proximidade entre os locais que frequentam e o local onde moram. Nao quer dizer,
portanto, que esses informantes nao tenham as condi¢des necessarias para circular de
carro. Os informantes 1 e 3 possuem e utilizam carro, mas fazem mais coisas a pé, perto
de casa. O informante 14 tinha carro, mas nao tem mais: circula a pé e, quando
necessario, pega carona com a esposa ou anda de taxi. A informante 23 ndo dirige
porque, segundo ela, nao gosta. Ela realiza praticas perto de onde mora e, para se
deslocar da Zona Sul, usa 6nibus ou lotagdo (essa ultima op¢ao reserva para momentos
em que tem preguica ou quer mais conforto).

Como necessidades de Porto Alegre, os informantes do grupo A apontam a
seguranga/violéncia como um problema da cidade. No entanto, todos afirmam que
aumentar o efetivo policial e equipar a policia (alternativa lida para todos) nao é suficiente
para solucionar o problema. Para o informante 1, é preciso, antes disso, recapacitar os
policiais. Para o informante 3, é necessario haver uma politica de policiamento que
torne a policia mais inteligente. Para o informante 14, a seguranca é um problema
social que ndo se resolveria apenas com refor¢o policial. Para a informante 23, a
seguranca € importante, mas nao a prioridade. Além disso, a informante ressalta que
“nao vai ser botar policial com cassetete a bater em pessoas e fazer blitz em negro que
vai resolver”. Além da visao critica do trabalho da policia, os informantes apontam
outras prioridades: investimento em cultura e lazer, educagao, infraestrutura,
transporte coletivo e preservacao da natureza.

Em relacao aos veiculos de midia utilizados pelos informantes do grupo A, a
resposta de todos é bastante semelhante. Tendo mais ou menos tempo para lazer,
todos utilizam muito a internet e assistem a TV a cabo. As fontes de noticia variam,
mas a maioria dos programas citados sao de filmes e séries. O informante 3 também

menciona programas de entrevista e de esporte, mas ressalta que prefere
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principalmente canais que tém alguma coisa associada com cultura. Todos afirmam nao
ouvir radio hoje em dia, ou ouvir pouco (nas poucas vezes em que utilizam carro).

Em relacao as praticas religiosas e as linguas adicionais, os informantes 1, 14 e
23 sao muito semelhantes: ndo praticam nenhuma religiao e sao fluentes em inglés e
mais outra lingua, podendo ter estudado ainda outras. Os trés informantes em questao
tém formacao ou estdo em formacao na area de Letras, o que pode ter a ver com sua
exposicao a linguas adicionais. A excec¢do, no grupo A, é o informante 3: € espirita
karcedista e nao pratica outra lingua adicional.

Nao praticar nenhuma religido ¢, ideologicamente, uma possivel forma de
enfrentamento a uma sociedade religiosa como a brasileira. Uma série de dogmas
religiosos tradicionais foram combatidos no movimento dos anos 1980, como a busca
por liberdade sexual, por exemplo, citada no Filme Sobre um Bom Fim. A organizacao
de algumas religides € vista por alguns agentes sociais como reprodutora de uma
ideologia tradicional e conservadora, oposta ao que se pode ter como um estilo de vida
descolado. Se ingliding tem a ver com transgressio em alguma medida, faz sentido que
os informantes nao adotem praticas e discursos religiosos. Igualmente, sua abertura a
cultura estrangeira deve passar pela fluéncia em inglés e outras linguas, o que também
se observa em grande parte do grupo A.

O posicionamento em relacao a legaliza¢ao do uso das drogas também tem tudo
a ver com as praticas declaradas dos agentes do Filme Sobre um Bom Fim. Nos relatos,
a transgressao via uso das drogas ¢ evidente como marca do estilo ao qual os ditongos
centralizados estdao associados. Nos informantes do grupo A, isso nao é diferente: a
excec¢ao do informante 3, todos sao favoraveis a legalizacao do uso das drogas. Alguns
nao estao certos de que a liberacao deva incluir todas as drogas, mas todos concordam
a respeito da legalizagao do uso da maconha. Os relatos a seguir, sobre o assunto,

merecem atencao.

“Eu acho que legalizacdo do uso da maconha t4 caindo de madura, opinido
minha, se eu fosse politico essa é uma das coisas nas quais eu investiria.”
(INFORMANTE 1)
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“Tem pessoas que sabem usar drogas. Acho que, por exemplo, a maconha,
embora eu ndo seja um usudrio, ja provei. Nao gosto de usar, mas acho que
tem muita gente que curte e nao se atrapalha usando. E acho que
absolutamente ela nao é perigosa”.

(INFORMANTE 14)

“Sou totalmente a favor. Nao sou usudria de drogas nao legalizadas. Eu sou
usudria de drogas, eu acho que € isso que ta faltando as pessoas entenderem.
Eu uso drogas, eu tomo aspirina quando eu tenho dor de cabeca, eu tomo
espumante quando eu quero me divertir, e eu até fumo um cigarro
eventualmente quando eu t6 bebendo, né”.

(INFORMANTE 23)

Dos trés informantes, somente a 23 acredita que todas as drogas devam ser
legalizadas. A informante, ao afirmar isso, diz que tem uma posigao radical. Em relacao
a maconha, ela afirma achar indcua. A visao partilhada da maconha como uma droga
que nao oferece tantos riscos a sociedade se relaciona com a visao daqueles que
compunham a fumaceira na Osvaldo Aranha nos anos 1980, conforme relatada pelos
participantes do Filme Sobre um Bom Fim. Isso fazia parte do estilo desencanado da
época, e parece fazer parte desse estilo ainda hoje.

O informante 3 é o Unico que se apresenta como desfavordvel a
descriminaliza¢dao das drogas no grupo A, acreditando que a maconha deve funcionar
como um trampolim para outras drogas. Contudo, o informante afirma ser contrario a
extremismos, se afastando de uma visao mais radical da proibigao. A visao do
informante 3 sobre o problema tem a ver com ter presenciado, em casa, problema com

drogas. Em relacdo a época em que era jovem, ele relata:

“Por exemplo, na minha época, todo mundo experimentava (maconha) né. [...]

Muito pouca gente sé tinha dinheiro e tinha acesso a droga pesada que seria...

Cocaina, isso ai, né. Hoje nao. Hoje é [...] muito facil de conseguir”.
(INFORMANTE 3)

Na visdao do informante 3, o problema € o facil acesso a drogas pesadas que se
tem atualmente. Hoje, portanto, a maconha pode ser trampolim para drogas mais
pesadas, o que na sua época nao era necessariamente verdade, ja que o acesso a elas era
mais limitado. Contrario a legalizagao, mas oposto a extremismos, o informante 3
afirma ter participado de um meio em que todo mundo experimentava maconha. Embora

tenha ressalvas ao seu uso, contudo, o informante nao faz juizo de valor explicito
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contra a maconha em si, mas sim contra as drogas mais pesadas a que os usudrios de
maconha podem eventualmente se expor.

Embora tenha tais diferencas perceptiveis em relagao aos demais informantes
do grupo A, o que torna o informante 3 parte do grupo em questdao diz respeito,
principalmente, as suas praticas culturais relacionadas ao Centro Historico. Além
disso, no que diz respeito ao posicionamento politico, o informante 3 também se alinha
aos demais. E praticamente consenso entre os relatos dos informantes do LinguaPOA
uma visao pessimista e negativa da politica brasileira. As criticas sao varias, e
englobam desde uma visdao de que a corrupgao esta nas mais diversas camadas da
populacdo até a visao de que o poder corrompe. Na grande maioria das entrevistas, na
intencao de evidenciar os posicionamentos politicos dos informantes, perguntou-se se
eles poderiam citar um exemplo de bom e mau politico. Como resposta, ha certa
repeticao entre os informantes do grupo A.

Os informantes 3, 14 e 23 evidenciam relacao com o Partido dos Trabalhadores
(PT) ao abordarem o assunto, embora o facam, muitas vezes, com ressalvas. O
informante 3 afirmou nao ter candidato a prefeito definido no momento da entrevista
(a 3 dias da eleicao em questdo), mas mencionou o candidato Raul Pont (PT) como o
mais experimente dentre os candidatos®. O informante 14 afirmou que sempre votou
nos governos do PT, embora também ja tenha se decepcionado com o partido. Ele
acredita que os governos do PT foram golpeados recentemente, evidenciando seu
posicionamento a respeito do processo que resultou no afastamento da presidenta
Dilma Rousseff (PT) para o cargo em que foi eleita democraticamente em 2014. A
informante 23 afirma admirar a trajetoria do ex-presidente Lula (PT) e respeita-lo

imensamente, bem como a entdo presidente Dilma Rousseff (PT).

% A entrevista com o informante 3 foi realizada em 2016, ano em que foram eleitos Prefeitos e
Vereadores. Os candidatos a prefeitura de Porto Alegre foram: Nelson Marchezan Janior (PSDB) —eleito
no segundo turno; Sebastiao Melo (PMDB) — candidato que concorreu, também, no segundo turno; Raul
Pont (PT); Mauricio (PTB); Luciana Genro (PSOL); Fabio Ostermann (PSL); Marcello Chiodo (PV); Julio
Flores (PSTU); Joao Rodrigues (PMN).
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O informante 1 nao menciona nenhum politico do PT como bom exemplo, mas
menciona pessoas de partidos de posicao politico-ideologica declarada de esquerda:
Manuela D’Avila (PCdoB) e Luciana Genro (PSOL). O informante as cita ao buscar
bons exemplos de politicos, mas faz ressalvas, também mencionando atitudes das duas
com as quais nao concorda. O informante também menciona o atual’ prefeito de Porto
Alegre, Nelson Marchezan Janior (PSDB), de visao politico-ideoldgica oposta ao das
primeiras duas. Contudo, o faz na busca de encontrar algo de positivo em sua postura,
afirmando “Pra nao dizer que tudo no Marchezan ¢é a treva total...”, o que evidencia
que, de um modo geral, sua postura é contraria a do prefeito.

Novamente, a relagado com o movimento jovem dos anos 1980 no Bom Fim fica
evidente. No Filme Sobre um Bom Fim, movimentos atrelados a posicao ideoldgica
defendida por partidos ditos de esquerda compdem o cendrio de questionamento da
época. A tnica lider politica a compor o filme é Vera Guasso, integrante do PSTU,
partido que tem extrema-esquerda como espectro politico. Embora nao se suponha
total unanimidade de posicionamento politico dentre os participantes do Filme Sobre
um Bom Fim, os relatos presentes no documentdrio permitem a interpretagao de que as
ideologias de esquerda eram as mais partilhadas dentre seus representantes. No Sarau
Elétrico, a carta de Eliana Chiossi também evidencia sua relacao com o PT, na medida
em que afirma que escolheu torcer para o Internacional provavelmente pela cor
vermelha da bandeira, como a do PT.

Os tragos aqui reunidos permitem localizar, nos informantes do grupo A,
associag0es mais ou menos diretas com caracteristicas daqueles que participaram do
movimento jovem dos anos 1980. A hipotese a partir da analise piloto do LinguaPOA
(OLIVEIRA, 2016) com a informante que, nesta amostra, é a 23, se reafirma na medida
em que outros informantes que partilham semelhantes tragos estilisticos surgem na
amostra ampliada. O estilo inovador dos modelos culturais parece presente nesses

informantes, de modo que faz sentido pensar que ingliding é uma estratégia para

3 A entrevista do informante 1 foi realizada em 2017, ano em que Nelson Marchezan Junior (PSDB)
tomou posse como prefeito de Porto Alegre.
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mobilizagao de personae que possam ser interpretadas como inovadoras. Nao se trata,
nos informantes do grupo A, da persona do jovem louco dos anos 1980 propriamente
dita, mas de personae que partilham tragos desse jovem e que estao na base daquilo que
se percebe como descontraido, descolado, desencanado e morador de regioes centrais.

Ressignificado ao longo do tempo, os significados sociais do ingliding hoje
parecem ligados, também, a quem € do meio cultural, termo guarda-chuva que abrange
diversas praticas associadas ao consumo e a apreciagao de diferentes manifestagoes
artisticas. E isso que parece presente no Sarau Elétrico e que esta no cerne do que une
os informantes do grupo A, razao pela qual se supde que fazer uso do ditongo
centralizado é tanto uma estratégia de pertencimento a um estilo de vida quanto uma
maneira de mobilizar capital cultural.

Os gostos de um agente social, para Bourdieu (2015 [1979/1982]), estao
associados aos gostos dos demais agentes da mesma classe e grupo social, de forma
que se pode pensar em um gosto de classe como manifestacao de estilos de vida. Faz
sentido, portanto, reunir os informantes no grupo A por seus gostos por praticas
artisticas/culturais que tém a ver com sua posi¢ao no espago social. Afinal, ndo se
tratam dos gostos da necessidade das camadas mais pobres da populacdo, mas de gostos
de quem é dotado de certo capital econdmico. Se o que dizem sobre os seus gostos é o
que praticam de fato, nao ha como saber, mas o que declaram é suficiente para que se
percebam estratégias de enquadramento a um estilo de vida e a uma classe.

Contudo, nem todos os informantes que mais produzem ingliding na amostra
de 24 informantes do LinguaPOA partilham dessas caracteristicas mencionadas. Dois
dos seis informantes foram reunidos em outro grupo justamente por diferenciarem-se
substancialmente do grupo A. Tratam-se dos informantes 8 e 20, aqui reunidos no
grupo B.

Os informantes 8 e 20 do grupo B moram, respectivamente, na Zona Norte e na
Zona Sul de Porto Alegre. Os informantes afirmam preferir as zonas em que moram,
de forma que nao gostariam de viver em outra regiao dentro de Porto Alegre. Ambos

s6 se mudariam se fosse para fora do Rio Grande do Sul: para Santa Catarina
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(informante 8) ou para fora do Brasil (informante 20). Ao abordar a circula¢do na
cidade, nenhum deles menciona a Zona Leste. Abordam primordialmente as zonas em
que moram, onde mais transitam, e afirmam que a Zona Central é frequentada
somente a trabalho. Isso é um primeiro trago que os distingue dos informantes do
grupo A, que relatam praticas de lazer/culturais na Zona Central.

A ocupagao dos informantes do grupo B é semelhante: ambos trabalham na area
de vendas da empresa de que fazem parte. O informante 8 trabalha com venda de
medicamentos e o informante 20 trabalha em uma empresa da area de tecnologia de
computacao. Essa € outra diferenca interessante em relacao aos informantes do grupo
A que s3o, em sua maioria, profissionais da area de Letras.

Ainda em relag¢do as zonas da cidade, o informante 8 faz uma oposigao entre as
Zonas Norte e Sul. Os dois informantes apresentam motivos para gostarem mais das

zonas em que moram. Os trechos a seguir ilustram tais posicionamentos.

“Eu gosto do bairro pela aproximagao que a gente tem de shoppings, ta tudo

muito perto, assim, muito proximo da gente... E um bairro muito arborizado

[...] E um bairro que ndo tem muito prédio também, ainda permanecem as

casas ali, um bairro mais tradicional, mais antigo. E tem de tudo um pouco,

né, é um bairro que oferece, que tem um publico, assim, diversificado”.

“De Porto Alegre, acho que a Zona Norte é a que tem mais opgdes”.

“O que eu s6 percebo que é forte é: quem mora na Zona Norte ndo quer morar

na Zona Sul. Quem mora na Zona Sul ndo quer morar na Zona Norte”.
(INFORMANTE 8)

“Eu amo morar la [bairro Tristeza] [...] Porque, j& que a gente ndo tem mar,
pelo menos eu tenho rio. Meu apartamento tem vista pro rio. Entao, eu adoro.
Até por gostar de correr na rua. E meio que, tipo, morar na praia, quase, ndo
sendo na praia”.
“Quem mora na Zona Sul, eu vou dizer que é dificil trocar pra morar noutro
lugar. [...] Se eu tiver que sair de Porto Alegre, da Zona Sul, é pra ir pra fora
do Brasil”.
“[Sobre mudangas na Tristeza] La era um bairro bem menor do que é hoje.
Entdo, assim, era mais facil morar 1a, porque tinha menos gente. O transito era
mais facil. Era quase tu morar no interior, assim, tando numa grande cidade.
[..] Acho que teve um boom imobilidrio 14 na Zona Sul. Entdo teve
propagandas: ‘A Zona Sul é tudo de bom’, tinha os adesivos que os caras
usavam no carro. E ai eu acho que atraiu muita gente. Tem muita gente 14 que
eu sei que ndo morava la, que foram morar 14, eu conhego muita gente na Zona
Sul”.

(INFORMANTE 20)
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O contato com a natureza (bairro arborizado; semelhante a uma praia) ¢ uma
caracteristica apontada pelos dois informantes do grupo B. Embora o informante 8
ressalte certa oposigao entre Zona Sul e Norte, os informantes em questao partilham
diversos tragos, mesmo morando em zonas “opostas”. Dentre esses tracgos, esta a
relacdo com as praticas esportivas, ja evidentes no trecho do informante 8, que afirma
que adora correr na rua. O informante 20 também gosta muito de correr, conforme
relata. Dentre as atividades de lazer, correr é a que mais pratica. Os trechos a seguir

evidenciam esse aspecto dos informantes do grupo B.

“S6 que fiz Educacdo Fisica porque sempre fui envolvido com esporte, mas

nao exerci”.

“Esporte, pra mim, sempre foi... Sempre gostei muito”.

“E ontem, tipo, bah, trés horas tava tranquilo, fui dar uma corrida”.
(INFORMANTE 8)

“Eu me dividia, no meu tempo livre, entre treinar, que eu gosto bastante de
correr, faco musculagdo, também [...]".
“Eu gosto de ir a cinema. Saio pra barzinho com a namorada. Mas 70% do
tempo eu t6 treinando”.

(INFORMANTE 20)

Correr é uma pratica ao ar livre que ambos os informantes do grupo B gostam
e praticam, portanto. A razao para o informante 20 gostar tanto de onde mora diz
respeito ao contato com a orla do Guaiba, motivo que faz com que o informante 8
frequente, também, pontos da Zona Central. Além disso, ambos costumam viajar para
a praia nas férias. O informante 8 tem uma casa em cidade de praia, bem como seus
familiares, e gostaria de viver em Santa Catarina, destino muito procurado em razao
do litoral. Igualmente, o informante 20 relata viajar para cidade litoranea para visitar
familiares, além de considerar que a Zona Sul lhe proporciona algo semelhante ao que
encontra na praia.

Se isso teria alguma semelhanca com o estilo surfista atrelado ao movimento
jovem dos anos 1980, é dificil confirmar. Afinal, o que as praticas dos informantes do
grupo B evidenciam nao se trata do estilo surfista cabeludo hippie do Rio de Janeiro.
Talvez se relacione ao estilo que a musica Surfista Calhorda parodia, que tem a ver com

agentes de elevados indices econdmicos que vendem o perfil surfista, mas também nao
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ha evidéncias suficientes para sustentar essa afirmagao. O que se pode afirmar € que o
estilo de vida dos informantes do grupo B manifesta o gosto por esporte/praia, de
forma que se ha alguma relagao com o surfista mencionado no Filme Sobre um Bom Fim,
essa relagdo ndo ¢ direta. Pode ser que, nas ressignificagoes pelas quais passou o
ingliding, a relacdo com as praticas esportivas seja uma das quais continuou indexada
a variavel para diferentes agentes sociais.

A pratica esportiva ¢ uma semelhanca evidente entre os informantes, que
dedicam seu tempo livre a corrida e outras atividades, mas sem duvida ndo € a tnica.
Trabalhando como vendedores, ambos circulam bastante a trabalho pela cidade. O
informante 8, além de circular na cidade, também viaja pelo estado a trabalho.
Diferentemente do grupo A, os informantes do grupo B circulam primordialmente de
carro, e pouco ou nada utilizam o transporte ptblico.

Para os dois, o investimento em seguranca € o principal para a cidade. Para o
informante 8, é preciso aumentar o efetivo policial. Ele acredita, além disso, que o
problema da seguranca tem a ver com a desvalorizagao do ensino regular, e que é
necessario, portanto, investimento em ensino. Para o informante 20, o investimento em
seguranga promoveria outras mudangas na cidade, razao pela qual deve ser tomado
como prioridade.

Em relacdo as midias, novamente os dois informantes apresentam
comportamento semelhante, e diferente aos daqueles do grupo A. Ambos afirmam
utilizar internet, mas ressaltam evitar a superexposi¢ao nas redes ou buscar nao se
limitar ao mundo virtual. O informante 8 menciona que seus filhos nao tém videogame
e que estao também envolvidos em atividades esportivas. Em relagao ao que assistem
na TV a cabo, ambos mencionam canais esportivos. O informante 8 afirma ver canais
de esporte, filmes e luta. O informante 20 afirma assistir canais de esporte e Discovery,
bem como evitar TV aberta. Contudo, ha alguns programas da TV aberta que assiste,
como Master Chef e The Voice.

Além disso, ambos mencionam programas de radio que escutam. O informante

8 diz escutar radio no carro e em casa, e menciona a radio Mix e a radio Gaucha. O
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informante 20, em dado momento, cita frase ouvida no programa Pretinho Basico, da
radio Atlantida. A circulacdo de carro pela cidade deve ter impactos sobre o consumo
de radio para esses informantes. Além das midias gatchas ja citadas, o informante 8
também afirma acessar o ClicRBS na internet e menciona que assistia a TVCom na
época em que o canal existia.

Os informantes do grupo B praticam religido, diferentemente da maioria dos
informantes que compdem o grupo A. O informante 8 € espirita, ja o informante 20
afirma ser catolico. Em relagao as linguas adicionais, ambos afirmam ter conhecimento
de lingua inglesa e de lingua espanhola.

Em relagao a legaliza¢dao do uso das drogas, ambos sao desfavoraveis, embora
reconhecam que a legalizacdo poderia ajudar a solucionar o problema. Para o
informante 8, a droga so traz maleficios a sociedade, de forma que é preciso acabar
com ela. Para ele, a policia é necessaria para resolver o problema. O informante 20
afirma ser contrario a legalizagdo por ser contra as drogas, inclusive as legalizadas,
principalmente porque fazem mal ao corpo. O informante diz que tinha muitos amigos
que usavam drogas, mas que ele, que se considera meio careta, nunca usou
absolutamente nada. Além disso, hoje ele afirma beber pouco alcool para passar um
bom exemplo ao filho. O informante acredita que antes o uso das drogas era mais
escondido, mas hoje € escancarado.

Em relagdo a politica brasileira, ambos os informantes do grupo B demonstram
dificuldade em citar bons exemplos. O informante 8 aponta erros e acertos do atual
governador do Rio Grande do Sul, José Sartori (PMDB), e cita Renan Calheiros (PMDB)
e Michel Temer (PMDB) como maus exemplos. O informante 20 nao cita bons
exemplos, mas afirma que espera que mais politicos sejam presos, como aconteceu com
Eduardo Cunha (PMDB).

Diferentemente do grupo A, portanto, os informantes do grupo B tém uma
visdo mais negativa das drogas, inclusive da maconha, e nao apresentam politicos de
partidos de esquerda ou centro-esquerda como bons exemplos. Esses sao mais indicios

de que os informantes do grupo B mobilizam outras personae constituidas em outros
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estilos de vida, diferentes dos informantes do grupo A. Os tragos que retnem os
informantes em dois grupos podem ser, por oposigao, resumidos da seguinte forma:

Grupo A [informantes 1, 3, 14, 23]: circulagdo principal no centro da cidade;
praticas culturais associadas ao centro; circulacdo principalmente a pé na cidade;
seguranga nao € o unico/principal problema da cidade, aumentar o efetivo policial por
si s6 nao proporciona mudangas; bastante uso da internet, consumo de TV a cabo
(filmes e séries, programas culturais); favoravel a legalizacao das drogas/visao nao
negativa da maconha; mencdo a politicos de partidos de esquerda como bons
exemplos.

Grupo B [informantes 8, 20]: circulagao principal longe do centro da cidade;
praticas esportivas atreladas a orla; circulagao principalmente de carro na cidade;
seguranca € o principal problema da cidade, aumentar o efetivo policial se faz
necessario; bastante uso da internet (mas com ressalvas a superexposi¢ao e ao mundo
virtual), consumo de TV a cabo (programas esportivos) e de radio; desfavoravel a
legalizagdo das drogas/visao negativa de todas as drogas; dificuldade em mencionar
bons exemplos de politicos.

E interessante notar que os tracos que permitem, nos informantes do grupo A,
recuperar alguma relagao com os estilos salientes no movimento jovem dos anos 1980
do Bom Fim, sdo opostos aqueles dos informantes do grupo B. Isso mostra que o
ingliding pode ser mobilizado como recurso para construgao estilistica por agentes de
diferentes estilos. Quais seriam as explicagOes para esse fato? Ha algum propdsito em
comum na utilizacao da variante ditongada pelos diferentes grupos de falantes?

Localizar, nos estilos dos informantes do grupo A, caracteristicas daqueles que
mais produzem ingliding no Filme Sobre um Bom Fim, resulta da concepgao de que os
falantes se orientam a partir de personae, ou modelos culturais, para atribuir
significados sociais as variantes linguisticas. Utilizar o ditongo centralizado, nesse
sentido, é invocar aspectos de personae descoladas presentes no Filme Sobre um Bom
Fim. Hoje, o Bom Fim é uma memodria do que foi. Tal como se observa no Sarau

Elétrico, a memoria do movimento, associada ao falar com ingliding, é uma forma de
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mobilizagao de capital cultural ligada aos transgressores que abriram espago para as
expressoes culturais de hoje. Para os informantes do grupo A, utilizar ingliding parece
ser um prolongamento desses significados sociais, o0 que se observa a partir de seus
estilos de vida. Eles ndo sao os artistas tipicos, mas, com a varidvel (dentre outros
tragos) podem, também, mobilizar capital cultural, operando a partir de personae
semelhantes as da época. Isso esta evidente em suas praticas “europeizadas”
associadas ao uso de espagos culturais da area central, a gostos alternativos e a
inovacgao.

Para os informantes do grupo B, contudo, os significados sociais do ingliding
parecem ser outros. Eles tém um estilo de vida “americanizado”, considerando a
oposicao feita pelo informante 14, circulando primordialmente de carro na cidade. Se,
conforme Jaffe (2016), a postura também funciona como governadora dos indices das
variaveis linguisticas, ndo é de se espantar que os significados sejam distintos para o
grupo A e para o grupo B. Ha a possibilidade, inclusive, de eles ndo participarem da
mesma historia indexical. Se nao frequentavam a Zona Central a época do movimento
dos anos 1980, podem ter tido menor contato com as manifesta¢des da época, de forma
que foram expostos a variante ditongada por outras vias. A afirmagao do informante
20 sobre o uso das drogas parece, mesmo, oposta ao que afirmam os participantes do
Filme Sobre um Bom Fim. A imagem que esses fazem da Osvaldo Aranha como um
espago composto de uma fumaceira em que se ofereciam substancias ilicitas a quem
passasse € oposta a percep¢ao do informante 20 de que, antes, o uso das drogas era
meio escondido, mas agora é escancarado.

Agentes sociais diferentes, e de diferentes estilos, indexam significados sociais
diferentes a uma mesma varidvel linguistica. Para quem frequenta a Zona Central
somente a trabalho, faz sentido que os significados do ingliding sejam distintos. Mesmo
se nao tiveram maior contato com o movimento jovem dos anos 1980 no Bom Fim,
contudo, é certo que os informantes do grupo B foram expostos ao ditongo
centralizado. O contato com midias gatichas/porto-alegrenses evidenciado nos relatos

dos informantes é uma das fontes desse contato. Quem esteve mais perto do
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movimento do Bom Fim pode ter tido contato com o que acontecia “por trds” dos
programas que iam ao ar no radio e na TV, o que se percebe nos relatos dos
participantes do Filme Sobre um Bom Fim. Quem nao esteve no movimento, mas
consumia a programagao das emissoras da regiao, também teve contato com o ditongo
centralizado, mas seus campos indexicais da varidvel sdo certamente distintos.

O que se argumenta ¢ que a varidvel, com certos valores simbolicos para os
jovens do Bom Fim nos anos 1980, adquire outras significagdes no campo dos
comunicadores. Ha a possibilidade de o trago em questao estar hoje atrelado ao falar
mididtico propriamente dito, sem a necessdaria especificacao estilistica associada a
historia indexical daqueles que encabegaram o movimento jovem. Para alguns,
portanto, esse falar pode ser o falar tipico da midia porto-alegrense, dos
comunicadores, consumidos pelos informantes do grupo B.

Mas se os movimentos estilisticos sao movimentos ideoldgicos, e se deve haver
uma coeréncia entre os campos indexicais, mesmo que ressignificados, deve haver algo
em comum entre os significados de ingliding para o grupo A e para o grupo B. Que
tracos sao esses?

Fica evidente, inclusive a partir dos resultados das macrocategorias sociais, que
todos os informantes em questao ocupam posi¢oes superiores no espaco social. Isso se
revela em suas praticas, mas também ¢é evidente a partir do fato de que todos
enquadram-se no estrato socioecondmico A/B1 e possuem escolaridade superior. E
possivel que, tanto para o grupo A quanto para o grupo B, o ingliding seja uma
estratégia de mobilizagdo/manutencao de capital economico. Em outras palavras, fazer
uso da variante ditongada é uma estratégia de distin¢ao que, nesse caso, serve para
que os agentes sociais se marquem como pessoas que ocupam posigoes relativamente
superiores no espago social.

Tanto o gosto por praticas culturais quanto por praticas esportivas nao sao
gostos da necessidade. Interessantemente, hd gostos diferentes nas classes sociais altas

(ou dominantes), que muito tém a ver com a circulagao na cidade e com o modo de
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circulagdo na mesma: de carro ou a pé. Quem nao se locomove primordialmente de
carro dentre os informantes, contudo, o faz por escolha, nao por limitag¢des financeiras.

A hexis corporal dos participantes do Filme Sobre um Bom Fim aponta para a
relacdo entre ingliding e o que Bourdieu (2015 [1979/1982]) considera uma maneira
burguesa de uso do corpo, marcada por uma amplitude de gestos que manifesta, no
espacgo fisico, o lugar que se ocupa no espago social. O uso do ingliding é,
articulatoriamente, um reflexo dessa amplitude, que se associa a liberdade dos agentes
sociais associada as condi¢Oes de existéncia que, nesse caso, se expressa também como
liberdade econdmica. Nesse sentido, a sugestao de que liberdade deva ser um elemento
central dos campos indexicais do ingliding (OLIVEIRA, 2016) parece ganhar forca.

O processo parece atrelado a classe social, portanto, na medida em que é um dos
resultados da partilha de habitus de classe de informantes tanto do grupo A quanto do
grupo B. Mas se ingliding também compde estilos de personae, nao sendo pura e
simplesmente uma manifestagao de classe social, deve haver, também, caracteristicas
estilisticas que partilham os informantes do grupo A e do grupo B. Essas caracteristicas
comuns estariam no cerne da coeréncia entre diferentes campos indexicais para a
variavel.

Uma caracteristica interessante diz respeito a sociabilidade dos informantes
considerados. A excecio do informante 3, todos os informantes que mais produzem
ingliding possuem ocupagdes que se dao a partir do uso da linguagem com vdrias
pessoas, muitas vezes desconhecidas e/ou grandes ptblicos. Os informantes 1, 14 e 23,
do grupo A, sao profissionais da drea de Letras, professores formados ou em formagao.
Os informantes 8 e 20, do grupo B, trabalham na area de vendas. Para que obtenham
sucesso tanto ao ministrar uma aula quanto ao realizar uma venda, tais agentes sociais
devem mobilizar capital simbodlico e signos de autoridade para que sejam
interpretados como confiaveis naquilo que dizem. E disso que precisam, também, os
comunicadores de radio e televisao.

Surge dai a hipdtese de ingliding também como estratégia de mobiliza¢ao de

capital social e simbdlico. Pode ser que seu uso nao s6 indexe altos indices econdmicos
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ou uma relacao de distingao com praticas culturais, mas também que seja um signo
que confere legitimidade ao discurso daqueles que precisam ser convincentes e
confidveis para seus interlocutores. A produgao do ditongo centralizado, ao resultar
de relaxamento articulatorio em posi¢des proeminentes da frase entoacional, pode ser
uma estratégia para demonstrar conforto e liberdade na interagdo que parece sé
combinar com quem, em seu transito social, fala bastante e esta seguro daquilo que
fala. A proeminéncia de que resulta o ingliding produz a sensagao de que se canta para
falar, e confere também certo tom explicativo ao que se fala, com um ritmo marcado
que facilita a compreensao do ouvinte, razao pela qual se entende por que parece uma
estratégia utilizada por comunicadores.

O ditongo centralizado parece, entdao, uma marca de quem estd habituado a
falar e de quem esta seguro do que fala. Nos anos 1980, estava presente no falar de
quem circulava por diferentes grupos e vendia uma ideia de inovac¢dao. Nos
informantes que produzem ingliding no LinguaPOA, estd presente no falar de quem
dispoe de varias relagdes sociais em seu transito social. Ao mesmo tempo em que
confere autoridade e credibilidade, o ditongo centralizado parece ser uma marca de
capital social. Se o discurso publico tem papel sobre a aplicacao de ingliding, faz
sentido, também, que o processo tenha maiores proporc¢des de aplicagao nos dados
publicos do Filme Sobre um Bom Fim do que nas entrevistas sociolinguisticas do
LinguaPOA. Nesse sentido, supde-se que o ingliding possa ser mais frequente em
discursos publicos ndo somente porque nesses eventos ha maior monitoramento de
fala e empenho em enfatizar as estratégias estilisticas de distingao, mas porque seu uso
confira lucro simbdlico e social na propria situagdo comunicativa em questao, que
compde um mercado linguistico. Ou seja, pode ser que o uso da variante nao esteja
evidenciado no discurso publico apenas como uma maneira de destacar uma marca
estilistica, mas como uma forma de buscar sucesso na prépria situagao comunicativa,
ou lucro no mercado linguistico, 0 que demanda um uso seguro da linguagem no qual

o ditongo centralizado é um signo de riqueza.
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Uma maneira interessante de aprofundar a investigacao dessa hipdtese é
acompanhar um mesmo agente social em diferentes situagdes de comunicagao, mais
ou menos monitoradas, com mais ou menos interlocutores, conhecidos ou
desconhecidos. Sera que alguns agentes sociais produzem ingliding somente em
situagdes comunicativas de discurso publico, e nao em outras?

O informante 3 é o Unico dentre os seis que, mesmo antes de aposentado, nao
tinha uma ocupacdo que parecia demandar situacgoes de uso da linguagem como os
demais. No entanto, a sociabilidade também é um traco que se pode inferir do que
declara o informante. Ele afirma, por exemplo, que “conhece um monte de gente”
quando fala das reunides em bares da regiao central. O informante 14, a esse respeito,
afirma que gosta muito de “conversar com as pessoas, de interagir”. Isso parece
evidente no desenrolar de todas as seis entrevistas, em que ndo parece ter havido
constrangimento dos informantes em relagao a situacao de gravacao; pelo contrario,
todos pareceram confortaveis com o momento de entrevista. O informante 8, embora
considere-se mais discreto e como alguém que nao tem tantos amigos, afirma ser
conhecido no bairro e, dentre sua lista de afazeres para o trabalho, afirma usar muito
o telefone, fazer muitas reunides e viajar bastante pelo estado. Ele chega a afirmar que
se nao tivesse desligado o telefone no momento da entrevista, ndo conseguiria
conversar com os entrevistadores.

Para além disso, todos os seis informantes podem ser interpretados como
descolados a seu modo. A oposi¢cao ‘descolado’ versus ‘careta’ (‘inovador’ wversus
‘conservador’) funciona de maneira mais clara nos informantes do grupo A por conta
de suas praticas e posicionamentos ideoldgicos (mais claramente associados aos
participantes do Filme Sobre um Bom Fim). Contudo, o estilo descolado tem a ver com
uma liberdade de que dispdem tanto os agentes do grupo A quanto os agentes do grupo
B, que veiculam diferentes estilos de vida de uma classe social (dominante) no minimo
semelhante. Essa liberdade ndo é apenas financeira, mas também estilistica, estando
associada aos modos de agir e de portar o corpo. Trata-se da liberdade de quem nao

sabe (e nao precisa saber) cozinhar, de quem pratica mais de uma lingua, de quem
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gosta de viajar e estd aberto as culturas estrangeiras, dentre outras coisas. O
despojamento, portanto, € perceptivel tanto nas praticas culturais alternativas do grupo
A quanto nas praticas esportivas do grupo B, de contato com a natureza (com a orla
do Guaiba) e com viagens para a praia. Um exemplo disso estd nas declaracdes do

informante 20 sobre os motivos que o fazem gostar da Zona Sul.

“A Zona Sul é isso [...] parece praia, e ndo sendo. [...] E mais comum tu ir pra
um restaurante da Zona Sul e ver as pessoas de bermuda, camiseta, no final
de semana... Entdo assim... chinelo. Coisa que em alguns bairros de Porto
Alegre, por exemplo, Moinhos de Vento, tu nao vai ver, tu vai ver as pessoas
arrumadas como se tivessem indo... Entdo 14 tem um ar mais despojado e um
ar mais jovem, assim, acho que a Zona Sul tem isso”.

(INFORMANTE 20)

Se as praticas sociais do informante nao permitem que esse reproduza o estilo
de modelos culturais do Bom Fim dos anos 1980, a maneira como descreve a zona em
que mora €, também, como se descrevem aqueles que compuseram o movimento dos
anos 1980: despojado e jovem. A afirmagao do informante 20 e o contraste da regiao em
que mora com a regido do Moinhos de Vento, tipicamente percebida como uma drea
elitizada de Porto Alegre, também estd presente no informante 14 que, por tantos
outros motivos, se distancia dos informantes do grupo B. O que ha de comum ¢ a
oposicao a praticas ostensivas/luxuosas/opulentas tomadas como caracteristicas da
elite dominante, embora as oposi¢des possam se dar por diferentes motivos.

O informante 14, do grupo A, opde-se aos bairros elitizados por estarem em
uma regiao mais careta, de patricinhas. O informante 20, do grupo B — que se considera
careta em relagdo ao uso das drogas —, destaca a oposicao evidente no vestudrio, entre
ser despojado (bermuda, camiseta, chinelo) e estar arrumado. Os participantes que mais
produzem ingliding no Filme Sobre um Bom Fim, e aqueles que frequentam o Sarau
Elétrico, opdem praticas politicas e artisticas antigas, empoladas, conservadoras, a
inovagao cultural marcada por enfrentamento e transgressdao. Ha, além disso, a
constante mengao ao termo jovem por aqueles que produzem mais ingliding.

Sao esses aspectos que podem conferir coeréncia aos campos indexicais do

ingliding por diferentes agentes sociais. Todos ocupam posi¢oes superiores no espago
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social e, mesmo que de maneiras distintas, se opdoem a uma ideia de elite contida
(formal, fechada, séria), ou mesmo esnobe, alinhando-se com um estilo mais jovemn e
descolado. Se sao essas caracteristicas que unem os agentes sociais, para além do uso do
ingliding, é provavel que o ingliding esteja, justamente, indexando tais significados
sociais. E isso que ha em comum nas diferentes combinagdes de praticas estilisticas dos
agentes. Em personae diferentes, no grupo A e no grupo B, o lucro simbdlico promovido
pelo ingliding pode ser semelhante. Assim, se se exercitasse a elaboragao de um campo
indexical como o de Eckert (2008) da Figura 1, descolado e relaxado estariam a meio do
caminho entre as personae construidas pelo grupo A e pelo grupo B, ao passo que formal
ou contido deve estar distante de ambos. Ja significados como transgressor, louco e
maconheiro estariam mais proximos do grupo A, e esportista e praieiro estariam mais
proximos do grupo B.

Nos anos 1980, pelo que se infere dos comentarios aqui mobilizados, produzir
ingliding era um dos tragos de quem construia personae transgressoras, mas também do
surfista que nao era do “movimento mesmo”. Também mais de um estilo de vida podia
estar associado ao processo, que podia envolver desde artistas de vanguarda até
“filhinhos de papai”, ironizados pela musica surfista calhorda. A atiliagao ao significado
despojado permeia ambos os estilos de vida, possivelmente associados a produgao de
ingliding.

Nesse estudo, uma questdo que se coloca é: de que maneira essa exploracao dos
estilos de vida e de personae associados ao ingliding pode explicar os resultados para as
varidveis sociais estatisticamente correlacionadas ao processo? Na anadlise
multivariada de efeitos mistos da subamostra do LinguaPOA, género e faixa etdria
apareceram como correlacionadas ao processo. O que explicaria esses resultados
quantitativos?

Em relacao a faixa etaria, ha a suposi¢do de que, nos anos 1980, houve
incremento e difusao do ingliding, razao pela qual a segunda faixa etdria desponta
como favorecedora: aqueles da segunda faixa etdria eram jovens ou adolescentes nos

anos 1980. Contudo, se os significados sociais aqui discutidos estao associados ao
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ingliding, e se o processo pode ter, também, relacio com o falar mididtico e para
grandes publicos, o trago nao deve ser exclusivo dessa faixa etaria. Além disso, nao se
pode perder de vista que o falar com ingliding é muitas vezes percebido (pelos nao
porto-alegrenses) como tipico de Porto Alegre, de modo que, em determinados
contextos, sua utilizagao pode significar pertenga a cidade. Uma analise em tempo real,
estudo de tendéncia, analisando dados futuros, poderia verificar se a varidvel se
manteve relativamente estavel ou se houve progressao/diminuigao, ou favorecimento
por outras faixas etarias.

Para discutir o resultado de género masculino como favorecedor do ingliding, é
preciso explorar como género é compreendido neste trabalho. Como Battisti e Oliveira
(no prelo), parte-se da nogao de Butler (2017 [1990]) de género perfomativo, como algo
que se faz e ndo que se é. Nessa perspectiva, o género € criado a partir de performances
sociais continuas, de maneira que uma identidade de género real ou original é uma
ficcdo reguladora que resulta de estruturas restritivas da heterossexualidade
compulsdria e da dominacao masculina. Embora tenha-se operado com as categorias
masculino e feminino para género, no LinguaPOA os informantes tém espago para
preencher sua informacao de género sem categorias pré-definidas, o que resulta da
compreensao de que o binarismo de género é limitador e, também, conforme Bourdieu
(2012 [1998]), de que a diferenca biologica entre os sexos € uma justificativa
naturalizada da diferenga construida socialmente entre géneros, que se da a partir de
relacdes de dominacao inscritas na subjetividade e na objetividade.

Battisti e Oliveira (no prelo) afirmam que, para Bourdieu (2012 [1998]), género
tem existéncia relacional e se constitui como produto de uma construcdo tedrica e
pratica. A construgdao simbolica de género, para Bourdieu (2012 [1998]), vai além da
performatividade de que trata Butler (2007 [1990]), na medida em que se realiza em uma
transformacao duradoura e profunda dos corpos em um trabalho e por um trabalho de
construgao pratica que impoe uma definigio diferencial dos usos legitimos do corpo para
a producao do artefato social do homem viril e da mulher feminina. A exclusao de tudo

o que nao se conforma ao artefato social de natureza bindria é uma forma de violéncia
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simbolica que resulta, para Bourdieu (2012 [1998]), de um trabalho incessante e
historico de reprodugao e recriagao de estruturas subjetivas e objetivas de dominagao
de que diversos agentes sociais fazem parte, com a Escola, o Estado, as institui¢oes, as
familias e a Igreja.

Outro aspecto observado por Battisti e Oliveira (no prelo) é o de que, para
Bourdieu (2012 [1998]), género interfere em qualquer analise de classe e estilo de vida,
ou apresentando uma dinamica independente, ou interagindo diretamente. Tanto
Bourdieu (2012 [1998]) quanto Butler (2017 [1990]) consideram uma transformacao e
subversdao da ordem dos géneros possivel, mas ressaltam a tendéncia a manutengao
da ordem social em que género é uma categoria de dominacao.

Em relagdao ao ingliding, é importante ressaltar que os modelos culturais
estereotipados do jovem descolado associado a variante ditongada sao figuras
masculinas. O personagem Magro do Bonfa (‘descolado” do Bom Fim), que integrou a
Escolinha do Professor Raimundo, da Rede Globo, é um exemplo disso. André
Damasceno diz ter se inspirado em um aluno de pré-vestibular de 22 anos para a
criagdo do personagem que foi ao ar em 1993. O humorista, a época professor de
matematica, relata que o jovem, que nao trabalhava, desviava das perguntas do
professor e afirmava nao compreender as explicacoes. Esse jovem malandro é o que
Flu S., participante do Filme Sobre um Bom Fim, deve chamar de louco. Na busca de
exemplos de loucos de outros lugares, Flu S. menciona Jodo Gordo, outra figura
masculina, para dizer que nao se trataria propriamente de um louco como o do Bom
Fim, visto que louco mesmo nio sabe nem o que que é trabalhar.

Essa nocao também estd presente nos relatos dos informantes 14 e 23 que,
quando perguntados sobre o Magro do Bonfa, respondem de maneira semelhante. Para
o informante 14, o personagem diz respeito a um jovem malandro que tem o falar do
morador do Bom Fim. Para o informante, que diz ter tido contato com o personagem
desde sua criagdo, o Magro do Bonfa é uma mistura do porto-alegrés com jovem. Para a

informante 23, o Wander Wildner (um dos participantes do Filme Sobre um Bom Fim
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com maior proporcao de aplicacdo de ingliding) é o Magro do Bonfa tipico. A
informante em questao afirma:

Na minha época de adolescente, quando eu tinha mais ou menos a idade de
vocés®, ou um pouco menos até, o grande... A CB% de Porto Alegre era o Bom
Fim, ta... E existia, entdo, um grupo muito caracteristico que é... Vocés ja
ouviram falar do Wander Wilder, vocés ja ouviram falar. Entao, Wander
Wilder é o Magro do Bonfa tipico, é o pessoal que frequentava a noite e fazia
Ocidente, fazia outros bares que tinham por 14, que era uma penca, assim. [...]
Tem aquela linguagem especifica de grupo, né, entdo é uma giria especifica, é
um jeito de falar especifico, € um arrastar muito caracteristico de Porto Alegre,
mais arrastado e mais cantado ainda do que... A gente canta quando fala, e
eles cantam mais ainda, ¢ uma coisa incrivel. E ai um humorista [...] criou a
persona, a personagem o Magro do Bonfa, porque ele pegou todos os
esteredtipos daquela galera que se reunia na minha adolescéncia. Que seria
mais ou menos se hoje um cara pegasse a galerinha da CB, o cara da CB,
entende. [...] O Bonfa é o equivalente a CB, né. Entdo o Magro do Bonfa era
esse pessoal que frequentava la. A maioria deles, assim, era musicos, era mais
forte o rock and roll na minha juventude, mais do que qualquer coisa. [...] Um
pop rock, assim, tava nascendo. [...] Esse tipo de coisa a gente escutava,
escutava muita musica que vinha de fora, mas Porto Alegre tinha um cenario
de rock bastante forte, né. Entao a gente tinha Cascaveletes, TNT, bah, era
muito, tinha muita banda de rock progressivo em Porto Alegre, bastante forte
na época. E ai era esse pessoal, assim, meio pop rock, alternativo, que
circulava pelo Bom Fim. Tinha ainda um pouco de punk, também, na época,
né, bastante forte. E... e esse tipo de pessoa assim, um jeito de falar mais
cantado, mais arrastado, com uma giria bem especifica, esse é o Magro do
Bonfa [risos]. [...] E muito parecido com o que ¢ hoje a CB, s6 que o tipo de
musica é diferente, o tipo de interesse é diferente. [...] A preocupagao era outra
na nossa época. Era uma preocupacdo de se levantar. [...] De repente nds
tinhamos voz, tinha acabado a ditadura, né, entao, de repente, a gente podia
fazer, ta na noite, se reunir dez, vinte, tomar trago na noite, cair bébado na
sarjeta que ndo ia dar nada. Podia, o que antes ndo podia, né. Entao ainda nédo
existiam... eram outras questdes que eram importantes. Eu acho isso
importante. Hoje a questdo, por exemplo, do respeito as... a diversidade de
género, a diversidade étnica, tudo, né [..] é a grande discussao que ta
acontecendo nao s6 em Porto Alegre, no mundo inteiro. Na nossa época, eram
outras questdes, né, ainda era bastante heterossexual, branco, classe média.
Mas era ainda a questao de: estamos podendo, estamos tendo voz como
jovem, né, coisa que a geragao da minha mae ja ndo teve, porque foi sufocada
em plena adolescéncia com a ditadura militar. Entdo, de repente, surgiu, nds
podiamos falar, podiamos berrar, podiamos cantar, podiamos fazer... Entdo a
gente fez coisas que vocés nem imaginam [risos]. Nos fomos muito piores do
que voceés sao hoje, e isso € uma coisa que as pessoas também nao enxergam.
A falta de memoria do adulto é dolorosa, porque nds fomos muito, muito
piores. Muito. Vocés sdo maravilhosos, uns anjinhos, perto do que a gente foi.

¥ As entrevistas da amostra-piloto foram realizadas por mim e por Viviane Tebaldi Moras, ambos
bolsistas de iniciacdo cientifica do projeto LinguaPOA a época. Nossas idades quando da realizagao
desta entrevista eram, respectivamente, 21 e 20 anos de idade.

4 Cidade Baixa, bairro da Zona Central de Porto Alegre.
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Nés somos sobreviventes, de repente, desse afa de liberdade que surgiu nos
anos oitenta, né. O adolescente dos anos oitenta é um adolescente
extremamente louco. Louco, louco, louco.

(INFORMANTE 23)

O relato da informante 23 associa o estilo de vida desse jovem com o falar cantado
associado ao ingliding, bem como ilustra muitos dos pontos explorados nesse trabalho
a respeito do perfil desse jovem, das praticas do Bom Fim e do fato de que a Cidade
Baixa é hoje entendida como bairro mais proximo ao que o Bom Fim foi nos anos 1980.
A informante 23 considera que o adolescente dos anos 1980 em Porto Alegre é um
sobrevivente de um afd de liberdade, refor¢ando a ideia do jovem dos anos 1980 como
louco. E interessante notar a caracterizacdo da época pela informante como de perfil
ainda bastante heterossexual, branco, classe média. Isso refor¢ca a compreensao do
movimento e do ingliding como associado a classe social, que nao atingiu exatamente
as periferias da cidade (dai a impressao de alguns de que quem fala assim € filhinho de
papai), mas também demonstra que, embora tenha se proposto também como um
movimento de libertacao sexual, o que se pode perceber em alguns trechos do Filme
Sobre um Bom Fim, a percep¢ao da informante é de que o movimento ainda era
heterossexual e nao tinha as discussoes de género como pauta principal.

Em suma, supOe-se que o ingliding deva ter significados semelhantes para
homens e mulheres no que diz respeito ao despojamento (com maior ou menor grau de
transgressdo), mas que os papéis de género influenciem o uso da variante em razdo das
construcdes simbdlicas do que é ser homem e do que é ser mulher na sociedade. A
medida em que as mulheres conquistam espagos e conseguem se livrar das
expectativas que as associam a uma posigao contida de dominacao, isso deve ser
perceptivel também no uso da linguagem.

Explorar a relagao entre ingliding e género requer que se compreenda os
significados sociais da varidvel em relagao aos papéis de género dos agentes sociais
considerados na pesquisa. Nao se trata de naturalizar as diferentes performances de
género, mas sim de compreendé-las criticamente como associadas a construgoes

praticas de dominagdo que tém repercussoes no transito social. As mulheres, nesse
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sentido, podem encontrar barreiras muito maiores para que transgridam politica ou
artisticamente, o que se explica pelas expectativas dos agentes que opdem o homem viril
a mulher feminina. Bourdieu (2012 [1998]) explica que a dominagao masculina tem
resultados nas divisoes do trabalho, em que as mulheres sao afastadas do mercado de
trabalho e entendidas, pelo resultado da construgdao que resulta em violéncia
simbdlica, como associadas as func¢oes da casa. Desde o século XIX, conforme Monteiro
(2012), as tavernas e botequins eram frequentadas pelos homens em Porto Alegre,
enquanto as mulheres ficavam com as tarefas de casa e com op¢oes de lazer associadas
a igreja.

Enquanto manifestacdo de quem é descolado e associado ao jovem transgressor, o
ingliding pode ser favorecido por homens porque essas posigdes foram, no movimento
dos anos 1980, dominadas por homens. Eram os homens aqueles que estavam mais
legitimados a ocupar os bares do Bom Fim dos anos 1980. Supde-se, nesse sentido, que
o movimento de transgressdo ou de busca por liberdade da mulher tenha que ser ainda
maior, por esbarrar em expectativas de género, o que pode ter dificultado sua
participagdo no movimento dos anos 1980, dai a grande discrepancia quantitativa
entre participantes homens e mulheres no Filme Sobre um Bom Fim.

Embora isso possa explicar as tendéncias de uso do ingliding no falar porto-
alegrense, nao significa que as mulheres ja nao estejam se apropriando de espacos a
que ja deveriam ter acesso ha muito tempo. No Sarau Elétrico, comandado por Katia
Suman, ha um momento de critica a mulher boazinha idealizada que demonstra a
oposicao ideoldgica dos agentes sociais que participam do Sarau em relagao a essa
visdo limitadora. Os significados sociais do ingliding no Sarau Elétrico tém a ver com
esse posicionamento ideoldgico que questiona os papéis de género. Mas se a subversao
da dominagao masculina é lenta e desafiadora, faz sentido que os resultados
quantitativos para o ingliding ainda apontem os homens como favorecedores do
ditongo centralizado.

Além disso, é importante ressaltar que, embora a informante 23 considere que

o movimento dos anos 1980 era primordialmente heterossexual, ha relatos de
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participantes do movimento que afirmam o contrério, o que inclusive tem a ver com
certa nogao compartilhada, principalmente para os outsiders, de que o Bar Ocidente
era/é um bar exclusivamente voltado ao publico gay. A possibilidade de que o falar
com ingliding possa estar atrelado a orientagao sexual para alguns agentes sociais,
embora isso ndo tenha sido explorado neste trabalho, nao deve ser descartada.

Em relacdo a consciéncia do ditongo centralizado em seu préprio falar, alguns
trechos sao elucidativos. O trecho da entrevista da informante 23 mostra que ela
reconhece o falar arrastado e cantado como muito caracteristico de Porto Alegre. Ela se
enquadra no grupo de pessoas que “cantam” para falar, mas considera que canta
menos do que aqueles jovens que constituem a persona magro do bonfa. O informante 1
também faz afirmacgdes a respeito do seu modo de falar e afirma ter consciéncia do seu
sotaque. Contudo, ao chamar atencao para tragos do seu falar, ndo aborda o ingliding

de vogais tonicas. E 0 que mostram os trechos a seguir:

L1

“O meu pai veio da coldnia italiana, mesmo, né”.
“O pai, até os sete, oito anos, ele falava ca[r]inho ao invés de ca[h]inho... Falava
maca[r]ao...”
“O meu pai tinha muito preconceito linguistico com ele mesmo”.
“Eu tenho consciéncia do meu sotaque, porque eu sei que todo mundo tem
um sotaque, mas eu ndo paro pra pensar muito nisso quando eu to6 aqui
porque todo mundo fala mais ou menos parecido, né. [...] A minha méae, por
exemplo, nunca perdeu o sotaque de Cruz Alta, mesmo morando em Porto
Alegre ha, sei 14, mais de cinquenta anos, ela ainda fala azeit[e], né, quando
ela quer me xingar ela diz que eu sou i[r]everent[e]”.
“Nem sei se 0 meu sotaque € tao forte assim. Eu vejo que tem gente que fala
de ’detergen[tﬂ]’, sabe, ‘a agua ta quen[tj;l]’. Sao marcas, né, da nossa fala, da
nossa identidade, € onde a gente mora. ‘Oh, a gent[t/i]" [risos]”.
(INFORMANTE 1)

O que se percebe nos trechos da entrevista do informante 1 é que, ao elencar
caracteristicas que diferenciam o seu falar (falar porto-alegrense) dos falares dos pais,
nao porto-alegrenses, ele mobiliza outras varidveis que nao o ingliding de vogais
tonicas. O informante opde o uso da fricativa velar ou glotal ao uso do tepe ou da
vibrante alveolar em posicao de ataque; a elevagao da vogal média-alta postonica final
a nao elevagao; e a palatalizagao das oclusivas alveolares a ndo palatalizacao. Tais
varidveis linguisticas sdo, portanto, mais salientes para o informante do que a

realizacao do ditongo centralizado. Isso significa que o uso de ingliding esta abaixo do



209

nivel da consciéncia para esse informante, podendo ter se automatizado em seu falar.
Além disso, conforme Eckert (2016), a falta de consciéncia dos falantes nao atenua o
seu efeito sobre o que fazem. Assim, mesmo que o informante 1 esteja mobilizando
personae com o uso de ingliding, essa mobilizagao estilistica ndao precisa ser socialmente
intencional e consciente.

E interessante, por fim, observar como o falar do informante 1 se opde ao falar
de seus pais, nao porto-alegrenses. Para o informante, o lucro simbolico do uso do
ingliding também diz respeito a oposicao entre Porto Alegre e demais regides, entre
capital/urbano e colonia/rural. Nesse sentido, o uso de ingliding diz respeito a pertenca
a Porto Alegre.

A oposicao entre rural e urbano também € abordada pela informante 23. A
informante critica a visao de um gaudério em Porto Alegre, construida a partir de uma
ideia de coronelismo, afirmando que Porto Alegre nunca foi rural, tendo sido,
inclusive, um dos lugares que se manteve ao lado do império durante a Revolugao
Farroupilha. Esse aspecto € tratado pela informante 23 como um problema de identidade
bastante sério de Porto Alegre, uma cidade que, para a informante, é formada por
pessoas essencialmente urbanas.

Mas o argumento deste trabalho € que mais do que significar pertenca, os estilos
atrelados ao ingliding buscam representar ou reivindicar aquilo que um porto-
alegrense é. A esse respeito, e aproveitando a oposi¢ao declarada pelo informante 1
entre o seu falar e o falar dos seus pais, vale chamar atengao para o adjetivo que o
informante 1 recupera ao relatar um xingamento de sua mae em relagao a ele: irreverente.
Se essa € uma forma de xingar o filho, deve haver uma oposigao entre o informante 1 e
seus pais também nas praticas sociais e posicionamentos ideologicos. Ser irreverente é
um dos possiveis significados sociais do ingliding de vogais em silabas tonicas, aqui
entendido como estratégia linguistica para construcao de estilos de personae associados

a estilos de vida.
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CONSIDERACOES FINAIS

O estudo do ingliding de vogais em silabas tonicas do falar porto-alegrense
avangou consideravelmente a partir deste trabalho. Considera-se que o objetivo geral
de explorar os significados sociais e os estilos de vida associados ao processo, a partir
de abordagem integrada das trés ondas da sociolinguistica, foi cumprido por meio da
associagao entre métodos estatisticos e interpretativos que possibilitaram tanto definir
padrdes de variacao linguistica quanto compreender possiveis motivagoes e lucros
simbolicos que o ingliding, como pratica estilistica, em diferentes contextos, confere aos
agentes sociais que dele fazem uso. Sistematizam-se, a seguir, as questoes-norteadoras
do trabalho, as hipoteses e os resultados.

(1) Quais sao os padroes de variagao do ingliding em Porto Alegre?

As hipoteses a respeito das tendéncias de emprego de ingliding de acordo com
variaveis linguisticas foram, em grande medida, confirmadas com os resultados
obtidos. Os resultados para a amostra do Filme Sobre um Bom Fim e para a amostra do
LinguaPOA confirmam que o processo surge somente no elemento mais proeminente
da frase entoacional, o que indica que o ingliding marca a borda desse constituinte
prosddico, como antes (BATTISTI e OLIVEIRA, 2014; OLIVEIRA, 2016) aventado. As
vogais que favorecem o ingliding sao as vogais médias-baixas, o que pode ser explicado
pelo fato de essas vogais estarem mais proximas articulatoriamente do glide central
que surge no ditongo centralizado, e por possuirem, também, maior duragao intrinseca
(LEHISTE, 1970) do que as demais vogais, o que aumenta as chances de uma
articulacao heterogénea que pode resultar no ditongo em questao.

O ingliding também ¢ favorecido quando ha pausa como Contexto Fonico
Seguinte, o que confirma a ideia (BATTISTI, 2013) de que o ditongo centralizado nao
resulta de assimilagao do segmento vizinho, mas sim surge da propria vogal em silaba
tonica, razao pela qual se acredita que a duragao tenha efeitos sobre o processo
(DONEGAN, 1978). Além disso, o processo ¢ favorecido por segmentos de ponto

coronal, e desfavorecido por segmentos de ponto labial e dorsal. Supde-se que
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contextos seguintes que, por razdes articulatorias, encurtem a duragao da vogal
precedente, inibam o surgimento de ingliding.

Na amostra do LinguaPOA, Ntumero de Silabas também esta correlacionado ao
processo, que € favorecido por monossilabos. Pode influenciar nesse resultado,
contudo, o fato de que a grande maioria dos monossilabos do corpus considerado sao
das emissoes “é” e “né”, constituidos de vogal nuclear média-aberta e precedidos por
pausa, fatores que estao estatisticamente mais fortemente correlacionados ao ingliding.

As proporcOes gerais de aplicacao de ingliding parecem corroborar a hipodtese
de que os frequentadores do Bom Fim dos anos 1980 utilizam o trago para construir
personae, visto que a proporgao de aplicacdo do processo € maior no Filme Sobre um Bom
Fim - 15,5% — do que no LinguaPOA. Na subamostra do LinguaPOA, a proporcao é
de 9,5%, ao passo que, na amostra de 24 informantes do LinguaPOA, a proporcao é de
5%. Embora o ingliding seja um dos tragos que identifica o falar porto-alegrense (em
oposi¢ao ao falar de quem nao é da capital) para quem ndo mora na cidade, sua
proporgao de aplicagao € relativamente baixa na amostra estratificada.

Em relagdao as varidveis sociais correlacionadas ao processo, os resultados
confirmam a hipotese de que a segunda faixa etaria favorece a aplicacao de ingliding.
Nas andlises multivariadas de efeitos mistos da amostra de 24 informantes do
LinguaPOA, contudo, nenhuma varidvel social é selecionada, o que demonstra que
informantes especificos estdao influenciando os resultados. Na subamostra, excluindo-
se dados dos informantes de nao aplicagao categorica do processo, Género e Faixa
Etdria sdo selecionados, bem como Idade como varidvel continua. A hipdtese de que o
processo deva ser favorecido por pessoas de estrato socioeconéomico alto e que moram
ou frequentam o centro (OLIVEIRA, 2015) também se confirma, visto que os
informantes mantidos na subamostra e que mais produzem ingliding tendem a
apresentar esse perfil.

Os resultados confirmam a hipdtese de que deve ter havido incremento na
proporcao de aplicagao de ingliding nos anos 1980 por conta do movimento jovem do

Bom Fim, visto que o perfil favorecedor se associa as caracteristicas desses jovens. O
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favorecimento por parte dos homens nao foi uma hipdtese adotada de partida neste
estudo, mas integrou a pesquisa apos a constatagao de que o Filme Sobre um Bom Fim
foi constituido em sua grande maioria por relatos de homens, indicando que o
movimento pode ter se construido, principalmente, em torno de figuras masculinas.

(ii)  Que estilos se constroem nas praticas sociais com o ingliding?

A hipdtese de que personae vinculadas ao movimento jovem do Bom Fim nos
anos 1980 constituam modelos culturais dos quais a aplicacao de ingliding faz parte
(OLIVEIRA, 2016) ganha forca na medida em que praticas, gostos e posi¢Oes
ideologicas desses jovens — do Filme Sobre um Bom Fim — sao semelhantes a praticas,
gostos e posigOes ideoldgicas de parte dos informantes porto-alegrenses que mais
produzem ingliding na amostra do LinguaPOA.

Ha consideravel discrepancia entre as proporgoes de aplicagao de ingliding por
participante no Filme Sobre um Bom Fim. O processo é marcado principalmente nos
falares de artistas e jornalistas/comunicadores, que mobilizam um estilo descolado
(transgressor, louco) alinhado a movimentos contraculturais em busca de inovagao
artistica e politica. Ha, contudo, quem perceba o ingliding como marca de quem ¢é
surfista ou filhinho de papai, e nao como de agentes que construiram o que pode ser
considerado um movimento jovem. As diferentes percepgdes a respeito da variavel
fazem com que os agentes sociais queiram ou nao fazer uso da mesma, demonstrando
aproximacao ou afastamento aos estilos de vida por ela construidos.

Dentre os informantes que mais produzem ingliding no LinguaPOA, ha aqueles
que, a partir de suas praticas estilistico-ideoldgicas, associam-se ao estilo dos modelos
culturais dos anos 1980. Sao pessoas (grupo A) que frequentam o centro de Porto
Alegre (onde realizam praticas culturais), que circulam principalmente a pé na cidade,
que entendem que aumentar o efetivo policial ndo é uma medida prioritdria para a
cidade, que utilizam bastante a internet, que consomem filmes/séries/programas
culturaisna TV a cabo, que sao favoraveis a legalizagao da maconha, e que mencionam

politicos de partidos de esquerda como bons exemplos.
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Contudo, ha um outro grupo (grupo B), dentre os informantes do LinguaPOA,
com elevada proporcao de aplicacao de ingliding, que nao partilha dessas mesmas
praticas. Essas pessoas nao frequentam primordialmente o centro da cidade (realizam
praticas esportivas ao ar livre, na orla de Porto Alegre), circulam principalmente de
carro na cidade, acreditam que aumentar o efetivo policial é uma das prioridades para
a cidade, fazem ressalvas em relacao a superexposi¢cao no mundo virtual, consomem
programas esportivos na TV a cabo e ouvem radio no carro, sdao desfavoraveis a
legalizacao de qualquer droga e tém dificuldade em mencionar bons exemplos de
politicos.

Esses resultados apontam que o ingliding € parte de campos indexicais
(ECKERT, 2008) distintos para agentes sociais de diferentes estilos de vida, que podem
ser enquadrados em classes (ou fragdes de classes) dominantes. O que uma observagao
das praticas revela, contudo, é que o lucro simbolico produzido pela aplicagdo de
ingliding é semelhante, mesmo que os campos indexicais da varidvel se distanciem
consideravelmente a depender dos estilos de personae e de vida.

E interessante notar que os resultados mostraram, tanto na andlise do Filme
Sobre um Bom Fim quanto na andlise do LinguaPOA, a relevancia de se considerar as
ocupacgOes dos informantes em estudos sociolinguisticos, principalmente quando se
tem interesse em explorar estilo e classe. As ocupagOes foram, neste estudo, exploradas
qualitativamente. Explora-las quantitativamente, em estudos de larga escala, também
deve ser esclarecedor.

(iii)  Quais sao os significados sociais do ingliding?

Os significados sociais do ingliding estao sujeitos a reinterpretacao a cada novo
uso da lingua, como se espera de indices de segunda ordem (SILVERSTEIN, 2003). As
hipoteses a respeito desses significados, resultantes do que aponta o estudo-piloto de
percepgao e avaliacdo, sdo reforcadas a partir das andlises aqui realizadas. Para os
icones estilisticos, ou modelos culturais (GAL, 2016), do Filme Sobre um Bom Fim, os
significados do ingliding abrangem, conforme suspeita, os termos descontraido,

desencanado, descolado e preguicoso, em oposicao a formal, nerd, conservador e trabalhador.
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Tais significados sdao semelhantes aqueles que devem estar presentes nos campos
indexicais da varidvel para os informantes do grupo A do LinguaPOA, bem como para
aqueles que participam do Sarau Elétrico.

Participar do Sarau Elétrico e do Bom Fim faz surgir um efeito de clube, em que
os agentes sociais se distinguem dos demais através da detengao de capital econdmico,
cultural e social (BOURDIEU, 1998 [1993]). Os participantes desse clube exprimem, em
sua relacdo com o espago fisico da area central da cidade, suas posi¢des superiores no
espaco social, na medida em que circulam em um bairro de bons indices econdmicos,
frequentado por artistas, e que possibilita proximidade a diversas manifestagoes
culturais. Nesse sentido, o ingliding confere lucro simbdlico a quem o utiliza, e ¢ uma
estratégia de mobilizagdo de capital cultural, também observada pela frequente
celebracao do passado do Bom Fim no Sarau Elétrico, movimento estilistico que
confere legitimidade aos agentes que, relembrando o passado e produzindo ingliding,
alinham-se as personae dos jovens dos anos 1980. O Bom Fim, portanto, ndo é apenas
espago fisico, mas também signo.

Contudo, nem todos os informantes porto-alegrenses partilham da mesma
historica indexical (JAFFE, 2016). Alguns devem ter tido contato com a variavel por
outras vias, como através do falar da midia, sem acesso ao contexto contracultural dos
anos 1980 de maneira mais ampla. Esse pode ser o caso dos informantes do grupo B,
que ndo se organizam em torno das mesmas praticas estilisticas que os frequentadores
do Bom Fim ou que os informantes do grupo A, mas que, na verdade, revelam posigoes
ideologicas contrastantes.

As posigoes relativamente superiores no espago social sdo uma caracteristica
comum entre informantes do grupo A e do grupo B, que partilham habitus de classe e
distanciam-se dos gostos da necessidade (BOURDIEU, 2015 [1979/1982). Assim, um
dos possiveis significados sociais do ingliding pode estar ligado justamente a
mobilizagao de capital econdmico. Além disso, a maioria dos informantes que mais
produzem ingliding sao de ocupagdes que demandam um uso cuidado da linguagem

(professores, vendedores), caracteristica partilhada por comunicadores. O ingliding
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pode, portanto, nao s6 indexar altos indices econdmicos, como também conferir
legitimidade aqueles que precisam ser convincentes e confidveis para seus
interlocutores, e que mobilizam, para tanto, capital simbdlico e social. Por esse motivo,
o falar com ingliding pode ser um recurso na busca pelo sucesso na situagao
comunicativa atrelada a discursos publicos.

Além disso, o que se observa dos posicionamentos dos informantes, tanto do
grupo A quanto do grupo B, permite interpretar significados do ingliding: todos os
informantes sdo descolados a seu modo. O despojamento é evidente tanto nas praticas
culturais alternativas do grupo A quanto nas praticas esportivas ao ar livre, em contato
com a natureza, do grupo B. No grupo A, ha uma oposicao entre ser descolado e ser
careta (de bairros elitizados). No grupo B, ha uma oposicao entre ser despojado e estar
sempre arrumado (em bairros elitizados). Em linhas gerais, os significados transgressor,
louco e maconheiro, por exemplo, estao atrelados aos jovens dos anos 1980 do Bom Fim,
com os quais os informantes do grupo A parecem se alinhar. J& os significados
esportista e praieiro estariam associados aos informantes do grupo B. O ingliding pode
indexar esses significados, mas também outros, como descolado, despojado e relaxado,
que servem tanto para os informantes do grupo A quanto para os informantes do
grupo B, em oposicao a um ideal de elite mais formal, contida, ou até mesmo esnobe.

Esses significados comuns giram em torno de uma liberdade, nao so financeira,
mas também estilistica, que tem reflexos na hexis corporal: o ingliding surge justamente
de relaxamento articulatério, o que pode ter a ver com recusa as censuras, de forma
que a realizacao do ingliding pode ser uma reivindicagao de liberdade nos modos de
agir em diferentes aspectos. Em um contexto social de domina¢do masculina
(BOURDIEU, 2012 [1998]), faz sentido que os resultados apontem os homens como
favorecedores, uma vez que o ingliding pode estar atrelado a essa liberdade. Na medida
em que as mulheres ocupam espagos que sdao seus por direito, dos quais foram
historicamente apartadas, também a reivindicagdo de um estilo despojado ou
transgressor pode se tornar mais proeminente em suas praticas, o que deve ter reflexo

nos usos linguisticos.
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O que a investigacao também apontou € que o ingliding nao é necessariamente
um traco mobilizado conscientemente, o que nao atenua os efeitos de seu uso
(ECKERT, 2016). Os movimentos estilisticos, embora sempre sejam ideoldgicos, nem
sempre sao socialmente intencionais.

O estudo dos significados sociais e dos estilos construidos por meio do ingliding
nao se esgota a partir da analise realizada neste trabalho. Avanga-se bastante, contudo,
na medida em que as praticas sociais sao consideradas em relacao as categorias
macrossociais de um estudo de larga escala, mas também em relacdo a demais praticas
estilisticas que demandam um estudo interpretativo abrangente. Nesse sentido, a
adogao de uma teoria social se fez necessdria para que fossem identificados tragos
previsiveis nos estilos de vida e de personae dos agentes sociais considerados.

Embora nado tenha sido o objetivo desta pesquisa, analisar minuciosamente as
praticas dos falantes que nao produzem ingliding pode dar forca aos resultados
encontrados. E interessante investigar, por exemplo, motivagdes para que falantes com
perfis considerados favorecedores do processo nao produzam ingliding, considerando
que suas praticas sociais devem ser reveladoras. Outra possibilidade relevante para o
estudo é a de investigar se ha concentracao de ingliding em certos pontos das
entrevistas, a depender do topico abordado e do nivel de monitoramento da fala. Uma
investigacdo como essa seria capaz de identificar se ha momentos nas entrevistas
sociolinguisticas em que, por conta daquilo sobre o que se esta falando, os informantes
aumentam o uso de ditongos centralizados para construir certas personae. Para tanto,
€ preciso considerar, na andlise, a totalidade das entrevistas.

E relevante para este estudo, também, considerar o ingliding como variavel
continua, e nao fatorial, em futuras andlises. Tratar o ingliding como variavel continua
implicaria considerar medidas de F1 e F2, o que possibilitaria explorar o grau de
centralizacdo dos ditongos. Como os resultados encontrados até entao apontam para
o papel da duragao, é importante aprofundar a investigacao considerando também a
duracdo como varidvel continua. Um estudo acustico do ingliding podera testar

resultados encontrados e produzir novas descri¢des e explicagdes sobre o processo.
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Também é preciso realizar investigacdes que explorem mais detidamente os
efeitos de contexto seguinte na realizacao de ingliding. Este estudo chegou a resultados
interessantes, apontando os contextos de pausa e de ponto coronal como favorecedores
do processo. Novas etapas poderao reorganizar a variavel Contexto Fonico Seguinte
com vistas a buscar diferentes explicagdes para o surgimento de ingliding que possam
contemplar os contextos coronais que mais favorecem a variante ditongada. Além
disso, etapas futuras podem trazer novas respostas relativas aos contextos que
bloqueiam o surgimento de ingliding.

Estd no horizonte de ampliacdo desta pesquisa investigar como o ingliding é
percebido por porto-alegrenses e nao porto-alegrenses, de diferentes localidades
brasileiras, em um estudo robusto, a contar com grande ntimero de dados. Essa
investigacdo daria conta de explorar como a percepcao e a avaliagdo estdao
condicionadas linguistica e socialmente, o que traria mais respostas a respeito dos
significados sociais do ingliding. O que os resultados do estudo ja realizado apontam é
que o campo indexical do ingliding, de Battisti e Oliveira (2016), precisa ser revisto e
ampliado a partir da construcao de uma representacao que inclua grupos sociais e
personae e que nao seja organizada em pares de opostos. Resultados de testes de
percepcao e avaliagdo analisados estatisticamente possibilitarao a modelagem de um
campo indexical menos impressionistico. Tais testes devem permitir que os proprios
participantes proponham termos para classificar o ingliding.

Além disso, uma pesquisa etnografica em uma comunidade de pratica de
interesse, como a de comunicadores porto-alegrenses, aprofundara a compreensao de
ingliding como pratica estilistica, buscando comparar os efeitos simbdlicos que o uso
da variavel confere a seus usuarios em diferentes situacdes comunicativas. Um estudo
do ingliding a partir de estilo como gerenciamento de personae (COUPLAND, 2001)
certamente seria revelador se um mesmo agente social pudesse ser acompanhado em
diferentes contextos sociais, de maneira a contrastar usos publicos de usos nao
publicos da linguagem e explorar a indexacao da varidvel nas diferentes comunidades

de pratica de que o agente faz parte em seu transito social.
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A realizacdo dessas novas etapas estd prevista para dar continuidade a pesquisa
a respeito do ingliding e das personae a ele correlacionadas. A partir desses
procedimentos metodolodgicos, e de outros que considerem a natureza interdisciplinar
dos estudos sociolinguisticos, planeja-se seguir explorando os significados sociais do

ingliding em uma pesquisa que busca ser tanto descritiva quanto explicativa.
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ANEXOS

Anexo 1 - Roteiro de entrevista do LinguaPOA

Famalia

Como ¢ tua familia? E grande? Tens irmdos (filhos, netos)? O que eles fazem? Estudam,
trabalham? Onde moram?
Visitas teus familiares? Quem? Com que frequéncia? O que fazem juntos?

Trabalho

Trabalhas/estudas? Onde? Se em empresa, € nacional ou multinacional/faz comercio exterior? Se
funcionario publico: De que area? Quando fizeste o concurso? Como séo teus horarios/rotina de
trabalho? Como € o teu local de trabalho (estudo)? E longe da tua casa? Como fazes para ir ate 1a?
Por que escolheste tua ocupagao?

Realizas algum trabalho voluntaric? Se sim: Qual?

Lazer
Amizades
Culinatia

O que tu costumas fazer no teu tempo livre? Com quem? Onde? Vais ao cinema, assistes a filmes
em DVD/TV a cabo/Internet?

Teus amigos, como sdo? Tens um melhor amigo? Como ele €?

Sabes cozinhar? Gostas? Qual € teu prato favorito? Como ¢ preparado?

Costumas comer comidas diversificadas? Quais? Onde?

Tu viajas? Quando? Por quanto tempo? Para onde?

Bairro
Habitagao
Transporte

H4 quanto tempo moras neste bairro/local? Gostas do lugar? Como era antigamente?

Ja aconteceu algo contigo que te fizesse pensar: 'Que bom morar aqui!’, ou 'Morar aqui ndo ¢
bom'? Se sim, o que aconteceu?

Moras em casa ou em apartamento?

Tens vizinhos? Como sdo eles?

Os moradores do lugar se reunem para alguma atividade? Quais? Associacdo de Bairro? Festa da
comunidade? Participas?

Como € o transporte aqui? Tem muitas linhas de énibus? Tu usas? Quais?

Cidade

Como € o transito em Porto Alegre?

Lembras da cidade ha alguns anos? O que mudou aqui?

Em termos de trabalho/emprego, como estd Porto Alegre? O que se faz aqui? As pessoas tém
emprego? Quais sao os empregos mais comuns?

Considere as quatro zonas de Porto Alegre - sul, norte, leste, central. Tu transitas em alguma
delas? Com que proposito? Com que frequéncia? Gosta dela(s)? Sim/ndo, por qué? O que tem ld
de diferente? Como as pessoas sdo? Tém um jeito especifico de vestir, agir, falar, etc.?

Gostarias de viver em outro lugar? Por qué?

O que tu achas mais importante para Porfo Alegre? Escolha dois dos seguintes itens:

() Aumentar o efetivo policial e equipar a policia.

() Investir em cultura e lazer.

() Preservar a natureza.

() Melhorar o transporte coletivo.

Religido

Praticas alguma religido? Qual? Tem missa/culto? Fazes parte?

Linguas

Falas/entendes outra lingua? Qual? Com quem falas? Em que situa¢des usas a lingua?

Infancia

O que tu lembras de tua infdncia? Brincavas de que/com quem?
Ouvias estorias? Quem contava? Lembras de alguma? Qual? Conta.

Estudos

Foste/vais 4 escola? Qual? Como eram/sio as aulas? Lembras de
professor/disciplina/materia/aula? Por qué?

Fazes algum curso complementar? Qual?

algum

Costumes
antigos

Como eram as celebracdes (Natal, Pascoa, aniversario, Ano Novo) em familia? Lembras de ter
ganhado algum presente marcante?

O que fazias nas fetias? Onde passavas as ferias?

Lembras de alguma viagem? Para onde foste? O que fizeste?

Ja correste algum risco de vida? Se sim: Qual? Se ndo: Conheces alguéim que ja correu?

Vida afetiva

Tens algum relacionamento afetivo?
Como conheceste teu marido/esposa/namorado(a)? Como foi 0 namoro/casamento?

Como vivem os jovens hoje? Como € seu comportamento em relagdo aos pais/trabalho/
namoro/estudo?

Comportamento Qual € a tua opinido sobre a descriminalizacdo do uso das drogas?
O que te parece o comportamento de certas pessoas em publico ao falar ao celular/fumar/transitar
com animais de estimagio/nao usar fones de ouvido no énibus?

Violéncia Tu achas Porto Alegre violenta? Na tua opinido, quais sdo as causas da violéncia? O que se
poderia fazer a respeito?

Politica O que achas dos politicos brasileiros em geral? Ha algum que te chame atengdo por seu bom
exemplo/mau exemplo? Quem?

Meios de Assistes a TV? Que programas? Ouves radio? Quais?

comunicagao O que achas dos programas?

Computador/ Web

Usas Internet (computador/smartphone/tablet)? Quando/para qué?
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Anexo 2 - Resultados das analises multivariadas de efeitos fixos

Tabela A — Padrao de ingliding de acordo com variaveis linguisticas
(Filme Sobre um Bom Fim) — andlise multivariada de efeitos fixos

P.R. Logodds % N° Total

Vogal Nuclear

[0] 0,80 1,408 34,2% 111

[e] 0,70 0,868 23,6% 335

[e] 0,68 0,766 21,5% 404

[0] 0,51 0,044 11,7% 256

[i] 0,31 -0,779 5,5% 399

[u] 0,09 -2,307 1,2% 162
Range 71

Contexto Fonico Seguinte — Ponto de C?

coronal 0,55 0,190 17,2% 963

pausa 0,54 0,179 16,8% 310

labial + dorsal 0,41 -0,369 10,2% 394
Range 14

Input: 0,106. 2x2 =1,434(1), p > 0,20.



228

Tabela B — Padrao de ingliding de acordo com varidveis linguisticas (LinguaPOA) —
analise multivariada de efeitos fixos

PR. Logodds % N® Total

Vogal Nuclear

[e] 0,78 1,264 11% 1376

[0] 0,73 0,985 7,1% 703

[e] 0,60 0,421 4,5% 1301

[0] 0,52 0,083 3% 659

[i] 0,30 -0,872 1,3% 1608

[u] 0,13 -1,881 0,4% 454
Range 65

Contexto Fonico Seguinte — Ponto de C?

pausa 0,57 0.300 6,9% 1772

coronal 0,57 0.265 4,8% 3306

labial + dorsal 0,36 -0.565 2% 1023
Range 21

Numero de Silabas<¢

1 silaba 0,55 0,22 8,6% 1439

2+ silabas 0,44 -0,22 3,8% 4662
Range 11

Contexto Fonico Precedente — Ponto de C?

pausa 0,61 0,466 9,3% 485

coronal 0,50 -0,004 5,1% 3329

labial 0,50 -0,010 4,7% 1336

dorsal 0,39 -0,452 2,4% 951
Range 22

Tonicidade da Palavra®
monossilabo tonico 0,60 0,398 8,6% 1439

oxitona 0,46 -0,172 2,5% 773

paroxitona 0,50 -0,016 4,1% 3646

proparoxitona 0,45 -0,210 3,7% 243
Range 15

alnput: 0,016. *x2 = 0,864(1), p > 0,30. <Input: 0,021. ¢x2=0,566(2), p > 0,70.
eInput: 0,018.
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Tabela C — Padrao de ingliding de acordo com variaveis linguisticas (LinguaPOA:
subamostra) — andlise multivariada de efeitos fixos

PR. Logodds % N® Total

Vogal Nuclear

[€] 0,81 1,479 23,1% 606

[o] 0,73 1,007 14,7% 320

[e] 0,59 0,358 8,2% 662

[0] 0,49 -0,027 5,6% 338

[i] 0,27 -1,012 2,3% 820

[u] 0,14 -1,805 0,9% 215
Range 67

Contexto Fonico Seguinte — Ponto de C?

pausa 0,59 0,376 13,8% 810

coronal 0,57 0,279 9% 1670

labial + dorsal 0,34 -0,655 3,7% 481
Range 25

Numero de Silabas<4

1 silaba 0,57 0,272 17,9% 630

2+ silabas 0,43 -0,272 7,2% 2331
Range 14

Tonicidade da Palavra®

monossilabo tonico 0,62 0,489 17,9% 630

oxitona 0,44 -0,227 4,8% 378

paroxitona 0,49 -0,022 7,7% 1832

proparoxitona 0,44 -0,241 7,4% 121
Range 18

alnput: 0,045. bx2 = 1,106(1), p > 0,20. <Input: 0,061. 4x2 = 0,452(2), p > 0,70.

eInput: 0,05.

Tabela D — Padrao de ingliding de acordo com variaveis sociais (LinguaPOA:
subamostra) — analise multivariada de efeitos fixos

PR. Logodds % N¢ Total

Geénero

masculino 0,58 0,339 14% 1371

feminino 0,42 -0,339 5,6% 1590
Range 16

Faixa Etaria

60+ anos 0,42 -0,317 5,9% 1381

35-59 anos 0,58 0,317 12,6% 1580
Range 16

Input: 0,045.
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