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RESUMO

O trabalho parte da visdo geral do género direito autoral para uma abordagem
especifica acerca dos direitos de autor e direitos conexos, trazendo defini¢des, formas
de defesa e violacdo desses direitos e as esferas morais e patrimoniais que 0S
abrangem. O enfoque é dado aos direitos conexos, especificamente a titularidade dos
intérpretes, ilustrando a forma com que é visto pelo sistema autoral brasileiro, as
particularidades de um sistema de associagéo e de contratos e a jurisprudéncia quanto
a utilizacdo econdmica das interpretacdes desses executantes. A pesquisa iniciou com
o estudo da Lei n° 9.610/98 e a revisdo bibliografica dos autores brasileiros
consagrados no ambito do direito autoral, utilizando também os métodos dedutivo e
indutivo para uma visdo ampla sobre o tema alcancar a profundidade necessaria na
questdo do executante e sua interpretacdo, como criacao, e, assim, poder encontrar as
omissdes dispostas na legislacdo e na doutrina. A ideia € mostrar como uma matéria
pouco explorada pela doutrina e jurisprudéncia brasileira é tdo rica em detalhes e
curiosidades que movem a industria do cultura e do entretenimento para atender a
expectativa de toda a sociedade, que pouco contribui para o asseguramento da
protecdo das obras intelectuais disponiveis no mercado. Logo, o objetivo destaca-se
no alerta quanto a inferioridade da protecdo do intérprete em relacdo a demasiada
protecdo do autor da obra, observando nessa trajetdria a dificuldade do acesso da
populacdo ao conhecimento e a informacao.

Palavras-chave: direito de autor; direitos conexos; intérprete; utilizacdo; criacao.



ABSTRACT

The work of the overview of copyright for a gender specific approach on copyright
and related rights, bringing definitions, forms of defense and violation of these rights
and economic and moral spheres that cover. The focus is given to related rights,
specifically the ownership of interpreters, illustrating the way it is seen by the
Brazilian authoring system, the specifics of a system of association and agreements
and case law on the use of economic interpretations of these performers. The research
began with the study of Law 9.610/98 and literature review of established Brazilian
authors under copyright, also using the deductive and inductive methods for a broad
view of the subject reach the required depth of the performer in question and its
interpretation such as creation, and thus able to find willing omissions in legislation
and doctrine. The idea is to show as a matter explored by the Brazilian doctrine and
jurisprudence is so rich in details and curiosities that drive the culture and
entertainment industry to meet the expectation of the whole society, which contributes
little to securing the protection of intellectual works available. So the goal stands out
in warning as to the inferiority of protection in relation to the interpreter too protect
the author of the work, noting that the difficulty of the trajectory of the population
access to knowledge and information.

Key-words: copyright; related rights; interpreter; use; creation.
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INTRODUCAO

Os direitos conexos, como o proprio nome ja diz, sdo direitos vizinhos, afins,
aos direitos de autor. Protegem os interesses legais dos artistas intérpretes ou
executantes, dos produtores de fonogramas e videogramas e dos organismos de
radiodifusdo. Esses tutelados, de uma forma ou de outra, contribuem por colocar
obras a disposicdo do publico ou produzem objetos com suficiente criatividade e
dimensdo técnica e de disposicdo para merecer a concessdo de um direito de
propriedade que se assimile ao direito de autor, embora ndo sejam consideradas obras
em razao dos sistemas de direito de autor de todos os paises.

O instituto do trabalho estd em situacdo desprivilegiada em relacdo aos direitos
de autor pela legislacdo, dada a enorme diferenca entre 0 nimero de dispositivos
legais acerca dos direitos conexos (Titulo V) e dos direitos de autor pela LDA. Na
literatura juridica brasileira a situacdo também se verifica, sendo a internet a maior
aliada na busca por material acerca dos direitos conexos, tendo em vista o atraso do
pais na discussdo de tema fundamental para o desenvolvimento da cultura e da
informacao.

Apesar disso, a ordem juridica nacional define que o ramo do direito autoral
abrange o direito de autor e os direitos conexos, conforme dispde o art. 1° da Lei n°
9.610/98,> mesmo que as vezes os direitos de autor sejam referidos como direitos
autorais, provavelmente por auséncia de conhecimento ou em decorréncia de
esquecimento. Brevemente, os direitos de autor protegem a exploracdo as obras
artisticas, literarias ou cientificas, garantido aos seus titulares os direitos morais e

patrimoniais decorrentes do uso de suas criacdes.’

! ORGANIZACION MUNDIAL DE LA PROPIEDAD INTELECTUAL. Principios Baésicos del
Derecho de Autor y los Derechos Conexos, n° 909 (S), p. 19. Disponivel em:
<http://www.wipo.int/export/sites/wwwifreepublications/es/intproperty/909/wipo_pub_909.pdf>.
Acesso em: 18 jun. 2013.

2BRASIL. Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998. Planalto. Art. 1° Esta Lei regula os direitos
autorais, entendendo-se sob esta denominacdo os direitos de autor e os que lhes sdo conexos.
Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/19610.htm>. Acesso em: 29 mar. 2014.

® paralelos aos direitos de autor e aos direitos conexos existem os programas de computador, que sdo
conjuntos de instrugdes que controlam o funcionamento de um computador a fim que possa realizar
uma tarefa determinada. O regime de protecdo a propriedade intelectual de programa de computador é
o conferido as obras literarias, artisticas ou cientificas pela legislacdo de direitos de autor e conexos
brasileira, portanto se aplicam a lei especifica (Lei do Software — Lei n° 9.609/98) e as disposigdes da
propria LDA que ndo sejam conflitantes (art. 7°, XlI e § 1° da LDA). Logo, o programa de computador
apesar de ser mais parecido com uma invencdo, que pode resolver um problema técnico (propriedade
industrial), é tratado pela legislacdo como obra literaria, artistica ou cientifica, possuindo registro
opcional no Instituto Nacional da Propriedade Industrial, sendo os seus direitos autorais conferidos a



A unido desses institutos — direitos de autor, direitos conexos e programas de
computador — forma o ramo do Direito Autoral, o qual, suscintamente, tem por
finalidade proteger os direitos do autor contra terceiros que copiem ou se apropriem
da sua obra para utiliza-la de forma diversa da que foi proposta pelo autor original,
sem sua autorizacéo. O direito autoral, paralelamente & propriedade industrial,* esta
inserido no conceito de Propriedade Intelectual, definido como:

Os direitos relativos as obras literarias, artisticas e cientificas, as
interpretacdes dos artistas intérpretes e as execugBes dos artistas
executantes, aos fonogramas e as emissdes de radiodifusdo, as invencoes
em todos os dominios da atividade humana, as descobertas cientificas, aos
desenhos e modelos industriais, as marcas industriais, comerciais e de
servigo, bem como as firmas comerciais e denominagdes comerciais, a
prote¢do contra a concorréncia desleal e todos os outros direitos inerentes a
atividade intelectual nos dominios industrial, cientifico, literario e artistico
(tradugdo nossa).”

partir da simples criagdo do programa. Contudo, a Lei do Software e os programas de computador néo
sdo objeto de estudo nesse trabalho, pois distantes do tema proposto para essa pesquisa. In:
PARANAGUA, Pedro; BRANCO, Sérgio. Direitos autorais. Rio de Janeiro: FGV, 2009, p. 36.

* A espécie Propriedade Industrial foi recepcionada pela Carta Magna, no art. 5°, inciso XXIX e tem
seu estudo sistematizado no ambito do Direito Comercial, possuindo um carater visivelmente mais
utilitario, o qual se caracteriza pela solugdo de um problema técnico. O Cddigo da Propriedade
Industrial refere como se concretiza a protecdo dos direitos relativos a propriedade industrial (Lei n°
9.279/96). O art. 1°, (2) e (3), da Convencdo de Paris (1883), revista em Estocolmo em 1967, definem:
“Artigo 1. 2) A protecio da propriedade industrial tem por objeto as patentes de invengdo, os modelos
de utilidade, os desenhos ou modelos industriais, as marcas de servico, o nome comercial ¢ as
indicagdes de procedéncia ou denominagdes de origem, bem como a repressao da concorréncia desleal.
3) A propriedade industrial entende-se na mais ampla acepgdo e aplica-se ndo sé a industria e ao
comércio propriamente ditos, mas também as industrias agricolas e extrativas e a todos os produtos ou
naturais, por exemplo: vinhos, cereais, tabaco em folha, frutas, animais, minérios, aguas minerais,
cervejas, flores, farinhas”. Uma caracteristica constitucional que o distingue do direito autoral é que na
propriedade industrial o interesse do pais esta a frente dos interesses individuais. Outra diferenga é a
exigéncia do registro proprio e do carater de novidade da criagdo, em razdo do uso empresarial do
direito dos autores de inventos industriais. Enquanto que para os direitos de autor basta a originalidade
na forma. Em relacédo a protecéo, os direitos autorais também se diferem da propriedade industrial, uma
vez que onde houver obra protegida ndo importa se as obras pertencem a um mesmo género, se sdo
concorrentes no mercado, se possuem a mesma ideia original, entretanto na propriedade industrial a
imitacdo a uma marca ou patente impede o reconhecimento da obra, ocasionando contrafacdo como
6bice do préprio registro. A obra protegida pelo direito autoral se diferencia da obra protegida pela
propriedade industrial, uma vez que “a obra deve resultar de esfor¢o intelectual, ou seja, de atividade
criadora do autor, com a qual introduz na realidade fatica manifestacdo intelectual estética néo-
existente (o plus que acresce ao acervo comum)”, ja nas obras utilitirias existem elementos funcionais
que implicam numa aplicabilidade pratica direta da obra, perseguindo uma finalidade material na vida
cotidiana. Apesar disso, “sdo possiveis os usos industrial e comercial de obras estéticas — sem qualquer
afetacdo a sua condi¢do — eis que suportam reprodugdes por meios os mais diversos”. Esse ramo da
propriedade intelectual também ndo sera analisado no trabalho, uma vez que difere-se largamente do
assunto central, direitos conexos. Sobre 0 assunto, leia-se: ABRAO, Eliane Yachouh. Direito autoral e
propriedade industrial como espécies do género propriedade intelectual. Suas relagfes com os demais
direitos intelectuais. Revista dos Tribunais. ADOLFO, Luiz Gonzaga Silva. Breves consideragtes
sobre as limitacfes ao direito do autor. Direito e Democracia. LEMOS, Ronaldo. Propriedade
Intelectual.

> ORGANIZACION MUNDIAL DE LA PROPIEDAD INTELECTUAL. Convenio que establece la
Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual, 14 jul. 1967. Articulo 2. Definiciones. A los
efectos del presente Convenio se entendera por: viii) « Propiedad intelectual », los derechos relativos: a
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Com o objetivo de aprofundar o estudo sobre os direitos conexos, cabe realizar
uma perspectiva historica do surgimento desses direitos, sem antes deixar de
mencionar aspectos marcantes sobre o direito de autor, o qual surgiu anteriormente. O
direito de autor resulta do vinculo de natureza pessoal entre o criador e a obra criada,
portanto uma relacdo juridica geradora de direitos, que passou a ser considerada no
momento historico em que a obra pode ser comunicada ao publico, com a descoberta
da imprensa e da gravura, no século XV. “A partir dessa época o Direito de Autor
vem se aperfeicoando a medida que evoluem os meios e processos de publicacdo da
obra”.®

O surgimento do privilégio dos autores, no Brasil, foi através da Lei de criacdo
das Faculdades de Direito de Olinda e de Sao Paulo, em 11 de agosto de 1827, que
atribuiu aos professores um privilégio, com duracdo de 10 anos, sobre os textos de
disciplinas que publicassem.” Em 1830, o Cddigo Criminal ja estabeleceu sancées
penais para os infratores de contrafagéo, porém a matéria subiu ao nivel constitucional
somente com a Carta Republicana de 1891. Nesse meio tempo, no cenario
internacional surgiu a Convencéo de Berna, primeiro instrumento juridico que tutelou
os direitos autorais mundialmente, porém entrou em vigor no Brasil somente em
1975.8 A definicdo e a garantia dos direitos autorais foram estabelecidas pela Lei n°
496, de agosto de 1898, concedendo-se protecdo aos brasileiros e aos estrangeiros
residentes no Brasil, ainda que de forma deficiente ao comparar-se com a matéria em
nivel internacional, pois condicionava a protecdo a exigéncia do registro prévio da
obra intelectual.® O Direito Autoral foi mantido nas Constituicdes Federais desde
1891, com excecdo da Carta de 1937.

las obras literarias, artisticas y cientificas, a las interpretaciones de los artistas intérpretes y a las
ejecuciones de los artistas ejecutantes, a los fonogramas y a las emisiones de radiodifusién, a las
invenciones en todos los campos de la actividad humana, a los descubrimientos cientificos, a los
dibujos y modelos industriales, a las marcas de fabrica, de comercio y de servicio, asi como a los
nombres y denominaciones comerciales, a la proteccion contra la competencia desleal, y todos los
demés derechos relativos a la actividad intelectual en los terrenos industrial, cientifico, literario y
artistico. Disponivel em: <http://www.wipo.int/treaties/es/text.jsp?file_id=283834>. Acesso em: 18
jun. 2013.

® SILVA, Dirceu de Oliveira e. O direito de autor: no teatro, cinema, radio, televisao, literatura, artes
plasticas. Rio de Janeiro: Nacional de Direito, 1956, p. 11.

" CRIBARI, Isabela (Org.). Producdo Cultural e Propriedade Intelectual. Recife: Fundacio Joaquim
Nabuco, Editora Massangana, 2006, p. 24.

® BRASIL. Decreto n° 75.699, de 6 de maio de 1975. Planalto. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto/1970-1979/D75699.htm>. Acesso em: 14 mar. 2014.

° CRIBARI, Isabela (Org.). Producéo Cultural e Propriedade Intelectual. Recife: Fundacdo Joaquim
Nabuco, Editora Massangana, 2006, p. 24.
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O tema passou a ser regido pelo Cédigo Civil de 1917 a 1973, quando do
entdo surgimento da Lei n°® 5.988, que instituiu o Conselho Nacional de Direitos
Autorais e o Escritorio Central de Arrecadacdo de Direitos Autorais (ECAD). Apos a
Lei n° 5.988 surgiu numerosa legislacdo extravagante, sendo significativa a mengéo
da Lei n°® 7.123/83, que revogou os art. 93 e 120, I, da Lei de Direitos Autorais, sobre
0 dominio publico remunerado.

A Constituicdo Federal de 1988, em seu art. 5°, inciso XXVII, estabelece que
“aos autores pertence o direito exclusivo de utilizagdo, publicacdo ou reproducao de
suas obras, transmissivel aos herdeiros pelo tempo que a lei fixar”, assim como o
inciso XXVIII deste mesmo artigo, na alinea “a”, trata da proteg¢ao das participagdes
individuais em obras coletivas e da reproducédo da imagem e voz humanas, bem como
a alinea “b” assegura o direito de fiscalizacdo do aproveitamento econdmico das obras
que participarem 0s autores, 0s intérpretes e as respectivas representacdes sindicais e
associativas.™® A lei que a Constituicio se refere atualmente é a Lei n° 9.610,
promulgada em 20 de fevereiro de 1998, portanto se verifica que o Direito Autoral
possui autonomia legislativa, embora o legislador brasileiro ndo tenha aceitado a
qualificacdo da lei como Cdédigo.

A LDA vigente, no entendimento de Rodrigo Salinas, est4 de acordo com o
progresso nos meios de comunicacdo e de difusdo de informagdes, proporcionando
novos direitos aos titulares, particulares as novas formas de utilizacdo das obras, € na
mesma sintonia dos recentes tratados internacionais, 0s quais também protegem 0s
direitos autorais nos novos meios de comunicagao.™

A fim de ilustrar o ponto central da pesquisa, cabe tecer algumas
consideracBes sobre a origem do teatro, ocorrida na Grécia Antiga, por meio de um

género muito conhecido e difundido, a tragédia. Tal género deriva das procissdes

Y BRASIL. Constituicio (1988). Constituicdo da Republica Federativa do Brasil de 1988. Art. 5°
Todos sdo iguais perante a lei, sem distingdo de qualquer natureza, garantindo-se aos brasileiros e aos
estrangeiros residentes no Pais a inviolabilidade do direito & vida, & liberdade, a igualdade, & seguranca
e a propriedade, nos termos seguintes: XXVII — aos autores pertence o direito exclusivo de utilizagao,
publicagdo ou reproducéo de suas obras, transmissivel aos herdeiros pelo tempo que a lei fixar; XXVIII
- sdo assegurados, nos termos da lei: a) a protecdo as participacOes individuais em obras coletivas e a
reproducdo da imagem e voz humanas, inclusive nas atividades desportivas; b) o direito de fiscalizacéo
do aproveitamento econdmico das obras que criarem ou de que participarem aos criadores, aos
intérpretes e as respectivas representacdes sindicais e associativas. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Constituicao/ConstituicaoCompilado.htm>. Acesso em: 18 mar.
2014.

1 CRIBARI, lsabela (Org.). Producdo Cultural e Propriedade Intelectual. Recife: Fundacio
Joaquim Nabuco, Editora Massangana, 2006, p. 24.
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realizadas pelos gregos, em meio aos vinhedos, em homenagem ao deus Dionisio,
deus do vinho, o qual supostamente habitaria tais locais na presenca de outros seres
mitoldgicos. Os gregos participavam como cantores mascarados e fantasiados de
bode, com o tempo passaram a utilizar dialogos em suas pantomimas, os quais cada
vez mais eram inseridos por componentes do grupo, que questionavam o chefe do
coro, que lhes respondia segundo o que estava escrito em um rolo de pergaminho, o
famoso “papel”. As cenas passaram a ser representadas, nascendo as encenagdes € 0s
intérpretes responsaveis por cada interpretacdo. Até aqui, Jodo Fragoso deduz duas
caracteristicas marcantes: a presenca do poeta (autor dos didlogos) e dos atores (que
encenavam conforme o papel que o poeta lhes entregava). Portanto, “duas atividades
ligadas entre si, por afinidade e subordinagio”.'* A mascara era um elemento
essencial na tragédia grega, tendo sua utilizacdo o objetivo estético, uma vez que foi
transposta de simples manifestacGes populares para palcos ou locais de verdadeiras
representacfes, 0 que simbolizava a diferenciacdo entre o publico e os atores
profissionais. **> O autor ressalta que havia uma funcdo social na tragédia grega,
exercida pelos seus autores e atores, nesses incluido o coro dos ancidos da cidade,
representando um personagem e ao mesmo tempo a poélis grega. Desse modo, “a arte
de representar um texto como forma de apresentar ideias atravessou os séculos”.**
Ainda sobre a evolucdo do teatro, Fragoso expGe que na Grécia os autores
eram mais valorizados que os intérpretes, ndo que esses ndo o fossem. Os atores eram
pagos pelo proprio Estado e distribuidos para atuar nas diversas pecas dos diversos
autores que competiam entre si, tais competicdes também se davam sob o patrocinio
do Estado. Entretanto, em Roma 0s autores perderam em importancia, até porque nao
houve grandes draméaticos em Roma. A maioria das obras era de inspiragdo grega. Na
Grécia, a caracteristica do teatro era a imitagdo, sendo que a representacdo encenada
“pelos atores tinha um fundo social e religioso voltado para uma determinada fungao
do Estado”. Ja em Roma, o teatro destinava-se a diversdo do povo, “objetivando a
manipulacéo e o controle social das massas”, entdo os atores “recebiam soldo como

parte de uma companhia onde atuavam, em geral comandada por um ator”."> Em

2 FRAGOSO, Jodo Henrique da Rocha. Direito de autor e copyright: fundamentos histéricos e
socioldgicos. Sdo Paulo: Quartier Latin, 2012, p. 223.

3 Ibidem, p. 226-227.

“ Ibidem, p. 229.

> Ibidem, p. 232.
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Roma caracterizou-se a figura do ator profissional, que, ndo somente atuava em
determinada época de homenagem a uma figura importante, atuava onde Ihe fosse
permitido fazer. Na ldade Média ndo deixaram de ocorrer as representacdes em praca
publica, ainda que condenadas pela Igreja. Eram oferecidas pelas companhias e atores
que seguiam as feiras comerciais ao longo de toda a Idade Média, que voltariam a
participar das atividades das cortes medievais como menestréis, cantavam e
recitavam.

Até a metade do século dezenove, ndo havia como se pensar em direitos aos
artistas, uma vez que somente Ihes cabia remuneracdo pelo trabalho prestado. Com a
criagdo da fixacdo sonora e audiovisual (fonografia e cinematografia), adveio a
patente e entdo buscou-se uma protecdo juridica para tais criacdes.'® Em paralelo a
isso, foi buscada uma protecdo ao produtor fonografico e cinematografico, que
organizava e custeava a producdo dessa novidade elaborada pelo autor,
desenvolvendo a doutrina, com 0 tempo, essa protecdo das pessoas e entidades
envolvidas no processo de criagdo das obras, mas que ndo necessariamente eram as
criadoras em sentido estrito.*” Daf entdo surgiram os direitos conexos, 0s quais sd0
afins ao direito de autor.

O primeiro documento internacional acerca dos direitos conexos
especificadamente foi a Convengdo de Roma (Convengao Internacional para Protecdo
aos Artistas Intérpretes ou Executantes, aos Produtores de Fonogramas e aos
Organismos de Radiodifusdo), promulgada no Brasil em 19 de outubro de 1965 e
administrada pela Organizacdo Mundial da Propriedade Intelectual (OMPI), em uma
época que pouco se falava e se legislava em cada pais sobre direitos conexos, assim, a
maioria dos Estados tiveram que elaborar e promulgar leis, desde o inicio do século
XX, antes de aderir a Convencao.

As legislagdes dos Estados do Velho Mundo reconheceram a importancia dos
personagens no mundo das artes ao logo da historia, sendo tal importancia reduzida,

desde a Revolugdo Francesa, com as disputas entre autores e atores, quando aqueles

1 CRIBARI, lsabela (Org.). Producdo Cultural e Propriedade Intelectual. Recife: Fundagio
Joaquim Nabuco, Editora Massangana, 2006, p. 72.

7 Ibidem, p. 72-73.

8 BRASIL. Decreto n° 57.125, de 19 de outubro de 1965. Planalto. Disponivel em:
<http://www.wipo.int/wipolex/en/text.jsp?file_id=203658>. Acesso em: 21 mar. 2014.
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sairam vitoriosos. A Convencdo de Roma, ao reconhecer toda a gama de intérpretes

ou executantes, “nada mais fez do que justica histérica”.*® Segundo Walter Moraes:

a protecdo internacional dos artistas executantes nasceu na area da
radiodifusdo. Em 4.4.1924, a Comissdo Internacional da TSF emitiu um
voto que seria levado ao seu Congresso Internacional, em Paris, em abril
de 1925: A transmissao radioelétrica da execucgdo de uma obra intelectual,
literaria ou artistica ndo pode ser realizada sem o consentimento do
intérprete.?’

Ainda, ao longo das primeiras décadas no século XX foram varios os esforgos

em prol dos direitos dos intérpretes ou executantes, inclusive com a interferéncia da
Organizacdo Internacional do Trabalho (OIT), entretanto também foi significativa a
resisténcia contraria dos autores, comprovada pela negacdo do acolhimento dos
titulares dos direitos conexos no texto da Convencdo de Berna (1886),%* na Revis&o
de 1928,% em Roma, a qual apenas reconheceu expressamente os direitos morais de
autor.”® A Convencéo de Roma também se preocupou em proteger os produtores de
fonogramas e das empresas de radiodifusdo, os quais gozam ‘“da titularidade

patrimonial das obras que produzem, na qualidade de seus organizadores”, segundo

9 FRAGOSO, Jo&o Henrique da Rocha. Direito de autor e copyright: fundamentos histéricos e
sociolégicos. Sao Paulo: Quartier Latin, 2012, p. 238.

2 MORAES, Walter. Artistas intérpretes e executantes. Sdo Paulo: Revista dos Tribunais, 1976, p.
7.

2! Conforme Mariana Valente, a Convencéo de Berna introduziu a questio do tratamento nacional aos
estrangeiros e quanto aos direitos de tradugdo e execugdo publica estabeleceu apenas padrées minimos,
possibilitando o aumento da protecdo pelos paises por meio de acordos bilaterais. Além disso, tal
Convencao criou um padrdo minimo a ser seguido pelos signatarios com base na comunhéo do direito
autoral anglo-saxdo e o continental, cujo descumprimento poderia ser denunciado a Corte Internacional
de Justica. Esse documento nao prevé nenhuma clausula especifica e a sua alteracdo exige o
consentimento de todos os paises que o assinaram. Ainda, a autora critica que conceito de tratamento
nacional seja entendido como forma de respeito mdtuo entre 0s paises, uma vez que poucos paises
centrais desenvolvem material digno de tutela autoral a ser explorado globalmente, ndo havendo na
verdade esse equilibrio entre autores e usuérios, assim como ndo hé igualdade entre os meios de
producdo, a comercializagdo e o consumo desse material. Concluindo, a autora afirma que ha muito
mais gasto em royalties por parte dos paises periféricos para a importacdo de obras estrangeiras do que
ganho com a producdo de obras nacionais. Leia-se: NALINI, José Renato (Org.). Propriedade
intelectual. Sdo Paulo: Revista dos Tribunais, 2013, p. 193.

2 Além da alteracdo da Convencdo de Berna com o Protocolo de Roma, tal Convengéo passou por
mais quatro mudangas: Protocolo de Berlim (1908), com “a proibi¢do de formalidades como condigéo
para a protecdo autoral e o estabelecimento do prazo minimo de protecdo de 50 anos apds a morte do
autor”; Protocolo de Bruxelas (1948), com a alteracdo da natureza do prazo de protecdo para
mandatorio e o acréscimo de objetos de protecdo; Protocolo de Estocolmo (1967), com a regulagédo do
direito de reproducdo e a criagdo de um protocolo especifico para limitacdo dos direitos de tradugdo e
reprodugdo, o qual ndo teve vigéncia; Protocolo de Paris (1971), com “revisdes nos pontos relativos
aos paises em desenvolvimento, criando um Anexo que hoje estd praticamente esquecido”. Em:
STORY, Alan apud NALINI, José Renato (Org.). Propriedade intelectual. Sdo Paulo: Revista dos
Tribunais, 2013, p. 193.

% MORAES, Walter, op. cit., p. 7.
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Jodo Fragoso. Desse modo, sua protecdo decorre da necessidade de proteger os
préprios investimentos desses sujeitos, sendo o fundamento econémico.?*

Apesar da longa discussdo que pode ser feita em razao desta tutela, o presente
trabalho visa dar importancia ao intérprete, de forma que ndo sera abordada a
perspectiva desses outros titulares dos direitos conexos. Assim como o tratamento
internacional dado aos intérpretes e executantes ndo serd analisado, uma vez que
configura conteldo para um novo trabalho de pesquisa, em virtude da riqueza de
elementos que podem ser expostos. Outra excecdo a esse estudo € a novidade da
midia digital no sistema autoral e 0 amplo compartilhamento de informacdes que hoje
é possivel através da internet.

No Brasil, a matéria dos direitos conexos foi, primeiramente, regulada pela
Lei n® 4.944 de abril de 1966, regulamentada pelo Decreto n°® 61.123 de 1967. Através
da Lei n° 5.988/73, mereceu destaque dos artigos 94 a 102. Atualmente, os direitos
conexos estdo inseridos no Titulo V da Lei de Direitos Autorais, n° 9.610/98. Esta
exposicdo acerca das legislacdes nacionais e internacionais sobre os direitos autorais
permite observar que existem matérias relacionadas ao direito privado, ao direito
empresarial e ao direito administrativo, devendo todas essas fontes dialogar para uma
melhor interpretacdo da lei.?

A partir da breve introducdo acerca da localizagcdo dos direitos conexos no
ordenamento juridico, o segundo ponto do trabalho informa as caracteristicas basicas
do sistema autoral, define o que se entende por direito de autor, quem é o autor e qual
a sua obra protegida, seguindo na identificacdo do que sdo os direitos conexos, quem
é o intérprete e qual a obra tutelada por esses direitos e, conclui com a exposi¢ao
sobre o que acontece quando uma obra protegida € utilizada sem a autorizagdo do seu
titular de direitos.

Consequentemente, o terceiro estrato analisa os direitos morais e patrimoniais
decorrentes da autoria e da colaboracéo necessaria para a realizagcdo da obra artistica,
literaria ou cientifica. Nesta parte, se realiza um adendo sobre o sistema anglo-saxao
do copyright, a titulo de informacdo, ndo sendo aprofundado na pesquisa. Ainda, a

quarta parte trata dos limites a autorizacdo do uso da obra, ou seja, as restricbes

# FRAGOSO, Jodo Henrique da Rocha. Direito de autor e copyright: fundamentos histéricos e
sociolégicos. Sdo Paulo: Quartier Latin, 2012, p. 241-243.
2 SALOMAO, Luis Felipe. Direito Privado: teoria e préatica. Rio de Janeiro: Forense, 2013, p. 345.
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impostas aos titulares de direitos a fim de beneficiar a sociedade que deseja explorar
essa obra para obtencdo de informacdo e cultura, através das obras caidas em dominio
publico, das obras ndo protegidas pela lei e das obras com protecdo limitada pela
LDA. Ainda, na questdo do dominio publico é analisado, de forma breve, o instituto
do Creative Commons e o do copyleft, uma vez que ndo fazem parte do sistema
tradicional de direito autoral.

O quinto tema da monografia traz a visdo econdmica da exploragao,
especificamente, da obra artistica, analisando os sistemas de cobranca contratual e
institucional utilizados no regime brasileiro, com o objetivo de identificar os tipos de
relacbes que podem ser estabelecidas pelas produtoras audiovisuais com 0S
colaboradores da realizacdo da obra artistica e o tratamento dado pelas associagdes
arrecadadoras e distribuidoras de direitos autorais aos titulares desses direitos. A
partir disso, o trabalho da enfoque na relagdo entre o ator e a sua interpretacdo, tema
vagamente abordado pela literatura brasileira, insuficiente em dispositivos legais e
precario em entendimentos jurisprudenciais marcantes que 0 aproximem do
privilegiado direito de autor.

A ltima matéria se destina a analisar algumas decis6es de tribunais brasileiros
e opinides de juristas atuais acerca da responsabilidade civil por violacdo dos direitos
conexos, momento em que também se analisa a fungdo social do direito autoral. O
trabalho ndo visa tratar da jurisprudéncia sobre os direitos de autor porque esta ja
possui uma maior notoriedade no meio académico, de modo que a novidade —
infelizmente ndo deveria ser — consta na analise de casos envolvendo os intérpretes,
0s quais estdo presentes diariamente na midia cultural por suas atuacdes na
teledramaturgia brasileira, porém sobre os seus direitos perante essas interpretacoes
pouco é conhecido. Por fim, sdo tecidas algumas conclusdes sobre a pesquisa.

O trabalho seguiu a estrutura acima delineada a partir do estudo da Lei n°
9.610/98 e a revisdo bibliografica dos autores brasileiros consagrados no ambito do
direito autoral. Os métodos dedutivo e indutivo® também sdo explorados, uma vez
que essa complementacdo torna a pesquisa interessante, didatica e ldgica, iniciando
com uma visdo ampla sobre o tema a fim de alcancar a profundidade necessaria na

questdo do executante e sua interpretagdo, como criacdo, e encerrando essa trajetoria

% Sobre o assunto, leia-se: MENDES, Fabio Ribeiro. Iniciacdo Cientifica para Jovens
Pesquisadores. Porto Alegre: Autonomia, 2012.
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com entendimentos recentes da doutrina e da jurisprudéncia brasileira quanto ao
tratamento dos direitos morais e patrimoniais do intérprete.

Desse modo, a relevancia do tema pode ser abordada como: “A prote¢ao mais
relevante é aquela a que tem jus o artista. Ha aqui um elemento humano, que
sobreleva sem duvida o carater empresarial das prestacbes dos produtores de
fonogramas ou dos organismos de radiodifusdo”.?’ Logo, o estudo sobre o intérprete-
ator merece ser aprofundado, primeiro, porque executa um trabalho de vivificagdo de
um personagem preexistente, que s6 pode sair do papel a partir de um impulso
humano, dando-lhe vida e atribuindo-lhe caracteristicas ja predefinidas e outras que
sO vieram a partir da sua liberdade e criatividade, recheando essa interpretacdo de
elementos intrinsecos. E, segundo, porque o seu esforco intelectual na apresentacdo
de um bom trabalho é digno do recebimento de proventos econémicos, 0s quais
também sdo objeto de interesse do ramo empresarial, 0 que acaba mascarando a

precipua funcdo cultural da obra artistica e criando atritos entre esses sujeitos.

2" ASCENSAO, José de Oliveira. Os direitos conexos e as situacBes nacionais. In: Revista de
Informacdo Legislativa. Brasilia, a. 25, n. 97, jan./mar. 1988, p. 309.
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2 PROTEQAO DO DIREITO AUTORAL
2.1 DEFINIQAO DO DIREITO AUTORAL

O Direito Autoral ¢ um dos ramos da Propriedade Intelectual, que tem por
finalidade proteger os direitos de autor e os direitos que lhes sdo conexos, contra
terceiros que buscam a exploracdo ilegal ou diversa da previamente acordada a
respeito da obra artistica, literaria ou cientifica — protecao do direito de autor — ou da
interpretacdo, da gravacao fixada por produtor fonogréafico e da emisséo realizada por
organismo de radiodifusdo — protecdo dos direitos conexos. Este tema é recepcionado
pela Constituicdo Federal em seu art. 5° incisos XXVII e XXVIII, conforme ja
ponderado na introducéo deste trabalho.?®

A Lei n° 9.610/1998, a chamada Lei de Direito Autoral (LDA), trata, portanto,
dos direitos de autor e dos direitos que lhes sdo conexos. Os dispositivos da LDA
pertinentes ao trabalho serdo abordados ao longo da exposicéo.

Na visdo de Carlos Alberto Bittar, Direito de Autor “é¢ o ramo do Direito
Privado que regula as relagfes juridicas, advindas da criacdo e da utilizacdo
econdbmica de obras intelectuais estéticas e compreendidas na literatura, nas artes e
nas ciéncias”.?® Complementando, Clévis Bevilaqua entende que é o direito que o
autor da obra literaria, cientifica ou artistica possui de conectar o seu nome as
producbes do seu espirito e de reproduzi-las ou transmiti-las. Este autor afirma que a
primeira relacdo é a manifestacdo da personalidade do autor, ja a segunda tem
natureza econémica.®

Os direitos autorais constituem um conjunto de direitos patrimoniais, morais e
sociais, sendo que os dois primeiros sdo direcionados ao criador e ao difusor da obra

em que se fixa a criagdo, ja o ultimo tem como base o direito de todos ao acesso ao

8 BRASIL. Constituicdo (1988). Constituicio da Republica Federativa do Brasil de 1988. Art. 5°
Todos sdo iguais perante a lei, sem distingdo de qualquer natureza, garantindo-se aos brasileiros e aos
estrangeiros residentes no Pais a inviolabilidade do direito & vida, & liberdade, & igualdade, & seguranca
e & propriedade, nos termos seguintes: XXVII — aos autores pertence o direito exclusivo de utilizacdo,
publicagdo ou reproducao de suas obras, transmissivel aos herdeiros pelo tempo que a lei fixar. XXVIII
- sdo assegurados, nos termos da lei: a) a protecdo as participacOes individuais em obras coletivas e a
reproducéo da imagem e voz humanas, inclusive nas atividades desportivas; b) o direito de fiscalizagéo
do aproveitamento econdmico das obras que criarem ou de que participarem aos criadores, aos
intérpretes e as respectivas representacdes sindicais e associativas. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Constituicao/ConstituicaoCompilado.htm>. Acesso em: 18 jun.
2013.

# BITTAR, Carlos Alberto. Direito de Autor. 3 Ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2000, p. 8.
% BEVILAQUA, Cldvis apud SILVA, Dirceu de Oliveira e. O Direito de Autor: no teatro, cinema,
radio, televisao, literatura, artes plasticas. Rio de Janeiro: Nacional de Direito, 1956, p. 15.
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conhecimento, ao lazer e a cultura. Os direitos autorais tém ligacdo com os direitos de
personalidade por meio dos direitos morais, refletindo a personalidade do autor, uma
vez que toda obra expde o estilo e o carater da pessoa de seu criador.*

O direito autoral tem como fundamento o incentivo a producdo intelectual,
sendo a protecdo do autor uma forma de promover uma sociedade culturalmente rica,
portanto o acesso as obras intelectuais é instrumento vital para o desenvolvimento
dessa sociedade. Assim, garantir o acesso as fontes de cultura é garantir a formagéo
cultural dos autores e da propria sociedade que adquire conhecimento com a
propagacao das obras, pois a originalidade de uma criacdo ndo advém do nada e sim é
construida a partir de influéncias do ambiente externo,* dando ao autor inspiracdo
para a contextualizagdo do real ou imaginario.

Apesar de ndo ser tema pertinente a pesquisa, é importante ter conhecimento
do funcionamento da protecdo do direito autoral em relacdo aos programas de
computadores. A Lei n° 9.609/98 adota uma abordagem que se préxima mais com o
copyright® do que com o direito de autor,** uma vez que ndo Ihes sdo aplicadas as
disposicdes relativas aos direitos morais, a nao ser o direito de reclamar a autoria e 0

de opor-se a modificacdo que prejudique a honra ou a reputago do autor.®® A garantia

%1 ABRAO, Eliane Yachouh. Direitos autorais: conceito, violagdes e prova. Revista do Instituto dos
Advogados de Séo Paulo, Sdo Paulo, v.14, n. 27, p. 107-121, jan./jul. 2011.

%2 SALOMAO, Luis Felipe. Direito Privado: teoria e préatica. Rio de Janeiro: Forense, 2013, p. 332.
% 0 copyright foi criado na Inglaterra e é caracteristico dos paises anglo-americanos, mas assim como
o direito autoral, tem sua origem ligada a invencdo da pensa mével para a reproducéo de livros, em
meados do século XV, bem como & figura dos livreiros como possuidores de direitos, e ndo 0s autores
das obras intelectuais. Com o passar dos anos o copyright foi direcionado aos autores, evoluindo com a
abolicdo da censura e o reconhecimento de que a limitagdo do acesso a informagédo deve ser concedida
apenas para 0 progresso da ciéncia e das artes. In. CARVALHO, Patricia Luciane de (Coord.)
Propriedade intelectual: estudos em homenagem a professora Maristela Basso. Curitiba: Jurua, 2006-
2008, p. 234-238. Ainda, é um direito literalmente de cdpia, reservado desde a concessdo do primeiro
monopolio a industria editorial, a confeccdo e a comercializacdo de cOpias que propiciassem a venda de
um mesmo escrito a diversos adquirentes. E mais limitado que o direito de autor, pois corresponde
somente aos direitos de exploracdo econdmica, concedendo direitos morais ao crédito e a integridade
apenas a determinadas obras de arte visual. Também com a evolugdo do copyright, os autores passaram
a receber percentuais incidentes sobre os valores de vendas das suas obras, chamados de royalties. In:
ABRAO, Eliane Y. Direitos de Autor e Direitos Conexos. Sdo Paulo: Migalhas, 2014, p. 57.

¥ CRIBARI, Isabela (Org.). Producdo Cultural e Propriedade Intelectual. Recife: Fundagdo
Joaquim Nabuco, Editora Massangana, 2006, p. 81.

% BRASIL. Lei n° 9.609, de 19 de fevereiro de 1998. Planalto. Art. 2° O regime de protegdo a
propriedade intelectual de programa de computador é o conferido as obras literarias pela legislagdo de
direitos autorais e conexos vigentes no Pais, observado o disposto nesta Lei. § 1° Ndo se aplicam ao
programa de computador as disposicOes relativas aos direitos morais, ressalvado, a qualquer tempo, o
direito do autor de reivindicar a paternidade do programa de computador e o direito do autor de opor-se
a alteracBes ndo-autorizadas, quando estas impliquem deformacdo, mutilagcdo ou outra modificacdo do
programa de computador, que prejudiquem a sua honra ou a sua reputacdo. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/19609.htm>. Acesso em: 20 mai. 2014.
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ao empregador dos direitos exclusivos em relagdo ao programa de computador
desenvolvido e elaborado durante a vigéncia de contrato ou de vinculo estatutario esta

presente nesta lei.*

2.2 DIREITO DE AUTOR

Como ja elucidado, o direito de autor é uma subdivisdo do direito autoral e a
sua distingdo dos direitos conexos merece ser analisada, sempre tendo claro que o
enfoque do trabalho é destinado aos direitos dos intérpretes e a interpretacdo como

forma de expressao criativa.

2.2.1 Autor e tipos de autoria

Autor € o criador da obra, € a pessoa que imprime originalidade sobre um
produto que produziu, seja para fim estético ou utilitario. José de Oliveira Ascensao
caracteriza-o como “sensivel a cultura, pois vive mergulhado nela na sua cria¢do. O
verdadeiro autor privilegia acima de tudo a expansao e o dialogo cultural, ao mesmo
tempo que, com inteira justica, participa dos lucros obtidos com a exploracédo da sua
obra”.>’

Os titulares de direitos autorais “sdo as pessoas fisicas e juridicas, que criem,
confeccionem, executem as chamadas obras do espirito”, as quais devem ser
destinadas ao publico, composto por usuérios das obras autorais e conexas.*® A titulo
exemplificativo, cita que esses titulares sdo o0s autores de textos, fotdgrafos,
compositores, editores, criadores de programas de computador, ilustradores,

desenhistas e tradutores.>®

% BRASIL. Lei n° 9.609, de 19 de fevereiro de 1998. Planalto. Art. 4° Salvo estipulagdo em contrario,
pertencerdo exclusivamente ao empregador, contratante de servicos ou 6rgdo publico, os direitos
relativos ao programa de computador, desenvolvido e elaborado durante a vigéncia de contrato ou de
vinculo estatutario, expressamente destinado a pesquisa e desenvolvimento, ou em que a atividade do
empregado, contratado de servico ou servidor seja prevista, ou ainda, que decorra da propria natureza
dos encargos concernentes a esses vinculos. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/19609.htm>. Acesso em: 20 mai. 2014.

¥ CRIBARI, Isabela (Org.). Producdo Cultural e Propriedade Intelectual. Recife: Fundagdo
Joaquim Nabuco, Editora Massangana, 2006, p. 17.

% ABRAO, Eliane Yachouh. Direito autoral e propriedade industrial como espécies do género
propriedade intelectual. Suas relagdes com os demais direitos intelectuais. Revista dos Tribunais, Sdo
Paulo, v. 739, p. 86-95, maio 1997.

% |dem. Personagem: algumas consideragdes & luz do direito. Revista da ABPI, S&o Paulo, n. 90, p. 3-
8, set. 2007.
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O art. 11 da Lei n° 9.610/98 descreve que autor é a pessoa fisica criadora de
obra literéria, artistica ou cientifica, porém no seu paragrafo Unico assegura que

também podera ser pessoa juridica.“> Como bem salienta Bittar:

a criacdo de obras intelectuais nasce, também, no ambito de pessoas
juridicas (inclusive do Estado), existindo, alids, no setor de comunicacdes,
empresas especializadas em idear e produzir obras de engenho, concebidas
e materializadas sob sua direcdo, de sorte que também podem ser titulares
de direitos autorais, tanto por via originaria (pela criacdo), como derivada
(pela transferéncia de direitos).*

Os criadores da obra sdo os titulares dos direitos, por natureza. Porém existem
os titulares derivados, que s@o pessoas que ingressam no sistema autoral por meio da
circulacdo juridica da obra — por forca de contratos proprios firmados pelo titular,
como os de edicdo, em que se transferem os direitos de reproducdo, divulgacdo e
comercializacdo da obra; ou de cesséo, em que podem ser transmitidos um, alguns ou
todos os direitos patrimoniais — ou através de vinculo sucessorio.*? Isso demonstra
que a LDA protege principalmente o titular dos direitos, que nem sempre é o0 autor.
Quando da abordagem sobre a utilizacdo econdmica da obra intelectual, num topico
futuro, estes titulares serdo relembrados.

Ainda, o art. 14 da LDA informa que é titular dos direitos de autor quem
adapta, traduz, arranja ou orquestra obra caida em dominio publico, ndo podendo se
opor a outra adaptacdo, arranjo, orquestracdo ou traducdo, salvo quando coOpia da
sua.*® Esses sdo exemplos de obras derivadas, as quais serdo expostas em seguida.

Além de apenas uma pessoa ser criadora de uma obra, pode haver mais de

uma pessoa envolvida nessa atividade, portanto a coautoria.** Nela podem haver

“0 BRASIL. Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998. Planalto. Art. 11. Autor é a pessoa fisica
criadora de obra literaria, artistica ou cientifica. Paragrafo tnico. A protecéo concedida ao autor podera
aplicar-se as pessoas juridicas nos casos previstos nesta Lei. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/I9610.htm>. Acesso em: 29 mar. 2014.

* BITTAR, Carlos Alberto. Direito de Autor. 3* Ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2000, p.
34.

*2 |bidem, p. 34.

“ BRASIL. Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998. Planalto. Art. 14. E titular de direitos de autor
quem adapta, traduz, arranja ou orquestra obra caida no dominio publico, ndo podendo opor-se a outra
adaptacdo, arranjo, orquestracdo ou traducdo, salvo se for copia da sua. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/I9610.htm>. Acesso em: 29 mar. 2014.

“ BRASIL. Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998. Planalto. Art. 5°. VIII - obra: a) em co-autoria -
quando é criada em comum, por dois ou mais autores. Art. 15. A co-autoria da obra é atribuida aqueles
em cujo nome, pseudénimo ou sinal convencional for utilizada. 8 10 N&o se considera co-autor quem
simplesmente auxiliou o autor na producdo da obra literaria, artistica ou cientifica, revendo-a,
atualizando-a, bem como fiscalizando ou dirigindo sua edi¢do ou apresentacdo por qualquer meio. § 20
Ao co-autor, cuja contribuicdo possa ser utilizada separadamente, sdo asseguradas todas as faculdades
inerentes a sua criacdo como obra individual, vedada, porém, a utilizacdo que possa acarretar prejuizo a
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diferentes graus de participacdo dos coautores, 0 que resulta na divisibilidade absoluta
entre as diversas colaboragdes, na divisibilidade relativa ou na fuséo das contribuicdes
pessoas na obra resultante.”> O §1° do art. 15 da LDA ressalta que n&o é considerado
coautor guem simplesmente auxiliou o autor na producao da obra literaria, artistica ou
cientifica, seja pela revisdo, atualizacdo, fiscalizagdo ou direcdo da sua edicdo ou
apresentacdo. Tal envolvimento requer tamanha criatividade e originalidade quando
se fala somente em autor. O §2°, do mesmo dispositivo, assevera que s&o asseguradas
todas as faculdades inerentes a criacdo como obra individual do trabalho realizado em
coautoria, vedada a utilizacdo que possa acarretar prejuizo a exploracdo da obra
comum,

A obra em colaboracdo pode ser definida como o tipo de interagdo no qual
cada individuo contribui com sua parte, ndo ocorrendo um dialogo entre 0s
participantes para pensar em conjunto a obra, como no caso da coautoria, mas sim
uma contribuicdo ou ajuda para alcancar um resultado que ndo poderia ser alcangado
individualmente.*® H4 uma comunhéo de direitos entre os coautores, que obedece as
regras béasicas extraidas do condominio comum, portanto, salvo convencdo em
contrario, 0s coautores exercerdo, mediante acordo, seus direitos sobre a obra
comum.*” A obra em colaboragdo pode absorver ou n&o a obra coletiva, dependendo
da legislacéo de cada pais.*

J4 a obra coletiva® é caracterizada por uma unido de criagdes independentes,
de cada individuo, que juntos participam da organizacdo dessa obra, mas sem uma
preocupacdo com o todo. Ou seja, por meio de um critério de selecdo, varias obras

pré-existentes sdo reunidas em uma unica obra, a qual detém protecdo de obra

exploragdo da obra comum. Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/19610.htm>.
Acesso em: 02 abr. 2014.

* BITTAR, Carlos Alberto. Direito de Autor. 3* Ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2000, p.
37.

“ LOBATO, Luciano. Obra Coletiva: Colaboragdo x Cooperacdo. Luciano Lobato, set. 2009.
Disponivel em: <http://www.lucianolobato.com.br/?p=107>. Acesso em; 06 jun. 2014.

“ BITTAR, Carlos Alberto, op. cit., p. 38.

“ MORATO, Antonio Carlos. Direito do autor em obra coletiva. Sdo Paulo: Saraiva, 2007, p. 6.

“ BRASIL. Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998. Planalto. Art. 5°. VIII - obra: h) coletiva - a
criada por iniciativa, organizacdo e responsabilidade de uma pessoa fisica ou juridica, que a publica
sob seu nome ou marca e que é constituida pela participacdo de diferentes autores, cujas contribuicdes
se fundem numa criacdo autbnoma. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/I19610.htm>. Acesso em: 02 abr. 2014.
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originaria, sem que as demais obras menores percam o direito autoral.”® O autor da
obra coletiva é a pessoa fisica ou juridica que a concebe, organiza e em seu nome
utiliza tal resultado,® ficando obrigado a mencionar, entre outros elementos, a relacio
de todos os participantes.® Fica ressalvada a cada colaborador da obra coletiva a
protecdo de sua participacdo individual, quando a participacdo for divisivel,
demonstrado pelo contetdo do art. 17, § 1°, da LDA. Como exemplo desse tipo de
obra, a LDA cita em seu art. 7° XIlI, as antologias e as coletaneas. A principal
semelhanca entre a obra em colaboracdo e a obra coletiva € a existéncia da
congregacdo de vontades autbnomas para o alcance do fim visado. Os direitos do
autor da obra derivada restringem-se a modalidade e as condi¢des combinadas entre
ele e os titulares das obras primarias.>®

A partir da breve classificacdo dos tipos de obras, ainda existe a obra por
encomenda, a qual surge por iniciativa de terceiro (empresa ou pessoa fisica) que
contrata 0 autor ou 0 mantém sob vinculo empregaticio para a elaboracdo de obras
intelectuais. O encomendante ¢ quem toma a iniciativa da concepcdo dessa obra,
solicitando ou dirigindo o trabalho do intelectual, com ou sem conjugacdo de
esforgos.>

O autor da obra permanece com seus direitos autorais, uma vez que a
remuneracdo e a dire¢do do trabalho ndo sdo suficientes para modificar a substancia
dos direitos em questdo, os quais estdo ligados a intelectualidade, restando ao
encomendante apenas certos direitos patrimoniais referentes a encomenda nos limites
definidos na lei ou na avenca (conforme o caso). A titulo de curiosidade, no sistema

anglo-saxdo, conhecido como copyright, sdo reconhecidos originariamente ao

*® CRIBARI, Isabela (Org.). Producdo Cultural e Propriedade Intelectual. Recife: Fundacdo
Joaquim Nabuco, Editora Massangana, 2006, p. 36.

> BRASIL. Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998. Planalto. Art. 17. E assegurada a protecdo as
participagdes individuais em obras coletivas. § 1° Qualquer dos participantes, no exercicio de seus
direitos morais, podera proibir que se indique ou anuncie seu nome na obra coletiva, sem prejuizo do
direito de haver a remuneragdo contratada. § 2° Cabe ao organizador a titularidade dos direitos
patrimoniais sobre o conjunto da obra coletiva. § 3° O contrato com o organizador especificara a
contribuicdo do participante, o prazo para entrega ou realizacdo, a remuneracdo e demais condi¢des
para sua execugdo. Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/I19610.htm>. Acesso em:
02 abr. 2014.

2 ABRAO, Eliane Y. Direitos de autor e direitos conexos. Sdo Paulo: Migalhas, 2014, p. 129.

> BITTAR, Carlos Alberto. Direito de Autor. 3* Ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2000, p.
39.

** Ibidem, p. 40.
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encomendante os direitos sobre a obra, 0 que acaba por negar a existéncia dos direitos
morais do verdadeiro autor da criagdo.”

Quanto aos certos direitos patrimoniais que 0 encomendante pode adquirir, em
caso de uso proprio da obra ele adquire apenas a propriedade do corpo fisico da
criagdo, podendo usa-la com finalidade especifica, conforme dispbe o art. 37 da
LDA.® Em se tratando de outros usos devem ser observados 0s termos ajustados, para
qual finalidade especifica a encomenda foi realizada pelo terceiro, sendo que 0s usos
da obra ndo contratados permanecem sob a reserva autoral do criador da obra. O
encomendante ndo pode realizar qualquer outra exploracdo da obra®’ sem prévia
consulta ao autor e a consequente remuneracao, a menos que tenha sido contratado ou
que a lei assim disponha.”®

No caso da obra resultante de prestacdo de servicos, ha trés situacdes: a)
guando o encomendante somente solicita a criagdo, sera o criador o Unico titular de
direitos morais, sendo os patrimoniais dependentes dos termos que foram ajustados;
b) quando o encomendante elabora a criagdo juntamente com o autor, os direitos
autorais pertencerdo a ambos; e c) se o encomendante for o diretor do trabalho do
elaborador (obra dirigida), somente aquele sera titular dos direitos autorais, uma vez
que o trabalho mecénico do elaborador nenhum direito Ihe traz, apenas a remuneracéo
ajustada.”

Por fim, resta a obra nascida por meio de contrato de trabalho, mantendo-se as
mesmas previsdes da obra por encomenda, sendo o criador remunerado exatamente
em razdo do objetivo final visado pela empresa, a que se relaciona por vinculo
empregaticio. Ao autor pertencem os direitos morais da obra e todos os outros direitos

patrimoniais ndo alcancados pela contratacdo realizada, a menos que transfira 0s

> BITTAR, Carlos Alberto. Direito de Autor. 3* Ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2000, p.
41.

® BRASIL. Lei n°9.610, de 19 de fevereiro de 1998. Planalto. Art. 37. A aquisicdo do original de uma
obra, ou de exemplar, ndo confere ao adquirente qualquer dos direitos patrimoniais do autor, salvo
convengdo em contrario entre as partes e 0Ss casos previstos nesta Lei. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/19610.htm>. Acesso em: 02 abr. 2014.

" BRASIL. Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998. Planalto. Art. 31. As diversas modalidades de
utilizacdo de obras literarias, artisticas ou cientificas ou de fonogramas sdo independentes entre si, e a
autorizacdo concedida pelo autor, ou pelo produtor, respectivamente, ndo se estende a quaisquer das
demais. Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/I9610.htm>. Acesso em: 02 abr.
2014.

*® BITTAR, Carlos Alberto. Direito de Autor. 3* Ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2000, p.
41.

* Ibidem, p. 42.
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ultimos direitos a empresa por meio de contratos especificos, sempre interpretados
restritivamente.® Sobre a contratacdo entre empresa/produtora e colaboradores da

criacdo da obra, sera falada na parte referente a exploracdo econémica.

2.2.2 Obra protegida

S6 se pode falar em direitos autorais quando houver obra protegida, a qual
deve seguir determinados requisitos para merecer tal tutela. Obra é o conjunto de
expressdes perceptiveis aos sentidos,® o que demonstra o seu carater estético, pois é
destinada a sensibilizacdo ou a transmissdo de conhecimentos ao publico, através da

2
1.6

sua exteriorizacdo formal.” Essa exteriorizacdo se da pela fixacdo da obra em suporte

tangivel ou intangivel, apto a utilizacGes diversas, como a extracdo de copias fisicas
ou virtuais,®® caracterizando a natureza de bem mével da obra intelectual.®*

A obra protegida deve ser original, mas em decorréncia da auséncia legal
sobre a definicdo de originalidade, se entende que ndo pode ser uma réplica ou
reproducdo de outra preexistente.®> O que é certo é que toda obra intelectual sofre
influéncias do ambiente sociocultural em que se encontra, entdo por mais original que
pretenda ser, sua criacdo sempre serd incentivada por algum elemento externo.®®
Entdo, a LDA protege qualquer obra que contenha elementos criativos, ndo sendo a
originalidade o fator determinante para a tutela legal, ndo diferenciando o grau de
criatividade entre dois autores ou duas obras.®’

O conceito de original ndo se confunde com o de originario, pois uma obra

originaria® é aquela que pode ser transformada em outras de género diferente,

% BITTAR, Carlos Alberto. Direito de Autor. 3* Ed. Rio de Janeiro: Forense Universitéaria, 2000, p.
42,

8 ABRAO, Eliane Y. Direitos de autor e direitos conexos. Sdo Paulo: Migalhas, 2014, p. 207.

%2 BITTAR, Carlos Alberto, op. cit., p. 9.

% ADOLFO, Luiz Gonzaga Silva. MORAES, Rodrigo (Coord.) Propriedade intelectual em
perspectiva. Rio de Janeiro: Lumen Juris, 2008, p. 81.

% BRASIL. Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998. Planalto. Art. 3° Os direitos autorais reputam-se,
para 0S efeitos legais, bens  moveis. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/19610.htm>. Acesso em: 02 abr. 2014.

% Até hoje ha muita discussao sobre o que seria essa originalidade, a qual n&o possui conceito definido
da lei, portanto fica restrita a subjetividade de cada ordenamento juridico. Ler: ABRAO, Eliane Y., op.
cit., p. 203.

% SALOMAO, Luis Felipe. Direito Privado: teoria e pratica. Rio de Janeiro: Forense, 2013, p. 332-
333.

¢ ABRAO, Eliane Y., op. cit., p. 204.

% BRASIL. Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998. Planalto. Art. 5° Para os efeitos desta Lei,
considera-se:  VIII - obra: f) originaria - a criagio primigena. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/I19610.htm>. Acesso em: 02 abr. 2014.
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portanto € uma criacdo primigena da qual decorrem obras adaptadas, traduzidas,
musicadas, por exemplo.®® Através de processo de transformacdo, incorporagéo,
complementacdo, reducdo, juncéo ou reuni&o da obra primigena’® se da origem a uma
obra derivada,”* a qual é entendida como uma obra nova, pois possui identidade e

individualidade préprias, ™

merecendo protecdo autoral independente se a obra
priméria tiver ou ndo.”

De acordo com o entendimento do art. 29 da LDA, é necesséria a autorizagao
prévia e expressa do autor da obra original para que o autor derivado realize esses
processos criativos.”* Ndo necessita de autorizagdo quando a obra estiver caida em
dominio puablico, excluida da protecdo legal ou dentro das limitacBes que a LDA
dispde, casos que serdo estudados em seguida. Assim, sdo consideradas obras

derivadas, por exemplo, as traducdes, as adaptacdes e os arranjos de obras musicais.”

% ABRAO, Eliane Y. Direitos de autor e direitos conexos. Sdo Paulo: Migalhas, 2014, p. 204.

" BITTAR, Carlos Alberto. Direito de Autor. 3* Ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2000, p.
25.

" BRASIL. Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998. Planalto. Art. 5° Para os efeitos desta Lei,
considera-se: VIII - obra: g) derivada - a que, constituindo criacdo intelectual nova, resulta da
transformacao de obra originaria. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/I19610.htm>. Acesso em: 02 abr. 2014.

2 ABRAO, Eliane Y., op. cit., p. 204.
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satélite, ondas ou qualquer outro sistema que permita ao usuario realizar a selecdo da obra ou producédo
para percebé-la em um tempo e lugar previamente determinados por quem formula a demanda, e nos
casos em que 0 acesso as obras ou produgdes se faca por qualquer sistema que importe em pagamento
pelo usuério; VIII - a utilizagdo, direta ou indireta, da obra literéria, artistica ou cientifica, mediante: a)
representacdo, recitacdo ou declamacgdo; b) execucdo musical; ¢) emprego de alto-falante ou de
sistemas analogos; d) radiodifusdo sonora ou televisiva; ) captacdo de transmissao de radiodifusdo em
locais de freqiéncia coletiva; f) sonorizacdo ambiental; g) a exibi¢do audiovisual, cinematografica ou
por processo assemelhado; h) emprego de satélites artificiais; i) emprego de sistemas oOticos, fios
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<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/19610.htm>. Acesso em: 16 abr. 2014.

" BRASIL. Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998. Planalto. Art. 7° S&o obras intelectuais
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E, no que a nova obra for independente esteticamente da criagdo priméria, merece a
protecdo dos direitos de autor, como todas as criacdes intelectuais originérias.”

O art. 7° da LDA" lista as obras protegidas, as quais ndo se esgotam nesse rol
exemplificativo, portanto uma obra que for reconhecida entre partes em um contrato
(limitado a estas os efeitos do reconhecimento) ou objeto de declaragéo judicial
(devidamente comprovada por meios documentais, testemunhais, e pesquisas
historicas e analiticas) ou, ainda, objeto de outra lei (como o caso do programa de

computador, protegido pela Lei n® 9.609/1998) também merece a protecéo do direito

|.78

autoral.” De forma sintética, Bittar exp0e:

sdo protegidas as obras que se exteriorizam pela palavra oral (discurso,
conferéncia, aula, palestra) ou escrita (livro, artigo, verbete), gestos
(mimica, pantomima, gesto, coreografia), sinais ou tracos (desenho, mapa),
sons (melodia, 6pera, obra radiofénica), imagens (filme, videofilme, show,
novela), figuras (pintura, escultura, arquitetura) e pela combinacéo de um
ou mais meios de expressao (obra teatral, cinematografica e radiofénica).”

A obra protegida tem um tempo de duracdo valido para sua tutela, portanto, a

partir do art. 41 da LDA,® estabelecem-se esses prazos. Enquanto viver, o autor é

® BITTAR, Carlos Alberto. Direito de Autor. 3* Ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2000, p.
26.

" BRASIL. Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998. Planalto. Art. 7° Sdo obras intelectuais
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literarias, artisticas ou cientificas; Il - as conferéncias, alocucdes, sermdes e outras obras da mesma
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<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/19610.htm>. Acesso em: 02 abr. 2014.
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Advogados de S&o Paulo, S&o Paulo, v.14, n. 27, p. 107-121, jan./jul. 2011.

" BITTAR, Carlos Alberto, op. cit., p. 24.
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obedecida a ordem sucesséria da lei civil. Paragrafo Unico. Aplica-se as obras postumas o prazo de
protecdo a que alude o caput deste artigo. Art. 42. Quando a obra literaria, artistica ou cientifica
realizada em co-autoria for indivisivel, o prazo previsto no artigo anterior serd contado da morte do
altimo dos co-autores sobreviventes. Paragrafo Unico. Acrescer-se-do aos dos sobreviventes os direitos
do co-autor que falecer sem sucessores. Art. 43. Sera de setenta anos o prazo de prote¢do aos direitos
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posterior ao da primeira publicagdo. Paragrafo Gnico. Aplicar-se-a o disposto no art. 41 e seu paragrafo
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titular de seus direitos. Apds a sua morte, 0s seus sucessores, obedecida a ordem dada
pela lei civil, gozam desses direitos por setenta anos contados de 1° de janeiro do ano
subsequente ao do falecimento, valendo esse prazo também no caso de obras
postumas. J& na obra em coautoria indivisivel, o prazo temporal é contado a partir da
morte do ultimo coautor sobrevivente. Conforme forem falecendo coautores sem
sucessores, 0s seus direitos séo repassados aos coautores sobreviventes.

Na situacdo de obra andnima ou pseuddnima o lapso temporal de protecdo é
de setenta anos, contados de 1° de janeiro do ano imediatamente posterior ao da
primeira publicacdo. Ocorrendo o conhecimento do autor, a regra valida é a do art. 41.
Para as obras audiovisuais e fotograficas o prazo é de setenta anos, contado de 1° de
janeiro do ano seguinte ao de sua divulgacdo. Ja para os titulos de publicacGes
periddicas, inclusive jornais, a protecdo é valida até um ano apds a saida do seu
altimo namero, salvo se forem anuais, caso em que esse prazo se elevara a dois anos,
conforme dispde o § Gnico do art. 10 da LDA.?" Na exposicdo destinada aos direitos
patrimoniais sera debatida a questdo do excesso ou da falta de prazo de protecdo as

obras artisticas, literarias e cientificas.

2.3 DIREITOS CONEXOS

A doutrina tem entendimento pacifico de que “os direitos conexos t€ém por
objeto a salvaguarda das interpretaces e execucdes realizadas por artistas, as
gravacdes fixadas por produtores fonograficos e as emissdes efetuadas por
organismos de radiodifusio”. ¥ De um lado, pessoas que contribuem para a
vivificacdo de criacdes ou sua realizacdo concreta e, de outro, para a sua fixacéo e sua
difusdo.*

Esses direitos vizinhos aos direitos de autor sdo tutelados pela LDA no Titulo

V, sendo que as suas formas de utilizagéo estdo espalhadas pelo texto da lei. O art. 89
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prazo se elevara a dois anos. Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Ieis/19610.htm>.
Acesso em: 02 abr. 2014.
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Joaquim Nabuco, Editora Massangana, 2006, p. 48.
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refere que as observagdes quanto a producdo, comunicacdo, realizagdo, administragcdo
e tutela dos direitos de autor sdo aplicadas aos direitos conexos, em toda a sua
plenitude, obedecidas apenas as peculiaridades.®* No que tange ao tratamento dos
intérpretes ou executantes, o art. 115 da LDA manteve em vigor a Lei n°6.533/78,%° a
qual rege as profissdes de artista e de técnico de espetaculos, porém os contetdos
dessa lei que contrariem a nova LDA devem ser considerados revogados.

Conforme ja detalhado na introducdo deste trabalho, a previsdo legal dos
direitos conexos ocorreu muito tempo apo6s a edificacdo do regime do direito de autor,
vindo o Direito Autoral a abrangé-los posteriormente. Essa caracteristica se deve ao
fato de que os primeiros possuem uma relagéo de dependéncia e subordinagéo quanto
aos (ltimos,* que poder4 ser observada ao longo da exposicdo do tema.

2.3.1 Viséo do intérprete

Apesar da LDA proteger os trés titulares de direitos conexos — intérpretes,
produtores de fonograma e organismos de radiodifusdo — o presente trabalho visa dar
importancia ao intérprete, de forma que ndo sera abordada a perspectiva desses outros
titulares, apenas serdo caracterizados a titulo de nocdo geral sobre o tema.

Os fonogramas®’ ndo séo considerados pela lei como obra protegida, mas a
titularidade conexa das empresas de gravacdo de discos e produtores fonogréaficos
advem de suas atividades de comercializador e de distribuidor de fonogramas e ndo de
organizador de obra coletiva. J& as empresas de radiodifusao sdo consideradas autoras
de programas (obras audiovisuais coletivas) e titulares de direitos conexos no que se
refere &s suas emissées ou transmissdes (difusdo de sons ou de sons e imagens).®® A

equiparacédo legal dos intérpretes ou executantes aos difusores de suas obras foi uma

% BRASIL. Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998. Planalto. Art. 89. As normas relativas aos
direitos de autor aplicam-se, no que couber, aos direitos dos artistas intérpretes ou executantes, dos
produtores fonograficos e das empresas de radiodifusdo. Paragrafo Gnico. A protecdo desta Lei aos
direitos previstos neste artigo deixa intactas e nao afeta as garantias asseguradas aos autores das obras
literarias, artisticas ou cientificas. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/19610.htm>. Acesso em: 02 abr. 2014.

% BRASIL. Lei n° 6533, de 24 de maio de 1978. Planalto. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/19610.htm>. Acesso em: 02 abr. 2014.

% FRAGOSO, Jo&o Henrique da Rocha. Direito de autor e copyright: fundamentos histéricos e
sociologicos. Sdo Paulo: Quartier Latin, 2012, p. 222.

8 BRASIL. Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998. Planalto. Art. 5° Para os efeitos desta Lei,
considera-se: IX - fonograma - toda fixacdo de sons de uma execucdo ou interpretacdo ou de outros
sons, ou de uma representacdo de sons que ndo seja uma fixacdo incluida em uma obra audiovisual.
Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/I19610.htm>. Acesso em: 02 abr. 2014.

% ABRAO, Eliane Y. Direitos de autor e direitos conexos. Sdo Paulo: Migalhas, 2014, p. 135.
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construcdo artificial da lei, iniciada pela Convencdo de Roma, com a imposic¢do da
vontade do legislador internacional, pois ndo ha explicagdo de natureza juridica nem
evolucdo histérica nessa questdo.®

O art. 2°, 1, da Lei n® 6.533/78 caracteriza como artista “o profissional que
cria, interpreta ou executa obra de carater cultural de qualquer natureza, para efeito de
exibicdo ou divulgacdo publica, através de meios de comunicacdo de massa ou em
locais onde se realizam espetaculos de diversio publica”.® Entretanto, esse termo
utilizado na lei ndo serve para caracterizar apenas 0s intérpretes ou executantes, uma
vez que fala em criacdo, portanto também se incluem os titulares de direitos de autor.
E além desses dois tipos de profissionais, também sdo artistas o pintor de obra
plastica, o escultor, o bailarino, o dangarino, o mdsico, o cantor, o declamador, o
dublador, enfim, todos aqueles que criam, interpretam ou executam obra de carater
cultural de qualquer natureza. Desse modo, o trabalho diferencia o autor e o
intérprete-ator, sendo ao primeiro reservada a autoria da obra intelectual e ao segundo
a titularidade de uma interpretacéo.®*

Neste trabalho o enfoque é dado ao intérprete-ator, sendo sua atuacao
entendida como uma atividade criativa, afinal da vida e presenca fisica a um
personagem descrito no papel (pelo autor), inserindo “ingredientes de sua propria
personalidade”, % a fim de transformar um romance escrito em uma peca teatral, por
exemplo, com a inclusdo de outros profissionais aos quais também sdo cabidos 0s
direitos de autor. Essa forma de transformacdo, portanto de interpretacdo, € uma
atividade em si, uma vez que demonstra uma nova realidade além da pretendida pelo
autor, quando da criacdo da obra.

Segundo Jodo Carlos Muller, “o intérprete aporta a certas obras algo novo, ele
a transforma de alguma maneira”.%® O nicleo da obra sempre sera preservado, o que 0

intérprete pode fazer € ir além da concepcao original do autor, sabendo que a obra

8 ABRAO, Eliane Y. Direitos de autor e direitos conexos. Sao Paulo: Migalhas, 2014, p. 134.
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considerado: | - Artista, o profissional que cria, interpreta ou executa obra de carater cultural de
qualquer natureza, para efeito de exibicdo ou divulgacéo publica, através de meios de comunicagdo de
massa ou em locais onde se realizam espetadculos de diversdo publica. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/19610.htm>. Acesso em: 02 abr. 2014.
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Joaquim Nabuco, Editora Massangana, 2006, p. 71.
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derivada guardara carater de afinidade e de subordinacéo com a primaria.” Quando a
criagdo e interpretacdo se entrelacam, h4 o reconhecimento dos direitos de autor e
conexos numa s6 pessoa.”

Geralmente, o publico reconhece o trabalho do intérprete e ndo o do autor,
uma vez que este ocupa um lugar secundario quando sua obra € apresentada por outra
pessoa. Como bem reconhece Jodo Henrique Fragoso, “muitos daqueles que entram
para a galeria da posteridade nem sempre sdo os melhores de sua época, as vezes, nem
sempre sao o0s responsaveis pela elaboracdo original de uma ideia, pela composicédo
original de uma obra e assim por diante”. Sobre a fama, ecle ressalta que esta “é
resultado da ‘repetigio rotineira’ dos nomes e dos feitos de cada um”.% Ainda, quanto
a interpretacdo, Diego de Paula Teme Lima acrescenta que “os artistas sempre foram
e continuardo a ser 0s porta-vozes da inteligéncia e da cultura dos criadores do
espirito. Frequentemente, atingem importancia maior do que a dos préprios autores,
que, ndo raras vezes, os assediam em busca de sucesso garantido junto ao publico”.”’

O quadro anexo do Decreto n°® 82.385/78, o qual regulamenta a Lei n°

6.533/78, define ator como aquele que:

Cria, interpreta e representa umas agBes dramaticas, baseando-se em
textos, estimulos visuais, sonoros ou outros, previamente concebidos por
um autor ou criados através de improvisos individuais ou coletivos; utiliza-
se de recursos vocais, corporais e emocionais, apreendidos ou intuidos,
com o objetivo de transmitir ao espectador, o conjunto de idéias e agdes
draméticas propostos; pode utilizar-se de recursos técnicos para manipular
bonecos, titeres e congéneres; pode interpretar sobre a imagem ou a voz de
outrem; ensaia buscando aliar a sua criatividade a do Diretor.*

O critério do direito autoral € no sentido de que o artista é quem divulga a
obra, porém o criador é o autor, quem a concebe inicialmente e a registra, cabendo ao
primeiro os direitos conexos e ao segundo os direitos de autor. Apesar disso, no
trecho acima transcrito, o Decreto menciona que ator é aquele quem cria, causando
uma instabilidade na legislagdo acerca dos moldes dos direitos autorais, poréem

prevalece o que a Lei de Direito Autoral dispde, norma principal sobre o assunto.

% FRAGOSO, Jodo Henrique da Rocha. Direito de autor e copyright: fundamentos histéricos e
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% ABRAO, Eliane Y. Direitos de autor e direitos conexos. Sao Paulo: Migalhas, 2014, p. 134.
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" LIMA, Diego de Paula Tame. Direito autoral na criagdo do ator. Jan. 2008. Disponivel em:
<http://www.buscalegis.ufsc.br/revistas/files/anexos/9991-9990-1-PB.pdf>. Acesso em: 07 mar. 2014.
% BRASIL. Decreto n° 82.385, de 05 de outubro de 1978. Planalto. Quadro anexo. Disponivel em:
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2014.
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Diverge da doutrina majoritaria o autor, ja citado, Diego Lima, ao afirmar que
na interpretacdo de um personagem pelo ator ha verdadeira criagdo de uma nova obra,
a qual deveria ser tutelada pelo direito de autor, e ndo apenas pelos direitos conexos.

A fim de elucidar, o autor expressa:

Estas caracteristicas podem ser tdo pessoais, que fazem com que a criagao
feita por determinado ator seja Unica e exclusiva de sua autoria. Nesse
particular, ha papéis que sdo interpretados sem o menor cuidado em sua
preparacdo, papéis que sdo encenados apenas com as caracteristicas
advindas do texto, ndo tendo nenhum outro detalhe trabalhado nem
estudado pelo ator. Sem duvida, nestes tipos de interpretacfes, ndo se pode
falar em direito autoral, pois o ator apenas exteriorizou o que ja estava
criado pelo dramaturgo, 0 que j& estava exposto através da escrita,
podendo ser considerado este trabalho, no campo juridico, apenas como
direitos conexos, o que serd estudado a frente.

H4, no entanto, atores sérios e responsaveis com o seu trabalho, capazes de
criar uma determinada personagem, ndo apenas se utilizando de
caracteristicas deixadas pelo autor do texto, mas sim de caracteristicas
colhidas nos estudos da personagem, que foram criadas através de muita
dedicacéo ao seu trabalho.

[...]

0 ator ndo deveria apenas ser considerado como mero intérprete, como o
faz a atual lei de Direitos Autorais, lei 9610/98, mas sim um artista
completo capaz de desenvolver uma obra de arte, além de ser também
intérprete de uma obra alheia.*

Conforme Eliane Abrdo, no caso das obras teatrais e cinematograficas, o
personagem é composto, pelo menos, com a colaboracdo do autor do texto, artista e
diretor. Entdo, nota-se que cada interpretacdo feita por um ator diferente, com
colaboracdo de determinado diretor, dara ao personagem uma nova identidade, uma
vez que na elaboracdo do personagem estas pessoas influenciam com as suas proprias
personalidades. Nesse sentido, complementa-se a ideia de Diego Lima quanto ao
estudo feito por cada intérprete ao desempenhar o papel que lhe foi atribuido. Apesar
disso, o ator deve atentar para linha ténue que existe entre o seu exercicio de liberdade
de criacdo e a ofensa moral ao formato de personagem criada pelo autor da obra
original.*® Até porque, os direitos conexos sao reservados apenas aos intérpretes, pois
0s autores e diretores de obras draméticas e audiovisuais recebem tutela dos direitos
de autor.

Em relacdo a propriedade do personagem, o art. 70 da LDA disp&e que o autor

que nao ¢ intérprete pode “opor-se a representacdo ou execucdo que nao seja

% LIMA, Diego de Paula Tame. Direito autoral na criagdo do ator. Jan. 2008. Disponivel em:
<http://ww3.Ifg.com.br/public_html/article.php?story=2008012914470658&mode=print>. Acesso em:
07 mar. 2014.
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Sédo Paulo, n. 90, p. 3-8, set. 2007.
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suficientemente ensaiada, bem como fiscaliza-la, tendo, para isso, livre acesso durante
as representacdes ou execucdes, no local onde se realizam”, entretanto o art. 71 da
mesma lei informa que o autor da obra literaria ou artistica ndo pode modificar a
substancia da obra dramatica dela derivada sem o consentimento do empresario que a
representa. Ainda, o art. 73 trata da parceria entre autor e produtor sobre a mesma
obra, devendo as escolhas sobre intérpretes e diretores ser feitas de comum acordo.*™

O Decreto n° 82.385/78, bem como a Lei n° 6.533/78, aplicam-se aos artistas e
técnicos em espetaculos de diversdes, informando que o exercicio dessas profissdes
requer prévio registro na Delegacia Regional do Trabalho do Ministério do Trabalho,
sendo necessario, no caso do intérprete-ator, sinteticamente, a apresentacdo de
diploma de curso superior ou diploma correspondente & habilitagdo profissional de 2°
grau de ator ou atestado de capacitacdo profissional fornecido pelo sindicato

representativo da categoria profissional. 2

2.3.2 Obras protegidas

As obras protegidas pelos direitos conexos sdo, de um lado, as interpretacfes
artisticas, as interpretacdes musicais e as execucoes, e, de outro lado, as emissdes de
sons — ou combinacdes de sons e imagens — e as producdes sonoras.'

A criagdo de tais obras possui uma limitacdo em decorréncia do direito de
autor, portanto sua elaboracéo fica restrita a obra original no que diz respeito a textura
e a integridade, bem como em relacdo aos negdcios juridicos com que a obra primaria

foi colocada em cena, no ar, ou em suporte material, dependendo do caso.® A obra

% ABRAO, Eliane Yachouh. Personagem: algumas consideracdes & luz do direito. Revista da ABPI,
Séo Paulo, n. 90, p. 3-8, set. 2007.

192 BRASIL. Decreto n° 82.385, de 05 de outubro de 1978. Planalto. Art. 7° O exercicio das profissées
de Artista e de Técnico em Espetaculos de Diversdes requer prévio registro na Delegacia Regional do
Trabalho do Ministério do Trabalho, o qual terd validade em todo o territério nacional. Art. 8° Para
registro do Artista ou do Técnico em Espetdculos de Diversdes, no Ministério do Trabalho, é
necessario a apresentacgdo de: | - diploma de curso superior de Diretor de Teatro, Coredgrafo, Professor
de Arte Dramética, ou outros cursos semelhantes, reconhecidos na forma da lei; ou Il - diploma ou
certificado correspondente as habilitagcbes profissionais de 20 grau de Ator, Contra-Regra,
Cenotécnico, Sonoplasta, ou outros semelhantes, reconhecidos na forma da lei; ou Ill - atestado de
capacitacdo profissional fornecido pelo Sindicato representativo das categorias profissionais e
subsidiariamente, pela federacéo respectiva. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto/1970-1979/D82385.htm>. Acesso em: 27 mai. 2014.
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protegida pelos direitos conexos pode ser entendida como um exemplo de obra
derivada, a qual ja foi explicada na parte da obra protegida pelo direito de autor.

Segundo Eliane Abrédo, os especialistas situaram as obras dos intérpretes na
categoria impropria de titulares de direitos conexos, uma vez que sdo verdadeiros
autores de suas execugOes, nada os diferenciando de um arranjador de obra musical
ou de tradutor ou de adaptador, os quais sdo reconhecidos como autores. Ndo se
enquadram nessa categoria 0os produtores de fonogramas e 0s organismos de
radiodifusdo, que sdo pessoas juridicas que dependem da criagdo dos artistas para a
producdo e divulgacdo das obras, ainda que as vezes contribuam criativamente na
configuracao dos suportes dessas obras.'®

O prazo de protecdo dos direitos conexos é semelhante ao dos direitos de
autor, setenta anos contados de 1° de janeiro do ano subsequente a fixacéo, para os
fonogramas; a transmissdo, para as emissdes das empresas de radiodifusdo; e a
execucao e representacdo publica, para os demais casos, conforme disposto no art. 96
da LDA. ' Verifica-se que o intérprete possui o0s seus direitos patrimoniais
assegurados a partir da sua interpretacdo realizada ao publico, e ndo da sua morte,
protecdo muito menor do que a destinada aos autores, verificando-se a disparidade

que a lei ainda impde entre criador de obra primaria e criador de obra derivada.

2.4 DEFESA E VIOLACAO AOS DIREITOS AUTORAIS

O avanco tecnologico € o principal responsavel pela introducdo de cada vez
mais maquinas e aparatos de representacdo e de reproducdo de obras intelectuais,
permitindo a multiplicacdo dessas criacdes sem qualquer consulta ao titular de
direitos, o que esta trazendo muitos problemas para o campo do Direito de Autor.'”’

Segundo Marcos Wachowicz, “o ordenamento juridico foi surpreendido com a

1% ABRAO, Eliane Y. Direitos de autor e direitos conexos. S&o Paulo: Migalhas, 2014, p. 134.
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protecdo aos direitos conexos, contados a partir de 1o de janeiro do ano subseqtiente a fixagdo, para os
fonogramas; a transmissdo, para as emissdes das empresas de radiodifusdo; e a execugdo e
representacdo publica, para 0s demais €asos. Disponivel em:
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dindmica estimulada pelas novas tecnologias, cuja capacidade de gerar fatos novos
imobiliza o legislador, incapaz de acompanha-la”.*®®

Nesse contexto, esta a disposicdo do autor uma variada gama de medidas —
administrativas, civis e penais — para propiciar a tutela adequada contra as acdes
violadoras que podem decorrer de relacdes contratuais como extracontratuais. *°
Como exemplos de violagdes de ordem contratual existem a falta de remuneragéo, a
auséncia de prestacdo de contas, a extrapolacdo dos limites de exemplares permitidos,
a falta de numeracdo de exemplares editados. No campo extracontratual podem-se
verificar as acdes que ferem a exclusividade do titular, pelas diferentes modalidades

possiveis.'*?

2.4.1 Esfera administrativa

O que dispde o art. 7° da LDA néo basta para assegurar a tranquilidade do
autor quanto a protecdo de sua obra. No campo administrativo, apesar de ser uma
medida meramente declaratoria, o registro publico da obra autoral, mencionado no
art. 18 da LDA, é uma medida pertinente para a prova de anterioridade de autoria,
como de integridade de contetido.™! Esse registro certifica apenas a literalidade da
propriedade da obra e sua identidade formalmente expressa, portanto ndo compreende
0 contetdo em si da obra. O conteldo ndo é objeto de prote¢do, uma vez que a sua
originalidade pode decorrer do pioneirismo na abordagem, do modo de apresentacao
ou da forma de edicdo do suporte, ndo sendo o sentido de novidade o item mais
importante.*?

O registro, dependendo da obra, pode ser feito na Biblioteca nacional, na
Escola de Musica, na Escola de Belas-Artes da UFRJ, no Instituto Nacional do
Cinema (agora chamado de CONCINE), no Conselho Federal de Engenharia,
113

Arquitetura e Agronomia e no INPI (para obras decorrentes da lei do software).

Alguns registros possuem carater especial, com regulamentagdo do Executivo, como a

1% ADOLFO, Luiz Gonzaga Silva. MORAES, Rodrigo (Coord.) Propriedade intelectual em
perspectiva. Rio de Janeiro: Lumen Juris, 2008, p. 292.
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12 Ipidem, p. 107-121.
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obra musical com fim de comércio, a obra cinematogréafica (inclusive televisdo e
videofonografia) e o software.™*

Outra medida assecurativa administrativa € a mencao de reserva, que consiste
na colocagdo da expressdo ‘“direitos reservados” ou “copyright by” ou apenas o
simbolo universal ©.**> De acordo com o art. Ill, 1, da Convencéo Universal sobre
Direitos de Autor, promulgada pelo Decreto n° 76.906/75, o simbolo deve ser
sucedido do nome do titular do direito autoral e da indicagdo do ano da sua primeira
publicagdo.'*®

A tutela administrativa € constituida de procedimentos proprios de
preservacdo e defesa de direitos, sendo que o interessado pode obter a formalizagdo
de operacBes, a resposta a indagacGes, a solucdo de litigios, 0 acionamento a
fiscalizacdo ao devido 6rgdo correspondente ou associa¢do. O sancionamento pode
consistir em aplicacdo de multas, ndo concessdo de autorizacdo, suspensdo ou
interdicdo de espetaculos, suspensdo de divulgacdo de espetaculo, suspensdo de
empresas e cassacdo de licenca para atuagédo, dependendo do caso e da legislacdo do

6rgdo administrativo.’

2.4.2 Esfera civel

No plano civel os mecanismos de protecdo se desdobram desde medidas
acautelatdrias de direitos (resguardando-se contra lesdes iminentes ou potencialmente
possiveis) até providéncias reparatorias (reposicdo das coisas no estado anterior),
dependendo do objetivo do titular de direitos de autor. Esses mecanismos ocasionam
em acbes que podem ser por procedimento cautelar, ordinario ou executivo,
devidamente respeitadas as regras materiais definidas na legislac&o autoral, bem como
as normas do Cédigo de Processo Civil.**®
Um tema muito discutido no Judiciario diz respeito a autoria da obra, uma

questdo preliminar, a qual o magistrado podera utilizar todos os meios de prova
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admitidos em direito para convencer-se da autoria.’"

A partir da resolugdo desse
problema é que se poderd pensar nas sangdes civis dispostas no capitulo 1l do titulo
VII da LDA. Conforme afirma Eliane Abrdo, “uma declaracdo judicial de obra
protegida por direito autoral tem que estar necessariamente assentada em um tripé:
anterioridade/originalidade em relacdo a obra; certeza quanto a autoria; legitimidade
quanto ao seu exercicio”.*?

Todas as violagfes aos direitos morais ou patrimoniais do autor ddo ensejo a
reparacao por perdas e danos, independente se houver outra medida cabivel, na forma
dos art. 102 e 103 da LDA.** So violagdes aos direitos morais “as que se referem a
auséncia de identificacdo (crédito), a falsa indicacdo de autoria na obra, a publicagdo
de inéditos; ao direito do autor de modificar a obra antes ou depois de utilizada; as
mutilacbes feitas a obra, como adi¢des, subtracbes ou quaisquer modificacdes nao
consentidas”.*?

A primeira violagdo elencada na LDA esta no art. 102, que se refere a obra
reproduzida, utilizada ou divulgada fraudulentamente, impondo-se a medida cautelar
da busca e apreensdo, qualificada como a mais importante no plano autoral.?
Reproducdo fraudulenta, reproducdo ndo autorizada e contrafracdo®** sdo sindnimos
para designar o ato de reproduzir exemplares, ou repeticdes, sem autorizacdo formal
de seu autor, e, portanto, em fraude & lei.'?® Esse ato é enganoso, pois induz o

provavel consumidor do produto original a adquirir mercadoria ilegitima, como se

9 ABRAO, Eliane Yachouh. Direitos autorais: conceito, violagdes e prova. Revista do Instituto dos
Advogados de S&o Paulo, Sdo Paulo, v.14, n. 27, p. 107-121, jan./jul. 2011.

120 |bidem, p. 107-121.

2L BRASIL. Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998. Planalto. Art. 102. O titular cuja obra seja
fraudulentamente reproduzida, divulgada ou de qualquer forma utilizada, podera requerer a apreensdo
dos exemplares reproduzidos ou a suspensdo da divulgagdo, sem prejuizo da indenizacdo cabivel. Art.
103. Quem editar obra literaria, artistica ou cientifica, sem autorizacdo do titular, perdera para este os
exemplares que se apreenderem e pagar-lhe-a4 o preco dos que tiver vendido. Paragrafo Gnico. N&o se
conhecendo o nimero de exemplares que constituem a edi¢do fraudulenta, pagara o transgressor o
valor de trés mil exemplares, além dos apreendidos. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/19610.htm>. Acesso em: 02 abr. 2014.

12 ABRAO, Eliane Yachouh, op. cit., p. 107-121.

Z BITTAR, Carlos Alberto. Direito de Autor. 3* Ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2000, p.
141,

24 BRASIL. Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998. Planalto. Art. 5° Para os efeitos desta Lei,
considera-se: VIl - contrafagdo - a reproducdo ndo autorizada. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/I9610.htm>. Acesso em: 02 abr. 2014.

125 ABRAO, Eliane Y. Direitos de autor e direitos conexos. S&o Paulo: Migalhas, 2014, p. 371.
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fosse autorizada, podendo ser parcial ou total, dependendo da extensdo da reproducao
ndo autorizada da obra copiada.'*®

O exemplo mais classico de contrafracdo é pirataria, definida pelo Glossario
da OMPI como a reproducdo de uma obra ou um objeto de direitos conexos de
distribuicdo, bem como a radiodifusdo, ou a transmissdo (também incluida a
retransmisséo) por cabo dos mesmos, sem autorizagdo e, geralmente, para fins
comerciais.™’

O art. 103 também remete a busca e apreensdo no caso de quem editar obra
literaria, artistica ou cientifica sem autorizacdo do titular, inclusive devendo pagar o
preco das obras que tiver vendido ilicitamente.

O art. 105 da LDA trata da san¢do de suspenséo ou interrupcdo em relacdo a
transmissdo e retransmissao e a comunicagdo ao publico de obras literarias, artisticas
e cientificas, de interpretacdes e de fonogramas, realizadas mediante violacdo aos
direitos dos titulares de tais obras. Tal sancdo ndo prejudica a aplicacdo da multa
diéria, pelo descumprimento, e das demais indenizagdes cabiveis. O infrator
reincidente podera ter o valor da multa aumentado até o dobro.

A sentenca condenatdria que comprovar a violacdo aos direitos de autor dos
titulares das obras protegidas podera determinar a destruicdo dos exemplares ilicitos e
das méaquinas e equipamentos destinados ao fim ilicito, segundo o art. 106.

O art. 107 trata dos casos em que fica resguardada a acdo de perdas e danos

(morais e patrimoniais), independentemente da perda dos equipamentos utilizados.*?®

126 ABRAO, Eliane Y. Direitos autorais: conceito, violacdes e prova. Revista do Instituto dos
Advogados de S&o Paulo, Sdo Paulo, v.14, n. 27, p. 107-121, jan./jul. 2011.

2T \WORLD INTELLECTUAL PROPERTY ORGANIZATION. Glossary of Copyright and Related
Rights Terms. Piracy. Reproducing a work or object of related rights for distribution, as well as
broadcasting, or cable transmission thereof, without authorization and usually for commercial
purposes. The expression also extends to rebroadcasting or cable distribution of a broadcast without
authorization and usually for commercial purposes. “Bootlegging” is a specific piratical activity.
Disponivel em:
<http://www.wipo.int/export/sites/www/freepublications/en/copyright/891/wipo_pub_891.pdf>.
Acesso em: 23 abr. 2014.

128 BRASIL. Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998. Planalto. Art. 107. Independentemente da perda
dos equipamentos utilizados, respondera por perdas e danos, nunca inferiores ao valor que resultaria da
aplicacdo do disposto no art. 103 e seu paragrafo Unico, quem: | - alterar, suprimir, modificar ou
inutilizar, de qualquer maneira, dispositivos técnicos introduzidos nos exemplares das obras e
producdes protegidas para evitar ou restringir sua copia; Il - alterar, suprimir ou inutilizar, de qualquer
maneira, 0s sinais codificados destinados a restringir a comunicacao ao publico de obras, producdes ou
emissfes protegidas ou a evitar a sua coOpia; Il - suprimir ou alterar, sem autorizacdo, qualquer
informacdo sobre a gestdo de direitos; IV - distribuir, importar para distribuicdo, emitir, comunicar ou
puser & disposicdo do publico, sem autorizacdo, obras, interpretacfes ou execucdes, exemplares de
interpretacdes fixadas em fonogramas e emissdes, sabendo que a informac&o sobre a gestao de direitos,
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J& o art. 108 tem como sancdo, subsidiariamente, a acdo de perdas e danos, uma vez
que as medidas obrigatorias quanto a divulgacdo da identidade da obra estdo
elencadas nos seus trés dispositivos. Este artigo refere a violacdo ao direito de
nominacdo, ou seja, auséncia do crédito na utilizacdo ptblica da obra.*?

Ainda, o art. 109 fala da aplicagéo de multa no valor vinte vezes maior do que
deveria ser originalmente pago, nos casos em que contrariam o disposto nos art. 68,
97, 98 e 99 da Lei, portanto: a) execugdo publica de obras teatrais, composi¢des
musicais ou literomusicais e fonogramas sem autorizacao expressa do autor ou titular
de direitos; b) associacdo de autores e titulares de direitos conexos com animo
lucrativo; c) irresponsabilidade da associacdo quanto a pratica dos atos necessarios a
defesa judicial ou extrajudicial e para a cobranca dos direitos de autor de seus
associados; d) desconhecimento da premissa de unificacdo da cobranca em um Unico
escritério central para arrecadacdo e distribuicdo dos direitos relativos a execucao
publica de obras musicais e literomusicais e de fonogramas. No tocante a aplicacédo
dessa penalidade, sera exposto na segunda parte do trabalho um precedente do STJ
que excepcionou-a.

Os casos de solidariedade quanto a fato ilicito se ddo no art. 104 —
“solidariedade com o contrafator de quem vender, expuser a venda, ocultar, adquirir,
distribuir, tiver em depoésito ou utilizar obra ou fonograma reproduzidos com fraude,
com a finalidade de vender, obter ganho, vantagem, proveito, lucro direto ou indireto,
para si ou para outrem” — e art. 110 — 0s proprietarios, diretores, gerentes, empresarios
e arrendatarios respondem solidariamente com os organizadores dos espetaculos onde
houver violagéo de direitos autorais aludidas pelo art. 68.

Conforme sera analisado na segunda parte da pesquisa, 0 autor exerce seu
direito exclusivo através da celebragdo de varios negocios juridicos que asseguram as
suas faculdades, como, por exemplo, o contrato de edicéo, de representacdo publica,
de exibicdo publica, de licenca de uso, entre outros. Desse modo, o0 agente causador

do dano que enseja reparacdo pode ser o proprio editor, produtor, intérprete, usuério,

sinais codificados e dispositivos técnicos foram suprimidos ou alterados sem autorizacdo. Disponivel
em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/19610.htm>. Acesso em: 02 abr. 2014.

129 ABRAO, Eliane Yachouh. Direitos autorais: conceito, violacdes e prova. Revista do Instituto dos
Advogados de Sao Paulo, S&o Paulo, v.14, n. 27, p. 107-121, jan./jul. 2011.
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ou seja, 0 co-contratante do autor. Caso ndo haja relagéo entre autor e agente do dano,
a responsabilidade civil quanto & indenizacao sera extracontratual.**

Sendo responsabilidade contratual cabe 0 questionamento se essa
responsabilidade decorre do descumprimento de clausula contratual ou de violacdo de
direito patrimonial efetivamente.’®" A resposta advém pela interpretacdo do art. 4° da
LDA, o qual informa que os negdcios juridicos relativos a direitos autorais serdo
interpretados restritivamente, portanto se a forma de utilizacdo da obra néo estiver
estipulada em contrato havera utilizacdo indevida e, consequentemente, violacao
direta do direito patrimonial, ensejando a aplicacdo do art. 927 do Cédigo Civil.*** Ja
se 0 contrato proibir determinado tipo de utilizacdo e se essa for realizada, havera
descumprimento de clausula contratual, incidindo o disposto no art. 389 do Cdédigo
Civil.** Assim, denota-se que as sancdes civis previstas na LDA aplicam-se a
violacao de direitos autorais, e ndo ao inadimplemento obrigacional em geral, caso o
qual enseja a instauracdo de procedimentos judiciais especificos,™** que ndo serdo

abrangidos nesta pesquisa.

2.4.3 Esfera penal
No que diz respeito a tutela penal, as penas referentes ao crime de violacdo de
direito autoral sdo definidas no art. 184"* e os procedimentos cabiveis no art. 186

3% HIRONAKA, Giselda Maria Fernandes Novaes (Coord.). Direito e responsabilidade. Belo
Horizonte: Del Rey, 2002, p. 198.

B Ibidem, p. 198.

132 BRASIL. Lei n° 10.406, de 10 de janeiro de 2002. Planalto. Art. 927. Aquele que, por ato ilicito
(arts. 186 e 187), causar dano a outrem, fica obrigado a repara-lo. Paragrafo Gnico. Havera obrigagdo
de reparar o dano, independentemente de culpa, nos casos especificados em lei, ou quando a atividade
normalmente desenvolvida pelo autor do dano implicar, por sua natureza, risco para os direitos de
outrem. Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/2002/110406.htm>. Acesso em: 27
abr. 2014.

133 BRASIL. Lei n° 10.406, de 10 de janeiro de 2002. Art. 389. N&o cumprida a obrigacdo, responde o
devedor por perdas e danos, mais juros e atualizagdo monetaria segundo indices oficiais regularmente
estabelecidos, e honorérios de advogado. Planalto. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/2002/110406.htm>. Acesso em: 27 abr. 2014.

B34 HIRONAKA, Giselda Maria Fernandes Novaes (Coord.), op. cit., p. 201.

135 BRASIL. Decreto-lei n° 2.848, de 7 de dezembro de 1940. Planalto. Art. 184. Violar direitos de
autor e os que lhe sdo conexos: Pena - detencdo, de 3 (trés) meses a 1 (um) ano, ou multa. § 1° Se a
violacdo consistir em reproducéo total ou parcial, com intuito de lucro direto ou indireto, por qualquer
meio ou processo, de obra intelectual, interpretacdo, execucéo ou fonograma, sem autorizacao expressa
do autor, do artista intérprete ou executante, do produtor, conforme o caso, ou de quem o0s represente:
Pena - reclusdo, de 2 (dois) a 4 (quatro) anos, e multa. 8 2° Na mesma pena do 8 1° incorre quem, com
o intuito de lucro direto ou indireto, distribui, vende, expde a venda, aluga, introduz no Pais, adquire,
oculta, tem em deposito, original ou cépia de obra intelectual ou fonograma reproduzido com violacéo
do direito de autor, do direito de artista intérprete ou executante ou do direito do produtor de


http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/DEL%202.848-1940?OpenDocument
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do Cadigo Penal Brasileiro. O art. 184, caput, € uma norma penal em branco, pois
remete & legislagdo especifica a defini¢do do conteddo dos direitos de autor e direitos
conexos (Lei n° 9.610/98), assim como o0 dos programas de computador (Lei n°
9.609/98). Essa caracteristica demonstra-se inadequada, além de causar inseguranca,
uma vez que gera dificuldade de interpretacdo sobre o que realmente podera ser
violado, pois o direito de autor € um campo coberto de especificidades, que vao
modificando-se conforme os avangos tecnolégicos e 0s novos entendimentos
jurisprudenciais.

De acordo com Giancarlo Rossini, a tipificacdo contida no caput do art. 184
do CP “geralmente ¢ resolvida no ambito civil, pois na maioria das vezes, 0 autor
lesado deseja uma compensacdo pelos prejuizos materiais e morais sofridos, deixando
de recorrer a esfera criminal uma vez que a acdo penal, nesses casos, € privada,
devendo ser movida pelo proprio interessado”. 37 0 mesmo acontece no caso das
empresas brasileiras, que preferem buscar a tutela civel para a repressdo de violagoes
e a busca de indenizagOes, em razdo dos restritos prazos prescricionais da acao
penal.*® Ainda assim, caso o sujeito passivo queira resolve-la no ambito penal, a

medida cabivel é a gueixa-crime, portanto acdo penal privada (art. 186, I, do CP).

fonograma, ou, ainda, aluga original ou copia de obra intelectual ou fonograma, sem a expressa
autorizacdo dos titulares dos direitos ou de quem os represente. § 3° Se a violagdo consistir no
oferecimento ao publico, mediante cabo, fibra Gtica, satélite, ondas ou qualquer outro sistema que
permita ao usudrio realizar a sele¢do da obra ou produgdo para recebé-la em um tempo e lugar
previamente determinados por quem formula a demanda, com intuito de lucro, direto ou indireto, sem
autorizacdo expressa, conforme o caso, do autor, do artista intérprete ou executante, do produtor de
fonograma, ou de quem os represente: Pena - reclusdo, de 2 (dois) a 4 (quatro) anos, e multa. § 4° O
disposto nos 8§ 1°, 2° e 3° ndo se aplica quando se tratar de excecdo ou limitagdo ao direito de autor ou
os que lhe sdo conexos, em conformidade com o previsto na Lei n°® 9.610, de 19 de fevereiro de 1998,
nem a coOpia de obra intelectual ou fonograma, em um s6 exemplar, para uso privado do copista, sem
intuito de lucro direto ou indireto. Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto-
lei/del2848.htm#art36>. Acesso em: 22 abr. 2014.

3% BRASIL. Decreto-lei n°2.848, de 7 de dezembro de 1940. Planalto. Art. 186 — Procede-se
mediante: | — queixa, nos crimes previstos no caput do artigo 184; Il — acdo penal publica
incondicionada, nos crimes previstos nos 88 1° e 2° do art. 184; Il — agdo penal pulblica
incondicionada, nos crimes cometidos em desfavor de entidades de direito pablico, autarquia, empresa
publica, sociedade de economia mista ou fundacdo instituida pelo Poder Publico; IV — acdo penal
pUblica condicionada a representagdo, nos crimes previstos no § 3° do art. 184. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto-lei/del2848.htm#art36>. Acesso em: 22 abr. 2014.

137 ROSSINI, Giancarlo. Propriedade Intelectual. Disponivel em:
<http://www.acadepol.sc.gov.br/index.php/download/doc_view/21-propriedade-intelectual>.  Acesso
em: 22 abr. 2014.

138 CAMARA, Luiz Antonio (Coord.). Crimes contra a ordem econdmica e tutela de direitos
fundamentais. Curitiba: Jurug, 2009, p. 181.


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/L9610.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto-lei/del2848.htm#art36
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto-lei/del2848.htm#art36
http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/DEL%202.848-1940?OpenDocument
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto-lei/del2848.htm#art36
http://www.acadepol.sc.gov.br/index.php/download/doc_view/21-propriedade-intelectual
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Entdo, conforme dispde o art. 530-A do Cédigo de Processo Penal,™* seré realizada a
busca e apreenséo por dois peritos nomeados pelo juiz, que verificardo a existéncia de
fundamento para a apreensdo de acordo com o art. 527 do CPP*.

As condutas previstas nos 88 1°, 2° e 3° do art. 184 do CP s&o as formas
qualificadas, as quais exigem, além da vontade de praticar a violagdo, a finalidade de
lucrar direta ou indiretamente, incorrendo o agente em pena de reclusdo, de dois a
quatro anos, e multa. O 8 1° se refere & reproducdo total ou parcial de criacdo
intelectual. J& o § 2° trata de uma etapa posterior a reproducdo, pois descreve as
condutas de distribuir, vender, expor a venda, alugar, introduzir no pais, adquirir,
ocultar e ter em deposito, respondendo o agente por um Unico crime independente se
realizar uma ou mais condutas.*** Nos crimes dos §§ 1° e 2° cabe agdo penal publica
incondicionada (art. 186, Il, do CP).

O § 3° do art. 184 dispde sobre o oferecimento ao publico da obra nédo
autorizada através de meios eletronicos, sendo esse oferecimento a reproducéo,
definida pelo art. 5°, VI, da LDA como: “a cOpia de um ou varios exemplares de uma
obra literdria, artistica ou cientifica ou de um fonograma, de qualquer forma tangivel,
incluindo qualquer armazenamento permanente ou temporario por meios eletrdnicos
ou qualquer outro meio de fixagdo que venha a ser desenvolvido”. Desse modo, ¢
abrangida a disponibilizacdo para download de filmes e mdsicas copiados com
violacdo dos direitos autorais, sendo possivel coibir, principalmente, a pirataria
virtual.**? No caso deste paragrafo procede-se acdo penal publica condicionada &
representacéo (art. 186, 1V, do CP).

Independentemente do crime cometido, serd procedida acdo penal puablica
incondicionada nos crimes cometidos em desfavor de entidades de direito puablico,

autarquia, empresa publica, sociedade de economia mista ou fundag&o instituida pelo

139 BRASIL. Decreto-lei n° 3.689, de 3 de outubro de 1941. Planalto. Art. 530-A. O disposto nos arts.
524 a 530 serd aplicdvel aos crimes em que se proceda mediante queixa. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto-lei/del3689.htm>. Acesso em: 22 abr. 2014.

10 BRASIL. Decreto-lei n° 3.689, de 3 de outubro de 1941. Planalto. Art. 527. A diligéncia de busca
ou de apreensdo sera realizada por dois peritos nomeados pelo juiz, que verificardo a existéncia de
fundamento para a apreensdo, e quer esta se realize, quer ndo, o laudo pericial serd apresentado dentro
de 3 (trés) dias apdés o encerramento da  diligéncia. Disponivel — em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto-lei/del3689.htm>. Acesso em: 22 abr. 2014.

1 ROSSINI, Giancarlo. Propriedade Intelectual. Disponivel em:
<http://www.acadepol.sc.gov.br/index.php/download/doc_view/21-propriedade-intelectual>.  Acesso
em: 22 abr. 2014.

12 1bidem.
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Poder Publico, conforme dispde o inciso Il do art. 186. Quando se tratar dos crimes
previstos nos §§ 1°, 2° e 3° serdo aplicadas as normas do art. 530-B ao art. 530-H do
CPP,** as quais néo serdo explicadas pois o trabalho esté4 inserido no ambito civel.
Ainda, sdo questdes a serem observadas a instru¢do do processo, a valoragdo da prova
e a estruturacdo da sentenga, porém merecem abordagem em outro trabalho, com
enfoque na esfera penal.**

O § 4° dispde que as sangdes dos 8§88 1° ao 3° n&do se aplicam em caso de
excecdo (art. 8° da LDA) ou limitac&o (art. 46 a 48 da LDA) ao direito de autor ou aos
que lhe sdo conexos, muito menos quando o copista fizer uma Unica copia de obra
intelectual ou fonograma para uso privado, sem intuito de lucro direto ou indireto.

No ambito penal, as acGes se caracterizam por: a) ndo emprego de violéncia;
b) desconexdo de vontades (ou porque o titular ndo foi ouvido ou porque os limites
foram ultrapassados); c) atingir a personalidade do autor, em algumas acdes; e, d) ter
0 prejuizo como componente secundério do delito, uma vez que cerne da leséo consta

no exercicio ilegitimo de direitos exclusivos.'*® Além disso, para a aplicagdo da

13 BRASIL. Decreto-lei n° 3.689, de 3 de outubro de 1941. Planalto. Art. 530-B. Nos casos das
infracBes previstas nos 8§ 1°, 2° e 3° do art. 184 do Codigo Penal, a autoridade policial procedera a
apreensdo dos bens ilicitamente produzidos ou reproduzidos, em sua totalidade, juntamente com 0s
equipamentos, suportes e materiais que possibilitaram a sua existéncia, desde que estes se destinem
precipuamente a préatica do ilicito. Art. 530-C. Na ocasifo da apreensdo sera lavrado termo, assinado
por 2 (duas) ou mais testemunhas, com a descri¢do de todos os bens apreendidos e informagdes sobre
suas origens, o qual devera integrar o inquérito policial ou o processo. Art. 530-D. Subsequente a
apreensdo, seré realizada, por perito oficial, ou, na falta deste, por pessoa tecnicamente habilitada,
pericia sobre todos os bens apreendidos e elaborado o laudo que deverd integrar o inquérito policial ou
0 processo. Art. 530-E. Os titulares de direito de autor e os que lhe sdo conexos serdo os fiéis
depositarios de todos os bens apreendidos, devendo coloca-los a disposicdo do juiz quando do
ajuizamento da acdo. Art. 530-F. Ressalvada a possibilidade de se preservar o corpo de delito, o juiz
podera determinar, a requerimento da vitima, a destruicdo da producdo ou reproducdo apreendida
quando ndo houver impugnacdo quanto a sua ilicitude ou quando a acéo penal ndo puder ser iniciada
por falta de determinacdo de quem seja o autor do ilicito. Art. 530-G. O juiz, ao prolatar a sentenca
condenatoria, poderd determinar a destruicdo dos bens ilicitamente produzidos ou reproduzidos e o
perdimento dos equipamentos apreendidos, desde que precipuamente destinados a producdo e
reproducéo dos bens, em favor da Fazenda Nacional, que deverd destrui-los ou doé-los aos Estados,
Municipios e Distrito Federal, a institui¢ces publicas de ensino e pesquisa ou de assisténcia social, bem
como incorporé-los, por economia ou interesse publico, ao patriménio da Unido, que ndo poderdo
retorna-los aos canais de comércio. Art. 530-H. As associacOes de titulares de direitos de autor e os que
Ihes sdo conexos poderdo, em seu préprio nome, funcionar como assistente da acusagdo nos crimes
previstos no art. 184 do Cadigo Penal, quando praticado em detrimento de qualquer de seus associados.
Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto-lei/del3689.htm>. Acesso em: 22 abr.
2014,

144 Sobre esse assunto, leia-se: CAMARA, Luiz Antonio (Coord.). Crimes contra a ordem econdmica
e tutela de direitos fundamentais. Curitiba: Jurua, 2009, p. 191-199; NALINI, José Renato (Org.).
Propriedade intelectual. Sdo Paulo: Revista dos Tribunais, 2013, p. 211-229.

Y BITTAR, Carlos Alberto. Direito de Autor. 3* Ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2000, p.
147.
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san¢do penal deve se ter como causa a violagdo objetiva do bem juridico tutelado,
portanto os ricos potencialmente lesivos aos direitos de autor e aos que lhes sdo
conexos devem ser valorados objetivamente, de modo a evitar a ampliacdo do ambito
de punicdo, que em excesso viola o principio da legalidade.**

Nesse momento, a pesquisa visa estudar um instituto muito recorrente no

campo das violagdes penais. De acordo com o Glossario da OMPI, o plégio é:

Apresentar um trabalho como a criacdo original de uma pessoa (0
plagiador), que é, de facto, a criagdo de uma outra pessoa (o autor), ou sem
mudanca ou de uma forma ou contexto mais ou menos alterado. O
conceito de plagio ndo é restrita a casos de semelhanca formal; publicar
uma obra que é uma adaptacdo da obra de outra pessoa, e apresentando-a
como se fosse o seu préprio trabalho original, também é pléagio (traducédo
nossa).'*’

Para a identificacdo ou ndo de plagio é necessaria a consideracdo de alguns
requisitos pelo laudo pericial: a) grau de originalidade da obra supostamente plagiada;
b) anterioridade da criacdo; c) conhecimento efetivo da obra usurpada pelo plagiario;
d) vantagens econdémicas ou de prestigio intelectual ou artistico do pseudo-infrator; e)
grau de identidade ou semelhanca relacionado aos elementos criativos originais entre
as duas obras.'*®

Presentes esses requisitos, o plagio serd caracterizado pela: a) apropriacao
ilicita; b) posicdo do plagiario como criador da obra ou auséncia de crédito a obra
perante o publico (art. 24, 1 e 11, da LDA); c) coOpia total ou parcial da obra originaria;
d) alteracdo na estrutura da obra pelo plagiario, afetando sua forma de expresséo (art.
24, V, da LDA);** e) ilicito civil com prejuizos demonstrados com nexo da causa e

efeito, com fundamento no art. 186 do CC; f) pratica antiética, socialmente

1 CAMARA, Luiz Antonio (Coord.). Crimes contra a ordem econdmica e tutela de direitos
fundamentais. Curitiba: Jurud, 2009, p. 182.

Y7 WORLD INTELLECTUAL PROPERTY ORGANIZATION. Glossary of Copyright and Related
Rights Terms. Plagiarism. Presenting a work as the original creation of a person (the plagiarist) which
is in fact the creation of another person (the author), either without change or in a more or less altered
form or context. The concept of plagiarism is not restricted to cases of formal similarity; publishing a
work which is an adaptation of the work of another person, and presenting it as if it were one’s own
original work,is also plagiarism. At the same time, copyright protection does not extend to ideas,
procedures, methods of operation or mathematical concepts as such; therefore, using such unprotected
material expressed, described or otherwise contained in a work for the creation of another work is not
plagiarism. Disponivel em:
<http://www.wipo.int/export/sites/www/freepublications/en/copyright/891/wipo_pub_891.pdf>.
Acesso em: 23 abr. 2014.

18 COSTA NETO, José Carlos. Direito Autoral no Brasil. 2° ed. Sao Paulo: FTD, 2008, p. 322.

S ADOLFO, Luiz Gonzaga Silva. MORAES, Rodrigo (Coord.). Propriedade intelectual em
perspectiva. Rio de Janeiro: Lumen Juris, 2008, p. 134.
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condenavel, e punivel por 6rgdos corporativos ou de exercicio profissional.™™® A
comercializa¢do da obra ndo é fator determinante, porém a divulgacdo ao publico é
essencial. ™

O plagio ndo se confunde com o direito de citacdo, assegurado em razdo da
liberdade de manifestagdo do pensamento pelo art. 46, 111, da LDA, objeto de anélise
no final deste capitulo, bem como ndo se confunde com o direito de transformacéo,

que é a possibilidade da criacdo da obra derivada, ja estudada.

10 ABRAO, Eliane Y. Direitos de autor e direitos conexos. S&o Paulo: Migalhas, 2014, p. 378.
1 ADOLFO, Luiz Gonzaga Silva. MORAES, Rodrigo (Coord.). Propriedade intelectual em
perspectiva. Rio de Janeiro: Lumen Juris, 2008, p. 136.



46

3 DIREITOS MORAIS E PATRIMONIAIS

Os direitos autorais possuem duas naturezas. Nos direitos de cunho moral
incidem os tracos da personalidade da pessoa do criador,™ o que constitui verdadeiro
impedimento a qualquer acio de terceiros com respeito a sua obra.™ J4 os direitos de
natureza patrimonial se referem a exploragcdo econdmica da obra, a qual é colocada no
mercado e equiparada & mercadoria ®*, donde o autor pode retirar proventos
pecunidrios. Bittar conclui que as duas ordens desses direitos “interpenetram-Se,
mesclam-se, completam-se, exatamente para constituir o contetdo, uno e incindivel,
dos direitos autorais. O direito moral é a base e o limite do direito patrimonial que,

r ~ ~ A . . . 1
por sua vez, é a tradugio da expressio econdmica do direito moral”.**®

3.1 DIREITOS MORAIS
Os direitos autorais morais, também chamados de extrapatrimoniais, *°
dispostos no art. 24 da LDA, ™ sio erga omnes, perpétuos, inalienaveis,

8

irrenunciaveis, *® impenhoraveis, inexpropriaveis, imprescritiveis e transmissiveis

causa morte, neste caso nem todos.'®® O caréter absoluto desses direitos gera na

152 ADOLFO, Luiz Gonzaga Silva. MORAES, Rodrigo (Coord.). Propriedade intelectual em
perspectiva. Rio de Janeiro: Lumen Juris, 2008, p. 81.

133 BITTAR, Carlos Alberto. Direito de Autor. 3* Ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2000, p.
46.

> ADOLFO, Luiz Gonzaga Silva. MORAES, Rodrigo (Coord.), op. cit., p. 82.

S BITTAR, Carlos Alberto, op. cit., p. 46-47.

156 Sobre a terminologia direitos morais ou direitos extrapatrimoniais e a opinido da doutrina, leia-se:
FIGUEIREDO, Fébio Vieira. Direito de autor: protecdo e disposi¢do extrapatrimonial. Sdo Paulo:
Saraiva, 2012.

T BRASIL. Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998. Planalto. Art. 24. Séo direitos morais do autor: |
- 0 de reivindicar, a qualquer tempo, a autoria da obra; 1l - o de ter seu nome, pseuddnimo ou sinal
convencional indicado ou anunciado, como sendo o do autor, na utilizacdo de sua obra; Ill - o de
conservar a obra inédita; IV - o de assegurar a integridade da obra, opondo-se a quaisquer modificagdes
ou a pratica de atos que, de qualquer forma, possam prejudica-la ou atingi-lo, como autor, em sua
reputagcdo ou honra; V - o de modificar a obra, antes ou depois de utilizada; VI - o de retirar de
circulacdo a obra ou de suspender qualquer forma de utilizacdo ja autorizada, quando a circulacdo ou
utilizacdo implicarem afronta a sua reputacdo e imagem; VII - o de ter acesso a exemplar Unico e raro
da obra, quando se encontre legitimamente em poder de outrem, para o fim de, por meio de processo
fotografico ou assemelhado, ou audiovisual, preservar sua memoria, de forma que cause o menor
inconveniente possivel a seu detentor, que, em todo caso, serd indenizado de qualquer dano ou prejuizo
que lhe seja causado. § 1° Por morte do autor, transmitem-se a seus sucessores os direitos a que se
referem os incisos | a IV. § 2° Compete ao Estado a defesa da integridade e autoria da obra caida em
dominio publico. § 3° Nos casos dos incisos V e VI, ressalvam-se as prévias indenizacGes a terceiros,
quando couberem. Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/19610.htm>. Acesso em:
16 abr. 2014.

18 BRASIL. Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998. Planalto. Art. 27. Os direitos morais do autor
séo inalienaveis e irrenunciaveis. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/I9610.htm>. Acesso em: 16 abr. 2014.

19 ADOLFO, Luiz Gonzaga Silva. MORAES, Rodrigo (Coord.), op. cit., p. 137.



47

sociedade um “dever geral de abstengdo” em possui-los.’®® Desse modo, verifica-se
que o titular exclusivo de direitos autorais (cessionario de direitos sobre uma obra
intelectual) sofre limitacGes em relacdo ao exercicio dos seus direitos, uma vez que
existe “uma ligagdo indissoluvel entre a obra e o criador, um vinculo pelo qual a
personalidade deste é inerente a obra intelectual”. *® Tal vinculo também é
demonstrado entre o intérprete e a sua interpretacdo, a qual € caracterizada como obra
derivada, pois surge de uma ideia inicial elaborada pelo autor, mas é exteriorizada
com individualidade e criatividade Unica pelo ator a que foi destinada, e seria
diferente conforme a mudancga do intérprete.

Desse vinculo do direito com a personalidade do autor ou intérprete, também
podem ser incluidos os direitos morais no ambito dos direitos de personalidade,
protegidos pelo Codigo Civil e pela Constituicdo Federal, tendo como principio
fundamental a dignidade da pessoa humana.*®

Apesar do traco da personalidade, “as decisdes privadas cabiveis ao autor
sobre o destino e o desenvolvimento da divulgacdo de sua obra podem ser objeto de
pactos privados que confiram, por meio de cessdo de direitos, a possibilidade de
outras pessoas atuarem de maneira a cuidar de seus interesses ou, ainda, simplesmente
da maneira como proceder com a obra fruto do engenho do autor”.*®® Acerca disso,
Antbnio Vitorino ressalta que muitos autoralistas sdo a favor das licencas de uso de
direitos pessoais, pois autorizar uma faculdade pessoal a outra pessoa, ndo significa
transmitir esse direito, ndo equivalendo a uma rentincia.*®

A seguir serdo tratados os direitos extrapatrimoniais que fogem a regra da
intransmissibilidade, pois séo transmissiveis aos herdeiros, cessionarios e licenciado
do autor ou do titular de direitos de autor. Um dos mais importantes direitos morais é
0 de paternidade, que possibilita ao autor a reivindicacdo da autoria da sua obra a

qualquer tempo, bem como assegura a vinculagdo do nome ou pseuddnimo ou sinal

10 CRIBARI, Isabela (Org.). Produgdo Cultural e Propriedade Intelectual. Recife: Fundagdo
Joaquim Nabuco, Editora Massangana, 2006, p. 32.

151 |bidem, p. 31.

162 Quanto a relagéio entre os direitos da personalidade e o respeito a dignidade humana, leia-se:
FIGUEIREDO, Fabio Vieira. Direito de autor: protecdo e disposicao extrapatrimonial. Sdo Paulo:
Saraiva, 2012, p. 29-45.

183 Ibidem, p. 107.

' VITORINO, Antonio de Macedo. A eficacia dos contratos de direito de autor. Coimbra:
Almedina, 1995, p. 62.
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convencional indicado ou anunciado do autor e do intérprete'®

em cada utilizacdo da
sua obra (art. 24, 1 e 11).

O direito de integridade da obra serve para que esta seja conhecida pelo
publico tal como foi concebida pelo seu criador, sendo que qualquer supressao, adicao
ou modificacdo da obra sem a prévia e expressa autorizacdo do autor ou do intérprete
gera ofensa, que podera se estender contra a sua reputacdo e honra (art. 24, IV).**®

Unificando a ideia dos dois direitos acima, o art. 6-BIS, alinea 1, da
Convengao de Berna dispde que: “independentemente dos direitos patrimoniais de
autor, e mesmo depois da cessdo dos citados direitos, o autor conserva o direito de
reivindicar a paternidade da obra e de se opor a toda deformacgédo, mutilacdo ou a
qualquer dano 2 mesma obra, prejudiciais 4 sua honra ou  sua reputagdo”.*®’

Acerca da ndo renuncia, o autor pode, via negocial, obrigar-se a ndo exercer o
direito de paternidade, concretizado por um pacto firmado nos limites da autonomia
privada, portanto em determinado periodo ou para certa obra, o autor admite ndo
haver seu interesse,'®® mas isso tem mera eficacia obrigacional, néo atingindo a sua
posicdo de autor.’® Em razdo da esfera obrigacional, Ascensdo ressalta que a
qualquer tempo o autor pode reivindicar essa obra, porém fica obrigado a indenizar
por perdas e danos o sujeito com quem contratou.'”

O autor pode se omitir da autoria da obra, através de contrato, todavia nédo
pode pactuar de forma que outra pessoa seja tida como autora da obra, uma vez que

tal acordo violaria a fé ptblica.'”* E nesse sentido que Figueiredo interpreta o art. 108

1% BRASIL. Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998. Planalto. Art. 92. Aos intérpretes cabem os
direitos morais de integridade e paternidade de suas interpretacdes, inclusive depois da cessdo dos
direitos patrimoniais, sem prejuizo da reducdo, compactacdo, edicdo ou dublagem da obra de que
tenham participado, sob a responsabilidade do produtor, que ndo podera desfigurar a interpretacdo do
artista. Paragrafo Gnico. O falecimento de qualquer participante de obra audiovisual, concluida ou néo,
ndo obsta sua exibicdo e aproveitamento econdmico, nem exige autorizacdo adicional, sendo a
remuneracéo prevista para o falecido, nos termos do contrato e da lei, efetuada a favor do espdlio ou
dos sucessores. Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/I9610.htm>. Acesso em: 16
abr. 2014.

16 CRIBARI, Isabela (Org.). Produgdo Cultural e Propriedade Intelectual. Recife: Fundagio
Joaquim Nabuco, Editora Massangana, 2006, p. 33.

17 BRASIL. Decreto n° 75699, de 6 de maio de 1975. Planalto. Disponivel em:
<https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto/1970-1979/d75699.htm>. Acesso em: 25 mai. 2014.

1%8 FIGUEIREDO, Fébio Vieira. Direito de autor: protegdo e disposicdo extrapatrimonial. Sdo Pulo:
Saraiva, 2012, p. 108-109.

169 ASCENSAO, José de Oliveira. Direito autoral. 2° ed. Rio de Janeiro: Renovar, 1997, p. 141-142.
170 Ibidem, p. 141-142.

L VITORINO, Antdnio de Macedo. A eficacia dos contratos de direito de autor. Coimbra:
Almedina, 1995, p. 62.
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da LDA, o qual proibe a ndo indicacdo de autoria da obra.'” Todas essas questdes se
relacionam com o ambito obrigacional, o qual ndo é abrigado pelo objetivo desse
estudo. Ainda, € pertinente ressaltar que “a omissao do nome do autor, ou de co-autor,
na divulgacdo da obra ndo presume o anonimato ou a cessdo de seus direitos”,
conforme dispGe o art. 52 da LDA.

O criador tem o direito de inédito sobre a sua obra, ou seja, pode opor-se
quanto a sua divulgacdo ao publico, assim como pode escolher 0 momento para que
isso ocorra (art. 24, 111).2"® Aqui também é outro caso da incidéncia da autonomia
privada, pois ndo ha renlncia ao inédito, e sim a possibilidade de transmissdo do
direito de publicagdo a um terceiro,""* bem como a cessdo desse direito no caso de
autor assalariado, onde ha sacrificio do direito de inédito, pois a remuneracdo do autor
é destinada para a criagdo da obra.*” Através do contrato de cessdo de obra futura,
com a producdo, o editor adquire de imediato o direito de publicacdo da obra,
independentemente de qualquer ato de transmissdo,'’® logo esse contrato garante a
publicacdo de obras sem ofensa ao direito moral ao inédito.'”’

O dltimo direito extrapatrimonial que pode ser transmitido é aquele do qual
qualquer participante de obra coletiva pode proibir que se indique ou anuncie seu
nome, segundo o art. 17, § 1°, da LDA.*"®

12 BRASIL. Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998. Planalto. Art. 108. Quem, na utilizagdo, por
qualquer modalidade, de obra intelectual, deixar de indicar ou de anunciar, como tal, 0 nome,
pseudénimo ou sinal convencional do autor e do intérprete, além de responder por danos morais, esta
obrigado a divulgar-lhes a identidade da seguinte forma: | - tratando-se de empresa de radiodifuséo, no
mesmo horario em que tiver ocorrido a infragdo, por trés dias consecutivos; Il - tratando-se de
publicagdo grafica ou fonografica, mediante incluséo de errata nos exemplares ainda ndo distribuidos,
sem prejuizo de comunicacdo, com destaque, por trés vezes consecutivas em jornal de grande
circulagdo, dos domicilios do autor, do intérprete e do editor ou produtor; Ill - tratando-se de outra
forma de utilizacdo, por intermédio da imprensa, na forma a que se refere o inciso anterior. Disponivel
em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/I9610.htm>. Acesso em: 16 abr. 2014.

3 CRIBARI, lIsabela (Org.). Produgdo Cultural e Propriedade Intelectual. Recife: Fundagio
Joaquim Nabuco, Editora Massangana, 2006, p. 32.

" GRECO, Paolo; VERCELLONE, Paolo apud FIGUEIREDO, Fabio Vieira. Direito de autor:
protecdo e disposicdo extrapatrimonial. Sdo Pulo: Saraiva, 2012, p. 112,

> BITTAR, Carlos Alberto. Direito de Autor. 3* Ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2000, p.
109.

176 ASCENSAO, José de Oliveira. Direito autoral. 2% ed. Rio de Janeiro: Renovar, 1997, p. 308.

YT BRASIL. Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998. Planalto. Art. 51. A cesso dos direitos de autor
sobre obras futuras abrangera, no maximo, o periodo de cinco anos. Paragrafo Unico. O prazo sera
reduzido a cinco anos sempre que indeterminado ou superior, diminuindo-se, na devida proporcéao, o
preco estipulado. Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/19610.htm>. Acesso em:
16 abr. 2014.

18 BRASIL. Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998. Planalto. Art. 17. E assegurada a protecdo as
participacdes individuais em obras coletivas. § 1° Qualquer dos participantes, no exercicio de seus
direitos morais, podera proibir que se indique ou anuncie seu nome na obra coletiva, sem prejuizo do
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Nesse momento serdo elencados os direitos morais intransmissiveis, que se
forem alvo de violagcdo cabera indenizacdo ao autor da obra. O art. 24, V, fala do
direito exclusivo do autor de modificar a obra antes ou depois de publicamente
utilizada, sendo que nesse caso fica ressalvado o eventual prejuizo de terceiro. Tal
direito demonstra a ligag&o entre a ideia e o produto da criagdo,'”® portanto garante ao
autor o direito de seu pensamento ter sido expresso exatamente da forma como
gostaria quando do entendimento do que viria a ser a sua obra.

Também existe o direito de arrependimento, que serve para o caso de retirada
de circulacdo da obra ou de suspensdo das utilizacbes ja autorizadas da obra pelo
autor, desde que tenham sido feitas de forma ofensiva a criacdo ou ao criador quanto a
reputacdo ou imagem (art. 24, VI). O causador da suspensdo deve indenizar 0S
terceiros prejudicados.*®

O inciso VII do art. 24 trata do direito do autor “de ter acesso a exemplar
unico e raro da obra, quando se encontre legitimamente em poder de outrem, para o
fim de, por meio de processo fotografico ou assemelhado, ou audiovisual, preservar
sua memoria, de forma que cause o menor inconveniente possivel a seu detentor, que,
em todo caso, serd indenizado de qualquer dano ou prejuizo que lhe seja causado”.

No tocante a obra audiovisual ou cinematogréfica, resta exclusivamente ao
diretor a titularidade dos direitos morais, conforme indica o art. 25 da LDA,*®" “mas
sob a observacdo de que somente pode impedir a utilizacdo da pelicula ap6s sentenca
judicial passada em julgado”.'® Quanto ao projeto arquitetdnico, o autor podera
repudiar sua autoria caso seja “alterado sem o seu consentimento durante a execucao
ou ap6s a conclusdo da construgdo”, sujeitando o proprietario da construgdo ao
pagamento de perdas e danos por creditar o projeto modificado ao arquiteto autor do

projeto original.*®® Entretanto, ndo merece indenizacdo pela violagdo da integridade

direito de haver a remuneracao contratada. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/19610.htm>. Acesso em: 16 abr. 2014.

1% ABRAO, Eliane Y. Direitos de autor e direitos conexos. S&o Paulo: Migalhas, 2014, p. 137.

180 CRIBARI, Isabela (Org.). Produgdo Cultural e Propriedade Intelectual. Recife: Fundagio
Joaquim Nabuco, Editora Massangana, 2006, p. 32.

8L BRASIL. Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998. Planalto. Art. 25. Cabe exclusivamente ao
diretor o exercicio dos direitos morais sobre a obra audiovisual. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/19610.htm>. Acesso em: 16 abr. 2014.

82 BITTAR, Carlos Alberto. Direito de Autor. 3* Ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2000, p.
56.

183 BRASIL. Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998. Planalto. Art. 26. O autor podera repudiar a
autoria de projeto arquitetdnico alterado sem o seu consentimento durante a execugdo ou apos a
conclusdo da construcdo. Paragrafo Unico. O proprietario da construcdo responde pelos danos que
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da obra, uma vez que o § unico garante que o proprietdrio da construgdo altere o
projeto.'®*
Por fim, o autor tem o direito de destruir sua obra quando se tratar de

exemplar Gnico e estiver em seu dominio definitivo.®

3.2 DIREITOS PATRIMONIAIS

Os direitos patrimoniais, tratados a partir do art. 28 da LDA, caracterizam-se
pelos direitos exclusivos®® do autor de utilizar (reproduzir ou representar), fruir e
dispor da sua obra,'® sendo fundamental, sob pena de ocorréncia de ato ilicito: a
obrigatoriedade de autorizagdo ou licencga ou cessdo de direitos, a qual deve ser prévia
e expressa; e, a delimitacdo das condic6es da licenca ou cessio.*®®

O direito de reproducéo diz respeito a comunicacdo ao publico através de um
suporte material. Ja a representacdo é a execucdo direta da criacdo intelectual, a fim
de que possa ser imediatamente usufruida pelo publico ou mediante o uso de
equipamentos que dispensem a reproducdo em suporte material para comunicar a obra
(microfones, radiodifusdo, via satélite ou cabo, etc.) ou mediante acGes (encenacao,
canto, danca, etc.).®

Todavia, em razdo da diversidade dos meios de utilizacdo possiveis de obras
intelectuais existentes, Rodrigo Salinas denota que o mais apropriado é o
entendimento amplo do direito patrimonial, ou seja, a faculdade exclusiva do titular

de autorizar qualquer forma de utilizacdo da sua criagdo intelectual.*®® Essa utilizagdo

causar ao autor sempre que, ap6s o repudio, der como sendo daquele a autoria do projeto repudiado.
Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/I9610.htm>. Acesso em: 16 abr. 2014.

184 ABRAO, Eliane Y. Direitos de autor e direitos conexos. Sdo Paulo: Migalhas, 2014, p. 137.

18 Ibidem, p. 137.

18 BRASIL. Constituigdo (1988). Constituicio da Republica Federativa do Brasil de 1988. Art. 5°
Todos sdo iguais perante a lei, sem distingdo de qualquer natureza, garantindo-se aos brasileiros e aos
estrangeiros residentes no Pais a inviolabilidade do direito & vida, & liberdade, & igualdade, & seguranca
e & propriedade, nos termos seguintes: XXVII — aos autores pertence o direito exclusivo de utilizacéo,
publicagdo ou reproducdo de suas obras, transmissivel aos herdeiros pelo tempo que a lei fixar.
Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Constituicao/ConstituicaoCompilado.htm>.
Acesso em: 18 jun. 2013.

87 BRASIL. Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998. Planalto. Art. 28. Cabe ao autor o direito
exclusivo de utilizar, fruir e dispor da obra literaria, artistica ou cientifica. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/19610.htm>. Acesso em: 16 abr. 2014.

188 CRIBARI, Isabela (Org.). Producdo Cultural e Propriedade Intelectual. Recife: Fundacio
Joaquim Nabuco, Editora Massangana, 2006, p. 29.

189 bidem, p. 30.

9 pidem, p. 30.
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abrange diversas modalidades, as quais foram exemplificadas pelo art. 29 da LDA,***
caracterizando o direito patrimonial em cada fase acabada de colocagdo da obra em
contato com o pablico.**> Uma discussdo sobre esse artigo consta na reproducéo de
musica em estabelecimentos comerciais, dependendo para qual fim € utilizada essa
retransmissdo radiofonica, o que serd visto na parte referente as decisdes judiciais.

O direito exclusivo de autorizar ou proibir a utilizacdo das interpretacdes ou
execucles dos intérpretes, por meio da fixagdo, reproducdo, execucdo publica,
locacdo, radiodifusdo, disponibilizacdo ao publico ou qualquer outro modo de
utilizacdo de sua interpretacdo, esta assegurado no art. 90 da LDA.* Tais direitos
patrimoniais também sdo cabidos aos outros titulares de direitos conexos — produtores
fonograficos™® e empresas de radiodifus&o.'*®

Y1 BRASIL. Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998. Planalto. Art. 29. Depende de autorizagio
prévia e expressa do autor a utilizacdo da obra, por quaisquer modalidades, tais como: | - a reproducgéo
parcial ou integral; Il - a edi¢do; 111 - a adaptacdo, o arranjo musical e quaisquer outras transformacdes;
IV - a tradugdo para qualquer idioma; V - a inclusdo em fonograma ou producédo audiovisual; VI - a
distribuicdo, quando ndo intrinseca ao contrato firmado pelo autor com terceiros para uso ou
exploragdo da obra; VII - a distribuicdo para oferta de obras ou producdes mediante cabo, fibra dtica,
satélite, ondas ou qualquer outro sistema que permita ao usuario realizar a selecdo da obra ou producéo
para percebé-la em um tempo e lugar previamente determinados por quem formula a demanda, e nos
casos em que 0 acesso as obras ou producdes se faca por qualquer sistema que importe em pagamento
pelo usuério; VIII - a utilizagdo, direta ou indireta, da obra literéria, artistica ou cientifica, mediante: a)
representacdo, recitacdo ou declamacdo; b) execucdo musical; ¢) emprego de alto-falante ou de
sistemas anélogos; d) radiodifusdo sonora ou televisiva; e) captacdo de transmissdo de radiodifusdo em
locais de freqiéncia coletiva; f) sonorizacdo ambiental; g) a exibi¢do audiovisual, cinematografica ou
por processo assemelhado; h) emprego de satélites artificiais; i) emprego de sistemas o6ticos, fios
telefénicos ou ndo, cabos de qualquer tipo e meios de comunicacdo similares que venham a ser
adotados; j) exposicdo de obras de artes plasticas e figurativas; IX - a inclusdo em base de dados, o
armazenamento em computador, a microfilmagem e as demais formas de arquivamento do género; X -
quaisquer outras modalidades de utilizacdo existentes ou que venham a ser inventadas. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/19610.htm>. Acesso em: 16 abr. 2014.

92 BITTAR, Carlos Alberto. Direito de Autor. 3* Ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2000, p.
51.

1% BRASIL. Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998. Planalto. Art. 90. Tem o artista intérprete ou
executante o direito exclusivo de, a titulo oneroso ou gratuito, autorizar ou proibir: | - a fixacdo de suas
interpretacdes ou execucdes; Il - a reproducdo, a execucdo publica e a locagdo das suas interpretaces
ou execucdes fixadas; Il - a radiodifusdo das suas interpretacdes ou execucdes, fixadas ou ndo; IV - a
colocacdo a disposicdo do publico de suas interpretacfes ou execucOes, de maneira que qualquer
pessoa a elas possa ter acesso, no tempo e no lugar que individualmente escolherem; V - qualquer outra
modalidade de utilizacdo de suas interpretacBes ou execucBes. § 1° Quando na interpretacdo ou na
execugdo participarem varios artistas, seus direitos serdo exercidos pelo diretor do conjunto. § 2° A
protecdo aos artistas intérpretes ou executantes estende-se a reproducdo da voz e imagem, quando
associadas as suas atuacgOes. Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/19610.htm>.
Acesso em: 02 abr. 2014.

19 BRASIL. Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998. Planalto. Art. 93. O produtor de fonogramas
tem o direito exclusivo de, a titulo oneroso ou gratuito, autorizar-lhes ou proibir-lhes: | - a reprodugao
direta ou indireta, total ou parcial; Il - a distribuicdo por meio da venda ou locacdo de exemplares da
reproducdo; 111 - a comunicacdo ao publico por meio da execucdo publica, inclusive pela radiodifuséo;
IV - (VETADO); V - quaisquer outras modalidades de utilizacdo, existentes ou que venham a ser
inventadas. Art. 94. Cabe ao produtor fonogréafico perceber dos usuarios a que se refere o art. 68, e
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Os direitos patrimoniais, 0s quais sdo independentes entre si,*®® possuem as
seguintes caracteristicas: o cunho real, ou seja, a relacdo direta com a obra; o carater
de bem mavel descrito no art. 3° da LDA,; a alienabilidade, que permite o seu ingresso
no comeércio juridico, bem como sua transmissibilidade por via contratual ou
sucessoria; a temporaneidade; a penhorabilidade; e, a prescritibilidade. Em razédo da
independéncia, o autor pode dispor de cada direito e negocia-lo com pessoas
diferentes, “podendo, por exemplo, coexistir titulares derivados diversos para cada
modalidade negociada”. Os contratos celebrados sempre sdo interpretados
restritivamente’®’, logo os direitos ndo expressamente transferidos, os novos usos néo
previstos ou 0s NOVOS usos Ndo existentes quando da contratacdo permanecem com 0
criador.®®

A exploracdo econdmica da obra de arte ou manuscrito é mantida pelo autor e,
apos a sua morte, pelos seus herdeiros, através do direito de sequéncia, o qual
assegura a esses interessados o direito de receber uma certa porcentagem sobre o
preco de adjudicacdo das obras intelectuais que forem alienadas e vendidas
posteriormente.’® Além do carater patrimonial, esse direito recebe as caracteristicas

200

dos direitos morais da inalienabilidade e irrenunciabilidade, ™ assegurando que o

autor ndo ceda em vida sua obra, sob a pressdo das circunstancias ou em razdo da

paragrafos, desta Lei 0s proventos pecuniarios resultantes da execucdo publica dos fonogramas e
reparti-los com os artistas, na forma convencionada entre eles ou suas associa¢fes. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/I19610.htm>. Acesso em: 02 abr. 2014.

1% BRASIL. Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998. Planalto. Art. 91. As empresas de radiodifusdo
poderdo realizar fixacGes de interpretacdo ou execucdo de artistas que as tenham permitido para
utilizacdo em determinado numero de emissdes, facultada sua conservacdo em arquivo publico.
Paragrafo Unico. A reutilizagdo subseqiiente da fixagdo, no Pais ou no exterior, somente sera licita
mediante autorizacdo escrita dos titulares de bens intelectuais incluidos no programa, devida uma
remuneracdo adicional aos titulares para cada nova utilizacdo. Art. 95. Cabe as empresas de
radiodifusdo o direito exclusivo de autorizar ou proibir a retransmisséo, fixacdo e reproducdo de suas
emissdes, bem como a comunicacgdo ao publico, pela televisdo, em locais de freqiiéncia coletiva, sem
prejuizo dos direitos dos titulares de bens intelectuais incluidos na programagéo. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/19610.htm>. Acesso em: 02 abr. 2014.

1% BRASIL. Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998. Planalto. Art. 31. As diversas modalidades de
utilizacdo de obras literarias, artisticas ou cientificas ou de fonogramas séo independentes entre si, € a
autorizacdo concedida pelo autor, ou pelo produtor, respectivamente, ndo se estende a quaisquer das
demais. Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/19610.htm>. Acesso em: 02 abr.
2014.

YT BRASIL. Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998. Planalto. Art. 4° Interpretam-se restritivamente
0S negocios juridicos sobre 0S direitos autorais. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/19610.htm>. Acesso em: 02 abr. 2014.

98 BITTAR, Carlos Alberto. Direito de Autor. 3* Ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2000, p.
50.

99| EITE, Eduardo Lycurgo. Direito de autor. Brasilia: Brasilia Juridica, 2004, p. 129.

20 BITTAR, Carlos Alberto, op. cit., p. 57.
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necessidade de subsistir,”™ sendo realizada a transmissao do direito de sequéncia aos
herdeiros, apds a morte do artista, conforme a legislagéo de cada pais.

Eduardo Leite pondera que o direito de sequéncia®® foi criado pelo legislador
com intuito de equilibrar uma injustica comumente cometida aos artistas que, quando
jovens, alienam suas obras por um preco vil em razéo da necessidade, as quais seréo
valiosas somente quando a fama e o reconhecimento do publico alcancarem esses
criadores.?®® O Decreto n° 75.699/75 ratificou a Convencéo de Berna, incorporando-a
no sistema autoral brasileiro, definindo em seu art. 14ter(1): “quanto as obras de arte
originais e aos manuscritos originais dos escritores e compositores, o autor - ou,
depois da sua morte, as pessoas fisicas ou juridicas como tais qualificadas pela
legislagdo nacional - goza de um direito inalienavel de ser interessado nas operagdes
de venda de que a obra for objeto depois da primeira cessdo efetuada pelo autor”.?*

O Brasil passou a reconhecer os direitos de sequéncia a partir da antiga LDA,
n°® 5.988/73, sendo adotado o sistema de participacdo nos lucros ou mais-valia, o qual

permaneceu com a edicdo da Lei n® 9.610/98,%°

que garante ao autor o percebimento
de certa porcentagem sobre o preco da obra, quando houver lucro, em cada revenda
realizada, seja de natureza pUblica ou privada.*®® Esse regime sofre muitas criticas
pela complexidade do calculo da mais-valia, pois 0 autor e seus herdeiros devem ter
registrado o valor da primeira alienacéo da obra (venda pelo adquirente a um terceiro)
e 0 preco das suas vendas posteriores, a fim de determinar a diferenca em valores
atualizados, devendo provar cada valorizacdo da obra. A Convencdo de Berna deixa a

cargo de cada pais a legislacdo sobre o estabelecimento da taxa de percepcédo e das

2 REBELLO, Luiz Francisco. Introducdo ao Direito de Autor — vol. I. Lisboa: Sociedade
Portuguesa de Autores — Publicagcfes Dom Quixote, 1994, p. 143.

22 0 direito de sequéncia criado pela Lei Francesa de 20 de maio de 1920, quando recebeu a
denominagdo “droit de suite”, usada internacionalmente. Esse direito surgiu com a ascensdo do
mercado das artes e a constatacdo das enormes diferencas de precos em vendas no mercado, que
proporcionavam lucros exorbitantes aos proprietarios das obras fisicas, sem qualquer contraprestacéo
aos criadores de tais obras, destituidos de seus direitos morais e patrimoniais. In: BITTAR, Carlos
Alberto. Direito de Sequela (Direito de Autor). Enciclopédia Saraiva de Direito — vol. 26. Coord. R.
Limongi Franca. Sdo Paulo: Saraiva, 1977, p. 331.

203 | EITE, Eduardo Lycurgo. Direito de autor. Brasilia: Brasilia Juridica, 2004, p. 129.

24 BRASIL. Decreto n° 75.699, de 6 de maio de 1975. Planalto. Disponivel em:
<https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto/1970-1979/d75699.htm>. Acesso em: 25 mai. 2014.

205 BRASIL. Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998. Planalto. Art. 38. O autor tem o direito,
irrenunciavel e inaliendvel, de perceber, no minimo, cinco por cento sobre o aumento do preco
eventualmente verificavel em cada revenda de obra de arte ou manuscrito, sendo originais, que houver
alienado. Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/IeisI9610.htm>. Acesso em: 27 abr.
2014,

26| EITE, Eduardo Lycurgo, op. cit., p. 146.
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bases de aplicacéo, segundo o art. 14ter(3).?" Conforme o § Gnico do art. 38 da
LDA,?* a responsabilidade pelo pagamento dessa mais-valia é do vendedor, o qual s6
deixa de assumir os 6nus de depositario das quantias devidas ao autor se a venda for
realizada através de leildo, quando a responsabilidade cabera ao leiloeiro.?%® Por fim,
cabe ressaltar que a duragdo desse direito é a mesma dos demais direitos patrimoniais
previstos na LDA, portanto o direito de sequéncia perdura durante toda a vida do
autor e mais 70 anos a contar da sua morte, beneficiando seus herdeiros.**

A limitacdo dos direitos patrimoniais no tempo, disposta na LDA do art. 41 ao
44 e, novamente, no art. 96, é tema constitucional, uma vez que esta expressa no art.
5°, XXVII, da Constituicdo Federal, *** assumindo um carater de direito
fundamental.?** Como ja referido na exposicdo sobre a obra protegida, os direitos
patrimoniais do autor valem por setenta anos contados de 1° de janeiro do ano
subsequente ao de seu falecimento e caso a obra seja em coautoria e indivisivel o
prazo sera contado da morte do Gltimo dos coautores sobreviventes. Ja os direitos
patrimoniais dos tutelados pelos direitos conexos, também perduram setenta anos,
porém sdo contados a partir de 1° de janeiro do ano subsequente a fixacdo (para os
fonogramas), a transmissao (para as emissdes) e a execucao (para as interpretacdes).

Rodrigo Moraes afirma que a corrente majoritaria sustenta a temporaneidade
desses direitos, porém existe uma doutrina minoritaria que vem ganhando espaco, que
defende a perpetuidade dos direitos patrimoniais. No Brasil, um dos grandes
defensores da perpetuidade foi Clévis Bevilaqua, a qual foi prevista na concepcao

original do Cdédigo Civil de 1916, porém restou modificada. Na Europa alguns paises,

27 BRASIL. Decreto n° 75.699, de 6 de maio de 1975. Planalto. Art. 14ter 3) As modalidades e as
taxas de percepcdo sdo determinadas em cada legislagdo nacional. Disponivel em:
<https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto/1970-1979/d75699.htm>. Acesso em: 25 mai. 2014.

28 BRASIL. Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998. Planalto. Art. 38. Paragrafo tnico. Caso 0 autor
ndo perceba o seu direito de seqliéncia no ato da revenda, o vendedor é considerado depositario da
quantia a ele devida, salvo se a operagdo for realizada por leiloeiro, quando serd este o depositério.
Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/1eis|9610.htm>. Acesso em: 27 abr. 2014.

29| EITE, Eduardo Lycurgo. Direito de autor. Brasilia: Brasilia Juridica, 2004, p. 158.

219 Ihidem, p. 157.

211 BRASIL. Constituicdo (1988). Constituicdo da Republica Federativa do Brasil de 1988. Art. 5°
Todos séo iguais perante a lei, sem distingdo de qualquer natureza, garantindo-se aos brasileiros e aos
estrangeiros residentes no Pais a inviolabilidade do direito a vida, a liberdade, a igualdade, a seguranca
e a propriedade, nos termos seguintes: XXVII — aos autores pertence o direito exclusivo de utilizagao,
publicagdo ou reproducdo de suas obras, transmissivel aos herdeiros pelo tempo que a lei fixar.
Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Constituicao/ConstituicaoCompilado.htm>.
Acesso em: 18 jun. 2013.

22 SANTOS, Manoel J. Pereira (Coord.). Direito de autor e direitos fundamentais. Sdo Paulo:
Saraiva, 2011, p. 260.
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como Portugal e Espanha, tomaram iniciativas legislativas quanto a perpetuidade,
entretanto, com a inser¢do do Codigo do Direito de Autor, de 1966, esse regime foi
rechacado. O Congresso dos Estados Unidos cada vez mais dilata o prazo de protecao
dos direitos patrimoniais, assim como o México. Os defensores dessa corrente
acreditam que o direito de autor € propriedade de autor, portanto deve ser equiparado
a propriedade sobre bens, que é perpétua, em suas visdes.?*®

Jé& os defensores da temporalidade criticam que a duracdo do prazo de setenta
anos, estabelecido pela LDA, é muito longa, sob o argumento de que a protecéo é
devida ao autor, justificando-se durante a sua existéncia, devendo ap6s a morte do
criador a obra ingressar em dominio publico, o que ndo significa no seu
esquecimento. Ainda, o elemento da essencialidade influencia na diferenga dos prazos
protetivos, uma vez que uns bens imateriais sdo mais e outros menos Uteis, logo,
guanto mais essencial for o bem menor sera o seu prazo de protecdo. Observa-se que
nos paises socialistas existe uma tendéncia a adocdo de prazos curtos de protecéo,
enquanto que nos paises capitalistas ocorre o contréario,?** podendo atingir até cinco

geracdes descendentes ao criador da obra.?*

23 SANTOS, Manoel J. Pereira (Coord.). Direito de autor e direitos fundamentais. Sdo Paulo:
Saraiva, 2011, p. 264-267.

2% |bidem, p. 282.

213 |bidem, p. 274.
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4LIMITES A AUTORIZAQAO DO USO DA OBRA
4.1 OBRAS CAIDAS EM DOMINIO PUBLICO

Apesar de toda protecao legal das obras artisticas que esta sendo delineada no
presente trabalho, o fundamental a ser destacado é que, geralmente, a ideia inicial do
criador ou do intérprete ¢ difundir o seu trabalho para a comunidade, “pela propria
vocacdo natural dessas criagdes”.?*® O dominio publico de uma obra é o espaco de
didlogo livre da sociedade, é a situagdo normal da obra intelectual, portanto o direito
exclusivo é que configura excecdo, dependendo de justificativa para assim ser aceito
pela atual conjuntura global de liberdade do século XX1.2*

Essa vocacdo natural pode ser demonstrada pelo fato de que os bens
intelectuais sempre estiveram em dominio puablico, nunca dependendo dos direitos
exclusivos para a realizacdo de criagdes intelectuais e inventos geniais durante
milénios. A criacdo de exclusivos sobre bens intelectuais surgiu apenas com a ldade
Moderna, a partir do privilégio, beneficiando os empresarios e, posteriormente, 0s
autores, sendo que a reformulacdo desses privilégios deram origem ao hoje se pode
falar em direito de autor.?®® H& cerca de duzentos anos os direitos autorais foram
consolidados com a criacdo do Sistema Internacional de Protecdo da Propriedade
Intelectual, pelas Convencdes de Paris (1883) e de Berna (1886),% e, assim, ndo
pararam de surgir tratados e convencdes para regulamentagdo do assunto.

Uma obra em dominio pablico é aquela que ndo estd sob a propriedade
exclusiva de alguém,??° portanto pode ser utilizada por qualquer pessoa, cCom ou sem
finalidade econémica, prescindindo de qualquer autorizac&o ou remuneraco.??! O art.
45 da LDA néo esgota todas as hipoteses de ingresso de obras em dominio publico,
portanto de acordo com a lei existem trés possibilidades e mais quatro outras
situacOes que a lei ndo expressa, quais sejam as obras: a) em que decorreram mais de
setenta anos apds o falecimento do titular dos direitos patrimoniais da obra; b) de

autores falecidos que ndo deixaram sucessores; c) de autores desconhecidos,

218 BITTAR, Carlos Alberto. Direito de Autor. 3* Ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2000, p.
52.

2T CARVALHO, Patricia Luciane de (Coord.). Propriedade intelectual: estudos em homenagem a
professora Maristela Basso. Curitiba: Jurua, 2006-2008, p. 211.

18 |bidem, p. 203.

219 SANTOS, Manoel J. Pereira (Coord.). Direito de autor e direitos fundamentais. S&o Paulo:
Saraiva, 2011, p. 243.

220 CARVALHO, Patricia Luciane de (Coord.), op. cit., p. 203.

21 SANTOS, Manoel J. Pereira (Coord.), op. cit., p. 243.
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ressalvada a protecdo legal aos conhecimentos étnicos e tradicionais;*? d) criadas
antes que houvesse uma lei protegendo direitos autorais; e) que jamais gozaram de
protecdo nos termos da lei; f) criadas em paises ndo signatarios de tratados
internacionais; e, g) cujo titular decidiu colocar em dominio pGblico.?*

Os autores desconhecidos podem se revelar a qualquer tempo e reivindicar
seus direitos, desde que dentro do prazo de protecdo legal,?** sendo que 0 mesmo vale
para o reconhecimento de paternidade pos-falecimento do autor, podendo os herdeiros
explorar a obra a partir dai até o encerramento dos setenta anos ap6s a morte do
autor.??

Situacdo contraria também pode ocorrer, que é escolha do autor pela dispensa
de protecdo da sua obra, chamada de dominio publico voluntério, a qual a LDA néo
prevé. Isso é tdo incomum, que € necessaria a expressa autorizacdo do autor para a
reproducdo de sua obra, uma vez que se o autor se abster quanto a cApia de sua obra
estd configurada a violacdo ao direito de autor.?®® A fim de cessar essa exigéncia
positiva, surgiram as licencas publicas gerais, sendo a licenca Creative Commons®’
uma das mais famosas. O autor é quem determina a extensao dessa licenc¢a, portanto
além do direito de coOpia integral da obra sem prévia e expressa autorizacdo do

criador, podem ser conferidos aos usuarios o direito de modificar a obra original e de

222 BRASIL. Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998. Planalto. Art. 45. Além das obras em relago as
quais decorreu o prazo de protecdo aos direitos patrimoniais, pertencem ao dominio publico: I - as de
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protecdo legal aos conhecimentos étnicos e tradicionais. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leisI9610.htm>. Acesso em: 27 abr. 2014.

222 BRANCO, Sérgio. O dominio publico no direito autoral brasileiro: uma obra em dominio
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22T A licenca Creative Commons surgiu nos EUA, em 2002, em oposicdo ao modelo tradicional de
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necessaria a autorizacdo prévia do autor para que possa ser utilizada. Esse termo designa tanto a licenga
de utilizac8o de obras intelectuais como a instituicdo sem fins lucrativos que criou essa licenca e que
atua em diversos paises a fim de adaptar esse instituto em seus ordenamentos juridicos. O Creative
Commons considera prejudicial: a) o sistema tradicional caracterizar sempre uma proibicdo para os
usuarios das obras intelectuais; b) a ndo necessidade de registro da obra para a concessdo da tutela
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para que se peca a sua autorizagdo; c) o tratamento igualitario entre as obras intelectuais, nao
distinguindo-as quanto aos usos e as funcdes, o que restringe o conhecimento da obra por um publico
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Patricia Luciane de (Coord.), op. cit., p. 278-279.
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explora-la economicamente.””® O Creative Commons é intermediério entre o direito
autoral tradicional e o copyleft, sendo o ultimo a representacdo da rentuncia do autor
de todos os privilégios assegurados a ele pela legislacdo, a fim de garantir um
compartilhamento da obra de forma completamente livre.?*® Como o trabalho esta
focado no direito de autor e nos direitos conexos tradicionais, 0s temas mais
abordados pelo sistema anglo-saxao ndo sdo objetos desta pesquisa.

E permitido o aproveitamento de obra caida em dominio plblico para a
criacdo de obra derivada — obra nova —, desde que a primeira sofra um acréscimo que
torne mais original ou funcional a obra secundaria, passando a ser obra protegida
pelos direitos de autor e conexos. Portanto, nas palavras de Eliane Abrao, “um novo
arranjo, uma nova leitura, uma nova coreografia, uma nova dramatizacdo de obra
caida em dominio puablico garantem direitos a quem as arranjou, roteirizou,
dirigiu”,?*° ndo podendo este autor se opor a outra adaptaco, salvo se for copia da
sua, conforme inteligéncia do art. 14 da LDA.?*! Esse aproveitamento também é
possivel em relacdo as obras caidas em dominio publico nos paises estrangeiros
quando forem publicadas no Brasil.?*

O § Unico do art. 24 da LDA refere que compete ao Estado a defesa da
integridade (restrita a obra original) e autoria da obra caida em dominio publico,
porém esse dispositivo ndo significa que a intervencdo do Estado abrange as
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transformacdes e adaptacGes decorrentes da obra original“** e nem que cabe ao Estado

a titularidade do direito autoral.>* E dever do Estado a preservacdo da cultura na

228 BRANCO, Sérgio, O dominio publico no direito autoral brasileiro: uma obra em dominio
publico. Rio de Janeiro: Lumen Juris, 2011, p. 235.

2 CARVALHO, Patricia Luciane de (Coord.) Propriedade intelectual: estudos em homenagem a
professora Maristela Basso. Curitiba: Jurud, 2006-2008, p. 280.

“0 ABRAO, Eliane Yachouh. Direito autoral e propriedade industrial como espécies do género
propriedade intelectual. Suas relagcBes com os demais direitos intelectuais. Revista dos Tribunais, S&o
Paulo, v. 739, p. 86-95, mai. 1997.

Z1 BRASIL. Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998. Planalto. Art. 14. E titular de direitos de autor
quem adapta, traduz, arranja ou orquestra obra caida no dominio publico, ndo podendo opor-se a outra
adaptacdo, arranjo, orquestracdo ou traducdo, salvo se for copia da sua. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leisl9610.htm>. Acesso em: 27 abr. 2014.

22 ABRAO, Eliane Y. Direitos de autor e direitos conexos. Sd0 Paulo: Migalhas, 2014, p. 322.

2% |bidem, p. 323.

2% CARVALHO, Patricia Luciane de (Coord.), op. cit., p. 219.
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235

condicdo de garantidor de bens coletivos a sociedade,”* através do Ministério Pablico

da Unido, dos Estados e dos Municipios, admitindo-se o litisconsércio facultativo.?*®

4.2 OBRAS NAO PROTEGIDAS PELA LEI

Além das obras literarias, artisticas e cientificas em dominio pablico, existem
as protegidas (ja analisadas), as limitadas pela lei e as ndo protegidas, sendo as
ultimas objeto de analise a seguir.

De acordo com a interpretacdo ja realizada do artigo 7° da LDA, conclui-se
gue obra inacabada ou ndo fixada ndo é obra autoral protegida, ressalvada a protecao
moral ao inédito.”*’ O artigo 8° da Lei de Direito de Autor também trata de obras ndo
protegidas,?*® o qual ressalta que as ideias, 0s métodos e 0s sistemas, assim como o
que dispde os demais artigos, ndo S0 merecem protecdo, uma vez que sao de uso
comum. O objeto do direito de autor é a forma de expressao pela qual foram fixadas
essas ideias ou métodos, esta forma é que contém elementos de personalidade do seu

criador. °

Quanto aos bens protegidos por propriedade intelectual, Paranagua e
Branco referem que “a obra que descreve uma invengdo € protegida por direito
autoral, mas a invencao em si sO é protegida pela propriedade industrial, se atendidos
os requisitos legais de protegﬁo”.240

Ainda sobre a negativa de protecdo das ideias, o Desembargador José
Pimentel Marques pronunciou na Apelacdo Civel n® 6.396/98, 42 Camara do TJRJ, o
seguinte entendimento:

O que se percebe e pode concluir é que ha temas e formas universais e
regionais que a ninguém pertencem, e que s se pode considerar obra, no

25 CARVALHO, Patricia Luciane de (Coord.) Propriedade intelectual: estudos em homenagem a
professora Maristela Basso. Curitiba: Jurua, 2006-2008, p. 220.

%% ABRAO, Eliane Yachouh. A reproducdo de obras de artes visuais em outras obras. Revista dos
Tribunais, Sdo Paulo, v. 93, n. 821, p. 75-79, mar. 2004.

27 ADOLFO, Luiz Gonzaga Silva. MORAES, Rodrigo (Coord.) Propriedade intelectual em
perspectiva. Rio de Janeiro: Lumen Juris, 2008, p. 81.

% BRASIL. Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998. Planalto. Art. 8°. N&o sdo objeto de protecdo
com os direitos autorais de que trata esta Lei: | — as ideias, procedimentos normativos, sistemas,
métodos, projetos ou conceitos matematicos como tais; 1l — o0s esquemas, planos ou regras para
realizar atos mentais, jogos ou negocios; Il1 — os formularios em branco para serem preenchidos por
qualquer tipo de informagdo, cientifica ou ndo, e suas instrugdes; IV — os textos de tratados ou
convencOes, leis, decretos, regulamentos, decisfes judiciais e demais atos oficiais; V — as informagdes
de uso comum tais como calendarios, agendas, cadastros ou legendas; VI — 0s nomes e titulos
isolados; VII — o aproveitamento industrial ou comercial das ideias contidas nas obras. Disponivel
em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leisl9610.htm>. Acesso em: 27 abr. 2014.

29 ABRAO, Eliane Yachouh. Direitos autorais: conceito, violaces e prova. Revista do Instituto dos
Advogados de Sao Paulo, S&o Paulo, v.14, n. 27, p. 107-121, jan./jul. 2011.

9 pARANAGUA, Pedro; BRANCO, Sérgio. Direitos autorais. Rio de Janeiro: FGV, 2009, p. 32.
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sentido que a Lei de Direitos Autorais quer Ihe emprestar, aquela que
detalha minunciosamente, com forma especifica e reconhecivel, um
contetido material que torne a obra identificavel como entidade singular.?*

A legislacdo brasileira e a legislacdo internacional ndo fazem qualquer
referéncia a imitacdo ou a semelhanca como forma de violagdo de direito de autor.
Alguns temas presentes no cotidiano das pessoas ou que elas ja ouviram falar, pelo
menos, uma vez na vida ndo podem ser encarados como privilégio de alguém, pois é
normal, por exemplo, a semelhanca entre textos de autores diferentes sobre 0 mesmo
tema e isso € bom para a propagacdo da cultura e o suporte da liberdade de expressao
na sociedade.?*? Até porque no seria possivel considerar cada obra com assunto ja
explorado como uma cdpia, pois um mesmo tema pode gerar diversas opinides
diferentes, o que enriquece a cultura de um povo e traz mais incentivo a producao
intelectual em razdo da possibilidade de contestacdo quanto a opinido ja apresentada.

Consideram-se  imitacfes: diversas pinturas semelhantes, musicas
semelhantes, algumas com compassos idénticos, projetos arquitetdbnicos semelhantes,
filmes com temaética e cenas semelhantes, 0 mesmo ocorrendo na literatura, no teatro,
etc. Apesar dessas semelhancas, a obra que surgir depois ndo é considerada derivada,
assim como ndao é privada de identidade prdpria, portanto merece a protecdo
autoral.**

Eliane Abrao entende que “a possibilidade de confusao entre obras do espirito
é praticamente inexistente, porque a carga de elementos distintivos, intrinsecos e
extrinsecos, torna-as tdo individualizadas quanto os rostos e corpos humanos”. Desse
modo, a imitacdo somente é penalizada sob o &mbito da propriedade industrial,
porque confunde o consumidor, exceto no caso de contrafracdo, a qual também é
repudiada pelos direitos de autor e os que Ihes s&o conexos.?*

A autoralista ainda expde que o mecanismo do conhecimento € repetitivo, uns
aprendem com 0s outros, e isso funciona assim desde que 0 mundo é mundo, portanto
a proibicdo da imitacdo seria reduzir o ser humano a escraviddo intelectual e artistica
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ou a um cerceamento do direito a liberdade de pensamento e do aprendizado,“™ sendo

diametralmente oposta a finalidade do direito autoral.

21 ADOLFO, Luiz Gonzaga Silva. MORAES, Rodrigo (Coord.), op. cit., p. 87.

22 ABRAO, Eliane Y. Direitos de autor e direitos conexos. Sd0 Paulo: Migalhas, 2014, p. 373.
3 |bidem, p. 374.

24 |bidem, p. 377.

3 |bidem, p. 375.
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4.3 OBRAS COM PROTEQAO LIMITADA PELA LEI

No campo das limitagbes aos direitos autorais, a Lei de Direitos Autorais
reserva o capitulo IV para tratar do assunto, amparando-se, indiretamente, nos direitos
fundamentais dispostos na Constituicdo Federal para justificar essas limitaces.**® Na
verdade, sdo possibilidades que terceiros possuem para utilizar as obras artisticas,
cientificas e literarias sem prévia autorizacéo do titular de direito autoral e de direitos
CONexos.

O primeiro dispositivo do art. 46 trata das possibilidades de reproducdo de
obra que ndo constitui ofensa aos direitos autorais, portanto exclui a necessidade de

prévia autorizacdo do autor para a publicacdo.?*’

A alinea “a” apoia-Se no direito
fundamental & informacéo, amparado pelo art. 5°, XIV, da Constituicdo Federal ?*®
Cabe ressaltar que fatos noticiados e noticias publicadas ndo sdo obras, ndo existindo
razdo para postulagdo de direito de autor sobre elas,?*° pois ndo existe na noticia uma
ideia que caracteriza a personalidade de um autor, portanto ndo ha autoria na noticia,
desse modo o mais apropriado seria inserir as noticias no conjunto de obras as quais
ndo se aplicam as disposicdes da lei especial (art. 8° da LDA).?*® Entretanto os artigos
informativos possuem autoria, consequentemente tutela autoral.”®! A alinea “b” da

importancia ao interesse publico quanto a tomada de conhecimento sobre a

246 Sobre o assunto, leia-se: BARROS, Susana de Toledo: O Principio da Proporcionalidade; AVILA,
Humberto: Teoria dos Principios.

27T BRASIL. Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998. Planalto. Art. 46. N&o constitui ofensa aos
direitos autorais: | - a reproducdo: a) na imprensa didria ou periddica, de noticia ou de artigo
informativo, publicado em diarios ou periddicos, com a mencdo do nome do autor, se assinados, e da
publicagdo de onde foram transcritos; b) em diarios ou periddicos, de discursos pronunciados em
reunides publicas de qualquer natureza; c) de retratos, ou de outra forma de representacdo da imagem,
feitos sob encomenda, quando realizada pelo proprietario do objeto encomendado, ndo havendo a
oposicdo da pessoa neles representada ou de seus herdeiros; d) de obras literarias, artisticas ou
cientificas, para uso exclusivo de deficientes visuais, sempre que a reproducdo, sem fins comerciais,
seja feita mediante o sistema Braille ou outro procedimento em qualquer suporte para esses
destinatarios. Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/19610.htm>. Acesso em: 24
abr. 2014.

8 BRASIL. Constituicdo (1988). Constituicdo da Republica Federativa do Brasil de 1988. Art. 5°
Todos sdo iguais perante a lei, sem distingdo de qualquer natureza, garantindo-se aos brasileiros e aos
estrangeiros residentes no Pais a inviolabilidade do direito a vida, a liberdade, a igualdade, & seguranca
e a propriedade, nos termos seguintes: XIV - é assegurado a todos o acesso a informacéo e resguardado
o sigilo da fonte, quando necessario ao exercicio profissional. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Constituicao/ConstituicaoCompilado.htm>. Acesso em: 24 abr.
2014.

% HAMMES, Bruno Jorge apud ADOLFO, Luiz Gonzaga Silva. Breves consideragfes sobre as
limitacdes ao direito do autor. Direito e Democracia: Revista de Ciéncias Juridicas. Canoas, ULBRA,
v. 4, n. 2, p. 255-286, 2. semestre, 2003.

20 MANSO, Eduardo Vieira apud ADOLFO, Luiz Gonzaga Silva, op. cit., p. 255-286.

»! ADOLFO, Luiz Gonzaga Silva, op. cit., p. 255-286.
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informacdo divulgada nas reunides publicas. Esta alinea garante o direito de livre
acesso a criacles ja colocadas em circulacdo para fins de pesquisa, educacdo e
cultura, conforme preleciona o caput do art. 215 da Constituicdo Federal ao referir
que o Estado garantird o “acesso as fontes da cultura nacional”.?*?

J& a alinea “c” fala sobre o pedido de reproducado de retratos ou afins feito pelo
proprietario do retrato a pessoa do fotografo, geralmente. Portanto, a pessoa
encomenda a representacdo de sua imagem e paga esse servico, logo tem direito a que
essa representacdo seja reproduzida quantas vezes desejar. Luiz Adolfo acrescenta
gue € comum a pratica da troca de retratos entre familiares e amigos, no intuito de
demonstragéo de afeto.”® Apesar disso, 0 ensinamento de Plinio Cabral é no sentido
da ndo existéncia da figura da obra sob encomenda na atual LDA, portanto se trataria
de um assunto alheio ao contetdo legal.>*

A Ultima alinea do primeiro inciso do art. 46 trata da reproducdo de obras
literarias no sistema Braille ou outro procedimento voltado a leitura por deficientes
visuais, desde que ndo haja um fim lucrativo nessa utilizagdo. Esse dispositivo é uma
inovacao da legislacdo autoral, o qual deve ser interpretado constitucionalmente, a fim
de estender essa excecdo a todas as outras formas de incapacidade que dificulte o
acesso normal da obra,®® possibilitando o acesso de todos ao direito & cultura.

O inciso Il do art. 46 fala que ndo constitui ofensa aos direitos autorais a copia
de pequenos trechos de obras feita pelo copista para seu uso proprio e sem objetivo de
lucro.”®® A nova LDA inseriu a expressdo “pequenos trechos” no intuito de delimitar

um pouco mais 0 que pode ser copiado, uma vez que atualmente existem inimeras

formas de reproducdo, especialmente maquinas reprograficas dos mais variados

2 BRASIL. Constituicdo (1988). Constituicio da Republica Federativa do Brasil de 1988. Art.
215. O Estado garantird a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes da cultura
nacional, e apoiard e incentivard a valorizagdo e a difusdo das manifesta¢cdes culturais. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Constituicao/ConstituicaoCompilado.htm>. Acesso em: 24 abr.
2014.

%3 ADOLFO, Luiz Gonzaga Silva. Breves consideraces sobre as limitagdes ao direito do autor.
Direito e Democracia: Revista de Ciéncias Juridicas. Canoas, ULBRA, v. 4, n. 2, p. 255-286, 2.
semestre, 2003.

%4 CABRAL, Plinio. A nova Lei de Direito Autoral. 22 Ed. Porto Alegre: Sagra Luzatto, 1999, p.
122.

%5 pARANAGUA, Pedro; BRANCO, Sérgio. Direitos autorais. Rio de Janeiro: FGV, 2009, p. 75.

20 BRASIL. Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998. Planalto. Art. 46. N&o constitui ofensa aos
direitos autorais: Il - a reprodugdo, em um sé exemplar de pequenos trechos, para uso privado do
copista, desde que feita por este, sem intuito de lucro. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/I9610.htm>. Acesso em: 27 abr. 2014.
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tipos,®’ e a lei antiga dava margem a uma interpretacdo muito extensiva desse
dispositivo.”*®

Essa expressdo € alvo de discussao entre as associacdes de editoras brasileiras,
entendendo a Associacao Brasileira de Direitos Reprograficos (ABDR) que as obras
publicadas por suas editoras filiadas poderiam ser reproduzidas em até 10%, com a
condicdo da empresa de reprografia conveniada recolher um percentual sobre o
montante cobrado pelas copias no final do més, entretanto a Associacdo Brasileira de
Direitos Editoriais e Autorais (ABPDEA) ndo autoriza a fotocopia de nenhum trecho
de obras por terceiros (reprografias), baseando-se na interpretacdo restritiva dos
direitos autorais, uma vez que as empresas reprograficas tem atividade comercial
altamente lucrativa, portanto esse uso particular ndo poderia ser aqui inserido.”*®

No que se refere a expressao “sem intuito de lucro”, ja pode-se perceber que o
interessado que faz a cdpia para uso privado, para sua formacdo intelectual, pode até
ndo ter proveito econdmico expressamente, porém a empresa que realiza a fotocopia
por certo que tem. Ao mesmo tempo, ao deixar de comprar a obra original, o
interessado obtém um “lucro as avessas”, nas palavras de Luiz Adolfo.?®® Caso
houvesse objetivo de lucro na copia de pequenos trechos de obras feita por particular,
estaria configurada a pirataria.

O terceiro inciso do art. 46, ainda sobre a ndo ofensividade aos direitos
autorais, refere a possibilidade de citacdo de trechos de obras para estudo, critica ou
polémica,®®! garantindo a liberdade de manifestacdo do pensamento dos usuarios.?®®
Essa limitacdo é importante, porque é fundamental para uma pesquisa que sejam

citadas outras obras de diversos autores, a fim de aprofundar e enriquecer o conteddo

#7 ADOLFO, Luiz Gonzaga Silva. Breves consideraces sobre as limitagdes ao direito do autor.
Direito e Democracia: Revista de Ciéncias Juridicas. Canoas, ULBRA, v. 4, n. 2, p. 255-286, 2.
semestre, 2003.

»8 BRASIL. Lei n°5.988, de 14 de dezembro de 1973. Planalto. Art. 49. N&o constitui ofensa aos
direitos do autor: 11 - A reproducdo, em um s exemplar, de qualquer obra, contando que nao se destine
a utilizacdo com intuito de lucro. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/I5988.htm>. Acesso em: 27 abr. 2014.

%9 ADOLFO, Luiz Gonzaga Silva, op. cit., p. 255-286.

%0 Ipidem, p. 255-286.

%1 BRASIL. Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998. Planalto. Art. 46. N&o constitui ofensa aos
direitos autorais: 111 - a citacdo em livros, jornais, revistas ou qualquer outro meio de comunicagéo, de
passagens de qualquer obra, para fins de estudo, critica ou polémica, na medida justificada para o fim a
atingir, indicando-se o nome do autor e a origem da obra. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/I19610.htm>. Acesso em: 27 abr. 2014.

%2 ABRAO, Eliane Yachouh. Direito autoral e propriedade industrial como espécies do género
propriedade intelectual. Suas relagdes com os demais direitos intelectuais. Revista dos Tribunais, Sdo
Paulo, v. 739, p. 86-95, mai. 1997.
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do estudo, desde que haja a indicacdo do nome do autor e da obra da onde foi extraida
a citacdo utilizada. No momento em que essa exigéncia ndo é observada ha
configuracdo de plagio e ofensa ao direito moral do autor, institutos que ja foram
analisados. Quanto a expressao ‘“na medida justificada para o fim a atingir”, Ascensao
entende que a citacdo pode abranger tudo o que for necessério, ndo importando se for
curta ou longa, pois o objetivo do estudo, critica ou polémica é o diélogo intelectual
com o leitor.?%®

O inciso 1\V?** do art. 46, na clara interpretacdo de Luiz Adolfo, permite que
“os alunos de estabelecimentos de ensino utilizem as ligdes transmitidas por seus
professores, sem a necessidade de permissdo destes e sem ofender o direito
patrimonial do autor”. Ainda, o autor refere que lices abrangem aulas ditadas,
esquematizadas, escritas no quadro, disponibilizadas em slides, em transparéncias, em
poligrafos e em planos de aula. Com base, mais uma vez, no entendimento de
Hammes, o autor afirma que o sentido deste inciso € salientar que o professor tem
direito autoral sobre suas aulas, portanto somente os seus alunos, da turma que
recebeu o ensinamento, poderdo utilizar o conjunto das licbes proferidas no ambiente
escolar, ndo podendo publicar total ou parcialmente esse conjunto sem a autorizacao
expressa do professor, muito menos realizar sua comercializagdo. Isso também vale
para a gravacdo das aulas, que deve ser prévia e expressamente autorizada pelo
docente.?®

O inciso V do art. 46 trata da utilizacdo de obras para demonstracdo de
produtos em estabelecimentos comerciais,?®® portanto uma loja de eletroeletrdnicos
pode reproduzir obra protegida por direito autoral, independentemente de autorizacéo

de seu titular, para promover a venda de um aparelho de DVD, por exemplo.

%3 ASCENSAO, José de Oliveira apud ADOLFO, Luiz Gonzaga Silva. Breves consideragdes sobre as
limitacdes ao direito do autor. Direito e Democracia: Revista de Ciéncias Juridicas. Canoas, ULBRA,
v. 4, n. 2, p. 255-286, 2. semestre, 2003.

24 BRASIL. Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998. Planalto. Art. 46. N&o constitui ofensa aos
direitos autorais: 1V - o0 apanhado de licbes em estabelecimentos de ensino por aqueles a quem elas se
dirigem, vedada sua publicacdo, integral ou parcial, sem autorizacdo prévia e expressa de quem as
ministrou. Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/19610.htm>. Acesso em: 27 abr.
2014,

%5 ADOLFO, Luiz Gonzaga Silva, op. cit., p. 255-286.

26 BRASIL. Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998. Planalto. Art. 46. N&o constitui ofensa aos
direitos autorais: V - a utilizacdo de obras literarias, artisticas ou cientificas, fonogramas e transmissao
de radio e televisdo em estabelecimentos comerciais, exclusivamente para demonstracdo a clientela,
desde que esses estabelecimentos comercializem os suportes ou equipamentos que permitam a sua
utilizacdo. Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/19610.htm>. Acesso em: 27 abr.
2014,
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O proximo inciso do art. 46 libera a representacdo teatral e a execugdo musical
no recesso familiar e em estabelecimento de ensino, desde que ndo haja finalidade de
lucro.?®” De acordo com Hammes, o recesso familiar compreende o ambiente em que
pessoas com lacos de afinidade se rednem, ndo sendo necessario o lago de sangue
entre elas. Além do mais, esse conceito deve ser restringido, como o ECAD o faz, ndo
incluindo festas de casamento de grande porte no conceito de recesso familiar
(depende do numero de convidados). Outra discussdo que o ECAD costuma suscitar é
a cobranca pela utilizacdo das obras musicais nas festas juninas nas escolas, uma vez
que tais atividades ndo seriam de finalidade didatica. Entretanto, na visdo de Luiz
Adolfo, devera ser verificado no caso concreto a extensdo da festa no estabelecimento
de ensino, ressaltando a importancia do bom senso nesse tipo de avaliagdo.?*®

O penultimo inciso do art. 46 trata da utilizacdo de obras para prova judicial
ou administrativa, % prevalecendo principio de ordem publica em detrimento do
direito do autor da obra.?”® O autor traz o ensinamento de Manso, que vincula essa
limitacdo ao principio da ampla defesa,’”* asseverando que a administracéo da Justica
ndo pode ser obstada pela recusa de apresentacdo de provas a fim de apenas
resguardar o interesse pessoal do titular de direito autoral.?"

Por fim, no que tange a andlise do art. 46, o inciso VIII possibilita a utilizacéo
de pequenos trechos de obras autorais de qualquer natureza, ou de obra integral, se de

artes plasticas, quando a reproducdo: a) ndo for o principal objetivo da obra nova; b)

%7 BRASIL. Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998. Planalto. Art. 46. N&o constitui ofensa aos
direitos autorais: VI - a representacdo teatral e a execu¢do musical, quando realizadas no recesso
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Acesso em: 27 abr. 2014.

%8 ADOLFO, Luiz Gonzaga Silva. Breves consideracdes sobre as limitacdes ao direito do autor.
Direito e Democracia: Revista de Ciéncias Juridicas. Canoas, ULBRA, v. 4, n. 2, p. 255-286, 2.
semestre, 2003.

29 BRASIL. Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998. Planalto. Art. 46. N&o constitui ofensa aos
direitos autorais: VII - a utilizacdo de obras literérias, artisticas ou cientificas para produzir prova
judiciéria ou administrativa. Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/I9610.htm>.
Acesso em: 27 abr. 2014.

219 ADOLFO, Luiz Gonzaga Silva, op. cit., p. 255-286.

2"t BRASIL. Constituicdo (1988). Constituicdo da Republica Federativa do Brasil de 1988. Art. 5°
Todos séo iguais perante a lei, sem distingdo de qualquer natureza, garantindo-se aos brasileiros e aos
estrangeiros residentes no Pais a inviolabilidade do direito a vida, a liberdade, a igualdade, a seguranca
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inerentes. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Constituicao/ConstituicaoCompilado.htm>. Acesso em: 18 jun.
2013.

"2 MANSO, Eduardo Vieira apud ADOLFO, Luiz Gonzaga Silva op. cit., p. 255-286.



67

ndo prejudicar a exploracdo normal da obra reproduzida; ¢) ndo causar prejuizo

213 30s legitimos interesses do autor.”’* Essa reproducdo significa uma

injustificado
ilustracdo em outra obra original, a fim de melhor abordar o contetdo que esta sendo
estudado, indicando trechos importantes, que ndo poderiam ser ditos de melhor forma,
ou apresentando uma fotografia, por exemplo, essencial ao entendimento de tal
acontecimento. 2> Aqui estd apontada a regra dos trés passos, doutrinada pela
Convengdo de Berna e o Acordo TRIPS, onde o uso nédo autorizado de obras de
terceiros sera legitimo se tratar-se de certos casos especiais (expressamente previstos
em lei), ndo atentarem contra a exploracdo normal da obra e ndo prejudicarem

injustificadamente os legitimos interesses do autor.?’®

2" Quanto ao prejuizo, no caso do artista que vive dos rendimentos decorrentes das cessées de sua

obra, qualquer movimento em contrario podera ser um prejuizo. Entretanto deve ser um prejuizo
injustificado, o qual a lei se omite em exemplificar, apesar de costumeiramente admitir o interesse
publico (direito & cultura e a informagdo) como um prejuizo justificAvel ao artista. Logo, o artista
plastico fica como Unico prejudicado (pela permissdo excepcional da LDA), dependendo do exame
caso a caso para definicdo de um prejuizo injustificado. Leia-se: ABRAO, Eliane Yachouh. A
reproducédo de obras de artes visuais em outras obras. Revista dos Tribunais, S&o Paulo, v. 93, n. 821,
p.75-79, mar. 2004.

““ BRASIL. Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998. Planalto. Art. 46. N&o constitui ofensa aos
direitos autorais: VIII - a reproducdo, em quaisquer obras, de pequenos trechos de obras preexistentes,
de qualquer natureza, ou de obra integral, quando de artes plasticas, sempre que a reproducéo em si ndo
seja 0 objetivo principal da obra nova e que ndo prejudique a exploragdo normal da obra reproduzida
nem cause um prejuizo injustificado aos legitimos interesses dos autores. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/I19610.htm>. Acesso em: 27 abr. 2014.

2’5 ADOLFO, Luiz Gonzaga Silva. Breves consideracdes sobre as limitagdes ao direito do autor.
Direito e Democracia: Revista de Ciéncias Juridicas. Canoas, ULBRA, v. 4, n. 2, p. 255-286, 2.
semestre, 2003.

276 Sobre a limitagdo do art. 46, VIII, da LDA: RECURSO ESPECIAL. DIREITO AUTORAL. USO
DE TRECHO DA LETRA DA OBRA MUSICAL DANCIN DAYS SEM AUTORIZACAO DO
DETENTOR DOS DIREITOS AUTORAIS EM PUBLICACAO DA REVISTA PLAYBOY.
LIMITES IMPOSTOS AO DIREITO AUTORAL. INDENIZACAO. 1. A REPRODUCAO DE
PEQUENOS TRECHOS DE OBRAS PREEXISTENTES APENAS NAO CONSTITUI OFENSA
AOS DIREITOS AUTORAIS QUANDO A REPRODUCAO EM SI NAO SEJA O OBIJETIVO
PRINCIPAL DA OBRA NOVA, NAO PREJUDIQUE A EXPLORACAO NORMAL DAQUELA
REPRODUZIDA NEM CAUSE PREJUIZO INJUSTIFICADO AOS LEGITIMOS INTERESSES
DOS AUTORES (ART. 46, VIII, DA LEI N. 9.610/1998). 2. A EXPLORA(;AO COMERCIAL DA
OBRA E 0OS MEIOS EM QUE ELA OCORRERA E DIREITO EXCLUSIVO DO AUTOR, COMO
REGRA. A TRANSCRICAO DE TRECHO MUSICAL EM PERIODICO DE FORMA NAO
AUTORIZADA NAO CARACTERIZA PERMISSIVO LEGAL (FAIR USE) QUE EXCEPCIONE O
DIREITO DE EXPLORAQAO EXCLUSIVA PELO SEU TITULAR. 3. 0 CASO DOS AUTOS NAO
SE ENQUADRA NAS NORMAS PERMISSIVAS ESTABELECIDAS PELA LEI N. 9.610/1998,
TENDO EM VISTA QUE O REFRAO MUSICAL INSERIDO NO ENSAIO FOTOGRAFICO E DE
CUNHO EROTICO - DE FORMA INDEVIDA -, TEM CARATER DE COMPLETUDE E NAO DE
ACESSORIEDADE; E OS TITULARES DOS DIREITOS PATRIMONIAIS DA OBRA VINHAM
EXPLORANDO-A COMERCIALMENTE EM SEGMENTO MERCADOLOGICO DIVERSO. 4.
RECURSO ESPECIAL A QUE SE NEGA PROVIMENTO. SUPERIOR TRIBUNAL DE JUSTICA.
REsp 1.217.567/SP. Recorrente: Editora Abril S/A. Recorrido: SIGEM Sistema Globo de Edicdes
Musicais Ltda. Relator: Min. Luis Felipe Salomao, 4 Turma. Brasilia, 07 mai. 2013. Disponivel em:
<https://ww2.stj.jus.br/processo/revista/documento/mediado/?componente=ITA&sequencial=1231776
&num_registro=201001851144&data=20130605&formato=PDF>. Acesso em: 04 jun. 2014.
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No caso da obra de arte plastica, a mencdo quanto a integralidade é a Unica
possibilidade, pois a reproducdo de uma parte dela seria uma violagdo ao direito
moral do artista quanto ao direito de modificar sua obra antes ou depois de utilizada
(art. 24, V, da LDA). Eliane Abréo afirma que a reproducdo na integra se refere as
reproducBes em midias graficas, eletronicas e digitais da obra de arte pléstica,
portanto em suporte diferente do originario.?’’

Incluido nessas limitacBGes, também esta o art. 47 da LDA, que dispde a
liberdade na elaboracgéo de parafrases e parodias que ndo sejam exatas reproducdes da
obra originaria nem lhe impliquem descrédito.?”® De acordo com a definicdo do
Dicionario Aurélio, parafrase significa “o desenvolvimento do texto de um livro ou de
um documento, conservando-se as ideias originais”, além disso também ¢ entendida
como traduc&o livre ou desenvolvida.?”

Ja a parodia é a imitacdo comica de uma obra literaria ou a satirizacdo de uma
obra dramatica,?®® sendo definida pelo Glossario da OMPI como uma relagdo mais
com a reputacdo de um artista do que com a sua honra, pois se refere a alguns
elementos estilisticos semelhantes e outros que sdo considerados caracteristicos do
artista.®* Ambos os institutos limitam-se ao descrédito da obra em si, portanto caso
haja infracdo a terceiro ou este sinta-se atingido devera buscar a protecdo das leis
gerais que amparam o dano moral.?®?

Por fim, o art. 48 prevé a livre representacdo das obras situadas
permanentemente em logradouros publicos, por meio de pinturas, desenhos,

fotografias e procedimentos audiovisuais.”®® Nesse caso, o artigo se refere s obras de

2" ABRAO, Eliane Yachouh. A reproducgdo de obras de artes visuais em outras obras. Revista dos
Tribunais, Sdo Paulo , v. 93, n. 821, p.75-79, mar. 2004.

28 BRASIL. Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998. Planalto. Art. 47. S&o livres as paréfrases e
parddias que ndo forem verdadeiras reprodugdes da obra originaria nem lhe implicarem descrédito.
Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/19610.htm>. Acesso em: 27 abr. 2014.

2 HOLANDA, Aurélio Buarque de. Novo Dicionario Aurélio da Lingua Portuguesa. 2° ed., revista
e ampliada. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1986, p. 1266.

%0 ABRAO, Eliane Y. Direitos de autor e direitos conexos. S&o Paulo: Migalhas, 2014, p. 357.

%1 WORLD INTELLECTUAL PROPERTY ORGANIZATION. Glossary of Copyright and Related
Rights Terms. A parody relates more to the reputation of a performer than to his honor, since it, in
general, refers to some stylistic and other similar elements which are considered to be characteristic for
him - at least, this is suggested by a parody. Disponivel em:
<http://www.wipo.int/export/sites/www/freepublications/en/copyright/891/wipo_pub_891.pdf>.
Acesso em: 23 abr. 2014.

%2 ABRAO, Eliane Y., op. cit., p. 357.

3 BRASIL. Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998. Planalto. Art. 48. As obras situadas
permanentemente em logradouros publicos podem ser representadas livremente, por meio de pinturas,
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artes plésticas e arquitetdnicas, entendendo-se logradouro publico como espago aberto
ou fechado destinado ao uso comum de todos. A livre representacdo se limita ao
carater pessoal de quem a fizer, ndo havendo intuito lucrativo, portanto caso a
finalidade seja para uso publicitario é exigida a prévia autorizacdo do artista que a
confeccionou ou de seus herdeiros para que ingresse no antncio publicitario.?®*

Essas hipoteses da lei sdo taxativas, devem ser interpretadas de forma restrita,
principalmente em razdo dos direitos morais desses titulares, apesar de que hoje a

maioria entende ser precipua a garantia dos seus interesses econémicos.

desenhos, fotografias e procedimentos audiovisuais. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/I9610.htm>. Acesso em: 27 abr. 2014.
%4 ABRAO, Eliane Y., op. cit., p. 357.
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5 EXPLORAGAO ECONOMICA DOS DIREITOS AUTORAIS

O surgimento dos Direitos Autorais atraves da primeira maquina de
reproducdo em série desenrolou preferencialmente as relacBes patrimoniais, uma vez
que foi percebido tamanho potencial econémico pela capacidade de comercializacdo
de exemplares. J& a preocupacdo quanto aos direitos morais do autor surgiu em um
segundo momento, quando sobrevieram os principios individualistas a partir da
Revolucdo Francesa. Tais direitos autorais resistiram ao socialismo e atingiram o
apice com a “globalizacdo da economia”, aliada ao crescimento rapido da industria do
entretenimento e os seus produtos ao servico do cidaddo.?®®

Desde os primordios da humanidade é sabido que a questdo econdmico-
financeira tem grande peso em qualquer area da vida humana, influenciando nas
escolhas e na organizacdo das prioridades para os cidaddos. Na area juridica também
tem enorme importancia, pois € a partir do carater patrimonial que alguns direitos sao
protegidos, o qual constitui uma faceta marcante do direito autoral brasileiro. E € a
partir dessa perspectiva que o presente trabalho se alicerca, a fim de descobrir como
os direitos patrimoniais dos intérpretes sdo exercidos atualmente no Brasil, como irdo
disponibilizar a sua obra ao publico com intuito lucrativo e de que forma a sua
remuneracao € percebida financeiramente por cada interpretagdo. Mas para saber isso,
foi necessaria uma abordagem inicial de o que significam esses direitos e como sdo
protegidos pela legislacdo vigente.

Geralmente o autor ou o intérprete ndo possui de mecanismos proprios para a
divulgacdo e a consequente exploragdo econdmica da sua obra, portanto realiza
contrato com editoras, produtoras de discos, de cinema ou de televiséo, por exemplo.
No que diz respeito a obra por encomenda, as proprias entidades privadas e publicas é
que mantém criadores intelectuais remunerados, sob a responsabilidade de trabalhar
nas suas obras, a fim de manter a atividade da empresa.”®®

Retomando, os direitos patrimoniais decorrem de utilizagbes econdmicas da
obra, isto é, exploracdo financeira realizada no mundo negocial, que tem como
consequéncia a circulacdo da obra por diversos meios de informagdo. Assim, a cada

utilizacdo da obra ha incidéncia de um ou mais direitos patrimoniais, devendo o autor

% NALINI, José Renato (Org.). Propriedade intelectual. Sdo Paulo: Revista dos Tribunais, 2013, p.
92.
% BITTAR, Carlos Alberto. Direito de Autor. 3* Ed. Rio de Janeiro: Forense Universitéria, 2000, p.
58.
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— apbs a sua morte o0s seus herdeiros, através do direito de sequéncia — receber por
cada um deles, repetidamente ao nimero de quantas forem as vias que a obra sera
disponibilizada ao acesso ao publico. ?®” Essa utilizagdo é de acordo com o
consentimento do titular desses direitos, de modo que os seus direitos morais estdo
assegurados, porém o direito ao inédito foi abdicado, uma vez que o autor ou
intérprete estd querendo divulgar o seu trabalho. A realizagdo desses direitos se faz
via institucional ou via contratual, conforme sera visto em breve.

A cadeia de utilizacBes econdmicas da mesma obra, que pode ser formada,

ndo se aplica ao consumidor que adquiriu tal obra apenas para uso privado,?®® s

em
intencdo de comercializacdo posterior a partir de traducdo, reproducdo, adaptacao,
entre outros usos. Esse adquirente ndo possui qualquer direito de ordem patrimonial
ou moral em nivel autoral quanto & obra adquirida.?®® Apenas o corpo fisico de tal
obra passa a integrar o seu patrimonio, excluindo-se o carater estético da criacio.*®
Inicialmente, antes da invengdo da maquina de imprensa, por Gutenberg, 0s
textos eram escritos a mao, portanto o controle da producdo era simples. Com o
surgimento de tal maquina, na Inglaterra do século XVI, iniciou o desafio pelo
controle da propagacao ilimitada do conteddo dos livros, principalmente o que era
contrario ao interesse da monarquia (tematica politica ou social), avistando-se o
desenvolvimento da exploracdo econémica de cada cdpia, através da reproducdo
idéntica. Assim, a Coroa Britdnica definiu que seria concedido aos nobres “o
monopolio na comercializacdo de livros, com reversdo integral dos lucros, e a Coroa o
recolhimento dos impostos, sob a forma de royalties, calculados sobre a venda das
copias”. Passado o prazo de exclusividade da patente da maquina de imprensa, essa
comecou a ser produzida em outros paises, desenvolvendo a comercializagdo de livros

por todos esses territdrios. A Inglaterra incluia-se nesses paises e recolhia e queimava

%7 BITTAR, Carlos Alberto. Direito de Autor. 3* Ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2000, p.
59.

%88 bidem, p. 59.

%9 BRASIL. Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998. Planalto. Art. 37. A aquisicdo do original de
uma obra, ou de exemplar, ndo confere ao adquirente qualquer dos direitos patrimoniais do autor, salvo
convencdo em contrario entre as partes e 0s casos previstos nesta Lei. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leisl9610.htm>. Acesso em: 27 abr. 2014

Z0 BITTAR, Carlos Alberto, op. cit., p. 54.
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os escritos considerados “piratas” em praga publica, como forma de atemorizar e
educar a comunidade.**

A partir da primeira obra editada na Franca, em 1686, 0s autores
reivindicaram a sua participacdo financeira nas vendas de exemplares, mas somente
ap6s a Revolugdo Francesa é que surgiram as primeiras normas privilegiando 0s
autores, editores e livreiros. O reconhecimento do direito moral ao crédito da obra
produzida pelo autor foi realizado, na Inglaterra, j& concedido na Franga, com a
condicdo de cessdo dos direitos patrimoniais da comercializacdo da obra aos editores.
Outra conquista foi a passagem da exclusividade perpétua para a temporaria dos
editores. A partir dai o sistema de Direito Autoral foi inserido na Constituigdo
americana em 1787 e organizado mundialmente através das Convencoes
Internacionais.?*

No Brasil, a Constituicdo da Republica de 1891 foi a primeira a inserir um
paragrafo sobre o direito exclusivo dos autores de reproducdo de obras literarias e
artisticas “pela imprensa ou por qualquer outro processo mecanico”. Até a elaboracao
da lei especifica sobre direitos autorais e direitos conexos, a primeira em 1973 (Lei n°
5.988) e a vigente de 1998 (Lei n° 9.610), esse assunto era regulado pelo Codigo
Civil

A utilizacdo consentida da obra ndo proporciona direitos patrimoniais apenas
para 0 autor ou o intérprete, pois esses estdo vinculados a outras pessoas fisicas ou
juridicas, por meio de contratos ou sucessdes, gerando direitos a todos (cessionarios,

2% do titular) e em todos os diferentes usos autorizados.*”

licenciados ou sucessores
Apenas 0s direitos morais sdo personalissimos do autor e do intérprete, ndo podendo
ser transmitidos aos possiveis cessionarios, licenciados ou sucessores. A brecha da lei

se da no § 1° do art. 24 da LDA,*® a qual determina que serdo transmitidos por

2L NALINI, José Renato (Org.). Propriedade intelectual. Sao Paulo: Revista dos Tribunais, 2013, p.
92.

%2 | bidem, p. 93.

2% |bidem, p. 93.

24 BRASIL. Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998. Planalto. Art. 41. Os direitos patrimoniais do
autor perduram por setenta anos contados de 1° de janeiro do ano subseqiiente ao de seu falecimento,
obedecida a ordem sucessoria da lei civil. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leisI9610.htm>. Acesso em: 27 abr. 2014.

2% BITTAR, Carlos Alberto. Direito de Autor. 3* Ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2000, p.
60.

2% BRASIL. Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998. Planalto. Art. 24. S&o direitos morais do autor: |
- 0 de reivindicar, a qualquer tempo, a autoria da obra; Il - o de ter seu nome, pseuddnimo ou sinal
convencional indicado ou anunciado, como sendo o do autor, na utilizacdo de sua obra; Il - o de
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sucessdo os direitos morais: a) de reivindicar, a qualquer tempo, a autoria da obra; b)
de ter o nome, pseuddnimo ou sinal convencional indicado ou anunciado, como sendo
0 do autor, na utilizagéo de sua obra; c) de conservar a obra inédita; d) de assegurar a
integridade da obra. Além do mais, somente as pessoas definidas pelo Codigo Civil
Brasileiro concorrem aos direitos morais autorizados pela LDA.

Na visdo de Bittar, existem dois sistemas basicos para utilizacdo da obra e
consequente percepg¢do financeira: institucional e contratual. O sistema institucional é
aquele representado pelas associagbes, as quais sdo mecanismos oficiais de
autorizacdo, de arrecadacédo e de distribuicdo de direitos. Ja o sistema contratual é o
utilizado pelas partes que almejam definir privadamente as condigdes de uso e a

remunerago respectiva, de acordo com cada caso.?’

5.1 SISTEMA CONTRATUAL

A transferéncia dos direitos patrimoniais do autor — os direitos morais, de
sequéncia e de autor desconhecido ndo se transferem (salvo excegdes) — sobre sua
obra pode ser feita por meio de contratos, entre o criador e o0s titulares derivados de
seus direitos patrimoniais e herdeiros, 0s quais podem assumir a forma verbal ou
escrita, sempre s&o comutativos e, salvo clausula em contrério, onerosos.”® A partir
da leitura do caput do art. 49 da LDA, também se depreende que os direitos de autor
podem ser transferidos integral ou parcialmente.

Acerca desse tema, a LDA prevé que os negdcios juridicos sobre direitos

299

autorais devem ser interpretados restritivamente™~ e que a autorizacdo da utilizagdo

conservar a obra inédita; IV - o de assegurar a integridade da obra, opondo-se a quaisquer modificagdes
ou a préatica de atos que, de qualquer forma, possam prejudica-la ou atingi-lo, como autor, em sua
reputacdo ou honra; V - o de modificar a obra, antes ou depois de utilizada; VI - o de retirar de
circulacdo a obra ou de suspender qualquer forma de utilizacdo ja autorizada, quando a circulacdo ou
utilizacdo implicarem afronta a sua reputacdo e imagem; VII - o de ter acesso a exemplar Unico e raro
da obra, quando se encontre legitimamente em poder de outrem, para o fim de, por meio de processo
fotogréfico ou assemelhado, ou audiovisual, preservar sua memoria, de forma que cause o menor
inconveniente possivel a seu detentor, que, em todo caso, sera indenizado de qualquer dano ou prejuizo
que lhe seja causado. § 1° Por morte do autor, transmitem-se a seus sucessores os direitos a que se
referem os incisos | a IV. Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leisI9610.htm>.
Acesso em: 27 abr. 2014.

T BITTAR, Carlos Alberto. Direito de Autor. 3* Ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2000, p.
60.

2% ABRAO, Eliane Y. Direitos de Autor e Direitos Conexos. S&o Paulo: Migalhas, 2014, p. 308.

2% BRASIL. Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998. Planalto. Art. 4° Interpretam-se restritivamente
0s negacios juridicos sobre os direitos autorais. Art. 49. Os direitos de autor poderdo ser total ou
parcialmente transferidos a terceiros, por ele ou por seus sucessores, a titulo universal ou singular,
pessoalmente ou por meio de representantes com poderes especiais, por meio de licenciamento,
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especifica de uma obra ndo significa que ela é valida para a utilizacdo sob outra
modalidade n&o especificada, caracterizando a independéncia entre cada concessao

realizada.®® A interpretacéo restritiva do contrato significa que ha presuncdo de

onerosidade,

302
I

obrigatoriedade da forma escrita quando a transferéncia dos direitos
for total™ e maior necessidade de restricdo na interpretacdo quando o contrato for
verbal.**® Os sujeitos da relacdo juridica se modificardo depois que o autor conferir ao
cessionario (ou outro explorador da obra) os direitos para cessdao dos seus direitos
patrimoniais de autor, podendo essa modificacdo de sujeitos ocorrer infinitamente,
caso a cessao anterior seja parcial ndo-exclusiva, quando € reservado ao autor o
direito de ceder outras porcdes ideais do mesmo direito a terceiros.***

Os contratos relacionados ao direito autoral versam sobre a obra finalizada e
as modalidades de utilizacdo j& existentes quando realizado o contrato.>® As figuras
mais comuns sdo o0s contratos de producéo, de edicdo, de representacdo, de execucao,
de gravacdo, de fixacdo e de adaptacéo,®® os quais sdo instrumentalizados por meio

de cessdes de direitos de autor ou licencas de uso de direitos de autor.®*” O estudo

concessdo, cessdo ou por outros meios admitidos em Direito, obedecidas as seguintes limitac6es: VI -
ndo havendo especificagbes quanto a modalidade de utilizacdo, o contrato serd interpretado
restritivamente, entendendo-se como limitada apenas a uma que seja aquela indispensavel ao
cumprimento da finalidade do contrato. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leisl9610.htm>. Acesso em: 27 abr. 2014.

%00 BRASIL. Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998. Planalto. Art. 31. As diversas modalidades de
utilizacdo de obras literérias, artisticas ou cientificas ou de fonogramas séo independentes entre si, € a
autorizacdo concedida pelo autor, ou pelo produtor, respectivamente, ndo se estende a quaisquer das
demais. Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leisl9610.htm>. Acesso em: 27 abr.
2014,

%01 BRASIL. Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998. Planalto. Art. 50. A cesséo total ou parcial dos
direitos de autor, que se fara sempre por escrito, presume-se onerosa. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leisl9610.htm>. Acesso em: 27 abr. 2014.

%2 A obrigatoriedade da forma fica restrita as hipéteses dos artigos 49, II, 78 e 81, § 1° da LDA.
BRASIL. Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998. Planalto. Art. 49. Il - somente se admitird
transmissdo total e definitiva dos direitos mediante estipulacdo contratual escrita. Art. 78. A
autorizacdo para reproduzir obra de arte pléstica, por qualquer processo, deve se fazer por escrito e se
presume onerosa. Art. 81. A autorizacdo do autor e do intérprete de obra literéria, artistica ou cientifica
para producao audiovisual implica, salvo disposi¢cdo em contrario, consentimento para sua utilizagdo
econdmica. § 1° A exclusividade da autorizagdo depende de clausula expressa e cessa dez anos apds a
celebracdo do contrato. Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leisl9610.htm>. Acesso
em: 27 abr. 2014.

%3 ABRAO, Eliane Y. Direitos de Autor e Direitos Conexos. S&o Paulo: Migalhas, 2014, p. 309.

%4 Ibidem, p. 310.

% |pidem, p. 310.

%6 BITTAR, Carlos Alberto. Direito de Autor. 3* Ed. Rio de Janeiro: Forense Universitéria, 2000, p.
158-159.

97 PARANAGUA, Pedro; BRANCO, Sérgio. Direitos autorais. Rio de Janeiro: FGV, 2009, p. 102.
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desses tipos de contratos ndo é o objeto deste trabalho, portanto uma breve explicagdo
se demonstra suficiente.**®

O contrato de edicdo serve para conferir a formatacao final ao suporte sobre o
qual é fixada a criacdo do autor, portanto visa tornar a obra artistica, literaria ou

cientifica acessivel ao publico por meio de exemplares,®®

através da publicacdo e
divulgacdo.*'® Esse contrato ndo pressupde a transferéncia dos direitos patrimoniais
do autor de reproducdo e de utilizacdo publica, a ndo ser que seja assim negociado,
apesar do art. 53 da LDA®! fazer essa confusdo, e tem como caracteristica principal a
exclusividade ao editor.**? O contrato de edicdo é o Unico contrato expressamente
previsto na LDA atual, portanto pode ser melhor compreendido através da leitura dos
art. 53 a 67, ndo cabendo maiores discussdes sobre o assunto.

O contrato de cessao, mais utilizado no meio autoral, tem por objeto a maioria
das obras protegidas, com excecdo da interpretacdo artistica ndo musical e da
realizada pelos radialistas, as quais possuem leis especificas.®*® De acordo com a
deciséo proferida pelo Desembargador Edson Luiz Queiroz, “a cessdo de direitos de
autor € o ato pelo qual o titular de direitos patrimoniais transfere tais direitos, total ou
parcialmente, em geral, para uma subsequente utilizacdo publica da obra geradora

desses mesmos direitos”.*'* O art. 51 refere que o prazo da cessdo dos direitos de

%08 para o aprofundamento no tema de contratos no &mbito do direito autoral, recomenda-se a leitura de
Eduardo Manso, apesar de o livro ser anterior a atual LDA: MANSO, Eduardo Vieira. Contratos de
direito autoral. S8o Paulo: Revista dos Tribunais, 1989.

%% ABRAO, Eliane Y. Direitos de Autor e Direitos Conexos. Sao Paulo: Migalhas, 2014, p. 310-311.
319 GOMES, Orlando. Contratos. Rio de Janeiro: Forense, 1975, p. 479.

$11 BRASIL. Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998. Planalto. Art. 53. Mediante contrato de edigao,
o editor, obrigando-se a reproduzir e a divulgar a obra literaria, artistica ou cientifica, fica autorizado,
em caréater de exclusividade, a publica-la e a explora-la pelo prazo e nas condi¢Bes pactuadas com o
autor. Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leisl9610.htm>. Acesso em: 27 abr. 2014.
312 ABRAO, Eliane Y, op. cit., p. 311.

33 A Lei n° 6.533/78 dispde sobre a regulamentacdo das profissdes de artistas e de técnicos em
espetaculos de diversdes e a Lei n°6.615/78 trata da profissdo do radialista.
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Apelante: Angelo Shuman da Cunha. Apelado: Nestle do Brasil Ltda. Relator: Des. Edson Luiz
Queiroz, 5% Cémara Civel. Sdo  Paulo, 11 jul. 2012 Disponivel  em:
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autor sobre suas obras futuras serd de no méximo cinco anos,** contados da data de
assinatura do contrato, sem definir qual a extensdo desses direitos. **® Nesse
dispositivo a lei quis vedar que o comprometimento do autor se alongue por periodo
superior, mas nada interfere em relagcdo a cada cessdo de obra criada ao longo desse
tempo, valendo o que for convencionado, e, sendo a cesséo definitiva, o prazo serd o
tempo de duraco da protecéo ao direito de autor.®!’

Independentemente se for parcial ou total, a exclusividade outorgada ao
cessionario € ligada diretamente a exploracdo de uma determinada obra, pois o
exercicio da cessdo implica a tutela da obra e a sua oponibilidade erga omnes.*® Isso
também ocorre com a licenca exclusiva, que é a exploracdo de uma determinada obra
por um determinado licenciado e por um determinado periodo.*'® Entretanto, existe a
licenca comum, onde hd o consentimento do autor para que diversos licenciados
explorem pelo tempo convencionado diversos aspectos da mesma obra. Entdo, a
licenca é entendida como uma autorizacdo de uso da obra, a titulo gratuito ou
oneroso, ndo configura a hipotese de transferéncia dos direitos de autor ao licenciado
e ndo pressupde a exclusividade com o contratante, a ndo ser, nesse Ultimo caso, que
se esteja falando dos contratos de edic&o.**

De modo geral, os contratos dos autores (compositores) com as gravadoras
(produtores fonograficos), para a venda de discos, estabelecem o pagamento do autor
de acordo com percentuais incidentes sob o valor de venda da gravadora junto a seu
revendedor, dividido pelo nimero de faixas do CD, ndo havendo na legislacdo uma
fixacdo desse percentual. No caso dos cantores, por exemplo, contratam diretamente,
ou por meio de empresario, com as gravadoras, recebendo um percentual que depende

da fama dos intérpretes.*** A exposicéo acerca dos contratos relacionados aos direitos

1&cbPesquisa=NUMPROC&tipoNuProcesso=UNIFICADO&numeroDigitoAnoUnificado=0122334-
81.2010&foroNumeroUnificado=0100&dePesquisaNuUnificado=012233481.2010.8.26.0100&dePesq
uisaNuAntigo=#>. Acesso em: 12 jun. 2014.

15 BRASIL. Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998. Planalto. Art. 51. A cessdo dos direitos de autor
sobre obras futuras abrangerd, no maximo, o periodo de cinco anos. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leisl9610.htm>. Acesso em: 27 abr. 2014.

16 ABRAO, Eliane Y., Direitos de Autor e Direitos Conexos. Sdo Paulo: Migalhas, 2014, p. 315.

%17 CRIBARI, lIsabela (Org.). Producdo Cultural e Propriedade Intelectual. Recife: Fundagdo
Joaquim Nabuco, Editora Massangana, 2006, p. 82.

8 pARANAGUA, Pedro; BRANCO, Sérgio. Direitos autorais. Rio de Janeiro: FGV, 2009, p. 102.
319 ABRAO, Eliane Y., op. cit., p. 316.

0 pARANAGUA, Pedro; BRANCO, Sérgio, op. cit., p. 102.

1 ABRAO, Eliane Y, op. cit., p. 223.
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autorais ndo é aprofundada em razdo de ndo fazer parte do objetivo principal do
trabalho.

A figura principal do trabalho é o intérprete-ator, logo deve-se contemplar as
obras pelas quais ele se torna personagem essencial, como as audiovisuais e as
teatrais. Sendo assim, sdo celebrados os contratos de representagédo, recitacdo ou
execucdo, onde ficam os autores e os intérpretes de um lado e os empresarios de
espetaculo ou de comunicacdo de outro, os quais se encarregam de levar ao publico as
obras intelectualmente protegidas, seja ao vivo ou por meio de radiodifusdo.®?? O
contrato do empresario com o autor do texto estd sujeito as regras dispostas nos
artigos 68 a 76 da LDA, tendo natureza autoral.*?* Entretanto o contrato com 0
intérprete é regido pelas disposicdes da Lei n° 6.533/78,%* a qual foi criada para
proteger esse intelectual em sua relacdo com grandes empresas que atuam no ambito
das artes cénicas, possuindo natureza laboral tal contratacdo.® Essa lei também
abrange a categoria dos técnicos em espetaculos de diversdes, porém esses nao sao
titulares de direitos conexos.

A interpretacdo realizada pelo ator, por exemplo, € uma espécie de obra
derivada, pois € uma criacdo nova que resulta da transformacdo da obra originaria, ou
seja, do texto escrito pelo autor da peca. De acordo com Eduardo Vieira Manso, a
obra derivada € a que conserva a mesma expressdo da obra primaria, sem manter a
composicdo, ou, mantém a mesma composicdo, porém ndo conserva a mesma
expressd0.32° O assunto da interpretacdo ja foi debatido na primeira parte do trabalho,
entendido como uma criagdo em cima de outra criacdo, portanto ndo sera discorrido
novamente.

A obra audiovisual tem enorme influéncia na sociedade contemporanea
mundial, pois é grande difusora de habitos de consumo, ideologias e padrdes de
conduta.**” O art. 5% VIII, i, da LDA, caracteriza a obra audiovisual como a resultante

da “fixacdo de imagens com ou sem som, que tenha a finalidade de criar, por meio de

%22 ABRAO, Eliane Y., Direitos de Autor e Direitos Conexos. Sdo Paulo: Migalhas, 2014, p. 312.

%23 CRIBARI, lIsabela (Org.). Producdo Cultural e Propriedade Intelectual. Recife: Fundagdo
Joaquim Nabuco, Editora Massangana, 2006, p. 74-75.

%4 BRASIL. Lei n° 6533, de 24 de maio de 1978. Planalto. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/I6533.htm>. Acesso em: 20 mai. 2014.

3 CRIBARI, Isabela (Org.), op. cit., p. 74-75.

6 MANSO, Eduardo Vieira. Direito autoral. S0 Paulo: José Bushatsky, 1980, p. 333.

%7 NALINI, José Renato (Org.). Propriedade intelectual. Sdo Paulo: Revista dos Tribunais, 2013, p.
47.
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sua reproducdo, a impressao de movimento, independentemente dos processos de sua
captacdo, do suporte usado inicial ou posteriormente para fixa-lo, bem como dos
meios utilizados para sua veiculagdo™.3?® Esta definicéo é generalizada pela expressdo
“teatro filmado”, porém ndo verifica-se correta, uma vez que existem muitos formatos
na teledramaturgia, **® ndo sendo as regras do teatro possiveis para caracterizar
qualquer obra audiovisual, apesar de que predominaram nos primeiros anos da
televisdo as obras audiovisuais derivadas de obras teatrais.**

Apesar das semelhancas entre a linguagem cinematografica e a linguagem
teatral, encontram-se inimeros problemas ao adaptar uma obra teatral para o cinema,
segundo Terence Marner e Wolf Rilla.** O teatro é escrito para realizacdo em um
espaco definido (o palco), portanto deslocar os personagens para além desse limite é
acrescentar novo material ao roteiro da peca. Desse modo, o teatro possui uma
limitacdo na liberdade de movimentos que a obra literaria, por ser geralmente longa e
densa, ndo possui,**? bem como a obra cinematogréfica, que utiliza de efeitos
especiais que proporcionam a movimentacdo de personagens no tempo e no espaco
infinitamente maior do que no teatro, apesar do elemento da criatividade tdo presente
neste tipo de obra. Ainda, o tempo na apresentacdo de teatro deve ser muito mais
condensado do que uma leitura de um romance, sendo que nesse processo também
acaba ocorrendo a condensacdo da esséncia da obra.®** Assim, de acordo com os
autores referidos, quanto mais fiel for a adaptacdo de uma obra teatral, melhor para a
qualidade da obra derivada, tendo em vista as dificuldades em tal execucdo.>*

No que tange a telenovela, grande propulsora de valores sociais em territorio
nacional e internacional nas ultimas décadas, o roteiro criado por uma pessoa fisica

(autor da novela) gera direitos morais e patrimoniais a ela, sendo que os Gltimos

%8 BRASIL. Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998. Planalto. Art. 5° Para os efeitos desta Lei,
considera-se: VIII - obra: i) audiovisual - a que resulta da fixacdo de imagens com ou sem som, que
tenha a finalidade de criar, por meio de sua reproducdo, a impressao de movimento,
independentemente dos processos de sua captacdo, do suporte usado inicial ou posteriormente para
fixa-lo, bem como dos meios utilizados para sua veiculagdo. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/19610.htm>. Acesso em: 20 mai. 2014.

%29 Sobre 0 assunto, leia-se: FIGUEIREDO, Ana Maria C. Teledramaturgia brasileira: arte ou
espetaculo? Sdo Paulo: Paulus, 2003, p. 37.

%0 NALINI, José Renato (Org.). Propriedade intelectual. Sao Paulo: Revista dos Tribunais, 2013, p.
48.

#! MARNER, Terence (Org.) apud NALINI, José Renato (Org.), op. cit., p. 49.

%2 NALINI, José Renato (Org.), op. cit., p. 49.

¥ MARNER, Terence (Org.) apud NALINI, José Renato (Org.), op. cit., p. 49.

¥4 MARNER, Terence (Org.) apud NALINI, José Renato (Org.) , op. cit., p. 49.
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podem ser transferidos & emissora de televisao via contrato de licenca.**> Segundo Joe
Wallach, a emissora pode vender tais direitos autorais para o estrangeiro, assim como
pode vender o script caso a emissora estrangeira queira ela mesmo produzir a
novela.**® Alfredo Bertini ressalta as grandes redes nacionais de televisdo como
protagonistas da atividade audiovisual no pais, auxiliadas pela publicidade de
produtos na sua programagdo, sendo tratadas como “‘estruturas empresariais
consolidadas e poderosas”, em razdo da gestdo limitada pela legislagdo e da enorme
quantidade de afiliadas.®’

De acordo com Lucia Oguri, Maria Chauvel e Maribel Suarez, a criacdo de
uma telenovela é resultado do conjunto de esforgos entre executivos, autores,
diretores, artistas e espectadores, caracterizando-se como uma obra coletiva, a qual
almeja um retorno econdmico.**® Tal retorno ndo advém apenas da audiéncia pelo
publico, a qual é fundamental, por isso ha uma constante necessidade de ampliacdo da
mensagem publicitaria, que toma conta de grande parte do produto televisivo, sendo
que este modelo atualmente utilizado € considerado a base de um modelo de negdcio,
ndo sendo interessante a implementacdo de novos modelos, pois envolveria toda uma
reestruturacdo custosa e complicada.®*°

Indo além da esfera de protecdo do titular de direitos autorais, € necessario
ressaltar a importancia que o contetdo televisivo exerce na formacdo intelectual da
populacdo, conforme ressaltado acima, sendo as emissoras obrigadas a atender
interesses da sociedade na prestacdo dos seus servicos, bem como respeitar o direito
da comunidade de assistir uma programacdo com qualidade cultural, artistica,
educativa e informativa,®*® de acordo com o disposto no art. 221, I, da Constitui¢io
Federal.**! Dessa forma, esse dever de atencdo ao interesse coletivo constitui a fungéo

social das emissoras, da qual ndo podem se eximir.3?
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em transformacao. Rio de Janeiro: Lumen Juris, 2010, p. 161-162.

#0 SALOMAO, Luis Felipe. Direito Privado: teoria e préatica. Rio de Janeiro: Forense, 2013, p. 337.
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objetive sua divulgacéo. Disponivel em:
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A respeito da contratagdo, José Carlos Muller afirma que é “na produgdo
fonografica e na audiovisual (cinema e televisdo) que se formam as mais complexas
interacdes entre a producdo cultural e o direito autoral”, 33 até porque é enorme a
quantidade de contratacGes que tais produtores devem fazer com os colaboradores da
criacdo da obra. Nessas duas contratagdes existe a figura do produtor, definido pelo
art. 5°, X1, da LDA, como “a pessoa fisica ou juridica que toma a iniciativa e tem a
responsabilidade econdmica da primeira fixagdo do fonograma ou da obra
audiovisual, qualquer que seja a natureza do suporte utilizado”. O produtor
fonogréfico é titular dos direitos conexos, aplicando-se a ele os direitos de autor, no
que for cabivel.®** J4 o produtor audiovisual, que realiza filmes cinematogréficos e
producles para a televisdo, é titular de direitos patrimoniais sobre o conjunto da obra
coletiva, portanto ¢ titular de direito de autor.3*

A primeira providéncia que o produtor audiovisual deve tomar é a busca da
autorizacdo dos coautores da obra, através de contrato de cessdo de direitos com o

autor do roteiro e o diretor**®

e, se for o caso, com os autores de desenhos animados
utilizados na obra.**’ Sendo o roteiro baseado em outra obra, é necessaria a
autorizacdo do autor de tal obra primaria.

A partir dai, a contratacdo deve ser feita com os intérpretes-atores, 0s quais ja

foram caracterizados na primeira parte do trabalho, sendo entendidos como artistas,

<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Constituicao/ConstituicaoCompilado.htm>. Acesso em: 18 jun.
2013.
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Joaquim Nabuco, Editora Massangana, 2006, p. 78.
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radiodifusdo; IV - (VETADO); V - quaisquer outras modalidades de utilizagdo, existentes ou que
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Acesso em: 20 mai. 2014.
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nome dos créditos da obra audiovisual, por analogia a faculdade do arquiteto garantida no art. 26 da
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portanto incluidos na categoria profissional de que trata a Lei n® 6.533/78. O art. 13
dessa lei fala que “ndo sera permitida a cessdo ou promessa de cessdo de direitos
autorais e conexos decorrentes da prestagdo de servigos profissionais” e quanto a essa
cessdo de direitos José de Oliveira Ascensao realiza uma analise que sera observada
neste momento do trabalho. Primeiramente, o autor ressalta um equivoco na
expressdo “direitos autorais e conexos”, pois os direitos autorais abrangem os direitos
de autor e os direitos conexos, valendo essa observagdo para os proximos dispositivos
que serdo analisados, 0s quais também cometem o mesmo erro, conforme ja disposto
no inicio desse trabalho.>*® Em seguida, José Ascensdo menciona que o art. 13, na
pratica, ndo prevalece, uma vez que todos os que contribuem profissionalmente para a
realizacdo de obras audiovisuais cedem ao produtor os seus direitos autorais (sejam
direitos de autor ou direitos conexos). Essa norma acaba trazendo uma protecdo ao
artista contra ele préprio, pois nao Ihe permite alienar direitos proprios por preco vil,
sendo que 0s mesmos podem vir a alcancar um alto valor, entdo, na verdade, deixa
que o artista possa se beneficiar de cada futura utilizacdo da sua prestacdo pelo
empregador, até porque sempre que ela for reproduzivel o empregador tera interesse
na sua disponibilidade.>*®

Ainda, o seu § Unico dispde que “os direitos autorais e conexos dos
profissionais serdo devidos em decorréncia de cada exibigdo da obra”, restringindo
esses direitos ao crédito a uma determinada quantia, portanto esta se falando apenas
do direito de remuneracdo que nasce a cada exibicdo da obra, excluindo-se a
preocupacdo com os direitos exclusivos dos artistas.*® Apesar dessa restricdo, a
dindmica da exploracdo das obras audiovisuais, por exemplo, ndo atende ao
pagamento dos direitos de remuneracdo “a cada” exibi¢do, uma vez que sdo exibidas
sem limitacdo de tempo, de nimero de vezes e de territorio. Assim, para conciliar essa
insuficiéncia da lei vem sendo fixado, pelo Tribunal de Justica do Rio de Janeiro, um
prazo de exploracdo da obra e um preco pré-fixado para suas sucessivas

renovagdes.**!

8 ASCENSAO, José de Oliveira. O artista e a cessdo de direitos autorais. Revista Forense, Rio de
Janeiro , v. 392, jul./ago. 2007, p.129-147.

9 |bidem, p.129-147.
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As mesmas previsoes do art. 13 da Lei n® 6.533/78 sdo repetidas nos art. 33 e
34 do Decreto n° 82.385/78 (o qual regulamenta a lei em debate), sendo que o § Unico
do art. 34, aditado pelo Decreto n°95.971/89, impde como necessaria a “autoriza¢do”
do titular dos direitos autorais e conexos, termo ainda nao referido. A partir desses
dispositivos, 0 que se pode perceber é que todos se aplicam a pessoas que estdo
ligadas a um empregador por vinculo trabalhista, tanto é que ao longo da Lei n°
6.533/78 sao mencionadas as palavras “contrato de trabalho, “empregador”, “salario”,
entre outras.®®? Assim, um profissional livre ndo est regido por esta lei e ndo sofre
suas restricdes, nem mesmo o artista ndo assalariado que realize uma obra por
encomenda.**

Ao longo da Lei n° 6.533/78 nao se fala em direitos exclusivos, conhecidos
como morais, portanto se conclui que o empregador pode utilizar livremente a obra,
mas estd obrigado a remunerar o0 artista e o técnico em espetaculos de diversodes.
Entretanto, o contraponto vem com ja enunciado § Unico do art. 34 do Decreto n°
82.385/78, que traz a ideia de que a cada nova exibicdo da obra se precisaria da
autorizacdo do profissional que nela contribuiu, ndo havendo apenas um direito de
remuneracao. Essa ideia é um tanto quanto desconexa, pois a participacdo em carater
auxiliar para a realizacdo de uma obra audiovisual por um técnico de som ou um
figurante, por exemplo, ndo esta ligada a tal obra por um elemento conexo, ndo ha
uma interpretacdo ou execucdo por parte desse profissional que atinja a esfera de
titularidade de um direito conexo. Desse modo, verifica-se que o aditamento desse
dispositivo pelo Decreto n°95.971/89 trouxe a criagéo ilegal de um direito autoral em
beneficio de certos artistas e técnicos de espetaculos de diversdes que nao e observado
na LDA vigente. Concluindo, José Ascensdo constata que o § Unico do art. 34 do
Decreto n° 82.385/78 ou nao deve ser entendido como atribuidor de direito exclusivo
aos artistas e técnicos de espetaculos de diversdes ou ndo deve ser considerado porque
contrério & ordem juridica brasileira.***

Assim, o contetido do art. 13 da Lei n° 6.533/78 corresponde a garantia de um
direito de remuneracdo as classes profissionais de que trata a lei, em consequéncia de

toda a nova exibicdo da obra ou prestacdo, portanto se ndo for criada obra ou nao

%2 ASCENSAO, José de Oliveira. O artista e a cessdo de direitos autorais. Revista Forense, Rio de
Janeiro, v. 392, jul./ago. 2007, p.129-147.

3 |bidem, p.129-147.

%4 |bidem, p.129-147.
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houver obra interpretada os profissionais gozaram dos outros beneficios trabalhistas,
mas ndo tem direito de autor nem direito conexo. Sendo distinta a categoria dos
profissionais titulares de direitos conexos (envolvidos com uma obra literaria, artistica
ou cientifica) e dos profissionais que auxiliam na criacdo de obras audiovisuais e
cinematograficas e em espetaculos de diversées (envolvimento meramente técnico).>>

Logo, a finalidade precipua da contratacdo do ator pela empresa é para a
primeira exibicdo da obra, sendo que as demais utilizagdes permanecem sob a reserva
autoral, cabendo o pagamento dos direitos conexos. *° Além do direito de
remuneracao advindo do contrato, os artistas participam do resultado da cobranca dos
direitos de execucdo publica, sendo que tais valores ndo séo transferidos ao produtor,
mesmo no caso de cesséo de quantias remuneratorias a preco fixo.**’

Ainda sobre a contratacdo, o art. 35 do Decreto n° 82.385/78,3%®

0 qual
regulamenta a Lei n® 6.533/78, dispde que os ajustes referentes ao valor e a forma de
pagamento dos direitos conexos podem ser feitos diretamente entre ator e
produtora/empresa — caso em que a validade do contrato dependera de homologacao
pelo Conselho Nacional de Direito Autoral — ou entre associacdo autorizada pelo
Conselho Nacional de Direito Autoral (a qual participa tal ator) e produtora. O § 2°
traz a garantia de que o ajuste feito diretamente entre ator e empregador ndo podera
fixar valores menores dos que os estabelecidos em ajuste feito através da participacdo
de associacdo mencionada no caput, uma vez que tal contrato ndo seria homologado
pelo Conselho Nacional de Direito Autoral. Também cabe ressaltar que os artistas
participam do resultado da cobranca dos direitos de execucdo publica, ndo ocorrendo
a transferéncia ao produtor, mesmo que haja cessdo desse direito de remuneracdo a

preco fixo.
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160.
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Joaquim Nabuco, Editora Massangana, 2006, p. 79.

%8 BRASIL. Decreto n° 82.385, de 05 de outubro de 1978. Planalto. Art. 35. Nos ajustes relativos ao
valor e a forma de pagamento dos direitos autorais e conexos, os artistas poderdo ser representados
pelas associacGes autorizadas a funcionar pelo Conselho Nacional de Direito Autoral. § 1° No caso de
ajuste direto pelo artista, sua validade dependera de prévia homologacéo pelo Conselho Nacional de
Direito Autoral. § 2° N&o sera homologado pelo Conselho Nacional de Direito Autoral ajuste direto
que importe em fixar valor de direitos autorais e conexos inferior ao estabelecido em ajuste feito, com
0 mesmo empregador, por meio da participacdo de associagdo mencionada no caput. (Incluido pelo
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O assunto sobre a contratacdo do ator requer mais atencédo, tendo em vista que
é 0 personagem principal de tal pesquisa, sendo a garantia dos seus direitos conexos
tema fundamental. De acordo com o art. 25 deste Decreto, o contrato de trabalho do
artista contera, entre outros elementos: a remuneracdo e a forma de pagamento; a
disposicdo sobre eventual inclusdo do nome do contratado no crédito de apresentagao
e programas; a realizacéo da interpretacdo como objeto do contrato de trabalho.**® O
art. 27 garante que a clausula de exclusividade ndo impeca o ator de realizar outra
atividade, desde que tal atuacdo seja em outro meio de comunicacdo e que nao haja
prejuizo para o contratante que exigiu a exclusividade.®

A préxima etapa é a contratacdo com autores, editores e produtores de
fonogramas para que a obra cinematogréfica possua uma trilha sonora. Em caso de
criacdo da musica exclusiva para o filme, por exemplo, deve ser feito contrato com o
autor, ressaltando que “autores, produtores e intérpretes terdo direitos de execucao
publica decorrentes da exibigdo das obras ou sua radiodifusdo”, independentemente
da forma de remuneracéo do autor da musica.***Ainda, é imprescindivel a contratacdo
com cendgrafos, sendo a cenografia uma obra protegida pela LDA,%**? e com uma

infinidade de técnicos, protegidos pela Lei n° 6.533/78.

%9 BRASIL. Decreto n° 82.385, de 05 de outubro de 1978. Planalto. Art. 25. O contrato de trabalho
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de exclusividade. Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto/1970-
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Todas essas contratacbes para o desenvolvimento da obra audiovisual
implicam o consentimento dos colaboradores para a sua utilizacdo econdmica, 3
decorrendo uma série de regras que sdo expostas no capitulo VI do Titulo IV, que
trata da utilizagdo das obras intelectuais e dos fonogramas. O § 1° do art. 81 afirma
que a exclusividade da autorizacdo do autor e do intérprete depende de clausula
expressa e cessa dez anos apos a celebragdo do contrato; o § 2° assegura que em cada
copia da obra serd mencionado pelo produtor o titulo da obra, os nomes do diretor e
coautores, o titulo da obra adaptada e seu autor (se for o caso), os intérpretes, o ano da
publicacdo, o nome ou marca que o identifique e o nome dos dubladores. O préximo
artigo lista os elementos que o contrato de producdo deve estabelecer, como a
remuneracao dos coautores, intérpretes e executantes, o prazo de concluséo da obra e
a responsabilidade do produtor em relago a esses em caso de coproducéo.

O art. 83 da LDA assevera gque se o0 participante da producdo interromper sua
atuacdo, ndo podera opor-se a sua utilizacgdo na obra nem a que terceiros o
substituam.®® J4 o art. 85 garante que os coautores da obra audiovisual possam
utilizar a sua participacdo pessoal em género diverso do audiovisual, desde que nao
haja disposicdo em contrério. O § Unico desse artigo informa que se o produtor
audiovisual ndo concluir a obra no prazo determinado (art. 82, 11, da LDA) ou nao

iniciar a sua exploragdo econdémica dentro de dois anos a contar da concluséo, a
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utilizacdo da contribuicdo pessoal do coautor serd livre, independentemente de
disposicao em contrario.®

A partir dessa andlise sobre a realizacdo dos direitos conexos, Vanisa Santiago
salienta a percepg¢do quanto a multiplicidade de direitos de diversos colaboradores em
questdo, muitas vezes exclusivos, que podem gerar uma superposic¢ao de autorizagfes
e proibi¢Bes que se anulariam mutuamente. A autora afirma que o exercicio individual
e direto desses direitos nem sempre é possivel quando se contrapfem as diversas
modalidades de exploracdo da obra ao publico, portanto esse impasse pode ser

resolvido pela criacdo das sociedades de gestio coletiva.®’

5.2 SISTEMA DE ASSOCIACOES

A LDA destina uma parte exclusiva para tratar das questdes pertinentes as
associacdes de titulares de direitos de autor e dos que Ihes sdo conexos, que esta
disposta no Titulo VI da Lei, recentemente atualizada pela Lei n° 12.853, de 2013.%%®
A outorga da fiscalizagdo e autorizacdo do uso da obra intelectual a associa¢do é uma

faculdade do titular de direitos autorais,®

além da gestdo individual desses direitos.
A ideia de associacgdo justifica-se pela eficacia e comodidade no exercicio e defesa
dos direitos autorais, ante as inUmeras potencialidades de uso que suas obras
possuem,”® minimizando o custo de tal gestdo e possibilitando a administracéo e a
fiscalizagdo por todo territério nacional e pelo exterior.*"

No Brasil, o primeiro agrupamento de autores de obras teatrais e ativistas dos

movimentos sociais e politicos da época foi a Sociedade Brasileira de Autores
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2014.
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Teatrais (SBAT), em 1917, liderada por Chiquinha Gonzaga.®’* A partir dai houve
uma mobilizacdo de artistas que pressionou o legislador do Codigo Civil de 1916,
reconhecendo-se os direitos de autor como propriedade, a partir de qualquer criacao
intelectual, de uma associacdo cuidasse dos seus interesses.>”

Com o nascimento da SBAT, consequentemente, surgiram faccGes dissidentes,
porém estava presente a inseguranca quanto a falta de critério unissono para a
definicdo de valor para os usuarios das obras e pela confusdo de representatividade no
momento da cobrancga, o que impulsionou as diversas associacdes para a elaboracdo
de proposta de centralizacdo da arrecadacdo e distribuicdo dos royalties pelo
Escritério Central de Arrecadacéo e Distribuicdo de Direitos Autorais (Ecad),*”* a
qual foi incluida pela Lei n° 5.988/73 e hoje esta consagrada na atual LDA.>" Esse
ente tem por objeto a administracdo dos proventos advindos da execucdo publica de
obras musicais e literomusicais, de fonogramas e de obras audiovisuais.

Entretanto, a SBAT continuou a arrecadar os proventos da area teatral, atraves
de acordo firmado com o Ecad, mesmo contra tentativa inicial do Conselho Nacional
de Direito Autoral — 6rgdo da administracdo publica federal criado pela Lei n°
5.988/73 — que almejava redirecionar a arrecadacdo dos filiados da SBAT para o
Ecad, o que foi impedido pelo Ministro da Educacdo e Cultura, em 1980.3° Cabe
referir que a SBAT, a partir de 2002, passou a ser chamada apenas de Sociedade
Brasileira de Autores, uma vez que pretendeu expandir sua area de atuacdo no campo
autoral, abrangendo autores ligados & televisdo e ao cinema, por exemplo.®’’

As associagdes, entidades sem fins lucrativos, foram criadas para a defesa dos

direitos de seus associados, nesse caso, 0s criadores intelectuais, bem como para
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como ente arrecadador com personalidade juridica prépria e observard os §§ 1° a 12 do art. 98 e 0s arts.
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arrecadar os royalties *® provenientes do uso das obras intelectuais de seus
afiliados.*”® A titulo de suporte administrativos, tais gestoras costumam reter o
percentual variavel recebido da receita dos direitos patrimoniais que recolhem e
distribuem,**° devendo essa taxa de administracdo ser proporcional ao custo efetivo
das operacdes das entidades, considerando as peculiaridades de cada uma delas.®** Os
direitos de execucdo publica de musica fogem a essa regra, pois a arrecadacao e
distribuicdo sobre eles é feita por uma Gnica associagdo (ECAD).%%

Também ¢é relevante observar que as associacdes sdo obrigadas a prestar
contas regularmente aos associados, 0s quais podem requerer diretamente tal
exercicio de atividade, que se ndo prestado culminara no encaminhamento de pedido
ao Ministério da Cultura para que determine essa prestaco a entidade.**® Assim como
0 autor ou o artista ndo pode filiar-se, a0 mesmo tempo, a mais de uma associacao
para a gestdo coletiva de direitos, todavia tem a prerrogativa de se transferir no
momento que lhe for conveniente, bastando a comunicacdo a associacdo que
anteriormente pertencia.®®’

O ato de filiacdo é o ato juridico realizado entre autor ou artista com a
correspondente associacdo, a fim de que essa se torne mandataria, agindo em nome e

por conta do filiado, responsavel pela defesa dos direitos e arrecadacdo da verba
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devida pelo uso da obra protegida, na via judicial ou extrajudicial.*®*> Apesar desse
vinculo, os titulares de direitos autorais podem pleitear diretamente seus direitos de
defesa, de arrecadacdo e de conceder autorizacdo, tendo apenas que comunicarem
esse fato & associacdo que estiverem filiados.

Na prética, ndo se verifica a exigéncia de autorizacdo prévia do autor para o
uso de sua obra, pois quem acaba concedendo tal autorizagdo é a prépria associacdo
de gestdo coletiva, sem a consulta ao autor e sem que isso caracterize uma
ilegalidade. ®" Isto é assim, porque a associacdo contrata com o difusor uma
autorizacdo do uso da obra que administra por meio de uma licenca geral, a qual
determina a forma, o lugar e o prazo que pode ser feito esse uso.*®®

O autor e o intérprete possuem liberdade na fixacdo do preco da execucgdo
publica musical ou representacdo publica e, em ambos o0s casos, as associa¢fes
utilizam uma remuneraco fixa por utilizacdo da obra, respeitado um piso minimo.*®
Também podem realizar um critério misto quanto ao pagamento, tendo uma parte fixa
e outra parte uma porcentagem — seja de bilheteria, do faturamento publicitario, na
plus valia.>*

No caso da complexa arrecadacdo de direitos quanto a obra musical, o sistema
de arrecadacdo mais simples é o que tem por base a aplicacdo de um percentual sobre
a bilheteria, geralmente utilizado em casas de espetaculo. Também existe o sistema
que fixa uma quantia mensal por meio de contrato celebrado entre associacfes e
empresas, comum no ambito das emissoras de radio e de televisdo, onde tais

emissoras podem utilizar todas as obras dos autores filiados as associacdes partes no
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que estiverem filiados, com até 48 (quarenta e oito) horas de antecedéncia da sua pratica. Disponivel
em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/19610.htm>. Acesso em: 20 mai. 2014.

%7 ABRAO, Eliane Y., op. cit., p. 170.

%8 | IpSZYC, Delia apud ABRAO, Eliane Y., op. cit., p. 170.

%9 ABRAO, Eliane Y., op. cit., p. 171-172.

%0 |bidem, p. 172.
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contrato, quantas vezes o quiserem, sem que isso fira o principio da libre estipulagdo
do preco do uso da obra pelo préprio autor.>**

Conforme Eliane Abrao, “o Ecad conta com procedimentos eletronicos de
captacao e identificacdo para apurar os valores a serem pagos pelos estabelecimentos
comerciais que executam as obras em ambiente publico e repassa o valor destinado
aos titulares do direito”.*** A fixacdo dos precos dos direitos de execucdo publica
musical € um tema muito complexo e propicio para inimeras discussfes, ndo
competindo a esse trabalho tal analise.**

Na éarea teatral também ocorre o fendbmeno da filiacdo, o qual pode ser
chamado de contrato de representacdo, em que séo definidas as condigdes, incidindo
os direitos patrimoniais do ator conforme o valor apurado na bilheteria do teatro em
gue se encena a peca, consoante percentuais estabelecidos em tabela propria. Tal
valor, apurado por empresas especializadas, depende do éxito da obra, sendo o
pagamento do autor retido na fonte e realizado pela associacdo na forma ajustada em
contrato.’** Assim, o relacionamento entre empresério-associacio e associagdo-autor
é pessoal e direto, mantendo a SBAT contratos de representacdo com entidades afins
em nivel internacional, seja para a defesa de interesses nacionais no exterior e de
direitos de autores estrangeiros no Brasil, atendendo a reciprocidade caracteristica do
sistema de direito autoral, *** como é o caso da sua parceria com a Confederaco

Internacional das Sociedades de Autores e Compositores (CISAC).*

¥ ABRAO, Eliane Y. Direitos de autor e direitos conexos. S&o Paulo: Migalhas, 2014, p. 172.

2 |bidem, p. 223.

%% Sobre 0 tema, leia-se: ABRAO, Eliane Y., op. cit., p. 172-198.

¥4 BITTAR, Carlos Alberto. Direito de Autor. 3* Ed. Rio de Janeiro: Forense Universitéria, 2000, p.
61-62.

¥ |bidem, p. 62.

% Sobre a CISAC, leia-se: ABRAO, Eliane Y., op. cit., p. 198-200.
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6 ENTENDIMENTO ATUAL DA JURISPRUDENCIA QUANTO A
PROTEC}AO DOS DIREITOS DE AUTOR E DOS DIREITOS CONEXOS

No Judiciario brasileiro, a matéria de propriedade intelectual é julgada, a nivel
de Superior Tribunal de Justica, pela Segunda Secdo de direito privado, composta
pelas Terceira e Quarta Turmas. As ac¢des que chegam ao STJ geralmente se baseiam
no conflito entre interesse publico e privado no tocante aos direitos autorais. Tal
situacdo, que estd tomando proporc¢des cada vez maiores, necessita da harmonizagao
entre a premissa de que o autor extrai elementos para producdo da sua obra a partir do
acervo cultural da sociedade, caracterizando o direito a coletividade de usufruir da sua
criacdo, e a premissa de que a lei garante direitos morais e patrimoniais ao criador da
obra intelectual, o qual poderd explora-los economicamente.*” A partir dessa
necessidade de conciliacdo sdo introduzidas limitacbes e derrogacfes na legislacao,
como foi visto na primeira parte deste trabalho.

Luis Felipe Salomao comenta que a teoria juridica do direito autoral evoluiu
de uma visdo exacerbadamente privatistica para uma realidade em que os
fundamentos da dignidade da pessoa humana e da funcionalidade do direito subjetivo
autoral compBem um novo contexto histérico, juridico, politico e sociologicamente
vinculado ao Estado Democrético de Direito. Sendo assim, a relevancia do elemento
cultural interfere cada vez mais no contraponto entre interesse privado e publico,
citado anteriormente, tendo o Estado maior participacdo para dirimir esse conflito,
autorizado pela fungo social do direito autoral.**

Sobre a conciliacdo entre o direito de autor (interesse privado) e o direito a
cultura (interesse publico), o artigo XXVII da Declaragdo Universal dos Direitos do
Homem consagra-os como direitos humanos,® ao referir que “1. Toda pessoa tem o
direito de participar livremente da vida cultural da comunidade, de fruir as artes e de
participar do processo cientifico e de seus beneficios” e “2. Toda pessoa tem direito a
protecdo dos interesses morais e materiais decorrentes de qualquer producédo

cientifica, literaria ou artistica da qual seja autor”.*%

¥TBITTAR, Carlos Alberto. Contornos atuais do direito do autor. 2* Ed. Sdo Paulo: RT, 1999, p.
115.

%% SALOMAO, Luis Felipe. Direito Privado: teoria e préatica. Rio de Janeiro: Forense, 2013, p. 331.
%9 |bidem, p. 331.

10 ASSEMBLEIA GERAL DAS NACOES UNIDAS. Declaracdo Universal dos Direitos do
Homem, Paris, 10 dez. 1948. Disponivel em:
<http://unicrio.org.br/img/DeclU_D_HumanosVersolnternet.pdf>. Acesso em: 11 jun. 2014.
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Assim, Luis Felipe Saloméo entende que o direito autoral € um sistema de
incentivo & producdo intelectual, sendo a protegdo dos titulares desse direito uma
forma de promover uma sociedade culturalmente rica.*** Bruno J. Hammes assevera
que o criador de obra intelectual deve tolerar algumas limitacdes aos seus direitos em
detrimento do interesse comum,*® pois essas visam a correc&o de distorcdes, excessos
e abusos realizados pelos titulares de direitos autorais.*®® Desse modo, Hermano
Duval pontua que o direito autoral ndo pode mais ser caracterizado como exclusivo,
pois cede as necessidades da coletividade em favor da divulgacdo da cultura e da

informagdo, %

sendo o principio da funcdo social a ferramenta para o
desenvolvimento econémico, cultural e tecnoldgico da sociedade atual. A fim de
garantir esse principio, o Poder Judiciario, quando provocado, tem legitimidade para
intervir no negécio juridico privado, possibilitando a correcdo dessas distorcdes.*®

O campo da propriedade intelectual se atualiza a cada momento, tendo em
vista 0 constante desenvolvimento tecnolégico na sociedade, e na area do direito
autoral ndo é diferente, até porque a atual LDA é relativamente nova (1998) e muitos
doutrinadores ndo revisam seus entendimentos de acordo com ela, assim como ha
uma defasagem na producdo de conteldo para pesquisa sobre o tema central do
trabalho — direitos conexos. Essa falha também se verifica no setor que profere os
julgamentos, faltando aos magistrados o bom treinamento e qualificacdo sobre
questdes mais especificas do direito.

Acerca dessa especializacdo, Luis Felipe Salomdo pondera que nos paises
mais avancados da Europa Continental o juiz passa por um periodo de preparacdo
antes de executar a tarefa pela qual se propde, recebendo noc¢des de todas as
disciplinas, inclusive sobre os temas especificos que ele tem para julgar.*’® Além
disso, esse autor fala do fenomeno da “mundializacdo” e expde o entendimento do
juiz francés Antonie Garapon quanto a existéncia de uma interligacdo entre os

magistrados de todo o mundo para julgamento de questdes transnacionais, sendo a

1 SALOMAO, Luis Felipe. Direito Privado: teoria e préatica. Rio de Janeiro: Forense, 2013, p. 332.
%2 HAMMES, Bruno Jorge. O direito da propriedade intelectual: subsidios para o ensino. S&o
Leopoldo: Unisinos, 1998, p. 76-77.

%8 SALOMAO, Luis Felipe, op. cit., p. 335.

“%* DUVAL, Hermano. Violacdo de direitos autorais. Rio de Janeiro: Borsoi, 1985, p. 225.

% SALOMAO, Luis Felipe, op. cit., p. 336.

“% |bidem, p. 339.
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propriedade intelectual uma delas, uma vez que exige uma preparagdo mais
aprofundada.*®’

No Brasil se aposta na preparacdo da primeira instancia, pois se acredita que o
juiz em primeiro grau, especializado, vai elaborar boas decisdes se for bem preparado,
treinado e permanentemente avaliado e atualizado, assim os tribunais partiriam desses
resultados para o exame da causa. Quanto a especializagdo na segunda instancia,
alguns entendem que a concentracéo de determinada matéria em determinado tribunal
podera gerar a “fossilizacdo da jurispmdéncia”.408

Conforme referido na introducdo, ha muitos temas interessantes sobre os
direitos de autor que podem ser estudados, como: a confusdo dos direitos relacionados
a imagem e ao autor, misturando-se as noc¢des de direito de personalidade e direito de

409

propriedade, respectivamente; ™" a destinacdo comercial do uso da fotografia de

pessoa plblica para fins de propaganda, desfile, campanha, divulgacdo de produto;*°
a forma contratual presente nas mensagens publicitarias feitas para cinema, televisdo
ou para divulgacdo por outros veiculos;*'* a garantia dos direitos autorais ao fotografo
sobre a reproducdo de uma imagem em fotografia, caracterizada como obra
artistica;**2 e, entre outros exemplos, a controvérsia entre direito de informacéo e
direito de divulgacdo, afirmando-se que a conduta de publicagdo em revista do
desfecho antecipado de novela, sem autorizacdo do autor, ndo € protegida pelo direito

de citacdo ou informacdo, resultando no enriquecimento sem causa da revista e na

YT SALOMAO, Luis Felipe. Direito Privado: teoria e pratica. Rio de Janeiro: Forense, 2013, p. 339-
340.

“%8 |bidem, p. 343.

%% Sopre 0 assunto, leia-se: SALOMAO, Luis Felipe, op. cit., p. 343.

19 Sobre o assunto, leia-se: NEVES, Allessandra Helena. Direito de autor e direito @ imagem: a luz
da Constituicdo Federal e do Codigo Civil. Curitiba: Jurug, 2011, p. 254.

“1 BRASIL. Lei n® 6.533, de 24 de maio de 1978. Planalto. Art. 14 - Nas mensagens publicitarias,
feitas para cinema, televisdo ou para serem divulgadas por outros veiculos, constara do contrato de
trabalho, obrigatoriamente: |1 - o nome do produtor, do anunciante e, se houver, da agéncia de
publicidade para quem a mensagem é produzida; Il - o tempo de exploragdo comercial da mensagem;
Il - o produto a ser promovido; IV - os veiculos através dos quais a mensagem serd exibida; V - as
pracas onde a mensagem sera veiculada; VI - o tempo de duragdo da mensagem e suas caracteristicas.
Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/16533.htm>. Acesso em: 20 mai. 2014.

12 SUPERIOR TRIBUNAL DE JUSTICA. REsp 121.757/RJ. Recorrente: Erno Schneider. Recorrido:
Jornal do Brasil S/A. Relator: Min. Sélvio de Figueiredo Teixeira, 4* Turma. Brasilia, 26 out. 1999.
Disponivel em:
<https://ww2.stj.jus.br/processo/ita/documento/mediado/?num_registro=199700147649&dt_publicacao
=08-03-2000&cod_tipo_documento=&formato=undefined>. Acesso em: 05 jun. 2014.
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imposicdo de indenizagdo quanto aos direitos moral e patrimonial & emissora de
televisdo.*™

Ainda, quanto a obra musical sdo de relevancia os temas sobre: a incidéncia
do direito autoral pela sonorizacdo ambiente em estabelecimento comercial visando a
captacdo de clientes,*' excetuando-se essa regra quando tal sonorizagdo for através
de pequenos alto-falantes, apenas para entretenimento dos funcionarios;*™ a negativa
de aplicacdo da sancdo de multa no valor de vinte vezes do que deveria ser pago
quando da execucdo publica de obra musical (art. 109 da LDA) no momento em que a
reproducdo musical for elemento coadjuvante de atividade principal que esta sendo

6

realizada; “'° contrapondo-se ao caso anterior, é o0 entendimento acerca da

3 SUPERIOR TRIBUNAL DE JUSTICA. REsp 23.746/SP. Recorrente: Cassiano Moraes Mendes -
Espolio. Recorrido: Bloch Editores S/A. Relator: Min. Salvio de Figueiredo Teixeira, 4% Turma.
Brasilia, 28 mar. 1995. Disponivel em:
<https://ww2.stj.jus.br/processo/ita/documento/mediado/?num_registro=199200152937&dt_publicacao
=02-10-1995&cod_tipo_documento=&formato=undefined>. Acesso em: 04 jun. 2014.

4 BRASIL. Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998. Planalto. Art. 29. Depende de autorizacdo
prévia e expressa do autor a utilizacdo da obra, por quaisquer modalidades, tais como: VIII - a
utilizacdo, direta ou indireta, da obra literaria, artistica ou cientifica, mediante: f) sonorizagdo
ambiental. Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/I9610.htm>. Acesso em: 20 mai.
2014,

415 CIVIL. DIREITO AUTORAL. COBRANCA. ECAD. LEGITIMIDADE.
PREQUESTIONAMENTO. AUSENCIA. CAPTACAO DE MUSICA POR RADIO.
ESTABELECIMENTO COMERCIAL MODESTO. LUCROS DIRETO E INDIRETO NAO
CONFIGURADOS. SUMULA N. 63-STJ. LEI N. 5.988/73. 1. A CAPTACAO DE MUSICA EM
RADIO E A SUA DIVULGACAO ATRAVES DE DOIS AUTO-FALANTES PEQUENOS, EM
ESTABELECIMENTO COMERCIAL DE DIMINUTO PORTE, NAO CONSTITUI HIPOTESE DE
INCIDENCIA DE DIREITOS AUTORAIS, A MINGUA DE IDENTIFICACAO, NA ESPECIE, DE
PRESENCA DE LUCRO DIRETO OU INDIRETO, SENAO DE ENTRETENIMENTO DO
PROPRIO TITULAR E DE UNS POUCOS EMPREGADOS. II. INAPLICABILIDADE, PELAS
CIRCUNSTANCIAS FATICAS ENCONTRADAS, DA SUMULA N. 63 DO STJ. III. RECURSO
ESPECIAL NAO CONHECIDO. SUPERIOR TRIBUNAL DE JUSTICA. REsp 186.197/SP.
Recorrente: Escritério Central de Arrecadagdo e Distribuicdo — Ecad. Recorrido: Confecgfes Chinty's
Ltda. Relator: Min. Aldir Passarinho Junior, 4% Turma. Brasilia, 07 nov. 2002. Disponivel em:
<https://ww2.stj.jus.br/processo/revista/documento/mediado/?componente=1T A&sequencial=382152&
num_registro=199800619046&data=20030210&formato=PDF>. Acesso em: 04 jun. 2014.

18 Nesse caso, trata-se de reproducdo de mlsicas em academia de ginastica que serve somente como
elemento coadjuvante da atividade de exercicio fisico. Leia-se: CIVIL E PROCESSUAL. DIREITO
AUTORAL. SONORIZACAO MECANICA. ACADEMIA DE GINASTICA. CONDENACAO.
MULTA INDEVIDA. LEI N. 9.610/98, ART. 109. LICC, ART. 5o0. CPC, ART. 209.
PREQUESTIONAMENTO. AUSENCIA. SUMULAS NS. 282 E 356-STF. 1. A ELEVADA MULTA
PREVISTA NO ART. 109 DA NOVEL LEI N. 9.610, EQUIVALENTE A VINTE VEZES O VALOR
DEVIDO ORIGINARIAMENTE, NAO E DE SER APLICADA A QUALQUER SITUACAO
INDISTINTAMENTE, PORQUANTO OBJETIVA, POR SEU CARATER PUNITIVO E SEVERA
CONSEQUENCIA, NAO PROPRIAMENTE PENALIZAR ATRASO OU OMISSAO DO
USUARIO, MAS, SIM, A ACAO DE MA-FE, ILICITA, DE USURPACAO DO DIREITO
AUTORAL, O QUE NAO SE REVELA NA HIPOTESE, EM QUE O ESTABELECIMENTO
COMERCIAL, MODESTO, UTILIZAVA A SONORIZACAO MECANICA APENAS COMO
ELEMENTO COADJUVANTE DA ATIVIDADE FIM, SEM INTENCAO FRAUDULENTA
DIRETA, COMO SE DA EM CASOS DE CONTRAFACAO MEDIANTE PRODUCAO DE COPIAS
DESAUTORIZADAS DE FITAS E "CD". II. TEMPERAMENTO QUE SE POE NA APLICACAO
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disponibilizagdo de sinal “aberto” de radio e televisdo nos quartos de hotel, onde ha
incidéncia do pagamento de direitos autorais, verificando-se a isen¢cdo somente
quando for sinal por assinatura, em que a empresa fornecedora do servico ja realizou
pagamento de direitos autorais ao contratar tais servicos.*’

O STJ fixou orientagéo acerca da cobranca de direitos autorais na utilizagéo de
obras musicais em espetaculos carnavalescos e qualquer outro evento publico
(apresentacOes dramaticas, rodeios ou similares), mesmo que ndo haja proveito
econémico em tal execucao, até porque a clausula que visa lucro direto ou indireto ja
foi retirada do ordenamento, conforme analisado em decisdo anterior.**® Apesar de
todas essas decisdes serem formadoras da doutrina acerca dos direitos de autor,
portanto fundamentais para que esse tema se desenvolva na literatura brasileira, o
assunto central da presente pesquisa sdo os direitos conexos, desse modo, a
jurisprudéncia atual, principalmente sobre os intérpretes, merece destaque nesse
estudo.

E pacifico o entendimento que cabem tais direitos aos intérpretes quando
utilizada a obra intelectual da qual participaram, bem como séo devidos os proventos
econdbmicos a cada vez que esta obra é repetida ao publico, conforme os dispositivos
ja referidos da Lei n° 6.533/78 (art. 13, § Unico) e do Decreto n° 82.385/78 (art. 34),
assim como aduz o § Unico do art. 91, sendo o art. 92 da LDA,**° o0 assegurador dos

direitos de integridade e paternidade das interpretacdes.

DA LEl, SOB PENA DE SE INVIABILIZAR A PROPRIA ATIVIDADE ECONOMICA
DESENVOLVIDA PELO USUARIO, COM PREJUIZO GERAL, EM CONTRARIO AO PRINCIPIO
INSCULPIDO NO ART. 50 DA LICC. IlIl. A AUSENCIA DE PREQUESTIONAMENTO DO
TEMA REFERENTE AO ART. 209 DO CPC IMPEDE O SEU EXAME NO AMBITO DESTA
CORTE, AO TEOR DAS SUMULAS NS. 282 E 356 DO C. STF. IV. RECURSO ESPECIAL NAO
CONHECIDO. SUPERIOR TRIBUNAL DE JUSTICA. REsp 439.441/MG. Recorrente: Escritorio
Central de Arrecadacdo e Distribuicdo — Ecad. Recorrido: Maura Baduy Goulart Greimel de Paiva -
Academia da Maurinha. Relator: Min. Aldir Passarinho Junior, 4% Turma. Brasilia, 26 nov. 2002.
Disponivel em:
<https://ww2.stj.jus.br/processo/revista/documento/mediado/?componente=1T A&sequencial=386139&
num_registro=200200647178&data=20030310&formato=PDF>. Acesso em: 04 jun. 2014.

T SALOMAO, Luis Felipe. Direito Privado: teoria e préatica. Rio de Janeiro: Forense, 2013, p. 354.
“8 | bidem, p. 352.

9 BRASIL. Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998. Planalto. Art. 91. As empresas de radiodifuséo
poderdo realizar fixacGes de interpretacdo ou execucdo de artistas que as tenham permitido para
utilizacdo em determinado numero de emissdes, facultada sua conservacdo em arquivo publico.
Paragrafo Unico. A reutilizagdo subseqiiente da fixagdo, no Pais ou no exterior, somente sera licita
mediante autorizacdo escrita dos titulares de bens intelectuais incluidos no programa, devida uma
remuneracdo adicional aos titulares para cada nova utilizacdo. Art. 92. Aos intérpretes cabem 0s
direitos morais de integridade e paternidade de suas interpretagdes, inclusive depois da cessdo dos
direitos patrimoniais, sem prejuizo da reducdo, compactacdo, edicdo ou dublagem da obra de que
tenham participado, sob a responsabilidade do produtor, que ndo podera desfigurar a interpretacdo do
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Nesse sentido, o STJ determinou a remuneracdo devida ao apresentador de
programa pela retransmissdo (durante varios anos) da obra coletiva da qual participou
sem sua autorizacdo, informando que lhe assistem os direitos conexos pelo
reconhecimento do cunho artistico do seu trabalho, onde foram utilizadas sua imagem
e, principalmente, sua voz.*?® Porém isso s6 foi concedido em sede de recurso
especial, uma vez que a sentenca de primeiro grau e a apelagdo no TJSP negaram
provimento ao pedido do apresentador, indicando que a empresa empregadora
(recorrida) possuia os direitos de autor. O acordao recorrido confundiu a pretenséo
como sendo um pedido de indenizacdo de direitos de autor e ndo de direitos conexos,
apesar de reconhecer a recorrente como artista.

O tribunal superior embasou sua decisdo nos ensinamentos proferidos pelos

autores Carlos Fernando Mathias de Souza e Eliane Y. Abréo:

Os titulares dos direitos conexos sdo todos os “atores, cantores, musicos,
bailarinos ou outras pessoas que representem um papel, cantem, recitem,
declamem, interpretem ou executem em qualquer forma obras literarias ou
artisticas ou expressdes de folclore™*?

“Com efeito, a obra do artista intérprete ¢ uma criag@o original do espirito,
devendo ser protegida a parte do esforco fisico e pessoal do trabalhador
intelectual. Pode representa-lo ao vivo, e a criagdo renova-se e esgota-se
em cada representagdo. E podem fix&-la num suporte mecénico para
exibigcdes posteriores. A partir da fixacdo, é uma obra autbnoma que, em
funcdo de sua utilizacdo, e da possibilidade de multiplicacdo, confere

.2 . . . , N 422
direitos patrimoniais ao seu titular, que € o artista intérprete”.

Uma mesma pessoa pode ser titular dos direitos de autor e dos direitos

conexos, como no caso do compositor musical que também é intérprete (cantor),

artista. Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/I9610.htm>. Acesso em: 02 abr.
2014.

“0 RESPONSABILIDADE CIVIL. INDENIZACAO. LOCUTOR/APRESENTADOR DE
PROGRAMAS. DIREITOS CONEXOS AO DIREITO AUTORAL.
REEXIBICAO/RETRANSMISSAO DE DOCUMENTARIOS PELA FUNDACAO RE.
REMUNERACAO DEVIDA AO ORA RECORRENTE, NAO OBSTANTE TRATAR-SE DE OBRA
COLETIVA. — “DIREITOS CONEXOS” REPUTAM-SE DIREITOS “VIZINHOS” OU
“ANALOGOS” AO DIREITO DE AUTOR QUE, TANTO QUANTO ESTE, RECEBEM A
PROTECAO DA LEl. NAO OBSTANTE TRATAR-SE DE OBRA COLETIVA, AO
DEMANDANTE, NA QUALIDADE DE LOCUTOR/APRESENTADOR, ASSISTEM OS
DIREITOS CONEXOS, RELATIVOS A CADA REEXIBICAO OU RETRANSMISSAO DE
PROGRAMAS DE QUE PARTICIPOU. RECURSO ESPECIAL CONHECIDO E PARCIALMENTE
PROVIDO. SUPERIOR TRIBUNAL DE JUSTICA. REsp 152.231/SP. Recorrente: Gualberto
Mattucci. Recorrido: Fundacéo Padre Anchieta. Relator: Min. Barros Monteiro, 42 Turma. Brasilia, 07
abr. 2005. Disponivel
em:<https://wwz2.stj.jus.br/processo/revista/documento/mediado/?componente=1T A&sequencial=5390
04&num_registro=199700749169&data=20050530&formato=PDF>. Acesso em: 04 jun. 2014.

1 SOUZA, Carlos Fernando Mathias de. Direito Autoral: legislacdo bésica. Brasilia: Brasilia
Juridica, 1988, p. 45.

22 ABRAO, Eliane Y. Direitos de Autor e Direitos Conexos. S30 Paulo: Editora do Brasil, 2002, p.
196.
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havendo o interesse social e cultural no desenvolvimento criativo da obra do
intérprete, uma vez que o masico, na propriedade das suas gravagdes, pode realizar
outros tipos de composicBes, buscando a futura comercializacdo e divulgacdo ao
publico. Esse foi o entendimento do Tribunal de Justica do Rio de Janeiro, que negou
provimento ao agravo de instrumento de empresa fonografica quanto a manutencgéo
em sua propriedade dos masters de alguns LPs do cantor Gilberto Gil, por forca de
contrato firmado ha mais de cinquenta anos.*?®

Nesse caso, constata-se que o0 contrato tinha por objeto gravagdes musicais em
suportes fisicos que hoje se encontram em desuso, ndo se cogitando da época a
possibilidade de utilizar CD ou arquivo digital de mudsica como suporte. Assim, a
permanéncia das gravacGes com a empresa agravante impossibilita a utilizagdo das
obras musicais do artista para novos usos, violando, dentre os direitos conexos do
agravado, os direitos morais (art. 24 da LDA), bem como o direito da comunidade de
ter acesso a interpretacfes que fazem parte da historia cultural brasileira e da histéria
da musica mundial, dada a importancia deste musico no cenario artistico.

Ainda no ambito musical, ha decisdo do TJRJ que assevera a importancia da
elaboracdo de contrato de cessdo de direitos conexos, o qual deveria ter sido exigido
pela produtora fonografica, a fim de delimitar os reflexos patrimoniais sobre a
exploracdo e comercializacdo do CD, objeto dos autos, para a sua propria seguranca.
O relator dispde que a autorizacdo para fixacdo da interpretacdo somente pode ser

realizada pelo intérprete, entretanto a autorizacdo para reproducdo ou para execucao

2 AGRAVO DE INSTRUMENTO. ANTECIPAQAO DE TUTELA. DECISAO QUE
DETERMINOU QUE A AGRAVANTE, EMPRESA FONOGRAFICA, ENTREGASSE AO
AGRAVADO OS MASTERS DOS LPS “CHEGA DE SAUDADE”, “O AMOR, O SORRISO E A
FLOR”, “JOAO GILBERTO” E DO COMPACTO VINIL “JOAO GILBERTO CANTANDO AS
MUSICAS DO FILME ORFEU DO CARNAVAL”, NO PRAZO DE CINCO DIAS UTEIS EM
HORARIO COMERCIAL, SOB PENA DE MULTA UNICA DE R$100.000,00, SEM PREJUIZO DA
BUSCA E APREENSAO. ALEGAQAO DA GRAVADORA DE QUE E DONA DOS MASTERS EM
RAZAO DE UM CONTRATO DE LOCACAO DE SERVICOS. CONTRATO ASSINADO HA
MAIS DE 50 ANOS. GRAVADORA QUE NAO PODE ALTERAR AS GRAVAQ@ES SEM A
CONCORDANCIA DO INTERPRETE, IMPOSSIBILITANDO A EXPLORAQAO DA OBRA
MUSICAL. AGRAVADO QUE E UM DOS MAIORES EXPOENTES DA MUSICA POPULAR
BRASILEIRA. DIREITOS CONEXOS DO AUTOR. INTERESSE SOCIAL DE PRESERVAR E
ATUALIZAR A SUA OBRA. AGRAVADO QUE COMPROVOU TER CONDICOES DE MANTER
A INTEGRIDADE DAS GRAVACOES. RECURSO A QUE SE NEGA PROVIMENTO.
TRIBUNAL DE JUSTICA DO RIO DE JANEIRO. Al n° 0024803-91.2013.8.19.0000. Agravante:
EMI Music Brasil Ltda. Agravado: Jodo Gilberto Pereira de Oliveira. Relator: Des. André Andrade, 72
Camara Civel. Rio de Janeiro, 18 dez. 2013. Disponivel em:
<http://www1.tjrj.jus.br/gedcacheweb/default.aspx?UZIP=1&GEDID=00042ECEE131D7D121AC074
C771DBBBB9300C502553F4F4E>. Acesso em: 10 jun. 2014.
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plblica da obra incumbe & produtora fonogréfica, **

ndo podendo as autorizacOes
serem confundidas. Logo, a segunda autorizagdo depende da primeira, sendo que o
art. 93 da LDA “pressupde uma relacdo contratual escrita em que sao respeitados
todos os direitos legalmente assegurados, dentre eles 0 que prevé a prévia autorizacao
para exploragdo econdOmica da obra interpretada”. Mas a produtora fonografica
ignorou essa disposicdo, sustentando-se na tese de que era titular dos direitos sobre a
cancdo, nao lhe cabendo qualquer responsabilidade sobre os reflexos patrimoniais dai
decorrentes. Tal tese ndo prospera, pois uma vez explorada economicamente a obra,
merece 0 intérprete os direitos patrimoniais que dai decorrem, independente se
advindos da produtora ou da gravadora que se utilizou da obra.*®

Por fim, uma situacéo na jurisprudéncia do TJRJ é a violacéo de direito moral

de intérprete que ndo teve o seu nome incluido na divulgacdo dos créditos de abertura

“24 BRASIL. Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998. Planalto. Art. 90. Tem o artista intérprete ou
executante o direito exclusivo de, a titulo oneroso ou gratuito, autorizar ou proibir: | - a fixacdo de suas
interpretacdes ou execugdes. BRASIL. Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998. Planalto. Art. 93. O
produtor de fonogramas tem o direito exclusivo de, a titulo oneroso ou gratuito, autorizar-lhes ou
proibir-lhes: | - a reproducéo direta ou indireta, total ou parcial; 11 - a distribuicdo por meio da venda ou
locacdo de exemplares da reproducdo; 11l - a comunicagdo ao publico por meio da execugdo publica,
inclusive pela radiodifusdo. Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/19610.htm>.
Acesso em: 13 jun. 2014,

2 DIREITOS CONEXOS. ACAO DE COBRANCA EM QUE SE DISCUTE A VIOLACAO DE
DIREITOS DE INTERPRETE, EM VIRTUDE DA COMERCIALIZACAO DE FONOGRAMA SEM
A DEVIDA AUTORIZACAO, ALEM DE OMISSAO DE DADOS NOS CREDITOS
CORRESPONDENTES. SENTENCA DE PROCEDENCIA DOS PEDIDOS INDENIZATORIOS
POR DANOS PATRIMONIAIS E MORAIS COM RELAGCAO A GRAVADORA, ORA RE.
DENUNCIAGAO DA LIDE A PRODUTORA FONOGRAFICA TAMBEM PROCEDENTE,
DIANTE DA DOCUMENTAQAO ANEXADA AOS AUTOS. AUTORIZACAO PARA FIXAQAO
DA INTERPRETACAO QUE NAO PODE SER CONFUNDIDA COM AQUELA DESTINADA A
REPRODUCAO DA OBRA. EXEGESE DO ARTIGO 90 DA LEI N.O 9.610/98. PRESUNCAO DE
ONEROSIDADE, NA FORMA DO ARTIGO 50 DA REFERIDA LEIl. EVENTUAL RELACAO
JURIDICA ENTRE GRAVADORA E PRODUTORA FONOGRAFICA QUE SE REVELA
INOPONIVEL EM RELACAO A INTERPRETE PRETERIDA. REFLEXOS PATRIMONIAIS
SOBRE A EXPLORACAO E COMERCIALIZACAO DA OBRA NAO DELIMITADOS POR
CONTRATO DE CESSAO DE DIREITOS CONEXOS. DESIDIA DA PARTE RE. CONDENAGCAO
AO PAGAMENTO DE VERBAS RELATIVAS A VENDA DOS CDS QUE SERA OBJETO DE
LIQUIDAQAO DO JULGADO. CONDENACAO POR DANOS MORAIS REALIZADA ALEM DO
PEDIDO, UMA VEZ QUE A EMENDA DA PECA INICIAL, MATERIALIZADA EM PECA
UNICA, CONFORME DETERMINACAO JUDICIAL PRECLUSA, NAO REPRODUZIU TAL
PEDIDO. PENALIDADES PREVISTAS NOS ARTIGOS 107, 108 E 109 DA LEI DE DIREITOS
AUTORAIS QUE NAO SE APLICAM AO PRESENTE CASO, POR AUSENCIA DE MA-FE DA
GRAVADORA, TENDO EM VISTA NAO HAVER SE MOSTRADO COMO RESPONSAVEL
PELA EXECUCAO PUBLICA DA OBRA. IMPROVIMENTO DO PRIMEIRO APELO E PARCIAL
PROVIMENTO DO SEGUNDO RECURSO, RECONHECENDO-SE A SUCUMBENCIA
RECIPROCA OPERADA ENTRE AS PARTES. TRIBUNAL DE JUSTICA DO RIO DE JANEIRO.
Apelacdo 0107878-06.2005.8.19.0001. Apelantes: Juliana Veronezi Lopes da Silva e Globo
Comunicagdo e Participagdes S.A. Apelados: os mesmos. Relator: Des. Celso Luiz de Matos Peres, 10?
Camara Civel. Rio de Janeiro, 04 jun. 2005. Disponivel
em:<http://www1.tjrj.jus.br/gedcacheweb/default.aspx?UZIP=1&GEDID=00032F39F0843AAF5C259
18B8AA2A42E9BF6EBC403046052>. Acesso em: 10 jun. 2014.
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de novela. O acorddo entende pelo cabimento dos direitos conexos do intérprete, ndo
importando que na época da primeira violagdo a apelante ndo tenha se insurgido,
muito menos que seu personagem ndo era um papel de relevo na obra de telenovela,
asseverando que sua interpretacdo ndo se confundia com uma mera participacao
(figurante).*?® A decisdo se ampara no disposto no art. 13, § tnico, da Lei n° 6.533/78,
para referir que sdo cabidos os direitos conexos em decorréncia de cada exibi¢do da

obra, o qual j& foi objeto de analise na parte relativa aos contratos.

426 REEXIBICAO DE NOVELA. DIREITOS AUTORAIS E CONEXOS. OMISSAO DO NOME.
DANO MORAL. VALOR DA INDENIZACAQ. DIREITOS AUTORAIS. DIREITOS INDIVIDUAIS
CONEXOS DE ARTISTA INTERPRETE DE OBRA COLETIVA CONSISTENTE EM NOVELA
CRIADA E PRODUZIDA PARA EXIBICAO EM EMISSORA DE TELEVISAO. DIREITO DO
INTERPRETE A INCLUSAO DE SEU NOME NOS "CREDITOS" DE ABERTURA DE CADA
EXIBICAO DA MESMA. VIOLACAO, QUE JUSTIFICA A INDENIZACAO PELO
CORRESPONDENTE DANO MORAL. MODICIDADE NA DETERMINACAO DE SEU VALOR.
AUSENCIA DE PROVA DE DANOS MATERIAIS IMPOSTOS AO ARTISTA EM RAZAO DA
APONTADA OMISSAO, OU DA ALEGADA PRIVACAO DE ACESSO DO MESMO AO
MERCADO DE TRABALHO RESPECTIVO, COMO CONSEQUENCIA DA SUPOSTA
REPRESALIA DA EMISSORA, IMPEDINDO QUE O PERSONAGEM INTERPRETADO
PERMANECESSE NO ENREDO DA OBRA ATE' AO FINAL DA EXIBICAO DESTA.
CONFIRMACAO DO JULGADO. (CEL). TRIBUNAL DE JUSTICA DO RIO DE JANEIRO.
Apelacdo 0003492-98.2000.8.19.0000. Apelantes: Jucilea Telles Ribeiro e TV Globo Ltda. Apelados:
0s mesmos. Relator: Des. Nascimento Pdvoas, 182 Camara Civel. Rio de Janeiro, 05 out. 2000.
Disponivel em:
<http://www1.tjrj.jus.br/gedcacheweb/default.aspx?UZIP=1&GEDID=0003E40579268336D4C625CC
7149E9FB09935BEDC30F5D0F>. Acesso em: 10 jun. 2014.
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7 CONCLUSOES

A ideia inicial quando do projeto de pesquisa era analisar tdo somente 0s
direitos conexos dos intérpretes, porém se constatou necessario o entendimento de
onde estariam localizados esses direitos no ordenamento juridico brasileiro e como o
sistema funciona atualmente. Até porque é um tema pouco explorado na doutrina,
tendo em vista a escassez de material sobre o assunto principal, logo, tratar do direito
autoral e dos direitos de autor foi quase como uma imposi¢ao que os direitos conexos
trouxeram. E assim foi para o melhor resultado da pesquisa, pois se pode perceber que
o direito autoral é um ramo do direito rico de informacGes e Util a sociedade que
anseia pelo conhecimento, portanto quanto mais divulgado no meio académico, maior
protecdo e reconhecimento serdo dados ao autor e ao intérprete, cernes desse estudo.

As conclusdes acerca da lei atual ndo sdo as melhores, uma vez que a parte
destinada aos direitos conexos do intérprete se mostra insuficiente em relacdo a forma
com a qual pode ser contratado, questdo que se dissolve pela Lei n° 6.533/78, porém
ja poderia ter sido atualizada pela nova lei de direito autoral. Além disso, o art. 90 da
LDA demonstra vagueza quanto ao limite do que pode ou ndo disponibilizar, o
mesmo ocorrendo nos demais titulares de direitos conexos.

A lei é excessivamente protetiva em relacdo aos autores das obras intelectuais,
por vezes contrariando a funcdo precipua da criacdo que € a comunicagdo ao publico
para agregar cultura e conhecimento a sociedade. Isso pode ser denotado a partir das
limitacBes dispostas nos art. 46 e seguintes da LDA, as quais podem causar estranheza
para muitos leigos, uma vez que se demonstra “perigosa” uma mera interpretagdo ou
reproducéo de obra intelectual para um ambiente entendido como familiar ou social,
por exemplo. Ainda, foi possivel verificar que a via contratual € o meio mais utilizado
pelos autores e intérpretes quando da disponibilizacdo das suas obras e consequente
exploracdo econdmica, apesar da LDA ter atualizado muitos dispositivos, bem como
inserido outros novos, com a Lei n®12.853/2013, acerca do sistema de associacoes.

O trabalho ndo se aprofundou na questdo social da obra artistica, cientifica e
literaria, ndo porque discorda dessa fungdo, mas porque entende o artista,
genericamente falando, como um profissional e, assim, merecedor de proventos da
exploracdo do seu trabalho. Além do mais, a ideia da criagdo de uma obra é a sua
disponibilizacdo ao publico, seja para fins de doac¢do ou venda, mas precipuamente é
para contemplacdo da sociedade. Logo, € natural que a utilizacdo econdmica da obra
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seja realizada pelo seu criador, pois assim acontece com todos os demais servicos
disponiveis nas diversas profissdes, € uma troca entre o profissional e o usuario que
necessita do seu servigo. Muitos desprestigiam a obra intelectual por negar a sua
utilidade, porém ndo é com esse pensamento que a cultura se desenvolve e enriquece
a populacao que dela faz uso. O que deve ficar claro é que a funcéo social do direito
autoral ndo anula a exploragdo econdmica que deve, sim, ser realizada sobre a obra
criada. Seja por vontade propria ou a servi¢co de outrem, o autor ou o intérprete
dedicou seu tempo e juntou esforcos para realizar o seu trabalho, merecendo o
reconhecimento e prestigio dos usuarios que elegeram a sua criacdo e a recompensa
financeira pelo desempenho alcangado.

O enfoque do trabalho é a interpretacdo realizada pelo ator, qual se tentou
demonstrar ser uma verdadeira criacdo, repleta de elementos especificos e distintos
gue a tornam uma obra artistica, independente de ser considerada uma derivacao de
uma exposicdo preexistente. Assim, a confusdo entre autor e ator parece se
estabelecer, entretanto o ordenamento garante a distin¢do, bem como a doutrina e esse
estudo. Entdo, se entende que a ideia inicial — que ja demonstrou ndo ser original em
sentido estrito — parte do autor, porém o desenvolvimento de como o personagem ira
se portar num palco ou atras da cdmera € obra do ator, que € instruido por tal criador
da ideia, mas tem a atitude de interferir e acrescentar no que for necessario para a
melhor interpretacio de uma criatura que, antes, se encontrava apenas no papel. E
assim que o verdadeiro ator pode ser visto, como qualquer intérprete titular dos
direitos conexos, possuidor da sua vontade, dando sentido a algo que antes ficaria
somente na imaginacédo do publico.

Por fim, assegura-se importantissimo o papel das ciéncias juridicas e sociais
nessa busca pela cultura e direito ao entretenimento de toda a sociedade, pois é
atraves da evolugdo do debate juridico que os tutelados pelos direitos de autor e
direitos conexos poderdo garantir o0 retorno do seu trabalho e proporcionar a
propagacdo das obras artisticas, literarias e cientificas que todos ndo cansam de

contemplar.
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