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“A inteligéncia e a paixdo. Nao ha arte sem emogdo, nem emogao sem
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esta dito e o resto nada mais é sendo o resto, nem mesmo literatura.”

(Jacques Derrida, Paixdes?)
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> DERRIDA, Jacques. Paixdes. Traducdo: Léris Z. Machado. Campinas: Papirus, 1995, p. 46, 47.






Resumo

Os avancos cientificos e tecnologicos e a superacdo dos paradigmas
filoséficos que fundamentaram o pensamento moderno provocaram profundas
modificacdes na representacao, ao longo do século XX. A arquitetura e a filosofia,
como as mais diversas manifestacfes contemporéaneas associaram-se nessas
mudancas. Nas décadas de 1960 a 80, os trabalhos do arquiteto Peter Eisenman
e os do filésofo Jacques Derrida partiram de questbes da linguagem e da
representacdo e propuseram uma série de rupturas em termos formais e
conceituais. Este processo ganhou expressdo na arquitetura e em sua
representacdo e obteve projecdo internacional na exposicdo que deu nome ao
fenbmeno que ficou conhecido como arquitetura desconstrutivista. Apds este
periodo, as obras do arquiteto e o pensamento do fildsofo seguiram por caminhos
diferentes.

Arquitetura e representacao: as Casas de papel de Peter Eisenman e textos
da desconstrucdo em Jacques Derrida, anos 60 a 80 analisa obras selecionadas
do arquiteto e do filosofo que abordam questdes da linguagem e da
representacdo. Discute conceitos da desconstru¢do, que permanecem validos
para a arquitetura contemporanea, e relaciona-os com outras modalidades de
expressao artistica. Demonstra que ndo ha correspondéncia entre a filosofia da
desconstrucdo e o fendmeno que ficou conhecido como arquitetura
desconstrutivista.



Abstract

Scientific and technological advances and the passing by of philosophic
paragons witch founded modern thought promoted deep changes in
representation, all over XX century. Architecture and philosophy, as many of the
contemporary expressions are associated in this changes. In the decades of 1960
to 80, the works of the architect Peter Eisenman and of the philosopher Jacques
Derrida began from questions of language and representation and proposed a
series of breakings in formal and conceptual terms. This process had expression in
architecture and in its representation and was internationally known in the
exposition that gave name to the phenomena and is known as deconstructivist
architecture. After this period, the works of the architect and the thinking of the
philosopher followed different ways.

Architecture and representation, Paper houses by Peter Eisenman and texts
of deconstruction by Jacques Derrida, years 60 to 80 analyses selected works of
the architect and of the philosopher about language and representation. Discusses
questions and concepts of deconstruction, that keep on valid to contemporary
architecture, and searches for relationships other modalities of artistic expression.
Demonstrates that there is no correspondence between philosophy of
deconstruction and the phenomena that became known as deconstructivist
architecture.
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Introducao

As profundas modificacbes ocorridas na estrutura da
representacdo, ao longo da segunda metade do século XX,
foram consequéncias da superacdo dos paradigmas
filoséficos que fundamentaram o pensamento moderno, além
do desenvolvimento cientifico e tecnoldgico. Arquitetura e
filosofia associaram-se nestas modificacbes, e a arquitetura
desconstrutivista foi um marco dentro desse processo.

Ao longo das décadas de 1960 a 80, as ideias do
arquiteto Peter Eisenman e do filésofo Jacques Derrida
partiram de questdes da linguagem e propuseram uma série
de rupturas em termos conceituais, formais e na
compreensao da representagdo. Juntamente com outros
arquitetos, em especial com Bernard Tschumi, discutiram
diversos aspectos da arquitetura como linguagem e como
representacdo, desenvolvendo ideias sobre forma, estrutura
e articulagdo do pensamento. Trabalharam juntos no projeto
do Parc de La Villette, mas, apds um determinado periodo,
seguiram por caminhos diferentes. Os trabalhos do arquiteto
encaminharam-se para arquiteturas radicais em termos
formais, que se apoiam em tecnologias sofisticadas de
projeto e de execucdo, deixando de lado o viés filoséfico. Ao
mesmo tempo, Derrida passou a dedicar-se a temas ligados
a ética e a politica, como o perddo e o amor, que O
conduziram a questdo da hospitalidade.

Arquitetura e representacdo: as Casas de papel de
Peter Eisenman a desconstrugdo em Jacques Derrida
discute questbes e conceitos da desconstrucdo que
permanecem validos para a arquitetura contemporanea.
Propbe o0 pensamento de uma arquitetura que se aproxima
dos processos de criacdo artistica, de um desenho que
representa a hospitalidade e que valoriza os espacos para a
vida.

O fenbmeno da desconstrucdo abrangeu as mais
diversas manifestacdes culturais, como arquitetura, literatura,
artes plasticas, comunicacado, design, sociologia e encontrou
fundamentacdo na filosofia de Jacques Derrida. Na
arquitetura, o processo conhecido como Arquitetura
desconstrutivista foi marcado por uma exposicao e limitou-se
ao periodo histérico de pouco mais de uma década. Mas o
significado da desconstrucdo para a arquitetura manifesta-se
até os dias atuais, por meio de da ampliacdo das estruturas
do pensamento e das categorias conceituais.

A paixdo conduz a filosofia ao que est4d além dos
tijolos, porque o que funda a arquitetura ndo sdo apenas 0s
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seus elementos materiais. A arquitetura ndo se limita a
construcdo, é mais do que uma técnica de producdo de
objetos habitaveis, blocos, cubos, formas espaciais. O
pensamento arquitetbnico vai além da materialidade da
forma construida. A discussdo do sentido da arquitetura
conduz ao pensamento filosofico e a configuragdo formal é
uma de suas multiplas expressoes.

O pensamento de Jacques Derrida desencadeou a
discussdo sobre a representacdo e permite ir além das
especificidades da arquitetura. Analisa questbfes para as
quais a representacdo ndo € o mais importante, quando ela
nao reclama mais por si ou de si e abre-se para outras
dimensdes, como a hospitalidade, sua representacéo social e
politica, ndo nos moldes dos discursos dos anos 60 e 70,
mas em novos modelos. A reflexdo sobre a representacao
procura a cerzidura, o bordado, a cola, ou o que unifica
diversas manifestacbes que pertencem aos dominios da
arquitetura.

Arquitetura e representacdo: as Casas de papel de
Peter Eisenman e textos da desconstrucdo de Jacques
Derrida, anos 60 a 80 analisa questdes atuais da arquitetura
contemporanea e suas relacbes com o pensamento do
filosofo contemporaneo francés. Os projetos das Casas de
papel, do arquiteto americano Peter Eisenman, realizados
entre as décadas de 1960 e 80, foram escolhidos como
objetos de andlise, porque representam de maneira visual
muitos dos conceitos desenvolvidos por Derrida. Os textos
do arquiteto trazem as reflexdes desenvolvidas ao longo dos
processos dos projetos publicados. O conjunto formado pelos
desenhos e ensaios tedricos de Eisenman ilustra e
complementa o pensamento do filésofo.

Os projetos experimentais das Casas de papel, de
autoria de Eisenman, realizados nas décadas de 1960 a 80,
espacializaram o pensamento da desconstrucdo, conferiram
visualidade as mesmas ideias que Derrida desenvolvia
naquele periodo. Estas obras constituiram instrumentos para
transportar ideias filosoficas para o espaco da arquitetura e
permitiram o desenvolvimento de relacdes e de reflexdes.

Os desenhos das Casas sao representacdes graficas
da desconstrucdo em arquitetura. Nem todas foram
construidas, mas mesmo as que ficaram apenas nos
desenhos, incorporam 0S mesmoOSs  conceitos e
guestionamentos que deram surgimento ao pensamento da
desconstrucdo. Tornaram visivel o processo de pensamento,
conferiram forma arquitetbnica e visual as estratégias e as
rupturas realizadas por Derrida, ao subverterem os caminhos
do pensamento convencional.
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O uso do neologismo desconstrucao refere-se a este
processo, nao significa destruicdo, como a palavra pode
sugerir, mas, ao contrario, propde novos processos de
construcdo do pensamento.

O Parc de la Villette, em Paris, € o0 exemplo
consagrado do projeto da desconstru¢cdo em arquitetura,
especialmente pela parceria entre Eisenman e Derrida. A
partir das leituras realizadas, do estudo, andlises e reflexdes
sobre o material coletado, concluiu-se que a série de Casas
de papel e os textos do arquiteto sdo exemplos mais
significativos como objetos de analise, para a compreensao
do processo. Estes projetos tém um carater de estudo das
relacbes espaciais e das estratégias de composicao,
investigam as questdes da linguagem, aprofundam temas da
representacao e, assim, representam visualmente muitas das
ideias escritas por Derrida.

A escrita de Derrida tem uma estética peculiar,
literaria, que é responsavel por polémicas e incompreensdes.
Seu texto apresenta uma estrutura formal que integra
retérica, metafora e poesia.

Para Derrida, a cultura ocidental impde uma relacao
de contradicdo entre pares de conceitos, um sistema de
oposicdes, que € dominado pela légica binaria de sim ou
nao, certo ou errado, dentro ou fora. O fildsofo denunciou o
cardter obscuro dessas relagbes, que impedem a
compreensao do bem sem o mal, do certo sem o errado, na
qual o dentro define-se como o que ndo esta fora. A
aceitacdo deste descentramento € uma questdo de
honestidade, e honestidade é diferente de verdade, da
verdade que norteou toda a metafisica, que constitui o
fundamento da cultura ocidental.

Derrida partiu da analise literaria e reuniu, em sua
extensa obra, discussGes sobre filosofia, politica, arte,
arquitetura, psicanalise, literatura e teologia. Desconstruiu a
l6gica do pensamento ocidental, criou leituras alternativas do
mundo, em suas reflexdes sobre a diferenca, o rastro e a
desconstrugcdo do logocentrismo. Seu pensamento foi
marcado pelo pés-estruturalismo, assim como os de Roland
Barthes, Michel Foucault, Jacques Lacan e Gilles Deleuze.

A verdade é o oposto da falsidade, é absoluta,
enquanto a honestidade é apenas uma verdade, ou uma das
verdades possiveis, um lado da verdade. A honestidade
implica a aceitacao de limites e admite as diferencas — pode
haver diversas versdes da honestidade, sem que haja
oposicao entre elas. A honestidade refere-se a condicao de
humanidade, de humildade, de valores e de principios, ndo
procura o certo, o perfeito, o centro, procura o humano. O
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pensamento de Derrida funda-se no humano e na aceitacao
dos limites.

Esta tese apresenta um processo, um trabalho de
investigagdo, de busca, de pensamento, de desvelar
associacdes, por meio de uma aventura com a linguagem,
com a leitura, o desenho e a escrita. Revela-se no desejo de
procurar, de conhecer, de pensar (de cogitar), de encontrar e
de construir sentido. As relagBes entre os textos filosoéficos e
0s textos arquitetdnicos, por obras construidas ou escritas
formam a arquitetura e a construcdo da tese.

O objetivo geral deste trabalho € atualizar o
pensamento da desconstrucao, revelando sua contribuicdo
para a arquitetura contemporanea. Ou seja, propor outras
maneiras de ver, de pensar e de viver a arquitetura, uma
arquitetura além do desenho, que ultrapasse os limites do
projeto e do papel. Um desenho que seja mais do que
representacdo, uma arquitetura sem centro, sem principio e
sem fim.

Os objetivos especificos sdo estudar filosofia da
desconstrucdo, através de alguns textos de Derrida e
analisar os projetos da Casas de papel de Eisenman. Sera
estudado também o contexto, no qual estes objetos tiveram
surgimento e serdo analisadas algumas obras de artes
visuais, como elementos de comparag¢do com o0s projetos de
arquitetura.

O termo desconstrucao € conhecido do publico, mas o
seu sentido tem sido frequentemente confundido, gracas a
uma aplicacdo inadequada a um estilo de arquitetura. A
conotacdo destrutiva do termo € responsavel por uma
incompreensdo que ocorre, até mesmo nos meios
profissionais.

Um dos objetivos deste trabalho é demonstrar que a
obra de Derrida € muito mais importante e expressiva, do
gue pode ser 0 preconceito contra a palavra desconstrucao.
O pensamento da desconstru¢cdo conduziu o filésofo a
reflexdes sobre a hospitalidade, a inclusdo e o perddo. Sua
filosofia constitui uma valiosa contribuicdo para a arquitetura,
como a concepc¢ao de um espaco mais humano, para a
convivéncia social.

Arquitetura e representacdo: as Casas de papel, de
Peter Eisenman e textos da desconstrucdo, de Jacques
Derrida, anos 60 a 80 discute questbes da desconstrucao
que continuam sendo validas para a arquitetura
contemporanea. Uma arquitetura que seja um reflexo da
vida, o desenho de uma arquitetura mais humana, mais
honesta, uma “arquitetura onde o desejo possa morar”, nas
palavras do fildsofo. Uma arquitetura que se define pela
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dimensdo humana que a habita, na hospitalidade e ndo na
materialidade de seus elementos construtivos.

A desconstrugdo em arquitetura acentuou os aspectos
artisticos e a dimensao humana do objeto construido e de
sua inser¢do no espaco da cidade. O pensamento do filésofo
da desconstrugdo propds a aceitacdo das diferencas, a
inclusdo e a hospitalidade. Arquitetura e representacdo: as
Casas de papel, de Peter Eisenman e textos da
desconstrucédo, de Jacques Derrida, anos 60 a 80 faz uma
andlise do que significou o processo da desconstrucdo em
arquitetura e em filosofia, por meio de do estudo de obras e
de questdes da arquitetura contemporanea e do pensamento
de Jacques Derrida. A filosofia que leva este nome é um
processo muito mais amplo do que aquele que ficou
conhecido como arquitetura desconstrutivista.

A hipbtese desta tese € que ndo existe uma
correspondéncia direta entre a filosofia da desconstrucdo e a
arquitetura desconstrutivista. A filosofia da desconstrucéo
ampliou os limites da representacédo e da arquitetura, como
representacdo da vida e trouxe contribuicdes significativas
para a constru¢cao de um mundo melhor.
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Metodologla

A metodologia adotada para a pesquisa € qualitativa,
bibliografica e fenomenoldgica. O processo de pesquisa
passou por uma etapa de levantamento e catalogacao
exaustivos do material disponivel sobre a desconstrucéo,
sobre a representacdo em arquitetura entre outros temas
relacionados, com o objetivo de delimitar o campo do estudo,
sem perder conexdes importantes e esclarecedoras. As
fontes de consulta foram obtidas nas colecdes de revistas
especializadas e nos amplos catalogos bibliograficos,
disponiveis nas bibliotecas das Faculdades de Arquitetura da
UFRGS, da PUCRS e da Uniritter, além dos sites
especificos, na internet. O material coletado e garimpado,
paciente e exaustivamente, foi estudado, discutido em
seminérios, no PROPAR, e foi alvo de reflexdo atenta e de
critica constante.

As obras de arquitetura selecionadas para estudo e
analise foram as Casas de papel, de Peter Eisenman. Trata-
se de exemplos adequados para serem analisados do ponto
de vista da geometria e da representacdo, da arquitetura e
das relacbes espaciais, que abrem possibilidades de explorar
os significados das relacdes e das articulacbes da forma
espacial e que conferem visualidade as estratégias filosoficas
da desconstrucdo. Os textos do arquiteto foram estudados
pelas contribuicdbes que trazem a compreensdo do seu
pensamento e dos projetos.

Foram selecionados alguns textos dentro da extensa
obra produzida por Jacques Derrida. Os livros “A escritura e
a diferenca”, “Gramatologia” e “Posi¢des” foram escolhidos
por serem textos fundamentais, escritos na década de 60,
gue definem conceitos importantes para a compreensao da
obra do pensador. “Khéra” e “Uma arquitetura onde o desejo
pode morar” tratam de temas ligados diretamente a questdes
do espaco. “A verdade na pintura” e “Envios” foram
estudados por abordarem diretamente as questdes da
representacdo. “Jacques Derrida por Geoffrey Bennington e
Jacques Derrida” analisa a vida e o pensamento do filésofo.
“Paixdes”, “Papel Maquina” e “Anne Dufourmantelle convida
Jacques Derrida a falar da hospitalidade” trata de seus temas
mais recentes, como a incluséo e a hospitalidade.

Também foram estudados textos de estudiosos da
obra do filésofo, como Robert Mugerauer, Ricardo Timm de
Souza e Dirce Eleonora Nigro Solis.
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Figura 01 — Aquarela 1 — Esquema conceitual e visual da tese. -

O critico de arquitetura Charles Jenks sintetizou
guestdes conceituais, evolutivas e histdricas, em quadros
comparativos e analiticos que serviram como modelos para a
montagem de um esquema visual da estrutura de seu
estudo. Ele desenhou uma visdo da arquitetura, como
representacdo, como manifestacdo expressiva do mundo,
contextualizando-a com questdes culturais, sociais, politicas
e econbmicas e suas modificacdes ao longo da histéria. No
livio “Movimentos modernos em arquitetura™, Charles  Figura 02 — Arvore Evolucionista,
Jencks apresenta um esquema, designado como “Arvore Charles Jencks
Evolucionista” (fig. 01), que descreve o periodo histérico que
vai de 1920 a 1970, baseado numa andlise historica feita a
partir do pensamento de Claude Levi-Strauss. O desenho
orienta a leitura de todo o texto. Os conceitos de diversas
areas da cultura e da politica sdo relacionados com o
desenvolvimento dos estilos da arquitetura de cada periodo.
Em outra publicagcdo, “The language of post modern

! JENCKS, Charles. Movimentos modernos em arquitectura. Sdo Paulo: Martins Fontes, p. 32.
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architecture™, aparece um outro esquema deste tipo, que

abrange um periodo um pouco mais curto, de 1955 a 1980, e
que se restringe aos nomes dos arquitetos e dos projetos
executados, agrupados ao redor da designacao de suas
respectivas tendéncias estilisticas.

Estas representagcbes visuais vao ao encontro do
pensamento aristotélico, pelo qual o homem pensa por meio
de imagens. A apresentacdo desta tese é constituida por
uma trama de textos e imagens. As imagens nao sao
llustrativas, sdo parte do texto, sdo tramadas, tecidas junto,
emaranhadas; a linguagem do o trabalho € visual. A aquarela
(fig. 02) é uma tentativa de representar um esquema visual
da estrutura da tese. Sdo manchas coloridas e irregulares,
gue contém palavras soltas, que serdo organizadas ao longo
do texto. Filosofia e arquitetura se encontram, se enlacam e
se complementam na desconstru¢gdo e conduzem a outras
questdes, tais como a hospitalidade, a incluséo, o perdéo. O
esquema tem movimento, as manchas de cor dangam no
espaco do papel, configurando espacos conceituais, cujos
limites sdo imprecisos e facilmente rompidos ou
ultrapassados, sao limites borrosos, e as suas areas nao tém
formas definidas. As bordas ndo escondem a fragilidade de
suas definicbes, suas verdades e conceitos ndo sao
absolutos, ndo sao definitivos, sdo dobras, sédo reversiveis.

Os textos estudados em outros idiomas foram
traduzidos livremente pela autora. As fontes de muitas das
imagens nem sempre estdo citadas, porque a maioria esta
disponivel na rede, e foram consultadas, analisadas e
conferidas em diferentes midias: internet, livros, revistas.

O primeiro capitulo, Arquitetura, geometria e
representacgdo, inicia contextualizando temas que surgiram
nas discussdes sobre novas geometrias e suas repercussées
nas questdes da representacdo. Apresentam artigos e
reportagens publicados em revistas especializadas que vém
tratando destes assuntos desde a década de 1960 até os
dias atuais. Questfes da cultura contemporanea e problemas
da representacdo apresentam o contexto do surgimento da
arquitetura da desconstrucdo. Aprofunda alguns tépicos, por
meio de autores como Michel Serres, Frijof Capra, Arthur
Nestrovski, Marcio Seligmann-Silva, Greg Lynn, entre outros.
Aborda como se deu o desmonte da representacdo, com o
desenvolvimento do pensamento dos filosofos pos-
estruturalistas, com as analises da representacdo em Michel
Foucault e a dobra em Gilles Deleuze.

2 JENCKS, Charles. The language of post-modern architecture. London: Academy Editions,

1981, p. 80.
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Ainda dentro do primeiro capitulo, esta o relato de
algumas criticas ao Movimento Moderno em arquitetura,
apoiado em textos de autores como Manfredo Tafuri, Josep
Maria Montaner, Charles Jencks, Roland Barthes, Umberto
Eco, Bruno Zevi, Giulio Carlo Argan, Alan Colquhoun, entre
outros nomes. Estes textos fundamentam pontos especificos
das analises, respeitando as divergéncias entre cada um dos
autores e pingcando temas considerados pertinentes as
questdes abordadas.

Apresenta também um panorama do que foi a
exposicao Deconstructivist Architecture, que inaugurou o
conceito de arquitetura desconstrutivista, especialmente na
visdo de seus criadores, Philip Johnson e Mark Wigley. Nao
foram estudados detalhadamente cada um dos projetos e
dos arquitetos participantes da exposicdo Deconstructivist
Architecture, porque isso aumentaria muito a extensao do
trabalho e n&o constituiia o seu foco central. Muitos
daqueles projetos ndo foram executados e sO estédo
publicados no catalogo da exposicdo, com imagens e
informacdes insuficientes para serem analisados.

O segundo capitulo, Jacques Derrida, anos 60 a 80:
textos da desconstrucdo, aborda a questdo da
desconstrucdo, na obra do fildsofo, por meio da leitura critica
de alguns de seus textos, que foram considerados mais
importantes para os objetivos do trabalho. Além dos textos
de Derrida, apoia-se nos trabalhos de estudiosos de suas
obras.

A obra de Derrida divide-se em dois momentos, dois
periodos teméticos bem distintos. Este trabalho, assim como
o exemplo de Eisenman, deteve-se apenas no primeiro. Até
os anos 80, o filésofo dedicou-se ao estudo da linguagem,
estabelecendo  estratégias de  pensamento  como
desconstrucdo. Para ele, a linguagem é portadora de sentido
e “ndo ha nada fora do texto”. Na segunda etapa, Derrida
passou a empregar oS mesmos conceitos em reflexdes
politicas, sobre a democracia, a inclusédo social, a questdo do
estrangeiro, a hospitalidade e o perddo. Esta tese nao pode ir
além da primeira parte, em funcéo de seus limites de tempo
e de objetivos.

O terceiro capitulo, Peter Eisenman, anos 60 a 80:
desenhos de arquitetura, aborda o0s projetos experimentais
da série de Casas de papel e os textos de Peter Eisenman.
Fundamenta-se em textos de autores como Josep Maria
Montaner, Joan Puebla Pons, Robert Somol, Otilia Arantes e
Rafael Moneo, além do préprio Eisenman.

Aborda as questdes da desconstrucdo e nao se limita
as questdes especificas da representacdo, que foram
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exploradas exaustivamente pela pds-modernidade. Discute
aspectos levantados nos artigos escritos por Fernando Fuéo,
numa tentativa de ir além das relacdes entre arquitetura e
filosofia, estabelecendo conexdes com as demais formas de
expressao artistica e com temas que vao além dos limites da
representacdo. Analisa, como exemplos ilustrativos,
desenhos de Daniel Libeskind e obras de diversos artistas,
como Helio Oiticica, Robert Rauschemberg e Cacéa Diegues,
entre outras manifestacdes artisticas. Estas obras realizam
uma passagem da arquitetura para a expressao mais pura do
desenho como manifestacéo artistica.

Por fim, as consideragdes finais do trabalho apontam
caminhos para a compreensao da desconstrucdo e para o
desenvolvimento de uma filosofia que dé conta dos
problemas e das relacdes entre arquitetura e representacao.
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Arqulitetura,
geometria e representacao

Um dia, o homem riscou, tragou no chéo, na terra nua,
a arquitetura de seu abrigo, sua morada, marcou um
desenho que viria a se tornar o rastro de sua passagem por
este mundo. Vestigios das constru¢cdes do passado nos
contam como foi a vida em sociedade em diversos
momentos da histéria. Mas, ao longo dos séculos, a
representacdo do projeto sofisticou-se e afastou-se do
homem e do seu sentido original de marcagcéao do espaco de
convivéncia e da hospitalidade, do que foi, um dia, o sentido
da construcdo. Ao criar um codigo hermético de signos, toda
uma linguagem especifica, a arquitetura afastou-se do
usuario, daquele que vem bater a sua porta, sem numero,
sem papel, sem identidade, um corpo a procura de abrigo.

Os recentes desenvolvimentos da ciéncia e da filosofia
e suas relacbes com a arquitetura, como é o caso das
tecnologias digitais, acarretam novos problemas para a
representacéo. As rupturas dos paradigmas mecanicistas e a
fisica quantica acarretaram mudancas nas concepc¢fes de
mundo, de tempo e de espaco.

A complexidade do pensamento visual e da
visualizacdo espacial exige que o0 arquiteto desenvolva
habilidades especiais para a Iimaginacdo e para a
manipulacdo das formas no espaco. E a imaginacao joga um
importante papel também no pensamento filos6fico, em
especial na desconstrucao.

A arquitetura tem uma vocagao especial para o uso da
linha reta, do plano e do volume idealizado dos assim
chamados solidos platénicos, ou seja, para a idealizacdo
geométrica. A estratégia platbnica, adotada pela geometria
euclidiana da desmaterializacdo das formas dos objetos, e
sua abstracdo levada a cabo pela geometria eliminaram as
caracteristicas fisicas da matéria, como peso, cor, textura e
cheiro, com a intencéo de simplificar o pensamento espacial.

As origens da geometria e da arquitetura misturam-se
e confundem-se, na histéria do pensamento ocidental. Os
elementos da geometria esquematizam, simplificam, facilitam
0 pensamento espacial. Mas, paradoxalmente, esta
simplificacédo, esta retificacdo, o emprego generalizado de
linha reta, do angulo reto e dos planos perfeitos muitas vezes
€ responsavel pela criacdo de espacos frios e improprios
para a vida.

L
Figura 03 — Paul Citroen
(1896/1983), Metropolis, collage
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Origens da geometria

O prefacio e a traducdo para a edicdo francesa de
“Origem da geometria”, de Edmund Husserl?, foram
assinados por Derrida em 1961, mas o manuscrito original
data de 1936. Este é um dos trabalhos mais importantes do
fildsofo e é citado em escritos de diversos autores. Apesar de
tratar-se de um texto um pouco mais antigo, os temas
abordados permanecem atuais. Estuda os objetos ideais da
ciéncia, dos quais a geometria € um exemplo, e trata das
possibilidades dos objetos ideais que sdo a linguagem, a
intersubjetividade, o0 mundo, como unidade de um solo e de
um horizonte.

A preocupacéao de Husserl era ir além das reflexdes de
Galileu, langcando um olhar ndo apenas sobre a geometria,
mas sobre o sentido do seu pensamento e também dos
herdeiros de seu saber geométrico mais antigo, aplicado nas
suas praticas. Suas consideracfes dirigiam-se aos mais
profundos problemas de sentido, da ciéncia e da historia da
ciencia em geral e, por suas explicagbes tocarem a
geometria da Galileu, apresentam uma significacdo
exemplar.

Husserl procurou, por meio de meditacdes historicas
sobre a filosofia moderna, a partir de Galileu, revelar
problemas concernentes a origem do sentido da geometria e,
sobre esse fundamento, da origem do sentido da sua nova
fisica. A ideia era lancar uma luz sobre as meditacdes
histéricas, e assim tomar consciéncia da situacao filosdfica,
tomar posse do sentido, do método e do inicio da filosofia. O
exemplo da questdo da origem da geometria teve a intencéo
de mostrar o sentido da pesquisa historica.

A expressdo “Origem da geometria” € uma abreviacédo
— reune, sob esse termo, todas as disciplinas que tratam de
formas cuja existéncia matematica se desdobra dentro de
uma espaco-temporalidade. Esta preocupacdo vai em
direcdo a uma questdo que retorna sobre o sentido mais
original, segundo o qual a geometria nasceu um dia e, desde
entdo, tornou-se presente como uma tradicdo milenar e que
se mantém viva até os dias atuais, numa elaboracéo
incessante.

Husserl analisou os principios da geometria, desde
suas formas antigas, uma questdo que atende a uma
necessidade de generalizagdes que afetam a nossa propria

2 HUSSERL, Edmund. I'origine de la geometrie. Paris: Presses Universitaires de France, 1999.
Sem traducdo para o portugués.
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existéncia humana. A cultura assume uma dimensdo de
tradicdo que se projeta sob todas as suas formas e origina
um nao-saber que oculta a existéncia de um saber implicito.

Ja o filésofo Michel Serres®, em 1993, apresentou 0s
conceitos da geometria a partir de uma abordagem analitica
e descritiva dos conceitos, do ponto de vista da histéria da
ciencia e do conhecimento. Abordou fundamentos
importantes para a construgdo do pensamento o qual
estamos propondo, que foram explorados também por
Derrida, no ja citado prefacio ao texto de Husserl que leva o
mesmo titulo de “Origens da geometria”.

Serres contrap6és os ideais de um humanismo
universal ao reconhecimento da diferenca, que € mediada e
medida pela geometria. A geometria propde a construcdo de
um universal sem guerra nem dominacdo, uma matematica,
uma medida. A geometria € universal — nenhum culturalismo
conseguiu relativizar a sua evidéncia nem a sua
necessidade.

“Quando, no meio das evidéncias locais, a diferenca
como dogma se abate, o relativismo chega ao vazio do niilismo
pela generalizacdo dos conflitos regionais; permanecem,
invariantes e fortes, a medida e a razdo que a demonstra. (...)
Elas unem sem opor, juntam-nos sem hierarquizar, ensinam que,
nem solitarios nem em grupo, os homens sdo a medida de todas
as coisas.”

A linguagem da geometria é universal e é aplicavel a
fisica, a astronomia, a quimica, a biologia, para citar algumas
areas em gue pode ser empregada. A origem da geometria
pode ser identificavel na medida da terra cultivavel e com fins
construtivos, nas figuras arcaicas da aritmética pitagorica,
nas formas ideais platbnicas, nos “Elementos” de Euclides,
na representacao cartesiana, na representacdo mongeana,
nas reconstru¢cdes ndo euclidianas, no célculo de Leibniz, na
topologia, na geometria algébrica contemporanea... A historia
das ciéncias desenvolve-se numa trama descontinua, néo
numa sequéncia continua, linear.

Os elementos mais simples da primeira geometria
grega eram o ponto, 0 segmento e o angulo; e a figura mais
simples era o triangulo, considerado como a metade de um
paralelogramo, o0 que conduz a estrutura do espaco vetorial.

“A diagonal métrica foi historicamente vivida como o
drama do irracional e evidente morte do pensamento puro. (...)

® SERRES, Michel. As origens da geometria. Traduc&o: Ana Simdes e Maria da Graca Pinhéo.

Lisboa: Terramar, 1997.
* SERRES, op. cit., p. 10.
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Recomecemos: apoiemo-nos, Nndo mais no espaco vetorial, mas
nas estruturas topolégicas. Eis-nos reconduzidos as origens: nao
ja a origem logica ou histérica, mas as condi¢cdes fundamentais
da constituicdo das formas no espaco. Por esta analise de
retorno, a geometria descobre uma nova pureza que ndo deve
nada a medida, anterior a ela e suspende de novo vinte séculos
de tradicdo equivoca, entendendo-os como impuros e confusos,
tecnoldgicos e aplicados, em resumo ndo matematicos, ausentes
e defeituosos.”™

De acordo com Serres, foi por obra do acaso que 0s
gregos consideraram como puro e milagroso algo que, de
fato, era complexo e misturado, e que passou a ser aceito
como verdadeiro durante todos esses séculos. Conferiram,
assim, um carater anistérico para a forma pura, ignorando a
complexidade do tempo. Descartes transpds os atos dos
pedreiros para um plano abstrato. A contemplacdo do
universo foi tomada como modelo para as ciéncias e para a
filosofia na histdria do pensamento ocidental.

Serres descreveu que a origem da palavra “tempo”
tem dois sentidos distintos, o cronolégico e o meteoroldgico,
que constituem dois aspectos relacionados a agricultura, as
misturas e a percolagéo.

De acordo com Serres, para que o homem pudesse
cultivar a terra, era preciso, primeiro, desnuda-la, destruir,
cortar, arrancar toda a sua cobertura natural — purificar o
espaco, sacrificar, preparar um lugar limpo, antes de
fecundar a terra. Este processo de preparagdo e separacao
estabelecia a diferenca e criava limites entre o interior e o
exterior, o sagrado e o profano. O corte, gesto violento
intencional ou cataclismo, catastrofe meteoroldgica,
determinava a separacdo entre os elementos, a analise, o
talho. Serres lembrou que seria neste espaco que o grao
teria as condicbes de se multiplicar, no processo que deu
surgimento a agricultura e também a propriedade.

Herddoto descreveu o processo de medicdo e de
distribuicdo das terras, depois das enchentes, as margens do
Rio Nilo. A elevacdo do nivel das aguas, ao mesmo tempo
em que fertilizava a terra, também destruia qualquer vestigio
de vida, ou de diferenciacdo, homogeneizava, transformava
tudo em lama. O terreno pode entdo ser medido porque se
tornou abstrato. Serres relata que a demarcacdo da
propriedade passou a exigir o estabelecimento de uma
diferenciacdo, uma delimitacdo; para tanto, foi necesséria a
criagdo de critérios, instrumentos de andlise, parametros. A
geometria constituiu a ferramenta abstrata, conceitual,

® SERRES, op. cit., p. 18.
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estrutural capaz de diferenciar, de separar 0 que era
ilimitado, o que n&o se diferenciava por si mesmo. A cultura
nasceu a partir da necessidade e do ato de excluir. Os
harpedonaptas egipcios foram o0s primeiros gebmetras e
utilizavam o cordéo, a unidade e a medida.

Este processo de corte, de limpeza e separacdo esta
presente na origem do conceito de lugar. Quando Jupiter, o
deus dos sacerdotes, separou 0 sagrado do profano para
construir o templum. Pagum, locus, hortus, terreno. Serres
afirmou que a expresséo “tabua rasa” tem origem no trabalho
do escrivdo, que tinha de limpar, preparar a madeira, papiro,
pagina, na qual nasceu a escrita. Templo, terreno e campo
sofrem 0 mesmo processo de excluséo, a destruicdo precede
a criacdo. Depois de limpo, 0 espaco torna-se mensuravel e
assim pode ser representavel.

A geometria, assim como a linguagem e a escrita, ou
seja, assim como a representacdo, ndo depende da historia,
pelo contrario, é responsavel pela propria historia e,
juntamente com a crenga no monoteismo, surgiu como
protecdo contra o medo da morte, contra a finitude da vida.
Deus d& conta de explicar o precedente, enquanto a
geometria projeta o futuro.

De acordo com Michel Serres, as explicacdes para as
origens da vida e do universo, como espaco e tempo sem
fronteiras ou limites, permitem a compreensao dos conceitos
das formas abstratas e do préprio infinito, que estdo na
origem do pensamento geométrico, imaterial.

A partir do legado dos harpedonaptas egipcios, 0s
gregos desenvolveram as formas mateméaticas puras, um
sistema espacial de representacdo que manifesta
expressamente, em sua configuracdo e na sua propria
conceituacao, o pensamento e a politica da Grécia, naquele
periodo historico.

Para Michel Serres, a representacdo dos modelos
vistos de um ponto de vista superior

“é uma demonstracdo da existéncia de um outro mundo.
(...) Enganadora, a geometria faz tudo ver desse ponto cego
sobre o qual nés meditamos. (...) 0s gregos inventaram talvez o
corte, a teoria: dito de outro modo, a cena da visdo. De Plutarco
ou de Diogenes, uma outra licdo inaugural pora em cena Tales no
teatro do ver, na sombra das Pirdmides. Eles inventaram o
representar. (...) A representacao, eis o proprio milagre: admirar,
a partir dum ponto de mira, 0 mundo-espetaculo ou teatro. (...) “A
producéo dos gregos € a projecdo. E a ot|m|zagao de um sitio
projetante: sobrevoo no alto ou de fora do mundo.™

® SERRES, op. cit., p.111, 112.
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A origem da geometria est4d também na construcao e
nas técnicas dos pedreiros, que ndo podiam prescindir dos
instrumentos de medida e desenvolveram a geometria
aplicada.

A geometria diferencia, separa, cria limites.

O centro das formas € determinado geometricamente
e constitui o limite pontual no qual o homem se coloca. O
agora constituiu um modelo para a cidade, para o templo ou
outros espacos cujas formas séo centradas.

Ainda com relacdo a origem, Serres especulou em
torno de como se teria dado a passagem da linguagem
escrita para a linguagem geomeétrica, da notacao alfabética
para a representacdo numeérica das formulas e figuras.

O relato de Serres apresenta um contraponto com as
ideias apresentadas na Gramatologia’ por Derrida, texto que
sera analisado no proximo capitulo, sobre as origens das
linguas, e sobre os codigos linguisticos. S&do duas
abordagens que se enriquecem reciprocamente, pela
introducdo de elementos e de relacbes diferentes. Serres
enfocou as questdes mais historicas e especificas da
geometria como representacdo enquanto as reflexdes do
texto de Derrida, reportando a Rousseau e a Saussure
aprofundaram mais as questdes da linguistica.

De acordo com Serres, 0 contraste entre a abstracao
da forma geométrica pura da piramide e a concretude do
corpo morto enterrado dentro dela dava margem ao
surgimento de mitos e fantasias, que a irracionalidade do
valor da diagonal do quadrado veio reforcar — a crise das
irracionalidades.

Serres descreveu toda a demonstracdo da
incomensurabilidade numérica da diagonal do quadrado em
relacdo a medida de seu lado, a partir do teorema de
Pitagoras, que foi definida por Aristoteles como sendo a
“reducdo ao absurdo”. Juntamente com o teorema de Tales,
da correspondéncia entre as dimensdes dos triangulos, estes
séao os dois teoremas fundamentais da geometria, que estao
na base da idealizacdo das formas platbnicas. O grande
paradoxo € que, apesar de ser incomensuravel ou irracional,
a diagonal do quadrado, traduzida pela V2, é representavel
graficamente, de maneira muito simples.

A representacdo grafica € seguida pela linguagem
matematica, texto que descreve, explica, fala sobre o
desenho.

" DERRIDA, Jacques. Gramatologia. S&o Paulo: Perspectiva, 1999.
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Tales calculou a altura das piramides, ao estabelecer
a relagdo entre as medidas de um objeto e da sombra
projetada por este, e comparando esta relacdo com a sombra
da piramide projetada no ch&o. Serres relatou que Euclides
sistematizou e desenvolveu um método de analise e de
transmissdo dos conhecimentos existentes, que transcreveu
nos “Elementos”. A partir de Tales e de Euclides, Descartes
inventou a geometria algébrica, uma linguagem apropriada
para descrever as verdades graficas em férmulas. Seu plano
infinito e abstrato reproduz o cenario do deserto egipcio.

Séo trés linguagens, trés logicas diferentes para
explicar ou dar a compreender o mesmo processo, a verbal,
a grafica e a geométrica.

Ao contrario do que se costuma acreditar, a
matematica ndo é exata ou inexata, como o0 sdo as ciéncias
aplicadas; a geometria € anexata. O papel milimetrado é
positivista ou cartesiano, e 0Ss agrimensores egipcios ja
anteciparam a geometria descritiva, que viria a ser criada por
Gaspard Monge, no século XVIIl. Para Serres, a geometria
surgiu como uma traducdo ou sintese do encontro entre 0s
conhecimentos desenvolvidos pelos egipcios e pelos gregos.

Os hierodglifos representavam as coisas em pequenos
desenhos esquemaéticos, que foram sendo partidos, primeiro
em silabas, para depois darem origem as letras do alfabeto.
Assim a linguagem escrita surgiu de um processo, de uma
série de etapas, para chegar a ser finalmente convencéo
formal, discurso.

De acordo com Serres, a geometria também é uma
forma de discurso, o discurso de um desenho, cujo tema € a
pura abstracdo, € um sistema de signos que designam
signos. Desenhos e signos, em conjunto, constituem uma
linguagem e uma metalinguagem. Este discurso interminavel
constitui uma das grandes narrativas. A prépria histéria
surgiu deste encontro entre o sistema de signos realista e 0
convencional.

Tales inventou a escala, ao descobrir a maneira de
calcular a altura da Grande Piramide pela proporgéo entre o
objeto e a sua sombra projetada e desta maneira mediu um
objeto inacessivel, distante, intangivel. Ao mesmo tempo,
descobriu a projecdo. Elementos fundamentais para a
arquitetura e para a representacao de arquitetura.

Na passagem a seguir, Serres define:

“A visdo é um tato sem contato. Descartes, que sabia o
gue é uma medida, descreveu o olhar do cego na ponta, afastada
mas tatil, do seu bordédo. Por vezes, a visdo tem acesso a esse
inacessivel. Dai a medicao a olho do Sol e da Lua, do navio e da

Figura 0
Egito, 2700 a. C.
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piramide. (...) Os (olhos) de Tales aproximam o visivel do
tangivel. (...) Medir é relacionar.”

Para Serres, medir envolve uma transposicdo de
pontos de vista e o labirinto cretense é uma imagem do limite
da criacdo plana, que requer uma terceira dimensao.

Platdo também estudou a projecao das sombras dos
objetos, mas o0s seus objetos eram idealizacdes. As sombras
dos solidos geométricos projetadas na parede da caverna
formavam a imagem emblematica que estava na origem das
formas puras, perfeitas e translicidas que serviram como
modelo para o desenvolvimento da geometria — caixas
brancas e vazias, 0s cinco corpos platonicos.

Serres explica que a geometria euclidiana é uma
matematica aplicada e é por isso que nos parece tao logica e
familiar; o espaco euclidiano nos parece realmente puro e
abstrato, neutro.

De acordo com Serres, a geometria exige modelos
abstratos de formas ideais ou idealizadas, volumes puros
translicidos, sem materialidade, sem espessura. Objetos
mensuraveis, praticamente reduzidos a numeros. Invisiveis e
irrepresentaveis. A abstracdo € invocada para que se
compreenda o concreto, para que se possa relacionar o
tedrico com o0 concreto e assim tocar os limites da
representacdo. A abstracdo separa o0s sentidos do
entendimento.

A abstracdo tem sido usada para compreender
relacbes matematicas e geométricas, por meio de estratégias
de pensamento que afastam os conceitos da matéria,
separam as ideias das coisas. Estes esquemas estdo na
origem do pensamento mecanicista, que criou modelos
abstratos de compreensdo do mundo e que foram levados as
Ultimas consequéncias, configurando os rigidos paradigmas
gue perduraram até a metade do século XX.

As Casas de papel desenhadas por Peter Eisenman
serdo analisadas, nos proximos capitulos, juntamente com
outras obras, dentro desta perspectiva. Sdo obras de
arquitetura, algumas construidas, outras ndo, mas todas
refletindo sobre as relagbes entre construcdo e abstracao,
entre tijolo e pensamento. Eisenman desenhou uma
arquitetura que é feita de pura forma, sem matéria e sem
peso, sem corpo nem textura. Desconstruindo o pensamento
espacial em arquitetura, levou ao extremo as suas
possibilidades de relacdes conceituais.

® SERRES, op. cit., p.169.
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Os livros de Euclides sobre os elementos marcaram
as origens da geometria. Para Serres, as ciéncias humanas
nao apresentam esses problemas de origem porque nao tém
elementos. Pontos, tracos, circulos, marcas, vestigios séo
fixados por instrumentos como régua, compasso, esquadro,
a partir de canones.

Abstrair € 0 ato de extrair a medida, a compreensao
ou ideia, a partir de um instrumento, de uma forma rigida. A
abstracdo tornou possivel medir a terra indiferenciada,
tornada abstrata, pela inundagdo. A origem da geometria
provém da necessidade de decidir sobre limites e fronteiras,
uma questdo de politica, de relagcdes sociais — medir 0s
limites das propriedades, calcular impostos e tributos, direito
civil e privado. Ao medir a terra, a geometria mede os
interesses politicos e as relacdes de poder e depois de limpa,
dessa terra vai brotar o arroz e o trigo.

A geometria tem origem neste ato de reconstruir
simultaneamente o direito e os limites, atravées do
pensamento analitico — o direito e a ciéncia nascem assim de
um mesmo ato. A corda e o nd, no templo, delimitam,
separam o profano e o sagrado, direito, moral e ordem sao
estabelecidos com rigor e precisdo. A Maat egipcia significa
verdade, e relaciona-se com a retid&o lisa de um plano. Para
Serres, se 0s egipcios tivessem escrito esta historia, e nédo
0s gregos (Herddoto), ela daria origem ao direito e ndo a
geometria e, desta forma, as origens abstratas e sagradas
destes dois campos do saber tornaram-se inseparaveis.

O lodo negro da terra inundada, assim como a pagina
em branco, abre espaco para a representacdo, para a
medida das mudancas, da diferenca.

“Sim, as coisas do mundo e 0S N0SSOS corpos tornaram-
se, entdo, euclidianos e fixaram-se de tal maneira nesta terra
paradoxal, estranha porque isotrOpica e translicida, que ainda
hoje temos dificuldade de mostrar aos filésofos que os nossos
sentidos mergulham, por vezes, em espagos completamente
outros, topoldgicos ou projetivos, caédticos ou fractais, tédo forte
continua a ser a crenca deles em que o espaco decorrente da
geometria antiga continua a ser a nossa Unica terra, quando a
Terra, arcaica e nova, é totalmente construida noutro lado, sem o
olhar cego deles.”

O texto de Michel Serres ilustra, contextualiza, e
permite a compreensdo da revolucdo ocasionada pelas
mudancas de paradigmas que foram geradas a partir dos

°® SERRES, op. cit., p. 291.
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avancos do pensamento contemporaneo e das descobertas
inovadoras matematica da complexidade.

Geometria e complexidade

Ao longo da histéria, a geometria tem dado suporte a
arquitetura, no dominio material e também no sensorial. No
primeiro, a geometria d4 as medidas e também produz a
imagem de um mundo sensato. No segundo, a ordem
conceitual da geometria afirma sua relevancia no plano da
representacdo, da idealizacdo, acima do mundo sensorial —
concretiza as relagdes matematicas entre linhas e numeros.

No século XVII, Descartes, na “Géomeétrie”, formulou a
solucdo para o problema levantado por Pitagoras, ja na
Antiguidade, da incomensurabilidade numérica das
magnitudes lineares. Os matematicos gregos conceberam o0s
nameros naturais ou inteiros, cujas relacbes deveriam
expressar as relagdes espaciais do mundo natural. O mundo
fisico era visto até entdo dentro de um modelo regido pela
l6gica das formas geométricas. A descoberta de que a
relacdo entre as dimensbes do lado e da diagonal do
guadrado ndo podem ser expressas por numeros inteiros,
por menor que seja a unidade de medida adotada,
contradisse o antigo principio de ordem natural numérica da
natureza, estabelecendo uma crise matemética e filoséfica e
instaurou a necessidade de uma geometria ndo euclidiana,
gue deu origem a fisica quantica.

Para a arquitetura, a geometria aporta elementos da
l6gica, da ordem e da medida. E a necessidade de medida
tem sido compreendida como a origem histérica da
geometria, na cultura ocidental, a medida como verificacéo e
separagdo. A geometria emergiu como assunto, com a
necessidade de demarcacdo das propriedades apos as
enchentes do rio Nilo. A geometria surgiu como um
procedimento e como estratégia para diferenciar o que nao
se diferenciava por si mesmo e identificou a propriedade.
Para a arquitetura, a geometria marca e faz a diferenca, é a
linha que manifesta a segregacéao.

No editorial da revista Architectural design de 1997,
Peter Davidson e Donald Bates abordaram a atracdo que a
arquitetura sempre teve pela geometria, explorando
possibilidades de um jogo de forcas entre estes dois
dominios. Para eles, a arquitetura estd além da geometria,
na busca e na institucionalizacdo de formas ideais. A
geometria representa simultaneamente uma imagem ideal e
uma ordem abstrata, que se materializam na arquitetura,

#L.

igura 11 — René Descartes
(1596/1650)
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Figura 12 — Leonardo da Vinci
(1442/1519), Homem
segundo Vitravio, inscrito num
circulo e num quadrado
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simultaneamente pela imagem construida e pela forma
material. Propostas além da geometria ndo supdem o fim da
geometria em arquitetura, apdés 0 que estes autores
definiram como um romance geométrico. Novas técnicas e
taticas de organizacéo e ordenacao arquitetonica incluem as
geometrias convencionais, numa postura critica, promovendo
a substituicdo de seu papel dentro do processo de projeto.

Ao criar as primeiras ferramentas, na Idade da Pedra,
o homem transferiu para um objeto a funcdo dos seus
préprios dentes. A partir dai, ferramentas cada vez mais
complexas foram sendo desenvolvidas e aperfeicoadas, e
constituiram as inuUmeras préteses, objetos capazes de
substituir e amplificar partes ou funcdes do préprio corpo. A
inteligéncia artificial € uma realidade e, mesmo que o
computador ainda ndo seja capaz de pensar pelo homem,
constitui uma ferramenta poderosa de apoio ao raciocinio e
ao pensamento, com sua capacidade de memoria e de
cruzamento de informagdes infinitamente maior que a do
cérebro humano.

Luiz Alberto Oliveira®®, em workshop realizado em
Porto Alegre, em 2006, explicou que, se os artefatos
mecanicos, desenvolvidos pela ciéncia, com o auxilio da
filosofia, constituem proteses do corpo, a arte € responsavel
pela criacdo de proteses para o espirito ou a arte € a propria
protese do espirito. Para ele, a aplicacdo generalizada do
método cartesiano, que consiste em separar um todo
complexo em unidades menores e mais simples, para
analisa-las, foi responsavel por uma compreensdo do
universo como um grande mecanismo, onde todos os
fendbmenos tinham explicacdo em processos de causa e
efeito. De acordo com o paradigma mecanicista, 0 mundo
poderia ser explicado pelo funcionamento das engrenagens
de um reldgio.

O método sistematizado por Descartes consiste na
observagcdo atenta e na andlise detalhada. No pensamento
do século XVII, um conjunto infinito de pares de conceitos
opostos, de pares dicotdmicos, dava conta da compreenséo
de todo o universo. Todas as questdes podiam ser reduzidas
a sim ou néo, dentro ou fora, grande ou pequeno, simples ou
complexo. Separando ciéncia, filosofia e arte em
compartimentos isolados e estanques, a visdo mecanicista e
reducionista do mundo dominou todo o pensamento ocidental

Figura 13 — engrenagens

19 OLIVEIRA, Luiz Alberto, Workshop em Porto Alegre, em 7 e 8 de outubro de 2006. Sobre 0
assunto, veja-se: GREENE, Brian. O universo elegante: supercordas, dimensfes ocultas e a
busca de uma teoria definitiva. Traducdo José Viegas Filho. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2004.
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desde Galileu, passando por Descartes e chegando até
Newton.

Teorias contemporaneas sobre a complexidade, a
dobra e também sobre os nds, compreendem a natureza e a
vida de maneira dindmica e em constante mutacdo. De
acordo com a teoria quantica, a dobra é um processo,
através do qual as coisas se repetem sobre si mesmas e
modificam suas préprias estruturas.

A dobra ja se fazia presente na pintura medieval, para
dar conta da representacdo da profundidade, quando o
processo de representacdo em perspectiva ainda nao estava
sistematizado. A representacdo das dobras e rugas dos
panos dava a sensacdo dos volumes dos corpos, ao
destaca-los do fundo chapado.

Na teoria mecanicista e reducionista, o todo era visto
como uma soma organizada de unidades simples. Na
compreensao da complexidade, a totalidade pode ser ou néo
ser mais simples, do que o0s sistemas menores que a
compdem e o0s sistemas sdo abertos, inacabados. Os
sistemas se modificam constantemente e modificam as suas
regras de funcionamento, logo o paradigma mecanico, de
causa e efeito, ndo da mais conta de explicar todos os
processos. A dobra pde em contato o que estava separado e
da surgimento a superficies visiveis e invisiveis, o explicito e
o implicito.

A descoberta de elementos cada vez menores da
constituicdo da matéria e da energia, quarks, leptons, colas,
cordas, que formam os protons, que formam os atomos, que
formam as moléculas, que formam os corpos, que formam o
universo.

No século XX, deu-se uma verdadeira revolugdo dos
processos de pensamento e do conhecimento, tudo passa a
ser relativo e o homem foi retirado definitivamente do centro
do universo. A representacdo em perspectiva, ao geometrizar
o olhar e a visdo do espaco fisico, através do ponto de fuga e
de outras estratégias da geometria, criou uma abstracdo que
foi seguida pela ciéncia, como um modelo. A dobra inseriu a
diferenca.

A arte, como protese do espirito, antecipa o
pensamento e aponta os caminhos para a ciéncia e para a
filosofia. A rigueza e a complexidade da literatura de Jorge
Luis Borges exemplificam vivamente, quando propéem um
novo modelo do universo, como estrutura de integracdes
sucessivas, no qual cada sintese permite que a seguinte
aconteca.

Para o pensamento complexo, 0 tempo nao existe,
porque € um conceito que ndo estd na natureza. O que
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existe € uma pluralidade de tempos, uma pluralidade de
reais, 0 antes e o depois, a multiplicidade do real. Até o ano
1200, o tempo era ciclico, era medido pelos ciclos naturais. O
tempo linear, com divisdo em anos, meses, dias e horas, em
uma sucessdo de pedacos fixos, independentemente dos
ciclos da natureza, através do rel6gio mecéanico, com seu “tic
tac”. A geometrizacdo do tempo teve origem na estrutura da
harmonia musical. O tempo € um conceito abstrato e a
duracdo € um pedaco de tempo de tamanho arbitrario, que
ignora as descontinuidades, uma figura de tempo que é
projetada sobre o mundo. Para Descartes, o instante é um
pedaco de tempo que né&o dura.

O enigma constituia um paradigma, um fragmento,
que permitia a possibilidade de restauracdo da unidade
perdida, através da reconstrucdo de uma ordem, como na
tragédia. O problema € diferente, porque aceita 0 caos e
permite multiplas possibilidades, o futuro permite a criacao
de novas unidades, novas propostas de integracdo, como
ordenacdao provisoria, parcial. A ordem emerge do caos.

A vida é um tempo que veio se instalar sobre os
tempos.

Em “Complexidade: a vida no limite do caos”, Roger
Lewin'! descreveu, de uma forma literaria, de que maneira os
cientistas e os pesquisadores de areas tao diferentes como
matematica, fisica, geologia, antropologia, arqueologia,
biologia e outras sentiram a necessidade de cruzarem
informagOes para explicar as formas da natureza. Entre as
mais diversas areas do conhecimento, encontram-se
estruturas de funcionamento semelhantes, nas quais,
periodicamente, uma ordem nova emerge a partir de um
sistema organizado. Estes sistemas emergentes trazem
mudancas, gque ndo sao necessariamente evolutivas, mas
gue sao sempre inovadoras.

A ciéncia da complexidade, em especial pela questéao
da emergéncia, veio derrubar a hegemonia do pensamento
mecanicista, seja do ponto de vista platdnico ou aristotélico,
que interpretavam 0s seres vivos como sendo estruturas
organizadas, previsiveis e evolutivas, em todos os sentidos.

Numa perspectiva holistica, o0s cientistas tém
procurado uma compreensao profunda da fonte da ordem da
natureza, uma explicacdo para a complexidade das formas
da vida e da natureza, que preencha as lacunas das teorias
modernas, que se fundamentavam na evolugdo darwiniana
ou na teologia e no misticismo. Fisica e biologia aproximam-

1 LEWIN, Roger. Complexidade: a vida no limite do caos. Rio de Janeiro: Rocco, 1994.
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se, dando origem a uma compreensdo mais integrada dos
fendmenos.

O matematico francés, René Thom, no final da década
de 1960, desenvolveu a teoria da catéstrofe. A teoria da
catastrofe descreve a dinamica de certos sistemas né&o
lineares, ela prevé que os sistemas podem mudar de estado
catastroficamente. E uma teoria eficiente para explicar os
fluxos em superficies potenciais, mas tem limites de
aplicacdo para os demais fendmenos. Esta ideia foi
considerada elegante e poderosa, mas também falhou na
tentativa de ser uma explicacdo valida para tudo, desde o
desenvolvimento dos embrides até as revolugdes sociais.

A teoria da complexidade inclui a teoria do caos e tem
um alcance muito maior. A ciéncia da complexidade
evidencia que o mundo da natureza ndo paira ao redor de
equilibrios simples, que o0s sistemas biolégicos sé&o
dindmicos e criativos e dificilmente previsiveis. A ideia de
emergéncia é a principal mensagem da teoria da
complexidade e se contrapfe a ideia de evolucionismo, na
compreensao dos padrées da natureza.

“A emergéncia de uma dindmica auto-organizadora, a
qual, se verdadeira, forcara a reformulacdo da teoria de Darwin. A
emergéncia de uma criatividade na dindmica dos sistemas
complexos da natureza, a qual, se verdadeira, implica a
existéncia de uma ‘méo invisivel'’ que traz estabilidade do nivel
mais baixo até o mais alto na hierarquia ecoldgica, culminando na
prépria Gaia. E a emergéncia de um impulso inexoravel para uma
complexidade sempre maior, e maior processamento de
informacdo da natureza, que, se verdadeiro, sugere e evolucao
de uma inteligéncia suficientemente poderosa para contemplar
tudo que era inevitavel. A vida, em todos os seus niveis, ndo é
simplesmente uma coisa atras da outra, mas o resultado de uma
dinamica interna fundamental comum. Se for verdade.”*?

As novas teorias da ciéncia propdéem uma maior
unidade na concepc¢éo do mundo. No livro de lan Stewart?,
encontra-se um relato mais detalhado da historia dos
desenvolvimentos do conhecimento em matematica e fisica,
com descricdes simples e claras dos principais conceitos.
Para este autor, Henri Poincaré (1854-1912) foi o ultimo
grande universalista. Foi o matematico que explorou toda a
matematica de seu tempo, desde equacdes diferenciais,
teoria dos numeros, analise complexa, mecanica, astronomia
e fisica matematica. A sua criagdo mais importante foi a
topologia, ou o estudo geral da continuidade, ou analise de

2 | EWIN, op. cit., p. 231.
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Figura 14 — imagem ilustrat
borboletas e furacdes

13 STEWART, lan. Sera que Deus joga dados?. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1991.




Arquitetura, geometria e representacao 43

posicdo, também conhecida como a geometria da folha de
borracha.

“A topologia € um tipo de geometria, porém uma
geometria em que comprimentos, &angulos e formas séo
infinitamente mutaveis. Um quadrado pode ser deformado
continuamente, até se converter em circulo, um circulo num
triangulo, um triangulo num paralelogramo.”*

Para lan Stewart, a topologia foi a maior criagdo da
matematica do século XX e inclui conceitos tais como a
rosquinha, a xicara e o buraco. Dois tragos caracteristicos do
caos: misturar e expandir. Como uma batedeira, ou um
liquidificador, que executam processos regulares cujos
efeitos sdo randémicos ou cadticos. A esséncia geométrica
do caos é a possibilidade de esticar e dobrar. Estas teorias
foram extrapoladas para as mais diversas areas de atividade
humana e foram trazidas para a arquitetura, por diversos
autores.

O filme “Ponto de mutacdo”®, baseado na obra de
Fritjof Capra, demonstra de maneira viva e didatica todos
estes conceitos da matemética e da fisica, desenvolvidos a
partir das descobertas destes campos do conhecimento e de
suas inter-relagdes com a filosofia. Um outro filme, “Quem
somos nés™*® vai adiante e indica a influéncia destes novos
conceitos na vida cotidiana, no dia a dia. As novas
concepcbes de tempo e espaco vém modificando as
verdades mais profundamente arraigadas, que estdo nas
origens do pensamento ocidental.

No capitulo “A matematica da complexidade”, no livro
“A teia da vida: uma nova compreensdo cientifica dos
sistemas vivos”, Fritjof Capra’’ afirmou que a matematica da
complexidade, também conhecida como “Teoria dos
sistemas”, ou “Dindmica dos sistemas”, é uma teoria
matematica “cujos conceitos e técnicas sao aplicados a uma
ampla faixa de fendmenos”. A teoria do caos e a teoria dos
fractais sdo ramos dessa matematica da complexidade.

A matematica da complexidade € uma matematica de
relacdes e padrdoes e é mais qualitativa do que quantitativa.
Como uma modalidade de pensamento sistémico, enfoca
padrdes ao invés de objetos e qualidade ao invés de
quantidade, padrdo ao invés de substancia. Os
computadores de alta velocidade sdo ferramentas

4 STEWART, op. cit., p. 71.
> Mindwalk, 1992, drama dirigido por Bernt Capra.

LIV ULLMANN-SAM WATERSTEN-JOHN HEARD
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Figura 15 — cartaz do filme
Mindwalk, 1992, drama dirigido
por Bernt Capra

' Documentario dirigido por William Arntz, Betsy Chasse, Mark Vicente, Playarte, 2004.

" CAPRA, Fritjof. A teia da vida. S&o Paulo: Cultrix, 1982.
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indispensaveis para a aplicacdo da matematica da
complexidade.

Capra elaborou um relato resumido e didatico da
historia da matematica, desde Galileu Galilei, no século XVI,
até chegar a matematica da complexidade, desenvolvida a
partir da década de 1960, cujas repercussdes se fazem sentir
nos varios campos do conhecimento cientifico.

A concepcdao da ciéncia classica fundamentava-se nos
conceitos filoséficos estabelecidos na Grécia antiga, na
Academia de Platdo, que consideravam que a geometria
estava na base de todo o conhecimento. A algebra foi
desenvolvida por filésofos islamicos, na Pérsia, e foi
responsavel pela criacdo das equacdes. No século XVII, a
geometria e a algebra foram unificadas por outro filosofo,
Renée Descartes, que criou um sistema de visualizacdo das
equacdes algébricas por meio de formas geométricas, a
partir dos eixos cartesianos. A geometria analitica criou
meios para a representacdo de equacoes lineares e néo-
lineares.

As equacles diferenciais foram criadas por Isaac
Newton e por Gottfried Wilhelm Leibniz, para resolver
problemas que ndo podiam ser solucionados pelos
contemporaneos de Descartes e de Galileu. Essas equacoes
permitem definir com precisdo o limite do infinitamente
pequeno e seu desenvolvimento abriu caminho para a
chamada “matematica superior”, por permitir o estudo
aprofundado de fendmenos naturais. Foram empregadas no
estudo do movimento e tiveram aplicacdes que modificaram
fundamentalmente as mais diversas areas da ciéncia.

Como afirmou Capra, “para a ciéncia, a invencdo do
célculo diferencial foi um passo gigantesco.”®

O conjunto denominado “equa¢des newtonianas do
movimento” foi desenvolvido pelos matematicos dos séculos
XVIIl e XIX, como Pierre Laplace, Leonard Euler, Joseph
Lagrange e William Hamilton e aplicados com sucesso para
explicar uma infinidade de fenémenos. Desta forma, o calculo
diferencial de Newton constituiu o fundamento do paradigma
mecanicista, de uma concep¢cdo do mundo como um
mecanismo, onde a ciéncia tinha explicacdo para tudo e
podia fazer previsdes com precisdo e objetividade.

De acordo com Capra, logo, porém, a complexidade
dos fendbmenos naturais evidenciou as limitacdes desta
compreensao causal e determinista, pois ela mostrou que s6
€ aplicavel para os casos simples e regulares.

'8 CAPRA, op.cit. p. 104.
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A termodinamica foi desenvolvida por James Clerk
Maxwell, no século XIX, para explicar o comportamento dos
gases e baseia-se numa combinacdo da mecanica
newtoniana com o emprego de calculos estatisticos. Assim,
constituiram-se duas diferentes ferramentas matematicas
para modelar os fenbmenos naturais, ambas apoiadas na
aplicacdo de equacles lineares. Quando determinados
fendmenos exigiam o emprego de equagbes nao-lineares,
estas eram simplificadas ou “linearizadas”, de maneira que
sua complexidade era desprezada para efeitos de estudo.

A partir a década de 1960, cientistas como lan Stewart
concluiram que a natureza “é inflexivelmente nao-linear”, ou
seja, que a maioria dos fendbmenos apresentam
funcionamentos extremamente complexos. As relacdes entre
simplicidade e complexidade alteraram-se profundamente, ja
que equacdes simples podem descrever fendbmenos de
grande complexidade, enquanto equacbes de alta
complexidade podem servir para descrever fendmenos mais
simples, em padrdes belos e sutis.

“Na teoria do caos, 0 termo ‘caos’ assumiu um novo
significado técnico. O comportamento dos sistemas cadticos ndo
€ meramente aleatdrio, mas exibe um nivel mais profundo de
ordem padronizada. O comportamento dos sistemas caéticos ndo
€ meramente aleatorio, mas exibe um nivel mais profundo de
ordem padronizada.”’

Em muitos casos, as equacdes nao-lineares nao
conduzem a previsbes exatas, e esse fato indica uma
mudanca, dificil de aceitar para as ciéncias tidas até entdo
como “exatas”. Capra afirmou que ocorreu uma mudanca da
énfase de uma andlise quantitativa para uma nova
abordagem, agora qualitativa.

Uma peculiaridade dos sistemas nao-lineares é o
processo de realimentacdo que €é chamado iteracdo (do
latim, repeticdo), que ¢€é quando uma funcdo age
repetidamente sobre si mesma. Este processo é util para
descrever as sucessivas operacdes de estender e dobrar,
conhecida como “transformacdo do padeiro”, pela imagem
ilustrativa que produz a expressao. Os comportamentos n&o-
lineares, altamente complexos e imprevisiveis sao definidos
tecnicamente como caos e sao estudados pela teoria dos
sistemas dinamicos.

Ou seja, a palavra caos assumiu um novo significado,
dentro das concepc¢bes cientificas contemporanea: né&o
significa mais a desordem total, mas sim uma nova ordem.

19 CAPRA, op. cit., p. 107.
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Os fundamentos desta teoria, que trouxe ordem ao
caos, foram estabelecidos no inicio do século XX, por Jules
Henri Poincaré. Ele recuperou o uso das imagens e da
visualizagcdo para o pensamento matematico, que eram
marca importante da geometria euclidiana, mas que a
geometria analitica havia abandonado. A geometria
desenvolvida por Poincaré é uma matematica de relacbes e
padrdes conhecida como topologia. Na topologia, os angulos,
comprimentos e areas de figuras e volumes geométricos
podem ser distorcidos e transformados, e por essa razao, €
conhecida como “geometria de folha de borracha”. Uma
geometria que dedica-se a estudar os elementos que nao se
alteram quando as figuras sao transformadas, € uma
matematica de relagcdes, de padres imutiveis ou
“invariantes”. Capra relatou que as concepcdes topoldgicas
empregadas para analisar qualitativamente os problemas
dindmicos complexos constituem os fundamentos dos
principios da matematica da complexidade que viria a ser
desenvolvida um século depois.

Alguns anos mais tarde, Max Planck descobriu o0s
quanta de energia e Albert Einstein publicou a teoria da
relatividade.

A abordagem topolégica de Poincaré e as teorias
sobre o caos foram retomadas e desenvolvidas a partir da
década de 60, com o auxilio imprescindivel do computador.
Equacbes complexas, que nao podem ser resolvidas
analiticamente, sdo resolvidas numericamente, ou seja, pelo
método de tentativa e erro. A solucédo entdo ndo € mais uma
férmula, mas sim um conjunto de valores para as variaveis,
que satisfazem a equacdo, e o computador pode tracar uma
curva ou um conjunto de curvas. Os padrdes ordenados, ou
variaveis de um sistema complexo, sdo representados num
espaco matematico abstrato, que € denominado “espaco de
fase”. Um ponto qualquer do sistema descreve todo o
movimento, através das variaveis que ele representa nesse
espaco abstrato, que é o espaco de fase. Cada variavel é
representada por uma coordenada e cada ponto pode ser
representado por inUmeras dimensdes, por iSso esse espaco
matematico € abstrato. Sao espacos que ndo podem ser
visualizados. Mas, a medida que o sistema muda,
desenvolve-se uma trajetoria constituida pela unido dos
pontos que dao origem ao movimento.

Assim, surge um ponto que parece atrair ao seu redor
o desenvolvimento da curva, que € denominado “atrator”. Ha
trés tipos de atratores, de acordo com os tracados das
solucbes de sistemas complexos, resultantes de equacdes
nado-lineares, os atratores punctiformes, periddicos e o0s

Figura 16 — atrator de Lorenz
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atratores estranhos. Esses Ultimos correspondem aos
sistemas cadticos, que foram estudados pelo matematico
Yoshisuke Ueda. Forma padrdes que se repetem, mas nao
totalmente, sdo cadticos, mas néo aleatodrios. Os atratores
estranhos permitem visualizar dados que podem parecer
aleatdrios, mas que na verdade possuem um comportamento
determinista e padronizado, definido pelo comportamento
caotico.

Edward Lorenz, ainda nos anos 60, definiu o “efeito
borboleta”, dentro da teoria do caos, que se refere ao fato de
que uma diferenca minima no ponto de partida pode
ocasionar alteracbes de grandes dimensbes ao longo do
desenvolvimento do fendbmeno — um simples conjunto de
equagbes néo-lineares pode gerar um comportamento
enormemente complexo. O atrator de Lorenz é representado
graficamente como um modelo tridimensional.

Os sistemas caodticos permitem fazer previsdes
referentes a  caracteristicas  qualitativas do seu
comportamento, mas ndo dos valores precisos que ira
assumir ao longo do desenvolvimento. Estabelecendo uma
comparacao, a matematica tradicional lida com quantidades
e férmulas, a teoria dos sistemas dinamicos lida com
qualidades e padrdes. Para Capra, um sistema néo-linear
pode ter varios atratores e suas trajetérias definem uma
regido, que é denominada “bacia de atragcdo”. A analise
qualitativa desse sistema é uma analise topoldgica e o0 seu
resultado é o “retrato de fase”.

Outro elemento que caracteriza 0s sistemas nao-
lineares € a formacao de areas de instabilidade denominadas
“pontos de bifurcacdo”. O matematico francés, René Thom,
na década de 70, chamou esses pontos de “catastrofes”.

Nas décadas de 60 e 70, independentemente da teoria
do caos, o0 matemético francés Benoit Mandelbrot
desenvolveu a “geometria fractal”, que trouxe consigo uma
linguagem capaz de descrever a estrutura em “escala fina”
dos atratores caolticos — “uma linguagem para falar das
nuvens”®. Analisando as formas da natureza desde os anos
50, ele descobriu caracteristicas comuns em sua estrutura,
gue nenhuma outra teoria tinha conseguido definir em termos
matematicos. Sua caracteristica principal € a auto-
similaridade, ou a simetria de escala, na qual cada parte
repete a forma do todo de maneira reduzida em repeticdes
infinitas. Capra relatou que ap6s a publicacdo sobre a
geometria fractal, descobriu-se que os atratores estranhos
sdo exemplos extraordinarios de fractais.

%0 CAPRA, op. cit., p. 118.

Figura 17 — Exemplos da
geometria fractal
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Além disso, a mudanca de quantidade para qualidade
€ outro ponto em comum entre a geometria fractal e a teoria
do caos.

Mandelbrot demonstrou a impossibilidade de medir a
costa maritima da Inglaterra pela matematica tradicional.
Através da iteracdo, ou seja, da repeticdo infinita de uma
operacdo matematica, € possivel construir figuras
geométricas auto-semelhantes.

Desde a Idade Média, nos primérdios da histéria da
algebra, os numeros inteiros e as fracdes, 0s positivos e 0s
negativos, 0s racionais e os irracionais, formavam uma série
ordenada capaz de resolver todas as equagbes algébricas.
As excecOes constituem desde os primeiros algebristas
indianos e arabes até hoje em dia as equagbes que
envolviam raizes quadradas de numeros negativos — 0 que
Descartes chamava de raiz “imaginaria”. A raiz quadrada de
um nuamero negativo ndo podia ser colocada em nenhum
lugar na linha de nimeros, logo ndo tinham nenhum sentido.
Para Leibniz, a raiz quadrada de -1 era a manifestagdo do
“espirito divino”.

Karl Friedrich Gauss, no século XIX, atribuiu uma
existéncia objetiva a esses numeros imaginarios, criando um
eixo imaginario, dentro do sistema de coordenadas
cartesiano, 0 que conduziu ao desenvolvimento de uma
“analise complexa”, um novo campo do pensamento
matematico, que é empregado na andlise das estruturas
fractais.

Mandelbrot retomou descobertas do inicio do século
XX realizadas pelo matematico Gaston Julia, cuja descricdo
coincide com os fragmentos da estrutura dos fractais.

Este resumo esquematico da histéria da matemaética,
elaborado a partir da pesquisa de Fritjof Capra, permite
visualizar a importancia da interacdo entre as diferentes
areas do conhecimento para o0 desenvolvimento do
pensamento, em suas mdultiplas dimensfes, em toda a sua
riqueza e complexidade. Estas manifestacbes da geometria
relacionam-se intimamente, estruturalmente, com as
questbes da expressdo e da representacdo que estdo
envolvidas na arquitetura e na arte contemporanea.

Todas estas transformacdes, modificacbes e a
ampliacdo dos conceitos da geometria tradicional tiveram
repercussdes profundas no pensamento ocidental, que se
expressam claramente na filosofia e na arte. A arquitetura e a
sua representacdo  também sofreram profundas
modificacdes, no entanto, ndo expressam estas modificacdes
de maneira tdo radical em sua concepcdo, nem na sua
representacao.

Figura 18 — conjunto de
Mandelbrot
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Representacao:
as meninas e o cachimbo

O pensador alemdo Gotthold E. Lessing, em sua
analise da escultura sobre Laocoonte®!, escreveu sobre os
limites entre as diferentes expressodes artisticas. Ao comparar
a expressao da poesia com a da escultura, abordou também
ideias levantadas em *“ut pictura poiesis”, por Horacio,
relativas ao pensamento de Aristoteles. A leitura de Goethe
sobre este texto, segundo Lessing destacou aspectos das
diferentes abordagens do conceito do belo, e do préprio
processo de criacdo, nas diferentes manifestacfes artisticas.
A obra de Lessing aponta caminhos para a compreensao de
questbes de estética e de criacdo artistica, e traz aportes
significativos para o estudo da representacdo. Para ele, a
traducdo entre as duas linguagens artisticas altera o
conteddo do que € representado. Comparou as
representacdes realizadas na poesia, por Virgilio, com a
escultura classica grega, que foi reencontrada na lItalia, no
século XVI e que influenciou o trabalho de muitos artistas,
entre os quais o préprio Michelangelo.

De acordo com Simon de Marchan Fiz*, a maior
contribuicdo da sucesséao de rupturas dos padrdes estéticos,
levada a cabo pelas vanguardas modernas ao longo do
século XX foi a eliminacdo da diferenciacdo entre as
categorias artisticas.

Na década de 1960, surgiram as primeiras criticas ao
modernismo em arquitetura, nos livros “A arquitetura da
cidade”, de Aldo Rossi, “Complexidade e contradicdo em
arquitetura”, de Robert Venturi e “Morte e vida nas grandes
cidades”, de Jane Jacobs. N&do por coincidéncia, no mesmo
periodo, foi publicado o livro de Michel Foucault, “As palavras
e as coisas™®.

Foucault analisou a histéria do pensamento ocidental
e a sua critica mergulhou profundamente no espaco da
linguagem, nas categorias do impensavel, ou nos limites
entre pensamento e representacdo. Para Foucault, o
pensamento ocidental foi marcado violentamente por
descontinuidades que, em meados do século XIX, marcaram

2L | ESSING, G. E. Laocoonte ou sobre as fronteiras da pintura e da poesia: com

esclarecimentos ocasionais sobre diferentes pontos da histéria da arte antiga. Sao Paulo:
lluminuras, 1998.

2 F1Z, Simén Marchan. Del arte objetual al arte del concepto. Madrid: Akal, 1986.

> FOUCAULT, Michel. As palavras e as coisas: uma arqueologia das ciéncias humanas. S&o
Paulo: Martins Fontes, 2002.
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o limiar da modernidade. “A ordem, sobre cujo fundamento
pensamos, ndo tem o mesmo modo de ser que a dos
classicos.”

A pintura de Diego Velasquez (1599/1660), “As
meninas”, descrita e analisada por Foucault no referido livro,
€ empregada como imagem metaférica para o estudo que ele
desenvolve sobre os limites da representacdo. Foucault
relacionou elementos do pensamento, do olhar, da luz e da
representacao e articulou-os com o pensamento visual.

A partir do século XIX, com o saber fundamentado na
Historia, surgiram as organizacbes analogas, em lugar da
Ordem que classificava os elementos pelas suas identidades
e diferencas, no classicismo. A Histéria, como modo de ser
da experiéncia, como registro da memoria, deu nascimento
ao que é empirico e ao que € proprio da existéncia do ser
singular de cada um, e é muito diferente da Ordem cléssica.

O pensamento classico, ao longo de quase um século
e meio, deu lugar a inUmeros saberes, tais como a analise
das representacdes, a gramatica geral, a histéria natural,
reflexbes sobre a riqueza e o comércio etc, ou seja, O
discurso, o quadro, as trocas. A mutacédo do fundamento do
conhecimento, que se deu no final do século XVIII, resultou
de um processo que alterou 0 modo de ser do pensamento e
deu origem aos trés grandes ramos do conhecimento, a
filologia, a biologia e a economia politica. Para Foucault, a
partir do século XIX, “as palavras, as classes e as riquezas
adquirirdo um modo de ser que ndo € mais compativel com a
representacdo.”” Ele analisou as modificacdes ocorridas,
dentro das especificidades de cada um destes campos do
saber.

As mudancas ocorridas na filologia, na historia natural
e nas ciéncias econbmicas, em conjunto, foram responsaveis
por um desnivel infimo, cujas consequéncias foram
essenciais e abalaram todo o pensamento ocidental:

“E a partir da arquitetura que escondem, da coes&o que
mantém seu reino soberano e secreto sobre cada uma de suas
partes, é do fundo dessa for¢ca que as faz nascer e nelas
permanece como que imével mas ainda vibrante, que as coisas,
por fragmentos, perfis, pedagos, retalhos, vém oferecer-se bem
parcialmente a representacdo. (...) O ser mesmo do que é
representado vai agora cair fora da prépria representagz?lo."26

** FOUCAULT, op. cit., pag. XIX.
> FOUCAULT, op. cit., pag. 303.
6 FOUCAULT, op. cit., pag. 330.

Figura 19 — Les
menines d'aprés
Velazquez, Pablo
Picasso, 1957
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A relacdo com a pintura de Velasquez se estabelece
naturalmente e funciona como ilustragdo, como uma maneira
de visualizar as ideias apresentadas por Foucault, pois, a
medida que se avanca na leitura, a imagem retorna
constantemente ao pensamento. A partir do momento em
gue as palavras separaram-se das coisas, 0s limites da
representacdo perderam sua precisdo. A andlise do quadro
permite refletir sobre as questbes da representagdo, ao
descrever desdobramentos e articulagdes entre o visivel e o
invisivel no espaco e na profundidade do espelho
enquadrado pela moldura.

Em 1957, outro pintor, Pablo Picasso (1881/1973)
travou um dialogo intenso com a obra de Velazquez, ao
pintar 58 telas a partir de “As meninas”. Numa obsessao
quase compulsiva, por meio de sucessivas releituras do
guadro, o pintor moderno analisou diversos elementos,
partes e relacbes daquela obra. Esta série constitui uma
evidéncia da riqueza de significados que estao
representados na referida tela. Uma pintura cujo tema é a
prépria pintura, ou a representacdo, a representacdo da
representacao.

Velazquez nos observa de dentro da pintura e o seu
olhar intensifica os mistérios da representacao. O pintor olha
para fora do quadro, e continua enfeiticando o observador
com perguntas que se dobram sobre si mesmas, depois de
séculos de pintura e de filosofia. A estrutura da tela, que esta
de costas para o observador é o tema central da pintura.
Uma série de personagens enigmaticos aparecem na cena,
que é iluminada por diversas fontes. Uma sala ampla, com
janelas e quadros nas paredes. Antecipando as angustias e
davidas que viriam a romper com 0s principios realistas de
representacdo mimeética da natureza, trés séculos mais tarde,
Velazquez pintou a pintura.

Foucault dedicou um outro livro aos inumeros estudos
sobre a representacdo de um cachimbo e a representacéo da
representacdo do cachimbo, no qual esgotou todas as
andlises e abordagens possiveis sobre a obsessdo do pintor
René Magritte (1898/1967). “Isto ndo é um cachimbo™’... isto
€ uma pintura.

Na obra de Velasquez, os olhares de todos os
personagens estao dirigidos para o observador, que por iSso
se sente observado pelo pintor através dos séculos e é
tocado pela davida: quem sera o modelo da pintura? O que
esta por trds da tela da qual s6 vemos as costas e a

iy
Figura 21 — Les menines
d’aprés Velazquez, Pablo
Picasso, 1957

Ceci nest s une fufe.

Figura 22 — “Ceci n'est pas une
pipe”, René Magritte, 1929

Figura 23 — “Ceci n’est pas une
ménine”, aprés Velasquez,
Magritte e Picasso

2’ FOUCAULT, Michel. Isto ndo é um cachimbo. Traducdo de Jorge Coli. Rio de Janeiro: Paz e

Terra, 1988.
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armacado? De onde vem a luz dourada que banha toda a
cena?

O tema da pintura € a pintura, o modelo € a propria
pintura. A representacdo mimética, por meio da técnica da
perspectiva, cria a ilusdo de profundidade, da terceira
dimensao, sobre uma superficie plana, bidimensional. Este
quadro abre uma série de questdes sobre a representacéo,
talvez as mesmas questdes que moveram 0S pensamentos
que desencadearam 0s movimentos de vanguarda, que
propuseram a destruicAo da representagcdo, na primeira
metade do século XX. Questdes que continuaram a ser
discutidas 400 anos mais tarde, no discurso de Derrida sobre
a desconstrucao.

A pintura de Robert Rauschenberg (1925/2008),
“Pilgrim”, de 1960, exemplifica esta questdo. O gesto
prolonga a pincelada além da tela, ao incluir a cadeira, um
objeto utilitario e banal, no espaco da representacdo. De
acordo com Argan®®, Rauschenberg denomina a sua técnica
de combine painting, porque insere “coisas de verdade” no
quadro. Esta pincelada, como um gesto magico, participa
simultaneamente dos dois mundos, do real e do imaginario,
do mundo objetivo e a fantasia, esta simultaneamente dentro
e fora do quadro.

A poética empregada por Rauschenberg € diferente da
collage de Kurt Schwitters, do objeto encontrado, do Dadéa e
da collage. Os objetos inseridos no espaco pictérico eram
coisas guardadas, escolhidas dentro do mundo do seu
atelier. Em outras telas aparecem outras coisas, uma Xicara
OU uma vassoura, que ganham cores e rompem os limites da
representacdo. A relacdo entre a cadeira e o retangulo da
pintura desperta o desejo de estabelecer um dialogo, sentar
e conversar, de habitar a pintura, penetrar o espaco do
quadro, ultrapassar a barreira do espelho e participar do
espetéaculo.

As duas telas abordam o0s mesmos temas, as
questbes da representacdo e de seus limites, o
descentramento do sujeito, da luz e do olhar. A cadeira que
partilha a pincelada com a tela, na obra de Rauschenberg,
desempenha a mesma funcdo do jogo de olhares, na tela de
Velasquez, ao inserir o observador dentro do espaco da
representacdo e permitir multiplas leituras ambiguas e
conflitantes. O pintor americano confronta representacdes
em distintas perspectivas, entre as sutilezas do espaco
pictérico da tela ocupado por manchas de cor e a violéncia
do ato de quebrar limites. O uso da mancha e da cor confere

Figura 24 — Robert
Rauschenmberg, 1960.

Figura 25 — Jasper Jones,
1962, Fool’'s House.

8 ARGAN, Giulio Carlo. Arte moderna. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998.
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uma profundidade virtual ao quadro, e a posicdo do objeto
tridimensional, localizado no espacgo inferior direito, fora da
tela, criam uma tenséo espacial. A cadeira esta “unida” ao
quadro pela direcdo da pincelada colorida, que se prolonga
sobre o plano horizontal do acento.

A cadeira introduz a dimensdo da profundidade e
insinua as dimensdes do tempo, do movimento, do corpo. O
objeto imdvel é adicionado, e parece emergir do quadro,
convidando o observador a participar. A cadeira ¢é
simultaneamente interna e externa a pintura, incorpora-la
perceptivamente como elemento da composicdo exige um
esforco do espectador. Ela provoca uma sensacao de
estranhamento. Confere uma terceira e uma quarta
dimensdes ao plano bidimensional da pintura, acrescenta
profundidade ao suporte da representacdo, na borda do
tempo vivido. A pincelada cristaliza o gesto do pintor, e
assim amplia o rastro do pincel sobre a tela ou transforma o
traco em rastro. A cadeira faz uma ponte, € uma porta de
entrada para o quadro e para a cadéncia do tempo da
representacdo, rompe limites e multiplica dimensdes.

Nas artes visuais e em especial na pintura, ha
inUmeros exemplos de artistas que realizaram trabalhos de
criacdo envolvendo processos de desconstrucdo, que
conduziram a abstracdo formal. O dominio das linguagens
abstratas resulta de diversos caminhos, com caracteristicas e
especificidades de cada linguagem e de cada artista.

Questdes como a morte da pintura, a morte da arte, o
fim da representacdo foram levantadas e discutidas tantas
vezes pela filosofia estética e pela critica de arte. Constituem
abordagens significativas das linguagens visuais, mas néo
significam que a arte possa mesmo terminar, mas que nao
pode mais ser compreendida dentro dos processos
tradicionais.

Acusam rupturas NnoOS processos expressivos que
apontam para novos limites da representacdo. O limite esta
um pouco mais adiante, um pouco além, o homem sempre
empurra os limites, sempre tem mais um passo, mais uma
possibilidade.

E o que se encontra na obra do pintor Iberé Camargo,
na série de pinturas sobre os carretéis. Por meio de uma
materialidade densa, de uma explosdo da matéria pictdrica,
ele desconstruiu a forma do objeto sem perder a sua
esséncia para reconstruir a figura em novo patamar de
significacao.

As séries de desenhos de cada uma das Casas de
papel, que estudaremos mais adiante, sdo sequéncias de
estudos; representam decomposi¢cdes formais rumo a

Figura 26, 27, 28, 29 — Iberé
Camargo (1912/ 1994),
pinturas. O processo de
abstracéo da forma, na pintura
de Iberé Camargo — a figuragao
€ substituida gradualmente,
dando lugar a forma pura, a
materialidade e a expresséo.
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abstracdo. Tém, como objetivo, isolar o objeto do seu
contexto espacial, e do seu significado formal. Dessa
maneira 0 processo de criacdo em arquitetura aproxima-se
dos processos de criagdo nas demais formas de expresséo
artistica, e integra-se ao contexto maior da arte
contemporanea.

Marc Jimenez explica bem esta questdo, ao abordar
as mudancas estéticas do século XX:

“A pintura aparece portanto como um simples pretexto
para uma revolugdo filosofica e espiritual mais global e
internacional, em que os problemas formais acabariam por
desaparecer, revelando que agir sobre a forma até a mais total
abstracdo significa, finalmente, agir sobre o conteddo e criar
ideias novas.”’

No contexto da arte contemporanea, o processo de
desconstrucdo do cubo, em Eisenman pode ser comparado
ao o processo de desconstrucdo dos carretéis, na pintura de
Iberé Camargo. Ambos investigaram o0 significado, ao
explorarem as linguagens e os meios de representacdo. O
cubo, na obra do arquiteto, assim como o carretel, na obra do
pintor, ndo foi tomado por seu significado, ou contetdo
seméantico. Ambos, cada uma a seu modo, foram tomados
como pontos de partida para o processo de criacao.

As expressdes formais, em um e outro caso, S&o
opostas, mas 0s processos se equivalem, porque ao mesmo
tempo em que destroem a forma, investigam questdes além
desta forma. A forma é tomada como simbolo, como signo, a
forma é saturada de significados e permite multiplas leituras,
interpretacdes. “Nao ha nada fora do texto.”

Desenham-se arquiteturas e arquitetam-se desenhos.
Arquitetar € um modo de ver o mundo. O desenho de
arquitetura faz o mundo dancar, ou este € o meu modo de
ver o mundo, dancando, dancante.

José Gil, analisando a obra de Henry Matisse, “A
danca”, mencionou a continuidade entre os corpos das
bailarinas em roda e a continuidade entre estes corpos e o
espaco circundante como a estratégia adotada pelo pintor
para representar 0 movimento. A tensdo expressa o0
movimento e o ritmo pulsante da danca.

O edificio projetado por Frank Gehry, em Praga,
conhecido como Ginger e Fred, é conhecido como uma
arquitetura dancante. Na pintura “A danca”, de Henry
Matisse, assim como em diversos ver esculturas de Rodin e
pinturas de Edgar Degas, a forma da a sensacao de

¢ ek, = Rl
Figura 30 — A danca, Henry

Matisse (1869/1954)

Figura 31 — Ginger e Fred, o
edificio dangante de Frank
Gehry, em Praga, 1992.

Figura 32 — Ginger Rogers e
Fred Astaire, dangarinos norte-
americanos.

# JIMENEZ, Marc. O que é estética? Sdo Leopoldo: Editora Unisinos, 1999, p. 296-7.
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movimento. Para dar esta impressdo, o desenho reune
elementos de momentos diferentes e assim representa
simultaneamente tempo e espaco, diferentes tempos e
diferentes visdes do espacgo, distintos pontos de vista
simultaneos, como o cubismo quis fazer. No impressionismo,
a imprecisdo do desenho somada a explosédo da cor criava
efeitos que representavam as intensidades, vibracdes e
variagcbes da luz. A pintura transformava cor em luz. O
desequilibrio revela a existéncia de forcas contidas,
escondidas.

Grafismos, tragos, vestigios, signos ndo séo neutros,
sao lugares do pensamento. Lugares, no sentido dado por
Platdo a Khéra, como receptaculos, espacos da relacéo, da
convivéncia, espacgos da vida. Como a areia da praia, nem
objeto nem lugar. Os grafismos representam algo além deles
mesmos e é neste intervalo entre o simbolo da coisa e a
coisa em si, que se instala a dobra da diferensa. Nas
possibilidades de leituras e de significacdo, a linguagem é
uma pétria, uma casa, um receptaculo. O homem sente-se
seguro, protegido, abrigado em sua casa, em sua lingua,
neste espaco que o acolhe, hospeda.

A hospitalidade esta presente na representagdo, no
traco, no rastro, na marca. Assim como a lingua pode
assumir uma funcdo de lar. E a comunicacdo que torna
possivel o contato, a relacdo, o encontro com o outro. A
representacdo nao € espelho, é espaco, no qual o homem se
projeta e se reconhece.

O desenho representa o imaginario, € uma imagem do
que pode vir a ser real, concreto. Profetiza, prediz o que a
arquitetura pode ser, eventualmente antes mesmo que a
estrutura da sociedade, da politica e da economia estejam
prontas para receber novas formas ou novas solugdes. Fuao
afirmou que desenhar ou fazer collage € uma maneira de
representar, de criar o que o texto, a escritura, ndo podem
dizer, pois uma das fun¢cbes dos signos verbais é calar,
mascarar a expressao do pensamento.

A desconstrugdo trouxe importantes contribuicoes
para o desenvolvimento dos processos de projeto de
arquitetura, bem como para todas as linguagens artisticas,
porque € um processo livre de preconceitos, um processo
gue se direciona no sentido de uma pesquisa profunda sobre
a realidade. Os textos de Derrida admitem muitas leituras,
dao margem a interpretacdes e conduzem a compreensao de
diversos conceitos do pensamento contemporaneo. O termo
desconstru¢do tem uma forte conotacdo retérica, que pode
conduzir a erros de interpretacdo. Trata-se de um rotulo, que
foi colocado por um grupo de criticos.
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O papel da critica muitas vezes € rotular, mas o nome
pode sufocar a coisa, assim como 0s organizadores da
exposicao de 1988 colocaram nome numa coisa que ainda
estava em processo, atrairam olhares e a curiosidade do
publico para um processo em construcdo ou em
(des)construgao. Enquanto Tschumi discutia com Eisenman
e com Derrida as premissas conceituais para o Parc de la
Villete, a exposi¢cao organizada por Philip Johnson e Mark
Wigley tratava de rotular os trabalhos dos arquitetos, e ainda
relaciona-los a uma estética definida, como o construtivismo
russo.

O construtivismo russo foi um dos movimentos
modernos que questionou o0s principios da representacao
tradicional. A estética construtivista fundou-se em premissas
compositivas e estratégias formais e as tentativas de
transpor estes principios para o campo da arquitetura
reduziram-se a especulacdes formalistas. Poucas obras da
arquitetura construtivista foram construidas e as que o foram,
sofreram adaptacbes que deturparam seus principios
fundamentais, como se pode observar nas obras
apresentadas no catalogo da exposicao. De qualquer forma,
as premissas do construtivismo russo eram de carater formal
e ndo arquitetdnico.

Embora tenha um componente formal importantissimo,
a arquitetura ndo pode fundar-se apenas nos fatores
estéticos. A arquitetura tem compromisso com a realidade
construida, com o habitar, com a constituicdo do lugar, que
se expressa no espaco social e politico. O que funda a
arquitetura é a vida, € o0 espaco de relacdo — esta é a
construcdo. E é esta relacdo que pode ser desconstruida e
ser enriquecida pelo pensamento da desconstrucdo. Nao se
trata simplesmente de rupturas formais, de “fachada”, ndo se
trata de ornamentos, nem de edificios que parecam estar
desabando. Trata-se de pensar conceitos de relacdes que se
expressem na configuracdo formal do ambiente construido
para a vida em sociedade. Trata-se de principios filosoficos
de projeto, que se pautem pela honestidade e coeréncia
interna e na sua inser¢cao no ambiente, na sociedade.

A arquitetura fundamenta-se em suas relagdes com
um programa e com o espaco da cidade. As relacdes formais
em arquitetura extrapolam as questdes estéticas, ou melhor,
a estética arquitetbnica ndo se limita aos aspectos formais,
mas tece sua trama em elementos funcionais, construtivos e
contextuais.

A partir de leituras sobre a critica em textos de autores
como Barthes, Eco, Montaner, Puebla Pons, Zevi, Argan e
Colghoun, chega-se a conclusdo de que a maior contribuicdo

|

Figuras 33, 34 — Construtivismo
russo, pinturas.
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da desconstrucdo foi ter provocado uma verdadeira
revolugcdo na representacdo. Esta modificacdo manifesta-se
muito bem no design grafico contemporaneo, que vai ao
limite de legibilidade e se aproxima cada vez mais da criacao
artistica — a obra de David Carson é um exemplo
contundente e as estratégias visuais das pranchas de
apresentacdo de projetos atuais, sejam nOS CONCUrsos
publicos, ou em trabalhos académicos realizados nhas
escolas de arquitetura evidenciam isto. Uma estética de
palimpsesto, uma abordagem da forma que explora os limites
da representacdo, os limites da legibilidade e da
compreensdao da mensagem pelo publico ao qual se
destinam. A mensagem adquire uma autonomia, ou uma
arquitetura propria e a sua forma supera o conteudo em
relevancia. A forma substitui muitas vezes o proprio sentido.

No entanto, a arquitetura ndo pode afastar-se da
politica e ndo pode deixar de honrar 0 seu compromisso
social, que é com a hospitalidade e com o acolhimento. A
arquitetura constréi o espaco do encontro e do amor, da
relacdo entre as pessoas e a desconstrucdo ndao abre mao
da politica. A desconstrugcdo abre a arquitetura para a
entrada do outro — este € o seu limite, a desconstrucao abre
a arquitetura para o0 processo de criacdo e de
conceituacao até o limite da hospitalidade que € a
habitabilidade.

Os projetos experimentais da sequéncia de Casas de
papel sdo a representacdo de uma procura de sentido, ao ;
escapar do pensamento dicotdbmico e buscar outros Figuras 35, 36, 37 — Daniel
caminhos e outros processos de criacao. Libeskind, Museu Judaico,

A desconstrucdo revela aspectos da criacdo, que Bern
foram analisados por Nietzsche como diferentes conceitos de
beleza, relacionados com Apolo ou Dionisio. O lado
dionisiaco da arquitetura contemporanea, que integra, inclui
e revela uma nova, ou uma outra escala de relacdes, de
construcdo. Uma concepcdao integradora, holistica, inclusiva,
sustentavel, acessivel. A desconstrucdo prova que ndo ha
nada para esconder, ndo é preciso maquiar, disfarcar, velar.
A forma pode se revelar, integrar, assumir honestamente.
Nao escandaliza por se mostrar interia, fragil, limitada,
fragmentada, assimétrica, incompleta, prolixa, viva, ey
assumindo seus limites e defeitos. 'ﬁg"_- Daniel Libeskind,

O livro organizado por Arthur Nestrovski e Marcio Marco Zero, memorial 11 de
Seligmann-Silva, intitulado “Catastrofe e representacéo”®, setembro
reine ensaios e contos que formam uma mosaico de

% NESTROVSKI, Arthur e SELIGMANN-SILVA, Marcio (orgs.). Catastrofe e representacdo. Sao
Paulo: Escuta, 2000.
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conceitos, testemunhos, fragmentos de abordagens para as
questbes da representacdo, enfocando o tema do
holocausto. Apresentam as questbes da representacdo do
ponto de vista do trauma, da guerra, da dor e do sofrimento.
Representacbes de afetos extremos com alto grau de
intensidade constituem modelos importantes para a
compreensao dos processos expressivos. A guerra pode ser
considerada a maior catastrofe e, mais ainda, o Holocausto,
independentemente da questdo da repressdo, que esta
implicita na cultura judaica.

N&o se pretende afirmar que a representacdo nao
existe sem a catastrofe, ao contrario, o prazer esti presente
no contexto da criatividade e das manifestacdes expressivas.
A representacdo tem relagdo com o0 desejo e com a
celebracdo da vida, mas a abordagem psicanalitica do
conceito de trauma deve ser considerada. Nestrovski e
Seligmann-Silva enumeram os significados de “catastrofe”, a
partir das origens gregas da palavra, que pode ser traduzida
por desastre ou desabamento, 0 mesmo que O termo
hebraico Shoah, que é a palavra utilizada para se referir o
holocausto. E a catastrofe remete a outra expressado de
origem grega, que foi empregada por Freud e que é a
palavra trauma.

Descrevem a contradicdo que existe no fato de que,
se por um lado é a catastrofe que cria a necessidade da
representacdo, também é ela a responsavel pelo trauma,
gerador de mecanismos inibidores dessa mesma
representacdo. Nestrovski e Seligmann-Silva fazem
referéncia as Conferéncias introdutérias de Freud, nas quais
ele descrevia os mecanismos desenvolvidos pelos soldados,
gue voltavam da guerra traumatizados por vivéncias que eles
ndo conseguiam representar verbalmente. O evento
traumético é tdo violento que o sujeito ndo consegue
vivencia-lo plenamente, e cria-se, assim, uma distancia entre
0 acontecimento, ou o fato real e a sua percepc¢do, que da
origem a uma confusdo entre saber e ndo saber. O sujeito
vive atormentado pela lembranca, mas ndo consegue falar
sobre o0 que aconteceu, como se hao lembrasse.

O paradoxo, enunciado pelos organizadores ja no
inicio da apresentacdo do livro, é o fato de que a catastrofe e
a representacao encontram-se unidas pela via da negacéo
no trauma. A catastrofe motiva a representagcdo. O trauma
transforma esquecimento em sindnimo de lembranca. A
representacdo é a traicdo da memoria, porque gera em Si
novos significados. E indagam se havera catastrofe sem
representacdo, jA que a representacdo tem a funcdo de
reapresentar e assim tornar consciente a catastrofe, ao
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costurar as multiplas e complexas temporalidades da
vivéncia traumatica e criar novos significados.

Sem duavida, a Shoah foi a grande catastrofe do século
XX e os incontaveis relatos ndo dao conta de testemunhar o
horror. A “natureza Unica e intransferivel desta experiéncia
gue ndo se deixa lembrar por quem a viveu, nem esquecer
por quem nado viveu™!, representada na literatura e nas
reflexbes sobre o holocausto, marcou o0 pensamento
contemporaneo de maneira irreversivel. Como afirmaram os
maiores pensadores do século XX, entre eles Adorno e
Habermas, a catastrofe de Auschwitz langcou a humanidade
em um desamparo inexplicdvel. Aquele evento transformou a
vida e a propria historia e, portanto, segue desafiando as
formas de pensar, elaborar, representar — ndo apenas no que
tange ao holocausto.

Em um dos artigos do mesmo livro, Shoshana
Feldman®® afirma que testemunhos s&o relatos parciais,
fragmentados, que constituem registros, documentos
indispensaveis para a construcdo da memoéria, mas que nao
dao conta de apresentar a completude dos fatos. A soma de
multiplos registros e depoimentos forma um caleidoscopio de
imagens que se justapdem num mosaico de aproximacdes
nem sempre coerentes e nunca imparciais. O testemunho é
um texto literario e sempre envolve uma vivéncia individual.
Citando as palavras de Elie Wiesel, ela afirma que o
testemunho é o género literario da sua geracdo ou da era
contemporanea.

Para Muntafiola, um dos objetivos do movimento
moderno foi a construcdo de uma poética, através da
determinacdo de leis e da sistematizacdo do conhecimento
em arquitetura. Afirma que Aristételes colocou a poética
entre a légica, a estética e a ética, posicao dificil de analisar,
em especial no caso da arquitetura. A arquitetura é
interdisciplinar por natureza e a multiplicidade de aspectos
que a arquitetura envolve, como arte, técnica, estética,
sociologia, historia e teoria, permite o desenvolvimento de
amplas discussbes e de reflexdes sobre suas relagbes e
implicacbes com todas estas disciplinas. Para Muntafiola, a
“poética arquitetbnica se gera justamente a partir desta
dialética entre a histéria, a teoria e a pratica desta mesma
arquitetura.”?

¥ NESTROVSKI, op. cit., p. 10.

%2 FELDMAN, Shoshana. Educacao e crise ou vicissitudes do ensinar. in: NESTROVSKI, Arthur e

SELIGMANN-SILVA, Marcio (orgs.). Catastrofe e representacdo. Sdo Paulo: Escuta, 2000.

¥ MUNTAROLA, op. cit., p. 12.
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Aristoteles tem a prerrogativa historica na definicdo da
poética, e Muntafola afirma sua posicdo aristotélica, ou seja,
“ativa”, em relacdo ao que se pode considerar uma postura
“‘contemplativa”  platonica, que |he seria  oposta
dialeticamente. Assim, ele privilegia o fazer arquitetbnico
acima de tudo, um fazer que, apesar de ser individual, é o
que da sentido a histdria coletiva, e esta relacdo remete a
toda a historia da arte. Apesar de a arquitetura grega ter
produzido obras que sao consideradas como classicas,
paradoxalmente, para a antiguidade grega, a arquitetura era
considerada como pratica e nao arte. As reflexdes sobre
guestdes poéticas aplicadas a arquitetura tiveram origem no
século XX.

A ideia de mimesis, definida por Platdo e Aristételes, e
retomada por Alberti, no século XV, como representacao da
natureza € caracteristica marcante nos objetos e nos
detalhes da arquitetura classica. Muntafiola discute a tenséo
estética produzida na escultura grega pela articulacéo entre o
verossimil e o possivel.

“Os gregos, em resumo, foram conscientes do valor da
representacdo, talvez como ninguém h& sido depois; dai que
hajam marcado a origem da poética na arte e da democracia na
politica, ainda que em ambos 0s casos se trate de uma arte e de
uma politica diferente da que temos hoje.”**

Neste livro, Muntafiola transportou as ideias da
poética, que Aristételes desenvolveu com relacéo a tragédia,
para a arquitetura. Estas ideias formam um contraponto com
a visao moralista platbnica que considerava a arte como
prejudicial para a sociedade. Ao mimetizar a fabula, a
tragédia imita a acdo, o ato. Para Aristoteles, o que define a
poética € a acdo, o ato, em especial na tragédia a atuacao,
gue materializa o pensamento, representa, da corpo, torna
visivel, palpavel e assim dizivel, descritivel e que pode levar
a catarse.

Muito diferente da tragédia, a arquitetura ndo se
representa repetidamente, é uma representacao espacial que
permanece ao longo do tempo e é passivel de modificacbes
ao longo deste tempo.

Diferentemente da tragédia, a arquitetura néo
representa algo fora dela mesma. Os tedricos do século
XVIIl, em especial os enciclopedistas, iniciaram uma
tipificacdo  aristotélica. Venturi desenvolveu uma
interpretagcéo neste sentido, mas esta € bem limitada.

* MUNTAROLA, op. cit., p. 21.

Figura 28 — Pina Bausch, Café
Muler
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Mesmo buscando uma relacdo de imitacdo, na
verdade, ao imitar uma forma ou objeto, a arquitetura cria
poesia. Muntafiola afirmou que os desenhos e demais
representacdes do projeto de arquitetura constituem o que
Aristoteles definiu como retorica e espetaculo.

Este modo fragmentado de representar encontra uma
expressao viva no trabalho do Tanztheater de Wuppertal da
coredgrafa alema Pina Bausch (1940/2009), o teatro de
danca, uma das expressdes mais contundentes da danca
contemporanea. Dois registros bibliograficos de seus
espetaculos coreograficos podem ser citados como
llustragdes para a leitura deste trabalho. Consistem em fotos
e relatos dos referidos trabalhos do grupo, realizados com
duas décadas de diferenca, “Bandoneon”®, de 1981, e
“Agua™®, de 2000. Dois pequenos trechos de pecas da
companhia tornaram-se conhecidos do grande publico, em
2002, por terem sido utilizados no inicio e no final do filme do
diretor espanhol, Pedro Almodévar, “Fale com ela™’.

Os referidos livros descrevem os processos de criacéo
dos trabalhos de Pina, que envolviam o grupo de bailarinos e
privilegiavam simultaneamente a subjetividade individual de
cada um e a criacdo coletiva. Cada membro do grupo é
provocado a responder questbes e trazer depoimentos
pessoais, relatos de fatos e de sonhos, que sdo orientados,
filtrados e trabalhados pela coredgrafa. O resultado € um
mosaico de historias, depoimentos, fragmentos que
simultaneamente confundem e acentuam as diferencas e as
identidades e assim representam a fragmentagdo por meio
de um caleidoscépio de imagens, gestos, sons, movimentos,
desenhos, fantasias.

O termo “espetaculo” vem do latim e significa algo que
se oferece ao olhar, algo que é feito para ser olhado e esta
visualidade é um dos aspectos decisivos da danca. A danca
pode ser definida como ritual primitivo, tipico das culturas
ancestrais pagas, como manifestacdo de religiosidades,
como representacdo de sensualidade e de beleza, como
explosdo de alegria, ou ainda como forma de expresséo
artistica. Dionisio era o deus da mitologia grega que
correspondia ao culto do vinho e da danga. Assim como a
bebida, a danca tem a capacidade de alterar o estado de
consciéncia do sujeito, levando-o ao éxtase, despertando o
prazer e o desejo e liberando assim o potencial criativo.

Figura 29 — Pina Bauch, Agua,
Wupperthal Tanztheatre

% HOGHE, Raimund e WEISS, Ulli. Bandoneon: em que o tango pode ser bom para tudo? Trad.

Robson Ribeiro e Gaby Kirsch. Sdo Paulo: Attar Editorial, 1980.
% CYPRIANO, Fabio. Pina Bausch. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2005.
3" ELA Fale com
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Historicamente, as origens da danca remetem ao culto
de Dionisio, a divindade que representava a embriaguez, a
paixdo, o0 arrebatamento da arte que, de acordo com
Nietzsche, estdo presentes na masica. Em “O nascimento da
tragédia™®, Nietzsche analisou questdes ligadas a
representacdo e traduziu os mitos, trazendo os conteudos
relativos aos deuses classicos para a vida e atualizando seus
significados.

Distintas linguagens, diferentes areas do pensamento
confluem, da mesma forma como a fisica quéntica
aproximou-se da poesia, quando 0s cientistas conceituam a
luz como particula e a matéria como energia, modificando as
concepcOes de tempo, de espaco e da propria vida. Se a
diferenca entre a matéria e a energia ndo é a qualidade, mas
a quantidade de energia contida na particula, o atomo nao é
a menor particula, ndo é o tijolo do universo. Descobertas
esmagadoras que abalaram os fundamentos e o sentido de
toda a construgdo do pensamento ocidental até a metade do
seculo XX.

As questdes estudadas até aqui introduzem temas que
se aproximam e vao fechando progressivamente o foco
sobre a representacdo em arquitetura.

A dobra

Com uma extensa producdo tedrica, o arquiteto
americano Peter Eisenman é uma figura chave para o estudo
da desconstrucdo, que estad intimamente relacionada ao
desenvolvimento das novas geometrias. Conforme foi
relatado por Mario Carpo®, o livio de Gilles Deleuze “A
dobra: Leibniz e o barroco”, lancado em 1988, permaneceu
desconhecido na Franca até ser citado por Eisenman, em
1991, quando este comecgou a desenvolver sua versao
arquitetbnica, que enfatizou a possibilidade de metamorfose,
de constante mudanca.

A dobra aceita, recebe as pré-existéncias e se
desdobra nos intervalos, nos espagos intersticiais, que para o
modernismo eram considerados como cantos “mortos”. A
desconstrugdo, na dobra, revela a dimensdo infinita do
espaco interior que, neste sentido, pode ser representada
pela imagem do fractal. A dobra sempre pode se desdobrar e

Figura 30 — anjos
barrocos, capa do livro
“A dobra”

% NIETZSCHE, Friedrich. O nascimento da tragédia no espirito da musica. in: Os pensadores.

Sao Paulo: Editora Nova Cultural, 1999.

¥ CARPO, Mario. L’architecture a I'ere du pli. I'Architecture d’Aujourd’hui, Paris, n. 349, nov. p.

98-103, dec. de 2003.
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se redobrar ainda mais, nunca termina, a dobra vai ao
infinito. Para dentro.

A superficie lisa que os tedricos da pintura do século
XVIII definiram como uma categoria visual tornou-se viavel,
gracas ao calculo diferencial e aos equipamentos da
informética. E a era do nimero — o computador pode ligar
pontos por segmentos, com linhas continuas e até mesmo
extrapolar uma fungdo matemética. Inversamente, a partir de
uma funcdo matemaética, ele pode gerar uma representacao
visual de uma familia quase infinita de curvas fundadas sob
um mesmo algoritmo.

“A revolucéo informatica dos anos 90 empreendeu uma
pesquisa de continuidade ontolégica, motivada em parte por uma
reacdo ao culto desconstrutivista da fratura, criando uma teoria
da continuidade matematica. E, por um estranho capricho da
historia, encontrou um texto filoséfico opaco como o de Deleuze
para acompanhar, nutrir, ver catalisar cada fase desse processo.
Sem essas pesquisas de continuidade no processo arquitetbnico,
cujas causas € preciso procurar nos processos culturais e sociais,
a informatica dos anos 90 ndo teria certamente inspirado as
novas formas geométricas. Da mesma forma, sem a informatica,
essa exigéncia cultural de continuidade na concepcéo das formas
teria sjgo rapidamente esgotada e teria desaparecido de todas as
telas.”

A questdo da desconstrucdo, desenvolvida por
Jacques Derrida®, entrou em discussdo nos campos da
filosofia, da literatura, da estética, das ciéncias humanas, da
psicanalise, da reflexdo politica e da teologia. Esse amplo
alcance deveu-se a condicdo historica do pensamento,
marcada pelo pés-estruturalismo, por uma re-interpretacao
pos-existencialista da obra de Heidegger e por uma nova
sensibilidade em relagdo ao niilismo. A desconstrugéo reflete
sobre a sua propria estrutura, € o0 pensamento do
pensamento e, dessa forma, conduz a uma metalinguagem.

Na Architectural Design de 1993 sobre A Dobra, John
Rajchman afirmou que a filosofia j& identificara os
deslocamentos ocorridos no paradigma pos-moderno da
complexidade e contradicdo em arquitetura. Para ele, esse
texto ndo foi um manifesto pelo desenvolvimento de novas
organizagfes arquitetdnicas, mas respondeu a necessidade
de diferenciar tipos de complexidade desenvolvidos por um
determinado arquiteto. Seus ensaios descrevem inovacoes
espaciais desenvolvidas na arquitetura dentro de campos

9 Op. cit., p. 100.
“I DERRIDA, Jacques. La desconstruccion en las fronteras de la filosofia. Barcelona: Paidds,
1999.
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intelectuais e culturais. Rajchman iluminou a pratica
arquitetbnica de Peter Eisenman através da explicacdo da
Dobra e foi forcado a reconsiderar o argumento original de
Deleuze com relacdo ao espagco barroco por criar
espacialidades alternativas em seus projetos.

O suplemento tematico profile, da revista inglesa
Architectural Design de marco abril de 1993, tinha o titulo de
Folding in Architecture®?, ou A Dobra na Arquitetura. Essa
publicacdo € emblematica para a compreensdo do tema,
porque, além de apresentar projetos, publicou ensaios
tedricos que fundamentam filosoficamente essa concepcéo
da arquitetura. Além disso, teve a peculiaridade de reunir 0os
textos escritos no momento em que essas arquiteturas
estavam sendo produzidas. As afinidades formais entre
esses projetos resultam de uma légica, ou de uma coeréncia
filosofica, mais do que de questdes formais autbnomas ou
um estilo da curvilinearidade ou da dobra. As afinidades
formais entre esses projetos resultam da sua flexibilidade e
de sua habilidade de se deformar em resposta as
contingéncias.

O editorial de Kenneth Powell inicia afirmando que no
altimo quarto de seéculo, as certezas que mantinham a
hegemonia do modernismo em arquitetura tém sido abaladas
constantemente. O movimento fundado no CIAM de 1928
propunha uma verdadeira revolu¢cdo, mas revolucionarios
podem tornar-se tiranos pela ortodoxia de suas ideias. O
texto de Venturi, Complexidade e contradicdo em arquitetura
(1966), foi um dos primeiros a minar a homogeneidade e a
ortodoxia em favor de wuma aceitagdo honesta da
descontinuidade, que € inerente ao mundo contemporaneo.
Mais recentemente, a Desconstru¢do tem sido considerada
como a base do ressurgimento da arte da arquitetura. Com
um fundamento filoséfico profundo, o “movimento

“2 POWELL, Kenneth. Unfolding folding, p. 6-7; LYNN, Greg. Architectural curvinearity: the folded,
the pliant and the supple, p. 8-15; DELEUZE, Gilles. The fold: Leibnitz and the baroque, p. 16-21;
EISENMAN, Peter. Folding in time: the singularity of Rebstock, p. 22-25; Rebstock Masterplan,
Frankfurt, p. 26-27; Alteka office building, Tokyo; Center for the arts, Emory University, p. 29-30;
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desconstrutivista” foi libertario, permissivo, dinamico, mas
suas raizes estavam ligadas a vida urbana moderna. O
compromisso desta arquitetura desconstrutivista era o de
guebrar a velha ordem.

Cumpriu seu papel, chocou e provocou polémica.
Cinco anos antes (1988), com excecao de Gehry, nenhum
dos arquitetos que participaram da exposicdo no MoMA tinha
construido. Como afirmou Greg Lynn, a arquitetura do final
do século XX enfrenta o problema de reconciliar as metas
opostas do conflto e da reconstrucdo. Na prética, a
arquitetura ndo pode se engajar num processo de revolucéo
permanente. Ela tem objetivos praticos e formais além dos
especulativos e filosoficos.

Uma geragcao de arquitetos trabalhou com a
desconstrugcdo, mas busca agora outras questdes
(principalmente as relacionadas com a cidade), nos quais o
confronto ndo é tudo. O desafio € trazer o poder dessa
arquitetura para as ruas e ndo apenas para as paginas dos
jornais especializados.

Peter Eisenman foi uma figura chave; sua definicdo de
“forma fragil” abriu caminho para uma abordagem flexivel do
desenho de arquitetura. Eisenman procurava uma nova base
filoséfica para o que poderia ser chamado de “organico” — de
uma maneira diferente da empregada por Wright.

Assim como o0s arquitetos barrocos transformaram
Roma e Praga, respeitando ao mesmo tempo as formas
existentes nas duas cidades, os arquitetos orgéanicos dos
anos 90 sdo apaixonados urbanistas. Realizam
transformagdes urbanas sem violéncia e questionam as
féormulas de preservacdo e de restauracdo, desafiando
classicos, modernos e pdés-modernos. A arquitetura que
surgiu a partir do envolvimento com a desconstrucao
celebrou a diversidade e redescobriu a cidade.

Para Greg Lynn**, desde “Complexidade e contradicdo
em arquitetura”, de Robert Venturi, “Collage city” de Collin
Rowe e Fred Koetter e continuando com “Arquitetura
desconstrutivista” de Mark Wigley e Philip Johnson, os
arquitetos tém-se deparado com sistemas formais
fragmentados, heterogéneos e conflitantes. As diferencas
entre contextos fisicos, culturais e sociais tornaram-se
conflitos formais. Um dialogo entre os edificios e seu
contexto tornou-se o emblema das contradicdes na cultura
contemporénea. As arquiteturas mais paradigmaticas das
décadas de 80 e 90 incluem o Wexner Center de Peter

“> LYNN, Greg. Architectural curvinearity: the folded, the pliant and the supple. Architectural
Design. New York, v. 63, n. 3-4, p. 8-15, mar., abr. 1993.
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Eisenman, o parque de La Villette, de Bernard Tschumi ou a
casa de Frank Gehry e investem na representacéo
arquitetbnica das contradicbes. Por meio da contradicdo, a
arquitetura representa a diferenca em violentos conflitos
formais.

Em resposta a descoberta pela arquitetura do contexto
formal e cultural complexo, disparatado, diferenciado e
heterogéneo, duas alternativas tém dominado: o conflito e a
contradicdo ou a unidade e a reconstrucao.

Tanto Rudolf Wittkower — em sua analise das villas
palladianas de 1949 — quanto Collin Rowe — em sua analise
comparativa entre Palladio e Le Corbusier, de 1947 -
descobriram um tipo organizacional consistente: a grelha de
nove por nove. Na analise de doze villas palladianas feita por
Wittkower, as particularidades de cada uma acumulam-se
(classificadas por Edmund Husserl como variagbes) para
gerar um tipo espacial fixo e idéntico (0 que poderia ser
descrito como uma reducdo fenomenoldgica). A tipologia
dessa “villa ideal” foi empregada para criar uma estrutura
profunda consistente que fundamenta a Villa Stein em
Garches de Le Corbusier e a Villa Malcontenta de Palladio.
Wittkower e Rowe descobriram a estrutura geométrica exata
desse tipo especifico de villas. Esse tipo fixo tornou-se o
ponto de referéncia constante dentre uma série de variacoes.

Uma caracteristica importante do termo francés pli é
sua dificuldade de ser traduzida em uma palavra. As
manipulagbes formais da dobra sdo capazes de incorporar
forcas externas e elementos. Le pli corre o risco de ser
traduzido para a arquitetura como meras figuras dobradas.
Em arquitetura, formas dobradas correm o risco de tornar-se
rapidamente signos de catastrofe.

De acordo com Frederik Stjernfelt**, para Kant, o
espaco era pura intuicao e isso fica evidente pelo fato de que
ndo se pode conceber o pensamento sem a utilizacdo de
conceitos espaciais. A fisica classica transformou o tempo
num parametro meramente quantitativo, uma linha, nada
mais que uma quarta dimensdo; até a mecéanica quantica
baseia-se na representacdo espacial, de certa maneira — a
complementaridade entre a onda e a particula deriva do fato
de que cada uma das duas maneiras de representar um
fenbmeno € determinada pela sua prépria imagem espacial,
de metaforas: a onda e o grdo de areia. A semidtica, ciéncia
dos signos, também produz metaforas espaciais; ela contém
0s proprios simbolos espaciais como objetos: representacdes

* STIERNFELT, Frederik. The points of space. Architectural Design. New York, v. 63, n. 3-4, p.
36-37, mar., abr. 1993.
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mentais concebiveis como signos. Dificilmente, pode-se
tratar signos e seus significados fora da estrutura que esta
dentro deles mesmos, como uma metéafora arquitetonica.

A dimenséao espacial da arquitetura consiste em tentar
obter um certo controle sobre o espaco habitado e seu
design. Mas todas as outras ciéncias tém também sua base
no espaco — para usar outra metafora arquitetbnica, sua
fundagdo. A ciéncia, a fantasia e a literatura estdo cheias de
fundacdes, portais, entradas, labirintos e vistas luminosas.

O corpo obedece naturalmente a relacdes
arquiteténicas (cima / baixo, fora / dentro, ao lado, o corpo é
um edificio) que parecem indispensaveis quando se pensa
num assunto como esse. A oposi¢cao dentro / fora ndo pode
ser dispensada, se pensamos numa mente ou alma que
habita o edificio desse corpo.

Contrastando com a visdo da geometria tradicional, o
topologista francés, inventor da chamada Teoria da
Catastrofe, René Thom propde continuidade em lugar de
descontinuidade, uma outra concepcdo de espaco e de
tempo. A desconstrucdo propde um conceito de arquitetura
metafisica, na qual a materialidade das singularidades, como
os tijolos de uma parede, possibilita 0 surgimento de uma
zona que ndo € nem dentro nem fora, o pré-requisito da
estranheza das casas e sua tradicional habitacdo por
fantasmas e espiritos que transcendem as paredes e talvez
vivam dentro delas. A singularidade mais simples de todas é
0 ponto, que divide a linha em duas. A préxima singularidade
em termos de simplicidade é o que René Thom denominou
de dobra, que torna possivel a articulacdo da parede, que
nao estd nem dentro nem fora. Ao mesmo tempo em que €
uma articulacdo, é um questionamento da dicotomia dentro /
fora: marca o campo da indecisdo espacial, tracando uma
linha através dele. “A dobra dobra uma malha sobre o terreno
antes de dobrar.” Agora aparece o mesmo efeito contido na
Teoria da Catéastrofe, gracas a gravidade: é possivel
caminhar sobre a dobra, ou por baixo dela, mas nunca no
seu interior.

Em 1991, por seu interesse pela filosofia, Peter
Eisenman leu e relacionou com a arquitetura a obra do
fildsofo Gilles Deleuze “A dobra: Leibniz e o barroco™®, livro
que havia sido publicado trés anos antes*’. A ideia de dobra
abriu possibilidades para a representacdo da fratura, dos

5 STIERNFELT, op. cit., p. 37.

Figura 31 — desenho de Saul
Steinberg

“° DELEUZE, Gilles. A dobra: Leibniz e o barroco. Campinas: Papirus, 2000.
*" CARPO, Mario. L'architecture a I'ére du pli. I’Architecture d’Aujourd’hui, Paris, n. 349, nov. p.

98-103, dec. de 2003.
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intersticios, da interpolacdo de pontos, mas principalmente a
possibilidade de metamorfose, de constante mudanca. De
acordo com Deleuze, por menores que sejam as dimensodes
da forma, ela sempre pode ser dobrada e redobrada uma vez
mais. A dobra é a menor unidade da matéria e ndo o ponto,
como quis a geometria euclidiana. O desenvolvimento da
informatica constituiu uma verdadeira revolucdo, na década
de noventa, e possibilitou o desenho e a construgcao das
formas fraturadas da desconstrucédo, e o texto de Deleuze
serviu para fundamentar este processo.

A malha ortogonal cartesiana tem sido tomada como
neutra, mas mesmo os solidos platbnicos contém registros
de historias, imagens e relacdes e concentram as ideologias
do moderno e do p6s-moderno. E possivel tomar o conceito
de dobra — o cruzamento ou a extensdo do ponto — como
sendo um outro sistema neutro. Para Deleuze, nos estudos
matematicos de variacdo, a no¢cao de objeto € a mudanca.
Esse novo objeto ndo esta mais relacionado a estrutura do
espaco, mas a uma modulacdo temporal que implica uma
variacdo continua da matéria. A dobra inaugura uma nova
concepcao de espaco e de tempo.

Numa descricdo esquematica e provisoria, procura-se
desenhar um breve histérico da perspectiva, para
compreender o significado dos diferentes sistemas de
representacdo. Em cada periodo, existem caracteristicas ou
elementos que diferenciam as linguagens visuais e que séo
reveladores da cultura e da personalidade de povos e
artistas, atraves da forma e do uso dos elementos visuais.

Os povos antigos representavam as figuras rebatidas
ou em vistas sobrepostas, de uma maneira semelhante ao
que ocorre no desenho infantil. Os egipcios e 0s assirios
rebatiam as figuras em planos de perfil. Estes esquemas
simplificados permitem representar as varias faces do objeto,
sem recorrer a perspectiva. A geometria descritiva foi
desenvolvida a partir das pesquisas de Gaspard Monge, no
século XVIII, na Franca, com o objetivo de estudar taticas
militares. Este sistema de representacdo leva as ultimas
consequéncias as técnicas de visualizacdo e descricdo dos
objetos no espaco, por rebatimento.

J4 na Antiguidade, alguns artistas intuiam alguns
principios da perspectiva, mas ainda na Idade Média, ndo
havia um sistema coerente e consistente para a
representacdo da profundidade do espaco e da escala em
relacdo a posicao dos objetos neste espaco.

O uso da perspectiva cOnica foi desenvolvido no
Renascimento, por artistas como Giotto di Bondone (1266-
1337) e Pietro Lorenzetti (1280-1348), em Florenga e ficou

Flgura 32 Giotto di Bondone

Flgura33 Albrecht Durer o
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registrado em suas pinturas e nas analises e descricbes
escritas por Giorgio Vasari (1511/1574), no livro “Vidas de
artistas”, publicado em 1568. Também em Florenca, o
arquiteto Filippo Brunelleschi (1377-1446) sistematizou,
contando com a colaboracdo do escultor Donatello (1386-
1446) e do pintor Masaccio (1402-1428).

Ao longo da construcdo da cupula da catedral de
Florenca, em torno de 1420, Brunelleschi criou um dispositivo
com espelhos, a tablita, que permitia que, olhando-se através
de um orificio, se tivesse a ilusdo da perspectiva. Este
artefato, entre outros mecanismos, COmo a camera escura,
auxiliou no desenvolvimento do método de construgdo do
desenho da perspectiva.

O arquiteto Leon Batista Alberti (1404-1472), que era
também pintor, musico, cientista e escritor foi o primeiro a
registrar em um livio o método de Brunelleschi. Estes artistas
conseguiram, através do uso da geometria e de formulas
matematicas, representar a imagem mais aproximada
possivel da visdo do olho humano. Seus trabalhos foram
aplicados, divulgados e desenvolvidos pelos artistas que lhes
seguiram como Paolo Uccello (1396-1475), Leonardo da
Vinci (1452-1519), Albrecht Durer (1471-1528).

Muito ja foi e continua sendo escrito e pensado sobre
a perspectiva como sistema de representacdo. Até os ultimos
anos do século XIX, os recursos da perspectiva fizeram parte
dos canones da representacdo visual. Com a invencdo da
fotografia, no inicio do século XIX e a popularizacdo de seu
uso no seéculo XX, as técnicas de perspectiva e de
representacdo mimeética da natureza perderam a funcédo de
registro fisico da realidade e da natureza. Com isso, a arte
libertou-se das regras académicas, rompeu com O
compromisso com a representacdo do mundo visivel e pode
entdo dedicar-se as coisas invisiveis.

Sucederam-se 0S movimentos modernos,
Impressionismo, cubismo, expressionismo, abstracionismo,
surrealismo, arte pop, op, arte conceitual, que romperam
gradualmente com todas as regras de representacéo
naturalista, construidas desde o classicismo e que
culminaram com a eliminacdo das préprias categorias
artisticas. Estes caminhos da representacéo corresponderam
a posturas filoséficas relacionadas ao desenvolvimento da
ciéncia.

A visdo renascentista, representada pela perspectiva
cobnica acarretava determinadas concepcdes de tempo e
espaco, que continham em si a crenga em uma estrutura. A
partir dos anos de 1970, a corrente filoséfica pos-
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estruturalista questionou, além da estrutura, também a viséo
condicionada por estes conceitos.

Atualmente, a arquitetura moderna esta a tal ponto
assimilada, que representa naturalmente o capital e a
globalizacdo. Com isso, ela perdeu o seu poder de critica. O
modernismo, que inicialmente tinha uma ideologia Marxista,
tornou-se atualmente um veiculo para a absorcdo desta
ideologia pelo capital global. Para Eisenman, a propria
possibilidade deste capital global hoje € uma manifestacao
do fracasso do modernismo. Na sua tentativa de manifestar o
Zeitgeist, a arquitetura moderna perdeu a possibilidade de
deslocamento e de presenca, e assim também a sua
capacidade de ser diagramatica.

Em “A dobra”, Deleuze propds uma nova concepgao
de espaco, que acarreta uma nova relagdo com o tempo, e
essa ideia foi colocada em préatica pela arquitetura de
Eisenman.A dobra propde novas abordagens da
representacao.

Espaco e tempo, mesmo quando ndo s&o mais
definidos por uma malha, mas sim pela dobra, e continuarédo
a existir, numa outra definicho de tempo e espago. Em
consequéncia disso, a narrativa temporal sera modificada.
Daqui para la no espaco envolve uma dimenséo de tempo,
mas apenas no tempo mediado, que é o tempo do filme ou
do video, o tempo pode ser acelerado ou interrompido.

A dobra é uma tentativa de incluir tempo e espaco, ha
representacao.

A forma, em arquitetura, ndo pode ser compreendida
sem a analise das suas origens e das suas estruturas, na
geometria e na filosofia. A leitura que Eisenman fez da dobra
enfatizou a possibilidade de metamorfose e de constante
mudanca e seus ensaios criticos sobre o tema fundamentam
filosoficamente essa concepc¢ao da arquitetura.

“O traco do barroco é a dobra que vai ao infinito.
Primeiramente, ele diferencia as dobras segundo duas direcdes,
segundo dois infinitos, como se o infinito tivesse dois andares: as
redobras da matéria e as dobras da alma. (...) Se Descartes néo
soube resolve-los, foi porque procurou o segredo do continuo em
percursos retilineos e o segredo da liberdade em uma retidédo da
alma, ignorando a inclinagdo da alma tanto quanto a curvatura da
matéria. Ha necessidade de uma ‘criptografia’ que, ao mesmo
tempo, enumere a natureza e decifre a alma, que veja nas
redobras da matéria e leia nas dobras da alma.”*®

Figura 34 — Joris van Son, Natureza
morta, 1664

8 DELEUZE, Gilles. A dobra: Leibniz e o barroco. Campinas: Papirus, 2000, p. 13, 14.
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Eisenman, em 1991, estabeleceu relacdes entre esses
conceitos filoséficos e a arquitetura. A dobra “escapa” da
fratura, recobre os intersticios, interpola. A leitura que
Eisenman fez da dobra enfatizou a possibilidade de
metamorfose, de constante mudanca.

Em “A dobra”, Deleuze afirmou que, jA que a matéria,
por menores que sejam suas dimensdes, sempre pode ser
dobrada e redobrada uma vez mais, entdo é a dobra que
deve ser conceituada como a menor unidade da matéria, e
nNao mais o ponto.

O livro de Deleuze é um tratado sobre a matéria, a
percepcdo, a forma e a vida, um pouco a maneira de
Descartes, que, dois séculos antes, se sentou em seu quarto
aquecido para refletir e escrever sobre sua maneira de ver o
mundo. As portas do século XXI, o filésofo mantém a postura
inquieta e questiona sobre o mundo e sobre o corpo,
desvelando as dobras da matéria e as redobras da alma, a
partir da histéria da filosofia e da leitura de seus maiores
representantes.

Trata de uma concepcao filosofica do infinito, que tem
como exemplo paradigmatico a estética do barroco, com
suas dobras e redobras, com sua perspectiva dramatica e
com sua percepcao fragmentada e mdltipla, ou multifacetada
do mundo. Um mundo que estd em constante movimento,
em permanente estado de mudancga, e que se expressa em
formas dinamicas, palpitantes, efémeras.

O pensamento de Deleuze torna-se mais claro, na
comparacdo com a estética moderna, que se fundou na
filosofia cartesiana, na concep¢do mecanicista do mundo.
Um pensamento que, por sua vez, se baseava nas
revolugdes intelectuais originadas pelas grandes descobertas
cientificas que se vinham sucedendo e acelerando
progressivamente desde o século XV.

A filosofia contemporanea contempla as mudltiplas
dimensdes do homem e do espaco. Finalmente, 0 mundo
deixou de girar em torno de um ponto fixo, a visdo humana
desceu de seu pedestal de onipoténcia infantil, para aceitar
sua humilde insignificancia diante da grandeza infinita do
universo incompreensivel.

Deleuze parece querer descrever objetivamente,
cientificamente o pensamento filoséfico, ao analisar detalhes
infimos de percepcdes abstratas. Sao descricbes
pormenorizadas e aprofundadas de cada um dos detalhes
dos detalhes mais infimos de cada cor, textura, sensacéo
etc. E, assim, assume a existéncia de uma expressao
auténtica e independente de uma vida, que é propria das
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formas e que esta relacionada com a estética do barroco e
com o pensamento de Leibniz. I'architecture
d'aujourd'hui

Arquitetura em revista

Architecture non standard foi o titulo da exposicao que
teve lugar no Beaubourg, em Paris, em 2003, e reuniu
projetos de arquitetura com o emprego de altas tecnologias
que se revelaram em propostas formais inovadoras. Ao tratar
sobre o tema, a revista francesa I'Architecture d’Aujourd’hui*®
revisitou a histéria da arquitetura e, em reportagens e
ensaios criticos, apresentou desde projetos antigos e néo
construidos como a “Casa sem fim” de Frederick Kiesler até Figura 35 — capa da
edificios recém inaugurados e projetos virtuais com formas rArchitecture d’Aujourd’hui,
inusitadas que lembram bolhas ou animais. A racionalidade dez/2003
das ferramentas digitais, ao invés de criar formas cada vez
mais racionais e padronizadas, ao contrario, tem produzido
formas que surpreendem por serem diferentes dos padrdes
conhecidos. Os projetos dos edificios non standard
apresentados constituem verdadeiras esculturas habitaveis.

A exposicéo propds uma releitura da historia da arte e
da arquitetura a partir da ideia de movimento e de inflexao.
Apresentou arquiteturas que se preocupam com uma
representacdo virtual e com uma concepcdo numerica, cujo
processo de criacdo utliza algoritmos e férmulas
matematicas e propdem alternativas industriais inovadoras.
O emprego de tais sistemas de algoritmos parece modificar
ndo apenas as ferramentas de concepcdo, mas também as
de producéo.

. T ~ Figura 37 — Asymptote (EUA)
Uma arquitetura non standard constitui uma reflexdo |, g pier 2001

sobre a linguagem e ao mesmo tempo a exploracdo dos
elementos numéricos. No texto sobre a exposicao, F.
Migayrou®®, um de seus organizadores, relatou que essa
expressao foi utilizada na matematica em 1961, por Abraham
Robinson, relacionada ao conceito dos multiplos, e os

9 SONZOGNI, Valentina. Frederick Kiesler et la Maison sans fin. p. 48-57. KRAUS, Eva. Plaidoyer
pour un archisculpture (1966). p. 58-63. Projetos: Casa Saldarini, arquiteto Vittorio Giorgini, p. 64-
67, 1979, Casa Obu, Colbnia, Alemanha, arquiteto Erwin E. Zander, 1970-76, p. 68-71, Kunsthaus,
Graz, Alemanha, arquitetos Peter Cook e Colin Fournier, 2003, p. 72-79, Magasin Selfridges,
Bimingham, Reino Unido, arquitetos Jan Kaplic e Amanda Levete, 2003, p. 80-83, Grafton New
Hall, Cheshire, Reino Unido, Ushida Findlay, arquitetos, p. 84-85, Musée Mercedes-Benz, Stuttgart,
UM Studio, 2001, p. 86-89. PACZOWSKI, Bohdan. Instruments de la création p. 90-93. Mesa
redonda: Mario Carpo, Gwenaél Delhumeau, Philippe Potié, Patrick Beaucé, p. 94-97. CARPO,
Mario. L'architecture a I'ére du pli. p. 98-103, LYNN, Greg. Entrevista: O espaco dinamico. p. 104-
109, I'Architecture d’Aujourd’hui. Paris, numero 349, novembro, dezembro de 2003. Sobre o
assunto, veja-se também o numero especial da Architecture Design Profile, “Folding
architecture”, Londres, n. 102, 1993.

% ’Architecture d’Aujourd’hui, op. cit.
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sistemas algoritmicos foram empregados, por exemplo, no
desenvolvimento da inteligéncia artificial e na morfogenética.
A questdo que se impOe € de que maneira, ou em que
medida, a cadeia numérica pode interferir na concepc¢ao e na
realizacdo da arquitetura.

A edicéo de fevereiro de 2004 da revista AU contou
com um artigo sobre a exposicdo ocorrida no Museu do

Centro Pompidou bem ilustrado com imagens dos projetos. Figura 38 — Peter Cook,
Kunsthaus, Graz

Entre os projetos apresentados na [I'Architecture
d’Aujourd’hui, esta o de Peter Cook, o conhecido integrante
do grupo Archigram nos anos 60. A Kunsthaus de Graz,
Austria, perto de Viena, projetada em parceria com Colin
Fournier, evoca 0s projetos futuristas ndo construidos dos
anos sessenta, como a Walking City, de Ron Herron, por -
exemplo. As novas tecnologias de projeto e construcédo, Fi3—SeIfrid -
entdo, estdo a servico de um imaginario que vem gouelo o ietes Jan
amadurecendo ha varias décadas, esperando apenas que se Kaplicky e Amanda Levette,
criassem 0s meios para sua execucdo. Paredes, pisos e ReinoUnido
coberturas constituem uma continuidade do mesmo
elemento, cuja forma exterior cheia de pontas se parece com
a pele de um dragao e o espaco interno lembra o interior do
ventre de um grande animal.

A forma do edificio do Selfridges Bimingham, no Reino
Unido, projeto de Jan Kaplicky e Amanda Levete, também &= .

.. .. Figura 40 — UN Studio (Pays-
apresenta essa continuidade entre os elementos verticais € gas) Mercedes-Benz Museum,
horizontais, em dupla curvatura e 0s materiais de Stutigart, Allemagne,
acabamento, discos de aluminio produzem uma textura que 2002-2006
sugere uma superficie flexivel, mole e dobravel.

As formas arredondadas do Museu Mercedes-Benz,
em Stuttgart, projeto do UN Studio, vencedor de concurso
realizado em 2001 vao ser ocupadas por exposi¢coes da
histéria daquela empresa além dos veiculos produzidos por
ela. A forma, bem adequada ao programa, € constituida por
rampas que se cruzam em um desenho de trés anéis. Esses
elementos lembram estacionamentos, edificios que ja foram

°1 ORCIUOLI, Affonso, Arquiteturas non-standard, Arquitetura & Urbanismo, Sdo Paulo, fevereiro
de 2004, p. 51-55. No final do artigo, indicou o endereco do site na internet sobre as pesquisas
realizadas atualmente sob a coordenacdo de Alberto Estevez, da Escola Técnica Superior de
Arquitetura da Universitat Internacional da Catalunya (Barcelona) com o tema “Arquiteturas
genéticas” (<www.Unica.edu/esarg/geneticarg> acesso em 29/02/2004). Um grupo de estudos
desenvolve pesquisas sobre materiais e processos de projeto e de construcdo baseados em
principios bioldgicos e na utilizacdo de computadores em ambas as fases da criacdo de objetos
habitaveis. O desenho genético seria capaz de produzir elementos vivos naturais, como plantas
com interior climatizado, ndo apenas desenhadas, mas também construidas pelo computador. Uma
arquitetura viva, na qual as formas, as dimens&es, o desenvolvimento e a multiplicacdo sairiam do
controle da arquitetura e da representacao. Esse caminho esta totalmente além da geometria e dos
préprios limites da representacao.
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considerados como modelos de arquitetura pelos brutalistas,
e também as rampas do Museu Guggenheim de New York.

Questdes relevantes sdo desenvolvidas nos artigos
tedricos que investigam sobre o significado do emprego
dessas formas na arquitetura. Estudam em que sentido elas
sdo realmente novas e quais sdo as implicacbes desses
desenhos do ponto de vista da arte, ou do espaco da
arquitetura como representacao.

O artigo de Bohdan Paczowski especula a respeito da
guestdo de se o computador constitui uma ferramenta para a
criacdo ou se a liberdade criadora depende do gesto e o
computador € apenas uma ferramenta de elaboracdo. Essa
dualidade entre as abordagens é mais profunda do que
aparenta ser e tem repercussdes nos conceitos e na propria
filosofia do projeto. A representacdo das formas irregulares
desses novos projetos deve recorrer a geometrias nao
euclidianas®, e o computador é uma ferramenta
indispensavel para a realizacdo dos calculos necessérios
para o seu desenho e para a sua construcdo. Esse autor
levanta a seguinte questdo: até quando a geometria
euclidiana dara conta da representacdo do pensamento
arquiteténico e da producao do espaco habitado?

As novas geometrias também servem para descrever
duas linhas de trabalho distintas, dois mundos abrigados sob
0 nome de desconstrutivismo. De um lado, a obra de Peter
Eisenman apresenta volumes fraturados, que parecem ter
sido produzidos por alguma catastrofe, ou que resultam de
calculos regidos por leis obscuras, inerentes a principios de
crescimento de um projeto que escapou ao controle humano.
De outro lado, Frank Gehry apresenta uma profusdo de
croquis e de maquetes que representam uma criatividade
alegre, dinamica, viva e irresistivel, fruto da espontaneidade
e da vontade do homem. Até que ponto a ferramenta
influencia o produto final?

Essa questdo também remete as fantasias da ficcdo
cientifica: o homem sera dominado pela maquina que ele
mesmo criou? Roland Barthes foi mais radical ao afirmar que
a linguagem condiciona a mensagem e que a lingua é
fascista. O homem criou a maquina para libertar-se do
dominio da natureza, mas a tecnologia escapa ao controle e
ele passa a ser dominado pela sua propria criacao.

A arquitetura trabalha com o espaco real e com 0
espaco virtual, ou com a representacdo do espaco. E a

Figura 41 — Kol/Mac Studio
(EUA) Sulan Kolatan e William
Mac Donald, Resi/Rise
Skyscraper, New York,
USA,1999.

°2 As geometrias ndo euclidianas rompem com o quinto postulado, segundo o qual, por um ponto
exterior a uma reta existe uma e somente uma reta paralela a reta dada. As geometrias eliptica e

hiperbdlica sdo exemplos.
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producdo desse espaco ndo se da necessariamente pela
construcdo, mas pela propria representacdo do projeto.
Nesse sentido, a arquitetura apresenta 0 espago como uma
virtualidade, antes que esse adquira caracteristicas fisicas.
Como a producao do espaco na pratica arquitetdnica envolve
a descricdo virtual e o processo de modelagem, os meios de
representacdo sdo necessariamente limitados pelos modelos
convencionais da geometria euclidiana, da filosofia
cartesiana e da perspectiva albertiana.

O arquiteto Greg Lynn*3, que foi discipulo de Peter
Eisenman, afirmou que a arquitetura atual sofre os efeitos da
fragmentacao e das contradi¢cdes da cultura contemporanea
e das questbes regionais. Uma mudanca nas técnicas e
processos de visualizacdo sugere mudancgas nas formas
representacionais e arquitetbnicas. Assim, a introducédo de
técnicas de desenho assistido e modelagem
computadorizada devera ter efeitos na teoria e na pratica da
arquitetura. Para ele, é preciso investigar o que as maquinas
guerem, antes de pensar o que se quer fazer com elas.

Trata-se de um novo paradigma do pensamento
arquitetdbnico, no sentido de que para desenvolver uma
pratica critica e experimental com o emprego das tecnologias
contemporaneas de desenho, 0s arquitetos devem repensar
sua abordagem baseada em tempo, topologia e parametros.
Parte do desafio consiste em conceber uma arquitetura em
processo, na qual a estrutura € menos uma totalidade
estatica resistente a forca da gravidade, mas é formada de
maneira dindmica e multipla, no contexto de um meio fluido e
cambiante: uma arquitetura formada em reacdo as forcgas,
nao simplesmente construida para resistir a elas. Uma forma
arquitetbnica derivada de um meio digital temporal que
antecipa a sua forma fisica animada e dinamica.

A gravura de Ddurer intitulada “Melancolia” representa
um homem com seus instrumentos de representacdo, a
ampulheta, o serrote e a plaina, além do compasso, do
esquadro, e dos solidos geométricos. Representa de maneira
viva e contundente a relagdo do homem com as suas
ferramentas de trabalho e de pensamento — o instrumento
tem parte ativa no processo de criacdo. Na interpretacéo de
Paczowski, esse estado de espirito seria causado pela
consciéncia dos limites impostos a imaginacdo pelo espaco
definido pela geometria e pela matematica. Paul Valéry, ao
contrario, como que prevendo as formas que viriam a ser
geradas pelos algoritmos, afirmou que a maior liberdade é
consequéncia do maior rigor.

W g T W
Figura 42 — Albrecht Durer,

Melancolia, gravura, 1514.

%3 www.basilisk.com/R/renw_d novlty symmtry 576.html acesso em 30/abril/2004.
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O artigo de Mario Carpo, “A arquitetura na era da
dobra”, descreve uma parte da teoria da “gestalt” que
consiste em duas formas arbitrarias, cada uma delas
constituida por uma linha continua que configura uma figura
fechada — uma delas é formada por uma linha ondulada e a
outra por uma linha quebrada. Os nomes “maluma’ e
“taquete” também s&o arbitrarios, mas as pesquisas
indicaram que as pessoas associam a primeira palavra a
forma arredondada e a segunda, a forma quebrada.

Os conceitos ligados a essas duas imagens, apesar
de néo terem sido concebidos com essa intencéo, funcionam
para descrever as duas tendéncias ja citadas existentes na
arquitetura desconstrutivista. A arquitetura de Rem Koolhas,
como a de Peter Eisenman, é taquética, enquanto a
realizacdo mais representativa da arquitetura da época (na
visdo de Carpo), o Museu da Bilbao € malumico. Bolhas e
dobras sédo as figuras mais representativas da arquitetura
dos anos 90, configurando uma arquitetura topoldgica e de
tecnologia numérica.

Para Deleuze, ja que a matéria, por menores que
sejam suas dimensdes, sempre pode ser dobrada e
redobrada uma vez mais, entdo € a dobra que deve ser
conceituada como a menor unidade da matéria e ndo mais o
ponto. A dobra “escapa” da fratura, recobre os intersticios,
interpola. A leitura que Eisenman fez da dobra enfatizou a
possibilidade de metamorfose, de constante mudanca.

Se o computador pode ligar pontos por segmentos,
com linhas continuas e até mesmo extrapolar uma funcéo
matematica, entdo estamos entrando na era do numero. E
inversamente, a partir de uma funcdo matemaética, ele pode
gerar uma representacao visual de uma familia quase infinita
de curvas fundadas sob um mesmo algoritmo. A superficie
lisa que os tedricos da pintura do século XVIII definiam como
uma categoria visual, como uma imagem intangivel, tornou-
se uma funcdo mateméatica pertinente, gracas ao célculo
diferencial classico. Superficies topolégicas e deformacdes
topolégicas foram descritas por funcbes e, desde 1995,
podem ser executadas por um computador de poténcia
média.

Bernard Caché declarou, no final dos anos 90, que “as
matematicas tornaram-se produto de fabricagdo”. E Greg
Lynn “afirmou que as monadas leibnizianas contém as
integrais e as equagdes”. O desenvolvimento matematico de
Deleuze sobre Leibniz passou a ter maior importancia — o
calculo diferencial de Leibniz constitui o essencial da
linguagem fundadora da familia de formas continuas que a
informética permitiu visualizar e manipular. Trata-se de um
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novo conceito de objeto: o céalculo diferencial ndo descreve o
objeto, mas a maneira como esse objeto evolui. O termo
criado por Deleuze para descrever esses objetos € “objectil”
e representa uma funcdo que engloba virtualmente um
namero infinito de objetos. Cada objeto particular procede de
um algoritmo ou de um objectil comum a todos. A dobra de
Deleuze é uma figura de calculo diferencial, pode ser descrita
geometricamente como um ponto de inflexdo, o ponto de
transicdo entre a concavidade e a convexidade de uma curva
ou 0 ponto onde a tangente atravessa a curva. Mas, na
|6gica do calculo criado por Leibniz,

“um ponto de inflexdo é de fato um maximo ou um
minimo sobre a primeira derivada da funcéo da curva original. (...)
A revolucao informatica dos anos 90 empreendeu uma pesquisa
de continuidade ontolégica, motivada em parte por uma reacao
ao culto desconstrutivista da fratura, que criou uma teoria da
continuidade matematica. E, por um estranho capricho da
historia, encontrou um texto filoséfico opaco como o de Deleuze
para acompanhar, nutrir, ver catalisar cada fase desse processo.
Sem essas pesquisas de continuidade no processo arquiteténico,
cujas causas € preciso procurar nos processos culturais e sociais,
a informatica dos anos 90 nao teria certamente inspirado essas
novas formas geométricas. Da mesma forma, sem a informatica,
essa exigéncia cultural de continuidade na concepcédo das formas
teria sjsgo rapidamente esgotada e teria desaparecido de todas as
telas.”

Greg Lynn relata que Deleuze foi um dos primeiros
filosofos depois de Leibniz a encarar a matematica como um
modelo espacial. Bergson também, num certo sentido, mas a
maioria dos filésofos continua a pensar o espaco dentro do
modelo platonico. A partir de Deleuze, a holistica, a simetria
e a sintese estdo sendo repensadas a partir da légica
matematica. Ja Frank Gehry ndo tem nem a sensibilidade
nem o espirito matematico, ndo se interessa pela questao
holistica nem pelo ritmo de uma equacao diferencial.

A desconstrucdo, especialmente por meio da
producdo artistica, da espaco para o surgimento de novas
estruturas hierarquicas e de novas concepcdes estéticas.
Uma narrativa cadtica, fragmentada, sem continuidade, sem
hierarquias definidas, sem um esquema rigido de principio,
meio e fim, uma multiplicidade de pontos de vista. A
possibilidade de imersé&o e de vivéncia do espago da arte.

Se arquitetura fosse apenas construcdo, apenas
empilhar tijolos, os elementos arquitetdonicos ndo seriam

Figura 43 — desenho de
Frank Gehry para o Museu
Guggenheim

de Bilbao

> CARPO, Mario. L'architecture a I'ére du pli. p. 98-103, LYNN, Greg. Entrevista: O espaco
dindmico. p.104-109, I'Architecture d’Aujourd’hui. Paris, nimero 349, novembro, dezembro de

2003, p. 100.
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empregados como metafora filoséfica com tanta frequéncia.
Aristoteles, Descartes, Leibniz, Foucault, Deleuze, Derrida,
sdo apenas alguns destes filésofos. A lista dos termos e
expressoes de arquitetura, que sdo empregados pela filosofia
inclui exemplos como caminho, estrutura, apoio, coluna,
abrigo, desenho, designio, forma, cor, estilo, aconchego,
ponte, espaco, lugar, hospitalidade, encontro, praca, cidade,
edificio, projeto, convivéncia, cruzamento, construcéo,
desconstrucdo, arquitetura, cozinha, morada, montagem,
entrada, saida, dentro, fora, frente, fundos, andar, balanco,
cobertura, jardim, fachada, elevacado, parede, tijolo, janela,
porta, fresta, soOtdo, pordo, escada, terreno, topografia,
estabilidade, equilibrio.

O fendbmeno da desconstrucao foi muito mais amplo
gue a arquitetura e abrangeu as mais diversas manifestacoes
culturais, como a literatura, as artes plasticas, a
comunicacao, a sociologia. Trouxe a estética do palimpsesto
para os mais diversos meios de expressdo. Consolidou-se na
filosofia de Jacques Derrida. O processo conhecido como
Arquitetura desconstrutivista ficou limitado a um breve
periodo histoérico. A sua maior realizacao foi a ampliacdo das
estruturas do pensamento arquitetdbnico e das categorias
conceituais.

O estudo da desconstrucdo permite explorar as
relacbes entre filosofia e arquitetura, e, assim, procura dar
corpo a ideia de construir, com palavras, uma arquitetura que
dé conta da estrutura do edificio conceitual da
representacao.
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Arqulitetura
desconstrutivista

A estética da desconstrugcdo manifestou-se em
diferentes periodos da historia da arte e a arquitetura
desconstrutivista foi uma de suas expressdes que teve maior
visibilidade, entre os anos de 1970/90, nas obras de alguns
arquitetos. A desconstru¢do ndo é um estilo, nem um
movimento. O corpo desta arquitetura, ou desta
desarquitetura expressa o esfacelamento do sentido, que é
resultante da extrema complexidade da sociedade e da
cultura contemporaneas, cujos principios filoséficos foram
profundamente abalados pela explosdo do desenvolvimento
das ciéncias em todos os niveis e em todas as areas do
conhecimento.

O termo desconstrugdo, como muitos outros conceitos e i44_V|a dimir Tatlin.
filosoficos, apresenta um carater peculiar ao ser aplicado a0  podelo para o Monumento da
pensamento arquitetonico. A desconstrucao teve origem na Terceira Internacional, 1920
critica literaria e qualificou o pensamento contemporaneo; a
filosofia apropriou-se dela e ampliou as possibilidades de
entendimento ao ser apropriada pela filosofia, ao ampliar as
possibilidades de entendimento, que se abrem para o
homem atual, insere 0 pensamento numa dimensdo humana
e desmancha idealizacdes. A desconstrucdo abre assim um
campo para o desenvolvimento do pensamento.

A arquitetura, como os demais objetos da cultura, por
seu valor social e politico, deve ser compreendida na
especificidade de seu contexto e a luz de uma abordagem da
histéria cultural, que costura seus fragmentos com elementos
de ficcdo e com mdltiplos pontos de vista. Os
desenvolvimentos do pensamento arquitetdbnico séo
representados através da percepcdo da paisagem resultante
dos cruzamentos entre o0 espago da cidade e suas
modificacdes no tempo. Se a arquitetura for concebida como
obra de arte, pode constituir um ponto de acesso para a
percepcdo do social, através do simbdlico e do sensivel.

O fendmeno que ficou conhecido por Arquitetura
Desconstrutivista foi uma designacdo criada por Philip
Johnson e Mark Wigley, por ocasido da exposicdo de 1988,
no MoMA, em Nova lorque. A exposicdo deu visibilidade as
obras e aos arquitetos participantes, promovendo a
discussdo e a divulgacdo de questdes da filosofia que leva
este nome. Reuniu trabalhos que davam énfase a forma e a
sua transformacao, fenbmenos que eram coerentes com as
especificidades de seus respectivos contextos, que
representaram a fragmentagéo e que poderiam configurar um
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desenho que correspondesse a filosofia da desconstrucéo.
No entanto, nem 0s arquitetos e nem as obras apresentadas
tinham fundamento filoséficos consistentes e nem
constituiram um grupo que configurasse um movimento
artistico.

A partir da década de 70, alguns arquitetos
destacaram-se, por uma postura critica e inovadora, que
propunha estratégias estéticas analogas as propostas das
vanguardas artisticas do inicio do século XX. Propuseram
alternativas as questdes existenciais e histéricas herdadas
do movimento moderno. O grupo de arquitetos identificados
com esta tendéncia construiu objetos da cultura material
caracterizados por um uso diferenciado da representacao, ao
longo das décadas de 80 e 90.

O grupo dos Five Architects, de Nova lorque, era
formado por Peter Eisenman, John Hejduk, Richard Méier,
Michael Graves e Charles Gwathmey e faziam parte desta
tendéncia voltada a inovacdo formal. Eisenman partiu de
uma analise da obra de Terragni, enquanto Hejduck tomou
como base para sua critica a obra de Teo van Doesburg, que
originou desdobramentos sobre a obra dos construtivistas
russos, como Leonidov, Lissitzky, Malevich, Tchernikov,
Tatlin, Melnikov. Ja na década de 80, ligados a Architectural
Association, de Londres, outros homes surgiram, como Rem
Koolhaas, Zaha Hadid, Bernard Tschumi, Daniel Libeskind.
Juntaram-se a estes, o canadense Frank Gehry e o grupo
vienense Coop Himmelb(l)au.

As contribuicBes dos arquitetos citados, entre outros,
formaram as raizes do que veio a ser chamado de
Arquitetura da Desconstru¢cdo — um rétulo questionavel, que
foi empregado por Philip Johnson e Mark Wigley, quando
organizaram a exposicdo de 1988, no MoMA. A exposicao
reuniu obras cujo aspecto formal inspirou este nome, mas a
ideia inicial era intitula-la arquitetura da perfeicdo violada. O
titulo desconstrutivista remete a abstracdo formal das obras
do construtivismo russo. Esta relacdo limita-se ao aspecto da
forma e n&o da filosofia que leva este nome.

Reuniram trabalhos que davam énfase a forma e a
sua transformagéo, fendmenos que eram coerentes com as
especificidades de seus respectivos contextos, que
representaram a fragmentacdo e que poderiam configurar o
desenho de uma desconstrucdo. No entanto, seus atores néo
possuiam a coesdo de um movimento artistico.

A arquitetura da desconstrucdo deve ser lida como
uma ideia construtiva. Desconstrugcdo ndo € destruicdo. A
desconstrucdo é modo de pensar, € tracar linhas de
pensamento. O que para a filosofia pode ser definido como
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retérica, como técnica de discurso, também pode ser
compreendido como uma abertura para o conceito, como um
pensamento do pensamento, sobre o pensamento, uma
maneira de criar uma arquitetura como construcdo do
imaginario, como teatro da vida.

Arquitetura e critica

“Mas o leitor critico (critical reader) objetaria, com razéo,
gue nem todas as analises sdo equivalentes: ndo haveria uma
diferenca essencial entre, de um lado, a andlise daquele ou
daquela que, a fim de participar comme il faut de um rito,
portanto, deve compreender suas normas, e uma analise que ndo
visa se adequar ao rito, mas sim explici-lo, ‘objetiva-lo’, dar conta
de seu principio e de seu fim? Mais exatamente uma diferenca
critica? Talvez, mas o que é uma diferenca critica?”>®

Em “Arquitetura e critica”, Josep Maria Montaner fez
um relato da histéria da critica de arquitetura e de arte,
referenciando 0s principais autores e detendo-se
especialmente nos periodos da arquitetura moderna e
contemporanea. Ele relatou que a critica surgiu na segunda
metade do século XVIII, juntamente com a estética, e buscou
definir o papel da critica como o de explicar para o publico,
tornar as obras compreensiveis. A critica implica um juizo
estético, que reline conhecimento, intuicdo e sensibilidade. O
critico assume um compromisso ético, ao mediar a relacéo
entre a obra e o publico.

A critica consiste numa interpretacdo, com a intengao
de ir além de uma simples mediacao entre a obra e o publico.
A sua contribuicdo é desenvolver uma reflexdo no interior do
campo da arquitetura. E seu papel cresceu em importancia,
ao longo do século XX, com o surgimento das vanguardas e
a multiplicacdo das linguagens artisticas.

Para Montaner, o ensaio € a forma literaria mais
adequada a elaboracdo da critica.

“O ensaio consiste numa reflexdo aberta e inacabada,
gue parte do desenvolvimento da duvida. Esta estrutura aberta
Ihe permite ir na direcdo de uma concepc¢do multidisciplinar do
conhecimento humano, entendendo a cultura e a arte como um
todo, inter-relacionando como fizeram autores como Jacob
Burckhardt, Mircea Eliade, Eugeni d’Ors, Ernst Gombrich, Mario
Paz, Claude Lévi-Strauss, Joseph Rykwert ou George Steiner,
entrecruzando referéncias a campos muito diversos da cultura:

°3 DERRIDA, Jacques. Paixdes. Traducdo: Léris Z. Machado. Campinas: Papirus, 1995, p. 7.
> MONTANER, Josep Maria. Arquitectura y critica. Barcelona, Gustavo Gili, 1999.
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pintura, escultura, arquitetura, literatura, poesia, mdusica,
antropologia, religido, e ciéncia.”*

E, assim, Montaner nos indica um caminho, quase
uma metodologia de analise e de trabalho. Este caminho é a
davida sistematica em todas as acepcbes possiveis, tais
como aparecem através da histéria da filosofia, com
Socrates, Descartes, Diderot e chegando até a época
contemporanea, com Derrida e a desconstrugéo.

A critica de arquitetura investiga as relacfes entre a
funcionalidade, as caracteristicas de articulacdo espacial, as
estruturas formais e as linguagens expressivas, a
multiplicidade de aspectos que sao inerentes a obra de
arquitetura. Montaner afirma que todos estes aspectos séo
analisados de acordo com categorias como simetria e
assimetria, centralidade ou dispersédo, espacos definidos por
elementos horizontais e verticais, as relagcbes entre
construcdo e configuracdo formal e as relacdes entre a obra
e 0 seu entorno imediato.

Aléem das dimensdes citadas acima, a analise da
arquitetura contempla ainda a dimensao ética e politica, sua
relacdo com o social, sua ideologia.

Analisando as relagfes entre critica e teoria, Montaner
afirmou que ambas estdo tdo interligadas e que nao séo
viaveis uma sem a outra. Ndo pode haver critica sem uma
fundamentacdo tedrica, assim como a propria critica esta
condicionada a uma teoria pertinente que lhe dé fundamento.

A andlise critica das obras, por mais que seja
fundamentada em conceitos e teorias, sempre pode ser
enriguecida pela introducdo da metafora, da imagem, como
recurso para visualizar as relagdes e testar os conceitos.

A critica é criativa, porque d& surgimento a novas
maneiras de ver a realidade e, dessa forma, permite
modificar o passado. Muitas vezes, a critica necessita
estabelecer comparagdes para demonstrar, comprovar ou
esclarecer e assim lanca mao de analises comparativas. Tais
andlises podem conduzir & criagdo ou a evocacdo de
metaforas, que enriquecem e acentuam a sua importancia e
0 seu carater construtivo e criativo.

Robert Venturi posicionou-se de maneira direta e
objetiva, quando iniciou o seu livro com a frase: “Gosto de
complexidade e contradicdo em arquitetura.”>® O gosto é
escolha pessoal, é opinido, e o0 julgamento e seus critérios

> MONTANER, op. cit., p. 10.

Figura 45 — Filipo Brunellehi,
Catedral Santa Maria dei Fiori,
Firenze

°® VENTURI, Robert. Complexidade e contradicdo em arquitetura. Sdo Paulo: Martins Fontes,

1995, p. 1.
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encontram-se na origem da teoria estética. Este autor
introduziu e aplicou o parametro da dualidade no processo
critico, quando afirmou sua riqueza e defendeu a
multiplicidade em oposicdo a clareza ou a limpeza. A
concepcgao pos-moderna recuperou a inclusdo, o somatoério,
gue alguns representantes do modernismo pareciam querer
eliminar das suas linguagens expressivas. O livro de Venturi
€ um classico e pode ser considerado como um dos
primeiros “tratados” de arquitetura contemporanea. Ele se
contrap0s a muitas das diretrizes lancadas por Le Corbusier,
em “Por uma arquitetura™’, que definia as bases do
movimento moderno, como clareza e simplicidade. Venturi
buscava um equilibrio a partir de opostos, integrando
elementos de naturezas distintas. Ao contrario de Mies van
der Rohe, que excluia os aspectos que ndo desejava
atender, em seu projeto para conseguir maior forca
expressiva, com sua estratégia “menos € mais”.

Manfredo Tafuri, em “Teorias e histéria da
arquitetura”,®® escrito na década de 1970, fez uma andlise
critica da histéria da representacdo. Estabeleceu relacbes e
limites entre histéria e andlise critica em suas diversas
manifestacbes e abordagens. Apontou as repercussées
urbanas ocasionadas pela insercdo das obras de
Brunelleschi, como obras pontuais, que modificaram a
imagem da cidade. A leitura de Tafuri € interpretativa e
repleta de citacdes e de analogias historicas; relaciona a
Antiguidade Classica, o gotico, o Renascimento, o Barroco, o
maneirismo, o0 ecletismo, lendo e interpretando citagdes,
referéncias e adaptacOes estilisticas. Articula arquitetura,
artes plasticas, literatura, filosofia e politica em analises ricas,
em termos de simbolismos e de percepcéao.

Analisa questbes semanticas e os desdobramentos
histéricos operados na gramatica e na sintaxe da arquitetura.
Para ele, o anti-historicismo pregado pelas vanguardas da
arquitetura moderna teve origem em Brunelleschi e vem
sendo discutido na cultura europeia desde o século XV.

Tafuri interpretou a arte dadaista como uma
representacdo da desordem, como uma revolucdo contra as
formas artisticas estabelecidas, que mistura linguagens e
formas opostas com elementos grotescos. Ele relacionou o
dad4, um movimento que institucionalizou a ambiguidade,
com o de stijl, e o neoplasticismo, movimentos de vanguarda
mais construtivos. Ambos aboliram o simbolismo em busca

> CORBUSIER, Le. Por uma arquitetura. Sao Paulo: Perspectiva, 1977.

Figura 46 — Marcel
Duchamp (1887/1968), A fonte,
1917

Figura 47 — I-Duiet
Mondrian (1872/1944),
Composigéao, pintura

8 TAFURI, Manfredo. Teorias e histpria da arquitectura. Lisboa: Editorial Presenca, 1988.
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de novas representacoes, que privilegiam questbes estéticas
e formais.

As relacdes que Tafuri estabeleceu com o dada, com
o de stijl, com o neoplasticismo, assim como com O
construtivismo russo, apesar da distancia no tempo, podem
ser estendidas aos dias atuais e ao pensamento da
desconstrucdo em arquitetura.

A tese da morte da arte teve origem com Hegel, em
1817 e foi retomada por diversos autores e artistas, ao longo
do século XX, desde as vanguardas até o p4s-modernismo.

Tafuri prop6s uma leitura critica da arquitetura e da
arte como linguagens expressivas que representam a cultura
e 0 meio social e politico e explicou todo um contexto de
crise da historia, crise do objeto e superacdo da arte. Fez
referéncias a perda da aura do objeto artistico com citacdes
a Walter Benjamin. Comparou as casas projetadas por
Gropius para a Bauhaus com as de Le Corbusier em Paris,
nos anos de 20 e 30, e afirmou que eram protétipos de
células ideais, com a diferenca que as de Gropius inserem-se
no conceito da siedlung, enquanto as de Le Corbusier, como
0os immeubles-villas, pressupunham uma estrutura mais
complexa.

Em plena década de 1970, Tafuri expressou, com este
livro, a riqueza da vivéncia do seu momento histérico, com
todas as contradicbes e complexidades implicadas na
contestacdo simultdnea com relacdo a tradicdo e a
modernidade, colocando ambas em confronto.

“Existem na arquitetura moderna dois modos de envolver
0 espectador: o da reducdo da imagem a pura forma, vazia e
disponivel, da reducao de qualquer morfologia a invariancia dos
tipos, da anulacdo do objeto no processo repetitivo da série; e o
da arquitetura como teatro total permanente, como novo objeto
capaz de fazer explodir a realidade num espaco indizivel. Por um
lado Mies, por outro Le Corbusier na sua Ultima fase. Também
ndo se pode dizer que a distancia entre estes dois tipos de
concepcdes resida na total abstragdo da primeira e o0 neo-
simbolismo da segunda. Também os prismas vazios de Mies sao
simbolos: enquanto fantasmas do intelectualismo europeu, eles
tornaram-se por sua vez emblemas.”*

Tafuri concebeu outras possibilidades de estratégias
alternativas de analise, que escapem a rigidez metodoldgica.
A andlise pode ser realizada de maneiras hibridas,
mesclando elementos das metodologias existentes e
inserindo outros novos, que podem estar de acordo com
cada exemplar arquitetdnico em especial.

** TAFURI, op. cit. p. 118-119.
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“E precisamente esta a contradicdo da arquitetura que
pretende esgotar os seus significados na estrutura de um ato
reflexo. Por um lado, aspira de algum modo a construir-se como
reveladora de valores, de dificuldades, de contradi¢cbes. Por
outro, leva ao extremo (encobrindo, portanto, o seu significado
ultimo) esses valores, essas dificuldades, essas contradi¢cdes.
Enquanto reveladora de mitos, acentua o pélo racional da sua
estrutura; enquanto arquitetura malgré tout, envolve a
mistificacdo nas espirais da metafora e das imagens a ponto de
tornar equivoco o sentido das préprias descobertas.

‘A arquitetura que fala de arquitetura’ recusa, no fundo,
entrar num diélogo profundo com a critica. E dado que néo existe
nada de melhor, para anular ou tornar ineficaz um adversario
temivel, do que absorver até ao fundo as suas técnicas de
agresséo, eis que a construgdo da arquitetura como experiéncia
critica se revela em toda a sua esséncia: como verdadeiro
exorcismo contra uma introspec¢ao autenticamente racional.”®

As conclusdes de Tafuri sao extremas, radicais,
especialmente pela sua erudicdo e conhecimento da historia
da arquitetura e pelo seu dominio da producdo
contemporanea. Ele sugere que a arquitetura auto-critica é
uma forma de evitar um enfrentamento com julgamentos
desfavoraveis, mas a arquitetura auto-alusiva constitui a sua
prépria critica, e pode ser lida como um texto. “A arquitetura
que fala de arquitetura” entra no campo da critica e
acrescenta elementos que contribuem para o surgimento de
um pensamento mais consistente e fundamentado nas
guestbes especificas.

“Pelo contrario, dado que a tarefa tradicional da critica se
desenvolveu ja dentro das estruturas arquitetonicas, pode dizer-
se que o aparecimento de uma arquitetura autonomamente critica
tem precisamente como objetivo a destruicdo de uma intervencdo
critica feita do exterior do processo de configuracao.
Estruturando-se de um modo reflexo, falando de si mesma,
analisando sua prépria linguagem, a arquitetura modela-se na
forma de um discurso continuo e cerrado, pretende demonstrar ,
mas, ao mesmo tempo, convencer, desenvolver um papel ativo
como configuradora do espago-ambiente a todos o0s niveis
dimensionais; mas ainda exibir sem falsos pudores a génese e os
artificios préprios do seu organizar-se como metalinguagem.”®*

O trabalho de Peter Eisenman, que sera discutido a
seguir,é um exemplo de arquitetura como critica, pois sua
funcdo é ampliar o repertorio e o alcance da arquitetura para
construir um mundo melhor.

® TAFURI, op. cit. p. 159.
. TAFURI, op. cit. p. 165.
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De acordo com Tafuri, “A arquitetura como critica
contrapde-se a critica como projeto.”®?

Tafuri fez uma critica ao papel desempenhado pela
fotografia e pelas revistas de arquitetura, como formas de
divulgacdo e de critica ao projeto que apresentam sérias
limitacdes. A visdo de ciclope, de um ponto de vista estatico,
representa o objeto de arquitetura de maneira deformada e
critica.

“De qualquer modo, subsiste o problema de uma
comunicagao critica através das imagens. Sob este aspecto, as
revistas de arquitetura deveriam sentir-se particularmente
empenhadas em explorar até ao fundo este canal de informacdes
gue, com o tempo, pode vir a transformar-se, de puro hedonismo
visual, num extraordinario instrumento operativo.”*®

Nesse sentido, os projetos das Casas de papel de
Peter Eisenman serdo discutidos, neste trabalho, como uma
espécie critica como projeto. Ou seja, uma critica de
arquitetura na forma de desenho, ou o projeto como critica,
um desenho que € a propria critica em forma visual.

Para Tafuri, a estética, a histéria, a semiologia, o
estruturalismo, o formalismo e a sociologia sdo as
ferramentas da critica. Os objetos e a histéria da arte
possuem multiplas possibilidades de leitura e a critica
tipolégica constitui uma abordagem, que analisa as
invariancias formais. A critica pode ainda deter-se sobre o
objeto de arquitetura, ou sobre a estrutura urbana.

Ao analisar os instrumentos da critica, Tafuri elaborou
uma comparacao entre as principais correntes de analise.
Assim, ele descreveu a abordagem estruturalista de Lévi-
Strauss e de Cassirer, que acreditavam que o analista teria a
tarefa de trazer a luz os modelos conscientes ou
inconscientes cuja estrutura estd implicita nos mitos, nas
formas simbodlicas e nos modelos criados individualmente
pelos homens ou coletivamente pelos grupos sociais. O
pensamento de Cassirer tem inspiracdo freudiana e as suas
reflexdes estéticas, criticas e literarias influenciaram o
pensamento estruturalista desenvolvido por Lévi-Strauss.

E a “Filosofia das formas simbdlicas”, de Cassirer, foi
aplicada a reflexdo sobre arquitetura por Saxl e por
Panofsky, além de Susanne Langer. Descobriram que, além
dos significados imediatos, o0s objetos arquitetdnicos
representam conotacdes, significados ambiguos, ocultos.
Mas foi Cassirer quem explicitou a independéncia do

2 TAFURI, op. cit. p. 167.
® TAFURI, op. cit. p. 192.

Figura 48 — Wassily
Kandinsky (1866/1944)

Figura 49 — Paul Klee
(1879/1940), pintura
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discurso artistico, como estrutura dotada de um discurso e de
significados préprios.

De acordo com Tafuri, Cassirer explicitou as leis de
funcionamento da estrutura da visdo, assim como a Teoria
da Gestalt. Para ele, a representacdo equivale a uma
construcdo mental, que tem légica e significados proprios.
Este pensamento foi empregado também por Kandinski e
Klee, na Bauhaus. A percepcdo implica atividade
organizadora, que é inerente e inseparavel do aparelho da
Visao.

Uma outra teoria de andlise foi apontada por Cesare
Brandi, o sistema definido por Wolfflin, que é a dos cinco
pares binarios de conceitos de analise das obras de arte.

Os conceitos de oposicdes entre o linear e o pictérico,
o plano e a profundidade, forma fechada e forma aberta,
pluralidade e unidade, clareza e obscuridade ja foram
aplicados as analises de desenhos, de pinturas, de
esculturas e de objetos de arquitetura. No entanto, ndo se
aplicam aos objetivos do presente trabalho. A desconstrugéo
ndo aceita a dicotomia 0s pares de conceitos, a oOtica
derridiana neutraliza este tipo de oposi¢oes.

Tafuri sintetizou as principais abordagens dos tedéricos
da arte, da seguinte forma: Heinrich Wolfflin e Alois Riegl
analisam a estrutura da forma, Cassirer se detém sobre as
questbes dos significados e Panofsky estabelece relacdes
entre estas duas linhas de abordagem.

Ao descrever a obra de Borromini, Tafuri enfatiza:

“Efetivamente, o simbolo é de per si algo que recusa uma
leitura univoca. Seus significados sdo ambiguos, a sua
caracteristica € revelar e ocultar ao mesmo tempo. (...) Daqui
resulta que as qualidades do simbolo sdo as mesmas do ‘signo’
artistico: ambiguidade, disponibilidade para receber significados
diversos, transparéncia e institucionalidade, no seio de um codigo
pré-estabelecido, mas, simultaneamente, capacidade para
transgredir as leis daquele cédigo.”®

Tafuri analisou e comparou também os pensamentos
de Bruno Zevi, critico de arquitetura, de Umberto Eco,
semioticista e do fildsofo Roland Barthes. Discutiu aspectos
politicos e ideoldgicos da critica estruturalista, questionando
de que forma seria possivel o surgimento do novo, ou do
revolucionario, dentro de uma estrutura fixa e imutavel. Para

ele, esta compreensdao é um dos riscos do pensamento
estruturalista.

® TAFURI, Manfredo, op. cit. p. 234.
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Tafuri criticou a afirmacdo de Eco, de que “o objeto
arquitetdbnico denota uma forma do habitar e conota uma

ideologia global do habitar”®®.

“A ideologia subjacente as obras arquitetonicas € sempre,
fundamentalmente, uma visdo de mundo que tende a apresentar-
se como construgcao do ambiente humano.

Também o fato de, enquanto ideologia, a arquitetura
estar destinada a ver fracassar os seus objetivos, pode ser
considerado determinante. O sonho humanista fracassa quando a
elevada funcdo moral e racional atribuida a arquitetura como
elemento primeiro da ‘cidade do homem’ laica é frustrada pelo
realismo politico, pela Igreja de Roma, pela miopia e pela
hipocrisia do neo-feudalismo quinhentista. E assim, o sonho
revolucionario da arquitetura moderna néo viu frustradas as suas
esperancas pelas involug@es politicas da Unica grande revolugéo
do inicio do século XX, mas devido as relacdes ambiguas,
instituidas na origem, entre arquitetura e revolucao, entre forma e
métodos de projetagdo, entre histéria e vemguardas.”66

Eco destacou a ambiguidade como uma caracteristica
da comunicacdo em arquitetura, que, a0 mesmo tempo em
que é objeto de fruicdo, tem a peculiaridade de desenhar
ideias utdpicas, ideias que estdo fadadas a frustracdo. Para
ele, a arquitetura é um sistema de comunicacdo visual que
tem como privilégio a possibilidade de criar fragmentos de
utopia inseridos na realidade.

Tafuri assinalou que os sistemas simbdlicos incluem
diversas estruturas soécio-culturais, tais como sistemas
simbdlicos, questbes do conhecimento, comportamentos
sociais, dimensdes que sofrem modificacbes a partir das
intervengdes  arquitetonicas realizadas, questbes da
visualidade, condicionantes técnicos com seus respectivos
significados, entre outras questdes. Tais sistemas somam-se
as inevitaveis interacbes que ocorrem entre eles, como
sistemas de valores, inseridos em coédigos artisticos. Estas
alteracbes modificam a espessura da percepcdo, ao
multiplicar os significados e a complexidade das estruturas
de comunicacéo.

O critico italiano citou o exemplo emblematico do
projeto da cupula da catedral de Santa Maria dei Fiori, de
Brunelleschi. As suas inovacbes técnicas introduziram
modificagcdes na concepcdo e na percepcdo do espaco e
também no simbolismo, criando um novo sistema de valores.
Este exemplo aponta para a complexidade da arquitetura,
entre questdes técnicas, plasticas, artesanais e artisticas,
além dos seus significados politico, econémico, social e

®5 ECO, Umberto, apud. TAFURI, Manfredo, op. cit. p. 240.
® TAFURI, Manfredo, op. cit. p. 241.

Figura 50 —'Filiporuellesci,
Catedral Santa Maria dei Fiori,
Firenze



Arquitetura, geometria e representacao 89

cultural. A especificidade da arquitetura abrange todos estes
aspectos e ainda deve ser compreendida e interpretada
dentro do seu contexto historico e no seu coédigo como
linguagem.

Tafuri explicou a abordagem semiologica de Umberto
Eco, que ndo se opbe a visao historicista.

Para ele:

“Ora, dado que o momento histérico que estamos a
atravessar € precisamente caracterizado por um jogar as
escondidas com a realidade no seu conjunto e dado que a
arquitetura reflete fielmente aberracfes e falsidades, eis que se
nos oferece a possibilidade de uma explicitacdo histérica mais
rigorosa do motivo porque uma disciplina tdo complexa como a
semiologia encontrou tanto apoio junto da cultura arquitetnica.”®’

A analise feita a partir do estudo da semiologia
enfatiza aspectos da arquitetura mais ligados as areas das
ciéencias humanas. Tafuri analisou trabalhos de diversos
autores que abordaram a arquitetura de forma critica até
chegar a teorias neo-simbolistas como a de Susanne Langer,
gue pesquisam significados, os valores das imagens. Criticou
a uma tentativa de tedricos norte-americanos, que tentaram
elaborar algo como técnicas de leitura dos codigos da
arquitetura como linguagem visual.

Faz uma critica ao livro de Robert Venturi,
“Complexidade e contradicdo em arquitetura”, pela exaltacao
gue este realizou da “ambiguidade” como valor. Para Tafuri,
Venturi estaria lendo os elementos ambiguos, nas obras
analisadas, como decisfes pertinentes a suas estratégias de
projeto, enquanto, para ele, trata-se de decisdes equivocas.
Neste sentido, ele também faz uma dura critica ao
depoimento de Vincent Scully, no prefacio em que ele afirma
a grande importancia deste texto para a critica de arquitetura.

Ele relacionou a postura de Venturi com a obra de
Paul Klee, para quem a contradicdo e a ambiguidade séo
resultados do processo, que leva em conta as interferéncias
do inconsciente, e ndo séo estratégias de abordagem.

Tafuri chamou a atencdo para o fato de que, em
arquitetura, as andlises tendem a converter-se rapidamente
em instrumentos de projeto, incorporando a critica como
estratégia e anulando suas possibilidades auto-alusivas e
construtivas. Sendo assim, ele vai além na teoria critica,
procurando sondar sua tarefa e objetivos.

A critica toma o objeto arquitetdénico histérico e o
decompde, descreve, confronta e recompde dentro de uma

" TAFURI, Manfredo, op. cit. p. 250
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nova oOtica, a partir do que Tafuri definiu como o feixe de
relacdes, que sdo especificos da arquitetura e que revelam
0s seus significados e contradicbes. Mas também é a critica
que, aliada a historia, coloca limites ao que se configura
como ambiguidade em arquitetura.

Tafuri apresentou uma visao critica da propria histéria,
também, ao afirmar que ela esta repleta de utopias e de
contradi¢cOes, que |Ihe cabe explicitar e afirma a importancia
de uma visdo critica que ndo negligencie 0s aspectos
histéricos. Pelo contrario, a critica tem a responsabilidade de
levar em consideracdo os multiplos aspectos que compdem a
estrutura complexa que caracteriza a arquitetura, incluindo
agueles levantados por Walter Benjamin. A proposta € que a
critica deve fundamentar-se em uma andlise estruturalista e
historicista.

Para Tafuri, a critica desmistifica a criagdo em
arquitetura e assim, por um lado, desvincula esta producéo
de questdes ideoldgicas e, por outro, promove 0 consumo da
arquitetura como linguagem. Ele enaltece o papel da critica,
gue ndo se limita a ser uma traducéao literaria, mas sim tem a
funcao de legitimar a producédo arquitetonica.

O  historiador concluiu com uma critica aos
movimentos modernos e a busca incessante pelo “novo”, que
€ representativa do periodo em que este livro foi escrito
(1979). Analisa a dificil situacdo em que se encontrava o
arquiteto, nas décadas de 1970/80, comprimido entre a
necessidade de construir, a consciéncia da necessidade de
destruir, que o conduziria a utopia e por fim o
experimentalismo auto-critico, ou projetos inexequiveis. Para
ele, a tarefa da critica € levantar estas questdes para que o
arquiteto tenha maiores condi¢cdes de propor solucdes. E a
critica ndo deve abrir mdo da histéria, como chegou a ser
proposto pelo modernismo. A contextualizagdo historica
conduz a compreensdo e a discussao dialética que néo
resolvem, mas tornam mais ricas as contradicbes que sao
inerentes a arquitetura contemporanea.
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Criticas =soO
Movimento Modermo

A arquitetura desconstrutivista, assim como o0 poés-
modernismo, constituiu criticas ao programa da arquitetura
Moderna. Convém lembrar que 56 anos antes da exposi¢cao
Deconstructivist Architecture, ou seja, em 1932, o mesmo
Philip Johnson, no mesmo MoMA, organizara a EXxposi¢cao
Modern Architecture — International Style: Mies van der Rohe,
Le Corbusier, Oud. A exposi¢cao de 32 foi um marco e € um
ponto de referéncia na histéria da arquitetura moderna,
enquanto o evento de 88 encontrou uma realidade cultural
muito diferente do periodo do modernismo. Desde a década
de 60, a critica ao movimento moderno determinava outro
tipo de postura.

Alan Colquhoun®, no ensaio “Pds-modernismo e
estruturalismo: um olhar retrospectivo”, afirmou que a critica
ao modernismo apresentava uma grande preocupacao com
as promessas, feitas pelo movimento, de uma completa
renovacdo do ambiente construido, que acarretaria grandes
mudancas sociais. O projeto moderno, que acreditava que a
arquitetura teria o poder de modificar o mundo, ao melhorar
as condicdes de vida, havia fracassado e foi contestado,
superado e abandonado.

O modernismo investira o arquiteto de um poder irreal,
uma expectativa de que o desenho poderia ser um
instrumento de mudanca ndo apenas estética, mas também
ética e politica. Tal esperanca demonstrou ser uma utopia,
um sonho, uma ilusédo, que foi derrubada pela dura realidade
social, politica e econbmica, que necessita de mudancas
muito mais profundas e que estdo além das possibilidades do
desenho de arquitetura, por mais renovadora que esta possa
ser.

Muitas das questbes levantadas pelo movimento
foram derrubadas pela propria conjuntura econdmica — a
arquitetura, diferentemente das demais modalidades
artisticas, tem um vinculo tdo forte com o real, que a coloca
inevitavelmente a servico do poder. Para Colquhoun, a
proposta do modernismo era uma mudanca global na vida
das pessoas e da prépria sociedade e a primeira critica que o
movimento recebeu foi quanto as suas propostas
urbanisticas. A seguir, o edificio moderno passou também a

Figura 52 — ies van der Rohe,
Lake Shore Drive Housing,
Chicago, 1950
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Figura 53 — Le Corbusier, Villa
Savoie, Poissy, 1932

® COLQUHOUN, Alan. Pés-modernismo e estruturalismo: um olhar retrospectivo. In: Modernidade
e tradicdo classica: ensaios sobre arquitetura 1980-87. traducdo Christiano Brito. Sao Paulo:

Cosac & Naify, 2004.
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ser questionado pela énfase dada ao funcionalismo e pela
monotonia de sua estética minimalista, que foi aplicada de
maneira extensiva, na reconstrucdo da Europa apés a
guerra.

A critica ao funcionalismo da arquitetura moderna
encontrou sua base tedrica no estruturalismo, que teve
origem na linguistica, com Ferdinand de Saussure, e que
teve seguimento em trabalhos de pensadores como Roman
Jakobson, Claude Lévi-Strauss e Roland Barthes. Trouxeram
uma abordagem que compreendeu a arquitetura, ou 0sS
elementos da arquitetura como signos, como portadores de
significados metafdricos ou néo, considerados seus aspectos
histéricos. Para o estruturalismo, a linguagem €& uma
estrutura espacial, na qual os significados culturais se inter-
relacionam. Elementos histéricos convivem com o presente,
dentro da cidade como rastros de diferentes tempos.

A partir da década de 60, a fé no poder libertador da
tecnologia foi superada, e esta desilusdo manifestou-se
também na critica aos paradigmas da arquitetura moderna.
Aléem disto, os fatores econdémicos associados ao
minimalismo estético mostraram-se inoperantes, jA que o
usuario da arquitetura tem alto poder aquisitivo. O cliente que
pode pagar por um arranha-céu, podera assumir 0s custos
da adicdo de elementos decorativos, e assim, ndo ha
necessidade de que os grandes edificios tenham fachadas
lisas e minimas.

Apesar de constituir uma ferramenta para a critica em
arquitetura, Colguhoun coloca restricbes ao uso do
estruturalismo, pelas limitacées que implica do ponto de vista
da historia e da linguagem. Nao ha uma relacéo direta entre
funcdo e forma e entre forma e significado — os significados,
em arquitetura, sdo mediados pelo contexto e pela cultura.

A contribuicdo tedrica do arquiteto Peter Eisenman
deve ser destacada, pela importancia e pela consisténcia de
suas reflexdes, que serdo abordadas mais adiante, neste
trabalho. Para ele®®, o modernismo consistiu numa
abordagem da arquitetura que atua através da
correspondéncia direta entre forma e funcdo. Ao longo da
historia, esta relacdo tem se tornado progressivamente mais
complexa. O funcionalismo representou uma concepcao
idealista de uma forma que seria gerada pela sua funcao, e
assim seria a expressdo de uma ética arquitetbnica
idealizada. O funcionalismo consiste numa versao

% EISENMAN, Peter. O pds-funcionalismo. In: NESBITT, Kate (org.). Uma nova agenda para a
arquitetura: antologia tedrica: 1965-1995. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2006, p. 97-101.
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arquitetbnica do humanismo adaptado as necessidades da
contemporaneidade.

Eisenman assinalou a coincidéncia entre as
modalidades artisticas, no processo de mudanca decisivo,
que ocorreu no século XX, ou seja, a passagem do
humanismo, que imperava na cultura ocidental a
quatrocentos anos para o modernismo. E exemplifica com os
nomes de Malevich e Mondrian, na pintura, Joyce e
Appolinaire, na literatura, Schonberg e Webern, na musica,
Richter e Eggeling, no cinema, que empregaram,
respectivamente, estratégias abstratas, atemporais, atonais e
nao-narrativas. Para ele, estas estratégias sdo apenas
estilisticas, ndo constituem a esséncia do modernismo.

Uma série de tendéncias e estilos, de pensamentos e
de estruturas seguiu-se ao fim do sonho romantico do
modernismo. O pds-modernismo empregou um historicismo
anedotico e, como movimento, teve o mérito de atrair a
atencdo da critica, mas ndo foi dominante e nem
permaneceu por muito tempo. Foi um modismo passageiro,
gue se apoiou no emprego de elementos decorativos, e nédo
numa estrutura formal verdadeiramente inovadora.

A caracteristica mais marcante da arquitetura
contemporéanea, como das demais modalidades de
expressao artistica, € a pluralidade de linguagens e de
expressodes formais.
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A Exposlcao
Deconstructivist
Architecture

Entre junho e agosto de 1988, no Museum of Modern
Art, New York, ocorreu a exposicdo Deconstructivist
Architecture, com direcao de Philip Johnson e com curadoria
de Mark Wigley e Frederieke Taylor.

De acordo com as palavras de Philip Johnson, no
prefacio do catélogo, a exposi¢cdo nao prop6s nem constituiu
um novo estilo, nem um movimento, nem uma nova doutrina.
O desconstrutivismo nao possui regras, N80 € nem um grupo
de sete arquitetos. E a confluéncia de alguns arquitetos
importantes da década de 80, em cujo trabalho se
evidenciavam abordagens semelhantes em relacdo a forma
como resultado de uma série de operacoes.

Para Johnson,

“Como nenhuma forma vem do nada, mas esta
inevitavelmente relacionada com formas anteriores, talvez néo
seja estranho que as novas formas da arquitetura
desconstrutivista ancoram-se no Construtivismo Russo da
segunda e da terceira décadas deste século. Eu sou fascinado
por essas similaridades, entre os arquitetos entre si e com o
movimento  russo. Algumas destas similaridades s&o
desconhecidas dos préprios arquitetos, ndo premeditadas."70

O conceito da exposicdo privilegiou a estética dos
projetos apresentados. Como se |Ié no texto do catalogo, uma
das semelhancas mais marcantes entre as obras
apresentadas € a sobreposi¢cdo de diagonais sobre barras
trapezoidais, uma forma que aparece nos trabalhos da
vanguarda russa, de Malevich a Lissitzky. Os planos
deformados e arqueados dos volumes de Tatlin sé&o
comparados aos dos projetos de Zaha Hadid, as linhas de
Rodchenko as que aparecem nos trabalhos de Coop
Himmelb(l)au e de Gehry.

Philip Johnson afirmou que, como um “velho
modernista”, sentiu-se chocado com o contraste entre estas
formas distorcidas e a pureza das formas do estilo
internacional, com o contraste entre a perfeicédo e a perfeicao
violada. Processos semelhantes vinham ocorrendo nas
demais linguagens artisticas. Ndo havera um movimento
nem uma linguagem dominante, enquanto nao voltar a existir

Figura 54 — Vladimir Tatlin
(1885/1953), Relevo de canto

Figura 55 — Zaha Hadid, The
Peak

© JOHNSON, Philip. Deconstructivist architecture. New York: Museum of Modern Art, 1988 —

catalogo da exposicéao, prefacio, p. 7.
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um conjunto de crencas sobre o qual possa se formar uma
concepcao estética unificada.

Neste contexto, o pluralismo de linguagens e de
estilos deu espaco ao surgimento de artistas poéticos e
originais. A poés-modernidade € a era da pluralidade, da
fragmentacdo, da heterogeneidade, da complexidade, das
contradicbes  insoliveis, das incertezas e das
indecidibilidades, das simulacdes e da transitoriedade, da
globalidade. Uma enorme variedade de estilos manifesta-se
nas diversas areas da representacao visual.

A escolha destes sete arquitetos, de diferentes
origens, que trabalhavam em diferentes paises, para montar
esta exposicdo ndo significou que estes fossem 0s Unicos
representantes da desconstrugdo. Este foi um recorte, que
procurou evidenciar a vitalidade e a originalidade de uma
tendéncia, que poderia ser passageira.

De acordo com Wigley*, historicamente, a arquitetura
tem incorporado os valores de estabilidade e de ordem, a
partir da pureza geométrica de sua composicao formal. Os
arquitetos sempre sonharam com formas puras, que
excluissem a possibilidade de desordem, como cubos,
cilindros, esferas, cones e piramides e suas combinacdes
possiveis. Sem distor¢des, a pureza das formas constroi a
unidade do todo e garante a sua estabilidade estrutural. Os
projetos desta exposicdo marcam uma sensibilidade
diferente, que transformou este sonho de estabilidade em
pesadelo.

Desconstrucdo ndo € demolicdo, nem dissimulacao,
ela desafia os principios de harmonia, unidade e
estabilidade, ao propor uma nova visdo de estrutura, uma
visdo que aceita as falhas, fendas ou imperfeicbes como
parte da propria estrutura. Ou seja, as dobras e distorcdes
sdo estruturais, logo, ndo podem ser removidas sem que
toda a estrutura seja abalada. Para Wigley, a capacidade de
perturbar a maneira como as pessoas estavam acostumadas
a pensar sobre a forma constituia a caracteristica principal da
arquitetura desconstrutivista. Os projetos ndo eram
fundamentados na filosofia da desconstrucao.

O arquiteto desconstrutivista ndo destroi os edificios,
mas sim levanta os dilemas dos edificios, ao realcar
impurezas reprimidas sob as formas puras da arquitetura
tradicional. Wigley explica que estes arquitetos interrogaram
as formas, fazendo com que as impurezas aflorassem a
superficie, através da distorcdo e da manipulacdo destas

L WIGLEY, Mark. Deconstructivist architecture. New York: Museum
catalogo da exposicéo.

Figura 56 — Frank Gehry,
Vitra Design Museum, 1989

il

Figura 57 — Alexandr
Rodchenko (1891/1956),
pintura

Figura 58 — Kasimir Malevich
(1878/1935), Branco sobre
branco

of Modern Art, 1988 —
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mesmas formas. Para tanto, cada um dos projetos da
exposicdo empregou estratégias formais inspiradas em
esquemas desenvolvidos pelas vanguardas russas, no inicio
do século XX.

A arquitetura construtivista russa desenvolveu uma
critca a tradicdo  arquitetbnica, ao  estabelecer
guestionamentos sobre as regras classicas de composicéao,
como equilibrio, hierarquia, relagdes harménicas entre as
partes e o todo, simetria etc. As vanguardas russas utilizaram
as formas geométricas puras para construir composi¢cdes
“impuras”. Colocaram em cheque o pensamento tradicional
sobre a natureza da arquitetura, abriram possibilidades e
levantaram questionamentos, mas nao chegaram a
radicalizar. Para Wigley, “a ferida na tradi¢cdo logo cicatrizou,
deixando apenas uma leve cicatriz. Estes projetos reabriram
a ferida.”"?

Tanto os pintores suprematistas, liderados por
Malevich, como os artistas que se dedicaram a construir
trabalhos tridimensionais, como Tatlin, colocaram formas
puras em conflito para produzir geometrias instaveis. Nestes
trabalhos, ndo existia eixo organizador, ou hierarquia de
formas, apenas competicdo e conflito entre eixos e formas.
Mark Wigley relatou que, no periodo da Revolugdo Russa,
esta geometria tornava-se cada vez mais irregular. No
periodo revolucionario (1917), as vanguardas rejeitaram as
grandes artes como a pintura e a escultura, por serem
alienadas da realidade social e voltaram seu interesse aos
projetos de arquitetura, porgue esta estava mais relacionada
com as necessidades da sociedade. Por estar baseada na
funcdo, a arquitetura teria meios para ajudar na conquista
dos objetivos da Revolugdo. Uma revolugdo arquitetbnica
teve lugar para dar respaldo a revolucdo social, ja que a
arquitetura, por tradicdo, esta ligada a sociedade.

O catalogo da exposicdo apresentava esbocos de
projetos arquitetdnicos desenvolvidos a partir das esculturas
de Tatlin ou das pinturas de Malevich. As estruturas séo
torcidas, quebradas, ou mesmo desintegradas, as formas
perdem sua relacdo com a estrutura e parecem ter explodido.
Projetos de estruturas radicais elaborados pelas vanguardas
russas nas segunda e terceira décadas do século XX nao
foram construidos.

De acordo com o texto de Wigley, os projetos de
arquitetura que foram executados tiveram suas estruturas
simplificadas, para viabilizar sua construcdo. Desta maneira,
perderam as suas qualidades geométricas revolucionérias,

"2 WIGLEY, op. cit., p. 11.

Figura 59 — El Lisitzky
(1890/1941), pintura

Figura 60 — Rodchenko, pintura

Figura 61 — Arquitetura
construtivista, Alexander,
Leonid e Victor Vesnin, Palacio
do Trabalho, 1923
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como instabilidade, tensdo, torcdo, desequilibrio e
movimento, ou seja, tiveram seu desenho final “purificado”.

Wigley citou o Palace of Labor, projetado pelos irméos
Vesnin, tido como exemplo de arquitetura revolucionaria, que
sofreu tantas modificacdes entre os primeiros estudos e a
versao final, que transformou “uma Fantasia perigosa numa
realidade segura”.

O construtivismo russo, com a ideia de estruturas
desequilibradas, teve realizacbes nas artes visuais, no
design grafico, em cenérios de teatro, na tipografia, na
fotomontagem, mas néo na arquitetura. Para Wigley, isto ndo
se deveu a razbes tecnoldgicas, nem ao abandono das
ideias do construtivismo. A instabilidade dos trabalhos pré-
revolucionarios nunca foi proposta como possibilidade
estrutural. A questdo ndo era desestabilizar a estrutura, mas
sim a prépria pureza da estrutura. Sua geometria irregular
era compreendida como uma relacdo dinamica entre as
formas no espaco, mais do que uma condi¢cdo estrutural
instavel intrinseca as formas mesmas.

“A pureza das formas individualmente nunca foi colocada
em questdo, sua estrutura interna nunca foi mexida. Mas na
tentativa de transformar os experimentos formais em estruturas
arquitetbnicas distorcidas, Tatlin, Rodchenko, e KrinskKii
transformaram dinamismo em instabilidade. Seus projetos
constituiram aberracdes, uma possibilidade extrema, além do
espirito do antigo trabalho.””

Wigley relatou que o projeto das vanguardas russas
falhou com relacdo a arquitetura, deixando espago para o
desenvolvimento do modernismo, que eliminou o ornamento
e revelou a pureza da forma e sua estrutura. A pureza formal
passou a ser associada a eficiéncia funcional, disfarcando a
fascinagcdo que era exercida pela elegancia estética do
funcionalismo, mais do que pela dinamica da fungcdo mesma.

Para Wigley, a arquitetura moderna utilizava a forma
pura como conceito de funcdo e desenvolveu uma espécie
de estilo funcionalista. A arquitetura substituiu uma pele
classica por uma pele moderna, mas ndo alterou a sua
esséncia como agente da estabilidade, como foi referido,
também, no texto de Eisenman.

Os projetos apresentados na exposicao exploravam a
relacdo entre a instabilidade das vanguardas russas e a
estabilidade do modernismo. Cada um dos projetos
empregava a estética do alto modernismo, mas combinava
esta estética com as geometrias radicais do trabalho pré-

® WIGLEY, op. cit., p. 15.

JLESR B I DA IS HEA UN

MARK WIGLEY

Figura 62 — capa do livro
de Mark Wigley

; ,4'-""'.
Figura 63 — Frank Gehry,
casa em Santa Monica

'Figuras 64 —D niel
Libeskind, City Edge
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revolucionario. Aplicaram o frio revestimento do International
Style as formas ansiosas e conflitantes das vanguardas.

Ao introduzir esta tensdo sob a propria pele da
arquitetura moderna, eles irritaram o0 modernismo, de dentro
para fora, distorcendo sua propria genealogia. Para Wigley,
estes arquitetos nao tinham em mente, necessariamente, as
questbes levantadas pelos Construtivistas, mas utilizaram-se
das mesmas estratégias propostas pelas vanguardas russas,
ao executarem transgressdes ao estilo moderno dominante.
N&o se tratava de imitacdo de um vocabulario antigo, o que
aconteceu foi que os russos descobriram configuracdes
geométricas que poderiam ser empregadas para
desestabilizar a estrutura e configuracdes que existiam
reprimidas dentro do préprio alto modernismo.

Este uso do vocabulario formal do Construtivismo n&o
tinha o carater de jogo historicista. Nao esvaziou suas
estratégias formais dos conteldos sociais, ao contrario,
desenvolveu sua investigacdo num nivel estrutural. Os
projetos empregavam formas em conflito e subvertiam a
tradicdo arquitetbnica. De acordo com Wigley, os projetos
vanguardistas faziam um giro na estética do construtivismo,
um des-construtivismo, um desvio do construtivismo.

A geometria irregular era compreendida novamente
como uma condi¢do estrutural, mais do que como uma
estética formal dindmica ou que um simples conflito entre
formas. As formas eram marcadas por uma geometria
distorcida, que perturbava a condicdo tradicional do objeto
arquitetbnico. A deformacdo ndo resultava de nenhuma
violéncia, ndo se tratava de fratura ou de fragmentacao, que
poderia produzir uma estética da destruicdo, por meio de
efeitos decorativos. Wigley afirmou que, ao contrario, a
arquitetura desconstrutivista distorcia a forma a partir de
dentro. Nao utilizava ornamentos, que ocupassem espacos
vazios, seu discurso foi incorporado a propria estrutura da
forma, & sua construcéo.

A reforma da cobertura, realizada pelo escritorio Coop
Himmelb(l)au, € um exemplo de como

“a forma foi distorcida por um organismo estranho, uma
escritura, um animal irrompendo de um canto. Um contra-relevo
infectou a caixa ortogonal. E o esqueleto de um monstro que
rompe a estrutura da qual emerge. (...) A distorcdo torna-se
particularmente inquietante, porque ela parece pertencer a forma,
ser parte dela. Parece ter estado sempre latente ali, até ser
libertada pelo arquiteto: o alien emerge das escadas, paredes, do
telhado. (...) A forma distorce a si mesma. Mas sua distor¢do
interna ndo destr6i a forma. De maneira estranha, a forma
permanece intacta. Esta é uma arquitetura da quebra, do
deslocamento, da deflexdo, do desvio, da distor¢do, mais que da
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Figura 65 — Peter Eisenman,
Biocentrum

\ » I

Figuras 66, 67 — Zaha Hadid,
The Peak
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demolicdo, decomposi¢cdo ou desintegracdo. Ela desloca a
estrutura, ndo a destroi. (...) A perfeicdo é secretamente
monstruosa. Torturada por dentro, a forma aparentemente
perfeita confessa seu crime, sua imperfeicdo.” ™

Este sentido de deslocamento ndo se dava apenas na
forma, mas também na relacdo desta forma com o seu
contexto. Sem sujeitar-se ou adaptar-se simplesmente ao
entorno urbano, cada projeto propunha uma abordagem
propria de intervencdo no contexto da cidade. A arquitetura
desconstrutivista revelou o estranho que se esconde sob o
que € aparentemente familiar.

Os arquitetos e projetos participantes da exposicéo
foram:

- Frank O. Gehry (Toronto, 1929), escritorio em Santa
Monica, Califérnia — Familian House em Santa Monica, 1978;
- Daniel Libeskind (Polbnia, 1946), escritorio em Mildo, Italia
— City Edge, Berlin, 1987;

- Rem Koolhaas (Rotterdam, Holanda, 1944), escritério em
Rotterdam, Office for Metropolitan Architecture — Apartment
Building and Observation Tower, Rotterdam, 1982;

- Peter Eisenman (New Jersey, 1932), escritério em New
York — Biocentrum for the University of Frankfurt, 1987,

- Zaha Hadid (Bagdad, 1950), escritorio em Londres — The
Peak, Hong Kong, 1982;

- Coop Himmelblau — arquitetos: Wolf D. Prix (Austria, 1942)
e Helmut Swiczinsky (Pol6nia, 1944), escritério em Viena —
Rooftop Remodeling, Viena, 1985;

- Bernard Tschumi (Lausanne, Suica, 1944), escritorio em
New York — Parc de la Villete, Paris, 1982-85.

Nos livros de arquitetura, como “Tendencias de la
arquitectura contemporanea”’”™, ou como “Andlisis de la
forma”’®, a desconstrucdo é citada como um estilo, uma i
tendéncia da arquitetura contemporanea, mas veremos que Figuras 68, 69, 70 — Coop
isto ndo corresponde ao pensamento da filosofia da Himmelblau, Rooftop
desconstrucéo, como foi pensada por Jacques Derrida. Remodeling, Viena, 1985

" WIGLEY, op. cit., p. 17.
> CEJKA, Jean. Tendencias de la arquitectura contemporanea. Mexico: Gustavo Gili, 1995.
® BACKER, Geoffrey H. Analisis de la forma. México: Gustavo Gili, 1998.
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Arquitetura e desconstrucao

Os arquitetos identificados com a desconstrugéo, nas
décadas de 70 e 80, além de ampliarem as possibilidades
formais para a arquitetura, caracterizaram-se por um uso
diferenciado da representacéo. Ao estabelecer parcerias com
a filosofia, a desconstrucdo pretendeu ir além da construcéo,
além dos limites dos planos e das paredes, através da
realizacdo de trabalhos que davam énfase a forma e a sua
transformacdo, fendbmenos que eram coerentes com as
especificidades de seus respectivos contextos.

A desconstrucdo em filosofia, descrita por Jacques
Derrida, prop6s uma abertura do pensamento para novos
conceitos e limites, novas concep¢cfes de espaco, com
énfase na hospitalidade, na politica e na inclusédo. O trabalho
de arquitetura requer, no desenvolvimento do processo de
criacdo, o aprofundamento filosofico dos conceitos adotados,
0 questionamento e a fundamentacdo criteriosa dos
principios de projeto.

As reflexdes sobre arte e cultura acarretam uma
valorizacéo crescente das questdes relativas ao papel social,
ao conceito da arquitetura, na sociedade contemporanea. Os
principios  utopicos do modernismo idealizaram a
originalidade, a busca pelo novo, mas foram substituidos por
concepcles contemporaneas de cultura. Ao contrario dos
conceitos unificadores que estavam subjacentes, nas
diversas manifestacbes dos movimentos modernos, que
prevaleceram até a década de 70, a caracteristica mais
marcante da cultura contemporanea é a simultaneidade e a
diversidade de linhas de atuacdo, a convivéncia de varios
estilos e linguagens. E este debate estende-se e se
desenvolve especialmente no campo filos6fico e, como
veremos adiante, no pensamento de Derrida, as questbes
estéticas conduzem a questdes éticas e politicas.

O termo desconstrucéo foi criado pela filosofia e, como
muitos outros conceitos filoséficos, apresenta um caréater
peculiar ao ser aplicado ao pensamento arquitetbnico. A
desconstrugdo teve origem na critica literaria e, ao ser
incorporada apropriada pela filosofia, qualificou o
pensamento contemporaneo, ao propor infinitas
possibilidades de entendimento, que se abrem para o
homem atual. A desconstrucdo abre um campo para o
desenvolvimento do pensamento e permite explorar as
relacdes entre filosofia e arquitetura, e assim, dar corpo a
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Figura 71 — Bernard Tschumi,
Folies, Parc de La Villette, 1985

Figura 72 — Desiderio Monsu,
séc .XVII, Torre de Babel

Figura 73 — Hieronymus Bosch
(1450/1516)
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ideia de construir, com palavras, uma arquitetura que dé
conta da estrutura do edificio conceitual da representacao.

As sucessivas rupturas realizadas pelas vanguardas
da arte moderna desconstruiram gradativamente o olhar e
preparam o surgimento de uma nova subjetividade, de uma
nova sensibilidade que atualmente permite convivéncia entre
as mais diversas manifestacoes e estilos. Somados a essas
rupturas, o aperfeicoamento técnico, a generalizacdo da
utilizacdo da fotografia e suas aplicacbes no cinema e nas
midias digitais desempenham importantes papéis, no
encaminhamento do processo de desmontagem da
representacdo, ao questionarem os seus limites.

Os processos desencadeados pelas manifestacoes
artisticas do modernismo, como futurismo, dadaismo,
surrealismo, collage, entre outros, expandiram os limites da
representacdo. Tais processos S&ao irreversiveis, como
desenvolvimentos artisticos e culturais e materializam-se na
fragmentacdo que predomina na cultura contemporanea. O
papel da arte é transgredir, desacomodar, provocar, fazer
pensar, e cada uma das linguagens e expressdes artisticas
introduzem novas contribuicdes.

A filosofia da desconstrucdo manifestou-se em
diferentes periodos da histéria da arte e a Arquitetura
Desconstrutivista foi uma de suas expressdes mais
significativas. A desconstru¢do ndo é um estilo, nem um
movimento. O corpo desta arquitetura, ou desta
desarquitetura expressa o esfacelamento do sentido, que é
resultante da extrema complexidade da sociedade e da
cultura contemporaneas. Na segunda metade do século XX,
estes principios filosoficos foram profundamente abalados
pela explosdo do desenvolvimento das ciéncias em todos os
niveis e em todas as areas do conhecimento.

A desconstrucdo ndo se fecha numa estética
especifica, ou numa classificacdo definida, ao contrario,
inclui, insere, amplia as possibilidades de representacdo em
arquitetura.

Eisenman teve uma importancia inegavel, no cenario
da arquitetura das ultimas trés décadas, como tedrico, como
pensador polémico, criativo e provocador, além de como
arquiteto atuante na pratica de projetos. Alguns dos projetos
de Eisenman, especialmente as Casas, espacializaram
analogias metaféricas desconstrutivistas. Foram projetos
experimentais, que especularam sobre o0s conceitos de
estrutura, espaco, forma e elementos de arquitetura. As
estratégias da filosofia funcionaram como ferramentas
conceituais para o0 desenvolvimento do pensamento
arquitetonico.

Figura 74 — Vladimir Tatlin,
Modelo para o Monumento da
Terceira Internacional, 1920
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Ao analisar a arquitetura da desconstrucéo, abriram-se
brechas, que nos permitiram ir além das dicotomias e
explorar os intervalos, as dobras, 0s espacos intersticiais,
espacos entre as estruturas existentes para ocupar 0S
intervalos, os cantos, 0s recantos. A desconstrucao ocupa 0s
intervalos, constr6i e integra. As analises procuraram
desconstruir conceitos e desvendar os sentidos do espaco, e
do espaco da convivéncia. O estudo rompeu conceitos para
propor novos horizontes, limites, possibilidades e formas de
apropriagcéo do espaco.

Uma casa é uma caixa, um abrigo, que implica a
possibilidade de utilizacdo de determinados equipamentos,
que atende a determinados requisitos de construcdo e
adaptacdo as condi¢des climaticas, ao sitio geografico, ao
lugar na cidade e cuja forma constitui a representacédo de um
conceito, uma ética e um pensamento. A pesquisa € 0
processo de estruturacdo do programa de necessidades
desconstréem as ideias preconcebidas, analisam conceitos e
condicionantes de projeto para produzir novas realidades.

A definicdo de Arquitetura Desconstrutivista, a partir
da exposicdo de 1988 no MoMA, constituiu um rétulo ou uma
classificacdo inadequada, em relacdo ao conceito filoséfico
correspondente, da obra de Derrida. E certo que o arquiteto
Bernard Tschumi chamou o filésofo para colaborar no projeto
do Parc de la Villete e que este desenvolveu uma parceria
com Peter Eisenman, durante um certo periodo.

Frequentemente, os arquitetos trabalham em sintonia
com o que acontece de mais avancado na arte e na cultura
de seu tempo e assim, naquele momento Tschumi chamou
um pensador de vanguarda contemporaneo, que vinha
escrevendo e falando sobre a desconstrugcdo. Soou bem,
pareceu que uma unido como essa poderia dar bons frutos.

A exposigao constituiu uma iniciativa para divulgar um
grupo de jovens arquitetos, cujos trabalhos apresentavam
inovagbes. No entanto, a tentativa de enquadrar as novas
ideias num estilo, com o nome de “desconstrutivismo” nao
produziu bons resultados. Ao contrario, limitou as
possibilidades de criacdo e de inovacdo. A maioria dos
arquitetos participantes da exposicdo passou a adotar as
estratégias formais da desconstrucdo de maneira
generalizada, 0 que esvaziou as possibilidades de realizar
trabalhos coerentes com as necessidades reais de cada
situacdo. A chamada arquitetura desconstrutivista abordou a
forma, mas a desconstrucdo ndo esta na forma, esta
justamente onde ndo ha forma nem pode haver. Além das
questdes formais, 0 pensamento da desconstrucao esta na
hospitalidade, no encontro, no espaco de interagdo, a
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arquitetura onde o desejo pode morar’’ esta4 no pensamento,
esta além da forma ou dentro da forma, na dobra, no entre,
no espaco intersticial entre a palavra e o conceito.

A desconstrucdo ndo cabe em rotulos, ndo pode ser
definida como estilo, nem como movimento. A desconstrucéo
€ um processo que atualiza questdes da representacéo.
Roétulos tais como  moderno, pds-moderno, ou
desconstrutivista sdo preconceitos que imobilizam o
pensamento. A percepcdo € construida a partir de
fragmentos, trechos, leituras, relatos, depoimentos, que
desnudam a estrutura da arquitetura e constroem a imagem
da cidade.

Figura 75 — Aquarela 2

" DERRIDA, Jacques. Uma arquitetura onde o desejo possa morar. In: NESBITT, Kate (org.).
Uma nova agenda para a arquitetura: antologia tedrica: 1965-1995. Sao Paulo: Cosac & Naify,
2006, publicada originalmente na revista Domus n. 671, de abril de 1986.
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Desconstrucao: textos de
Jacques Derrida, anos 60 a 80

O filésofo argelino naturalizado francés, Jacques
Derrida, foi o grande pensador da desconstrucdo. Foi ele
guem cunhou este termo e foi parceiro de Eisenman no
projeto de um jardim para o Parc de la Villete em Paris, de
Bernard Tschumi. Apesar de ser um trabalho conceitual, este
projeto € uma referéncia da arquitetura da desconstrucao.

Nascido na Argélia, em 1930, de uma familia de
origem judaica, estudou filosofia alem&, especialmente
Husserl e Heidegger, em Paris, onde foi aluno de Michel
Foucault, Louis Althusser, Maurice de Gandillac e Martial
Guéroult. Era amigo de L. Bianco, Pierre Bordieu, Michel
Deguy, Gérard Granel, Pierre Nora, Louis Marin, Michel
Serres. Em 1982, foi preso na entdo Checoslovaquia, quando
manifestou o seu apoio aos intelectuais dissidentes da Carta
7.

Sua biografia, marcada pela diferenca, como judeu e
exilado, pode justificar o fato de a ética e a politica terem
estado presentes, desde o inicio, em seu pensamento. O
pensamento da desconstrucdo surgiu a partir dos
guestionamentos relacionados aos problemas da excluséo, a
partir também da critica ao logocentrismo e ao
eurocentrismo, que séo tdo importantes na cultura ocidental.
Derrida via a propria racionalidade como uma forma de
dominacdo e de exclusdo, e isto justifica a sua forma
aparentemente irracional de escrever ou de expressar o seu
pensamento que ndo tem nada de irracional, apesar das
criticas que recebeu nesse sentido.

O obituario de Zero Hora, de 11 de outubro de 2004
relata que o filésofo Jacques Derrida, nascido em El Biar, na
Argélia, em 1930, filho de pais judeus, morreu de cancer no
pancreas, “sem sofrer”. Apos publicar mais de 80 obras e de
lecionar na Sorbonne, Harvard e Yale, havia estado
recentemente no Brasil, participando de congressos, no Rio
de Janeiro.

Morreu sem sofrimento, o pensador que desconstruiu
a légica do pensamento ocidental, sem destruir, que
descreveu suas dores, expds as entranhas e inverteu a
l6gica da cultura contemporanea. Juntamente com os demais
fildsofos poOs-estruturalistas, propés novas leituras e novas
escrituras do mundo, em sua interpretacdo da diferenca, do
rastro e da desconstrucdo do logocentrismo. Partindo da
andlise literaria, Derrida uniu arte, filosofia e politica em um
pensamento denso e coerente.

Figura 76 — Jacues Derrida
(1930/2004)
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Juntamente com Barthes, Foucault, Lacan e Deleuze,
Derrida foi um dos fildsofos que fundamentaram a revolucao
de maio de 1968. Foi um pensador engajado politicamente,

na defesa dos direitos humanos, da liberdade e da .

democracia, contra a discriminacdo racial e chegou a ser
preso, em 1982.

A questdo da desconstrucdo, desenvolvida por
Derrida, entrou em discussdo nos campos da filosofia, da
literatura, da estética, das ciéncias humanas, da psicanalise,

Figura 77 — Derrida cm G.
Deleuze, J.F. Lyotard, M. de

da reflexdo politica e da teologia. Esse amplo alcance deveu- Gandilac, P. Klossowski e B.

se a condi¢do histérica do pensamento, marcada pelo pés-
estruturalismo, por uma re-interpretacdo pdés-existencialista
da obra de Heidegger e por uma nova sensibilidade em
relacdo ao niilismo. A desconstrucdo reflete sobre a sua
propria estrutura, é o pensamento do pensamento e, dessa
forma, conduz a uma metalinguagem.

Derrida trouxe o seu enfoque pessoal, para a filosofia,
aproximou a filosofia da vida, da arquitetura e da arte, e a
arquitetura foi buscar nesta filosofia uma fundamentagéo
para a desconstrucdo. Babel, carta postal, envios, diferensa
— filosofia e vida. Derrida escreveu um livro sobre o livro e
afirmou, na primeira frase, que “isto ndo é um livro” — como
Magritte? Em Envios, discorreu sobre a palavra
representacdo em todos o0s seus possiveis desdobramentos,
significados e residuos intraduziveis, a partir de significados
duplos ou mudltiplos do corpo, como o corpo da filosofia e o
corpo da corporagdo. Discutiu com Cézane “A verdade na
pintura”. Abordou questdes como a hospitalidade, o
acolhimento do ensinamento, o adeus, o perdao.

A questdo da traducdo permeou todo o seu
pensamento, constitui quase uma obsesséo pelo residuo, o
que resta da traducdo, o0 que ndo se encaixa na transposicao
de um cddigo linguistico a outro. Entre linguas distintas,
surge a diferensa, o intersticio, o entre, o que ndo é nem isto
nem aquilo e ao mesmo tempo € isto e aquilo.

A palavra desconstrucdo tem algo de sedutor,
instigante, provoca a curiosidade, mas também é
responsavel por mal-entendidos, preconceitos e polémicas.
E, a0 mesmo tempo, da origem a possibilidades poéticas,
metaforas, ambiguidades e a possibilidades de criar,
transcendendo o senso comum.

Jacques Derrida foi um dos filosofos franceses mais
conhecidos fora do pais, em particular nos Estados Unidos. A
sua obra pode ser dividida em dois grandes periodos: antes
e depois dos anos oitenta. Nos anos 60 e 70 o0s seus
trabalhos eram de natureza essencialmente académica, em
torno de conceitos como "desconstrucao”, "diferenca" e

Pautrat, 1972



Jacques Derrida: textos da desconstrucéao, anos 60 a 80 107

"indecidibilidade". A partir de meados dos anos 80, a obra de
Derrida passou a refletir suas posicoes politicas.
Na orelha de um de seus livros, 1é-se:

“Fil6sofo francés que, partindo da fenomenologia de
Husserl e acrescentando-lhe a reflexdo de Mallarmé sobre a
escrita e a interpretacéo heideggeriana de Nietzsche elabora uma
‘desconstrucdo’ de toda a metafisica considerada caracteristica
do pensamento ocidental. Sua reflexdo centra-se na propria
escrita, oculta por toda a tradicdo filosofica, de Platdo a Hegel
colocada tdo-somente a servico da palavra. Derrida defende
também a tese de que a Linguistica reprime a especificidade da
escritura e que ‘esse reprimido’ retorna no que se enuncia a

propésito da linguagem falada.” &

A escrita de Derrida tem uma estética peculiar,
literaria, o que ocasiona incompreensdes por parte de muitos
de seus leitores, entre eles alguns importantes filosofos como
Habermas. A prépria estrutura formal do texto derridiano
emprega e até abusa de recursos como a retérica, a
metafora e a literatura, para expressar o seu sentido de
maneira estética, e isso nao facilita a sua compreenséao.

Os textos de Derrida sdo manifestacdes poéticas de
amor a palavra, falam sobre o poder da palavra e evidenciam
0 grande talento e a especial habilidade literaria deste autor.
O filésofo brinca, joga com as palavras e nos brinda com
uma sucessdo de metéforas e analogias, com a expressao
de um pensamento auto-reflexivo que manifesta o dominio
de conhecimentos teodricos, filosoficos, literarios, historicos e
linguisticos. E o pensamento do pensamento, 0 pensamento
que de dobra sobre a sua prépria estrutura e assume 0 risco
de ser incompreendido ou mal interpretado.

A leitura de Derrida € um desafio.

Este capitulo apresenta sinteses de algumas das
principais obras de Derrida, como a “Gramatologia” e “A
escritura e a diferenca” e das leituras feitas por alguns
estudiosos, especialmente pela fildsofa Dirce Solis, que
defendeu tese de doutorado sobre a desconstrugcdo em
arquitetura.

Este capitulo faz um mergulho na filosofia da
desconstrugcdo e estabelece algumas relacbes com a
arquitetura que levou este nome.

Figura 78 — Turquia, 1997

> DERRIDA, Jacques. Paixdes. traducéo de Ldris Z. Machado. Campinas SP: Papirus, 1995

(1993). Orelha.
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Derrida e a desconstrugsio

Uma de suas ideias mais importantes foi o conceito de
desconstrucdo, uma critica de pressupostos dos conceitos
filosoficos. A nocao de desconstrucdo apareceu pela primeira
vez na introducdo a traducdo de 1962 da “Origem da
Geometria” de Edmund Husserl. Desconstru¢ao nao significa
destruicdo, mas sim desmontagem, decomposicdo dos
elementos da escrita. A  desconstrucdo  serviu
nomeadamente para descobrir partes do texto que estdo
dissimuladas e que interditam certas condutas; e surgiu
como uma metodologia de anélise para textos.

Outro conceito definido por Derrida foi o de
indecidibilidade, evidenciaria a fluidez das fronteiras entre os
diferentes elementos do texto, a Iimpossibilidade de
determinar aquilo que é forma ou fundo, onde esta dentro e o
fora, a linha de demarcagé&o entre o bem e o mal, etc.

Ja a diferensa parte da analise semantica do infinito
latino differre que contém dois sentidos: o primeiro remete
para o futuro (tempo), o segundo para a distingdo de algo
criado pelo confronto, choque.

Para ele, a filosofia ocidental estd marcada por um
fonocentrismo que privilegia a palavra falada em desfavor da
palavra escrita.

O pensamento de Derrida refere-se a arquitetura em
geral, ndo a uma determinada arquitetura, mesmo que ele
tenha participado do projeto do Parc de la Villette. O seu
pensamento, dentro do contexto contemporaneo, pode ser
aplicado a arquitetura, mas o rotulo de arquitetura
desconstrutivista ndo passou de um modismo, uma tentativa
de enquadrar, definir, delimitar um movimento. A
desconstrugcdo ndo cabe em rétulos, ndo pode ser
demarcada, marcada, restrita, porque se refere ao desmonte
das estruturas do pensamento. Derrida revisou e reformulou
0s pensamentos de Platdo e Descartes, a partir de
Heidegger e de Nietzsche, e esta inserida no contexto da
cultura contemporanea, que da espaco para este processo.

O pensamento filoséfico-poético-arquitetbnico  da
margem a criacdo de inUmeras metaforas, como caminho,
estrutura, apoio, coluna, abrigo, desenho, designio, forma,
cor, estilo, aconchego, ponte, espaco, lugar, hospitalidade,
encontro, praca, cidade, edificio, projeto, convivéncia,
cruzamento, construcdo, desconstrucdo, arquitetura, cozinha,
morada, montagem, entrada, saida, dentro, fora, frente,
fundos, andar, balanco, cobertura, jardim, fachada, elevacéao,
parede, tijolo, janela, porta, soleira, fresta, so6tdo, porao,

Figura 79 — Martin Heidegger
(1889/1976)
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escada, terreno, chéo, topografia, estabilidade, equilibrio...

A simples citacdo de elementos de arquitetura remete
a possibilidades de imagens metaforicas que se multiplicam
ao infinito nas associacdes literarias e construtivas. A lista é
longa e conduz o pensamento as suas origens, ao ser, ao
principio, aos limites e as diferencas, aos problemas da
traducdo e das relagdes entre as palavras e as coisas.

A desconstrucdo desvela o interior do pensamento,
que ¢€ infinito (para dentro) — o0 espaco do corpo, 0 espirito, a
vida, a poesia, 0 pensamento, a representacao.

Desconstrucdo em filosofia € um projeto que procura
expor os paradoxos e valores que estdo contidos no discurso
da metafisica ocidental e opde-se ao estruturalismo. A
desconstrugcdo pode ser aplicada metaforicamente a
arquitetura, como uma poderosa ferramenta de investigagéo.
Para Derrida, a arquitetura € uma forma de escrever e um
modo de vida, a arquitetura deve produzir lugares onde o
desejo possa se reconhecer e viver. A arquitetura ndo é
técnica separada do pensamento, que seria representado no
espaco, a arquitetura € a propria materializacdo do
pensamento, € uma possibilidade do pensamento, ndo sua
representacao.

A obra de Derrida foi estudada por Mark Wigley, em
sua tese de doutorado, defendida em 1986, na Nova
Zelandia, publicada pelo MIT, em 1995®. Ele afirmou que,
através do convite feito por Bernard Tschumi a Derrida para
participar do projeto do Parc de la Villete, a arquitetura
solicitou auxilio a filosofia. A arquitetura convidou
oficialmente a filosofia para trabalhar no projeto.

O projeto realizado no parque por essa parceria
chamou-se Choral Works e é um jardim, com elementos
metaforicos que fazem alusdo a diferentes tempos, por meio
de elementos da historia do local.

A materialidade e a estrutura da arquitetura funcionam
como suporte ou como visualizagdo para 0 pensamento
filosofico. A construcdo materializa, da corpo as relacdes
entre o pensamento e o espaco, entre o edificio conceitual e
a vida que o habita. A filosofia entdo mora no edificio do
pensamento, a0 mesmo tempo em que constréi 0 seu
espaco. As ideias podem ser empilhadas, arranjadas como
se fossem verdadeiros tijolos, abrem caminhos e deixam
marcas, rastros, como palavras, desenhos.

A filosofia da desconstrugdo tem sido aplicada
metaforicamente a arquitetura, como ferramenta de
investigacdo. Aspectos visuais da arquitetura da

"® WIGLEY, Mark. The architecture of deconstruction: Derrida’s haunt. Cambridge: MIT, 1995.
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desconstrugdo, frequentemente, sao confundidos com
estratégias meramente formais, mas, em realidade,
fundamentam-se em questbes filoséficas consistentes e
pertinentes.

O pensamento de Jacques Derrida abordou as
guestBes da representacado, das relacdes entre significante e
significado e suas implicagdes na textualidade e na traducgao
e trouxe consigo andlises das ideias de outros filosofos que
se debrugaram sobre a representagdo. Em uma primeira
fase, entre as décadas de 60 e 90, trabalhou na formulagéo
das estratégias da desconstrucdo, como acontecimento,
como pensamento, aplicado inicialmente a literatura e
posteriormente & arquitetura.

A partir dos 90, as preocupacdes de Derrida voltaram-
se a questbes mais ligadas aos problemas dos excluidos,
das minorias, do direito, da hospitalidade, do perddo, enfim
da democracia. Passou assim a ter uma atuacao mais efetiva
na sociedade, assumindo e defendendo posicbes com a
convicgcdo e com a habilidade de seu discurso filoséfico. Uma
vez que 0 pensamento da desconstrucdo ja estava
consolidado, o filosofo passou a integrar a ética, a estética e
a politica, as trés dimensodes da filosofia.

O pensamento de Derrida divide-se em dois
momentos, 0 primeiro aborda questdes mais conceituais,
partindo da literatura e da linguistica e o segundo, mais
interessado em questbes éticas e politicas. Este primeiro
momento foi marcado por trés publicagbes datadas de 1967,
que sdo “A gramatologia”’’, “A escritura e a diferenca”’® e “A
voz e o fendmeno”’®, que vieram apés o trabalho de 1962
sobre “A origem da geometria”.

Um livro importante para compreender estas obras &
“Posicbes”®, que reline trés entrevistas concedidas pelo
autor, entre 1967 e 1971. De maneira concisa, nestas
entrevistas estdo explicados muitos conceitos importantes
como a metafisica da presenca, a difféerance, a
disseminacéo, o significado transcendental, a desconstrucéo
de dicotomias, o logocentrismo, o fonocentrismo.

Por  estar-se  tratando especificamente da
desconstrucdo aplicada a arquitetura, o artigo que nos deu a
chave para compreender o pensamento do filosofo foi
“Derrida e depois”, do professor americano Robert

" DERRIDA, Jacques. Gramatologia. S&o Paulo: Perspectiva, 1999.

® DERRIDA, Jacques. A escritura e a diferenca. Sdo Paulo: Perspectiva, 2002.

" DERRIDA, Jacques. A voz e o0 fendmeno: introducdo ao problema do signo na fenomenologia
de Husserl. Tradugédo: Lucy Magalhaes. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1994.

% DERRIDA, Jacques. Posi¢des. Traducdo: Tomaz Tadeu da Silva. Belo Horizonte: Auténtica,

2001.
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Mugerauer®’. Ele analisou os conceitos e aplicou-os a
exemplares arquitetdnicos de maneira clara e didatica.

Os principais textos da segunda fase do trabalho de
Derrida sdo “Os espectros de Marx"® e as entrevistas e
conferéncias sobre os temas da Hospitalidade e do Perdéo,
especialmente a  entrevista publicada por Anne
Dufourmantelle®?.

Sobre "A escritura e a
diferenca"

A traducédo para o portugués desta importante obra de
Derrida, infelizmente, é incompleta. Como se trata de uma
coletanea de artigos, os editores selecionaram alguns textos
ao invés de publicarem a obra em sua versao integral.

Derrida faz uma critica ao estruturalismo; para ele, “a
estrutura é a unidade formal da forma e do sentido”®*, e a
arquitetura aparece como metafora desde o inicio, mesmo i
quando o'objeto da critica € a literatura. Ele estuda a questdo g a0 capadeAcata
do conteudo, que considera como sendo a energia viva do postal” (Socrates e Platéo,
sentido. A especificidade da obra de arte, abstragdo, auto- frontispicio de Prognostica Socratis

A s . . . . . basilei, séc. XIIl) “Socrates
referéncia. A pintura pode pintar a tinta, mas o que € o livro

; ) escrevendo, escrevendo, diante de
puro? O tema é apenas um pretexto para o desenvolvimento Platéo (...) como o negativo de

do processo criativo, da linguagem mesma. uma foto a ser revelada vinte e
Derrida: cinco séculos depois — em mim
ernaa: certamente (...) SOcrates, aquele

gque escreve — sentado, reclinado,
“De que viveriam os livros, que seriam eles se n&o escriba ou copista docil, o
estivessem sozinhos, t4o sozinhos, mundos infinitos e separados. Secretario de Platdo. Ele esta
(...) O sentido deve esperar ser dito ou escrito para se habitar a si diante de Platdo, ndo, Platdo esta
proprio e tornar-se aquilo que a diferir de si é: o sentido. E o que atras dele (...) mas de pe...

H | . A ori d tria. O ato literari Oxford, Bodleian Library, ms.
usserl nos ensina em A origem da geometria. ato literaro  agpmole 304, fol 31 v, In:

reencontra assim na sua origem o seu verdadeiro poder.“85 BENNINGTON, Geoffrey e
DERRIDA, Jacques. Jacques
Derrida. Rio de Janeiro: Jorge

E bem assim que acontece o processo de criagdo, 0 ;.. do¢

pensamento acontece ao ser pensado, a ideia se materializa
na concretizagcdo da obra. Na pintura, as formas, cores,
linhas a composi¢cdo como um todo tém vida propria e vao se
organizando diante dos olhos do pintor cuja mao, braco, ou
corpo sdo intermediérios, sdo instrumentos que estdo a

¥ MUGERAUER, Robert. Derrida e depois. In: NESBITT, Kate (org.). Uma nova agenda para a
arquitetura: antologia tedrica: 1965-1995. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2006, p. 199-217.

8 DERRIDA, Jacques. Espectros de Marx: el estado de la deuda, el trabajo del duelo y la nueva
internacional. Traduccion de José Miguel Alarcén y Cristina de Peretti. Edicidn digital de Derrida en
castellano. www.jacquesderrida.com.ar/ (acesso em 28/jan/2009).

% DUFOURMANTELLE, Anne. Convida Jacques Derrida a falar da hospitalidade. S&o Paulo:
Escuta, 2003.

% DERRIDA, Jacques. A escriturae a diferenca. Sdo Paulo: Perspectiva, 2002, p. 15.

% DERRIDA, Jacques op. cit., p. 24.
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servico de uma forca que é maior que a sua simples vontade.

“E por ser inaugural, no sentido jovem deste termo, que a
escritura é perigosa e angustiante. Ndo sabe aonde vai, nenhuma
sabedoria a protege dessa precipitacdo essencial para o sentido
gue ela constitui e que é em primeiro lugar o seu futuro. Contudo
s6 é caprichosa por covardia. Ndo ha, portanto, seguro contra

esse risco.“86

Para Derrida, o0 processo de criacdo esta
fundamentado na ideia de origem, o escritor se inventa ao
escrever o texto, o texto € a sua verdade. E a estrutura &
vista como a forma, a geometria, a lei que organiza o todo da
obra, quer seja ela literaria, ou de qualquer outro género. A
metafora da arquitetura é uma referéncia formal, espacial,
um lugar, € a materializacdo da ideia de construcdo. A
geometria torna-se palpavel, na arquitetura, a arquitetura é
uma geometria ndo platdnica. A ideia de estrutura traz
consigo o conceito morfolégico de geometria e de topografia,
de topologia, de composi¢cdo. A estrutura é responsavel pela
coeréncia interna do conjunto ou construgdo. A metafora
espacializa-se na construcao.

A materialidade e a tectonicidade da arquitetura
trazem a geometria do mundo platdnico das formas
idealizadas para a esfera concreta, material, corporal,
pesada, da vida e é por essa razdo que essa metafora € tdo
utilizada na filosofia. Ao mesmo tempo, a arquitetura também
se serve dos conceitos da filosofia como metaforas para
desenvolver 0 pensamento projetual através da
fenomenologia.

Derrida citou palavras de rabinos para relacionar a
escritura com o judaismo, jA que o povo judeu é o povo do
livro.

Figura 81 — Antonin Artaud
“Pois 0 sujeito nele se quebra e se abre ao representar- (1896/1948), criador do Teatro

se. A escritura escreve-se, mas estraga-se também na sua 92 crueldade

propria representagcdo. Assim, no interior deste livro, que se
reflete infinitamente sobre si préprio, que se desenvolve como
uma dolorosa interrogacdo sobre a sua propria possibilidade, a
forma do livro representa-se a si propria.”

(...) “Entre a carne demasiado viva do acontecimento
literal e a pele fria do conceito corre o sentido. E assim que se
passa no livro. Tudo se passa no livro. Tudo devera habitar o
livro. Os livros também. Por tal razdo, o livro jamais esta

. S, 87
acabado. Permanece sempre em sofrimento e vigilia.

% DERRIDA, op. cit., p. 24, 25.
8 DERRIDA, op. cit., p. 55, 68.



Jacques Derrida: textos da desconstrucéao, anos 60 a 80 113

No titulo original do livro, Derrida empregou a palavra
difféerance ao invés de différence, como seria correto em
francés. A expressdo €& empregada para descrever 0
processo de modificacdo sofrido pelo sujeito que escreve; ele
se diferencia ao escrever, registrar 0 seu pensamento
através da palavra escrita, inscrita.

A escritura, ao criar o objeto que € o livro, realiza o
desenho que marca os limites, sendo que a origem € o
primeiro destes limites.

Para Derrida, a estrutura e a génese sdo conceitos
que fundamentam toda a filosofia, na reflexdo e no
guestionamento, no pensamento produzido pela busca das
origens dos fendmenos e pela investigacédo das diferencas. A
analise e a reflexdo passam pela descricdo objetiva da
fenomenologia que desvela as esséncias. A verdade, na
filosofia como na ciéncia, é infinita, mas o conceito de
estrutura é sempre limitado, € aplicavel a determinados
fenbmenos dentro de determinado contexto ou de
determinadas condi¢des. Derrida revelou uma incoeréncia
entre o estruturalismo e a filosofia, porque a estrutura sempre
trabalha dentro de limites e a verdade em filosofia deve ser
infinita. A filosofia deve ser uma abertura infinita para a
verdade, e uma das criticas ao estruturalismo se apoia na
falta dessa abertura.

Outra critica aponta para a impossibilidade de fechar
uma fenomenologia estrutural, dentro da visdo de Husserl.
As ciéncias descritivas eidéticas como a fenomenologia,
apesar de serem rigorosas, ndo podem ser exatas, nao
partem de idealizagbes e nem de limites — sdo anexatas.
Derrida afirma que a geometria € uma ciéncia material e
abstrata.

Esta afirmacéo pode ser relacionada com o0 processo
de projeto empregado por Peter Eisenman, nas casas de
papel, que analisaremos no préoximo capitulo. O arquiteto
rompe com os limites e com as diferencas entre os conceitos
de estrutura e vedacdo, em cima e em baixo, dentro e fora,
ortogonalidade, simetria. Os diagramas das Casas de
Eisenman desmaterializaram as formas tradicionais para
construir conceitos. Estes desenhos materializaram um
pensamento que explora limites e deram uma dimensao
visual ao pensamento que Derrida desenvolvia no mesmo
periodo.

“A origem da geometria”, texto de Husserl cuja
traducdo para o francés foi elaborada e prefaciada por
Derrida, aborda as relagbes entre a razao e a inscrigdo. Para
Husserl, a verdade e a idealidade dos objetos ameacam o
sentido do signo. As palavras que constituem as expressdes
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méaximas do sentido de “limite” sdo origem e horizonte, e
essas palavra’s desdobram-se e ressurgem inumeras vezes
ao longo das paginas de Derrida.

A palavra soprada é a palavra do teatro, que Derrida
abordou através do trabalho de Artaud, do teatro da
crueldade, que constitui o limite da representacao no sentido
teatral. A arte sem obra é uma linguagem sem rasto, sem
diferenca, € uma manifestacdo que ndo € expressdo, mas
sim pura vida. A palavra soprada € palavra roubada, o ator
diz a palavra do escritor.

Derrida discutiu questdes psicoldgicas e afirmou que o
individuo é roubado de si mesmo no momento do seu
nascimento. “E a diferenca que se insinua como a minha
morte entre mim e eu.”®

A representagdo encontra a sua plenitude no teatro,
que foi analisado por Derrida, com base nos textos de Artaud
e Nietzsche. A forma mais ingénua de representacdo é a
mimese, e o teatro da crueldade buscava a destruicdo da
imitagé@o. O teatro da crueldade tinha o valor de uma questéo
historica, num sentido absoluto e radical.

“Anuncia o limite da representacdo. (...) O teatro da crueldade
ndo € uma representacdo. E a prépria vida no que ela tem de
irrepresentavel. A vida é a origem ndo representavel da

representa(;ao."89

Estas propostas para o teatro eliminavam o texto e as
figuras tradicionais do autor, do diretor, dos atores e do
publico e implicavam numa participacdo mais ampla e livre,
que integrasse essas funcdes, ao invés de separa-las.
Baseado nestas ideias de Artaud sobre a representacao
teatral, Derrida desenvolveu um pensamento que seria
aplicAvel a representacdo num sentido mais amplo. No
idioma alemao, existem varias palavras diferentes que sao
traduzidas pela palavra representacdo. No francés — o que
pode ser aplicado também para o portugués — por exemplo, a
ilustracdo de um texto ja dado, a repeticdo de um presente
que estd em outro lugar, uma superficie exposta para
curiosos, ou ainda a apresentacdo de um presente. Outra
compreensao € que a representacdo gera 0 seu proprio
espaco, um novo espaco, que implica uma nova nocéo de
tempo, altura e profundidade, perspectiva e movimento.

Como na dobra, que abordamos no capitulo anterior, 0
fechamento da representacado classica € uma abertura para

% DERRIDA, op. cit., p. 125.
% DERRIDA, op. cit., p. 152.
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dentro, a abertura de um novo espaco. “Representagcdo como
auto-apresentacao do visivel e mesmo do sensivel puros.”®

O espetaculo teatral também serviu como uma rica
metafora para Derrida analisar as relacdes entre a palavra e
a escritura, sua notacdo. A escritura é o corpo, a carne, a
materialidade da palavra. E é no limite entre a palavra e a
sua materialidade, o significante, entre a fala e a escrita, que
Derrida descobriu a dobra da diferenca. A dobra é
infinitamente grande para dentro, a0 mesmo tempo em que é
infinitamente pequena, é visivel e invisivel — a dobra é a
diferenca, o mistério, a corporeidade.

A proposta de representacdo do teatro da crueldade
de Artaud foi além da palavra, o texto escrito ndo comandava
mais o espetaculo. A linguagem da representacdo teatral
incorpora 0 movimento, 0 gesto e a expressao corporal,
assim como a linguagem dos sonhos, e é por essa via que se
relaciona com a psicanalise e com o subconsciente. Como a
linguagem dos sonhos, a representacdo materializa as coisas
de maneira visual e pode ser comparada a um hierdglifo, a
uma escrita figurativa.

A representacao tem também sentido politico.

A representacdo pela palavra caracteriza-se pela
possibilidade de repeticdo que se multiplica na dobra.

E a representacéao é dialética.

A origem e a morte sédo os limites da representacao,
mas a repeticdo fecha a representacdo num circulo infinito e
a diferenca origina-se das suas dobras. E neste circulo, a
diferenca se repete infinitamente. “Apesar das aparéncias, a
desconstru¢do do logocentrismo ndo € uma psicanalise da
filosofia.”* Para Derrida, a escritura tem sido recalcada e
reprimida historicamente desde Platédo e este recalque teve
sérias consequéncias para a filosofia. A escritura tornou-se
assim uma metafora, ou uma forma sintomatica do retorno do
recalcado, e este recalque ameaca a presenca. Ele aplica os
conceitos freudianos ao sistema logocéntrico, mas com
restricbes. O logocentrismo € um mecanismo de repressao
que exclui o corpo do trago escrito.

Traco mnésico hereditario... Ao comparar as ideias de
Heidegger e de Freud, Derrida concluiu que os conceitos de
diferenca e de arquitrago ndo pertenceriam a nenhum destes
dois pensadores. Freud empregou a palavra diferengca em
outro sentido.

As experiéncias da percep¢do e da memoria e suas
relacbes com a razdo tém sido representadas por imagens

% DERRIDA, op. cit., p. 158.
! DERRIDA, op. cit., p. 179.

Figura 82 — Sigmund Freud
(1856/1939)
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graficas, no minimo desde Platdo e Aristoteles, mas estas
representacdes nunca substituiram a escritura. A seguranca
que era expressa pela palavra escrita foi abalada pela
introducdo da leitura metaférica desenvolvida por Freud.

Derrida descreveu a maquina de escrita como o bloco
magico, que tem memoria e marca o rastro, caminho, como
memoria e representacdo. A memoria é a propria esséncia
do psiquismo. Descreveu também dois tipos de neurbnios: de
percepcdo e de memoéria — a origem do psiquismo esta na
diferenca entre os dois.

Os conceitos de diferenca, repeticdo e também de
atraso originarios impuseram-se a partir da leitura da “Origem
da geometria” de Husserl e a sua compreenséo, para
Derrida, implicaria na abolicdo do conceito de tempo. O
atraso originario ndo é uma simples diferenca de tempo, mas
sim um “adiamento que se concede uma consciéncia, uma
presenca a si do presente.”%?

Para as relacbes estruturais entre diferencas puras,
diferencas de situacdo, de conexdo ou de localizacdo, a
interioridade e a exterioridade, além de relativas, sao
arbitrarias. Diferencas no tempo e também no espaco, dentro
ou fora ou nem dentro e nem fora.

Um terceiro tipo de neurbnios, além dos dois citados
anteriormente, seria 0 responsavel pela percepcdo da
qualidade, através de wuma temporalidade especial,
descontinua e periddica.

De acordo com Derrida, Freud repensou a estrutura do
espaco contido nos esquemas psiquicos, uma topografia dos
tracos. O trago é a escritura. Definiu os funcionamentos da
memoria, da consciéncia e da percepcéao e a ocorréncia das
repeticbes destes mecanismos que geram diferentes
inscricbes. Para ele, deve haver, alo menos, trés inscri¢oes,
uma inconsciente, uma pré-consciente e uma terceira que se
liga as representacdes verbais.

Os estudos de Freud sobre a interpretacdo dos
sonhos relacionaram os significados destes com os dos
hieréglifos. A decifracdo dos sonhos ndo segue uma
linguagem definida, as imagens oniricas devem ser
analisadas individualmente, porque eles s6 podem ser lidos
em seus respectivos contextos.

Freud desenvolveu a ideia de uma méaquina ou de um
mecanismo capaz de representar visualmente as trés etapas
do processo perceptivo descritas acima. Ha um intervalo de
tempo entre a percepcao, o registro e a representa¢do, um
atraso.

%2 DERRIDA, op. cit., p. 188.
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A estrutura das representacdes verbais € linear, logo é
incompativel com a estrutura dos sonhos, que € policéntrica
e cujos elementos relacionam-se de maneiras variadas e
passam por inuomeros processos de fragmentacdo e
reagrupamento. Como 0s pictogramas oOu como O0S
hieroglifos. A palavra ndo desempenha o papel principal na
estrutura onirica. A linguagem dos sonhos pode ser
comparada a uma escrita figurativa. Se for verdade que as
palavras sdo originariamente coisas, 0 sonho as retoma na
sua dimensao original, concreta.

Esta ideia da linearidade da representacdo verbal
também pode ser relacionada aos projetos das Casas de
Papel. Os diagramas das Casas questionaram, especularam,
discutiram, reinterpretaram e representaram suas reflexdes
na espacialidade de sua arquitetura.

Derrida releu a analise linguistica elaborada por Freud
em “A interpretacdo dos sonhos”, ao refletir sobre a
transgressdo do sentido habitual das palavras, que é
realizada pela metafora. E ndo apenas das palavras, mas
também de outros elementos que fazem parte da linguagem,
como gesto, movimento etc.

A escritura tem sido considerada desde Platdo, como
também o foi por Freud, como uma técnica auxiliar da
memoria e ndo ela mesma uma memoria. O papel escrito
torna-se parte de um aparelho mnésico, na medida em que
pode suprir lapsos no aparelho invisivel que existe dentro da
pessoa, a memoéria. As superficies historicamente
disponiveis para a escrita eram o papel ou a ardésia, e cada
um deles possuia caracteristicas préprias. O papel ndo tem
limite de tempo de armazenamento, mas sua extensao €
limitada, enquanto a arddsia pode ser limpa e reaproveitada,
0 que torna a sua capacidade infinita, mas sem durabilidade
no tempo. ApOs analisar estes dois dispositivos, Freud
propés a alternativa do bloco magico, um brinquedo que
associa as duas caracteristicas. Hoje, temos o meio virtual,
que pode suprir as limitacbes dos dois meios, ou seja,
capacidade infinita de armazenamento de dados por tempo
ilimitado. Derrida retomou essas questbes, nos trabalhos
recentes publicados no livro “Papel maquina”, nos quais
atualiza essas questbes ao abordar o funcionamento do
computador como interlocutor do escrito.

A analogia com o bloco magico, como foi descrita por
Freud e analisada por Derrida, € uma metéfora que descreve
as diferencas entre a memoria de longa duracéo e a memaria
de trabalho. As diferencas entre estes dois mecanismos
distintos constituem camadas dentro da estrutura do
pensamento. Ele define essa estrutura como uma maquina,



Jacques Derrida: textos da desconstrucgéao, anos 60 a 80

118

como algo que ndo tem energia propria e por essa razao
afirma que a origem das maquinas estad na relacdo com a
morte e também que a representacdo é a propria morte.
“Mas esta unida a vida e ao presente vivo que
originariamente repete. Uma representacdo pura, uma
magquina, jamais funciona por si s6.”%

A escritura é a relacdo entre a vida e a morte.

Ao discutir a estrutura como principio e organizagao
coerente do sistema, Derrida afirmou que o centro esta, ao
mesmo tempo, dentro e fora, pertence e ndo pertence a
estrutura.

“E como sempre, a coeréncia na contradicdo exprime a
forca de um desejo. (...) A partir do que chamamos, portanto, o
centro e que, podendo igualmente estar fora e dentro, recebe
indiferentemente os nomes de origem e de fim, de arqué ou de
telos, as repeticdes, as substituicdes, as transformagdes, as
permutas sdo sempre apanhadas numa histéria do sentido — isto
€, simplesmente uma histéria — cuja origem pode ser despertada

ou cujo fim pode ser antecipado na forma da presen(;a."94

Se a filosofia estruturalista encontrava na linguagem o
seu modelo da compreensdo do mundo, ao constatar a
ineficiéncia ou mesmo a auséncia de centro ou de origem,
Derrida percebeu que o significado esta ligado ao sistema de
diferencas. Ele criticou Levi-Strauss, que explicitara uma
oposicao entre natureza e cultura, que estaria presente em
todas as ciéncias humanas e na prépria cultura ocidental
desde a antiguidade. Se a linguagem é a portadora da sua
propria critica, um primeiro gesto seria questionar o limite
mesmo desta oposi¢cdo natureza/cultura ao levantar questoes
sobre conceitos que sédo fundadores da histéria da filosofia.
Este limite constituiu uma saida da filosofia, propds uma
passagem para além da filosofia, através de uma certa
maneira de ler os fildsofos. O estruturalismo apresentou-se a
principio como uma critica ao empirismo.

Para Derrida, existiriam entao

(...) “duas interpreta¢des da interpretagéo, da estrutura,
do signo e do jogo. Uma procura decifrar, sonha decifrar uma
verdade ou uma origem que escapam ao jogo e a ordem do
signo, e sente como um exilio a necessidade de interpretacdo. A
outra, que ja ndo estd voltada para a origem, afirma o jogo e
procura superar 0 homem e o humanismo, sendo o nome do
homem o nome desse ser que, através da histdria da Metafisica
ou da onto-teologia, isto é da totalidade da sua histéria, sonhou a
presenca plena, o fundamento tranquilizador, a origem e o fim do

% DERRIDA, op. cit., p. 222.
% DERRIDA, op. cit., p. 230.
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jogo. Esta segunda interpretacdo da interpretacdo, cujo caminho
nos foi indicado por Nietzsche, ndo procura na Etnografia, como o
pretendia Lévi-Strauss, cuja ‘Introduction a I'oeuvre de Mauss cito

1 1195

novamente, a inspiradora de um novo humanismao’.

Estes dois caminhos dentro das ciéncias humanas,
essas duas ‘“interpretacbes da interpretacdo” s&o
inconciliaveis, referem-se a uma historicidade e é preciso

pensar a “diferencia desta diferenca irredutivel”.

"Nao ha nada fora do
texto':
sobre a Gramatologla

O livro Gramatologia®, também  publicado
originalmente em 1967, seguiu desenvolvendo as reflexdes
sobre a linguagem e sobre a representacdo. Fundamenta-se
principalmente no “Curso de linguistica” de Saussure e no
“Ensaio sobre a origem das linguas”, de Rousseau.

Na nota dos tradutores, numa adverténcia inicial, &
esclarecida, antecipadamente, a distincdo entre as palavras
francesas “besoin” (exigéncia nascida da natureza ou da vida
social; estado de privacao) e “necessité” (obrigacéo, coercao
inelutavel, encadeamento necessario na ordem das razdes
ou das matérias — que, eventualmente, também pode tornar-
se um besoin imperioso). Esta distincdo nao encontra
correspondéncia na lingua portuguesa e pode passar
despercebida, no inicio da leitura, mas tem uma importancia
fundamental na leitura da segunda parte do livro.
Sabiamente, e denotando uma compreensdo adequada da
obra, estas duas palavras foram traduzidas por necessidade
e Necessidade, 0 que anuncia a questdo, fundamental em
Derrida, da diferenca. Diferenca que marca a distancia entre
o texto falado e a escritura, entre a articulacéo da fala e o
texto escrito. A diferenca entre o som e o registro gréafico que
Ihe corresponde.

O termo différance foi criado por Derrida, no artigo “La
differance”, publicado em 1968, refere-se ao jogo de sentido
e remete ao rastro do pensamento. Para Derrida, differance é
um outro nome da desconstrucao.

A desconstrucao revela tracos, marcas, se apresenta
na differance, que alguns autores traduzem como

% DERRIDA, op. cit., p. 249.
% DERRIDA, op. cit., p. 249.
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“diferéncia” e outros como “diferensa”. Ao se revelar, ou se
realizar em acontecimento, a desconstrucdo desmantelou um
sentido de pensamento linear, metddico e logocéntrico, que
tem sido assumido pelo pensamento ocidental.

Derrida anunciou de inicio que o texto esta dividido em
duas partes, sendo que a primeira € histérica e tedrica, e 0s
conceitos explicitados sdo demonstrados na segunda parte
gue é como que um exemplo de sua aplicacdo. Apesar das
ressalvas feitas pelo autor a esta estrutura, o exemplo de
Rousseau, e do significado de sua obra, é eloquente e
preciso.

O filésofo fez questdo de enfatizar a sua exclusdo de
uma histéria formal da filosofia e assim justificou a pequena
extensao e a fragmentacao de seu texto.

Se as palavras separaram-se das coisas, entdo as
préprias coisas tiveram que tornar-se palavras, ou fazerem o
papel/funcdo de palavras. A arquitetura e a arte podem
desenvolver esta ideia de representarem a si mesmas € 0
exemplo das Casas de Papel é representativo deste
pensamento.

“Ora, por um movimento lento cuja Necessidade mal se
deixa perceber, tudo aquilo que — ha pelo menos uns vinte
séculos — manifestava tendéncia e conseguia finalmente reunir-se
sob 0 nome de linguagem comecga a deixar-se deportar ou pelo

. . »98
menos resumir sob 0 nome de escritura.

A partir do estudo da linguistica e da teoria da
comunicacao, Derrida questionou o fato de que a linguagem
escrita, que constitui uma representacdo do significante,
assumiu a posi¢do do proprio significante. Inverteram-se os
papéis. A escritura transcendeu o seu objetivo original e,
entdo a fala passou a ser compreendida como a
representacdo da escrita.

Ele comenta a existéncia de uma discussao sobre a
anterioridade cronoldgica entre a fala e a escrita. Derrida
enumerou diversas metaforas da natureza como escritura, na
histéria da filosofia.

“A linguistica e a gramatologia sdo ciéncias que tratam da
escritura, mas a prépria ideia de ciéncia esta fortemente ligada a
ideia de escritura, a sua forma, a sua estrutura e a sua historia.
Assim, a histéria da ciéncia e a histéria da escritura estdo
implicadas e se entrelacam. (...) que a escritura ndo é somente
um meio auxiliar a servico da ciéncia — e eventualmente seu
objeto — mas, antes de mais nada, conforme lembrou Husserl em
‘A origem da geometria’, a condi¢éo de possibilidade dos objetos

% Op. cit. p. 8.
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ideais e, portanto da objetividade cientifica. Antes de ser objeto, a
escritura é condicdo da episteme. (...) que a prépria historicidade
esta ligada a possibilidade de escritura (...) Antes de ser objeto de
uma histéria — de uma ciéncia histérica — a escritura abre o

campo da histéria — do devir histérico.”%®

Assim sendo, para Derrida, a ciéncia da escritura deve
ser uma ciéncia da ciéncia e ele investiga as suas origens
l6gicas e filosdficas. Ele invoca Aristoteles, Rousseau e
Hegel, que afirmaram que a escritura € “signo de signo”, ja
gue os signos fonéticos que ela emprega representam a
linguagem falada. Aponta entdo para a contradicdo, entre a
linguistica como ciéncia e a gramatologia como subordinada,
como instrumento de uma linguagem articulada falada. Foi a
partir dai que ele analisou o pensamento de Saussure.

Derrida cita Aristoteles, “Os sons emitidos pela voz
sao os simbolos dos estados de alma, e as palavras escritas,
0os simbolos das palavras emitidas pela voz.” E refere
também Saussure, para quem a “lingua e a escritura sao
sistemas distintos de signos: a uUnica razdo de ser do

segundo é representar o primeiro”.

» 100

A linguistica separa a palavra em trés unidades, o
conceito ou significado, a imagem acustica, ou significante e
a sua representacao escrita, que ndo tem relagdo com os
dois primeiros elementos, logo € exterior ao signo, a palavra,

constitui o ‘fora’.

J& Saussure e Rousseau criticaram a separacao
radical entre fala e escritura, que considera a escritura como
algo fora da lingua, ideia que estd de acordo com um
pensamento dicotdbmico que exclui, opde pares de opostos,

externo / interno,

presenca.

Linguagem,

imagem / realidade, representacdo /

escritura, linguistica, gramatologia

estudam a estrutura do pensamento, da comunicagcao e das
relacbes sociais. Para Derrida, o problema da separacéao
entre corpo e alma vem da separacao entre fala e escritura.
A escritura € a matéria sensivel, o fora, a representagéo
exterior e ndo é neutra.

“A representacao ata-se ao que representa, de modo que
se fala como se escreve, pensa-se como se o representado ndo
fosse mais que a sombra ou reflexo do representante.
Promiscuidade perigosa, nefasta cumplicidade entre o reflexo e o
refletido que se deixa seduzir de modo narcisista. Neste jogo da

~ . : o w101
representacéo, o ponto de origem torna-se inalcancavel.

99 .
100Op. cit. p. 34.

11 Op. cit. p. 45.

Aristoteles e Saussure apud op. cit. p. 37.
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A imagem visual é tao forte, que a palavra passa a ser
lembrada, fica armazenada na memoéria pela sua
representacdo gréfica, mais do que pelo seu som. Este
processo constitui uma inversdo da relacdo natural entre a
articulacdo falada da lingua e a escritura. As trés faces do
mesmo objeto fundem-se e se confundem, enquanto a
origem e a separacao entre elas € um recurso artificial, que
foi criado originalmente para facilitar o estudo, mas que afinal
tornou-se um obstaculo ao bom entendimento.

A usurpacdo da funcdo central da linguagem pela
escritura constituiu uma violéncia.

A dimenséo visual esta relacionada com a memoria. A
escritura tem a duracdo e a visualidade que a articulagcéo
sonora ndo possui e esta possibilidade de visualizacédo, de
voltar ao texto, de reler e de reescrever é importante para o
processo de pensamento. Poucas pessoas tém a capacidade
de desenvolver mentalmente um raciocinio extenso
complexo, sem recorrer a este poderoso recurso de
visualizacdo do pensamento que € a escritura. A escritura é
instrumento do pensamento, ndo é mera representacdo da
linguagem, ela estrutura e é ela que possibilita a articulacao
do pensamento.

Esta ideia é fundamental para a compreensdo da
representacdo do pensamento visual através do desenho. O
desenho confere visualidade, materialidade ao pensamento
visual e por esta razdo é a ferramenta priméaria do projeto de
arquitetura. Através do desenho, € possivel ler a construcéo
do projeto e o desenvolvimento do processo de criacéo.
Através dos desenhos de Peter Eisenman, estudaremos a
seguir o pensamento da desconstrucdo, nos projetos
experimentais das Casas de papel.

A escritura surgiu junto com o logocentrismo, Sao
juntos, entrelacados, a complexidade dos mecanismos de
pensamento ndo da precedéncia a nenhum dos aspectos da
linguagem.

No capitulo intitulado “O fora é o dentro”, Derrida
discute a tese do arbitrario do signo, na qual a escritura seria
a imagem da lingua falada, e assim contesta a excluséo
determinada por Saussure da escritura em relacdo a
linguagem. Ele defende que a representacdo escrita ndo é
simbdlica, figurativa, ndo € natural ou iconogréfica, mas nem
por isto deixa de ser uma representacdo. A escritura é
exterior a fala. A escritura carrega em si 0 rastro da
linguagem falada. E este rastro retém a diferensa, e também
a constitui.

Derrida desenha novos conceitos como arquiescritura
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e indica sua Necessidade.

A maior parte do texto de Derrida, Gramatologia, é
uma discusséao critica com a linguistica de Saussure, que foi
guem comparou a lingua a um jogo, como o xadrez. Refere-
se a arquiescritura que é uma desconstrucao da escritura, a
leitura deixa um rastro, um sulco no texto. E este conceito
que impde a necessidade da rasura. O rastro € também
constituinte da origem do sentido.

A escritura compreende a linearidade, o desenrolar no
tempo e também o espacamento, entrelaca tempo e espaco,
em sua articulagdo formal. Desenrola-se horizontalmente e
linearmente, como a escritura, € 0 ritmo, a sequéncia de
rupturas Ihe conferem significagdo. A significagdo se forma
no oco da diferensa, no jogo de cheios e vazios do
espacamento da escritura.

Sempre trazendo os pensamentos de Derrida para as
questbes da arquitetura, coloca-se a questao se o0 espaco da
vida ndo seria 0 oco da arquitetura.

Sem a relagdo entre o dentro e o fora, ndo haveria
possibilidade de metafora, porque nao haveria diferensa.

A gramatologia como ciéncia € condicdo do
logocentrismo, atende ao conceito do pensamento linear e
l6gico.

Origem do discurso grafico, registro, rastro,
arqueologia, pré-historiografia, a questdo da origem se
confunde com a questdo da esséncia. Para saber onde e
quando comecgou a escritura, € preciso definir com clareza o
que € a escritura, até onde vai a representacao pelo desenho
e onde comeca a simbolizacao linguistica.

Derrida analisa os pensamentos de Descartes e
Leibniz, retracando a histéria da ciéncia da linguagem. A
escritura chinesa. Em Leroi-Gourhan, aponta para a escritura
como deslocamento do suporte fisico da memodria, pela
exteriorizacdo do rastro. Aponta para o fato de que as
histérias da filosofia e da escritura sao inseparaveis. Para
ele, a linearidade da escritura foi responsavel pelo recalque
da multiplicidade das dimensdes do pensamento.

O limite do livro € a sua linearidade. Derrida aponta
para o fim do livro, numa espécie de antecipacdo do que se
conhece hoje como hipertexto. A possibilidade de um texto
que d4 acesso a multiplas dimensdes era ainda uma ficcéo,
guando ele escreveu este livro, em 1967.

Estabelece relacbes com a escrita ideogramética,
COmMO um processo outro, com estrutura diferente da escritura
fonética.

Na segunda parte da Gramatologia, Derrida
desdobrou exemplos que aportam novas e amplas
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dimensdes, em especial sobre os textos de Jean Jacques
Rousseau (1712-1778), que ele coloca como referéncia
fundamental entre Platdo e Hegel. Muito embora a filosofia
sempre tenha se estruturado na linguagem e cada filésofo
tenha abordado as questdes e a funcionalidade da linguagem
de acordo com o seu sistema de pensamento, foi no século
XVIIl, com Rousseau, que a linguagem ganhou sua
sistematizacdo mais abrangente. Derrida atribui esse fato a
brecha aberta no logocentrismo pelo pensamento de Leibniz.

Juntamente com o pensamento de Rousseau,
estabelecendo relacfes, Derrida aborda Claude Lévi-Strauss
(1908- ), cuja obra esta na base do que se conhece como a
filosofia estruturalista francesa. Através do estudo das
culturas indigenas, onde encontrou elementos primitivos em
estado natural, o antropblogo desenvolveu teorias sobre o
funcionamento e as mdltiplas dimensdes e implicacdes da
linguagem, no comportamento e no pensamento humanos.
Dimensfes estas que extrapolam questfes culturais ou
locais e que, por esta razdo, foram definidas como
estruturais.

Derrida faz uma analise minuciosa do texto de
Rousseau, “Ensaio sobre a origem das linguas”, verificando
os multiplos aspectos das relacdes entre as palavras e as
coisas, origens, esséncias e historias.

A passagem de Lévi-Strauss para Rousseau se da
pelo surgimento da linguagem escrita. Surgimento este que
foi preparado por toda a historia das civilizagbes, que foi
decorréncia do estabelecimento da propria vida em
sociedade, com todas as suas implicacbes politicas,
econdmicas e culturais. Por muito tempo, nas maos de um
grupo reduzido, a escritura foi instrumento de poder e
simbolo de hierarquia.

Derrida aborda a violéncia da escritura. Para Lévi-
Strauss, ndo havia violéncia, antes da escritura e para
Rousseau, a escritura teria incorporado a violéncia através
da formulacao das leis.

E através da analise do texto de Rousseau e de suas
implicacbes com a propria historia da vida deste grande
pensador, que Derrida apresenta uma série de ideias que
viriam a tomar corpo em seus escritos posteriores. O desejo
esta representado, na sua teoria da linguagem e em seus
textos filosoficos e literarios. “Rousseau condena a escritura
como destruicdo da presenca e como doenca da fala.”
Aparecem as referéncias ao indizivel. “A morte pela escritura
também inaugura a vida.” E como se as ideias adquirissem
vida prépria e passassem a se desenvolver autonomamente.
“Quando a natureza, como proximidade a si, vem a ser
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proibida ou interrompida, quando a fala fracassa em proteger
a presenca, a escritura torna-se necessaria.”*%

Define a linguagem como suplemento, e o suplemento
pelo que ocupa o lugar de alguma outra coisa que esta
faltando. Mais que o signo, 0 suplemento supre uma
auséncia, uma falta, uma caréncia. O suplemento é o
cuidado que a méae dispensa ao bebé indefeso. Porém esta
representacdo, na forma da escritura, vai assumir o lugar da
coisa.

O texto de Rousseau abastece Derrida de vida, de
exploséo, de energia, de fantasia, do suplemento, de tudo
aquilo que muitas vezes ndo se faz presente nos textos
filoséficos — a pulsacdo viva do pensamento, a forca do
imaginario e da natureza. E o filésofo contemporaneo é
mestre em tirar proveito desta for¢ca. A construcado do texto
de Derrida, a maneira com que ele articula o pensamento,
apresenta uma estética propria, ndo apenas como estilo, mas
como estrutura, como forma, como ele anuncia 0os conceitos
e formula o pensamento, na maneira cComo se move, avanca
e recua dentro do texto, dobrando e redobrando o
pensamento.

E a metéfora viva: “Esta experiéncia (...) construiu ou
sustentou como uma fundacdo simulada, um edificio de
significacdes.”*

Se toda linguagem é suplemento, para Derrida, “nao
h& nada fora-de-texto”.

O exercicio de Eisenman, na série de Casas foi
colocar os conceitos de presenca, rastro, diferensa e
suplemento em seus diagramas espaciais, e assim jogar com
0 pensamento sobre o espaco em representacdo isométrica
e fazer metaforas ou jogos de palavras, brincadeiras
conceituais, jogos de espacgos, assim como as metaforas
fazem jogos de palavras. Uma tentativa de fazer uma filosofia
espacial, ou criar modelos espaciais para representar o
pensamento filosofico.

Veremos mais adiante, que Eisenman procurou fazer
uma analogia entre a origem das linguas e a constituicdo do
espaco construido como se fosse possivel fazer uma
aplicacdo direta. O arquiteto também fez um exercicio com
0s conceitos de interioridade e de exterioridade, para a
arquitetura.

A questdo mais significativa do pensamento de
Derrida para as manifestacfes artisticas, como a arquitetura,
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193 Op. cit., p. 188.
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é a conotacdo poética do seu discurso. E quando o jogo de
palavras d4 margem a associacdes e a elaboracdo de novos
significados, em imagens, fantasias, em ilusdo. O aspecto util
para a arquitetura e para 0 seu ensino € o potencial artistico
e criativo, que estd embutido no processo de conceituacao e
de pensamento do espaco construido. E a possibilidade de
construcdo de uma representacdo do espaco, a0 mesmo
tempo livre e comprometida com a realidade. Derrida aponta
este caminho, através da desconstru¢cdo dos conceitos e
ideias tradicionais e da possibilidade de pensar novas
articulagcdes sociais.

Citando Rousseau, Derrida op0e a escritura a voz — a
voz € a expressdo natural, livre e espontédnea, enquanto a
escritura é representacao da representacao.

E Derrida que diz a arquitetdnica do pensamento de
Rousseau.

E citando Rousseau: “Deve-se, pois, crer que as
necessidades ditaram o0s primeiros gestos e as primeiras
paix®es arrancaram as primeiras vozes.”'**

Rousseau analisou o surgimento e o desenvolvimento
da vida social até chegar a conclusdo de que uma das coisas
qgue diferencia o0 homem do animal € o medo da morte. O
animal ndo tem esta dimensé&o, ele tem medo da dor. O
homem, pela consciéncia da morte, desenvolve a fantasia, a
Imaginagéao, a representagao.

“Neste sentido, a imaginacdo, assim como a morte, é
representativa e suplementar. Nao esquecamos que estas séo as
qgualidades que Rousseau reconhece expressamente a

escritura.”

Rousseau descreveu duas séries: a primeira fundada
pela animalidade, necessidade, interesse, gesto,
sensibilidade, entendimento, razdo etc. e a segunda
comandada por sentimentos como humanidade, paixao,
Imaginagao, fala, liberdade, perfectibilidade, etc.

A imaginacdo € a diferenca entre a poténcia e o
desejo, é a mais ativa de todas as faculdades, ela néo cria
nada e nem €é despertada por nada fora dela mesma. E a
oposicao norte sul esta na origem das linguas.

“Quer seja ela do norte ou do sul, toda a lingua em geral
brota assim que o desejo apaixonado excede a necessidade
fisica, assim que se desperta a imaginacdo que desperta a
piedade e da movimento a cadeia suplementar. Mas uma vez

1% 5p. cit., p. 223.
1% Op. cit., p. 224.
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constituidas as linguas, a polaridade necessidade/paixao e toda a
estrutura suplementar continuam operando no interior mesmo de
cada sistema linguistico: as linguas sdo mais ou menos préximas
da paixdo pura, isto é, mais ou menos distanciadas da
necessidade pura, mais ou menos préximas da lingua pura ou da
ndo-lingua pura. E a medida desta proximidade fornece o
principio estrutural de uma classificagdo das linguas. Assim, as
linguas do norte sdo sobretudo linguas da necessidade; as
linguas do sul, as quais Rousseau proporciona dez vezes mais

o x . - x  +106
espaco em sua descricdo, sdo sobretudo linguas da paix&o.

Para Rousseau, a fala é a primeira instituicdo social e
0 seu surgimento se da de acordo com as condi¢cdes
naturais, espaciais, geogréaficas e climaticas do lugar. A
diferenca ou oposigcdo entre norte e sul, referida
anteriormente, ndo é rigida. Derrida descreve o conflito de
forcas que articulam necessidade e paixdao e que
fundamentam a estruturacdo das diferentes linguas, que
privilegiam mais as consoantes ou as vogais, 0 acento ou a
articulacdo, elementos particulares que constituem as
especificidades e as diferencas entre linguas, povos, culturas
e sociedades, sistemas de relacdes.

Retracando, reafirmando, explicando e detalhando as
relacbes entre a linguagem falada e a escritura, ainda
analisando o texto de Rousseau, Derrida entra na relagcéo
entre a lingua e o gesto. Gesto cristalizado no desenho, o
mito do amor, que motivou 0s primeiros riscos, a marca da
sombra do amado na parede, o impulso para reter a
presenca do objeto amoroso. O movimento da vareta fixa o
amado ainda presente, seu contorno, a sombra torna-se
desenho. A sombra e o desenho de seu contorno estao no
limite exato entre o objeto mesmo e o signo. O desenho
ainda é sombra e j4 € também signo, € simultaneamente
natureza e convencao.

O som, a palavra, para representar o amor, este
mesmo afeto, necessita da mediacdo da convencao, da
ideia, da abstragao.

“Aquela que traca, segurando agora a vareta, esta muito
perto de tocar aquilo que esta muito perto de ser o outro mesmo,
ndo fosse uma infima diferenca; esta pequena diferenca — a
visibilidade, o espacamento, a morte — & sem davida a origem do
signo e a ruptura da imediatez; mas é a reduzi-la ao minimo
possivel que se marcam os contornos da significacdo. O signo &
entdo pensado a partir de seu limite, que ndo pertence nem a
natureza, nem a convenc¢édo. (...) O movimento da vareta traz a
riqgueza de todos os discursos possiveis, mas nenhum discurso
pode substitui-lo sem empobrecé-lo e deforma-lo. O signo escrito

1% DERRIDA, Jacques. op. cit., p. 265, 266.

Figura 87 — o desenho e o gesto
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esta ausente do corpo, mas esta auséncia ja foi anunciada no
elemento invisivel e etéreo da fala, impotente para imitar o
contato e 0 movimento dos corpos. O gesto — mais 0 da paixao
gue o da necessidade —, considerado em sua pureza de origem,
protege-nos de uma fala ja alienante, fala trazendo ja em si a

ausénciae a morte.”107

O gesto é comunicacdo visual e pressupde
espacamento, uma certa distancia, para tornar-se visivel. No
entanto, quando a distancia excede os limites, este gesto é
substituido pela fala — a fala é sempre uma substituicéo,
assim como a escritura vai substituir a fala, quando a voz néo
for suficiente. Palavras e coisas articulam-se em torno da
representacdo, mas ndo podem abarcar todo o sentido, e
assim tem origem o suplemento. E a escritura parece por em
evidéncia este suplemento, este entre, entre os limites, nem
palavra nem coisa.

Derrida parece passear pelo texto de Rousseau,
citando e comentando trechos que abordam os diversos
aspectos das linguas em suas relacbes com a vida em
sociedade e com a representacdo. Destaca constantemente
referéncias as diferencas e ao entre, ao que ndo estd nem
dentro nem fora, mas sim estéd dentro e fora. A crianca fala
antes de aprender a falar, fala quando comeca a articular a
voz, imita 0S sons que escuta, antes de aprender, ou de ter
qualquer nocdo do que seja a fala, do sentido das palavras
mesmas que pronuncia.

Os niveis de articulacdo, entre expressbes de dor,
gemidos ou gritos sao elementos ndo verbais que se
agregam a fala. As variacbes de entonacéo, a prondncia e a
tentativa de incorporar estes elementos ndo textuais na
escrita através da pontuacao e dos acentos gréficos.

Nos climas frios do norte, a sociedade se organizou
em torno do fogo, enquanto, nos climas quentes do sul, os
grupos comegaram a se organizar em torno da agua. Rios,
fontes e pocos eram pontos de encontro espontaneos,
naturais e casuais, enquanto, nos paises onde as condi¢ées
de vida eram mais dificeis, a sociedade teve necessidade de
leis mais rigidas, desde o principio.

Derrida cita as belas palavras de Rousseau, que nao
se pode deixar de reproduzir aqui: “do puro cristal das fontes
brotaram os primeiros fogos do amor.”**® Para ele, trata-se
do advento da presenca, ndo de uma origem simplesmente,
mas de um vir a ser, o surgimento do amor e da festa,
momento que se reproduzird continuamente, ao longo da

7 5p. cit., p. 286.
1% ROUSSEAU, Jean-Jacques, apud. Op. cit., p. 319.

Figura 88 — desenho
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histéria social. Sdo os tempos do desejo e do prazer, que a
festa transforma num fluir, numa continuidade, numa danca.

E depois da festa, vao surgir a lei e a organizacao
social, a partir da proibicdo do incesto. Nesta lei fundamental,
constituinte da natureza humana, reside a origem da
sociedade e da cultura, a origem do suplemento, que tornou
possivel a substituicdo do objeto pelo significante e de um
significante por outro significante, que abriu espacgo para a
diferenca entre as palavras e as coisas. Este deslocamento
em relacdo ao significado tornou possivel o surgimento das
linguas.

A partir destes elementos, compreende-se porque a
gramatologia é considerada como uma psicandlise da
linguagem. E porque ela aponta a proibicdo do incesto como
a origem da linguagem, da significagdo e dos processos de
pensamento. A gramatologia define o nascimento da
sociedade como limite, como diferensa. Derrida espacializa
as origens das linguas do norte e do sul.

“O meridio passa imediatamente para o norte de si
mesmo. Transcendendo a necessidade, a paixdo engendra novas
necessidades, que a corrompem por sua vez. (...) A articulacéo,
substituindo a paixdo, restaura a ordem da necessidade. O
tratado tem lugar de amor. Mal é ensaiada, a danca degenera. A
festa logo se torna guerra. (...) E que o ponto d’4gua esta na
fronteira da paixao e da necessidade da cultura e da terra.

(...) O sul e o norte ndo sao territérios, mas lugares
abstratos, que s6 aparecem ao se referirem a si mesmos a partir

do outro.“109

No capitulo final da Gramatologia, Derrida aponta para
a posicéo desvalorizada que tem sido ocupada pelas teorias
da linguagem, ao longo da histéria da metafisica, por
grandes autores, inclusive pelo proprio Rousseau.

Derrida cita diversos autores, a procura das origens da
linguagem figurada e afirma que ela € metaférica em sua
origem, que € a proépria poesia. A metafora tem uma relacéo
direta com a ideia, refere-se ao sentido proprio e verdadeiro.

Para Derrida, a historia da filosofia € a histéria da
prosa. Refere-se a dimensdo linear da escritura,
comparando-a com o ato de arar, criar sulcos na terra,
imagem que remete a uma metéfora de linearidade continua,
constantemente renovada e que € origem de vida,
produtividade, criagdo, cultura e que tem importancia
fundamental na historia da sociedade. Esta linearidade da
escritura tem relacdo com o desenvolvimento da habilidade

19 DERRIDA op. cit., p. 324, 325.

Figura 89 — desenho
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manual e da acuidade visual, e selou 0 compromisso entre o
olho e a méao. Compromisso que € responsavel pelo
desenvolvimento da sociedade logocéntrica, que estd em
posicdo central na historia da cultura ocidental.

Aqui, Derrida introduz um tema que ir4 desenvolver
mais tarde, na “Dissemination”, que é a questédo da relacdo
entre a predominancia da dimensdo linear na fala e na
escritura. E remete a relacdes entre esta linearidade e a
representacdo da medida do tempo. Da mesma forma,
relaciona-se com a dimensao plana do desenho e da pintura
e a ilusédo de profundidade da representacdo em perspectiva.

“Uma nova estética transcendental deveria deixar-se
guiar ndo apenas pelas idealidades matematicas mas pela
possibilidade da inscricdo em geral, ndo sobrevindo como um
acidente contingente a um espago ja constituido, mas produzindo
a espacialidade do espago. Dizemos claramente da inscricdo em
geral, para ressaltar que ndo se trata apenas da notagdo de uma
fala pronta, representando-se a si mesma, mas da inscricdo na

fala e da inscricdo como habitacéo situada desde sempre."110

“A inscricdo como habitacdo”, ressurge a metéafora
arquitetonica, salientando a ideia da linguagem como abrigo,
a linguagem como espac¢o seguro, familiar, o conhecimento
da lingua confere uma dimenséo de seguranca.

Derrida aborda a escritura como pharmakon, que ele
vai desenvolver em “A farmacia de Platdo”, a tinta como uma
droga, uma substancia que pode curar ou matar. Compara a
escritura a pintura selvagem e zoomorfica, o primeiro estagio
da escritura € a pintura mimética, sem convencdo. O
segundo estagio da escritura € a ideogramatica, a escritura
chinesa, que € um codigo tdo complexo quanto a propria
lingua. O terceiro estado é a representacdo absoluta
introduzida pela escritura alfabética.

A complexidade, a abrangéncia e a profundidade do
pensamento de Derrida manifestam-se por uma integracao
perfeita entre as questdes éticas, estéticas e politicas. Assim,
o texto circula livremente entre estas dimensfes, sem
prejuizo de coeréncia ou de estrutura, e ele afirma que “todo
0 pensamento de Rousseau constitui uma critica a
representacdo, tanto no sentido linguistico como no sentido
politico.”™ E entre a apresentacdo e a representacio,
interpde-se a diferensa. O representante acaba sendo
sacralizado indevidamente, e esta € a perversdo do
processo. Invocando novamente um texto de Rousseau,

119 DERRIDA, Jacques, op. cit., p. 354.
1 DERRIDA, Jacques, op. cit., p. 361.

Figura 90 — desenho
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agora o “Contrato social”, Derrida afirma que o representante
perde o seu poder diante do povo reunido.

Reunido na praca publica, seja na festa ou no férum
politico da cidade, o povo é o responsavel soberano por
todas as decisGes necessarias, reincorpora o poder de
representar a sua propria vontade. O representante sO
adquire este poder, na auséncia do representado, sé lhe é
dado representar 0 que ndo esta presente. Se o rei é
representante do povo, este ndo tem que curvar-se ao
soberano, ao contrario, a figura do rei representa o povo,
gquando este ndo pode se reunir para deliberar e, caso
contrario, é o rei, 0 representante, quem deve curvar-se a
vontade do povo.

Derrida também coloca a questdo da pronuncia, de se
a fala segue a escritura ou se € a escritura que deve seguir a
fala. H4 uma incoeréncia, na abordagem usual, como se a
escritura tivesse precedéncia sobre a fala, enquanto é sabido
que a escritura € que deve representar a linguagem
articulada.

O exemplo do dinheiro evidencia 0 quanto um signo
abstrato pode tomar o lugar das coisas. A moeda da a
medida, representa o valor e torna todas as coisas
comparaveis entre si. Dinheiro e escritura fonética tém o
mesmo grau de representatividade abstrata e conduzem ao
esquecimento das coisas como tais. Conduzem a uma
racionalidade analitica, na qual o significante perde o sentido.

A universalidade da escritura fonética fundamenta-se
na sua distancia em relacao tanto ao som quanto ao sentido.
Diferentemente de uma linguagem visual como a pintura
mimética que, a0 menos em tese, ndo obedece aos codigos
linguisticos de uma lingua particular. A pintura pode manter-
se ligada ao significado por esquemas formais e visuais
diretos.

Para Derrida, “o significante tende a apagar-se diante
da presenca do significado. (...) Pois a sua racionalidade a
afasta [a lingua] da paixdo e do canto, isto é, da origem viva
da linguagem.”**?

Radicaliza a teoria ao limite, ao abordar o indecifravel
na escritura das linguas mortas. Assim também € o caso da
algebra ou das escrituras cientificas, codigos tao restritos e
especificos que ndo podem ser falados, que representam
uma alienacéo absoluta.

Para Derrida, o teatro € o espaco no qual se
reconstitui a unidade perdida entre a voz e o olhar, com o
carater do espetaculo. Rousseau fez uma critica profunda e

12 op. cit., p. 368, 369.
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contundente a representacdo, e usou como exemplo, O
comediante como o ator que trabalha justamente a ciséo
entre o0 representante e o representado, através do
espetaculo do humor e da ironia. O orador ou o pregador, ao
contrario, representa-se a si mesmo representa o seu proprio
papel.

A festa é o0 espetaculo sem representacdo, O
espectador da a si mesmo como espetaculo, no qual as
pessoas se reunem para dancar e se divertir, no baile. E
apagando-se a representacdo, apaga-se a relacdo com a
morte.

Em sua argumentacdo, Derrida reporta-se
constantemente a Rousseau e a dicotomia entre as linguas e
as culturas do norte e do sul, do frio e do calor. No sul, a
festa e a danca se dao ao ar livre, e 0 ar é o elemento da
voz. “O ar livre é o falar franco, a auséncia de desvios, de
mediacdes representativas entre as falas.”*** Enquanto, nos
climas temperados, a festa implica as variagbes das
estacoes do ano e o uso de roupas, que cobrem o corpo e
materializam pudores. O frio esta ligado a noite, a escuridao
e a morte.

Uma queda remete ao trauma do nascimento e a ideia
de renascimento, ao poder da imaginacdo e da fantasia — o
medo da morte é mais forte que a propria morte — que da
origem a representacao.

Aqui estd a explicacdo, porque a danca nao é
linguagem ndo € representacdo, a linguagem representa o
gue nao esta presente, a danca nao representa nada fora de
si mesma. Apenas quando se torna espetaculo — o
espetaculo é feito para ser visto, olhado.

A representacéo traz a imaginacao para o presente e
permite ao leitor o gozo da recordacdo que é evocada pela
leitura e que o transporta para outros mundos e para outros
tempos, pela forca da escritura, da leitura do texto,
mensagem. Uma folha de papel é capaz de transportar
nossa imaginacdo e assim alterar estado de espirito,
passagem do tempo, localizagc&o espacial...

Derrida refere a exterioridade e a simultanea
interioridade da escritura. Apesar de terem origens e
estruturas diferentes, e de terem nascido de necessidades
diferentes, a linguagem falada e a escritura implicam-se
reciprocamente. A escritura nasceu para representar a fala, e
por isso é externa a esta, mas de sua exterioridade, a
escritura ndo deixa de atuar sobre a fala. A escritura
“infectou” a fala. Paradoxalmente, ao invés de fixar a fala, a

13 Op. cit., p. 376.

Figura 91 — desenho
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escritura a modifica, ao abrir espago para o suplemento, cuja
esséncia € nao ter esséncia. O suplemento esta presente,
mas ndo tem presenca.

A metafisica trabalha com os pares de opostos,
representacdo e presenca, Ssignificante e significado,
representante e representado, mascara e rosto, escritura e
fala. Derrida, no rastro de Rousseau, introduz o suplemento,
0 entre, a diferensa.

Derrida conclui citando Rousseau, sobre o sonho, que
é “sempre uma cena de escritura.”***

Quando o representante extrapola a funcdo de
representacdo, ele toma o poder, e passa a exercer o
fascinio, o dom, a magia. O representante, 0 signo, assume a

representacédo, o sentido a ser representado, como se viesse
de dentro. A folha de papel com um monte de riscos e
manchas de cor adquire vida prépria, pela magia da
expressdo, da representacdo, assume o papel da coisa,
como um objeto magico e poderoso, com alma. Ai o estético
e 0 politico se unem, e a ética encontra o seu lugar.

Uma arqultetura onde o
desejo pode morar

Uma das reflexdes mais importantes de Derrida para o
pensamento sobre a desconstrugcdo em arquitetura foi
publicada na coletanea organizada por Kate Nesbitt, “Uma
nova agenda para a arquitetura”**®, no capitulo dedicado aos
temas do pds-estruturalismo e da desconstrucéo. Trata-se de
uma entrevista concedida a Eva Meyer, em 1986, na qual o
filosofo abordou diretamente as questdes da arquitetura
como materializacdo ou representacao do pensamento. Esta
entrevista torna-se ainda mais importante pelo fato de ser um
depoimento registrado no proprio momento em que 0 projeto
do Parc de La Villete estava sendo desenvolvido por Bernard
Tschumi, juntamente com Derrida e Eisenman. De acordo
com Kate Nesbitt, o interesse por essas questdes €
caracteristico das discussfes pos-modernas que buscavam
modelos tedricos em paradigmas situados além dos limites
da disciplina da arquitetura.

Para Derrida, a arquitetura ndo é uma técnica a
servico do pensamento, € nem tampouco uma representacao

114 :
s Op. cit., p. 386.
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Figura 92 — Platéo e Aristételes
em afresco de Rafael Sanzio,
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deste pensamento, mas sim uma possibilidade deste proprio
pensamento. A teoria ndo deve ser considerada separada da
pratica, mas o pensamento surge do desejo. O desejo seria
uma terceira via, um terceiro caminho, entre teoria e pratica,
que ndo é nenhum dos dois pélos tidos como opostos.

Em sua maneira de analisar as questdes por meio de
estruturas linguisticas e dos significados das palavras,
Derrida afirmou que a filosofia sempre empregou a
arquitetura para construir metaforas de conceitos,
independentemente de estar tratando ou ndo da arquitetura
como tema. Citou exemplos de metéforas arquitetbnicas
empregadas por Descartes, como a fundacdo da cidade,
uma metafora urbanistica. Os principais trabalhos de
Descartes, as “Meditacdes” e 0 “Discurso do método” trazem

muitas referéncias a arquitetura que conduzem inclusive a

implicacdes politicas. Em Aristételes, aparece a figura do
“architekton”, como quem conhece a origem das coisas, é
capaz de unir teoria a pratica e de coordenar os trabalhos
daqueles que ndo possuem a capacidade de pensar por Si
préprios. Para ele, esta relacdo deu surgimento a hierarquia
politica. A arquitetura constitui, desta forma, uma arte capaz
de organizar, sob seus designios, as demais areas do
conhecimento e esta ideia, como retérica, pode ser
extrapolada para questdes que ndo tenham nenhuma relacéo
com a arquitetura em si mesma.

Derrida afirmou que o que relaciona a desconstrucao
com a escritura € a espacialidade, ele concebe o
pensamento como um caminho ou como uma trilha cujo
percurso deixa marcas, rastros, inscreve registros. Uma
escritura que é como um labirinto, ndo tem principio nem fim.
“A oposicao entre tempo e espaco, entre tempo do discurso e
espaco do templo ou da casa ndo tem mais nenhum sentido.
Vive-se na escritura e escrever € um modo de vida.”**®

Cutros textos de Derridsa
“Envios”'” é um de seus textos mais importantes e é
a transcricdo de uma palestra, proferida por Derrida, no XVIII
Congresso das Sociedades Filoséficas de Lingua Francesa
sobre representacdo. As questdes da linguagem, dos
significados encontraram, nesta ocasido, uma rica
oportunidade de refletirem sobre si mesmas, na voz de seu

is DERRIDA, Jacques op. cit. pag. 169.
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representante. Ele questionou o seu proprio papel, como
representante da sua sociedade, dentro do congresso, onde
estavam representadas também outras entidades filoséficas,
a partir de questbes de traducdo, que especulam sobre qual
é o sentido de “estar em representacao”.

A origem da representacdo esta nos gregos, apesar
de que, para Heidegger, o mundo grego, antes de Platéo,
ndo constituia ainda representacdo. Foi a partir do conceito
platdnico de ideia, que a imagem se tornou possivel como
representacao.

Retomando ideias ja apresentadas na Gramatologia, a
partir do estudo da linguistica e da teoria da comunicacao,
Derrida questionou o fato de que a linguagem escrita, que
constitui o significante do significante assumiu a posicao de
significante.  Inverteram-se 0s papeis. A escritura
transcendeu o seu objetivo original e, entdo, é como se a fala
passasse a ser a representacdo da escrita. Ele comenta a
existéncia de wuma discussdo sobre a anterioridade
cronoldgica entre a fala e a escrita.

A linguistica e a gramatologia sdo ciéncias que tratam
da escritura, mas a prépria ideia de ciéncia esta fortemente
ligada a ideia de escritura, a sua forma, a sua estrutura e a
sua histéria. Assim, a historia da ciéncia e a histéria da
escritura estédo implicadas e se entrelacam.

“que a escritura ndo € somente um meio auxiliar a servigo
da ciéncia — e eventualmente seu objeto — mas, antes de mais
nada, conforme lembrou Husserl em ‘A origem da geometria’, a
condicdo de possibilidade dos objetos ideais e, portanto da
objetividade cientifica. Antes de ser objeto, a escritura € condicao
da episteme. (...) que a prépria historicidade esta ligada a
possibilidade de escritura (...) Antes de ser objeto de uma historia
— de uma ciéncia historica — a escritura abre o campo da histéria

S 118
— do devir historico.

Com o pensamento do rastro e da différance, ele abriu
espaco para uma discussdo situada além das oposicoes
dialéticas e assim ampliou, expandiu, fez se dilatarem os
territdrios compreendidos entre pares de conceitos opostos.
A desconstrugcao se desenvolve no espaco entre conceitos e
assim possibilita uma ampliacdo das dimensbes do
pensamento. Explora seus limites.

Ao rasurar o0 conceito de identidade, Derrida
desenvolveu uma diferenca ndo dialética, ndo opositiva e
delimitou um lugar para um “outro”, que ndo € nem 0 mesmo
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e nem o idéntico e assim afastou-se da tradic&o logocéntrica.

O texto Torres de Babel™® aborda os limites e as
dobras, o traduzivel e o intraduzivel da multiplicidade das
linguas. As reflexdes sobre papel e o sentido da traducao
revelam a esséncia do significado e as nuances e
peculiaridades de cada lingua diferente para referir-se aos
mesmos conteldos. A palavra constitui um objeto e encarna
uma materialidade que se incorpora ao sentido da coisa, e
este processo é sensivel as mudancas e variagcfes inerentes
as diferentes culturas. E o discurso e as diferencas séo
temas centrais do pensamento de Derrida.

O nome préprio inaugura a questdo porque ¢é
intraduzivel. O nome Babel € uma metafora de metéforas,
remete ao mito da origem, a multiplicidade e também a
incompletude, além de dar origem a inUmeras metéforas,
linguas, culturas. Derrida analisa e desdobra os mdultiplos
significados do mito de Babel, como confusdo e
incomunicabilidade, relacionando o texto com a biblia e
referindo-se a autores que refletiram sobre este tema, como
Voltaire, Maurice de Gandillac, Mallarmé, Walter Benjamin.

Derrida aponta para a funcdo autoral desempenhada
pelo tradutor, a lingua ndo € neutra e a traducdo € uma
versdo, ndo € absoluta. A traducdo é uma interpretacdo que
implica em escolhas de palavras, decisfes que se sucedem
e se somam, no conjunto do texto. A tradugcédo tangencia a
verdade, a esséncia do texto, que Derrida define como o
intocavel. Neste ponto, introduz uma importante e
iluminadora metéafora utilizada por Benjamin, que é a do
carogo, da polpa e da casca da fruta.

O caroco é a esséncia, a verdade da fruta e esta sob a
pele. O sentido do texto encontra-se entre a casca e a polpa.
Esta imagem procura localizar onde esta o sentido, e assim
remete ao sentido do sentido. Traz a tona a questdo do
dentro e do fora, o sentido ndo esta apenas no caroco, esta
em toda a fruta, esta entranhado em cada célula. O caroco é
0 nucleo duro, que sustenta e mantém a estrutura da fruta. O
carogo guarda uma esséncia que se espalha por tudo, toma
conta do objeto como um todo. Assim compreende-se de que
maneira a palavra, o significante pode ser portador também
de significado, especialmente no contexto da traducéao.

A traducdo ndo da conta do original e torna-se assim
um novo texto, uma nova verdade. Nao é possivel fazer uma
traducdo da traducgdo, é preciso voltar sempre ao original,
porque ha o caroco, que € o que resiste a traducao.

A segunda metéfora é artificial em oposi¢éo a da fruta,

Figura 96 — O filme Babel (2006),
do diretor mexicano Alejandro
Gonzalez Ifarritu mostra uma
sequéncia de fatos,
aparentemente sem conexao uns
com 0s outros, que ocorrem em
partes distantes do mundo, com
pessoas que ndo se conhecem.
Interferéncias néo intencionais
entre as diferentes histérias, que
se cruzam de maneiras
inesperadas mudam
completamente as vidas de todos
0s personagens. A total
ignorancia dos idiomas dos
outros produz uma
impossibilidade de comunicagao,
gue € uma das causas dos
dramas vividos pelos
personagens. O filme é sobre a
fragmentacéo, a pluralidade, a
simultaneidade, sobre a solidéo e
a contemporaneidade.

19 DERRIDA, Jacques. Torres de Babel. Belo Horizonte, Editora UFMG, 2006.
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que é natural, mas ndo € menos rica que a primeira, é a do
manto, cujas largas dobras envolvem o corpo do rei. O manto
simboliza o poder real e protege, mas ndo adere como 0
caroco da fruta. O manto esconde o corpo, protege-o néo
apenas do frio, mas também e principalmente do olhar — o
gue se passa por baixo do pano? Derrida cita Benjamin, que
foi quem afirmou que a tradug¢do € como um manto real que
envolve o texto. Este manto pode ser bordado, assim como a
traducdo pode ganhar elementos decorativos, 0 seu teor
paira ao redor, mas nunca sera idéntico ao do texto original.

Define-se assim um direito autoral do trabalho de
criacdo do tradutor, a elaboracdo de versdo dos conteudos
de uma lingua para outra, de uma estrutura gramatical para
outra. Derrida reconhece o valor original e criativo contido na
traducéo e estabelece a unicidade do texto em sua relagao
com as diferentes linguas. Elementos que podem ser sutis
diferencas ou diferensas que implicam e se multiplicam nas
articulacbes formais e tem implicacbes na escritura e na
linguagem falada, que podem ser desconstruidas na
linguagem arquiteténica.

Um exemplo que poderia ser tomado como uma
terceira metafora da traducéo seria a possibilidade de uma
troca de materiais ou de sistemas estruturais em um projeto.
Se o0 projeto de uma casa de madeira for construido em
alvenaria, a obra executada sera diferente. Mesmo que o
projeto seja respeitado absolutamente em sua forma e em
suas articulacbes espaciais, a materialidade da construgao
modificaria a esséncia do projeto.

A materialidade do signo revela a sua esséncia no
processo de traducao e insere a diferensa entre o original e a
versao.

A traducédo tem uma divida para com o original. Mas
cada traducado € uma leitura diferente, propria de cada lingua.
Derrida refere uma relacdo de complementaridade entre as
linguas, como se a esséncia, o caroco do texto fosse
acrescido de elementos diferentes a cada traducéo. E assim,
a soma das traducgOes criaria uma teia de relagbes, que
tiraria as linguas de seu isolamento e daria origem a um todo
integrado de sentido.

A casa, a casa tem vida e sentimentos, a casa vive na
relagdo com as pessoas e com a cidade.

Por fim, Derrida retoma a referéncia a Babel, e a
impossibilidade de traducdo do nome proprio. Para ele, o
texto sagrado € o limite da tradutibilidade, é ideal, € o ponto
de partida de toda a traducdo, € a possibilidade de
distanciamento e de presenca, de poesia e de metafora. O
trecho final do texto é pura textualidade derridiana, que nos
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enreda no jogo de palavras, no jogo dos sentidos, viaja no
tempo e no espaco, descrevendo o abismo, a intraduzivel e o
pas de sens, que é como ele define o texto sagrado. Derrida
finaliza o texto com uma questdo: “pode-se citar um a
assinatura?” E esta questdo traz consigo a questdao da
autoria. Ao questionar a assinatura do texto e da traducgéo, o
fildsofo nos recorda que as dificuldades de traducdo sao téo
complexas, porgue tratam da comunicacdo entre individuos,
personagens, agentes, carregados de subjetividade e de
elementos linguisticos pessoais, identidade.

O texto “Torres de Babel” aborda as vicissitudes da
traducdo e do intraduzivel, as idiossincrasias que sao
peculiares a cada idioma, e a dificil transposicdo do sentido
entre as diferentes linguas, sem que se perca ou que se
altere o significado. Assim, Derrida volta a fazer uso de
metaforas e de verdadeiros jogos de palavras com os quais
vai desconstruindo os significados da expressdo e da
representacdo. Desnuda os limites da tradutibilidade e, em
sua analise, constréi diversos aspectos da palavra escrita.

O filme ilustra com brilhantismo

No pequeno livro intitulado “Adeus a Emmanuel
Lévinas™'?®, estdo reproduzidos dois importantes textos de
Derrida sobre o pensamento do seu mestre. O primeiro é o
discurso proferido por ocasido da morte do filosofo e o
segundo, um texto apresentado um ano depois em evento
sobre ele. Em ambos, aprofunda o tema da hospitalidade, da
amizade, das relagbes interpessoais, que conclui abordando
a questdo ética e politica do habitar, que Heidegger
relacionou ao construir e ao pensar.

O texto acolhe e constitui um lugar, um receptaculo de
amor e desejo que abriga, que oferece a hospitalidade. A
cidade € o espaco ético e politico do habitar.

Boa parte da producdo intelectual de Derrida esta
publicada sob a forma de entrevistas. Dois de seus livros
propdem formas inusitadas de dialogo, nos quais dois textos
correm paralelamente, sem conexdo aparente um com O
outro, um no sentido horizontal, e o outro, no sentido vertical.

No primeiro, escrito juntamente com Geoffrey
Bennington'?!, trata de uma revisdo de toda a obra do
fildsofo. Os dois textos correm paralelamente no sentido
horizontal. Um livro fundamental para a compreensdo do
pensamento da desconstrucéo. O projeto e a organizagcéao do
livro sdo originais, como 0 seu processo de criacdo, que
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partiu de um contrato. Geoffrey escreveria um texto sobre o
pensamento de Derrida, simplificando suas ideias, na medida
do possivel e sem fazer citacdes, j& que o proprio autor
haveria de escrever uma parte do livro. Apos ler o texto de
Geoffrey, Derrida escreveu 0 seu texto, como um
contraponto, como uma narrativa ndo sistematizavel e que
deveria complementar o texto descritivo. Ambos os textos
correm em paralelo ao longo do livro, um acima do outro,
duas linhas que se cruzam, se enlacam e se afastam ao
longo das paginas.

O texto € um objeto artistico, um objeto vivo e
palpitante. Enquanto na metade superior da pagina, ocorre
uma analise descritiva do pensamento filosofico, na parte
inferior, fragmentos truncados intencionalmente
desconstruidos  constroem  depoimentos  dilacerados,
narrativas literarias e autobiograficas, nas quais o filésofo se
desnuda diante do leitor. Dor, nascimento, vida e morte,
circuncisdo, medos, a doenca e a morte da mae.

Com sua reconhecida habilidade literaria, Derrida
monta um caleidoscoépio de recordacdes, flashes que véo e
voltam no tempo, numa linguagem que se aproxima do
cinema. Lembrancas confundem-se com narrativas, fotos e
relacbes — a gravura de Rembrandt. Ele relata que, em
funcdo da doenca, no final da vida, sua mae esqueceu o seu
nome, a mae nao reconhece o préprio filho. Relatos
entrecortados ganham sequéncias, valores e hierarquias
pouco comuns. Seja por obra do acaso, seja em razdo de
impulsos inconscientes, o caos da memoria abre espaco
para encontros inusitados.

O texto de Derrida, Circonfissdo'?? cinquenta e nove
periodos e perifrases escritos em uma espécie de margem
interior, entre o livro de Geoffrey Bennington e uma obra em
preparacao (janeiro de 1989 — abril de 1990), é um jorro de
fragmentos autobiograficos, memdrias, confissées feitas com
a pressa desordenada de um desabafo. E um somatério de
desabafos, como o fardo do viajante de Mallarmé, que tinha
de descarregar logo ao chegar, e antes de mais nada, com a
mesma urgéncia. O estilo literario é delicioso, mas o
conteudo € dilacerante — a beleza do feio. Seu nascimento,
sua origem, a circuncisado, a rejeicao na escola, a exclusdo e
a morte da mae, sonhos, tudo junto, embaralhado. Fantasias
e reflexdes. Dor. Derrida afirma que tudo o que escreveu foi
sobre a circuncisado — limite, margens, marcas, fechamento,
anel (alianca e dom), “sacrificio, escritura do corpo,
pharmakos excluido ou subtraido, corte/costura de Glas,

2
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rasgo e recostura.”*??

Ferida, sangue, pele. Narrativa truncada. Doenca.
Chaga. Mal. (..) “este livro me escapa”® (..). Corpo.
Sangue, sexo e masturbacdo. Psicanalise auto-analise.
Culpas. Luto. Tempo.

A escrita de Derrida, a forma literaria de seu
depoimento autobiografico tem uma estrutura que faz
lembrar os textos do realismo magico do romance latino-
americano, que teve entre seus expoentes maximos Gabriel
Garcia Marquez. Uma narrativa surrealista, fluente e rica em
associacoes, cortes, saltos no tempo e no espaco, que estédo
profundamente relacionados ao sonho e a expressdo de
fantasias do inconsciente. Também remetem a técnica de
montagem empregada no cinema, na qual, muitas vezes,
sequéncias aparentemente aleatérias revelam mudltiplas
possibilidades de sentido e de leituras. Sua linguagem da
margem a interpretacdes e, no limite, permite, até mesmo, a
incompreensao, chega as raias da loucura.

Relato escandalosamente intimo, pessoal, familiar,
fantasias infantis misturadas a fantasias sexuais e temores
de morte e sonhos, fantasmas, misturadas com segredos
familiares, histérias, historia mais que viva — textemunho
contundente, representacao de carne, pele, vida.

Agressividade culpada. Religiosidade. Latim.

O gosto pelas palavras fez com que Derrida
escrevesse a palavra mila, que significa palavra em hebraico,
na capa do caderno no qual iniciou o projeto de seu primeiro
livro.

O tema da “idealidade do objeto literario” deu origem a
dois textos: a introducéao a “Origem da geometria” e sua tese
de doutorado “Gramatologia”.

Originada na teoria literaria e na filosofia, a
desconstrugcdo tem a peculiaridade de introduzir o elemento
critico, na leitura. Derrida partiu da leitura de Heidegger e
assumiu a postura critica de Nietzsche, para propor
estratégias de leitura, que desconstréem o texto. A
desconstrucdo é uma postura filosoéfica investigativa e critica,
ndo é um estilo, nem um movimento. O rotulo, ou a
classificagéo dentro do que tem sido considerado como uma
corrente ou linha de trabalho s6 vem prejudicar o
desenvolvimento da teoria da arquitetura e a incorporacao do
elemento critico.

O segundo livro em forma de dois textos paralelos, foi
escrito com Anne Dufourmantelle, justapde os dois textos no

123 BENNINGTON, op. cit., p. 58.
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sentido vertical e trata da hospitalidade. Segundo a autora, 0
texto de Derrida € poético.

Ao abordar o tema da hospitalidade, ele trata de
questbes de relacionamento, do estrangeiro, retoma
questdes levantadas no Khoéra, sobre o estrangeiro e sobre
as relacbes sociais, entra em temas psicanaliticos e aborda
histérias e personagens da tragédia grega. Este trabalho
retomou, revisou e atualizou todo o seu pensamento.

O novo olhar assusta e provoca reacoes
contraditérias, mas a desconstrucédo é inclusiva, ndo se fecha
numa estética especifica, ou numa classificacdo rigida. Ao
contrario, abre novos campos de acdo, abre o leque de
possibilidades de estratégias, de montagem, de pensamento,
de reflexdo e de compreensao.

O rétulo, sim, impde limitacdes, restricdes — dentro ou
fora, sim ou néo.

O rétulo estilistico de uma falsa estética da
desconstrugcdo prejudica o livre curso do seu
desenvolvimento filoséfico e a desconstrucdo é muito maior
do que o trabalho em parceria entre Derrida e Eisenman. O
préprio Eisenman,'® em debate realizado na ocasido do
lancamento do livro, numa atitude de provocacdo que lhe é
caracteristica, referiu os problemas decorrentes do rotulo
“decon”, que era atribuido ao seu trabalho, o que, ao mesmo
tempo, o coloca como vanguarda e lhe permite transgredir e
assim explorar instabilidades que a arquitetura convencional
Nao possui instrumentos para abordar.

A transgressdo € uma caracteristica do trabalho de
Eisenman. Ele se apoia em teorias como a linguistica de
Chomsky, a desconstrugcdo ou a dobra para deslocar a
imagem convencional da arquitetura de si mesma. Peter
Eisenman vé a prépria historia da arquitetura como uma
histéria das releituras e das re-interpretacdes metafisicas
desenvolvidas através do tempo, por uma sucessao de
deslocamentos do pensamento, da formulacdo e do uso do
objeto arquitetdnico.

Michel Speaks, na resenha sobre o debate citado
acima, explica o pensamento de Eisenman, que pode ser
nomeado como metafisica, epistemologia ou mesmo como
ideologia. Desde os primeiros ensaios sobre as casas, na
década de 1970, até o seu trabalho mais recente, o interesse
do arquiteto estd em deslocar ou desconstruir o
funcionalismo humanista que reside na base conceitual da

'?° EISENMAN, Peter, DERRIDA, Jacques. Chora L works. New York: The Monacelli Press, 1997.
Debate realizado no langamento do livro, publicado em: SPEAKS, Michael (rev) Columbia
University, Avery Hall New York New York. 10027, Newsline online, spring 1998.
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arquitetura, cujo conceito € o mesmo, desde o Renascimento
até a contemporaneidade.

O gque ele considera como sendo a “interioridade” da
arquitetura € precisamente o que resiste a desconstrucédo, é
o fato de que a arquitetura ndo apenas representa, mas
incorpora ou encarna em si mesma o conceito. E exemplifica
com a ideia de uma coluna: a coluna, além de representar a
estrutura, ela também incorpora a funcao de coluna, funcéo e
significado se fundem num mesmo elemento. Ndo ha como
representar uma coluna, sem ser a propria coluna, a coluna
incorpora sua condi¢do arquiteténica. E isso que acentua o
efeito desconstrutor, porque torna a arquitetura resistente a
desconstrucdo. A sua presenca fisica valida o seu
significado.

A sua presenca se recorta, na relacdo da arquitetura
com o ser. A relacdo entre a arquitetura e o ser ndo admite
mediagdo. A arquitetura € a sua propria presenca.

No debate, a participacdo de Derrida inicia da mesma
maneira como teve inicio a sua parceria com Eisenman, 10
anos antes, através da apresentacdo feita por Bernard
Tschumi. O filésofo francés se desculpa pelo fato de se
expressar num inglés pobre e improvisado, além de néo ser
um arquiteto. O pedido de desculpas ndo se refere a uma
real incompeténcia €, na verdade, um jogo de retérica que
tem por objetivo introduzir as questdes das ambiguidades
contidas nas linguagens representadas, ndo apenas pelo
idioma, mas pela arquitetura como linguagem, como texto.

Tem por objetivo introduzir o pensamento da
desconstrugdo, através da relacao entre o que é dito e o que
ndo pode ser dito, da diferenca, da indecidibilidade. E uma
provocacao a arquitetura como texto.

Derrida provoca a expressdo arquitetdnica, assim
como Eisenman. A desconstrucdo desarticula a estrutura
l6gica da arquitetura, através da Khoéra. Khéra precede, da
lugar & prépria possibilidade do lugar em arquitetura. Khéra é
0 receptaculo que torna possivel a arquitetura (a coluna) e a
sua representacdo (a n&o-coluna). Khéra ndo € nem
presenca nem representacdo, mas precede a arquitetura
como condicdo de tempo e de lugar, € a arquitetura da
arquitetura.

A colaboracéo entre Eisenman e Derrida, no La Villete,
nao teve como objetivo e nem como resultado um edificio,
mas sim um livro. “Chora L Works™#® é um texto, ou um
pretexto para La Villette. O livro publicado foi a Unica

126 KIPNIS, Jeffrey, LEESER, Thomas (ed.). Chora L works: Jacques Derrida and Peter
Eisenman. New York: The Monacelli Press, 1997.
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construcdo resultante da parceria entre o arquiteto e o
filosofo.

Para Eisenman, em arquitetura, ha casos em que o
livro € mais importante que a obra construida. Ele
exemplificou com os casos de Le Corbusier e de Venturi,
arquitetos que construiram obras significativas, mas cujas
publicacOes tiveram repercussdes ainda maiores do que as
dos edificios.

No debate, ficou claro que o arquiteto e o fil6sofo
concordam em seus pressupostos fundamentais e que
mesmo as suas discordancias nédo se contrapdem ao
pensamento da desconstrucdo. Derrida ndo compreende a
ideia de interioridade da “presentness” desenvolvida por
Eisenman, que tem profundas implicac6es na estrutura e na
materialidade, questdes internas da arquitetura. Da mesma
forma, Eisenman parece ndo entender totalmente o conceito
de Khéra. Derrida desenvolve as questdes metafisicas
heideggerianas, enquanto Eisenman aborda conceitos
formais e tipologicos. Cada um desconstr6i o pensamento
arquitetbnico e explora as relagcdes entre arquitetura e
filosofia, mas respeitando os limites de suas respectivas
disciplinas.

A maior expressao que a desconstrucado poderia ter
encontrado e que efetivamente construiu, a partir da
colaboragdo entre Peter Eisenman e Jacques Derrida, era
justamente a construcdo do texto e do pensamento que
fundamentou a ideia do Parc de La Villette. O conceito que
subjaz a sua concepcéo, respeita as preexisténcias historicas
do sitio, retne diversas linguagens e expressfes plasticas,
tecnologias, atividades e propostas, num espaco amplo, no
gual se integram possibilidades de convivéncia social, de
realizacdes culturais e de participacdo politica, num bairro
afastado da cidade de Paris.

Em artigo publicado em outra News line,*’ Juhanni
Pallasmaa prop0e interessantes relacdes entre a arquitetura
e o cinema. Ambos constituem formas de expressdo que
definem a esséncia das dimensfes existenciais dos espacos
habitados pelas relacbes humanas e, assim, articulam o
espaco da vida e as imagens da cultura. Articulam as
arquiteturas do humano e do efémero, dimensdes humanas
que transcendem as concepcdes espaciais da geometria
euclidiana, bem além do acréscimo da variavel tempo.
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Arquitetura e
desconstrucéo, a tese de
Solis

A filésofa carioca Dirce Solis defendeu, em 2002, a
tese de doutorado intitulada “Arquitetura da desconstrucao e
desconstru¢cdo em arquitetura: uma abordagem a partir de
Jacques Derrida”?. O seu estudo é uma referéncia para o
presente trabalho, porque abordou os fundamentos tedricos
da desconstrucdo e seus precedentes histéricos, do ponto de
vista da filosofia, trouxe contribuicdes significativas sobre o
texto Khoéra, de Derrida, e analisou alguns projetos da
Arquitetura Desconstrutivista, em especial o Parc de La
Villette, de Bernard Tschumi e o projeto realizado por
Eisenman e Derrida Chora L Works.

A tese de Solis contextualizou historicamente o
pensamento de Derrida e suas relacbes com a arquitetura.
Sistematizou e organizou referéncias e apontou caminhos,
no labirinto dos oitenta livros escritos por Derrida. Os
estudiosos da obra deste filésofo sdo numerosos e cada
texto acrescenta elementos para a sua compreenséo, Sao
leituras que ampliam progressivamente os limites dos textos
do filésofo. Foram realizados inimeros encontros e debates
sobre a obra de Derrida, ainda com a sua presenca e sua
obra devera ser ainda muito estudada, pela sua pertinéncia e
pela sua importancia para o pensamento contemporaneo.

Solis tem publicado sistematicamente seus trabalhos
sobre as questdes da desconstrucdo em Derrida, por esta
razdo, as paginas que se seguem apoiam-se na extensa e
profunda pesquisa realizada por esta autora.

O filésofo construiu um corpo tedérico capaz de explicar
e de relacionar entre si muitas areas e problemas, que
tradicionalmente tém sido tratados de maneira isolada, mas
gue fazem mais sentido quando compreendidos de maneira
integrada. A leitura dos textos filoséficos entrelacga linguistica,
filosofia, ética, politica, psicandlise e arquitetura. Constitui um
desafio instigante e pode ser aplicado a diversas areas do
conhecimento, em especial nas areas de expressao artistica,
como a arquitetura e a literatura.

Solis construiu uma tese sobre a desconstru¢gdo como
estratégia voltada a arquitetura, um campo que redne arte e

128 SOLIS, Dirce Eleonora Nigro. Arquitetura da desconstrucdo e desconstrucéo em

arquitetura: uma abordagem a partir de Jacques Derrida. Tese de doutorado defendida no
Programa de Pos-graduacdo em Filosofia e Ciéncias Humanas da Universidade do Estado do Rio
de Janeiro, 2002.
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técnica, numa estratégia de acdo que envolve uma leitura, no
caso 0s textos representados pelo objeto arquiteténico.
Através da andlise deste texto, investigou as possibilidades
de desconstruir o texto artistico da arquitetura.

Desconstrugcdo em arquitetura pode ser acontecimento
ou procedimento. Para Solis, um dos significados da
desconstrucdo em arquitetura reside na exploragédo do modo
como € erigido o edificio da desconstrucdo. O pensamento
de Derrida introduziu um elemento critico em relacdo ao
processo de projeto, deslocando ou desmontando estruturas
pré-estabelecidas.

A desconstrucdo € diferente de destruicdo ou
demolicdo, porque ela expde a fragilidade das estruturas
tedricas e € expressa visualmente, materializada pelas
estruturas arquitetdnicas. E uma filosofia de incertezas, ou
aporias, mas ndo deixa de ser afirmativa. Em arquitetura, a
desconstrucao utiliza a estrutura, a fundagdo, como suporte
para realizar a sua critica do logocentrismo, do fonocentrismo
e do falogocentrismo. Na filosofia, fundamenta-se na
metafisica da presenca de Heidegger e na linguistica de
Saussure.

Dirce Solis explicou que as metaforas arquitetdénicas
apresentam a desconstrucdo como critica a problematica
logocéntrica por meio de expressbes como edificio
metafisico, edificio  logocéntrico, arquitetbnica  do
pensamento de Heidegger. O objeto arquitetbnico pode ser
interpretado como texto, mas nédo pode ser reduzido a um
texto. A arquitetura envolve diversos campos do saber,
técnica, sociologia, arte, e simultaneamente texto,
acontecimento, discurso, textualidade.

De acordo com Solis, os arquitetos que estudaram a
desconstrucdo em profundidade, que foram Peter Eisenman
e Bernard Tschumi, detiveram-se sobre Khéra,**® o texto de
Derrida sobre o trecho do Timeu, de Platdo, que tematiza a
questao do espaco e do lugar. O lugar politico com relacdo a
arquitetura; rastro e differance correspondem a fragmentos
para arquitetura.

No pensamento de Derrida, as dimensdes filosoficas
da ética, estética e politica sao inseparaveis e revelam-se
pertinentes para desenvolver as questdes relativas as ideias
de abrigo, moradia, acolhimento, hospitalidade — o espaco
politico da hospitalidade em arquitetura. Hospitalidade como
direito moral e humano, que abrange familia, cidadania,
amizade, inclusdo politica e social, aceitacdo, politica e
direito. Solis indicou de que maneira o texto arquitetonico se

129 DERRIDA, Jacques. Khora. Traducéo de Nicia Adan Bonatti. Sdo Paulo: Papirus, 1995.
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insere na vida, ou seja, na complexidade da experiéncia
humana.

O termo différance refere-se ao jogo de sentido e
remete ao rastro do pensamento. Procedimentos
desconstrutores ja ocorreram dentro de outros momentos ou
estilos histoéricos, como o barroco, o gotico, ou o art nouveau.
Assim também a desconstrucao se da como acontecimento
em diversos meios artisticos, como a literatura e a pintura,
além da filosofia ou da politica. As desconstru¢bes sao
irredutiveis a classificacdo ou categorizacdo e manifestaram-
se em momentos diversos da histdria da filosofia, como em
Platdo, Kant, Heidegger ou Nietzsche.

O uso de termos paradoxais, e até mesmo
contraditorios, a resisténcia em definir um significado
delimitado e objetivo é reveladora do verdadeiro sentido em
desconstrucdo. Derrida resistiu a critica e ao emprego da
metodologia. De acordo com Solis, desconstru¢cdo ndo é
sistema conceitual e ndo é método. Ao revelar tracos e
marcas, a desconstrucao se apresenta na differance, que
muitos autores traduziram para o portugués como diferensa.
Uma alteracdo na forma escrita que nao tem
correspondéncia na expressdo oral, ou na sonoridade da
palavra. Ao revelar-se, ou realizar-se em acontecimento, a
desconstru¢cdo desmantelou um sentido de pensamento
linear, metddico e logocéntrico, que tem sido assumido pelo
pensamento ocidental.

A filésofa afirmou que, a partir de 1968, os filésofos
franceses como Foucault, Deleuze e Derrida, a exemplo de
Heidegger, Nietzsche e Blanchot, passaram a trabalhar sobre
a ideia do pensamento como acontecimento, como o ato de
pensar, que ndo inclui uma acéo ou atividade.

Derrida ndo problematizou em sua obra a questao
especifica do acontecimento, mas sim a questdo de como o
acontecimento se da na desconstrucdo, ou como a
desconstrugcdo acontece. Estas ideias sobre o evento, o
tempo e o0 acontecimento estdo relacionadas com as
definicbes de Saussure, que Derrida estudou na
Gramatologia e suas implicagcbes no texto, seja no texto
metafisico, literario, linguistico, ou em nosso caso, 0 texto
arquiteténico, como ficou marcado pela importante afirmacéo
de Derrida contida na Gramatologia “Nao ha nada fora do
texto”.

De acordo com Solis, a oposi¢do binaria entre
significante significado foi criticada por ser a mais clara das
oposi¢cdes metafisicas, que Derrida propds que fossem
desmanteladas pela desconstrucdo. Para Saussure, 0S
conceitos sdo de natureza imaterial, mas adquirem

Figura 98 — Derrida
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materialidade, no signo. Mas para Derrida, os signos também
sao imateriais, ele nega a materialidade do signo.

A arbitrariedade do signo consiste no fato de que a
Gnica relacdo que une o significante ao significado € a
convengao.

No pensamento de Derrida, o rastro € distinto, mas
ndo € o oposto de presenca. O rastro segue uma outra
l6gica. O rastro € a différance, € o0 que desestrutura o
fonologismo de Saussure e estd na base do sistema
linguistico.

A différance é aquilo que difere.

Rastro € a marca.

“Rastro sera, entdo, para Derrida a marca de um
elemento, quer passado, quer futuro que inviabiliza a
identificacdo, a defini¢cdo, a ‘presentificacdo’ de um signo. (...) O
intervalo, o espacamento entre 0 mesmo e o0 outro, produz a
identidade como efeito da différance, ja que ter identidade é ser
diferente. E este movimento de espacamento e de temporizacéo
da différance que permite destituir a oposicdo entre significante /
significado de sua hierarquia, invertendo-a temporariamente e
instituir o jogo de significantes. Com relacéo ao texto, possibilitara

a textualidade.130

A andlise desenvolvida por Dirce Solis conduz a
conclusdo de que Derrida ndo conseguiu, hem mesmo
pretendeu anular o significado. Com o pensamento do rastro
e da différance, ele abriu espaco para uma discussao situada
além das oposicdes dialéticas e assim ampliou, expandiu, fez
se dilatarem os territorios compreendidos entre pares de
conceitos opostos, pela prépria aceitacdo do espaco entre.

Ao rasurar o conceito de identidade, Derrida
desenvolveu uma diferenca ndo dialética, ndo opositiva e
delimitou um lugar para um “outro”, que ndo é nem 0 mesmo
e nem o idéntico e assim afastou-se da tradicdo logocéntrica.

Ainda de acordo com Solis, Derrida afastou-se dos
fundamentos metafisicos que constituem a especificidade da
filosofia, para aproximar seu discurso da criacdo artistica, da
expressao literaria.

A Gramatologia e os demais textos de Derrida sao
manifestacbes de amor a palavra, sdo poéticos, sao
manifestos ou antologias sobre o poder da palavra e
evidenciam o grande talento e a especial habilidade literaria
de Jacques Derrida. O filésofo brincou, jogou com as
palavras e nos brindou com uma sucessdo de metaforas e
analogias, com a expressdo de um pensamento auto-

%0 50LIS, op. cit., p. 60.
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reflexivo que manifesta o dominio de conhecimentos
teoricos, filosoficos, histéricos, linguisticos e psicanaliticos. E
0 pensamento do pensamento, o pensamento que se dobra
sobre a sua propria estrutura e assume 0 risco de ser
incompreendido ou mal interpretado.

A afirmativa de Derrida, em Gramatologia, de que
“Nao h& nada fora do texto” refere-se ao binério
texto/contexto, como dentro/fora, como instancias
inseparaveis de um mesmo todo. N&o ha texto sem contexto,
porque o contexto € parte do texto.

O que tem sido mal interpretado, no pensamento de
Derrida é que ele tenha decretado a auséncia do sentido,
enquanto o que existe verdadeiramente em seu pensamento
€ gque ndo ha significados absolutos, ou seja, ndo ha
significado sem contexto, até mesmo porque para
compreender um texto fora de seu contexto, € preciso estar
dentro deste contexto. Esta ideia foi muito empregada em
arquitetura, especialmente no pensamento aristotélico, no
que se refere as relacbes entre o pensamento e as imagens,
através do contextualismo, que foi abordado por Eisenman.

Para Solis, a retdrica € uma das estratégias mais
significativas da desconstrucdo. A linguagem metaférica
desloca sentidos, estabelece jogos de significantes, que
ocupam o lugar dos conceitos definitivos e assim alarga o
espaco da expressao. A desconstrucao utiliza a metéafora,
que € essencial a retorica. A retdérica, como uma tatica de
argumentacdo e de convencimento, detém o poder de
persuasdo, independentemente das questfes da ética e da
verdade. Derrida introduziu as ideias de rastro e
disseminacdo, e ultrapassou os limites entre filosofia e
literatura, tangenciando a poesia...

Em seu trabalho, Solis relatou toda a trajetoria
histérica da retorica desde sua origem, em Aristételes e suas
relacbes com a filosofia. Esta estratégia do discurso teve
origem na oratéria, mas buscou ampliar as possibilidades de
persuasdo num dominio publico, que confluiu para a politica.
Estabelece uma relacdo entre o orador e o ouvinte, com 0
objetivo de conquistar a assembleia, utilizando-se de
habilidades no emprego da palavra, privilegiando a forma
sobre o conteudo. A retoérica entra em conflito com a filosofia,
porque abole a primazia da verdade. O orador necessita
invocar sua paixdo para desenvolver o seu poder de
persuasdo, através da eloquéncia. Nao se atendo a questao
da verdade, a retorica busca seus recursos na
verossimilhanca.

Para Solis, a apropriacdo da retorica € indispensavel
para se chegar as origens do pensamento porque a dialética,
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que deu fundamento a légica, ndo da conta da
desconstrucéo. Derrida desenvolveu sua escritura ‘retérica’,
a partir das relacbes entre a estratégia aristotélica e o
pensamento nietzschiano sobre a verdade.

Por ser uma técnica argumentativa, a retérica foi
considerada, desde Aristoteles como sem conteudo, num
sentido pejorativo, uma conotacdo que foi descartada por
Derrida. O pensamento derridiano inverteu estes conceitos e
transformou a retdérica no “principal meio de expressdo da
filosofia”, segundo Solis. Ela afirma que a retorica apresenta
caracteristicas comuns com a desconstrugdo, como a
abertura e a ambivaléncia. A desconstru¢cdo aponta
possibilidades, mas ndo se posiciona, estimula, avalia, indica
a multiplicidade de possibilidades, sinaliza “o jogo textual do
significante”.**! A desconstrucéo é o “entre”, o “hymen”.

Assim, Derrida desconstruiu a oposicdo que estava
embutida no bindmio conceito/metafora. Para ele, a metéfora
ndo se opde ao conceito, mas sim traz consigo significados
figurados. A metéfora esta a servico do conhecimento e da
verdade. As “metaforas poéticas”, existentes em Platdo, e
censuradas por Aristételes, foram resgatadas por Derrida.

Para Derrida, a definicdo de metafora pela retérica
constituiu a origem da propria filosofia. A metaforicidade do
pensamento extrapola o uso da metafora como artificio ou
como técnica de argumentacdo. Assim, Derrida decretou o
fim da retorica, apés dois mil anos de tradicdo classica em
filosofia. No pensamento contemporaneo, ndo apenas na
filosofia, mas também em diversas areas do conhecimento,
novas estruturas foram introduzidas por Nietzsche, e foram
ideias fundamentais para a desconstrucao.

Solis remete aos poetas romanticos aleméaes para dar
conta das relacdes entre filosofia e arte. As manifestacdes
artisticas podem ser compreendidas como ilustracdes das
ideias da filosofia, ao tornarem estas acessiveis aos
sentidos. No contexto do presente estudo, do ponto de vista
da arquitetura, € mais produtivo ler o discurso metaforico de
Derrida em seu aspecto poético do que retérico, como foi
definido por Muntafiola.

No debate sobre o lugar e o direito a filosofia, Derrida
chegou a retérica e, por meio dela, a possibilidade
desconstrutora da filosofia, ao espago do pensamento’. A
desconstrucdo estabelece o mesmo plano para a filosofia e
para as diferentes formas de expresséo artistica: o pensar,
sem hierarquias. Da mesma forma que existe um direito a
filosofia, pode ser instituido um “direito & arte”, como Derrida

131 30LIS, op. cit., p. 83.
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afirmou em “A verdade na pintura”. A desconstrucao liga-se
as diferentes modalidades e possibilidades de criacédo
artistica, e a desconstrugdo em arquitetura constituiu um dos
seus exemplos mais significativos.

Para Solis, as ideias de Platdo deram origem a uma
certa confusao entre filosofia e retdrica, que, no entanto, nédo
pode ser generalizada. Tradicionalmente, desde os pré-
socraticos, o objetivo da filosofia logocéntrica era a busca da

verdade, mas Platdo j4 ndo buscava a verdade, mas sim se BT 4

ocupava dela. Para ele, a verdade ja estava dada e
disponivel, cabia apenas conhecé-la e ensind-la. Com
Platdo, a filosofia deixou o trabalho de investigacdo para se
dedicar a discussdo, aos dialogos, entre aqueles que “ja
sabiam”.

Solis desenvolveu uma analise comparativa entre
retérica e dialética formal, duas estratégias que nao
constituem propriamente métodos filoséficos, mas sé&o

técnicas de pensamento. Ambas deixam de lado a busca da

verdade, questdo para a qual Aristételes impunha um
compromisso moral. Platdo ndo se envolvia com a busca da
verdade, porque estava convencido de que j& a possuia. Ai
se localiza um ponto em comum com a desconstrucdo, que
ndo busca a verdade, porque ndo acredita nela. Esta é a
conexdo entre o platonismo e a desconstrucdo — ambos
tomam por ponto de partida questdes de fé.

Como, para 0 pensamento da desconstrucdo, nao
existe a verdade, esta ndo entra em choque com o simulacro,
considera-o apenas como uma outra opcdo. Sendo assim, a
desconstrucdo situou-se no pélo oposto ao platonismo.

Solis chama atencdo para o fato de que esta busca
pelo entendimento, pelo verdadeiro, ndo é o objetivo, nem é
compromisso da desconstrucdo. A desconstrucdo utiliza-se
da retérica, porque ndo acredita que possa existir uma
verdade, suas estratégias sédo a abertura e a indecidibilidade.
Derrida observou em “Marges de la philosophie”, que o
estatuto da retorica foi estabelecido por Aristoteles, que néo
entendia a filosofia como técnica sem compromisso com a
verdade. Ao contrario, 0 inico compromisso, 0 objetivo maior
de Aristoteles era busca da verdade. Ele ndo se comprometia
com politica, com problemas materiais, ou com interesses
fora das questbes especificas do conhecimento, da verdade.

Por ndo estar comprometida com uma verdade Unica e
definitiva, por incluir o ladico, o criativo, o onirico, entédo, a
arte é o objeto perfeito para a desconstrucao.

Solis descreveu o contexto historico, no qual se deu o
surgimento da desconstrucdo como uma nova retorica ou
nova sofistica. A desconstru¢cdo ndo aboliu a verdade, mas

\
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sim a verdade Unica e absoluta. Bem como n&o aboliu o
sentido, mas aceitou multiplas possibilidades de sentidos. Ela
faz dura critica a cultura contemporanea do marketing e do
consumo e dos discursos vazios de sentido.

Ao longo da leitura do texto de Solis, torna-se evidente
que a arquitetura desconstrutivista ndo encontra
correspondéncia com a filosofia da desconstrugdo. Philip
Johnson apenas usou o termo que é forte e que tem impacto
como uma metafora, porém, fora de contexto e com um
sentido trocado, esvaziando simultaneamente arquitetura e
filosofia. Deturpou o sentido ou a falta de sentido para propor
uma arquitetura do espetaculo, como estratégia de marketing
cultural.

Ela analisou o papel do discurso retérico, nos diversos
periodos da histéria e chegou a introducéo da representacao
politica a partir do liberalismo e do capitalismo. Concluiu que
a nova retérica surgiu a partir das mesmas condi¢cdes que
deram origem, no final do século XX, aos fundamentos
tedricos da desconstrucdo, que foi 0 mesmo processo que
desembocou no neoliberalismo que impera ha economia e na
politica contemporaneas.

Este processo consistiu numa combinacdo entre os
avancos sem precedentes na é&rea tecnolégica, na
exploracdo social do trabalho, no alargamento dos mercados
e na exclusdo social. A eliminacdo da velha retorica foi
consequéncia das conquistas trazidas pela modernizacéo e,
paradoxalmente, a nova retérica teve surgimento a partir do
desenvolvimento de recursos de engodo e manipulacao.

Solis nos mostrou, com clareza, de que maneira 0s
paradigmas cientificistas provaram ser insuficientes para a
comprovacdo cientifica. Explicou que o0s principios da
objetividade cientifica, ou seja, a observacdo empirica, a
deducdo matematica e a experimentagdo sdo sempre
aplicadas sob uma dtica ideologica, o que torna impossivel a
neutralidade da pesquisa. Para ela, estas estratégias nao
sdo absolutas, e servem, apenas, para comprovar a
competéncia do pesquisador em provar uma teoria.

A teoria da relatividade e o desenvolvimento da fisica
quantica destruiram a nocdo de pureza das ciéncias ditas
exatas, e as certezas matematicas, em vigor desde
Descartes, foram refutadas a partir do estabelecimento dos
paradoxos de Heisenberg e Gddel, os fundamentos da fisica
guantica.

O paradigma da objetividade passou por um processo
de desmonte através dos métodos interpretativos,
empregados pelas ciéncias humanas, sempre carregados de
ideologia.
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Para Solis,

“Deste modo, os mesmos elementos que tornaram a
objetividade cientifica fundamental ao plano do discurso criado
pelo liberalismo, e que baniram a retérica do espacgo discursivo
da modernidade, acabaram por alijar a objetividade do cenario do
discurso modernista e abriram espaco, uma vez mais, para as
praticas retoricas, que como sabemos se definiam pela opinido,
pela persuasdo, pelo convencimento e pela verossimilhanca.

Portanto, ndo pela objetividade."132

O mesmo principio que deu origem ao entendimento
da criagdo como manifestacdo da subjetividade e foi
responsavel pela incorporacédo das ideias de originalidade e
de criatividade na obra de arte, fez com que esta passasse a
ter valor de mercado, independente de suas qualidades
estéticas. A obra de arte passou a ter valor mensuravel,
como qualquer outra mercadoria.

Os conceitos de mercado e de identidade nacional
também sofreram modificacdes profundas neste periodo,
com o crescimento das empresas, que até entdo eram
familiares e passaram a ter alcance internacional. Este
contexto favoreceu ainda mais o0 desenvolvimento do
discurso retérico. A nova retérica € o discurso da classe
dominante, o seu alcance é mundial e insere-se na politica
da globalizacdo. Esta situacdo propicia a multiplicidade de
leituras, qualquer afirmagéo pode transformar-se em doxa e
assim, favorecer o surgimento da desconstrucao.

A viabilizacdo desta situacdo deu-se através da
implantacdo de estratégias retoricas de abrangéncia
globalizada do marketing e da propaganda. Tais estratégias
tém por sujeito um modelo de homem livre de quaisquer
referéncias de tradicdo, nacdo, cultura, idioma, classe ou
categoria profissional, sem ideologia, religido ou partido
politico.

A chamada ordem econdmica imperialista
internacional, através do paradigma neo-retérico, propde a
substituicdo da nocdo de verdade pela verossimilhanca.
Propde uma multiplicidade de verdades. Assim, o que se
entende por realidade, atualmente, é entendido como um
conjunto de opinides e ndo mais como verdade. A realidade
€ definida pela sua expressdo ou por sua representacédo e
nao tem vinculo ou compromisso com o sentido, como na
desconstrucao.

O modelo discursivo neoliberal e imperialista eliminou
0 sujeito da acao histérica e foi aplicado nas ciéncias sociais,

132 30LIS, op. cit. pag. 120.
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na linguistica e até mesmo na psicanalise. O mercado
passou a protagonista da acdo. O discurso neo-retdrico €
acessivel e divulgado, mas esvazia-se de sentido, ndo tem
compromisso com a verdade, o que faz com que a liberdade
de opinido seja apenas aparente.

Como a velha retdrica, o que Dirce Solis conceituou
como o paradigma neo-retdrico é o discurso que reedita as
técnicas da sofistica, apenas que com novos argumentos. O
discurso, que ela chamou de neo-sofista, elimina o sentido,
esvaziando-o de seu conteudo, produz um discurso vazio de
sentido e sem critica, a servigo das estratégias de marketing.
A desconstrucdo assumiu algumas destas estratégias.

A supressao do sentido levada a cabo pelo discurso
dos sofistas ja foi criticada por Aristételes. A boa fé é
colocada em questdo, no discurso que tem objetivo de
enganar, de convencer — o marketing monta um discurso
com o objetivo de vender. Para isso, emprega uma ldgica
diferente da que é usada pela filosofia — o seu objetivo é
persuadir. Os argumentos logicos sdo substituidos pelos
recursos de marketing e pelo poder da midia. Dirce Solis fez
um paralelo entre esta técnica e a da desconstrucdo, pelo
afastamento de ambas em rela¢éo ao plano do sentido.

Na sua origem, a propaganda procurava divulgar as
qualidades do seu produto, e convencer o cliente a consumir,
mas este cliente tinha liberdade de escolha. As técnicas de
marketing atuais criam novos desejos, induzem e manipulam
a opinido do consumidor. A decisdo é manipulada pelos
interesses do produtor, que comanda a moda, a midia e 0s
processos de massa, dentro da politica econbmica
neoliberal.

A campanha de propaganda do Il Reich foi o grande
exemplo, quando se estabeleceram as principais técnicas de
persuasdo, especialmente a maxima de Goebels, de “dizer
uma mentira tantas vezes até que se tornasse verdade.”'*
Além disso, outro recurso empregado pelo criador do
marketing politico era a ocultacdo da verdade — ninguém
poderia saber o que estava acontecendo naquele momento.
Todos o0s veiculos de expressdao passaram a ser
instrumentos de retérica.

Atualmente, apesar de as condicbes politicas e
ideoldgicas viabilizadas pela globalizacdo abrirem iniUmeras
dificuldades, os discursos de persuasdo séo substituidos
pelas estratégias de marketing que induzem ao consumo,
produzindo valores discursivos que interessam ao poder
econdmico.

133 Op. cit. pag. 125.
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A neo-sofistica, definida por Solis, nega
simultaneamente a dimensao politica da retérica e o conceito
da filosofia como busca do conhecimento. Enquanto a
politica procura impor sua verdade, a filosofia desempenha
uma busca desta mesma verdade e entdo, paradoxalmente,
cria-se um conflito entre o poder e o saber. O poder utiliza-se
da repressédo para impor sua visdo de mundo, enquanto,
quando a filosofia se alia ao poder, perde sua identidade, sua
funcgéo.

O periodo historico atual, definido como a era da
globalizagdo e neoliberal, com objetivo de reorganizar a
economia mundial, reune forcas politicas para silenciar o
discurso nomeado por Gramsci de “filosofia da praxis”. O
novo padrdo discursivo, descrito por Solis, ndo assume
compromissos politicos ou ideoldgicos, nem de classes, €
flexivel e aberto a interpretacdo. O discurso neo-sofista da
assim chamada nova retdrica esvazia de sentido as praticas
que dao origem ao proprio discurso, como a ciéncia, a cultura
e a politica. Aceita divergéncias de opinides, desde que estas
ndo sejam fundadas em posicionamentos criticos. Na
compreensao de Solis, a desconstru¢do caiu na armadilha
deste processo da nova retérica, ao se concentrar no nexo
funcional do discurso com as questdes da linguagem,
afastando-se do sentido.

Solis afirmou que a linguagem encontra sua origem e
seu fundamento na vida em sociedade, e que a linguagem
existe em funcdo do sentido que desempenha nas praticas
sociais. A linguistica € uma ciéncia social, mas a
desconstrugdo negou este sentido, através da discussao de
Derrida com Saussure.

Na sociedade de massas, a linguagem tem sido
empregada como ferramenta de dominacédo. Os recursos de
significacdo, as polissemias e as metaforas abrem espago
para as distorcdes e manipulacbes do sentido, que sao
empregadas correntemente no discurso da midia e do
marketing.

Para Solis,

(...) “a estratégia desconstrucionista é avessa a
definicbes afirmativas, preferindo estabelecer-se pelo que néo é:
ndo é método, ndo é regra de leitura, ndo € técnica de
pensamento filoséfico-epistemoldgico, ndo é ideologia. Enfim,
Derrida prefere apresentéd-la como aquilo que acontece. (...) A
desconstrugdo poderia ser tomada, assim, como técnica
mistificadora a servico de interesses politico-ideoldgicos
dominantes, entranhados nas academias dos paises centrais
deste universo globalizado. Isto ndo seria mais do que um outro
argumento retérico (...). E preciso, ao contrario, buscar o
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entendimento do que € a desconstrugcdo enquanto pratica
(supostamente) filoséfica, para estabelecer um juizo do que ela

. »134
pode ser (ou vir a ser).

A desconstrugao deve ser entendida filosoficamente,
Ou seja, como um pensamento organizado de maneira légica,
dentro do paradigma da filosofia. Sua estratégia subverte o
paradigma metafisico, ou seja, o logocentrismo da filosofia
ocidental. Em outras palavras, talvez o foco mesmo da
desconstrucdo seja o proprio desmonte da estrutura do
pensamento filoso6fico ocidental.

“Deste modo, a desconstrucdo aparecera como técnica
retorica para o desmonte das hierarquias conceituais erigidas
pelo logos filoséfico ocidental, uma técnica retérica para a agéo —
de leitura, de escritura, de programa e de projeto arquiteténico —,

. . ~ N . 135
tal como vimos nas conS|dera(;oes referentes a nova retérica.

Solis afirmou que o préprio Derrida assumiu como

pressuposto que a desconstru¢do € retdrica, embora nao
atenda a todas as suas caracteristicas.

“A desconstrucdo quer destruir a prépria nogdo de
argumentagdo. Com isto quer convencer, mas utiliza a
argumentagdo, ndo no sentido de uma légica com critérios
objetivos ou universais. Mas, faz opgéo pelo que textualmente é
capaz de seduzir. (...) Derrida, procura ater-se ao carater
figurativo da linguagem, mas Aristételes, guardando as devidas
distancias, ja havia estabelecido o mesmo, quando afirmou que o
homem ndo pensa sem imagens. (...) Também nédo é novidade
considerar o carater que toda linguagem possui de veiculo
portador de sentido, quando se intenta expressa-lo por
enunciacdo verbal, e para o qual desempenhardo papel
fundamental as figuras de linguagem, ja que o pensamento néo
manifesta o sentido por si mesmo, dependendo, porém, da
linguagem e de sua capacidade figurativa como suporte, fato ja
assinalado por Nietzsche.

O que é particular a desconstrucdo, no entanto, é
considerar a linguagem como formadora em si mesma de

H nl
sentido. 36

Com o objetivo de romper com a estrutura das
relacbes entre o plano da linguagem e o do sentido dado
pelas préticas sociais como a religido, a poesia, a politica, a
ciéncia e até mesmo a filosofia, a desconstrucdo propde,
como estratégia, a abolicdo do sentido. Assim, Derrida
aproxima-se de Nietzsche, ao opor a desconstrucao a propria

134 SOLIS, op. cit. pag. 132.
%5 S0LIS, op. cit. pag. 133, 134.
1% SOLIS, op. cit. pag. 134.
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filosofia.

“Tal como Nietzsche  propde, a  estratégia
desconstrucionista trata o discurso filos6fico como linguagem
apartada do plano do sentido, como colecdo de figuras de
linguagem, metaforas, metonimias e demais figuras polissémicas
definidas pelo plano de expressao.

Derrida refere-se a Nietzsche, como ‘aquele que tornou
possivel o jogo textual ilimitado’ — o jogo de significantes, ou seja
o ilimitado de possibilidades retéricas. Deste modo, a
desconstrugdo pretenderia ‘ultrapassar’ os limites entre filosofia,
literatura e arte.

Assim, para a desconstrucdo, o texto filoséfico sera visto
como um jogo, um jogo ladico onde o sentido e o entendimento
serdo substituidos pelas figuras de linguagem indefinidas, abertas

. . 137
e des-hierarquizadas.

A desconstrucdo ndo se subordina ao paradigma
filosofico, mas também ndo abre mao do seu “direito a
filosofia”. Através do processo da desconstrucdo, Derrida
perverteu a l6gica do pensamento filoséfico sem, no entanto,
abrir m&o do exercicio da filosofia. O seu discurso afastou-se
da esfera racional, logocéntrica como a ciéncia e a politica e
abordou questdes cujo discurso ndo  obedece
necessariamente a racionalidade, como é o caso da arte.

A desconstrugéo valorizou a forma, ou a expressao do
discurso, e neste sentido constituiu entdo uma nova retorica.
Ou seja, ndo € a arte da argumentacao ou do convencimento
como fora a retérica classica, e sim um discurso que se
refere a si mesmo enfatizando seu aspecto formal.

Solis destaca trés discursos considerados por Derrida
como ‘“indesconstruiveis”, que seriam 0s pensamentos de
Marx e de Lacan, além daqueles que fundamentam os
direitos humanos. Sao pensamentos que podem ser
agregados aos textos de Derrida.

“A  opcao filosofica se agrega a estratégia
desconstrucionista, como veremos em seguida, ao tratarmos da
relacdo entre desconstrucao (considerada agora como técnica) e
outros conjuntos de técnicas sociais, como a arquitetura, por
exemplo.

A arquitetura, enquanto técnica, impde o imbricamento de
seu discurso com varias outras praticas formadoras e portadoras
de sentido, sem as quais ela ndo poderia realizar-se, ou melhor,

ganhar e:spat;o.“lg8

Para a fil6sofa, através da arquitetura como pratica

137 S0LIS, op. cit. pag. 135.
%8 SOLIS, op. cit. pag. 137.
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social, 0 homem intervém sobre o ambiente e sobre a vida e
altera profundamente as condicfes de habitabilidade. Com
intervencgdes diretas, modifica a forma e a qualidade do
espaco fisico e cria novas condicfes para o desenvolvimento
das relacbes sociais. Atua sobre os objetos, o clima, a
paisagem, interfere nas condi¢cdes de conforto, higiene e
saude, em unidades individuais, na cidade, no territério, na
politica, na arte. A arquitetura ndo se limita a compreensao,
vai além da compreensdo, atua transformando, sua
compreensdo se revela na ac¢do, como uma “filosofia da
praxis”. O projeto € uma manifestacdo filoséfica da
compreensdao do espaco, da cultura, da sociedade e da
politica, com todas as implicacées materiais dai decorrentes.

“A arquitetura dependera da ciéncia na demarcacao dos
sitios passiveis de edificagdo; na definicdo dos projetos,
dependera da filosofia, da ética, das ciéncias sociais, da politica,
economia, de outras especialidades afins como o urbanismo, a
ecologia, a engenharia. Enfim, a arquitetura abrange e relaciona-
se com um dominio de préticas técnicas e cientificas, dominio tdo
vasto e especializado que supde a interdisciplinaridade das
ciéncias modernas, seu carater multicultural, politico, ideolégico e
também ‘democratico’.

A pratica da arquitetura depende do rigor l6gico e técnico
para existir. O espaco para a opcao artistica (e para a
interpretacdo) aparecerd, apenas, no que toca ao espago em que
a técnica arquitetdnica se imbrica no dominio estético ou poético.

. . 4o n139
E esta é também a sua vertente retdrica.

Desde o século XIX, os problemas complexos sao
resolvidos de maneira complexa, por meio de estratégias
interdisciplinares, que aliam abordagens filiadas aos
paradigmas filoséficos e cientificos, sem se afastar do
compromisso aristotélico com a verdade.

“A desconstrucdo, porém, faz opcdo pelo fundamento
neo-sofista da nova retérica que substitui o compromisso com a
‘verdade’ pela verossimilhanca, o compromisso com o ‘rigor
l6gico’ pela interpretagdo livre, o ‘conceito’ pela opinido; a
subordinagéo a logica da prética, pela anti-l6gica do jogo; a busca
da certeza (ainda que relativa, circunstancial e histérica) pela
indefinicéo e a indecidibilidade.”**°

A prética de arquitetura, enquanto discurso retorico,
constitui uma opcéo pelo enfoque sofista, ou seja que nédo se
constréi enquanto objeto funcional, que adota o engodo e os
recursos ndo logicos da midia e do marketing, recursos

139 SOLIS, op. cit. pag. 138.
19 30LIS, op. cit. pag. 139.
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sabidamente retdricos. Ao ser incorporada pela televiséo,
pelo cinema e pela imprensa, a desconstrucdo torna-se
vulneravel & manipulacdo mercadoldgica politica econémica
e neo-liberal que incide sobre estas midias.

“Desta forma, a leitura desconstrucionista do texto
arquitetdnico se fara segundo este paradigma que define os
condicionamentos sociais como possibilidades opinativas que
poderdo (ou ndo) ser considerados pelos arquitetos, segundo
dois vetores principais: em primeiro lugar o seu papel
instrumental na estratégia da desconstrucéo; e em segundo, seu
papel como imperativo moral. Para Derrida, as orientacfes
filoséficas serdo (segundo o padrdo kantiano), sempre
imperativos morais.”***

Um dos temas desenvolvidos por Solis que sera muito
atii para o presente trabalho é a andlise da leitura que
Derrida fez do texto de Platdo, o trecho do Timeu intitulado
“Khora”. E uma referéncia ao lugar como elemento originario
da criacao, o lugar, tal como foi concebido pelo Demiurgo, a
partir de ideais de beleza e harmonia. Define uma concepcao
platbnica do espaco compreendido como possibilidade,
atribuindo-lhe vida propria e determinacdo. Khéra é uma
entidade abstrata, uma categoria de espacializacdo de cada
lugar fisico.

A Khora pode ser moldada, determinada, mas guarda
sempre elementos abstratos indecidiveis, indeterminaveis,
que foram pensados por Platdo, como possibilidades de
realizacao.

Essa compreensdo da Khora explica o importante
papel desempenhado pelas forcas do lugar na estratégia
desconstrucionista do projeto de arquitetura. Permite que
forcas naturais e historicas participem ativamente e
determinem o discurso arquitetonico da desconstrucao.

Derrida explorou Khéra em sua dimensdo poética,
como metafora desconstrucionista do discurso em
arquitetura, talvez uma metafora funcional, que confere
sentido e realidade ao espaco e a arquitetura. Assim,
desconstrucdo aproxima-se de uma ficcéo literaria, com um
discurso que consolida relacdes entre a arquitetura e a arte
contemporanea.

Solis nos lembra que a banda de Moebius é a
representacdo do conceito de espaco-tempo intuido por
Leibniz e comprovado por Einstein e pela fisica quantica.

Mas a andlise da Khéra conduz a analogia com a
banda de Moebius, porque discute a questado do dentro e do

11 S0LIS, op. cit. pag. 140.

Figura 100 — Banda de Moebius
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fora, que Derrida abordou na “Gramatologia” e que foi
explorada por Eisenman, nos projetos das Casas. A abolicdo
da oposicdo entre dentro e fora d4 margem a inumeras
consideracfes metaforicas sobre as questdes do abrigo, da
protecdo, do familiar e do estranho. S&o ambiguidades
politicas, sociais, culturais e histéricas que se espacializam e
se desterritorializam na arquitetura da desconstrugédo, por
meio de sua vertente poética e literaria.

O trabalho de Eisenman sera discutido no proximo
capitulo, desenvolvendo relagdes que avancem na discussao
destas questdes. A geometria das representacbes destes
objetos tedricos de arquitetura permitiu o desenvolvimento e
o aprofundamento sobre a geracdo do espaco. A critica de
arquitetura, através do texto escrito, traz uma conotacéo
poética e literaria, opinativa e interpretativa. O texto critico de
arquitetura vai além da descricdo, que por si mesma também
nunca € neutra, e remete a analogias, relacbes. A arte, a
criatividade e a ilusdo abrem espaco para o discurso
filoséfico desconstruir-se livremente. A arquitetura se oferece
a filosofia como uma parabola, como um paradigma a ser
desconstruido.

Na segunda parte de seu trabalho sobre a
desconstrucdo em arquitetura, Solis aplicou os conceitos da
arquitetura da desconstrucdo para estabelecer a estrutura do
pensamento da arquitetura como “arte da edificacdo”.
Colocou questbes sobre o sentido do acontecimento, da
desconstrugéo, do significante e do significado, do texto e do
contexto e também da retérica, no ambito da arquitetura e
assim analisou questdes que s&o centrais para 0 presente
trabalho.

Enquanto a desconstrugao guestionou 0
logocentrismo, propomos pensar uma ideia que poderia ser
denominada desenhocentrismo, ou seja um deslocamento
das hierarquias tradicionais do pensamento de arquitetura,
uma disciplina que abrange arte e técnica.

A tradicao filoséfica emprega com frequéncia diversos
modelos e figuras arquitetdnicas empregadas em filosofia e
Solis listou o edificio e a cidade, no Discurso do método, de
Descartes, a Arquitetdnica, na Critica da razdo pura, de Kant,
o edificio da metafisica ocidental, em Heidegger, o templo
grego, na Estética, de Hegel. Ela cita o livro de Mark
Wigley**?, que faz um levantamento minucioso desta relacao.

A obra de Wigley abriu muitas possibilidades de
discusséo das relacdes entre o discurso da arquitetura e o da
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filosofia. A filosofia evocou metaforicamente os elementos
estruturais da arquitetura para definir suas bases conceituais,
como fundacdes, alicerces, estrutura, solo, suporte,
edificacdo e mesmo construcao conceitual.

Através da abordagem da arquitetura, no discurso
filosofico, evidencia-se o quanto as questdes da arte sao
inseparaveis da técnica, especialmente no caso da
arquitetura. As abordagens desconstrutivistas tornam-se
especialmente ameacadoras, quando tratam de arquitetura,
porque parecem remeter a uma ideia de destruicao.

Wigley, assim como Solis, descreveu em Heidegger o
desmantelamento do alicerce logico do pensamento
ocidental, como um abismo, como se a construcéo de toda a
filosofia estivesse estruturada sobre o nada, sobre um
grande vazio existencial. A perda do logos remete ao
desmantelamento das estruturas e ao desenvolvimento de
uma consciéncia do abismo.

De acordo com Solis, para Derrida, este abismo é uma
necessidade estrutural, que a desconstrucdo se propde a
fundamentar. O pensamento de Heidegger tornou visiveis
estas fissuras, falhas, fendas, mas foi a desconstrugdo que
tomou consciéncia de que a auséncia de solo, que poderia
levar a ruptura, é justamente o que constitui a sua forca
estrutural.

A arquitetura ndo é uma metafora entre outras no
discurso filoséfico. O pensamento de Derrida refere-se a
arquitetura em geral, ndo a uma determinada arquitetura
“descontrutivista”, mesmo que ele tenha se referido ao Parc
de la Villete em especial em determinados textos. Ele aborda
0 pensamento e sobre arquitetura, dentro do contexto
contemporaneo.

O rotulo de arquitetura desconstrutivista foi um
modismo, uma tentativa de enquadrar, definir ou delimitar um
movimento, mas nao teve fundamento para se sustentar. A
desconstru¢do ndo cabe em rétulos ou definigcbes, ndo pode
ser demarcada, marcada, restrita, porque é pensamento,
refere-se ao desmonte das estruturas do pensamento.
Desmonta Descartes, Platdo, a partir de Heidegger e de
Nietzsche, e est4d inserida no contexto da cultura
contemporanea, que da espaco para este processo.

Solis citou o aforismo 48 de Derrida, que afirma que “A
desconstrucdo ndo é uma metafora arquitetdnica™*®, para
fazer a importante ressalva de que a desconstrucdo é
pensamento que atua sobre o conceito e sobre a filosofia da

98 DERRIDA, Jacques. Fifty-two aphorisms for a foreword. In: PAPADAKIS, Andreas, COOKE
Catherine, BENJAMIN, Andrew. Deconstruction. Academy Editions, p. 67-69.
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arquitetura. A arquitetura fundamenta-se numa razéo
logocéntrica e a desconstrucdo prop6s um deslocamento
desta estrutura de pensamento. Ao propor novas abordagens
filosoficas e novas estruturas de pensamento, a
desconstrugdo revela um carater politico pelo préprio
deslocamento da ideia tradicional de edificio proposto por
Derrida.

A desconstrucdo aboliu a oposicdo entre os pares
tradicionais que, em arquitetura remetem aos conceitos de
interior / exterior, forma / funcéo, cheio / vazio, estrutura /
vedacdo, plano / volume, preservacdo / destruicao,
transparéncia / opacidade, conceito / materialidade.

A filosofia cartesiana, fundamentada pela estrutura e
pelos conceitos herdados de toda a histéria da metafisica
ocidental, alicercada em certezas indubitaveis, fundamentou
0s métodos de trabalho em arquitetura durante séculos.

A critca ao logocentrismo realizada pela
desconstrucédo conduziu a arquitetura a um solo instavel.

O espaco é o elemento imprescindivel da arquitetura
sobre cuja concepcado a desconstrucdo deve atuar.

Para Bernard Tschumi'**, o espaco pode ser tomado
em dois sentidos diferentes. O sentido piramidal, da natureza
do espaco € a concepcéo filosofica e cientifica, que define
conceitos, que conduzem a desmaterializacdo deste espaco.
Neste sentido, a arquitetura assume apenas o0 papel
metaforico e existem diversas concepcdes de espaco, na
histéria da filosofia, desenvolvidas por Platdo, Aristoteles,
Spinoza, Kant, Leibniz ou Newton.

O outro sentido € o de espaco labirintico e refere-se a
dimensdo sensitiva, a percepcdo, com relacdo as
concepcgdes estéticas, ou seja, da arte e da arquitetura. No
caso da arquitetura, as concepcbes de espaco estdo
relacionadas as nogbBes de limite, fronteira, borda.
Tschumi'* afirmou que a dimensdo do espaco delimitado
por paredes, edificios e ruas pode ser rompida ou
transgredida através da desconstrucao.

Para a arquitetura, o maior interesse € pelo espaco
como forma, mas sempre com uma dimensao social, como
produto e como meio de producdo. A definicdo vitruviana de
arquitetura como “arte da edificacdo” ndo da conta de todas
as dimensbes que estdo implicadas. Mesmo assim, a
edificacdo materializa as relacdes espaciais, entre continente
e conteudo, que constituem a arquitetura tradicional.

Assim como a filésofa aventurou-se a falar de

144 TSCHUMI, Bernard. Architecture of disjunction. , 1996, apud SOLIS, op. cit.
5 TSCHUMI, Bernard. Out of limits; out of boundaries. , 1996, apud SOLIS, op. cit.
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arquitetura, assumo o risco de pensar a filosofia, ou seja,
estou pensando uma filosofia a partir da arquitetura, ou uma
filosofia de arquiteta. Construo um edificio de palavras, que
eu gostaria que formassem imagens capazes de representar
0 meu pensamento sobre a desconstrucao.

Na arte e na arquitetura barrocas, ja surgiam algumas
relacbes de ambivaléncia entre dentro e fora, que serdo
estratégias da desconstrucdo. As trés dimensdes do espaco
concebido em perspectiva foram desconstruidas, em
determinados momentos da histéria, como no cubismo, por
exemplo. O cubismo introduziu uma quarta dimensao que €
constituida pelo ponto de vista variavel, ou seja, o tempo, 0
observador em movimento.

Na desconstrucdo, o tempo € inserido ao evidenciar a
ideia de difféerance, é a possibilidade de diferir. A
temporalizacdo apareceu em diversos momentos da historia
da arquitetura, como no barroco ou no déco. Para Solis,
quando o perspectivismo desconstroi, € pelo efeito de
temporalizacdo. Este efeito também se manifesta nas
relacbes entre desenho e construcdo e entre o tempo da
obra e o tempo do usuério do objeto da arquitetura. A
dimensao fisica do usuério da arquitetura, que circula dentro
do espaco é bem distinta da percepcdo do observador da
pintura.

Bruno Zevi'*® salientou que o espaco arquitetdnico
transcende a quarta dimensdo. A experiéncia espacial da
arquitetura ndo se limita aos edificios, mas se desenrola por
toda a cidade, interiores e exteriores, construcdes, espacos
fechados e espagos abertos, calgadas, cheios e vazios, os
infinitos cruzamentos entre tempo e espaco, dimensdes
subjetivas, relagbes do corpo com o espaco, espacos do
corpo.

6

De acordo com Solis, a vivéncia do espago da
arquitetura é composta de dobras de todas as espécies e
dimensdes.

O espaco urbano é composto de elementos téo
diversos como ruas, casas de todos os tipos e tamanhos,
escolas, hospitais, pontes, postes, pracas, monumentos,
calcadas, outdoors, placas, luzes, bancos, portas e janelas,
pontes e passagens, perspectivas, curvas, fechamentos e
aberturas, permeabilidades e limites, contrastes e harmonias,
certezas e ambiguidades, mistérios, perigos, vida. Assim,
evidencia-se que a desconstrucdo em arquitetura € muito
anterior a Derrida, a realidade antecipa o pensamento.

A exposicao Arquitetura desconstrutivista desenhou

148 ZEVI, Bruno. Saber ver a arquitetura, apud SOLIS, op. cit.
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um recorte, marcou um momento e colocou um roétulo em
uma producdo restrita de um momento definido. Mas na
verdade, a desconstrugcdo tem um significado muito maior e
mais importante, que pode ter aplicacdes bem mais Uteis
para a arquitetura, do que a classificacdo de uma
determinada vertente, um modismo. Trata de uma
compreensdao mais ampla e abrangente do espaco
construido, ou ndo, da arquitetura e das relacdes do corpo
com O espago e 0 tempo, que estd presente em toda a
cidade, na danca, no desenho, na constru¢do e no tempo, no
pensamento e na filosofia.

O espaco da desconstrucdo transcende as quatro
dimensdes, altura, largura, profundidade e tempo, para
desenvolver-se na dimensédo do corpo, que é a dimenséao
politica que se traduz na hospitalidade, que foi abordada por
Derrida na segunda parte de sua obra.

Para Solis, na arquitetura, o0 espacamento € a
ambivaléncia entre os pares como forma / funcéo, interior /
exterior, presenca / auséncia. Em Derrida, este conceito de
espacamento designa uma possibilidade de inscricdo, um
registro da escritura, que fica gravado em profundidade,
como o bloco magico de Freud.

Solis afirmou que Derrida apontou a desconstrucao da
tradicdo, através do emprego de figuras espaciais, de forma
a desconstruir o edificio da filosofia por dentro. Sao os
elementos conceituais que aparecem no Parc de La Villette,
ponto, linha e superficie ou outros como limite, borda,
interior, exterior, closura, limiar, moldura, margens ou cavilha
e também labirinto, piramide, orelha, hymen, circulo, coluna,
maos, timpano.

As figuras espaciais sdo objetos de releitura em
Derrida, que Ihes aponta uma multiplicidade de registros,
bem como suas ambivaléncias. Tal releitura evidenciara uma
desestabilizacdo da metafisica tradicional a partir da referida
ambivaléncia.

Solis retomou o texto Khéra de Derrida, que se refere
ao espacamento, que implica os conceitos de espaco /
estrutura e conduz a questdes metafisicas e arquitetbnicas. A
leitura desta texto inspirou Bernard Tschumi, no projeto do
Parc de la Villete (1982) e Peter Eisenman, no projeto da
Casa Guardiola (1988).

Derrida abordou o conceito de Khoéra a partir de
Platdo, que era um interlocutor presente em muitas de suas
obras. Tratou das questdes do espaco, da politica dos
lugares e dos lugares da politica, da configuracdo do cosmos
e do espacamento. No Timeu, a personagem nomeia a
Khora, que seria algo como a definicho de uma

Surfaces— s H‘“*::' z r

Figura 101 — Esquema do Parc
de La Villette
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espacialidade, na filosofia platonica. Platdo estabeleceu a
imagem de uma divindade, o deus arquiteto do universo, ou
Demiurgo. Este Demiurgo plasmou o0 cosmos através da
intencdo ou desejo, que € o0 projeto e € também a
brincadeira, ou jogo.

O Demiurgo inspira-se no mundo perfeito das ideias
para criar o cosmo fisico, a partir da referéncia do Khora. O
Khora é o entre, € 0 espaco, € o elemento intermediario entre
0S objetos e o0 caos, € a localizacdo das coisas. Ndo possui
qualidades proéprias, € um vazio uma cavidade ilimitada,
Khéra € o potencial no qual o Demiurgo ira modelar e
ordenar as formas, sua funcdo é separar, distinguir os
objetos em suas individualidades.

Khoéra € a possibilidade da dobra, que faz abrir um
espaco de dimensoes infinitas para dentro.

Para Platdo, a realidade € constituida de pares
ordenados por relagdes numéricas perfeitas, como os sélidos
geomeétricos, o tetraedro, o cubo, o octaedro e o icosaedro.
Sao relagdes musicais harmoniosas, e o Khéra é o espaco
gue mantém os elementos (agua, ar, terra e fogo) separados
entre si.

De acordo com Solis, a primeira citacdo do Khora, por
Derrida, aparece em “La dissemination” (quase no fim de “La
Pharmacie de Platon”). Platédo refere-se a Khéra por meio de
metaforas como nutrix, matriz, ama, mde. No Timeu, além
dos modelos perfeitos e das coépias imperfeitas, Platdo
estabeleceu um terceiro género das coisas, o lugar. E
continente, € mée, mas ndo pertence ao género feminino,
mas sim a um terceiro género, o neutro.

Derrida criou Khora, a partir da leitura de Platdo, como
categoria para descrever o lugar, e a definiu entre a verdade
e 0 mito, é o lugar, uma entidade aparte, ndo tem paralelo
com nenhuma outra, e envolve os multiplos aspectos que
configuram o contexto, desde as caracteristicas fisicas,
objetivas, cientificas, até as pré-existéncias, o imaginario,
passando pelas caracteristicas sociais, econémicas e
politicas, além da geografia, do clima e da geologia.

O que Norberg Schulz'*” definiu como Genius locci, 0
espirito do lugar, tem forma e poesia, possui linhas de forca
proprias, que marcam a arquitetura. A energia do lugar
interage com 0 conceito para materializar-se no projeto de
arquitetura. Ou seja, o lugar tem uma vida prépria, que
condiciona o desenho da arquitetura, apesar de toda a
possibilidade de invencdo e de criacdo que o0 arquiteto
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exerce ao projetar. Por constituir um terceiro género, Khora
representa o jogo de diferensas, a oposicdo e a hierarquia
entre o masculino e o feminino.

A partir da leitura de Khora, alguns arquitetos como
Tschumi e Eisenman pensaram a des-hierarquizacdo dos
binbmios conceituais empregados na arquitetura, como
forma / funcéo, estrutura / ornamento, virtual / real, interior /
exterior, aberto / fechado, publico / privado, além da funcéo
tradicional de habitacdo, moradia, abrigo, edificagdo. Os
elementos que provocaram mais intensamente a reflexdo
arquitetbnica sao a fundacao e o espaco.

No momento em que a desconstrugdo rompe com a
polarizagdo entre os pares conceituais, abre-se um abismo,
uma dobra, um imenso espaco entre. E este espagco tem um
enorme potencial para ser explorado conceitualmente pela | "3 X /
arquitetura. ) e

A desconstrucdo propde uma modificacdo do modo Figura 103 —elementos de
fundamental de ver e compreender a arquitetura e invalida os "€t
principios  compositivos  tradicionais, como simetria,
propor¢ao, harmonia, sintese.

A des-hierarquizacdo dos pares conceituais permite
gue os arquitetos estabelecam jogos de sentido, a partir do
uso dos elementos de arquitetura como significantes que
remetem a outros significantes. O uso do elemento 7 » PR
arquitetbnico como signo da arquitetura e ndo mais como " ; } ﬁ
arquitetura em si. Estabelecem jogos retéricos formais, nos
guais a arquitetura assume compromisso com o discurso,
como texto.

A desconstrucdo desestabilizou os principios de
composicao vigentes desde Vitravio, com relacdo aos
significados e significantes, questionando suas dimensodes
simbdlicas. A desconstrucéo, através da ideia de um terceiro
género, ao romper com 0 esquema dicotdmico, introduz
possibilidades, dobras, alternativas entre o significante e o
significado, entre forma e funcdo. As relagbes de oposicao
sao invertidas para posteriormente serem deslocadas. Os
preconceitos ou ideias pré-estabelecidas sdo abolidos, para Figura 104 - Residéncia de Fr
dar Iygar a liberdade, ao pensamento e ao processo de gehry, Santa Monica
criacao.

Entre a destruicdo e a construcdo de novos edificios,
estdo a reabilitagdo, a re-arquitetura e a reestruturagdo
urbana, como as propostas mais consistentes do
planejamento contemporaneo, frutos das rupturas das
concepcbes da desconstrucdo em arquitetura. Na
desconstrucao, fissuras, rupturas, dobras, rachaduras né&o
precisam ser escondidas, ficam aparentes como uma fratura
exposta e sao exploradas como forma e como texto. A fratura
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exposta representada pela desconstrucdo da estrutura
interna da arquitetura constitui um texto critico que se refere
a forma, a representacdo e ao contexto politico. O
deslocamento gera um Shock, como uma collage ou um
object trouve e atua de forma critica, no espacgo urbano.

As funcbes sdo reversiveis, podem ser substituidas, a
desconstrucdo permite uma utilizacao flexivel do edificio.
Esta liberalizacdo da forma em relacdo a funcdo acarreta a
liberdade de criacdo e, neste sentido, a desconstrucao ja
ocorreu em diversos periodos historicos. A tradicional triade
vitruviana, firmitas, utilitas e venustas, ou construcao,
programa e estruturas formais € desconstruida.

A firmitas refere-se a materialidade e a qualidade
tectonica da edificacdo, aos atributos construtivos do edificio,
firmeza, resisténcia as cargas mecanicas e as forcas das
intempéries, através do tempo, ou seja, a estrutura, a
sustentacdo. Se o edificio ndo atender a este quesito, vai
desabar, serd destruido pela acdo do tempo, mas a
desconstrucédo ndo é destruicao.

A inclusdo do lugar, como quarto elemento de projeto,
acrescentado ao trinbmio vitruviano, é caracteristica de toda
a arquitetura contemporanea, ndo € privilégio da
desconstrucao.

Solidez relaciona-se com fundacdo, estrutura, com
resisténcia as leis da gravidade. Estruturas complexas e
flexiveis s@o calculadas para absorver cargas excepcionais,
em lugares sujeitos a terremotos ou outros eventos
climaticos, mas constituem excecdes. O que € atingido pela
desconstrugdo € o conceito de suporte mas, em muitos
casos, esta ideia foi confundida e aplicada como ornamento
sobre a estrutura dos edificios.

Muita arquitetura dita desconstrutivista foi construida
com uma “fachada” de ruina, com elementos disjuntos, com
falsas fissuras e com um aspecto instavel, mas a
desconstrugdo ndo € isto. Fundamentada em principios
filosoficos profundamente repensados e reavaliados, a
arquitetura da desconstrucdo deve expressar-se por meio de
uma coeréncia formal e com especial atencdo a integracao
com o lugar, com o seu uso e seu papel social. Os padrdes
estéticos do construtivismo russo, em muitos casos,
funcionam bem, como referéncia formal ou como intengao
plastica, pelo uso de formas puras e simples.

Para Solis, o nome escolhido para a exposicao
Arquitetura Desconstrutivista, realizada no MoMA, em 1988,
foi equivocado. Tentava explorar uma aproximagao formal
com o construtivismo russo, mas apenas Eisenman e
Tschumi faziam referéncias diretas a Derrida. O que se viu
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de desconstrucdo nesta exposicdo foi a ruptura do par
estabilidade / instabilidade em sua expresséao visual.

O modernismo ja havia abolido o uso do ornamento,
aproximando-se das formas geométricas puras, explorando
plasticamente as qualidades dos materiais, dos detalhes
construtivos e dos elementos estruturais.

Solis citou 0 mesmo trecho do texto de Wigley, citado
por Kenneth Frampton'®®, que afirma que “a forma foi
contaminada”. Ocorreu uma fratura, uma fragmentacéo, uma
fissura interna da forma e a relacdo desta forma com o
contexto se modificou.

A desconstrucdo modificou as relacées entre a forma
e 0 Seu contexto e entre o interior e 0 exterior e assim
promoveu alteracdes conceituais em todos os elementos de
arquitetura. As modificacdes conceituais alteram as formas
dos elementos da arquitetura, das paredes, das aberturas, o
emprego dos materiais, as formas s&o torturadas, partidas,
rasgadas, dobradas.

A desconstrucdo ndo ignora, nem destréi, mas desloca
todos os condicionantes de projeto, modifica a abordagem e
o tratamento da estrutura, do contexto. O par forma / fungéo
é flexibilizado, incorporando esquemas de adaptacdo e de
aproveitamento de estruturas existentes, pela reciclagem e a
re-arquitetura.

A classica declaracdo de Bernard Tschumi de que “a
forma segue a fantasia” € um enfrentamento do enfoque
modernista, “a forma segue a fun¢do”, que ja havia sido
contestado pelos pés-modernos, na afirmativa de Peter Blake
“a forma segue o fiasco”**° e revelou-se como uma eficiente
estratégia desconstrutora.

Em fungéo de todo um contexto social, econémico e
politico, além das modificacbes tecnoldgicas, cientificas e
filosoficas, ocorridas ao longo do século XX, o trinbmio
vitruviano teve que ser desconstruido.

A relagdo entre materialidade e estrutura da
edificacdo, Firmitas, foi totalmente modificada, atingindo a
total separacéo entre estrutura e vedacao e a possibilidade
de limites extremos de leveza, transparéncia e liberdade
formal. Assim alteram-se substancialmente os pares interior /
exterior, peso / massa, superficie / volume.

O sentido da Venustas, apés a eliminacdo dos
padrbes ideais ou modelos de beleza universalmente aceitos,
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Figura 105 —
convivéncia entre o antigo e o
novo

FRAMPTON, Kenneth. Histdria critica da arquitetura moderna. Sao Paulo: Martins Fontes,
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teve um alargamento do seu leque de possibilidades de
configuracbes estéticas. O ideal de beleza foi substituido
pela concepcao de adequacado ou de forma pertinente.

A questdo do lugar e as implicacdes decorrentes da
insercdo espacial do objeto arquitetdnico, na cidade
contemporanea, sao temas que tém sido debatidos por
tedricos de arquitetura como Fernando Perez, Alejandro
Aravena®®, Edson Mahfuz®!, entre outros, e acarretaram a
introducdo deste quarto elemento na antiga triade vitruviana.

Enquanto o modernismo fundamentava-se no
pensamento de Descartes para sugerir a substituicdo do
antigo pelo novo, criando uma uniformidade, ou
padronizacao estética, a desconstrucdo, a partir das ideias
de Derrida, propde a integracdo, a adaptacéo, a reciclagem.
A dobra propde a mistura, o caos organizado ou a superagao
do caos, ndo a sua substituicdo, mas a criacdo de novos
padrdes de organizacdo, como na matematica da
complexidade, os atratores estranhos, quando uma ordem
qualitativa supera a aparente desorganizagéao.

A arquitetura contemporanea tem o compromisso de
lidar com este duplo desafio, a introducdo de elementos
NnOvosS nos contextos existentes e, simultaneamente, o
respeito as pré-existéncias, na organizacdo do espaco da
cidade. E isto ndo € privilégio da desconstrucdo, pelo
contrario, € a responsabilidade de toda a arquitetura
contemporanea.

As modificagOes realizadas através da desconstrucéo
abalaram a hegemonia da beleza e da funcionalidade e
modificaram a cadeia de significantes e significados. A
desconstrucdo atingiu 0s programas e projetos da
arquitetura, ao flexibilizar o aspecto funcional, permitindo a
multiplicidade de usos ou mesmo a substituicdo total dos
usos dos edificios, de maneira que, agora, a forma nao
acompanha mais a funcéo.

Para Tschumi, a arquitetura da desconstrucao
fundamenta-se em  dois  conceitos: espagcos e
acontecimentos. Os espagos sdo modelados através das
novas tecnologias e os acontecimentos se referem as novas
praticas de atividades e de relagbes sociais que se
estabelecem. Esta concepcao remete as questdes politicas e
sociais envolvidas no uso do espaco.

De acordo com Solis, o Parc de La Villette € o grande

1% OYARZUN, Fernando Perez, MORI, Alejandro Aravena, CHALA, Jose Quintanilla. Los hechos
de la arquitectura. Santiago do Chile: PUC Chile, 1999.

1 MAHFUZ, Edson. Reflexdes sobre a construcéo da forma pertinente. Disponivel em:
http://www.vitruvius.com.br/arquitextos/arg045/arg045_02.asp (acesso em 15/nov/2008)
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exemplo da desconstrucéo e ali, as folies sdo experimentos
construtivos e espaciais que desafiam constantemente as
relacbes binarias, com seus porticos, jardins, escadas,
varandas. Um espacgo experimental, que se oferece para a
reflexdo, percepcado sensorial e especulagdo tedrica e
filosofica sobre conceitos de arquitetura e de espaco em
todas as suas possiveis dimensdes. O parque, com seus
encaminhamentos e suas folies e com suas sobreposicdes
de camadas historicas é o espaco feito sob medida para o
discurso peripatético aristotélico.

Para a realizacdo de La Villette, de acordo com
Tschumi, a arquitetura chamou a filosofia, que se realizou
especialmente em Chora L Works, o jardim projetado por
Eisenman, em parceria com Derrida, que constitui uma
espacializacdo, uma representacdo espacial das ideias
contidas em Khora.

Derrida e Eisenman nomearam o seu trabalho Chora
L, que adquire uma sonoridade mais liquida e mais aérea
com o L, e remete a ideia de choreografia, torna-se mais
musical.

Chora L Works, o projeto do jardim desenvolvido em
parceria por Eisenman e Derrida para o Parc de la Villette,
procurou representar espacialmente o texto de Derrida sobre
o Timeu, de Plat&o. E o projeto de um jardim sem vegetacao,
composto apenas de pedras e 4gua. Derrida escreveu um
texto intitulado “Por que Eisenman escreve livros tdo bons?”
parafraseando o titulo de Nietzsche sobre Wagner, no qual
afirma que Eisenman é um arquiteto anti-wagneriano e faz
guestionamentos sobre os significados das palavras para um
arquiteto.

O projeto foi iniciado por Derrida, que fez um desenho
em forma de lira, remetendo a uma conotacdo musical e
também tomou por base o projeto de Eisenman da mesma
época, para Veneza, intitulado Romeu e Julieta, que utilizava
as ideias de labirinto e palimpsesto, com estruturas
superimpressas. A histéria de um antigo matadouro que
existiu no local e de seus remanescentes € um elemento
importante, que remete a questdo das mudancas que
acontecem no espaco, ao longo do tempo.

Assim, esboc¢ou-se o inicio de uma parceria, Derrida e
Eisenman, filosofia e arquitetura, a trajetéria da
desconstrucao.

O projeto do Parc de La Villette'* foi resultado de um
concurso publico, realizado em 1983. Solis analisou os
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Figura 106 — Desenho feito pelo
filosofo Jacques Derrida, para o
jardim Chora L Works, projeto
realizado parceria com o
arquiteto Peter Eisenman

Para informacdes e imagens sobre o parque, veja-se o site: http://www.villette.com/;

http://www.vitruvius.com.br/entrevista/tschumi/tschumi_4.asp (acesso em 23/jan/2009)
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projetos do parque e das folies, de autoria de Bernard
Tschumi, como os exemplares arquitetdbnicos que melhor
representaram o0 pensamento da desconstrugdo em
arquitetura. Nestes projetos, o0 arquiteto levou ao extremo a
proposta da desconstru¢cdo em arquitetura, que consistiu em
desestabilizar os binémios estrutura / ornamento, forma /
funcao, forma / conteudo etc.

Tschumi ndo anulou a estrutura em beneficio do
ornamento, nem anulou a funcdo e o conteido em favor da
forma, e nem tampouco reduziu toda arquitetura a mero
ornamento.

A fundacdo deve manter-se solida, apesar da
desconstrugcdo das hierarquias e do surgimento de um
espaco entre as categorias estabelecidas. A relacdo entre
dentro e fora se modifica, criam-se fissuras na concepc¢ao do
espaco, que abalam os alicerces do logocentrismo.

Solis apontou que, para Wigley, grande parte do
pensamento de Derrida desde a “Gramatologia”, refere-se ao
ornamento, no conceito do suplemento, que é constituido
pela escritura, a retdrica, o discurso. O ornamento seria
mesmo 0 componente principal da desconstrucdo. O espaco
passa a ser definido, delimitado pelo ornamento e o
ornamento torna-se elemento constituinte, delimitador do
espaco.

Trata-se de discutir, entdo, o que é estrutura e o que é
ornamento. Ha elementos periféricos, complementares, ou
suplementares, cuja funcéo €é justamente definir o carater do
edificio. Pelo fato de serem superficiais, ndo sé&o
necessariamente supérfluos, tém presenca marcante e
definitiva na construcdo do espaco e a sua presenca define,
delimita, caracteriza. Elementos, que talvez ndo sejam nem
estrutura e nem ornamento, podem ser definidos no espaco
intermediario, entre essas categorias.

Dirce Solis explica que a dissolucdo dos limites entre
dentro e fora é a chave para a compreensdo do projeto do
Parc de La Villette.

Ao ser convidado para participar do projeto, Derrida
teria perguntado por que raz&o os arquitetos se interessavam
tanto pelo seu trabalho, ja que este tratava da anti-forma, da
anti-estrutura, da anti-hierarquia, ao que Tschumi teria
respondido que era precisamente por isto. O desenho do
parque ndo delimita fronteiras entre setores do espaco ou do
conhecimento, nao evidencia regras de composicao,
hierarquia, ou ordem, nem principios filosoficos ou artisticos.

De acordo com Solis, a ideia de Tschumi era que a
desconstrucdo do La Villette seria capaz de estabelecer
relagbes com as demais manifestacbes como a arte, a
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literatura, a filosofia e a psicandlise e assim “contaminar” as
diversas areas do conhecimento e da expressao artistica.

Ao contrapor as regras tradicionais de composi¢cao em
arquitetura, Tschumi prop0s estratégias desconstrutoras
como  contiguidade, superposicdo  (superimposition),
permutacdo e substituicdo. As edificacdes existentes na area
do parque foram mantidas, como elementos do matadouro
do século XIX. A desconstrucdo ndo faz tabula rasa no
terreno, ndo materializa a metafora cartesiana que propde
partir do zero para construir o novo. Aproveita as pré-
existéncias, redimensionando e reestruturando-as,
conferindo-lhes um novo carater, no novo contexto.

Era de se esperar que ndo fosse possivel realizar uma
transposicdo direta, coerente e literal da teoria da
desconstrucdo para o desenho do projeto. Nem todos os

arquitetos e artistas participantes assumiram totalmente esta

proposta. Para Tschumi, a relacédo entre forma e fungdo ou
entre forma e sentido ndo € igual a relacao entre significante
e significado — esta analogia € metaférica.

No La Villette, “a forma segue a fantasia”, nas palavras
de Tschumi.

Tschumi empregou intertextualidades, relacdes ja
citadas com as demais formas de expressdo como por
exemplo filosofia, arte, psicandlise, cinema, literatura. Assim,
prop0s desmantelar convengdes tradicionais em arquitetura,
em especial aguelas representantes da autonomia pregada
pelo modernismo em arquitetura.

No entanto, apesar de toda a discussao conceitual e
filoséfica que envolveu o processo de projeto, o resultado
final do Parc de la Villette apresenta um carater conservador,
que foi motivo de criticas. Suas relagdes com as edificacdes
existentes ndo configuraram uma desconstrucdo. Na préatica,
as diretrizes de projeto ndo sdo evidentes perceptivamente.

A maior critica € quanto ao proprio programa de
necessidades do parque, que incorporou todas as atividades
culturais, cientificas e artisticas tradicionais, sem constituir
inovacdo neste aspecto. O parque abriga toda a hierarquia
das manifestacfes do logocentrismo.

O projeto inclui dez jardins tematicos*®, o Jardim dos
Espelhos, que é refletido por um jogo de 28 espelhos, o
Jardim das Dunas reproduz dunas da praia, o Jardim das
Neévoas, o Jardim dos Bambus etc.

A Cidade das Industrias assemelha-se aos conhecidos
museus de ciéncia e tecnologia e abrange as culturas

v
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Figuras 107, 108, 109, 110,
111, 112 - jardins de La Villette

133 http://www.linternaute.com/sortir/sorties/nature/jardins-villette/jardins-villette.shtml (acesso em

24/jan/2009)
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técnicas, cientificas e industriais. Divide-se em quatro alas,
Da Terra ao Universo, Linguagem e comunicacao, A matéria
e o trabalho do homem, A aventura da vida.

A desconstrucdo nunca pretendeu destruir ou
descartar os antigos esquemas, mas realcar as suas
contradicbes, ao romper com as hierarquias e ao apontar
para a cristalizacdo de sua estrutura. Esta estratégia
evidencia que a relacdo entre forma e conteddo em
arquitetura ndo é direta e nem é estatica, mas da margem a
variacdes e flutuacdes que sao responsaveis pelo surgimento
de novos arranjos e possibilidades.

A desconstrucdo desmistificou a questdo da
expressdo em arquitetura e a sua exploracdo pela teoria
semidtica. A tentativa de ler a imagem do edificio como um
texto, como numa arte puramente visual desconsidera a
complexidade da arquitetura e a intertextualidade que lhe é
inerente. A arquitetura ndo pode ser lida, em seus
componentes linguisticos, apenas por sua forma, como
propuseram os formalistas russos.

A textualidade da arquitetura envolve, além dos
aspectos visuais, componentes sensiveis fenomenoldégicos,
frutos da vivéncia, da interacdo do homem com o objeto
arquitetbnico. A desconstrucdo atua sobre a impossibilidade
de uma correspondéncia direta entre forma e funcéo, ou seja,
ndo existe uma unica forma para abrigar cada programa de
arquitetura. Em arquitetura, sempre € possivel fazer de outra
maneira, propor formas diferentes, novas ou velhas,
especiais ou banais, simples ou combinadas. Cada edificio,
cada projeto, € um acontecimento.

Neste aspecto, entdo, cabe a desconstrucdo apenas
confirmar a impossibilidade de uma tirania do significado,
aqui representado pela funcao sobre a forma.

A forma em arquitetura nasce da concepgédo do
arquiteto, a partir dos elementos ja descritos de Firmitas,
Concinitas e Venustas, além da relagdo com os aspectos do
lugar. O conceito do arquiteto é expresso pelo programa de
necessidades e, juntamente com a definicdo dos volumes
formais, dos materiais e técnicas construtivas que dao
materialidade ao objeto arquitetbnico.

Solis nos explicou a concepcgao de projeto empregada
por Tschumi em La Villette, iniciou pelo estabelecimento de
trés pressupostos, trés etapas para o desenvolvimento do
processo de projeto do La Villette: crossprogramming,
transprogramming e disprogramming. E estes trés momentos
foram contemplados pela retorica da desconstrucao.

Se o0 programa equivale ao texto arquitetdénico, ao
carater retérico da edificagdo, este inclui um poder de

Figuras 113, 114, 115 — As
folies de la Villette
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persuasdo ao arquiteto, de retorica. E Tschumi iniciou o
processo de desconstrucdo pela montagem do programa. O
crossprogramming constitui um deslocamento tipolégico, ou
seja, 0 uso intencional de uma tipologia arquitetdnica
consagrada para abrigar uma atividade distinta. O
transprogramming é a combinacdo ou justaposi¢cdo de dois
programas inicialmente incompativeis, mantendo as
caracteristicas de suas configuracfes tipolégicas. E o
Disprogramming € a contaminacdo entre as configuragdes
formais de dois programas distintos.

Assim Tschumi prop6s a desconstrugdo dos
programas e das tipologias arquitetbnicas compreendidos
pelo vasto e complexo programa do Parque. O espaco de
uma biblioteca pode ser aproveitado para a constru¢do de
uma piscina, ou uma igreja pode ser adaptada para ser
aproveitada como um bar. Sdo propostas de deslocamento,
de inversdo de atividades, que desconstroem as relacdes
entre forma e funcéo.

Havia, no projeto, a possibilidade, ainda, de
modificacdes de usos dos diferentes espacos ao longo do
tempo, com variagBes de programas e com as necessarias
adaptacBes. As ideias de palimpsesto e de labirinto néo
aparecem explicitamente no parque, 0s conceitos que estéao
em evidéncia no La Villette sdo estas multiplas combinacdes
e substituicdes conceituais, fundamentadas na filosofia, na
arte, na literatura e na psicanalise.

Dada a complexidade do programa e a necessidade
de aplicar estratégias desconstrutoras que materializassem o
pensamento de Derrida sobre a diferensa, Tschumi
introduziu um grid. Este foi pensado como uma estrutura sem
hierarquia e sem centro, sobre a qual os objetos iriam se
organizando, com uma ideia de incompletude e sem limites.
O grid proposto nao deveria entrar em choque, nem limitar o
uso de formas organicas, da natureza, nem com as formas
preexistentes, no parque. Deveria ser usado como abstracao
e nao limitar os projetos.

O La Villette estd sempre em processo, sempre se
diferenciando e mudando, sempre incompleto, como um
centro cultural e de lazer. E, para Tschumi, a ideia é que a
arquitetura, como “estilo” ndo deve significar especificamente
nada, a arquitetura deve ser composta por significantes,
rastros, disjuncbes e repeticbes. E essa arquitetura
relaciona-se com as demais areas do saber, que implicam no
conceito de disjuncdo, no qual se da uma constante
interacdo entre os rastros de cada elemento que compde a
cidade.

As Folies sdo 26 volumes construidos pintados de
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esmalte vermelho medindo 10x10x10 m, espacados a uma
distancia de 120 m uns dos outros. Sdo como grandes caixas
vazias, cubos com variagbes e deslocamentos provocados
pela inclusdo de elementos como tobogas, tubos, cata-
ventos, terracos e que alternam espagos vazios e planos
abertos e fechados. Alguns abrigam um programa de
necessidades especifico, mas a maioria sdo apenas
elementos ludicos e de contemplacdo, que pontuam todo o
parque a intervalos regulares.

No programa do La Villette, interagem trés niveis de
experiéncia arquitetbnica, que sao acontecimento, espaco e
movimento. Trés niveis incompativeis e independentes, que
ndo obedecem a nenhuma relagdo hierarquica. O primeiro
deles, o nivel dos acontecimentos, implica em eventos
anicos, singulares, que constituem atividades isoladas,
instantes “de vida, de paixdo, amor e morte”. O segundo
nivel, o espaco é entendido como forma fisica, mas também
como lugar politico. E por ultimo, o movimento, que inclui a
dimensao temporal e permite a realizacdo do acontecimento.

Tschumi utiliza um sistema de representacdo que ele
define como notacdo arquitetbnica, que questiona a
representacdo convencional empregada em arquitetura. A
notacdo arquitetbnica representa usos, formas, valores
sociais do objeto arquitetdbnico, sempre por meio de
processos de inversao e de deslocamento.

O projeto é constituido pela super(im)posicdo de
pontos, linhas e superficies, trés sistemas ou trés textos
independentes, que mantém suas respectivas autonomias e
que evitam qualquer possibilidade de composicdo. A
organizacdo espacial dos elementos tem um certo grau de
aleatoriedade, a super(im)posicdo procura fazer uma
analogia com o “bloco magico” descrito por Derrida em
“Freud e a cena da escritura” em “A escritura e a diferenca”.

As edificacbes assim distribuidas pelo parque foram
denominadas Folies, que significa “loucuras”, em francés.
Apesar de remeter ao termo inglés “folly”, que designa
pequenas constru¢cdes em meio aos parques, nao foi esta a
intencdo de Tschumi. De qualquer forma, o termo guarda
conotagBes ambiguas, nas dimensdes filosofica, psicanalitica
e sociologica, de acordo com as ideias de Derrida, Lacan,
Foucault.

Para Derrida, a arquitetura das Folies enfatiza a
questdo do acontecimento, do evento, em contraposi¢cao ao
conceito da constru¢cdo como elemento fixo, definitivo.

As Folies constituem pontos de referéncia através do
parqgue, atuam como elementos desconstrutores dentro do
sistema de superimposic¢éo e ilustram a disjuncéo entre usos,
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formas e valores sociais. As Folies do La Villette, entdo, ou
as “Loucuras” ndo representam o oposto da razdo, mas
também ndo constituem representagcbes da “razdo”.
Retomando a metafora do edificio, no Discurso do método,
Descartes sustentava o triunfo da razao sobre a loucura.

H& uma dimenséo destas oposi¢oes, razdo / acaso,
razdo / loucura, que tem um valor essencial especifico para o
pensamento arquitetdnico, que é a oposicdo dentro / fora. A
razdo representa o dentro, o interior do edificio, a razéo € o
préprio edificio, a cidade ordenada e planejada. J4 0 acaso e
a loucura relacionam-se com a exclusao e assim
representam o fora, e podem ser situados fora mesmo dos
muros da cidade.

Assim as Folies representam que esta separacdo
entre raz&o e loucura, entre dentro e fora, ndo tem sentido,
na desconstrucdo. O acaso é incorporado no processo de
pensamento arquitetébnico, ndo € mais considerado como o
outro lado da raz&o, ndo é mais excluido do tecido da cidade.
O espaco ganha outras dimensodes, além do dentro e do fora,
gue sao as dobras, os entre, os intervalos.

A Folie ndo é o oposto da razéo, ela nega a razao,
mas tem o seu conteudo positivo. Como Derrida afirmou, a
desconstrugcdo é afirmativa, no sentido definido por
Nietzsche. Cada uma se destina a um uso, sempre
relacionadas ao prazer e a atividades ludicas, culturais,
pedagogicas, cientificas e filosoéficas, “ficces”.

A intencdo conceitual estabelecida por Tschumi foi dar
um significado psicanalitico as Folies, numa tentativa de
realizar uma “contaminacao” entre o texto arquitetonico e o
texto tedrico. A ideia de deslocamento na desconstrucao
estabelece “contaminacdes” entre arquitetura e psicanalise.
O caos urbano da cidade contemporanea, com seus
elementos fragmentérios e desconexos é considerado como
uma doenca, uma loucura, esquizofrenia.

Este conceito de deslocamento, na desconstrucao,
remete a questédo da transferéncia, na psicanalise, ambos os
conceitos tém uma conotacdo espacial. A transferéncia
constitui uma possibilidade de reconstrucédo e de superacéo
do conflito. Assim como, na situacdo terapéutica, 0S
fragmentos séo transportados para o terapeuta, na situagao
arquitetonica, os fragmentos sao transportados para o(S)
edificio(s) os objetos materializam a transferéncia. A
concepcéao fragmentada do La Villette representa, de forma
espacial, a fragmentacdo da cidade e da sociedade
contemporéanea e a unidade € dada pela falta de unidade, a
forma é a falta de forma e a composicdo € formada pela
juncao de elementos dispostos aleatoriamente.
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Cada uma das Folies constitui um ponto de
intensidade e o seu conjunto forma um grid de fragmentos,
de lugares de transferéncia. Sua distribuicdo define sua
funcdo de articular espacamento e temporizacao, espaco e
tempo.

Este grid de pontos torna o espaco ativo, propde uma
organizacdo sem hierarquias e sem composi¢cao formal e
esta proposta representa um posicionamento também
politico e ideolégico. O espacamento entre as Folies e a
temporalizacdo provocada por ele possibilitam a
configuracdo de espacos intermediarios de relacdo e de
convivéncia, onde se da o jogo entre a realidade, o simbolo e
0 imaginario e onde a diferensa ganha espaco.

A ideia de Tschumi é o processo de montagem
cinematografica, em oposicdo ao tradicional plano de
composicao, abrindo a possibilidade de multiplas variacfes e
combinagbes dos fragmentos. A superimposicdo de uma
série de cinegramas funciona como expressao da
desconstrucao, no projeto do parque.

O segundo elemento estruturador do parque é o
conjunto de linhas ortogonais, que unem os dois portdes de
Paris, as estacdes de metrd Porte de La Villette e Porte de
Pantin (no sentido norte-sul) e os suburbios (leste-oeste).
Estas linhas também dao acesso aos jardins teméticos e
possibilitam rotas alternativas, além da integracdo com a
natureza.

E, por fim, as superficies sdo amplos espacgos abertos
diferenciados pelos tratamentos dos pisos com areia, grama,
pedra, terra, cascalho, nos quais ocorrem eventos e
atividades ao ar livre.

Na desconstrucdo, a relacdo entre estes trés
elementos, e também a relacdo espaco/tempo ndo sé&o
exploradas como rela¢gbBes dialéticas, ou como superacéo,
estas relacdes sado des-hierarquizadas. Assim, as Folies
materializam a desconstrucdo, ao apresentarem um jogo
entre estes trés elementos sem hierarquias e sem valores
pré-estabelecidos. Um jogo que da& margem a mdltiplas
interpretacdes. As relacdes entre os pontos, as linhas e as
superficies, assim como as relacdes espaco / tempo, ndo sdo
de negacao, mas de complementaridade.

Solis desenvolveu a relagdo entre o pensamento de
Derrida sobre desconstrucdo e sobre hospitalidade, com o
enfoque nas questdes ligadas a arquitetura, que se desdobra
nas relacdes de familiaridade e estranheza. Refere-se entdo
a uma retérica da habitacdo e a uma retérica da
hospitalidade a partir da desconstrucdo. Discute as questdes
relativas ao habitar, morar ou abrigar, que foram abordadas
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de maneiras diferentes por Heidegger, Bachelard e Jung com
relacdo aos opostos como o acolher e o repelir, o abrigar e o
desabrigar, o hospedar e o hostlizar etc. Estas
preocupacdes, quando levadas para o espaco da arquitetura,
privilegiam as dimensdes éticas e politicas. S&o questdes
qgue Derrida se coloca, no pensamento da desconstrucao e
no estudo da hospitalidade

Ao relacionar o conceito de Khéra com o abrigo e a
hospitalidade, heimlich, unheimlich, Solis levantou questdes
psicanaliticas.

Retomando o conceito de Khora, apresentado na
leitura que Derrida fez do Timeu de Platédo, Solis afirmou que:

(...) Khora é uma espécie de indecidivel, uma aporia, [ou
incerteza] sobre a constituicdo do lugar ou dos lugares, mas nao
€ necessariamente indspita. Khéra de Platdo é algo onde tudo
cabe, todos os elementos do cosmos, como obra de um
Demiurgo cuidadoso, cuja obra ‘belissima’ esta de acordo com as
relagbes musicais e a utilizacdo da geometria e suas figuras
perfeitas, plasmadas a partir das ideias, nimeros, figuras ideais e
0s quatro elementos: fogo (tetraedro); terra (cubo); ar (octaedro);

agua (icosaedro).154

Derrida se refere a Platdo como o “triton genos”, que
permite que os materiais, as formas e 0os numeros sejam
ordenados a partir do caos. O caos original seria o Khora,
qgue reuniria em si os atributos de lugar, de origem e de
hospitalidade, de abrigo ou seio.

Khéra é modelo para a desconstrucdo, porque nao
configura destruicdo, mas sim disjuncéo, sugere a fungéo de
habitar, é heimlich, familiar. E a matéria-prima do lugar, que
sera delimitado, moldado pela ac&do politica. E também
associada a nocdo de aconchego, de abrigo e de
hospitalidade. Mas estas questdes estédo relacionadas ou na
dependéncia das questbes politicas, de democracia e de
processos sociais, de cidadania ou de exclusao.

Atualmente, nos paises centrais da globalizacao,
estdo em vigor estruturas que excluem imigrantes e
clandestinos, enquanto as praticas arquitetdbnicas nao sao
acessiveis as populagbes pobres. Estas questdes também
dizem respeito ao conceito de Khéra. Para Solis,

“O habitar esta tradicionalmente ligado a ideia de
acolhimento, abrigo, conforto. (...) o exterior sendo o lugar se ndo
do indspito, ao menos daquilo de certa forma desconhecido, o

»155
estranho.

%4 30LIS, op. cit., p. 209.
%% 30LIS, op. cit., p. 213.
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O dentro é contido, familiar, o circunscrito, o particular,
a intimidade, a subjetividade, enquanto o fora é a
instabilidade, o aberto, o infinito. Estes adjetivos se aplicam
para a casa e também para a cidade, na metafora cartesiana.

Mas a desconstrucdo explora justamente as
ambivaléncias, que sao expressas pela analogia com a
banda de Moebius, onde ndo ha limites entre dentro e fora, o
objeto arquitetdnico € desconstruido. E ao aproximar 0s
contrarios, o dentro e o fora, a desconstrucéo se aproxima da
ideia do estranho familiar, a inquietante estranheza, ou a
unheimlich freudiana.

Derrida salientou a presenca constante da metafora
arquitetbnica em todo o pensamento filoséfico e também na
psicanalise.

A casa do arquiteto Frank Gehry, em Santa Moénica, é
o primeiro exemplo de arquitetura, apresentado por Solis, e é
enquadrado na desconstrucdo ndo derridiana. Sua
preocupacdo € estética e remete a fragmentagéo realizada
pela inversdo da perspectiva realizada pelo cubismo. A casa
reformada ganhou um aspecto desconstruido, tosco,
inacabado, pelo processo de disjuncédo e superimposicao de
materiais e de elementos de construcao.

A Casa Guardiola de Eisenman, evidencia uma
fundamentacao filosofica, baseada na leitura e nas reflexdes
sobre a obra de Derrida. O arquiteto decompde a ideia de
lugar, através da coexisténcia entre elementos ldgicos e
ilégicos, de rastros e de arabescos. O arquiteto cria um jogo
entre elementos cadticos e principios de ordem, rompe com
hierarquias e configura espagcos ndo convencionais.

Sdo exemplos de experiéncias onde o0 objeto
arquitetbnico perde as caracteristicas tradicionais do familiar,
mas nao perde a condi¢do de habitavel. Desloca, desconstroi
a experiéncia da arquitetura com o espaco familiar.

A arquitetura da desconstrucao deslocou ou subverteu
os Vvalores tradicionais dos principios vitruvianos sem
contudo abrir mdo dos preceitos de habitabilidade e de
hospitalidade. A sua proposta foi transgredir, ir além da
tradicdo e, assim, gerar estranheza, inquietacao e reflexdo —
foram obras construidas com funcdes filosoéficas, objetos de
pensamento. A desconstrugdo contaminou a arquitetura e a
aproximou das demais manifestacdes artisticas.

“A arquitetura possui um contato obrigatério com o
publico, ndo se reduz simplesmente a arte de edificar, mas
sempre foi interpretada como habita¢@o, moradia, domicilio. Lar,
casa, vivenda ou residéncia é ‘morada dos homens ou morada
dos deuses’, dird Derrida.

Figura 117 -
Gehry

Figura 118 — Peter Eisenman,
Casa Guardiola
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E sera precisamente este valor de ‘habitacdo’ que sera
guestionado pela desconstrucéo. (Derrida, Papadakis, p. 74).”156

Solis explicou que Tschumi e Eisenman mostraram
gque a desconstrucdo € possivel como processo de
pensamento, como concepcao do objeto arquitetdnico.

E a desconstrugdo situa-se neste espaco entre a
retorica e a poética e é isto que a maioria dos seus criticos
ndo compreendeu. Ela exige uma flexibilidade de
interpretacdo, na qual o leitor possa oscilar entre duas
posturas, entre duas leituras, ela explicita uma face, mas
sempre deixa implicitas outras questdes.

Solis aponta para uma ambivaléncia, que me parece
mais uma incoeréncia entre o uso familiar da habitacéo,
heimlich, e uma aparéncia, uma forma unheimlich, uma
dicotomia entre 0 uso e a forma. Mas a arquitetura nao
precisa ser sempre familiar.

A casa desconstruida € estranha em sua forma, mas
contém o familiar dentro de si. A questdo da unheimlich
freudiana, abordada por Solis pode ser mais explorada, é
muito interessante e importante para a arquitetura, pois tem a
ver com o significado do habitar, do andar dentro da casa, do
estar em casa, das funcdes da casa, mas nao sera discutida
neste trabalho. Para Solis, é esta ideia da unheimlichkeit que
remete a questdo da hospitalidade em arquitetura. Para ela,
a hospitalidade seria como um contrato derivado do habitar e
do familiar.

A hospitalidade foi abordada por Derrida pela primeira
vez em uma conferéncia na John Hopkins University, em
1996, (publicada em 1997) portanto bem depois do periodo
em que o filésofo dedicou-se ao pensamento da
desconstrucdo. Esta temética da hospitalidade e também do
perddo acompanhardo Derrida até os seus ultimos anos,
quando o seu interesse e 0 seu pensamento se voltam com
maior intensidade para as questdes éticas e politicas.

Como ja se referiu anteriormente, em uma primeira
etapa, Derrida dedicou-se ao estudo das estratégias da
linguagem, que o conduziram a deslindar os processos de
articulacdo do pensamento, e que consistiram finalmente na
filosofia da desconstrugcdo. Num segundo momento, entao,
abordou temas de interesse social e politico, dedicando-se
as questdes dos estrangeiros e dos excluidos, assim como a
da hospitalidade. Esta segunda etapa €é decorrente do
problema da diferenga. Ao tratar das relagdes humanas, ele
atualizou, humanizou e colocou o0 seu pensamento num

16 DERRIDA apud SOLIS, op. cit., p. 219, 220.
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plano mais proximo da pratica e mesmo da vida. Ou seja,
continuou tratando das mesmas questbes, mas mudou o
sentido e o enfoque com que o filésofo tratou os temas.

A hospitalidade pressupde o respeito as diferencas, e
sendo assim, pode-se afirmar que a desconstrucdo é uma
forma de hospitalidade, enquanto um acolher, um receber o
outro. A hospitalidade constitui uma dimensao politica da
arquitetura. A questdo da hospitalidade é parte do conceito
de arquitetura e pode ser encontrada em todos os periodos
da historia, em todos os estilos. Da mesma forma, a Khéra
em Platdo, também pode ser compreendida como
hospitalidade, o espaco construido é abrigo, e pressupde
sempre uma relacao entre hospedeiro e hospede.

Podem-se evocar inumeros programas de edificios e
elementos de arquitetura que favorecem a hospitalidade,
como marquises, passeios para pedestres, garagens, hotéis,
paredes, escadas, guarda-corpos, quartos etc., que incluem
a condicao do conforto e do acolhimento.

Solis lembra a etimologia da palavra hospitalidade,
citada por Derrida, do latim, “hospes”, “hostis” (estranho) ou
inimigo estranho (“hostilis”) ou estrangeiro. “Hostis” + “pets”
(potis, potes, potentia) que indica poder. O dono da casa tem
o poder e € quem dita as “normas da casa”, que o hospede
deve cumprir se ndo quiser abusar da hospitalidade. Se o
estrangeiro ndo observar os seus limites, sera considerado
parasita ou intruso.

Na conclusao da tese, a filosofa d4 uma compreensao
das relacbes entre a desconstrucdo, a diferenca e a politica
da hospitalidade, aplicadas a arquitetura desconstrutivista.
Solis abordou questdes politicas, sociais e econémicas da
arquitetura, dentro do contexto contemporéneo, fechando
uma contextualizacdo historica que se fundamentou o seu
trabalho. A desconstrugao abriu as portas da filosofia para a
arquitetura, para a arte e para a politica. Ou seja,
democratizou, liberalizou as relagbes entre a filosofia, a
cultura e a sociedade.

A casa de Gehry é o exemplo de um objeto construido
ou desconstruido através da apropriacdo do seu vocabulario
plastico, com intencdo estética sem o devido engajamento
filosofico. E quase uma alegoria da desconstrucdo. Sua
insercdo urbana, num bairro nobre de Santa Monica,
exacerbou suas qualidades, desafiou os padrdes tradicionais,
provocou polémica e divulgou o projeto da desconstrugéao.

A desconstrucdo contestou as verdades estabelecidas
pela filosofia ocidental, ameagando a sua estrutura e as suas
verdades fundamentais e propdés uma profunda reavaliagao
do sentido, colocando em choque as posturas éticas,

»

j &
Figura 119 — Residéncia de Frank
Gehry
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estéticas e politicas. Questionou os valores e critérios que
fundamentam os sistemas que desvalorizam e excluem o
diferente. E a fildsofa confrontou esta discussdo com a
realidade social, com a caréncia daqueles que ndo tém onde
morar. Os conjuntos de habitacdo popular propostos pelo
modernismo e construidos em todos os paises do mundo
mostraram-se pouco satisfatérios para resolver os problemas
gigantescos das cidades contemporaneas.

As criticas e os questionamentos filosoficos e estéticos
da desconstrucdo ampliaram os limites e as possibilidades
do pensamento e da criacdo em arquitetura e ampliaram as
possibilidades de atuacéo politica, pela abertura do conceito
e do pensamento.

A leitura da filésofa fundamentou-se, de maneira
detalhada, clara e explicita, nas referéncias aos filésofos
classicos, ou seja a histéria da filosofia, Platdo, Socrates,
Aristételes. Para analisar o pensamento da desconstrucao,
Dirce Solis discutiu estas ideias com toda a historia da
filosofia e com os seus fundamentos.

Derrida e as "Razdes"

Em suas reflexdes sobre a racionalidade, Ricardo
Timm de Souza®’ desenvolve uma investigacdo sobre a
razdo ética da filosofia, cuja tarefa é pensar as coisas fora
dela, mas sem se furtar de investigar o seu proprio sentido.
Ele analisou de que maneira os cinco filosofos Adorno,
Bérgson, Derrida, Levinas e Rosenzweig abordaram a
questdo do sentido e do pensamento filoséfico
contemporaneo inserido no contexto historico.

Ele enumerou uma seérie de criticas contra a
desconstrucéo feitas por diversos autores, que ele atribui ao
preconceito e a desinformacdo, mas considera muito
importantes para a compreensao da logica de poder que
existe por trds da formacdo do conceito. Para Timm, os
textos “Espectros de Marx”, “Forca da lei”, “Estados de alma
da psicandlise evidenciam a preocupacdo com questdes
éticas e politicas que foram tratadas por Derrida a partir dos
anos 90.

Derrida ressaltou a importancia e a ambiguidade das
relacbes entre lei e forgca, entre a lei e sua aplicacéo,
relacdes entre direito e justica e concluiu que a interpretacao
da relacdo entre estas entidades e a desconstrugdo néo é
inequivoca, da margem a diferentes interpretacoes.

37 SOUZA, Ricardo Timm de. Razdes plurais: itinerarios da racionalidade no século XX:

Adorno, Bérgson, Derrida, Levinas, Rosenzweig. Porto Alegre: Edipucrs, 2004.
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A palavra “forca” deve ser empregada com muito
cuidado, dadas suas margens amplas e possibilidades
paradoxais de significacdo ou de interpretacdo — “tal como a
forca propria de um bebé recém-nascido radicalmente fragil
consiste em néo ter forca alguma”*®. Derrida compreende a
diferenca entre o desejo de justica — a justica como fato
humano — e o conceito de justica como conceito, como
preocupacado intelectual. A desconstru¢cdo propde um
confronto entre, de um lado o singular, a natureza, e de outro
lado a lei, a convencdo, a instituicdo. Desta maneira,
desconstréi os proprios “fundamentos do direito, da moral e
da politica”**°.

(...) “n8o se pode falar diretamente da justica, tematizar
ou objetivar a justica, dizer ‘isso € justo’ ou ‘eu sou justo’ sem trair
imediatamente a justi¢a, sendo o direito.”*%°

Para Timm, esta € uma questdo perigosa, porgque
remete a uma origem aparentemente irracional. O direito é
desconstruivel e este processo conduzira a sua historicidade
original, mas “a justica ndo € desconstruivel. (...) A
desconstrucdo é a justica.”**

O direito, que Derrida faz questdo de distinguir da
justica, é construivel e, portanto, também é desconstruivel.
Como a justica € indesconstruivel, a desconstrucdo define-se
neste intervalo entre a justica e o direito, entre 0 que €
passivel de ser desconstruido e o que nao pode ser
desconstruido. O uso destas palavras ou expressoes
construidas dentro do pensamento de Derrida expressa um
exercicio de racionalidade propria, embora possa produzir
um efeito de aparente irracionalidade.

A justica é um enderecamento, assim como a
linguagem e ambas necessitam do desenrolar do tempo para
poderem se apresentar. Para Derrida, o problema da lingua &
angustiante, quando ele se via na situacao de ter que falar
“na lingua do outro”. A questdo da lingua da origem a
violéncia, ao abuso de poder ou dominacédo, a exclusdo e a
injustica.

De acordo com Timm, Derrida reivindica a
responsabilidade politica, ética e juridica de uma forma que
nao cabe num quadro conceitual tradicional e, por esta
razao, tem sofrido criticas e incompreensdes. Reivindica

A desconstrucdo requer que novas constituicbes de

%8 Op. cit. p. 136.

%9 Op. cit. p. 137.

180 Op. cit. p. 138 apud FL, p. 934.
181 Op. cit. p. 142 apud FL.
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sentido sejam investigadas, desdobradas. Para Timm, o que
constitui o ser humano é justamente a aposta no futuro que é
desencadeada pela construcdo do sentido e a ousadia da
desconstrucéo é responsavel pela conotacdo escandalosa do
conceito.

Para Timm, “As mais urgentes das questfes exigem
as mais ousadas das respostas.”'®? Ele prop&e, para que 0
humano possa sobreviver enquanto tal, ou seja, para que
seja possivel a construcdo de uma sociedade ética, a
realidade devera ser repensada desde a sua raiz. A condicao
original da filosofia é a vida, e essa se funda num alicerce de
condicOes éticas e de justica.

“Portanto, a aposta no inusitado e na ousadia real do
pensamento néo significa, hoje, nenhuma extravagancia, e sim a
aposta na possibilidade de continuar pensando para além das
tautologias e sistemas de pensamento que transformam a vida
em geral — e a vida humana em particular — em um apéndice de
interesses outros que aqueles que a dignidade humana exige de

; nl
Sl mesma. 63

Para Timm, as criticas que acusam a desconstrucdo
de irracionalidade constituem estratégias retoricas dos
modelos hegemonicos de racionalidade, cuja intencdo seria
invalidar formas alternativas de racionalidade ou mesmo de
possibilidades de racionalidades outras. O pensamento de
Derrida, longe de ser um retrocesso com relacdo as
construcdes da racionalidade, pelo contrario, vai além destas
questbes, ao mergulhar profundamente nas questbes “da
linguagem, do pensamento, do poder e das justificativas e
hierarquias dai derivadas, os reais constitutivos de certas
construcbes que sao tdo magnificas teoricamente como
humanamente indécuas ou perniciosas em termos de
exigéncias e da derrocada final na crenca ingénua no infinito
da razéo — se propdem como as questdes propriamente ditas
da espécie humana.”*®*

Ricardo Timm defende vivamente o pensamento da
desconstru¢do, argumentando contra acusacdes histérico-
paranoicas que este teria recebido da parte de filosofos
assustados, com medo de perderem o “controle do discurso”.
Afirma que a linguagem néo pode se limitar a molduras bem
comportadas, as quais impediriam, no minimo, o surgimento
da arte, da literatura e da poesia, além da prépria filosofia.

62 5. cit. p. 155.
183 Op. cit. p. 156.
184 Op. cit. p. 164.
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Desconstrucso,
arqultetura e arte

O filésofo e professor do Departamento de Desenho
Urbano da Universidade do Texas Robert Mugerauer € autor
do artigo “Derrida e depois"*®®, de 1986. Neste texto, ele
explicou, de maneira didatica e clara, 0s conceitos
fundamentais do pensamento do filésofo francés e suas
relagbes com a arquitetura e as demais manifestacoes da
expressao artistica. As reflexdes desenvolvidas a partir desta
leitura somam elementos para compreensao de questdes
fundamentais do pensamento da desconstrucao.

Como foi descrito no capitulo anterior, a Exposi¢édo
Arquitetura Desconstrutivista, realizou-se no MoOMA, em 1988
e pretendia ser o marco fundador de um estilo. Publicado
originalmente em 1986, o artigo de Mugerauer néo
mencionava ainda a expressao arquitetura desconstrutivista.
Sendo assim, ilustrava suas ideias sobre o pensamento de
Derrida com trabalhos de dois arquitetos que fizeram parte
da exposicao, Peter Eisenman e Coop Himmelblau e também
com obras de I. M. Pei e Emilio Ambasz. As obras descritas
sdo analisadas como propostas de estratégias proprias de
abordagem da realidade por meio de suas formas
(des)construidas. Este autor referiu-se aos arquitetos citados
como poOs-modernos, 0 que constitui uma acepgdo mais
ampla do que a que tem sido empregada para esta
expressao.

Mugerauer prop6s um questionamento sobre a relacao
do edificio com a realidade, numa interpretacdo da
arquitetura como discurso capaz de modificar codigos e
convengdes. Ele afirmou que o pensamento de Derrida se
contrapbe a todos os teodricos e criticos que, ao longo do
século XX, interpretaram os exemplares arquitetdbnicos como
representacbes do real. Derrida seguiu a linha do
pensamento de Nietzsche, ao propor uma desvalorizacdo
niilista e subjetivista da concepc¢ao da verdade.

Na apresentacdo realizada por Mugerauer, para
Derrida, toda a civilizacdo ocidental “finge” acreditar na
existéncia de verdades metafisicas transcendentais, que séo
subjacentes a todo o pensamento filosofico. A cultura
ocidental torna-se opressiva, porque sua construcdo esta
assentada sobre falsas premissas, com o0 objetivo de
proporcionar uma sensacao de conforto que é ilusoria. As
verdades metafisicas sobre as quais se funda toda a filosofia

15 MUGERAUER, Robert. Derrida e depois. In: NESBITT, Kate (org.). Uma nova agenda para a
arquitetura: antologia teérica: 1965-1995. Séo Paulo: Cosac & Naify, 2006, p. 200-217.
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ocidental sdo questionaveis, nao passam de ilusdes.
“Fingimos” que acreditamos numa metafisica transcendental,
como estratégia para obtermos uma paz de espirito que é
puramente aparente. Esta crenca em verdades absolutas
fundamenta todo o conhecimento e cria uma sensacéo de
conforto e de seguranca e é neste sentido, que a fé traz
consigo a paz espiritual.

Ou seja, a desconstrucdo desmistificou as verdades
absolutas, que fundamentaram o logocentrismo. Para a
desconstrucdo, ndo existe nenhum pensamento que né&o
possa ser contestado, tudo estd em discussdo, as verdades
dependem do ponto de vista, da opinido. A desconstrucéo
propde estratégias de pensamento que desmontam
categorias e conceitos.

O pensamento de Derrida dissecou os fundamentos
da cultura, levantou o tapete para revelar a sujeira
escondida, para mostrar os furos, abriu conceitos, questionou
e desestruturou verdades. Revelou que ndo ha nada por
baixo. O solo firme, responsavel pela sustentacdo das
fundacdes, da estrutura, dos pilares do conhecimento da
civilizacdo ocidental € uma iluséo, ou é a ilusdo.

N&do ha profundidade, tudo esta na superficie e a
superficie esta repleta de dobras, pregas, vdos e bordas. A
superficie lisa, uniforme e ideal € uma abstracdo, € um
conceito ideal. Os trabalhos de Bernard Tschumi, Peter
Eisenman e Daniel Libeskind, entre outros, exemplificam
estas ideias, ou melhor materializam estes conceitos.

A desconstrucdo provou que a existéncia de verdades
filosoficas era pura ilusédo, era fruto de um grande desejo de
acreditar. As verdades cientificas vieram substituir a fé em
Deus e assim, ciéncia e tecnologia transformaram-se na
religido do século XX. O desmonte desta ilusdo é a
desconstrugéo e é ele que fundamenta a critica de Derrida a
cultura contemporéanea — e a arquitetura por extensao. A
desconstrugdo ndo € uma critica a arquitetura moderna,
como o foram as manifestacées pos-modernas, mas sim uma
critica a arquitetura, como sistema de pensamento.

A desconstrugcdo € uma critica ao pensamento, a
cultura e a propria civilizagdo ocidental. Desmontou a ilusédo
de objetividade, as certezas. A desconstrucdo € uma critica
as certezas. Esta € a resposta de Derrida a questéo inicial
sobre a relacdo entre os edificios e a realidade. Ao final da
era moderna, apenas a arte — em nosso caso a arquitetura —
pode dar uma resposta a vida. A arte é a Unica area da
cultura que escapa ao conceito metafisico de verdade,
escapa a tirania da ilusdo. Isto porque a arte cria um outro
plano de ilusdo, porém €& uma ilusdo consciente de sua



Jacques Derrida: textos da desconstrucgéo, anos 60 a 80 186

qualidade iluséria. Uma ilusdo honesta. A arte nao pensa que
€ verdade, ndo quer ser absoluta, ndo tem a pretensédo de
ser definitiva. Ndo quer provar nada. A arte apenas é. No
dominio da arte, as verdades ndo sdo estruturais, nem
definitivas. A arte ndo evolui, a arte muda. A arte é fruto de
seu contexto, a arte ndo existe fora do seu contexto. E a
transitoriedade de conceitos reflete as modificacoes
continuas dos contextos historico, cultural, social etc.

Uma arquitetura desconstrutivista haveria de ser uma
proposta capaz de desfazer a relacdo falsa entre verdade e
realidade porque materializaria multiplos significados — e isto
vale para as demais manifestacbes artisticas. Uma
arquitetura desconstrutivista deveria ser capaz de evidenciar,
através da forma, que ndo had uma verdade Unica, que ha
sempre espacos intersticiais, que ha vazios insondaveis,
desvaos infinitos entre as categorias estabelecidas. A
desconstrucédo desatou o né central da relagédo entre forma e
significado, o n6 da significacao.

A arquitetura pode materializar o desejo, a vontade, 0
pensamento.

Mugerauer ilustrou suas ideias com analises de obras
de Peter Eisenman, Coop Himmelblau, I. M. Pei e Emilio
Ambasz. Para ele, os gestos materializados nas obras
analisadas, desconstruiram possiveis ilusbes romanticas ou
ingénuas devidas a interpretacbes inadequadas da
representacdo em arquitetura. Ao escaparem das
convencgOes, seus processos poderiam libertar-se e tornar-se
irrealidades, ou definiriam novas convencdes tornando-se
assim novas realidades.

Ele apresenta um esquema do pensamento de
Derrida, ao definir o que considera como seus conceitos
norteadores. O conceito de “presenca” constituido pelos
pares de oposi¢cdes presenca / auséncia, verdade / ficcéo,
identidade / diferenca, morte / vida, que constituem
dimensbes l6gicas e metafisicas. Em sua critica ao
pensamento logocéntrico, Derrida perverteu esta ldgica
dualista, ao considerar que toda a cultura ocidental
fundamenta-se em premissas ficticias.

Os fundamentos da cultura ocidental seriam falsos, e o
primeiro deles € o da presenca, ou permanéncia. A oposi¢cao
entre 0s pares conceituais presenca / auséncia, identidade /
diferenca, verdade / ficcdo, vida / morte € dada como
inquestionavel. Toda a cultura ocidental desenvolve-se sobre
a légica metafisica das oposicdes entre tais conceitos.

Para a critica da razdo metafisica, desenvolvida por
Derrida, esta assercao constitui uma estratégia que conduz a
aceitacdo de uma inteligibilidade do mundo. A metafisica
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constituiu uma estratégia para obscurecer as limitaces e as
dificuldades do homem (e de toda a cultura ocidental) em
compreender e explicar o mundo.

Derrida desmascarou a estrutura do pensamento
logocéntrico, desnudou a cultura ocidental, mostrou que nao
h&d nada sobre o pedestal, que a moldura esta vazia. Mas
este vazio € cheio de significado. O vazio € a verdade. O
nada é tudo. Para ele, as verdades transcendentais que
supostamente sustentariam a construcdo de todo o
pensamento ocidental ndo sdo absolutas, sdo afirmativas
frageis e refutveis.

Mugerauer invoca a criacdo artistica, dentro deste
contexto.

A filosofia é a arte de pensar, filosofar é exercer o livre
pensar, questionar, o dialogo, € descobrir sentido, criar
sentido e dar sentido. Ao longo da historia, 0 pensamento
materializou-se nas acdes, nas realizagbes, na criacdo e
confeccdo de artefatos e de ideias. A criacdo artistica € fruto
da necessidade e da liberdade do pensamento, somadas ao
conhecimento.

As ficcoes “substancia” e “Deus”, colocadas entre
aspas por Mugerauer, sao frutos do desejo e da necessidade
de dar sustentacdo a um projeto que prescinde de centro.
Para ele, esta é a ruptura no pensamento ocidental,
apontada pela abordagem de Derrida, que manifesta um
deslocamento destrutivo. “O projeto ocidental ndo tem
nenhum centro viavel por mais que ele indubitavelmente seja
necessario.”**

A realidade, o significado e o conhecimento sobre
estas verdades ndo dao conta de explicar, de fundamentar,
de dar coeréncia e unidade a todos os campos do
conhecimento, a ciéncia, a tecnologia, a filosofia e as artes.

A metafisica oculta esta falta, ignora a auséncia do
fundamento central e trabalha sobre esta ilusdo, sem nunca
enfrentar o problema de maneira direta. Esta explicagéo,
dada por Mugerauer, € uma chave para a compreensao dos
textos de Derrida, que muitos de seus estudiosos e
comentadores nao atingiram. Ele ndo nega o sentido, ele
apenas nao acredita que o sentido esteja contido em uma
formula, e que ele seja absoluto. O sentido € muito maior,
ndo esta contido em uma assercdo, ndo estd a nosso
alcance. O sentido esta além.

O que estd oculto é a diferensa. A differance. A
diferensa € o que se infiltra entre as diferencas. A diferensa é
o que a filosofia tradicional ocultou durante os ultimos 2000

16 MUGERAUER, op. cit., p. 202.
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anos, ao longo da histéria do pensamento ocidental.

A ilusédo, o sonho, a fantasia, sdo o que alimenta o
pensamento, a imaginagao, a criagdo. O sonho e a fantasia
sao indispensaveis para a vida, para a arte e para o préprio
pensamento. E a fantasia que permite a superacdo dos
limites, mas ela mesma tem seus limites. Limites que exibem
as diferencas e a diferensa. E a diferensa ndo é mais uma
ilusdo, ela é aquilo que sobra, entre a objetividade e a ilusao,
entre a suposta verdade e o possivel, é o resto, 0 que ndo se
enguadra nas definicdes.

Para Derrida, a diferenca entre os pares de oposi¢coes
como, por exemplo, presenca e auséncia, é tensa e
possibilita que haja prioridade de um dos elementos do par
sobre o outro, no exemplo dado, prioridade da presenca
sobre a auséncia. O mesmo vale para as demais oposicoes,
como ser / seres, identidade / diferenca. Esta diferensa néo
constitui um fundamento, ndo tem origem nem fim, € um
elemento de diferenciacédo constante.

Mugerauer explicou que Derrida empregou o termo
diferensa num duplo sentido, como diferir e como deferir.
Afirmou que o ato de diferir tem o sentido de estar separado
em termos de espaco, e acrescenta que nada pode ser
“presente ou idéntico a si mesmo”, uma vez que uma
identidade original também n&o existe. Nem mesmo o tempo
presente ou a prépria consciéncia tém esta condicdo de
identidade consigo mesmo. O significado de deferir indica
uma separacao temporal. Mugerauer salienta que nada tem
a condicdo de estar sempre completamente presente e que
mesmo 0 presente estd sempre atrasado. Se consideramos
que as dimensfes da realidade tornam-se objetivas no
espaco e no tempo, para Derrida, em nenhum momento uma
coisa pode se dar como ela mesma, na plenitude de sua
identidade. Entre a ideia e a coisa, sempre fica uma brecha,
entre a fruta e o carogo, entre a coisa e ela mesma, sempre
reside um elemento de auséncia no cerne da presenca. E no
fundo e a rigor, a diferenca é de fundamento e esta diferenca
é fundamental.

O ambiente construido, através da arquitetura,
comparece como um campo de expressdo e de
experimentacdo para este pensamento. A arquitetura entra
em cena, entdo, para espacializar o pensamento de Derrida.
Mesmo que sua filosofia ndo seja compreendida, o jogo
espacial e visual do objeto arquitetbnico propde uma estética
carregada dos significados da desconstrucdo. Através da
arquitetura, a filosofia vai sendo vivida e metabolizada
conceitualmente pela cultura e pelo publico, ao longo do
tempo. A compreensédo do fendmeno e dos significados, que
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estdo no fundamento filoséfico do projeto se d& lentamente
através do uso, da vida que ocorre dentro e fora, no edificio,
na cidade e em suas relagdes espaciais.

A arquitetura incorpora o sentido, a filosofia e o
pensamento através do projeto e a durabilidade,
caracteristica do objeto arquitetbnico, acarreta diversas
consequéncias.

Tradicionalmente, a arquitetura construida, ou o0s
edificios demoram a absorver e a expressar as mudancas
filoséficas e o pensamento do seu tempo. Pelas suas
especificidades, que envolvem concepgédo, projeto e
execucao, além do desenvolvimento técnico compativel com
as novas solucdes, o processo de criacdo em arquitetura €
muito mais lento do que nas outras modalidades de
expressdo artistica, como pintura por exemplo, escultura,
danca, musica. O sentido se faz presente ao longo de todo
este processo, mas o resultado pode demorar anos para
materializar-se e para fazer-se presente no ambiente
construido e para ser lido e vivido, vivenciado espacialmente.

As rupturas formais pés-modernas e desconstrutivistas
inverteram esta tradicdo: a arquitetura foi uma das primeiras
manifestacfes artisticas a representar estas linguagens
expressivas. Talvez de maneira violenta e até mesmo
inadequada, a arquitetura assumiu o papel de vanguarda
artistica e as obras de arquitetura rapidamente tornaram-se
exemplos eloquentes e populares do pds-moderno e da
desconstrugao.

Por outro lado, a permanéncia do exemplar
arquitetonico ao longo do tempo permite que seu significado
prolongue-se por geracdes, décadas, ou até mesmo por
séculos, ao longo dos quais os seus efeitos se multiplicam e
se desdobram. E, neste intervalo de tempo, as diferensas
tém oportunidade de multiplicarem-se, com a sobreposicéo e
com a fragmentacdo do olhar e dos olhares, por meio de
multiplos pontos de vista.

No contexto da cultura ocidental, a metafisica
privilegia os primeiros termos dos pares conceituais, como
por exemplo, a presenca, o ser e a vida e, para tanto, propde
a anulacao de seus opostos, ou seja, a auséncia, 0s seres e
a morte. Esta supressdao € confortavel e produz uma
sensacao de bem estar que permeia todas as atividades
humanas e as mais distintas areas do pensamento e da
cultura.

Para Derrida, a desconstrucdo significou uma maneira
de romper com o ciclo de ilusées e de falsidade. O fildsofo
francés acreditava na necessidade de estabelecer um
confronto e de enfrentar o indecidivel e o ininteligivel.

Figura 120 — Charles Jencks data
o final simbélico do modernismo
e a passagem para 0 pos-
modernismo de 15h32m de 15 de
julho de 1972, quando o conjunto
habitacional Pruitt-lgoe, de St
Louis (uma versao premiada da
"maquina para a vida moderna”
de Le Corbusier), foi dinamitado
como um ambiente inabitavel.
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Acreditava na necessidade de contrapor-se a falsa satisfacéo
produzida pela ilusdo, em nome da honestidade e da
coeréncia e buscar a liberdade. A desconstrucdo seria entéo
uma técnica a servi¢o da liberdade, uma forma de combater
e de destruir as estratégias ficticias e enganosas.

Para conquistar a liberdade, é preciso desconstruir as
falsas relagOes estabelecidas entre a cultura e o ambiente
construido. O mundo em que vivemos representa a mentira e
a falsidade que comanda estas relacbes, a histéria, a
sociedade e a metafisica da presenca.

Mugerauer considerou uma tatica estratégica o fato de
qgue Derrida ndo se questionou sobre a existéncia ou nédo de
uma realidade construida. A questdo, para o filésofo, é que
nada existe simplesmente como presenca completa. A
arquitetura ndo estd objetivamente no mundo, para ser
apenas percebida e compreendida.

As cidades e os edificios ndo sao dados objetivos aos
quais os textos fazem referéncias. Para Derrida, considerar a
casa como uma realidade objetiva € uma impostura
metafisica, porque parte de uma superioridade, ou de uma
anterioridade da casa com relacdo ao pensamento. Pelo
principio da diferensa, a presenca vem sempre
acompanhada da auséncia e a propria casa é também signo
de algo. A casa € ao mesmo tempo objeto e signo ou
referente de algo que ndo estd presente. O sentido deste
objeto esta relacionado com toda uma rede de significados,
ou seja, ndo pode ser isolado em uma verdade absoluta.

Na visdo de Derrida, 0 mundo € um texto. E todas as
coisas do mundo, incluindo o espago habitado, os objetos
naturais e os artificiais, fazem parte da imensa e complexa
rede de significados que formam este texto.

Todas as coisas do mundo estéo relacionadas entre si
e formam um tecido intrincado de tracos que n&o possuem
existéncia autbnoma, fora desta rede de relacdes. Todas as
coisas sao também signos, porque referem-se a outras
coisas que ndo estdo presentes, a presenca de um objeto
sempre faz referéncia a outros elementos que estao
ausentes. Este € 0 jogo entre presenca e auséncia. E por
ISSO que a auséncia vem sempre junto com a presencga, ou a
presenca traz a auséncia junto consigo. Nao ha como
separar a presenca da auséncia. As coisas nado tém
existéncia singular fora desta intrincada rede de relacdes. E
impossivel isolar uma coisa de seu contexto.

Mugerauer explicou, usando o exemplo das piramides,
cujo significado ndo estd na sua fotografia, nem pode ser
apreendido apenas por uma visita ao local. A visita, momento
de presenca, deve ser complementada por outros registros

Figura 121 — Piramides de Guizé,
Egito, 2700 a. C.
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escritos e documentos que nos permitem compreender
parcialmente o significado daqueles monumentos. O
conhecimento da histéria, dos fatos politicos e culturais e das
praticas religiosas ainda ndo € suficiente para dar conta de
toda a complexa significacdo da piramide. Mas a falta destas
informacdes tornaria este objeto vazio de significado, pela
auséncia de um passado. O conhecimento histérico cria
lacos entre o objeto e 0 seu passado, enlaca a vida com a
histéria através da linguagem. A estrutura significativa
incorpora as diversas modalidades de discurso e entrelaca
0s seus multiplos sentidos.

A linguagem das coisas, e também dos edificios, é
dada pelo seu carater, que necessita da interpretacdo de seu
sentido enquanto signos. Esta interpretacao € feita através
da linguagem e as suas relagdes com a rede de signos
constitui sua propria linguagem.

Mugerauer afirmou também que é atravées da
linguagem que se da o acesso a uma verdade fundamental,
por exemplo, a filosofia e a ciéncia criam condi¢gbes para o
desenvolvimento da engenharia e da arquitetura. Mas lembra
ainda que, para Derrida, esta ideia de que a linguagem pode
representar uma realidade objetiva, que fundamenta toda a
tradicdo da cultura ocidental, € uma ilusao, que acarreta uma
série de problemas no desenvolvimento da metafisica, como
foi relatado anteriormente.

A diferensa evidencia que o signo e o significado
sempre diferem. O signo presente significa algo que esta
ausente, uma presenca que falta, no momento, o que implica
numa protelacdo, ou que defere. Para Mugerauer, esta é a
questao central do pensamento de Derrida, a ideia de que o
signo jamais coincide com o significado. O significante nunca
€ igual ao significado, o conceito nunca € igual a coisa,
conceitos e coisas ndo sao nunca idénticos a si mesmos.
Assim sendo, diferenca e protelagdo multiplicam-se e
sobrepdem-se continuamente, fazendo com que toda a rede
de significantes movimentem-se também.

A linguagem ¢é constituida por esta cadeia de
significantes que remetem a significados que séo dados pela
posicdo relativa que ocupam dentro da histéria das
diferencas de suas significacdes. As cadeias de significantes
formam sistemas de significacbes mutaveis, por vezes
obscuras, com a caracteristica de instabilidade. Este carater
obscuro das relagdes bindrias dominadas pela diferensa
torna inadequada uma tentativa de compreenséao da natureza
sem a cultura, ou da teoria sem a pratica. Vivemos este
sistema de diferencas infinitas. A afirmativa categorica de
Derrida de que ndo ha nada fora do texto significa que é
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impossivel sair da linguagem para estabelecer um centro
para este sistema. Para ele, a aceitacdo deste
descentramento é uma questdo de honestidade.

Honestidade € diferente de verdade, porque nao
pressupde o absoluto, mas sim a existéncia e a aceitagéo de
limites. E uma questdo de humanidade, de humildade, de
valores e de principios, ndo procura o certo, a perfeicao, o
centro, procura o humano. O pensamento de Derrida funda-
se no humano e na aceitacao dos limites.

Quando afirmou que o significado ndo é absoluto, a
ideia de Derrida ia muito além de um relativismo ou
contextualismo cultural, tornou-se radical. Fundamentava o
seu conceito em duas questdes, primeiro, que a cultura é
arbitraria e autoritaria, que seus postulados nédo tém
fundamento e, segundo, que ndo ha como escapar desta
cultura. A cultura ocidental fundamenta-se na imposicdo de
conceitos que privilegiam um termo do par em detrimento do
seu oposto, posicdo que se alterna ao longo do tempo, no
processo historico.

Para ele, a cultura é apenas um jogo de diferencas e
de relacdes, que se desenvolve a partir da aceitacdo da
ocorréncia de situacdes descentradas. Isto conduz a uma
radicalizacdo, na qual os significados desaparecem e dao
lugar a um jogo arbitrario entre significantes e significados.

Assim, a partir do jogo livre de significacOes,
compreende-se de que maneira Derrida chegou a afirmar
que tudo que existe é interpretacdo. Mas esta interpretacéo
ndo estd solta e sim interconectada e relacionada a uma
evolucdo histérica da linguagem e das interpretacdes.
Partindo do principio de que n&do ha realidade objetiva,
principio este que deve ser aceito com honestidade, é
possivel ficar aberto a novas referéncias, ou seja, mergulhar
intencionalmente, conscientemente e com toda a liberdade
no jogo das diferensas. Ja que nao se tem a pretenséo de
chegar a uma verdade ou a uma interpretacao verdadeira, as
interpretacbes realizadas estdo sempre em processo,
sempre abertas a novas re-significagbes, novas
consideracbes e novas conclusdes. As conclusdes seréo
sempre provisorias.

Derrida ndo acredita numa teoria, e por iSso nao
propde uma teoria, mas sim uma estratégia, um mecanismo
de pensamento que seja libertador. Uma estratégia capaz de
nos libertar das interpretacbes impostas pela metafisica
tradicional. Que seja capaz de nos libertar da obsesséao pela
verdade e pela origem das coisas. Propde a autonomia do
pensamento com possibilidades irrestritas de relacdes e
conexdes, sentidos, poesia, configuracbes, sem as amarras
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dos significados e verdades absolutos. O compromisso €
com os valores humanos, é a honestidade e a liberdade de
pensamento mesmo. O Unico compromisso do pensamento
deve ser esta honestidade consigo mesmo. Nao necessita
buscar a verdade, nem ser coerente, nem seguir teorias,
significados ou conceitos rigidos e iméveis.

Neste sentido, é possivel afirmar que Derrida ndo é
retérico, apesar da estrutura formal, apesar de ser
interpretado por muitos autores, como Dirce Solis, como
retérico, Mugerauer demonstra que 0 Seu pensamento €
profundamente poético. A desconstrucdo € produtiva, é
poética no sentido de que constréi um pensamento claro,
aberto e liberto de ilusbGes e de preconceitos, cria estratégias
para o pensamento. A desconstrucao é poética no sentido de
que abre infinitas possibilidades e meios para a criacéo
artistica.

Esta estratégia consiste em procurar as excecdes, 0S
casos especiais, as variacfes a fim de expor as diferencas
ao invés de tentar dissimula-las. Consiste em buscar
variacbes nas interpretacfes habituais, mudar contextos,
desfazer os caminhos usuais. Trabalha com casos marginais,
aspectos ambiguos ou ndo-resolvidos, que evidenciam as
diferensas. A desconstrucdo coloca em evidéncia as falhas
na construcdo metafisica do mundo.

Na contramdo da estética tradicional, a desconstrucdo
ndo busca a unidade e a harmonia, ao contrario, realca as
ambiguidades, as incoeréncias, as duplicidades, as falhas, a
fragmentacao.

A desconstrugdo evidencia as contradicoes que
existem dentro dos proprios textos. O texto contém em si
mesmo elementos que tornam-se dominantes pela sua
oposicdo, como pares binarios, mas simultaneamente expde
rachaduras, fendas, espacos através das quais se podem
encontrar tracos de outros elementos escondidos, realidades
subjacentes, co-habitantes. A desconstrucdo explora estas
falhas e estas fissuras.

A estratégia da desconstrucdo € o emprego de
deslocamentos, que expdem as diferensas de forma violenta.
Questionam o sistema de oposicdo dos pares binarios, ao
inverterem a sua relacdo. Mugerauer exemplificou com o par
significante / significado que, na cultura ocidental,
tradicionalmente privilegiou o significado. O significado tem
sido compreendido como uma realidade absoluta, a qual o
significante é subordinado, mas Derrida inverteu esta légica,
ao evidenciar as diferensas: o significado ndo é absoluto e o
significante também tem um significado por si mesmo. O
significado é ausente e é postergado, e assim, pode deixar
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de ser compreendido como prioritario em relacdo ao
significante. O significante esta presente, mas é preterido
hierarquicamente em relagdo ao significado. Esta inversao
pde a diferensa em destaque.

O emprego da estratégia do deslocamento acentua a
instabilidade do sistema e assim acarreta uma sucessao de
novos deslocamentos. A exposicao das fissuras em um texto
da surgimento a outros textos, e assim o deslocamento se
dissemina de forma generalizada pelo sistema. O
deslocamento expde e torna visiveis as fissuras do texto.

O que, para Derrida, consiste numa violéncia contra a
tradicdo é o que constitui a impossibilidade de explicar todas
as coisas por meio dos signos, jA que a interpretacdo dos
sistemas de signos, em si mesma configura um outro
sistema.

Ao abolir a dominacdo de um termo com relagdo ao
outro, a desconstrucdo propds desalojar a propria cultura
dominante. A proposta € provocar, fazer pensar, desafiar,
nada esta dado como pronto, como verdade ou como beleza.
O fundamento da compreensdo tradicional foi removido
aparentemente e assim todo o sistema de operacdes e
significados foi subvertido. A desconstrucdo aboliu aquelas
identidades de sentido, falsas mas reconfortantes, que
suprimiram a diferensa, na metafisica tradicional.

Assim, a estratégia do deslocamento aplicada sobre a
metafisica da presenca aboliu os sistemas de poder
estabelecidos através das relacdes hierarquicas tradicionais.
Este foi o sentido da estratégia adotada.

A intencdo de Derrida nao foi destruir e o neologismo
desconstrucdo foi o termo encontrado para referir este
processo. A desconstrucdo ndo destréi nem o centro e nem
as hierarquias, nem mesmo a tradicdo metafisica porque,
para o filésofo, a ficcdo € necessaria e € mesmo inevitavel,
para tornar possivel a existéncia de algum tipo de cultura. Ele
nao pretendeu o fim da ficcdo, mas apenas reformular sua
posicao hierarquica, pelo proprio fato de admitir a ilusdo que
hé ao seu redor.

A preocupacédo de Derrida referia-se a situar os pares
de opostos e mesmo a sua hierarquia dentro do contexto do
sistema linguistico, de tal forma que ele continuasse a
funcionar, mas sem permitir o estabelecimento da iluséo e
nem de processos de valor como o etnocentrismo, 0 sexismo
ou o totalitarismo. Sua posicdo pode ser interpretada como
cética ou cinica mas, para ele, é simplesmente honesta.

E é assim que Derrida nos conduz a questdo do
ambiente construido e de suas relagcdes com a cultura. Estas
relagbes também se fundamentam em ilusdes que dao
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origem a falsos confortos. A Unica maneira de nos
libertarmos destas ilusbes e falsidades esta na
desconstrucdo das relacdes dicotbmicas hierarquizadas de
forma arbitraria. Edificios e culturas sao objetos artificiais e 0
par edificio / natureza constitui um par dicotdbmico
fundamental, decorrente do par cultura / natureza. O
ambiente construido constitui uma das representacdes mais
importantes da cultura. E seu propésito é servir a esta
cultura.

Desconstruir a oposicdo entre espaco construido e
natureza acarreta uma inversao destes termos, uma tentativa
de provar que a cultura pode ndo ser construida, que seja
capaz de apagar a diferensa entre um e outro termo. Apagar
a diferenca entre o mundo construido e a natureza,
estudando a cultura como objeto das ciéncias humanas.

A cultura pode ser concebida como um ambiente
construido. A desconstrugdo em arquitetura se daria através
do deslocamento da ficcdo de que o edificio constitui uma
manifestacdo da presenca da cultura no ambiente. A obra
construida tem o poder de revelar fissuras da cultura, que
ficam expostas na arquitetura.

De acordo com Mugerauer, para Derrida, a
desconstrugcdo em arquitetura pode ser um mecanismo para
evidenciar as fissuras entre a cultura e a natureza, ao
analisar o espaco construido como uma materializacdo desta
cultura.

“A desconstrucdo por meio da arquitetura envolveria a
andlise da ficcdo de que a presenca da cultura se comprova no
edificio, mostrando como a construcdo subverte ou desvela
fissuras nos objetivos de presenca e identidade desejados pela
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cultura.

A desconstrugcdo em arquitetura viria a ser, deste
modo uma interpretacdo do ambiente construido sob um
ponto de vista distante das hierarquias arbitrarias relativas
aos pares dicotbmicos da metafisica tradicional. Esta
estratégia teria como objetivo a desconstrucdo das relacdes
entre o espago construido e a cultura, por meio de uma
compreensao mais abrangente das relacdes entre cultura e
natureza.

Para Mugerauer, o pensamento de Derrida iluminou a
compreensao da arquitetura moderna e também da poés-
moderna. E parece que se pode ir além, para afirmar que a
desconstrugdo tem um grande valor como ferramenta
conceitual para a compreensao de toda a cultura e da arte

*” MUGERAUER. op. cit., p. 207.
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contemporanea.

Como o arquiteto que trabalhou com as ideias de
Derrida, nas décadas de 70 a 90, de maneira mais explicita,
Eisenman realizou diversas obras, que poderiam ser
analisadas no presente contexto. Este arquiteto concebe a
realidade como uma construcdo realizada a partir do
processo de desmontagem das iluses, narrativas, crencas e
normas, que sao resultantes da tradicdo da cultura ocidental.
Para ambos, o arquiteto e o fil6sofo, para assumir uma
postura auténtica, € preciso desmascarar a ilusdo e a
falsidade das verdades que tém sido tomadas como senso
comum pela tradicdo ocidental e que subjazem a todo o
pensamento e ao conhecimento cientifico.

O exemplar arquitetbnico de Eisenman, apresentado
por Mugerauer, € o Museu da Universidade Estadual da
Califérnia, localizado em Long Beach, projeto de 1986. Ele
citou depoimentos do autor sobre o processo de projeto, em
que este afirma que a desconstrucdo consiste em uma
sequéncia de “deslocalizagbes”. Este processo tem a
peculiaridade de dar origem a

“um lugar que néo é lugar, nem objeto, nem abrigo e que
ndo tem escala nem tempo. Em Long Beach, o projeto comeca
pela desconstrucdo de textos ou ficgcbes sobrepostas: tracos de
agua no local da construcao (rio, orla maritima, canal), tragcos de
falhas geoldgicas, vestigios do primeiro povoamento branco de
1849 e do primeiro parcelamento da terra em 1949. A
transferéncia de cada um destes tracos ou ficcGes diagramadas
para um computador permite a imediata rotacdo e
reescalonamento de todas as superposicdes até chegar a
‘melhor’ combinacdo. Os passos finais consistem em preencher o
edificio ndo como uma massa ou agrupamento de elementos
funcionais fixos, mas como uma continuagdo do jogo. A velha
arquitetura se vai e em seu lugar obtemos um novo estratagema

) o L. ,168
formal, incerteza e um significado enigmatico.

Eisenman utiliza esta estratégia como processo de
criacdo artistico e este é o seu objetivo, ao interferir sobre o
ambiente construido, mais do que o atendimento das
necessidades praticas da arquitetura. Nem mesmo a
habitabilidade do edificio é questionada.

Mugerauer questionou se a desconstrucdo e a sua
correspondente modificacdo da realidade seria realizavel e,
para ele, a obra de Eisenman é evidéncia disso. Afirmou que
suas construcdes sdo desarranjadas e que as que chegam a
ser construidas, sao desconfortaveis, e que séo frutos de
decisdes muito drasticas.

18 MUGERAUER. op. cit., p. 208.
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Figura 122 — Museu da
Universidade Estadual da
Califérnia, Peter Eisenman,
Long Beach, 1986
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Talvez o problema da desconstrugdo, tenha sido a
tentativa de construir pensamento com tijolos, de transformar
ideias em coisas, filosofia em espaco construido. Materializar
um conceito € uma metafora mas, a construcdo concreta de
uma metafora requer um trabalho realmente artistico, que
transcenda uma simples execucédo. Para que a pedra dura, a
matéria de construcdo do edificio encarne a necessaria
vitalidade. Se a desconstrucao é pensamento, € vida, ela € o
que habita o espaco do edificio construido.

O segundo exemplo apontado por Mugerauer é o
grupo vienense Coop Himmelblau, composto por Wolfgang
Prix e Helmut Swiczinsky, cuja proposta é manter a tensao
da vivéncia da cidade contemporanea. Este escritério
caracteriza-se por sua postura em relacdo a liberdade no
processo de criagdo do projeto e na sua ocupacao por parte
do usuario. Propde uma ruptura com a ilusdo e um processo
continuo de desconstrucdo e de reavaliacdo funcional dos
espacos do edificio. Os processos de escolha sdo abertos e
intencionalmente n&o resolvidos.

Os projetos sdo discutidos exaustivamente e sua
concepcao formal é fruto de uma sélida conceituacao teorica.
Tal procedimento pode ser compreendido como uma
aplicacdo da ideia de Derrida sobre o poder gerador da
linguagem: a origem do projeto esta na linguagem, no
discurso, ou o texto é o gerador do desenho.

E a representacdo deste projeto € um desenho de
grande complexidade, onde se justapfem plantas, cortes,
fachadas, detalhes e perspectivas. A tensdo manifesta-se
visivelmente na obra construida, em seu aspecto inacabado,
que incorpora efeitos de torcdes, justaposicdes, elementos
fragmentados e descontinuidades, como uma montagem

incompleta, como um equilibrio instavel, que manifesta a .

precariedade do instante. A solugéo fica em aberto, sempre
com possibilidades de mudancas, revisoes, retorno, trocas.

O objetivo de Coop Himmelblau é estabelecer a
arquitetura como um centro, ao redor do qual a vida se
desenvolve e expressa sua condicdo de insolubilidade. E o
pensamento de Derrida fundamenta esta visdo e este
processo, quando afirma que ndo ha uma verdade. Mas ao
mesmo tempo, este grupo vé a cidade como uma
representacdo mais que fragmentada, mas fraturada,
desconjuntada.

Mugerauer abordou o trabalho de Coop, de maneira
geral, sem analisar um projeto em especial, como fez nos
demais exemplos. Afirmou que o emprego de materiais
urbanos, como metal e concreto, aparece no Red Angel pode
ser compreendido como uma comprovacao da previsdo de

Figura 123 — Desenho do
escritdrio Coop Himmelblau

Figra 124 — Coop Himmelblau,
Red Angel, reconstrugdo de um
Wine Bar, 1980

Figura 125 — Emilio Ambaz,
Estufa Lucile Halsell, 1988
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Derrida, de que no preciso momento em que desistimos de
acreditar numa verdade, ou na beleza, € quando mais as
desejamos e é quando ela surge espontaneamente.

Ao destruir convencdes e buscar alternativas, no
processo de projeto Coop Himmelblau criou sua proépria
linguagem e suas estratégias de projeto, que afinal, como é
também o caso de Eisenman, acabam constituindo em novas
ficcoes.

O arquiteto Emilio Ambasz nasceu na Argentina, mas
estudou na Cooper Union e trabalha h4 muitos anos nos
EUA. O exemplo analisado por Mugerauer é o projeto de
arquitetura da Estufa Lucile Halsell, do Jardim Botanico San
Antonio, Texas. O projeto questiona, em sua concepgao
formal e em sua implantacédo, as relacdes entre arquitetura e
natureza, empregando processos de inversbes logicas,
responsaveis pela criagdo de convencbes proprias. O
conjunto é formado por uma série de unidades heterogéneas,
0os espacos destinados aos jardins especificos para
diferentes espécies vegetais e para atender a diferentes
objetivos, além de apresentar uma integracdo respeitosa com
a paisagem.

No entanto, o aspecto formal diferenciado dos edificios
desconstréi os modelos tradicionais para estufas, invertendo
seus conceitos. O projeto constitui um novo texto e,
juntamente com o discurso que o acompanha, sua proposta
formal constitui uma identidade propria para o conceito de
um jardim botéanico. A tradicdo tem empregado o vidro como
protecdo para o cultivo e a fruicdo de plantas exéticas ou
sensiveis. Ao longo da historia da arquitetura, as construgées
de vidro e metal tém assinalado a prevaléncia da cultura
sobre a natureza.

O projeto de Ambasz rompeu com esta tradicédo e, ao
enterrar parte da estufa, utilizou a prépria terra, ao invés do
vidro, como protecdo contra o sol. A inversdo da relagéo
tradicional pode ser compreendida a luz do pensamento de
Derrida. Este gesto projetual é carregado de estratégias
desconstrutoras. O significado da terra como elemento da
natureza, ao ser usado no projeto, anula a si mesmo. Ao
mesmo tempo em que é um elemento natural, a terra é
utilizada como construcdo e por isso tem seu significado
invertido temporariamente. A terra € utilizada como elemento
tecnolégico e como elemento da natureza. Mugerauer
considera este processo como uma dupla desconstrucéo, na
qual a coisa € simultaneamente ela mesma e seu oposto.

Assinala também um deslocamento no sentido de
outra referéncia encontrada no texto explicativo do projeto
guanto aos patios caracteristicos da arquitetura texana. Mas
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a forma arquitetonica resultante ndo tem nenhuma relacéo,
nao faz nenhuma referéncia formal a esta tipologia, que seria
uma proposta de integracdo a cultura local. Ha referéncias
histéricas, como muros de pedra calcéaria, que pertenciam a
um reservatorio, que havia no local, construido em torno de
1890 e uma pergolado de madeira, além de areas fechadas
cobertas com grama, integradas na ondulagdo natural do
terreno. O texto também relaciona a proposta de Ambasz
com elementos religiosos, mas estes também nao sédo
legiveis.

Assim, fica evidente uma falta de referéncias formais,
no projeto, como se a construcao fosse um puro signo. O
projeto cria o seu préprio significado. Para Mugerauer, a
estufa de Ambasz é mais radical que os projetos de
Eisenman e de Coop Himmelblau, porque desarticula todas
as possibilidades de presenca, numa proposta realmente
abstrata.

Em 1986, época em que o artigo foi escrito, a Piramide
do Louvre ainda estava sendo construida. A andlise de
Mugerauer apontou esta obra como uma das obras de
desconstru¢do mais sofisticadas do p6s modernismo.

Ele fez uma breve descricdo do projeto, abordando
aspectos significativos da forma e da insercdo do elemento
Novo no contexto antigo, referiu uma critica ao radicalismo do
gesto e ao fato de refletir um exibicionismo formal. Esbogou
uma andlise formal, comparando o0 uso dos volumes
geométricos puros ao longo da historia da arte, em especial a
arte francesa, reportando ao significado filosofico destas
formas desde a antiguidade e sua relagdo com o significado
da tradicdo classica, que € o conteudo do Museu do Louvre.

Mugerauer fez uma analise da obra a luz da
desconstrugcdo, o0 que estabelece uma estrutura,
fundamentada no pensamento de Derrida, que torna possivel
analisar muitos outros exemplares arquiteténicos. A partir da
estratégia desconstrutivista, pode-se cruzar elementos
histéricos, formais e semanticos que dialogam de maneira
critica, no texto arquitetbnico, e se refletem na insercéo
urbana, nos usos, na geometria, N0 conceito e na propria
concepcgao de arquitetura.

Pela complexidade das relacbes que literalmente
reflete, a piramide de Pei cruza todos estes fatores e
aproxima a concepcao classica das formas piramidais a
inovacdo e a sucessdo de mudancas do século XX que
culminaram com o pAs-modernismo.

O conceito, embutido na iniciativa do governo
Mitterrand de re-configurar o classico edificio do Louvre, com
todo o seu significado, evidencia a importancia dada a uma

ilf I\7Iuseu do Louvre
com a Piramide, |. M. Pei, 1989



Jacques Derrida: textos da desconstrucgéao, anos 60 a 80

200

re-significacdo do museu e de todo o seu contetdo. Para
Mugerauer, significa que ndo quer que o Louvre seja um
Doryan Gray, fazendo uma apropriada citacao literaria, mas
uma representacdo da forca criativa da cultura
contemporanea. Assim, o edificio pode ser lido como um
texto, que expressa sua interacdo com o passado, inser¢ao
no presente e proposta de futuro.

A construcdo das piramides de vidro, transparentes
simboliza a vida e assim, inverte o significado da piramide
egipcia, de pedra, que guarda relacdo com a vida apés a
morte. O vidro, na arquitetura contemporénea, tem a
intencdo de trazer a luz natural para o interior. Nas
piramides, a luz entrava por uma pequeno dispositivo
regulador, que Ihe conferia um sentido magico e religioso. A
luz en