A FORCA DA CANCAO: UMA LEITURA
DE PODRES PODERES DE CAETANO VELOSO

GILDA NEVES DA SILVA BITTENCOURT

INTRODUCAO

A andlise de uma cangé@o popular € uma tarefa simultaneamente
diffcil e instigante, devido 2 prépria natureza do objeto em questdo.
Transitando em campos artfsticos diferenciados — poesia e musica —,
mas também identificada com amplas camadas da populagdo e com os
meios de comunicagdo de massa, a musica popular oferece, por isso,
grandes empecilhos a uma interpretagéo globalizante, por exigir do cri-
tleo 0 domfnio dos diferentes cédigos envolvidos no seu modo de ser.
i razfio disso, a tendéncia tem sido a de privilegiar determinadas lei-
turas, de acordo com a formagio intelectual do critico (literdria, musi-
wal, comunicacional), o que redunda, naturalmente, numa interpretagio
~parcial e deficiente, incapaz de dar conta da auténtica especificidade do
hjeto musical.
H4, também, um outro fator agravante nessa situagdo, que &
antado tanto por criticos, como por autores da musica popular. Trata-
ta deficiéncia da prépria critica (de misica popular), que ndo dispoe
instrumental analitico adequado, tendo, por isso, de valer-se daquilo
8 JA existe disponfvel em relagdo as outras artes, principalmente a li-
atura, Obviamente, o resultado € uma leitura capenga que ndo satis-
nem “‘gregos’ nem “‘troianos”, por ser incapaz de captar a dinimi-
prdpria da cangio popular, onde entram ndo s§ o trabalho com as
vian, mas as combinagbes sonoras, a melodia, o ritmo, o acompa-
nento instrumental, etc.!
Por outro lado, esta mesma composigdo heterogénea d4 & cangdo
tlgueza fmpar em matéria de possibilidade de leitura, o que acaba
natlgar e estimular o critico a tentar a andlise de seus variados as-

du Silva Bittencourt. Professora Assistente no Departamento de Lingiifstica e
Ll
e de midelon Matinas Suzuki Jr., em entrevista sobre o Tropicalismo, analisa também
Wis, reconhiecendo sua complexidade:‘“‘Veja a situagdo da crftica de miisica popular:
sneontron seu Instrumental de andlise préprio, funciona a reboque da critica da
piftlen Hierdrla, 10 a solugho nfio é simples. As palavras me remetem a um universo
4 e ao gue me remete o ritmo” . (Tropicdlia pelo avesso.Folha de Séo Paulo,15
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i | 7/1001 59



pectos, e conseqiientes implicacdes, embora sabendo da limitagéo dos
recursos e ferramentas que ird empregar.

Esse é exatamente o caso do presente trabalho, que vai privilegiar
os aspectos literdrios, por ser essa a nossa formagéo, e por sentirmo-
nos mais A vontade e com maior “liberdade de movimentos” nessa
drea, sem o risco de ‘“‘patinarmos” em terrenos desconhecidos, como €
o caso da musica, com a qual mantemos uma rela¢io de profunda em-
patia e sensibilidade, mas cuja esséncia e cuja estrutura profunda des-
conhecemos.

Assim sendo, pretendemos analisar a cancio Podres poderes co-
mo uma manifestagio poética individualizada, mas que & parte inte-
grante de um conjunto mais amplo que & a obra musical do “‘poeta’
Caetano Veloso. Ao focalizarmos as qualidades literdrias da cangdo,
estaremos verificando se a sua elaboragdo segue principios encontré-
veis nas mais auténticas obras poéticas.

A CANCAO NA OBRA DE CAETANO

A cangdo Podres poderes & a primeira faixa (lado 1) do LP Veld,
langado pela Polygram em 1984, o 232 4lbum de Caetano Veloso
(coincidentemente o seu primeiro LP — Domingo — também foi gravado
pela Polygram em 1967). A composigéo €, portanto, ji da sua fase ma-
dura, visto Caetano j4 contar, na época, mais de 40 anos e quase 20 de
carreira artistica. E um momento em que o seu nome estava definitiva-
mente solidificado na cultura nacional, por tudo aquilo que ele cons-
trufra (e destruira) dentro da musica brasileira, ao longo dos anos 60
70.

Caetano Veloso e Tropicélia sdo duas coisas dificeis de dissociar,
em razdo do peso e da importdncia que o movimento teve para a mu-
danca dos rumos da miisica popular no Brasil. H4 inclusive uma ten-
déncia de focalizar a obra de Caetano como variagdo de uma sé passa-
gem — a Tropicélia; tudo o que fez antes foi um prentincio e o que veio
depois, conseqiiéncia.?

Na verdade, o Tropicalismo representou artisticamente um mo-
mento de crise, e esta se fazia visfvel no préprio seio da composicio,
onde a agudeza critica se encontrava temalizada, exposta.® Passada a
crise e ‘“‘baixada a poeira’, era natural uma reavaliagdo de tudo ou,
como diz o préprio Caetano, uma necessidade de concentraco, de fa-
zer a sua coisa para encontrar o seu lugar.*

2 Cf.PECORA, Alcir; FRANCHETTI, Paulo (orgs.).Caetano Veloso. 2.ed. Siio Paulo, Nova
Cultural, 1988. p.138.

3 WISNIK, José Miguel. Oculto e 8bvio.p.9

41d. ib. p.9
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E essa busca da individualidade artfstica, para marcar sua presen-
¢a como astro € no apenas como mentor do Tropicalismo, que assinala
a fase pos-tropicdlia. A obra de Caetano assume, a partir de entio, to-
nalidades diferenciadas onde se entrecruzam resquicios do momento
anterior e necessidades novas como o lirismo, a énfase na questdo do
corpo € a atualizagdo com a modernidade musical representada, sobre-
tudo, pelo rock. As composigGes jd ndo apresentam mais aquela feicéo
alegoérica e parodistica escrachada da tropicélia, embora em muitas de-
las ainda ressoe a ironia que mostra o “‘avesso do avesso’” das coisas.
Permanece, contudo, o gosto pela ‘“‘montagem cinematogrifica’ que
justapde referéncias e imagens dispares, propondo um leque de signifi-
cagdes; o prazer de brincar com palavras e sons numa atividade lidica
que busca efeitos sonoros e ritmicos inusitados; o didlogo constante
com a tradi¢do musical e poética, trazendo citagGes de poetas e compo-
sitores, como forma de homenagear permanentemente ‘‘aqueles que se
prestam a essa ocupagfo’’; finalmente, Caetano retoma frequéntemente
a questdo do carnaval em suas cangées, seja pelo toque de sincretismo
e excentricidade, pela tematizagdo da prépria festa e pelas miisicas fei-
tas especialmente para os quatro dias do reinado de Momo.

Retomando a cangdo Podres poderes, objeto desta andlise, obser-
vamos desde logo a presenga de alguns dos tragos citados acima, os
quais teremos a oportunidade de analisar mais detidamente na segunda
parte do trabalho. Mas, ao lado disso, ha nela alguns aspectos signifi-
cativos para a compreensdo da individualidade artistica de Caetano,
que merecem ser citados. O primeiro deles € o fato de ser esta mais
uma das suas metacangdes, uma vez que retoma o motivo, freqiiente ao
longo da obra, de incluir o ato de cantar na prépria miusica, acenando
com a chance de ela representar uma solugéo:

Eu quero aproximar o meu cantar vagabundo
Daqueles que velam pela alegria do mundo
Tudo mais fundo

Tins e bens e tais.

Esta temética, alifs, ndo & privilégio de Caetano, j4 que aparece
em épocas e autores variados, como mostrou Walnice Nogueira Galvao
no ensaio MMPB: uma anélise ideolGgica.’

Focalizando a ‘‘cancdo de protesto’ dos anos 60, a autora mostra
como, na tentativa de superar a mitologia centrada nos lugares comuns
da cangéio popular de entao (louvag@o da beleza do morro, do sertéo,
da vida simples do favelado e do sertanejo), criou-se uma nova, centra-
da agora no ‘“‘dia que vird”’ e na “‘cangdo’, como mitos capazes de pro-

B GALVAO, Walnice Noguelra, In: Saco de garos:ensaios criticos. Sio Paulo, Duas Cidades,
Seoretaria de Culturn, Clénoln ¢ Teenologia do FEstado de Sfo Paulo, 1976.
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por solugéo para tudo, pois s6 o que resta é a esperanca do dia de ama-
nhi e o consolo do cantar. O mesmo motivo € identificado na obra mu-
sical de Chico Buarque, toda ela “uma sé e intermin4vel reflexdo sobre
a cangdo. Para que serve a cangdo, qual o seu alcance e poder, o que
ela pode dar ao ouvinte, qual o papel e a importéncia do autor”.6

Em Caetano, essa questfio, além de tematizada, faz parte de suas
préprias convicgbes de que a musica € uma das formas de exercer po-
der: “Acho que miisica & poder psicolégico, social, politico, espiritual
e mégico. E a gente nfo sabe, exatamente, que acdo as vibragoes dos
sons, sua selegdo, etc. t€ém sobre a realidade.””” Assim, cantar, no seu
entender, & a experiéncia da plenitude, capaz de exorcizar o que existe
de mau e conduzir os homens pelos caminhos ondulantes e fantasiosos
da cangéo até o éxtase da conjugagio entre corpo e alma.

O segundo aspecto a ser ressaltado na cangéo em pauta € a esco-
lha do rock como marcagio rftmica e instrumental da misica, o que ndo
deixa de ter um sentido todo especial nesta fase da carreira de Caetano.
O vanguardismo que sempre o caracterizou jé havia feito dele o pionei-
ro no uso das guitarras elétricas num festival de Misica Popular Brasi-
leira, por ocasido do langcamento do Tropicalismo em 1967, embora na-
quele momento o gesto tivesse muito mais um significado de critica a
misica brasileira do que um intuito de modernizagio ou de consonén-
cia com o rock internacional.

A verdade & que se prenunciava ali o uso cada vez mais freqtiente
dos instrumentos eletrénicos e a “‘invasdo’ do rock na mtisica nacional,
que se deveram, em grande parte, ao préprio esvaziamento instaurado
com a extingio do movimento tropicalista em 69. Ana Maria Bahiana,
estudando a expansfio das musicas importadas no Brasil, analisa assim
a crise que provocou esta situagéo:

O vazio de idéias, de movimentacio e de debate provocado por essa ausén-
cia (o fim da Tropicélia e o exflio das figuras mais significativas), pelo cli-
ma repressivo reinante, pelo esvaziamento da férmula dos festivais conduz
uma geragdo emergente, com, na época, 17 a 22 anos, a admirar e, conse-
giientemente, tentar imitar com fidelidade a misica que vinha de fora —e
que era, nessa época, vigorosa, incisiva, criativa e com propostas de modo
de vida, de visio de mundo.(...) N&o apenas a misica — era a carga com que
ela era vestida, as possibilidades de ruptura e restauragdo que ela anuncia-
va.8

Muito mais do que ritmo contagiante ou modismo, o rock passou
a representar uma nova filosofia de vida e um outro tipo de comporta-

6 1d. ib.p.112.

7 VELOSO, Caetano. In: Oculto e Sbvio. p.7.

8 BAHIANA, Ana Maria. Importagdo e assimilagio: rock, soul, discotheque, In: Anos 70. Rio
de Janeiro, Europa, 1979-80. p. 42-3.
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mento na juventude. A grande mensagem que o rock trazia era a liber-
dade, a comegar pelo préprio corpo que deveria participar intensamente
dos happenings em que se transformava cada espeticulo musical, ver-
dadeira cerimdnia de congregacdo pessoal e ndo mais um espeticulo
que se desenrolava num palco para ser observado passivamente. No
rock, ‘“‘dangar € fundamental. Se ndo houver reagio corpérea ‘quente’,
ndo hd rock™.® O essencial no rock &, portanto, permitir que o corpo
deixe-se dominar pela musica e pelo ritmo, entregando-se ao prazer fu-
gaz do seu encantamento.

Todas estas implicagGes do rock fazem sentido em relacéo a Po-
dres poderes se considerarmos alguns rumos tomados por Caetano de-
pois do Tropicalismo. Gilberto Vasconcellos € Matinas Suzuki Jr., em
entrevista ao Folhetim por ocasido do 102 aniversdrio do movimento,
declararam que, findada a fase herdica, a obra dos baianos (Caetano e
Gil) ganhou nova conotagdo politica ao tematizarem a questdo do cor-
po.

Esta seria a conseqiiéncia de uma convic¢io cada vez mais nitida
(de Caetano, Gil e também outros autores) dos poderes da miisica (so-
cial, psicolégico, politico, espiritual e mégico), poderes esses que ad-
vém justamente da sua atuagio sobre o corpo, que se desdobra numa
figuragdo do corpo social. A acdo corporal da miisica se faz no pre-
sente imediato da sua duragao, e isto se transfere para a propria politica
musical que abandona o caréter nostilgico ou messidnico de antes para
se concentrar no aqui e agora onde estd, de fato, o sentido de tudo. O
que a cangdo revela na sua efemeridade € o que ja existe, o que sempre
esteve ali presente e, no entanto, permanece oculto para grande parte
das pessoas.10

Com essa énfase no corpo, na verdade, os baianos estariam bus-
cando a recuperacdo da dimensdo ritualistica da musica.

“Se no ritual primitivo as pessoas cantavam e dangavam para chover ou
fazer baixar um determinado espirito, hoje € proposto por Caetano que se
cante e dance para ‘ficar odara’.(...) Valorizar o aqui e o agora, como diz,
equivale a valorizar a relacdo do corpo porque ele ndo tem a projecdo do
tempo. Daf a énfase no ritmo jd que este € que age sobre o corpo, que tem
a dimenséo dinamogénica.”!

Este éxtase corporal, portanto, dura apenas pelo espaco da can-
¢lo, logo depois se evapora, e esta dimensdo encontra no rock a sua

' 9CHACON, Paulo. O que € rock. 3. ed. Sio Paulo, Brasiliense, 1983.p.12. (Col. Primeiros

Passos)

10°0) que procuramos sintetizar aqui é parte das idéias expressas por Jos§ Miguel Wisnik em
dols artigos jd citados anteriormente: Oculto e dbvio (em que entrevista Caetano Veloso) e O
n,lmm» ¢ o milénio ou Por favor, professor, uma década de cada vez.

HYASCONCELLOS, Gilberto; SUZUKI, Matinas, Tropicdlia pelo avesso. Folha de Sdo
Paulo, 15 jan, 1978, Follhetim, p.5
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manifestagdo mais auténtica, provocando a adesao macica da juventude
que, por ndo se sentir compromissada com o passado e a tradig@o,
identifica-se e entrega-se totalmente ao prazer momentaneo do ritmo e
da muisica.

Portanto, a escolha do rock como forma de expressdo musical de
uma cancéo que condena e deplora todos os tipos de poderes, ressal-
vando apenas os poderes daqueles ‘‘que velam pela alegria do mun-
do/indo mais fundo”, & plenamente justificada pelos préprios conceitos
polftico-musicais de Caetano e sua perfeita sintonia com aquilo que
acontecia no momento em matéria de musica no Brasil (inicio da déca-
da de 80), ou seja, o predominio do rock no seio da juventude.

MENSAGEM POETICA

Caetano Veloso pode ser considerado, hoje em dia, uma das per-
sonalidades do nosso pafs cuja fama vai além de sua face de composi-
tor e astro do show-business, para chegar ao ser politico, cujas atitudes
e palavras sdo pesadas e analisadas criticamente. Em conseqiiéncia, as
opinifes e as interpretagées em torno do que faz ou compde sdo as
mais variadas possiveis: para alguns ele soube manter sempre uma coe-
réncia entre o que diz e o que faz, para outros sua carreira é feita de
desencontros, de idas e vindas, enquanto que para outros ainda conti-
nua sendo um verdadeiro enigma.'2

Ha4, todavia, um aspecto que encontra quase uma unanimidade de
avaliacdo: Caetano é considerado um dos grandes poetas da cangéo po-
pular, uma vez que em toda a sua obra & perceptivel a preocupagio
com a elaboragiio estética, com o manuseio, muito bem ‘““transado’’,
com as palavras, os sons € OS ritmos, com O uso constante da metafora,
cifrando e hermetizando freqiientemente os versos. Assim, € reconheci-
da a qualidade poética de suas cangées e afirmada a condigdo literaria
da sua obra.

E nossa intengio confirmar a veracidade dessa afirmagéo, partin-
do de um raciocinio estruturalista que considera a microestrutura como
uma das realizages possiveis do modelo da macroestrutura. Assim, ao
identificarmos as qualidades literdrias da cang@o Podres poderes, esta-
remos ratificando o status igualmente literdrio da obra de Caetano Ve-
loso. Para alcancarmos este objetivo, fundamentaremos a andlise em
principios tedricos que tratam, sobretudo, da natureza da literatura.

Uma das propostas da Teoria da Literatura € a de fornecer ins-
trumental (principios, conceitos) capaz de particularizar a obra literéria
e, assim, distingui-la da n&o literdria. Evidentemente esta é uma ques-
tdo muito complexa, pois os limites entre o literdrio e o néo literario

12 Cf, entrevista: O enigma de Caetano. Isto E/Senhor(1032), 28 jun.1989.
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sdo fluidos e dificilmente conseguem ser fixados, apesar de as tentati-
vas nesse sentido terem comecado na Antigiliidade cldssica. Assim sen-
do, as teorias literdrias sdo, de fato, diretrizes capazes de conduzir o
pensamento critico na abordagem da obra, facultando-lhe um método
que permita ir ao encontro de convicgoes estéticas e ideoldgicas indivi-
dualizadas.

O fato de analisarmos aqui uma determinada cangéo levou-nos a
opgdo por uma linha tedrica centralizada no texto e em suas relacdes
internas, irradiando dali as ligagGes com a totalidade da obra e o con-
texto histérico-social. Desta forma, serdo usados aqui principios das
teorias de Jakobson — da fungdo poética — e de Roman Ingarden — da
fenomenologia dos estratos — com a inteng@o de que uma complemente
as eventuais defici€ncias da outra.

Roman Jakobson, num artigo que se tornou antolégico, chama-
do Lingiifstica e poética,'® identifica a obra literdria (ou a obra de arte
verbal) como sendo aquela em que a funcdo poética € a dominante,
embora coexistam, ao lado dela, outras fungGes subsididrias como a re-
ferencial, a emotiva, a apelativa, etc. A fungdo poética € definida pela
projecdo do principio de equivaléncia do eixo da selegdo sobre o eixo
da combinagdo’; como no eixo paradigmatico (selecfo) as equivalén-
cias referem-se aos mais variados aspectos da linguagem (ritmico, so-
noro, »sintético, lexical, seméntico, etc.), a realizacdo da funcéo poética
na obra literdria serd reconhecida pela reiteragdo dos vérios niveis de
equivaléncia, presentes ao longo da sua estrutura sintagmética (combi-
nacao).

Transcreveremos, abaixo, o poema na sua integra, para facilitar o
acompanhamento da leitura.

PODRES PODERES

Enquanto os homens exercem seus podres poderes
Motos e fuscas avangam os sinais vermelhos

E perdem os verdes

Somos uns bogais

L AW =

Queria querer gritar setecentas mil vezes

6 Como séo lindos, como sdo lindos os burgueses
E os japoneses

Mas tudo € muito mais

o 3

O

Serd que nunca faremos sendo confirmar
10 A incompeténcia da América Catélica

14 :|:: :'/\K( WSON, Roman, Lingdistica ¢ comunicagdo, 7.ed, Sio Paulo, Cultrix, 1974.
dy b, p, 130,

Organon 17/199] 65




11 Que sempre precisaré de ridiculos tiranos?
12 Ser4 Ser4 que serd que serd que serd

13 Ser4 que essa minha esttpida retérica

14 Ter4 que soar, terd que se ouvir

15 Por mais mil anos?

16 Enquanto os homens exercem seus podres poderes
17 Indios e padres e bichas, negros e mulheres

18 e adolescentes

19 fazem o carnaval

20 Queria querer cantar afinado com eles

21 Silenciar em respeito ao seu transe, num €xtase
22 Ser indecente

23 Mas tudo € muito mau

24 Ou entdo cada paisano ¢ cada capataz

25 Com sua burrice fard jorrar sangue demais
26 Nos pantanais, nas cidades, caatingas

27 E nos gerais?

28 Ser4 que apenas os hermetismos pascoais

29 Os tons os mil tons, seus sons e seus dons geniais
30 Nos salvam, nos salvardo dessas trevas

31 E nada mais?

32 Enquanto os homens exercem seus podres poderes
33 Morrer e matar de fome, de raiva e de sede i
34 S&o tantas vezes

35 Gestos naturais

36 Eu quero aproximar o meu cantar vagabundo
37 Daqueles que velam pela alegria do mundo
39 Tins e bens e tais

A observagiio da totalidade dos versos evidencia, desde logo, uma
série de procedimentos que identificam a dominancia da fungéo poéti-
ca. O fato que primeiro chama a atengdo estd na pépria disposi¢do das
estrofes do poema, que apresenta um conjunto de trés combinagGes bi-
ndrias de quartetos, (12 ¢ 29), (42e 5%) e (8% e 99), que possuem estru-
tura semelhante (que chamaremos de conjunto 1), entremeados por uma
sétima (v. 9-15) e outra dupla de quartetos (v.24-31)'S que igualmente
mostram pontos em comum, sobretudo na métrica e na sonoridade (que
chamaremos conjunto 2).

18 Esta divisio estréfica, tal como aparece no encarte de letras que acompanha o LP-Vel6—,
n&o nos parece a mais adequada para retratar a estrutura formal um tanto rfgida do poema,
pois os grupos de versos que viio do 9 ao 15 e do 24 ao 31 tém estrutura semelhante, portanto
deveriam compor estrofes similares. No entanto, na transcrigfio apontada, o primeiro grupo
forma uma sétima e o segundo subdivide-se em dois quartetos.
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sao fluidos e dificilmente conseguem ser fixados, apesar de as tentati-
vas nesse sentido terem comegado na Antigiiidade cldssica. Assim sen-
do, as teorias literdrias sdo, de fato, diretrizes capazes de conduzir o
pensamento critico na abordagem da obra, facultando-lhe um método
que permita ir ao encontro de convicgoes estéticas e ideoldgicas indivi-
dualizadas.

O fato de analisarmos aqui uma determinada cangéo levou-nos a
opcdo por uma linha tedrica centralizada no texto e em suas relagées
internas, irradiando dali as ligagSes com a totalidade da obra e o con-
texto histérico-social. Desta forma, serdo usados aqui principios das
teorias de Jakobson — da fungdo poética — e de Roman Ingarden — da
fenomenologia dos estratos — com a intengdo de que uma complemente
as eventuais deficiéncias da outra.

Roman Jakobson, num artigo que se tornou antolégico, chama-
do Lingiilstica e poética,*® identifica a obra literdria (ou a obra de arte
verbal) como sendo aquela em que a funcdo poética € a dominante,
embora coexistam, ao lado dela, outras funcGes subsididrias como a re-
ferencial, a emotiva, a apelativa, etc. A fungdo poética € definida pela
projegéo do principio de equivaléncia do eixo da selegdo sobre o eixo
da combinagdo’¥; como no eixo paradigmdtico (selegf@o) as equivalén-
cias referem-se aos mais variados aspectos da linguagem (ritmico, so-
noro, sintético, lexical, seméntico, etc.), a realizacdo da fung@o poética
na obra literdria serd reconhecida pela reiteragdo dos vérios niveis de
equivaléncia, presentes ao longo da sua estrutura sintagmética (combi-
nacao).

Transcreveremos, abaixo, o poema na sua integra, para facilitar o
acompanhamento da leitura.

PODRES PODERES

Enquanto os homens exercem seus podres poderes
Motos e fuscas avancam os sinais vermelhos

E perdem os verdes

Somos uns bogais

Queria querer gritar setecentas mil vezes
Como sio lindos, como sdo lindos os burgueses
E os japoneses

Mas tudo é muito mais

I AN AW

9 Serd que nunca faremos sendo confirmar
10 A incompeténcia da América Catblica

“4' It JAKOBSON, Roman, Lingdstlca e comunicagdo, 7.ed. Sio Paulo, Cultrix, 1974.
Id, 1b, p. 130,
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11 Que sempre precisard de ridiculos tiranos?
12 Serd Serd que serd que serd que serd

13 Serd que essa minha esttipida retérica

14 Ter4 que soar, ter4 que se ouvir

15 Por mais mil anos?

16 Enquanto os homens exercem seus podres poderes
17 Indios e padres e bichas, negros e mulheres

18 e adolescentes

19 fazem o carnaval

20 Queria querer cantar afinado com eles

21 Silenciar em respeito ao seu transe, num €xtase
22 Ser indecente

23 Mas tudo € muito mau

24 Ou entio cada paisano e cada capataz

25 Com sua burrice far4 jorrar sangue demais
26 Nos pantanais, nas cidades, caatingas

27 E nos gerais?

28 Ser4 que apenas os hermetismos pascoais

29 Os tons os mil tons, seus sons e seus dons geniais
30 Nos salvam, nos salvario dessas trevas

31 E nada mais?

32 Enquanto os homens exercem seus podres poderes
33 Morrer e matar de fome, de raiva e de sede :
34 Sao tantas vezes

35 Gestos naturais

36 Eu quero aproximar o meu cantar vagabundo
37 Daqueles que velam pela alegria do mundo
39 Tins e bens e tais

A observagio da totalidade dos versos evidencia, desde logo, uma
série de procedimentos que identificam a dominéncia da fungio poéti-
ca. O fato que primeiro chama a atencdo estd na pépria disposigio das
estrofes do poema, que apresenta um conjunto de trés combinagdes bi-
ndrias de quartetos, (12 e 29), (42 e 52) e (82 e 99), que possuem estru-
tura semelhante (que chamaremos de conjunto 1), entremeados por uma
sétima (v. 9-15) e outra dupla de quartetos (v.24-31)'5 que igualmente
mostram pontos em comum, sobretudo na métrica e na sonoridade (que
chamaremos conjunto 2).

15 Esta divisdo estréfica, tal como aparece no encarte de letras que acompanha o LP-Vel6—,
ndo nos parece a mais adequada para retratar a estrutura formal um tanto rfgida do poema,
pois os grupos de versos que vdo do 9 ao 15 e do 24 ao 31 tém estrutura semelhante, portanto
deveriam compor estrofes similares. No entanto, na transcrigiio apontada, o primeiro grupo
forma uma sétima e o segundo subdivide-se em dois quartetos,
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Os quartetos do conjunto 1 combinados mantém entre si uma
equivaléncia métrica, com dois versos iniciais longos (13 silabas) e
dois finais curtos (4, 5 ou 6 silabas). Relagdo similar encontramos no
conjunto 2 (a s€tima e os dois quartetos), com a dominincia de versos
longos e isométricos (13 silabas) e o fechamento da estrofe com um
verso curto (4 silabas).

A cadéncia ritmica estd muito atrelada & melodia e ao acompa-
nhamento instrumental, contudo, € possivel perceber uma predominén-
cia do ritmo terndrio (datilico) nos versos longos (acentuacdo em
4-7-10-13) e do ritmo bindrio (jdmbico) nos versos curtos. A equiva-
l€ncia ritmica também & determinada pela isometria dos versos (como ja
vimos) e pelas rimas que se repetem nos quartetos do conjunto 1 de
forma esquematica: os trés primeiros versos com rimas assonantes em
/&/, e o quarto com assonéncia em /a/:

poderes/ vermelhos/ verdes/bogais
vezes/burgueses/japoneses/ mais
poderes/mulheres/adolescentes/carnaval
eles/ éxtase/indecente/ mau
poderes/sede/ vezes/naturais

O iiltimo quarteto altera apenas a terminagéo da rima, tornando-se
consonante com final — undo — e permanecendo o tltimo verso com fi-
nal em /a/.

vagabundo/mundol fundoltais

Nas estrofes do conjunto 2 a grande maioria de terminagoes &
com vogal aberta /a/; mesmo nos versos em que a Ultima tSnica ndo €
esta (em catdlica e retdrica), a interpretagdo de Caetano realca mais a
sflaba final em /ka/. Alids, essa assonéncia em /a/ caracteriza nio sS os
finais dos versos, mas o conjunto como um todo.

Quanto a entonagdo, hd um contraste entre os dois conjuntos: no
n? 1 a tendéncia € para a entonagio asseverativa, com os finais dos
versos em tons descendentes, enquanto no conjunto 2 predomina a en-
tonagdo interrogativa, com tonalidades altas.

No nivel morfossintitico, o poema também apresenta equivalén-
cias interessantes: no conjunto 1 a relagdo entre os quartetos € seme-
lhante, ou seja, repeticdo do 1° verso da estrofe “enquanto os homens
exercem seus podres poderes’ e inicio do 22 quarteto com uma locugéo
verbal homdéloga: ‘‘queria querer (gritar/cantar)”’, que se modifica na
tltima estrofe onde o futuro do pretérito d4 lugar ao presente e nao hd
repetigiio do verbo querer: “‘eu quero aproximar™.

O verso final de cada dupla tem estrutura homdéloga nas duas pri-
meiras: “Mas tudo & muito mais”/*“Mas tudo é muito mal”.
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Esta relacdo, contudo, desaparece ao final com o verso ““Tins e
bens e tais™.

Nas estrofes do conjunto 1, o tempo verbal dominante € o pre-
sente (avancam, perdem, sdo, fazem, velam, etc.), enquanto no con-
junto 2 prevalece o futuro do presente (serd, terd, fard, salvario, etc.).

Todos essss procedimentos enfatizam a id€ia de reiteragdo e de
paralelismo, que sempre foi uma constante nas composigées poéticas
desde os tempos mais remotos.

Esta andlise, bastante parcial, € suficiente para demonstrar como
0 poema tem uma estrutura de combinagdes previsiveis que enfatizam o
aspecto formal da composicdo. Evidencia-se, assim, a predominéncia
da fungdo poética, com a recorréncia de diferentes formas de equiva-
Iéncias (métrica, ritmica, sonora, sintdtica). Fica muito clara também
a tendéncia do ‘‘poeta’” para o trabalho estético, para o lado “‘sensivel”’
e “‘concreto” dos versos como fator intrinsecamente ligado ao aspecto
semantico. Esta relagdo com o conteido, porém, nio cabe a fungéo
poética (que se restringe a estrutura fénico-gramatical do poema)'s,
mas as demais fungGes da linguagem. No entanto, a descri¢do formal
que ela enseja € um subsidio valioso para uma leitura que englobe os
demais niveis da obra literéria.

E nesse sentido que procuraremos unir esses dados levantados
anteriormente aqueles que a fenomenologia dos estratos de Ingarden
proporciona, para obtermos uma interpretacao mais abrangente da can-
c¢ao de Caetano. ‘

Roman Ingarden inspirou-se na Fenomenologia de Husserl para
estabelecer a ontologia da obra de arte literaria. Os pontos basilares de
sua teoria fixam-se na nocdo de que a obra de arte s6 passa a existir de
fato no momento em que a consci€ncia volta-se intencionalmente para
ela, e que, na conformacdo de sua natureza especifica, entram nio sé
os elementos perceptiveis como os sons e as palavras, mas igualmente
as concretizagOes daquele que aprecia a referida obra. Desta forma, a
auténtica obra literdria é um ser estratificado, formado por camadas
heterogé€neas (de naturezas diversas), que compdem, no entanto, um
todo polifnico. ““‘Apesar da diferenca do material dos estratos singula-
res, a obra literdria nao constitui um feixe desarticulado de elementos
casualmente dispostos, mas uma construgdo orgénica cuja unidade se
baseia precisamente na particularidade dos estratos singulares.””!7 As-

16 A limitagfio da teoria de Jakobson tem sido objeto de viérias criticas, justamente pela inca-
pacidade de dar conta da totalidade do objeto literdrio. Vitor M. Aguiar e Silva, na 52 edigdo
reformulada de sua Teoria da Literatura, aponta a sua inconsisténcia ao declarar que “se trata
de uma teoria fragilmente fundamentada, com uma formulagdo equfvoca e carecente de rigor
conceptual, destitufda de capacidade descritiva e explicativa em relagfo ao seu ‘explanandum’
— o texto literdrio”. (SILVA, Vf{tor M. Aguiar e. Teoria da Literatura. 5.ed. Coimbra, Alme-

ina, 1983. p.64).

7 INGARDEN, Roman. 4 obra de arte literdria. 2.ed. Lisboa, Fundag¢do Calouste Gulben-
kian, 1979 p.45.
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sim sendo, para manter o seu cardter especifico, a obra literdria deve
possuir quatro estratos: o fono-lingtiistico, o das unidades significati-
vas; o das objetualidades representadas e o dos aspectos esquematiza-
dos. Além dessa dimensdo vertical (dos estratos), Ingarden ainda iden-
tifica uma dimensdo horizontal, representada pelas diferentes fases que
determinam o desenvolvimento de qualquer obra literdria desde um ini-
cio até um final.

Antes da leitura das diferentes fases do poema, € interessante ob-
servar o préprio titulo, verdadeira sintese de tudo que ali se diz. As
palavras podres poderes mantém entre si uma relagdo de similitude so-
nora, compondo a conhecida figura retérica da paronomdsia. A palavra
podres esta contida dentro da palavra poderes, bastando para isso eli-
minar o seu e intermedidrio. A ligacdo das duas palavras ganha aqui
uma forga seméntica especial: de que todo o poder j4 traz dentro de si a
podridéo, a corrupgio, como parte de sua prépria natureza.

E a partir dessa idéia que o poema se desenvolve, tecendo uma
trama de significacdes em torno das implicagées e repercussées envol-
vidas no exercicio do poder, seja ele da natureza que for. Para chegar
ao verdadeiro sentido, porém, € preciso destringar o que se oculta por
tras de cada palavra ou verso, pois 0 que neles est4 dito oferece vérios
niveis de leitura.

Assim, na primeira estrofe, as palavras remetem, numa primeira
leitura, ao mundo objetual ali referido (motos e fuscas que nédo respei-
tam os sinais de trinsito), porém um outro sentido surge quando lemos
metaforicamente os sinais de transito (vermelhos e verdes) como as
leis, que podem ser respeitadas ou transgredidas. Enquanto os gover-
nantes praticam a corrupgdo, os cidaddos comuns (simbolizados aqui
pelas motos e fuscas) encontram as mais ardilosas formas de burlar as
leis, pensando que sdo muito espertos, quando no final o prejuizo re-
verte para todos da comunidade, por isso ‘““somos uns bogais™.18

Passando a fase seguinte do poema, temos a segunda estrofe ini-
ciando por uma repeti¢cdo pleondstica — queria querer — que sé se justi-
fica no uso da linguagem poética, no sentido de enfraquecer a forga do
desejo implicado no ‘“querer’’ e transformé-lo praticamente num ‘‘ndo
querer”; enquanto isso, o hiperb6lico ““gritar setecentas mil vezes™
compée a imagem irénica que se desenvolve a partir daf “‘como séo
lindos (...) os burgueses/e os japoneses’’. Para penetrar a fundo em to-
das as implicagGes que estas duas palavras contém, seria preciso reto-

18 A chave paraa interpretagio desses versos encontramos na entrevista de Caetano na revista
Isto E/Senhor (jé referida na nota 12), onde ele diz a certa altura: ‘‘Se todos continuarem pe-
dindo empregos aos polfticos e estes continuarem sendo eleitos porque deram empregos, vai
continuar tudo como estd, O cidadiio avanga o sinal vermelho porque pensa que o sinal é do
governo e nfio dele, I ainda congidera-se um sabido, quando néio passa de um idiota’ (Ibid.
p.10),
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mar uma série de questes problematizadas pelo Tropicalismo, quanto
as relagbes entre os paises subdesenvolvidos e os avangados tecnologi-
camente. Basta lembrar que burguesia remete ao surgimento das socie-
dades capitalistas e o Japdo € o pafs do avango tecnoldgico por exce-
léncia. A compreensfo da situagio nacional, portanto, envolve muitas
outras coisas, por isso o verso ‘‘mas tudo € muito mais”.

A préxima estrofe d4 inicio a uma parte diferenciada do poema,
conforme ji vimos no levantamento da fungdo poética. A entonagéo
interrogativa, a &nfase na sonoridade mais aberta /a/ e a repeti¢do da
expressdo ‘‘serd que”’ por vérias vezes, realga e dd maior forga a inda-

.gacdo de todos os versos. A estrofe toda €, na verdade, uma grande
pergunta que expressa a incerteza, a perplexidade e a revolta do poeta
diante de uma realidade cruel e imutdvel.

O estrato das unidades significativas representado pelas palavras
e oracdes dos versos apontam aqui diretamente para a sua referéncia,
ou seja, os donos do poder na América Latina (“os ridiculos tiranos’’),
caricaturas grotescas de chefes de estado. Este aspecto ainda € mais
destacado pelas combinagdes da camada sonora dos versos ‘A incom-
peténcia da América catélica/Que sempre precisard de ridiculos tira-
nos”

Existe aqui uma cacofonia intencional para quebrar a harmonia
sonora e provocar um ruido estranho; porém, como “‘néo hé eufonia ou
cacofonia em si, a ndo ser em fungio do contetido seméntico”,'® o pro-
cedimento realca o sentido alf implicito — as dificuldades e percalgos de
toda a América Latina, 3s voltas com ditadores caricaturais que entra-
vam e obstruem o exercicio da liberdade.

A pergunta “‘que serd” atravessando toda a estrofe, além de ca-
racterizar a longa indagacéo, resgata para esta cangdo o sentido das
palavras de Chico Buarque em A flor da pele e A flor da terra, num
procedimento muito comum em Caetano, como jé vimos antes. Com is-
so insinua-se aqui, sutilmente, algo que serd expresso integralmente ao
final da cangio: a convicgdo sobre a forca e o poder da muisica.

Abordando este assunto, José Miguel Wisnik®® considera que a
pergunta ‘‘o que serd” das cangGes de Chico remete a algo inominével
que vem do fundo do corpo e da terra, como uma energia, uma forca
das origens que existe em tudo que € vivo. Este poder energético, ver-
dadeiro principio de tudo, nasce da misica e do canto em sua ag@o so-
bre o corpo. E pois este principio erético-politico da miisica que sugere
a alusdo de Caetano & cango de Chico.

Os trés versos finais da estrofe contém uma outra indagagao cujo
significado ultrapassa o sentido real das palavras, por conter aspectos

19 DUFRENNE, Mikel. O poético. Porto Alegre, Globo, 1969. p.77.
20 O tema das duas cangdes de Chico Buarque € tratado nos artigos jd referidos nnteriormente:
Onde ndo hd pecado nem perddo, p.13 ¢ O minuto e o milénio... . p.20.
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que serdo concretizados diferentemente em cada leitor: “Serd que esta
minha estipida retdrica/Terd que soar, terd que se ouvir/Por mais mil
anos?

Se ele conhecer o idedrio de Caetano, sobretudo na fase tropica-
lista, saberd como ele se insurgiu contra a utilizagdo da miisica com fi-
nalidades exclusivas de demiincia politico-social, pelo empobrecimento
e pela estagnacdo em termos de avangos musicais que isto determinava.
Portanto, a leitura terd de ser feita levando em conta este fato. Assim,
ainda valer-se da musica para insistir neste tipo de deniincia sé pode
ser estupidez e embrutecimento.

As duas estrofes seguintes (versos 16 a 23) compdem uma tnica
fase do poema e abordam a questdo do poder por um outro angulo: aqui
ndo sdo mais os poderes politicos os denunciados, mas os poderes
exercidos, desde os mais remotos tempos, pelos homens nas sociedades
patriarcais, discriminando e humilhando os grupos que nao fossem
iguais a eles na cor, na raga ou no sexo. Desta forma, mais uma vez,
aquilo a que as palavras apontam — ‘‘indios e padres e bichas, negros e
mulheres/e adolescentes/fazem o carnaval” - tem um nivel de percep-
cdo superficial e referencial e outro mais profundo e cifrado, envolven-
do justamente a discriminacdo das minorias e as implicacées do carna-
val. O fazer o carnaval pelos grupos minoritdrios (indios, padres, mu~
lheres, etc.) remete justamente a eliminagdo de barreiras e a reversao-
dos papéis sociais, conforme os estudos de Mikhail Békthin.?! Para ele,
o carnaval € a festa oficial da aboligdo provisdria de todas as relagGes
hierarquicas, privilégios, regras e tabus; ao eliminar qualquer tipo de
distdncia entre os homens, entre o sagrado e o profano, entre o sublime
e o vulgar, entre o cOmico e o sério, o carnaval relativiza todos os va-
lores.

O carnaval &, portanto, o Unico (e provisdrio) tempo em que as
distdncias sociais s@o abolidas e o poeta, ao afirmar na estrofe seguinte
que ‘“‘queria querer cantar afinado com eles”’, sabe da efemeridade e
precariedade desta congregacao e da impossibilidade de estendé-la pelo
“resto do ano”’, pois “‘tudo € muito mau”.

Os dois quartetos seguintes retomam a entonacao interrogativa da
1% sétima (€ o 22 grupo do conjunto 2): o primeiro retoma, como ques-
tionamento, ainda a forga do poder, desta feita em seu lado violento,
brutal e sangrento — ‘‘Ou entdo cada paisano e cada capataz/Com sua
burrice fara jorrar sangue demais’’—, exercido tanto nas cidades como
nos vérios pontos do interior do pafs (pantanais, caatingas, gerais).

O 2?2 quarteto ja explicita a questdo que apenas se insinuara ante-
riormente através do ‘“‘que serd’’, ou seja, na miisica se encontra o ver-

¥ : IIA:\"I‘I/I IN, Mikhail, A eultura popular na Idade Média e no Renascimento. Sio Paulo, Hu-
olteo, 1987,
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dadeiro poder. Para chegar a isto, Caetano vale-se de recursos poéticos
sofisticados, trabalhando nos vérios planos das palavras: substantivan-
do o nome de Hermeto Pascoal, o resultado — hermetismos pascoais —
contém em si mais de uma possibilidade de leitura, o hermetismo que a
prépria atividade musical pode envolver ou o experimentalismo € o
vanguardismo representados pela contribuigdo de Hermeto Pascoal a
musica brasileira. A combinacio de trés palavras “tons os mil tons”,
igualmente, abre-se em leque de significados, que tanto podem ser 0s
sons diferentes de Hermeto, como os tons da misica e dos misicos em
geral, como 0s nomes por demais conhecidos na MPB — Tom Jobim e
Milton Nascimento.

Até aqui, porém, o “‘tom” ainda € de indagagdo — serd que sG os
musicos e seus dons nos salvario das ‘“‘trevas’ em que nos jogam as
forcas de todos os poderes? :

Passando as duas iltimas fases do poema, retoma-se o tom asse-
verativo dos quartetos do conjunto 1; primeiramente reforcando o em-
brutecimento ¢ a insensibilidade a que conduz o exercicio do poder;
onde “‘morrer e matar’’ sdo gestos naturais. No 22 e tltimo quarteto,
embora o tom continue o mesmo, modificam-se a intengéo e a postura
do poeta; esta mudanga também esté retratada, na camada sonora dos
versos, pela alteragdo do esquema de rimas que vinha se desenvolven-
do até ali (conforme vimos na andlise da fungdo poética). O desejo
quase impossibilitado através do hipotético *‘queria querer”’ das estro-
fes equivalentes anteriores transforma-se na manifestacdo incisiva €
presentificada do ‘“eu quero”, onde pela primeira vez o poeta fala na
primeira pessoa.

A incapacidade de concretizar o desejo expresso ao longo do
poema (de gritar/de cantar) € substituida aqui pela determinagdo de fa-
zer a tnica coisa possivel — praticar os poderes da muisica: “Eu quero
aproximar o meu cantar vagabundo/Daqueles que velam pela alegria do
mundo”.

A escolha do verbo ““velar’ é importante aqui pelas védrias cono-
tagdes da palavra, que tanto pode significar zelar, cuidar, como ocultar,
encobrir, e ainda empenhar-se. Assim, a atividade dos musicos que
“velam pela alegria do mundo”, pode ser interpretada de formas dife-
rentes: eles cuidam para manter o lado prazeroso e hedonistico da hu-
manidade; eles empenham-se e aplicam-se com todas as suas forgas
nesta atividade; eles fazem um trabalho que encobre e oculta. No en-
tanto o que a misica oculta o que ji existe como obviedade, e sempre
existiu, como j4 vimos anteriormente em relagdo ao pensamento de
Caetano.

Desta forma, nesta iltima estrofe, o poeta expressa o que real-
mente quer e qual o poder capaz de agir mais profundamente nas pes-
soas — a miisica popular representada aqui (por dltimo) por outros dois
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grandes nomes: Tim Maia e Jorge Ben (“‘tins e bens e tais’’). Caetano
retoma, assim, nesta cancdo, uma das convicgGes mais importante da
sua carreira pos-tropicdlia — a vis@o da miisica como poder, inclusive
como poder politico.

Comos vimos, os diferentes estratos do poema representados pe-
las sonoridades, pela substincia verbal, por aquilo que ali se representa
e pelas diferentes leituras possiveis por sua combinagdo revelam um
conjunto harménico, onde tudo se inter-relaciona, combinando sons €
ritmos com palavras para produzir efeitos ds vezes surpreendentes €
enigméticos que exigem, para sua interpretagdo, o relacionamento com
a totalidade da obra de Caetano. Uma tal configuracdo inscreve, per-
feitamente, o poema dentro dos requisitos que tanto Jakobson quanto
Ingarden advogam para a verdadeira obra literdria.

CONCLUSAO

Acabada a travessia, que se revelou como um percurso repleto de
meandros, onde se ocultavam e se revelavam coisas insuspeitadas ante-
riormente, a cangdo surge como auténtica manifestagdo daquilo que o
préprio Caetano pensa ser a esséncia da musica:‘‘algo que se d4, que se
explicita completamente, mantendo-se sempre oculta”.??2 O trabalho de
desvendamento revelou apenas uma parte do seu mistério, que ainda
perdura, justamente por ser ao mesmo tempo miisica e poesia. A €x-
pressividade suprema da muisica e as implicagGes infinitas da palavra
poética estardo sempre muito além dos nossos parcos conhecimentos.

Contudo, uma tentativa foi feita, com recursos limitados, chegan-
do a resultados obviamente parciais. A leitura da cancdo Podres pode-
res mostrou como ali reaparecem alguns tracos marcantes da obra de
Caetano, ndo sé do ponto de vista temdtico, como também quanto ao
trabalho estético e as suas préprias convicgdes artistico-musicais.

O assunto central da cangdo — os podres poderes — reafirma a
avers@o do compositor ao tipo de poder que vem sendo exercido pelos
homens. Esta rejei¢do faz parte das convicgdes por ele manifestadas em
vérias oportunidades, como em entrevista a revista Bondinho em que
declara:

Eu creio que ndo descubro em mim nenhuma vocagdo para o poder (...).
Nio gosto de responder como lider de nada.(...) Me angustia o fato de pa-
recer que eu tenho poder.(...) Como se de repente uma carga muito pesada
l‘iczzx:se em minhas costas (...) mas o que eu prefiro € a felicidade a grande-
za.

9? It WISNIK, José Miguel, Qculto e dbvio.p.7,
Y Quem & o Caretano’? ~ O Claretano sou ou, Bondinho, n, 38, p.28,
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Da mesma forma, a crenga, também expressa na cangdo, de que
s6 a musica tem o poder de salvar, vai ao encontro de outra idéia de
Caetano que da seguimento & anterior sobre a forca e o poder quase in-
controldvel da miisica sobre as pessoas.

Assim sendo, esta cancdo retoma algumas inquietagées de Caeta-
no numa fase mais madura de sua carreira, em que a crise motivadora
da Tropicélia j4 estava ultrapassada, mas uma outra tomara o seu lugar.
Como artista altamente sensivel e moderno, Caetano estd de todo cons-
ciente dos impasses da miisica popular no Brasil, por isso a sua busca
constante de novas linguagens e de mudancgas na prépria politica musi-
cal.

A anélise literria da cangdo evidenciou a preocupagdo com a
elaboragdo formal dos versos, outra caracteristica confessada pelo pré-
prio Caetano: seu gosto pela forma, aprimorado e incentivado pelas li-
gagdes com os poetas concretistas. O trabalho formal, no entanto, ndo
se limita ao mero jogo de palavras, ritmos e sons, mas compde, junto
com o contelddo dos versos, um todo orgénico e harménico, demons-
trando que a cancio possui todas as caracteristicas de uma verdadeira
obra poética.

A repercussio disso na totalidade da cancédo € que Caetano con-
segue aliar justamente o encantamento da palavra poética ao feitico in-
sinuante das modulagc6es musicais e das pulsacSes ritmicas, tudo isto de
forma clara e transparente, estando ai “o segredo nunca explicdvel da
cangdo”, que se faz justamente ‘‘dessa descoberta reciproca entre letra
e melodia, tensdo flutuante surfando sobre as ondas da harmonia’.24

24 WISNIK, José Miguel, Letras ¢ musicas o ncorden of frudanln CHEDIAK, Al
mir.(org.).Songhook, Rio de Janeiro, Lumisr, 198K, v.2, p.Mi
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