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RESUMO

A presente monografia analisa o trabalho do arquiteto alemao José Lutzenberger (1882—1951)
no Palacio do Comércio de Porto Alegre. Marco importante na paisagem e contexto
econdmico social da area central da capital, a constru¢do apresenta caracteristicas que
permitem sua leitura como obra de arte total. O arquiteto alemdo projetou as partes
funcionais e estruturais do edificio e também os elementos decorativos internos como vitrais,
lumindrias e portas, seguindo uma pratica ligada a um modo de pensar caracteristico do
primeiro modernismo. Através da pesquisa sobre o seu criador, contexto historico de sua
construgdo e levantamento de seus elementos arquitetonicos e decorativos, sera feita a
recuperagdo da historia da construgdo, com o intuito de documentar sua existéncia a partir da
otica de um historiador da arte e constituir material para discussao sobre sua conservagao,
restauragdo ou revitalizagao.

Palavras-chave: José¢ Lutzenberger; arquitetura em Porto Alegre; obra de arte total;
modernismo; evolugdo urbana em Porto Alegre.

ABSTRACT

This paper analyzes the work of the german architect José Lutzenberger (1882—-1951) at the
Palacio do Comércio building in Porto Alegre. Settled as a landmark and important piece of
the economic and social context of the capital’s historic district, the building has features that
allows it to be read as a Gesamtkunstwerk (total work of art). The german architect has
designed the functional and stuctural parts of the building as well as all the internal decorative
elements like stained-glass windows, light fixtures and doors, reflecting the character of the
beginning of the Modern Style. Through a research about its creator, historical context of its
construction, and a survey of its architectural and decorative elements, it will be made a
rescue of the building’s history, with the intent of documenting its existence from an art
historian perspective and collecting material for further deliberation about its conservation,
restoration or renovation.

Keywords: José Lutzenberger; architecture in Porto Alegre; Gesamtkunstwerk; modernism;
urban planning in Porto Alegre.
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INTRODUCAO

José Lutzenberger (1882—1951) realizou diversas obras de arquitetura na cidade, além de
ter exercido cargo de docéncia no Instituto de Belas Artes e produzido significantes pinturas
em aquarela e bico de pena; apesar disso, ha caréncia de pesquisas sobre sua obra e trajetoria.
Existem trabalhos importantes sobre sua obra artistica ¢ sobre sua obra arquitetonica, mas
esses ultimos sao focados em um modo de estudar arquitetura que discorre mais sobre a
materialidade dos edificios, suas estruturas construtivas e esquemas de plantas e menos
focados nos detalhes do aspecto interdisciplinar de seu trabalho.

Poucas pessoas conhecem “Lutzenberger arquiteto”, e usualmente o confundem com seu
filho José Antdnio, o famoso ambientalista. Poucas pessoas, igualmente, conhecem o Palacio
do Comércio. Durante o percurso de investigacdo, ao responder a diversos amigos e
conhecidos que me perguntavam acerca do assunto do meu TCC, sempre recebi de volta ou
expressoes de duvida, ou reagdes de alegria dos que o confundiam com o Clube do Comércio.
Quando avisava que era “aquele prédio cinza do lado do Mercado Publico, na frente do
Terminal Parobé”, ele se fazia reconhecido, mas entdo o retorno era alguma resposta meio
vazia, procurando esconder certa decepcao e duvida sobre o porqué da escolha de tal prédio.

Minha primeira ideia para o Trabalho de Conclusao de Curso também ndo era essa. Por
indicacdo da professora Paula Ramos, que sabia do grande potencial do Paldcio como objeto
de estudo, fui olhar os desenhos de Lutzenberger que estdo emoldurados e em exposi¢ao nos
corredores da sede da Associagdo Comercial de Porto Alegre (ACPA). De inicio interessei-me
mais pelo trabalho de Lutzenberger no geral, pois logo percebi que sua atividade como
arquiteto era diferente de tudo que estava acostumada a ver em projetos realizados em Porto
Alegre. O fato de existirem desenhos que comprovam que o arquiteto projetava praticamente
tudo de seus edificios, e tudo com esmero, representado com alta qualidade técnica, logo me
fez lembrar da pratica modernista de obra de arte total, ¢ isso fez eu ter certeza do
protagonista da minha pesquisa.

Apds uma visita atenta, quase técnica, a igreja Sao José, tive a convicgdo de que ali havia
algo muito especial e quis concentrar meus estudos nela, mas, “por sorte”, acabou ndo sendo

possivel, pois seus arquivos se encontram atualmente inacessiveis. Digo “por sorte”, pois, no



fim, o Palacio do Comércio acabou se desvendando um instigante personagem do cotidiano e
da histdria cultural, arquitetonica e urbanistica de Porto Alegre.

Durante o tempo em que frequentei a Faculdade de Arquitetura da UFRGS, entre 2001 e
2007, estagiei em diversos escritorios de variadas especializacdes, do urbanismo a arquitetura
de interiores. E uma das disciplinas que mais gostei na graduagao foi a de “Evolugdo Urbana”,
junto com outras de teoria do urbanismo. Nunca consegui, por diversos motivos, trabalhar
com urbanismo, mas continuou sendo um assunto de meu interesse, justamente por sua
qualidade abrangente e seu didlogo com disciplinas como a geografia e a sociologia. Depois
de formada, trabalhei quase que exclusivamente com arquitetura de interiores ¢ desenho de
mobiliario.

Minha caminhada no curso de Histdria da Arte iniciou em 2011 e comprova que um livro
pode mudar a vida de uma pessoa. Estava j& no terceiro volume do romance Em Busca do
Tempo Perdido, de Marcel Proust, quando me abateu a duvida se eu estava realmente
satisfeita com minha formagao e com o rumo que minha carreira profissional estava tomando.
O desejo de maior conexdo com o mundo das artes tornou, entdo, passivel de realizagcdo no
recém-criado curso de graduacdo em Historia da Arte. O sentimento de que a arte estd em
todos os ambitos da vida, ao ponto de que a propria vida pode ser uma obra de arte, muito
bem elaborado por Proust, me acompanhou durante todos os seis anos que frequentei o
Instituto de Artes. Foi uma experiéncia que realmente mudou a minha vida ao ponto de
questionar profundamente minhas escolhas profissionais, € se conto sobre meu caminho
académico e profissional, ¢ porque esta monografia o estd espelhando. Meu antigo interesse
por urbanismo, junto da experiéncia e gosto pela arquitetura de interiores e design de
mobiliario, foram amalgamados na minha incursdo na Historia da Arte.

A historiadora da arte espanhola Raquel Lacuesta Contreras (1949), uma referéncia
contemporanea nos estudos sobre preservagao e restauro monumental, defende que o estudo
feito pelo historiador da arte tem como papel articular e interpretar o objeto de maneira
interdisciplinar, trazendo a tona elementos que outros profissionais, como historiadores ou
arquitetos, tendem a ndo considerar ou perceber (CONTRERAS, 2016). Por outro lado, Giulio
Carlo Argan (1909-1992), complementando a afirma¢do de Contreras e indo além, sustenta a
ideia da contribuicdo da pesquisa em Historia da Arte ndo sé para projetos de conservagao,
mas também para orientar novos projetos que serdo realizados, sugerindo a ampliagdo de seu
campo de atuacdo e seu carater pratico (ARGAN, 1998, p. 82). Ele salienta, ainda, a

necessidade de os historiadores da arte considerarem o estudo de todos os fendmenos da
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cidade como inerentes a sua disciplina, junto com a conservagdo do patrimdnio artistico,
como metodologia operacional inseparavel da pesquisa cientifica (ARGAN, 1998, p. 83).

Esta pesquisa entdo ¢ fruto desta mistura, que ocorreu de maneira tdo unica que, ao
analisa-la, percebo, entdo, que ndo poderia nem precisaria ter ocorrido de outro jeito.

Ao final da investigagdo, ainda me dei conta de que Lutzenberger sempre esteve perto de
mim. Sua residéncia da rua Dona Thereza, atual Jacinto Gomes, fica a algumas quadras de
onde moro desde quando nasci. Também nesta regido, na rua Santana, se localizava um de
seus poucos projetos industriais, a fabrica de calcados Adams & Cia. (1925) e foi, inclusive,
este terreno que escolhi para propor um projeto para o Trabalho Final de Graduagdo da
Faculdade de Arquitetura. Na época, o edificio ja estava completamente em ruinas e lembro
que nao havia modo de salvéa-lo, nem de estuda-lo teoricamente. Esta percep¢do, somada as
que colecionei visitando os arredores do Palacio do Comércio durante os quatro meses de
pesquisa, seguidamente me faz imaginar como Lutzenberger fazia estes percursos: como era a
cidade na sua época, quais edificios existiam, quais ndo existiam; quem eram seus vizinhos,
quantas vezes as ruas foram repavimentadas e tiveram seus nomes trocados... Cheguei a
conclusdo que a memoria da cidade talvez esteja tdo presente e tdo ao nosso alcance de quanto
nos dispomos a recebé-la.

Fiquei, enfim, com a impressdo que este trabalho estava a espera que eu o realizasse. O
fiz com muito gosto e genuino entusiasmo e espero que ele transmita ao leitor o mesmo

encantamento que senti ao desvendar a historia de um edificio realmente fascinante.

Questodes da pesquisa

Os problemas desta pesquisa giram em torno de basicamente trés pontos: [1] historicizar
0 objeto de estudo, situando-o no tempo e nas circunstancias em que foi pensado e construido,
aproximando-o do conceito de obra de arte total; [2] apresentar sua historia a partir de
recolhimento de documentacao da época e também realizar documentacgdo de seu estado atual,
[3] discutir sua importancia direta tanto como parte do cotidiano no tempo presente, quanto
como patrimdnio material, a partir de bibliografia selecionada e de contato direto com o

objeto e seus usuarios.

Estratégias metodolégicas
Levantamento documental: foram levantados dados que ajudam a esclarecer aspectos da
vida de Lutzenberger, de seu trabalho como artista e arquiteto, assim como aspectos técnicos

e burocraticos da constru¢ao do Palacio do Comércio e seus itens de decoragdao. Para minha
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surpresa ¢ alegria, encontrei no Arquivo Histérico da ACPA mais de uma centena de
documentos referentes a construcdo do edificio, documentos estes relativamente bem
cuidados e organizados. Tomando o exemplo de Michael Baxandall (1933-2008) no seu livro
O Olhar Renascente! (1972), posso dizer que o acesso aos documentos de contrato,
orcamentos e anotagdes de pagamento fez com que o trabalho de definicao de significado da
obra se ampliasse em possibilidades. Nesta monografia, procurei trazer o maximo que pude
dos textos e valores demonstrados nestes documentos, mas adianto que necessitaria de um
maior tempo aprofundamento e de andlise dos mesmos, para obtermos respostas tao
conclusivas quanto as que chegou Baxandall. Todavia, acredito que o ponto mais importante
que os documentos nos mostram ¢ a conversa basica de encomenda e negociagdo entre o
cliente e os autores da obra, que acabou gerando modificagdes funcionais e estéticas na obra.

O livro de Célia Ferraz sobre o Plano de Melhoramentos de 1914 foi uma verdadeira
chave para a abertura de caminhos de pesquisa. Através dele, percebi que a realizagdo das
consultas nos planos urbanisticos e nos relatérios municipais seriam essenciais para o
entendimento geral do edificio, de sua concepg¢do, ¢ até respostas sobre o porqué do seu
estado atual. O contato com estes documentos, juntamente com os trabalhos de busca de fotos
e noticias nos jornais, funcionaram como pecas de quebra-cabegas, as quais, somadas aos
documentos da ACPA, formaram o quadro desta monografia.

Devo destacar, com entusiasmo, a existéncia de arquivos digitais de publicagdes
européias da virada do século XIX para o XX. As principais revistas estao acessiveis, muito
bem organizadas e disponiveis em Otima definicdo. O acervo digital da Technische
Universitidt Miinchen também foi de imensa serventia.

Infelizmente, ndo tive acesso ao arquivo da familia Lutzenberger, devido a questdes de
satde de suas guardias.

Revisdo bibliografica: busquei em autores reconhecidos informagdes tanto sobre o
periodo histérico quanto sobre as especificidades levantadas e relacionadas com o assunto,
focando na histéria da evolucdo urbana e da arquitetura de Porto Alegre, do movimento
conhecido como Jugendstil e dos movimentos modernos nas artes, arquitetura e design,
anteriores a 1914.

O contato com a dissertagdo de mestrado de Maturino da Luz, que realizou uma

compilacdo das obras de Lutzenberger em Porto Alegre, junto com diversos textos de Paulo

! BAXANDALL, Michael. O Olhar Renascente. Pintura e experiéncia Social na Italia da Renascenga. Sdo Paulo: Paz e
Terra, 1991.
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Gomes sobre seus trabalhos como artista, cobriram o quanto possivel a impossibilidade de
acesso aos arquivos da familia Lutzenberger.

Outros autores consultados foram Charles Monteiro, que, assim como Celia Ferraz, tem
um extenso e importantissimo trabalho sobre a evolu¢ao urbana da capital, focado nas
reformas de modernizagdo do inicio do século XX, ¢ todo baseado também em consultas aos
planos e relatorios municipais da época; Giinter Weimer, como nao poderia deixar de ser, ja
que possui talvez a mais extensa bibliografia sobre historia da arquitetura de Porto Alegre e é
especialmente interessado na histéria da imigragdo alema.

Como orientagdo de referéncia geral, destaco Giulio Carlo Argan, por seu interesse na
historia da arte moderna e nas relagdes entre arte, arquitetura e cidade. As obras de Gabriele
Fahr-Becker sobre o Art Nouveau e a Wiener Werkstaette trouxeram luz, muitas imagens ¢
informacdes sobre fontes primarias. Mas, talvez, a referéncia mais importante, aquela que da a
base para a reflexdo acontecer e costura as ideias dos outros autores ¢ Marshall Berman,
com o livro Tudo que ¢ Solido Desmancha no Ar. A aventura da modernidade. Nele, Berman
traz reflexdes sobre a historia cultural da modernidade, baseado em Marx, Goethe e
Baudelaire, mesclando de forma inteligente e sem afetacdo teorias econdmicas, evolucao das
cidades e as mudangas culturais ocorridas em diversas épocas da modernidade.

Levantamento iconografico documental e autoral: o levantamento iconografico talvez
tenha sido a parte mais cansativa e preocupante deste trabalho. Os mais de cem desenhos de
Lutzenberger expostos na ACPA estavam emoldurados com vidro comuns, fato que obrigou a
contratacdo de um fotografo profissional para a realizagdo das reprodugdes. O fotdgrafo
Anderson Astor, meu amigo de longa data e grande profissional, me auxiliou na missao ¢ a
ele serei sempre imensamente agradecida.

A impossibilidade de acesso ao acervo da familia Lutzenberger fez com que eu tivesse
que buscar outras maneiras de obter imagens de aquarelas, essenciais para a ilustracdo do
trabalho. De uma forma muito distante da ideal, utilizei imagens ja reproduzidas em catalogos
e disponiveis na Internet. Pego perddo, antecipadamente, pela qualidade irregular de algumas
imagens.

Entrevistas: ndo realizei nenhuma entrevista formal, mas em contato direto com o sr.
Gabriel Cabaldi Borba, funcionario da ACPA ha mais de 60 anos, consegui descobrir alguns
detalhes que ndo encontrei em documentos. Estas passagens serdo devidamente indicadas ao

longo do texto.
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Antes de entrarmos no assunto principal desta monografia, que € o Palacio do Comércio,
reservei um espago, menor do que o merecido, mas condizente com sua extensdo, para

apresentar seu autor.

José Lutzenberger

Fotografia de autor desconhecido José Lutzenberger (1882-1951)
José Lutzenberger Autorretrato, 1943
Disponivel em <http://www.lutzenberger.com.br>

Aquarela, @11 cm
Acesso em Novembro 2017. MARGS. 2001. ante-rosto

O arquiteto e artista Joseph Franz Seraph Lutzenberger’? nasceu no dia 13 de janeiro de
1882, na pequena cidade de Altdtting, no estado da Baviera, no sul da Alemanha. Seu pai,
Josef W. Lutzenberger (?—?), era litdgrafo, assim como seu av0, que possuia uma editora na
cidade vizinha de Burghausen, e provavelmente facilitou o contato de Lutzenberger com o
mundo do desenho e das artes. A familia tinha uma vida social e financeira confortavel, o que
ofereceu condicdes para que José Lutzenberger tivesse uma sélida formagdo desde a escola
primdria até a universidade. Ele estudou, até 1901, no Koniglich Bayerische Humanistischen
Gymnasiums zu Burghausen (Real Gindsio Humanistico Bavaro em Burghausen) e logo
depois passou a frequentar o curso de arquitetura na Koniglich Bayerische Technische

Hochschule zu Miinchen (Real Universidade Técnica da Baviera em Munique)®, onde

2 Sera utilizado seu nome em portugués, José, como ele era usualmente chamado no Brasil, constando esta informagio em
documentos oficiais que encontram-se no arquivo do IA.

3 Fundada em 1868 pelo entdo rei da Baviera Ludovico II, é atualmente chamada Technische Universitit Miinchen. A época
em que Lutzenberger frequentou a instituicdo faz parte da chamada “era Thiersch”, que durou de 1882 a 1921, por conta da
atuacdo do arquiteto Friedrich von Thiersch (1852-1921) como professor. A partir de 1908, o arquiteto e urbanista Theodor
Fischer (1862-1938) passou a lecionar 1. Ele foi uma peca chave na criacdo da Deutscher Werkbund e entusiasta da
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completou seus estudos com distingdo* em 1906 (LUZ, 2004, p. 43-44; 315-318).

Depois de formado, Lutzenberger trabalhou como arquiteto em prefeituras da Alemanha e
em ateliés na Alemanha e na Republica Tcheca® (BARBOSA, 1990), até ser chamado para
servir como engenheiro na Primeira Guerra Mundial® em um posto alemdo na Bélgica e
Franca invadidas (GOMES, 2001, p. 32; BARBOSA, 1990). Com o fim da guerra, em 1918,
voltou a trabalhar em Munique, onde projetou, pelo menos, dois conjuntos habitacionais para
suprir as demandas de moradia causada pelo conflito” (LUZ, 2004, p. 93).

Em 14 de julho de 1920, Lutzenberger embarcou no porto de Amsterdd com destino ao
Brasil (LUZ, 2004, p. 106), para o que seria o inicio do resto de sua vida. A convite da
pequena construtora Weise, Menning & Cia, se estabeleceu em Porto Alegre. Em 20 de
fevereiro de 1926, casou-se com Emma Elza Kroeff e desta unido nasceram trés filhos que
também se tornariam ilustres personagens na cultura local®: José Ant6nio (1926-2002), Maria
Magdalena (1928) e Rose Maria (1929) (LUZ, 2004, p. 158).

O arquiteto viveu e trabalhou em Porto Alegre até o dia de seu falecimento, em 02 de

agosto de 1951.

Secessdo de Munique (PEVSNER, 2002, p. 22). Os reconhecidos professores atrairam grande nimero de alunos e formaram
mais de uma geragdo de influentes arquitetos ligados ao movimento moderno. Foi neste periodo também, a partir de 1905,
que mulheres passaram a ser admitidas no curso. Conforme informado na pagina da Universidade na internet, disponivel em
<http://www.ar.tum.de/fakultaet/wir-ueber-uns/geschichte//> Acesso em Junho 2017.

4 Conforme verificado no boletim de desempenho emitido pela universidade. O documento esta disponivel nos anexos da
dissertagdo de Maturino da Luz, p. 315-318.

5> Em 1908, trabalha na prefeitura de Rixdorf, (atual Neukélln, Berlim), Alemanha, em 1909 na prefeitura de Dresden,
Alemanha, em 1910 trabalha no atelié de O. Polivka, em Praga, em 1911 trabalha no atelié dos professores Reinhardt e
Sessenguth, em Berlim, em 1913 trabalha na prefeitura de Wiesbaden, na Alemanha (BARBOSA, 1990). A trajetoria de
Lutzenberger como arquiteto atuante na Europa ainda ndo foi estudada com profundidade e representa uma lacuna
significativa na narrativa de sua historia. Esta investigacdo certamente auxiliaria no esclarecimento de questdes, entre outras,
relativas as solugdes estéticas de projeto e a como ele conheceu seus contratantes brasileiros.

¢ Entre 1916 e 1918, foi oficial da reserva da Cia. Bavara de Pioneiros (Bayrischer Minenwerfer Kompanie 6). Enquanto
serviu, produziu uma grande quantidade de desenhos e aquarelas que atualmente se encontram no Bayerisches
Armeemuseum (Museu Bavaro de Armas), em Ingolstadt, Alemanha (GOMES, 2001, p. 32; LUZ, 2004, p. 97).

7 Comprovado por desenhos datados de 1919, assim como fotos das obras construidas (LUZ, 2004, p. 98).

8 José Antonio estudou Agronomia na UFRGS e apoés trabalhar no ramo de fertilizantes da BASF na Alemanha, Venezuela e
Marrocos, tornou-se ambientalista. Fundou a Associacdo Gautcha de Prote¢do ao Ambiente Natural (AGAPAN) e a Fundagdo
Gaia. Foi Secretario Nacional do Meio Ambiente entre 1990 e 1992.

Maria Magdalena frequentou o curso de desenho do Instituto de Belas Artes, graduando-se em 1948. Foi docente do Instituto
de Artes entre 1968 e 1991.

Rose Maria também se formou no IBA em 1948. Com trabalhos em escultura, gravura e design de superficie, se destacou e
ganhou bolsas de estudo nos EUA, nas faculdades de Yale, Harvard e no Sculpture Center de Nova lorque. Também estudou
na Alemanha, na faculdade de Essen. Foi professora no IA entre 1963 ¢ 1986 (LUZ, 2004, p.158).
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José Lutzenberger (1882—1951)
Paginas do Kleines Tagesbuch fiir Josef Anton Lutzenberger und Maria Magdalena, 1928—-1937
Nanquim sobre papel, 17,5 x 12,5 cm [cada]
Acervo pessoal de Paulo Gomes [copia]
Trata-se do diario que Lutzenberger fez para registro dos primeiros anos de vida de seus filhos. Nele,
percebemos o seu carinho pela familia e pela vida em Porto Alegre retratado com seu peculiar bom humor.

Lutzenberger arquiteto/designer

A época e o local onde Lutzenberger realizou sua formacdo académica merecem atencao,
pois foi em tal contexto que comegaram a se consolidar importantes mudangas nos ambitos
sociais, culturais e econdomicos que vinham fermentando desde meados do século XIX. A
crescente industrializagdo e todas as suas consequéncias, como a melhora na qualidade dos
transportes e a invencdo de novas estruturas em obras de engenharia, possibilitadas pela
manipulagdo do ferro, a maior oferta de uma grande variedade de novos produtos (necessarios
e desnecessarios), e a ascensdo de uma classe social que passou a ditar uma nova relagao de
trabalho, acabou ocasionando diversos tipos de crises.

Por um lado, o desenvolvimento industrial e cientifico promoveu aumento na qualidade e
na expectativa de vida, ao melhorar o saneamento e o controle de doengas e, em teoria,
ofereceria maiores oportunidades para as pessoas trocarem seu tempo e esfor¢o por uma
quantidade de dinheiro que, por sua vez, o permitiria adquirir produtos para seu bem estar e
desenvolvimento. Por outro lado, houve uma “metamorfose de valores” causada pelo aumento
do fluxo de mercadorias em circulacdo e o livre mercado. A liberdade de criar e produzir

objetos industrialmente, de acordo com as demandas do mercado, acabou abrindo espago para
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infinitas novas criagdes, mas ao mesmo tempo fez com que essa producdo fosse obrigada a
atender essas demandas especificas’ (BERMAN, 1996, p. 108-111). O artesdo, que antes era
o inventor e total responsavel pela qualidade dos produtos, teve seu trabalho tolhido pelas
decisdes dos donos das industrias em dividir e organizar as fases de trabalho visando maior
eficiéncia na produgao.

Preocupado com o futuro dos meios de producdo e da qualidade artesanal, o inglés
William Morris (1834-1896), em 1857, ao perceber que se quisesse um conjunto de
mobiliario de qualidade para seu estudio, ele mesmo teria que produzir, criou um modo de
trabalho que seria um dos veios do movimento Arts and Crafts (Artes e Oficios).!® Em 1861,
apos construir uma casa modelo!!, Morris monta uma empresa, a Morris, Marshall &
Faulkner!'?, que, com “espirito medieval”, produz artesanias como moveis em madeira, vitrais,
tapecarias, pinturas, gravuras e artigos em metal, todos com estampas exclusivas, que até hoje
sdo a marca registrada de sua oficina (PEVSNER, 2002, p. 4). A empresa de Morris, porém,
apesar do ideal socialista'3, de querer democratizar a arte ¢ os meios de produ¢io, acabou se
tornando fornecedor de artigos de luxo, acessiveis apenas para uma classe culta e
endinheirada, devido justamente a valorizacdo do tempo e da especializacdo da mao de obra
(PEVSNER, 2002, p. 7).14

E importante ressaltar que esses artistas do final do século XIX, simpatizantes ou
vinculados ao movimento Arts and Crafts, ndo eram completamente contra a
industrializagdo!’, mas buscavam um equilibrio em frente as novas regras de produgdo e

mercado (PEVSNER, 2002, p. 9). Empenharam-se, entdo, romper com o academicismo,

° Que se resumiam basicamente em objetos de uso didrio com aparéncia historicista, adaptada do estilo académico preferido
das elites (FAHR-BECKER, 1982, p.119).

10 William Morris ndo foi o primeiro a realizar movimentos reformistas. Antes dele, Augustus Pugin (1812-1852) forma o
Gothic Revival e, advogando pela recuperagdo dos principios de formas honestas e verdadeiras (que ele acreditava vir dos
mestres medievais), cria uma grande quantidade de projetos arquitetdnicos e desenho de mobilidrio, joias e vitrais e téxteis
para serem executados por artesdos de grande habilidade. Também um pouco antes de Morris, Owen Jones (1809-1874)
langa o icoOnico livro The Grammar of Ornament (1856), que traz, como o nome ja diz, uma compilagdo de tipos de
ornamentos encontrados por todo o mundo, junto com uma tentativa de leitura e busca de origens e significados dos desenhos
(CARDOSO, 2013, p. 77).

' Trata-se da Red House, erguida em Bexleyheath, nos arredores de Londres, Inglaterra. Toda ela foi pensada e contruida
por Morris (PEVSNER, 2002, p. 4). Hoje em dia ¢ mantida pelo National Trust, 6rgdo do governo britdnico, e esta
preservada e aberta a visitagdo. Mais informag¢des em <www.nationaltrust.org.uk/red-house> Acesso em novembro de 2017.

12" Que depois se torna Morris&Co. e funciona até 1940 (CARDOSO, 2013, p. 81).

13 Pevsner comenta que o socialismo de Morris era mais ligado aos ideais de Thomas Morus (1478-1535), o autor de Utopia
(1516) do que de Karl Marx (1818-1883), ja que olhava para o passado, em uma tentativa de trazer de volta o “trabalho 1til e
agradavel de fazer” e demonstrar grande preocupagdo com o destino da arte e a sensibilidade artistica em uma era industrial.
(PEVSNER, 2002, p. 6). Rafael Cardoso lembra que Morris era bastante engajado politicamente e criou a Liga Socialista
britdnica, além de escrever diversos textos de esquerda, incluindo o romance utdpico News from Nowhere (1890)
(CARDOSO, 2013, p. 83).

14 Este paradoxo acompanha todas as instAncias da modernidade, como nos informa Marshall Berman, que veremos melhor
adiante.

15 Eles trabalhavam no sentido de reduzir ao maximo o uso das maquinas, diminuindo também a escala de produgdo, com o
intuito de valorizar o trabalho do artesdo e manter o controle de qualidade de acabamento do produto final. Também se
interessavam em promover maior igualdade e integragdo entre os trabalhadores das fases de projeto e execug@o dos objetos
(CARDOSO, 2013, p. 83).
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considerado elitista, pensando em uma “reconciliacdo entre a técnica (matéria) e o espirito (a
arte)” (CAMPI, 2007, p. 124). Questionaram a finalidade, a divisdo e a hierarquia das artes, o
que fez com que voltassem o interesse para a producdo de arte para o cotidiano, como a
criacdo de moveis, artigos de vestuario, joias e também ilustracdes que poderiam ser
replicadas em grande grande numero através de técnicas de litografia (CAMPI, 2007). O
oficio do artista se mesclava com o do designer', porém, Isabel Campi sublinha que o papel
do arquiteto como profissional de formagdo humanistica foi fundamental para realizar as
criagdes que se enquadram no termo Gesamtkunstwerk, ou obra de arte total'’, ja que eram os
profissionais que cuidavam do arranjo final de todas as artes (CAMPI, 2007, p. 124).

O Arts and Crafts foi a semente da criacdo do Art Nouveau, que alastrou e elevou a
pratica de obra de arte total pela Europa continental'®, sendo muito bem absorvido pelos
consumidores da burguesia emergente. A caracteristica orgdnica e flamejante de seus
ornamentos'®, utilizados em profusdo em todos os tipos de objetos — de equipamentos urbanos
de grande escala até as artes graficas —, aliados a materiais modernos como o ferro, vidro
(manejado de novas maneiras) e metais brilhantes e preciosos, acabou se tornando o simbolo
da Belle Epoque (CAMPI, 2007, p. 181). Também o aumento na producdo e¢ o consumo de
objetos de luxo e supérfluos criou uma nova forma de entretenimento para os habitantes das
cidades. As grandes exposi¢des’® de novidades da industria e artigos de arte decorativa
marcaram a vida cultural e cotidiana das grandes cidades na virada do século XIX para o XX,
tornando-as verdadeiras vitrines do modo de vida moderno (CARDOSO, 2013, p. 86-91).

A Munique em que Lutzenberger estudou foi a primeira cidade na Alemanha?! a ocorrer

manifestagdes do Art Nouveau (CAMPI, 2007, p. 181). Nela era editada, desde 1896, a

16 Mesmo que esta fungdo ndo estivesse bem definida e categorizada na época.

17 Este conceito foi apropriado da ideia de Gesamtkunstwerk de Richard Wagner (1813-1883), que tratava da unido de
composi¢cao musical, teatro e poesia representados em Operas.

18 Na Franga, deixou sua marca nos equipamentos urbanos, com o desenho das estagdes de metrd de Paris, idealizados por
Hector Guimard (1867—-1942), na Bélgica nas casas ¢ edificios projetados por Henry van de Velde (1863-1957) e Victor
Horta (1861-1947) e na Alemanha e na Austria como influéncia aos movimentos de Secessdo, como veremos adiante. Nos
Estados Unidos, Louis Sullivan (1856-1924) desenhou ornamentos com fortes caracteristicas do estilo (PEVSNER, 2002, p.
13).

1 O tema dominante destes ornamentos se resumem basicamente em formas orginicas com curvas longas e esbeltas,
inteiramente inspiradas elementos vegetais. O ondulado também aparece na representacao de insetos (a libélula sendo um dos
motivos favoritos) e flores. Podem ser assimétricos ou espelhados,mas sempre bastante exuberantes. O primeiro exemplo de
ornamento Art Nouveau aparece no frontispicio do livro Wren's City Churches (1883) de Arthur Haygate Mackmurdo
(1851-1942). Mackmurdo foi o fundador da Century Guild, um grupo que reunia artistas para trabalhar sob os preceitos de
William Morris (PEVSNER, 2002, p.79— 82).

20 Destaca-se a grande exposi¢do de Londres, em 1851, realizada em um pavilhdo construido exclusivamente para ela, o
Palacio de Cristal, e que foi a precursora de uma série de “exposigdes universais” realizadas em grande quantidade até o fim
do século XIX (em Paris em, 1855, 1867, 1878, 1889 ¢ 1900; em Londres em 1862, Viena 1873, na Filadélfia em 1876 ¢
Chicago em 1893). Depois de Londres, a exposi¢do de Paris, em 1889, tornou-se a mais marcante, pois foi quando foi
construida a Torre Eiffel (CARDOSO, 2013, p. 90). Existiu, inclusive, uma disputa entre as cidades de Londres e Paris na
realizacdo destas feiras. Paris acabou tendo mais sucesso na organizagdo, como podemos observar na frequéncia de
realizagdes.

2 Qutros focos ocorreriam em Darmstadt, Weimar e em Berlim (CAMPI, 2007, p. 181; FAHR-BECKER, 1982).
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“revista semanal ilustrada®?>, com noticias sobre vida e arte”, Jugend, que, por sua aparéncia e
conceito semelhante ao Art Nouveau, fez com que o estilo na Alemanha passasse a ser
conhecido como Jugendstil>*. Munique também tinha seu proprio Paldcio de Cristal, o
Glaspalast, onde eram realizadas exposicdes de artes e industria desde 1854%*

(FAHR-BECKER, 1982, p. 119).

Revista Jugend Ano V, N° 2, 8 de janeiro de 1900

Capa de (ilegivel) | Vinheta de Ludwig Hohlwein

Acervo digital da revista Jugend: Miinchner illustrierte Wochenschrift fiir Kunst und Leben (1896-1940)
Universidade de Heidelberg, Heidelberg, Alemanha

Além da Jugend, existia a revista Simplicissimus, também editada na cidade desde 1896,
que trazia charges politicas produzidas por artistas que exploravam uma linguagem visual
inovadora e voltada para todas as classes sociais. O arquiteto, artista e designer Bruno Paul
(1874-1968) e seu colega, também arquiteto, designer e artista, Bernhard Pankok (1872—-1943)
destacaram-se produzindo ilustragdes para diversas de suas capas, o que indica a amplitude da

area de atuacdo destes profissionais.

22 A renovagdo das artes na Europa foi impulsionada pela abundincia de publicagdes, principalmente revistas semanais, que
circulavam muito nas grandes cidades. Ricamente ilustradas, as revistas misturavam textos sobre atualidades, poemas e
contos com ilustragdes e charges produzidas por artistas que seguiam os preceitos de modernidade Art Nouveau e divulgavam
o que havia de novo em decoragdo, moda e artes em geral. Na Inglaterra, a revista The Studio (1893) revelou artistas que logo
se tornaram influentes na Europa e no mundo, como Aubrey Beardsley (1872—1898) e Jan Toorop (1858-1928). Na Franga a
Art et Décoration (1897) apresentava novidades e ditava modas de decoragdo, arte, moda e comportamento. Na Alemanha,
além da Jugend, a Simplicissimus (1896) e a Pan (1895), que tratavam de arte e cultura, existia a Deutsche Kunst und
Dekoration (1887), focada em artes decorativas. Em Viena, a Ver Sacrum (1898) divulgou nomes de artistas como Gustav
Klimt (1862—-1918) e na Russia era editada a Mir Isskutiva (1898) (PEVSNER, 2002, p. 99).

O Art Nouveau ocorreu em diversos paises da Europa com nomes diferentes. Na Alemanha e Austria chamou-se
Jugendstil , na Espanha foi chamado Modernismo, e na Itlia, Liberty.

24O pavilhdo foi destruido por um incéndio em 1931. Estdo disponiveis digitalizados todos os catilogos das exposigdes
realizadas no Glaspalast entre 1869 e 1931 no enderego <www.bayerische-landesbibliothek-online.de/glaspalast> Acesso em
novembro de 2017.
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Revista Simplicissimus, ano 9 N°3, 21 de novembro de 1904
Capa de Bruno Paul (1874-1968) | Charge de Thomas Theodor Heine (1867—-1948)
Acervo digital da revista Simplicissimus (1896—1944)

La também foram constituidos grupos formados por artistas e arquitetos que seguiam os
ideais do Arts and Crafts. Em 1892, formou-se o grupo Sezession (Secessdo), que buscava
romper com o estilo historicista predominante, com a crenca de que a arte deveria se
preocupar com toda a humanidade, pois ela atingia e afetava a todos (FAHR-BECKER, 1982,
p. 119); e, em 1898, formou-se a Vereinigte Werkstdtten fiir Kunst und Handwerk (unido das
oficinas de arte e artes manuais), com nomes que mais tarde se tornariam conhecidos por
mudar os rumos da arte e design mundiais. Herrmann Obrist (1862—1927), Bernhard Pankok
(1872—1943), Richard Riemerschmid (1868—1957), Peter Behrens (1868—1940), entre outros,
basearam-se também no modelo inglés de desfazer as fronteiras que separavam as artes
“superiores” das artes aplicadas (CAMPI, 2007, p. 181; FAHR-BECKER, 1982, p. 128).

Todos estes movimentos de transformagdao e rompimento com ordens consolidadas
culminaram na criagdo, na mesma Munique, da Deutsche Werkbund, em 1907. Muito ao
contrario da inten¢do romantica de volta a produgdo artesanal medieval, a Werkbund foi
criada com o objetivo de fortalecer a industria alema, inclusive como questdo de identidade
nacional (FRAMPTON, 2015, p. 131; CARDOSO, 2013, p. 123). Herrmann Muthesius
(1861-1927), o pioneiro da conexdo com a Inglaterra do movimento Arts and Crafis

(PEVSNER, 2002, p. 18), juntou-se ao politico liberal Friedrich Naumann (1860-1919) e o
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fundador da Dresdner Werkstitten Fiir Handwerkskunst (Oficina de Artes manuais de
Dresden), Karl Schmidt-Hellerau (1873—1948) para junto com artistas, arquitetos?’, artesdos e
empresarios alemaes criar um grupo de discussdo e acdes de favorecimento ao trabalho de
qualidade, que faria com que a industria alema se tornasse competitiva frente a francesa e a
inglesa (FRAMPTON, 2015, p. 129-137; CARDOSO, 2013, p. 123).

A Deutsche Werkbund realizou, em 1914, sua primeira exposi¢do em Colonia, ¢ nela se
tornaram publicos os conflitos de interesses economicos e estéticos que existiam entre seus
membros. Com o declinio do interesse no Art Nouveau’, Muthesius, Peter Behrends e seu
discipulo Walter Gropius (1883—1969) estavam mais interessados na eficiéncia da produgao, e
sugeriam o Typisierung®’, enquanto Henry van de Velde?® seguia firme com os preceitos do
Jugendstil. Foi nesta exposi¢do também que Bruno Taut (1880—1938) construiu o pavilhdo de
vidro que deu inicio a corrente expressionista da arquitetura moderna, seguida por Erich
Mendelsohn (1887-1953). Seguindo a ideia de Typisierung também era discutida a
Sachlichkeit®’, corrente racionalista e preocupada com a economia de recursos e adepta do
comedimento formal que levaria Walter Gropius a criar a Bauhaus em 1914, reelaborando o
conceito de obra de arte total (FRAMPTON, 2015, p. 148).

De volta ao final do século XIX, ndo podemos deixar de considerar o peso de outros
movimentos criados fora de Munique, mas que tinham total ligagdo com os profissionais da
cidade. Em Darmstadt, existia uma coldnia de artistas criada em 1899 pelo grao-duque de
Hesse, Emnst Ludwig (1868—1937) e que reunia artistas da Alemanha e da Austria, como
Joseph Maria Olbrich (1867-1938)*° (FAHR-BECKER, 1982, p. 135-139).

Olbrich participou da Secessdo Vienense, comandada pelo pintor Gustav Klimt

1862—1918), construindo o iconico prédio de sua sede, onde, acima de sua entrada 1&-se Der

25 Entre os arquitetos estavam associados Peter Behrends, Theodor Fischer, Bruno Paul, Josef Hoffmann, Richard

Riemerschmidt entre outros ja envolvidos com os mvimentos secessionistas (FRAMPTON, 2015, p. 131). Fischer foi
professor da Faculdade de Arquitetura de Munique nos anos em que Lutzenberger frequentou o curso. Em seus projetos e
desenhos, disponiveis na pagina da universidade na internet, notamos grande semelhanga com o estilo de Lutzenberger, como
no caso da igreja evangélica Jugendstilkirche (este ¢ mesmo o nome o qual ela é chamada) construida 1904 em Kirchberg an
der Jagst, Alemanha. A igreja possui a mesma solucdo de planta, o forro em caixotdes e ornamentos geométricos muito
semelhantes aos da igreja Sdo Pedro em Porto Alegre.

26 Isabel Campi discute sobre a rapida ascensdo e subita perda de interesse na estética Art Nouveau, no capitulo 1V, El fin de
una época y el inicio de otra, em CAMPI, 2007, p. 193-215.

2T Typisiesrung tratava da necessidade de definigdo de tipos na prducdo de arquitetura e objetos, a serem padronizados e
constituidos industrialmente com exceléncia, descartando o extraordinario e estabelecendo a ordem. Muthesius Estes tipos e
esta ordem deveriam ser o espelho da cultura germanica (FRAMPTON, 2015, p. 134).

2 Van de Velde foi o arquiteto que primeiro levou o conceito de obra de arte total ao seu limite, quando projetou casas
completas, da estrutura até a roupa que os seus moradores deveriam usar nela. Este modo de trabalho acabou se mostrando
inviavel de atingir todas as classes sociais e foi duramente combatido por Muthesius (FRAMPTON, 2015, p. 136).

2 “A intraduzivel palavra sachlich, que significa a0 mesmo tempo pertinente, apropriado e objetivo, era agora a
palavra-chave do Movimento Moderno [...]” (PEVSNER, 2002 p. 18). A arquitetura sachlich tera significativa representacao
na cidade de Porto Alegre, trazida pelos arquitetos alemaes imigrantes do entre-guerras (WEIMER, 1998, p. 35-36).

30 QOlbrich foi pupilo de Otto Wagner, e construiu a famosa Hochzeitsturm (1908) em Darmstadt, um edificio com caréter
escultural. Foi inspiragdo para a arquitetura expressionista de Erich Mendelsohn. Ele também desenhou diversos moveis e
objetos como talheres e lustres (FAHR-BECKER, 1982, p. 135).
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Zeit ihre Kunst, der Kunst ihre Freiheit (A arte seu tempo, a arte sua liberdade), lema que
marca a filosofia reformista e moderna do grupo. Os artistas ligados a Secessdo Vienense,
assim como os alemaes de Munique, se uniram, em 1903, em um grupo organizado de
trabalho chamado Wiener Werkstaette (FAHR-BECKER, 2008, p. 10-11).

Na Wiener Werkstaette, Josef Hoffmann (1870-1956) e Koloman Moser (1868—1918) se
destacam como criadores de verdadeiras obras de arte total. A estética adotada pelo grupo
era perceptivelmente inspirada na Escola de Artes de Glasgow, de Charles Mackintosh
(1868—-1928), mesclada com influéncias niponicas. A oficina e seus arquitetos utilizavam
monogramas para sua identificacdo, sendo inclusive marcas registradas (FAHR-BECKER,
2008, p. 11-18).

Duas obras de Josef Hoffmann devem ser lembradas como exemplo méaximo de obra de
arte total: o Sanatdrio Purkesdorf (1904-1906) e o Palacio Stoclet (1905-1911). Os dois,
construidos na Austria, foram concebidos com um estilo mais limpo e racional do que o de
van de Velde, porém sem deixar de lado o total controle sobre todas as partes do projeto;
Hoffmann projetou desde os edificios até a louga e as roupas que seus habitantes usariam
(FAHR-BECKER, 2008, p. 21-63).

Em Darmstadt, além da colonia de artistas, era editada a Revista Deutsche Kunst und

Dekoration, que era um dos principais meios de divulgacdo das obras de artistas, arquitetos e
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designers de toda a Alemanha e da Austria, sendo uma publica¢io abrangente, que integrava a
produgdo dos artistas. Em suas edigdes, encontramos muitas matérias sobre a Wiener
Werkstaette, e seus principais artistas/arquitetos Joseph Hoffmann e Koloman Moser, o que
funcionou como meio de divulgacdo, na Alemanha, do trabalho dos austriacos.

A influéncia destes movimentos que ocorriam na Europa e, especificamente, em Munique,
pode ser percebida claramente nos desenhos de Lutzenberger e em sua forma de trabalhar. E
impossivel ndo comparar seu modo de trabalho, cuidadoso com todos os detalhes, das
solucdes de partido aos desenhos decorativos nos pisos, paredes ¢ mobiliarios, com o de
arquitetos como Joseph Hoffmann, por exemplo.

Pela qualidade de sua formagdo e vivéncia familiar, podemos afirmar que o arquiteto
tinha acesso as publicagdes citadas e algum convivio com os diversos grupos de profissionais
envolvidos com a Werkbund ou com outras organizagdes, nem que fosse apenas como aluno

na universidade ou visitante nas exposicdes do Glaspalast.
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José Lutzenberger (1882-1951)
Kiichen-Mdbel, s.d.| Nanquim e aquarela sobre papel, 41,9 cm [altura]
Margs, Porto Alegre, Brasil

E, claro, a assinatura em forma de monograma adotada por Lutzenberger ndo deixa
davidas quanto ao apreco do arquiteto por este modernismo, que o torna livre para produzir
aquarelas retratando o cotidiano com um toque de humor como nas charges da Simplicissimus,
vinhetas e ornamentos como vistos na Jugend e desenhos de mobilidrio como vistos na
Deutsche Kunst und Dekoration. Todos esses aspectos somado as suas obras realizadas, nos

levam a defini-lo como um artista completo, nos moldes do ideal de obra de arte total.
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José Lutzenberger (1882-1951)
Skizze zu einem Wohn und Speisezimmer, 1919 | Nanquim e aquarela sobre papel, 46,5 cm [altura]
Margs, Porto Alegre, Brasil

Lutzenberger e a cidade de Porto Alegre

Em 1920, Lutzenberger chegou em Porto Alegre a convite da construtora Weise,
Menning & Cia’!, para um trabalho temporario de cinco anos. No inicio, ele era responsavel
pelo projeto e construcdo de trapiches atras dos novos armazéns erguidos ao longo da avenida
Voluntarios da Patria e, segundo Weimer, apds sua contratagdo, a empresa aumentou a
qualidade e o nimero de obras realizadas (WEIMER, 1994, p. 193—-194).

A Porto Alegre que Lutzenberger encontrou ao chegar, deve-se destacar, era uma cidade
com forte influéncia da cultura alema. Com quase cem anos de estabelecimento e atuagdo no
estado, os imigrantes teutos ja eram grandes responsdveis pelo desenvolvimento na area
industrial, agricola e comercial®’> e fizeram da capital a cidade base do escoamento da
produgdo do interior, centro cultural, politico e financeiro do estado. Na década de 1920, por
conta deste crescimento, ela se encontrava em plena transformagao de uma ‘“pacata
cidadezinha agoriana” no sonho de um centro urbano com caracteristicas hibridas entre Paris e

Berlim (PESAVENTO, 1994, p. 199-207).

31 Weise, Mennig & Cia. era a construtora chefiada pelo engenheiro Ernst Mennig (?-?) e pelo arquiteto Willibald Leopold
Weise (1885-7?), estabelecida na rua dos Andradas, 369 (WEIMER,1989, p. Q51,Q83). Willibald Weise era filho de Julius
Weise (?-?), vencedor do concurso para o complemento das torres da Igreja das Dores e que, segundo Weimer, foi o
arquiteto mais importante de Porto Alegre na época da primeira Republica (WEIMER,1989, p. Q83; WEIMER, 1994, p.
189).

32 Sandra Pesavento em uma de suas extensas pesquisas sobre historia econdmica do Rio Grande do Sul, lista um grande e
impressionante numero de nomes de empresarios, industriais e técnicos de origem alema atuantes no estado nestes primeiros
anos do século XX. Vale a pena o aprofundamento no assunto a comegar com o pequeno, porém muito informativo texto
referenciado no presente trabalho.
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Mais da metade dos arquitetos atuantes em Porto Alegre no periodo da Republica Velha
(1889-1930) eram alemaes ou descendentes de alemaes (WEIMER, 1994, p. 197). Theodor
Wiederspahn (1878-1952) j& havia realizado suas mais importantes obras, como os edificios
da Delegacia Fiscal (1913)* e dos Correios e Telégrafos (1913)**, e a constru¢do do porto,
junto com o complexo de edificios da nova avenida Sepulveda, todos praticamente projetados
por arquitetos e engenheiros alemaes, estava quase pronto. No pds-Primeira Guerra era
esperado um outro grande fluxo migratdrio, que acabou nio tomando tais propor¢des, mas,
mesmo assim, atraiu um bom namero de arquitetos, animados com as possibilidades de
continuar a construcdo e a reforma da cidade. Além de Lutzenberger, nesta época aportaram
na capital, Julius Lohweg® (?-?), Carl Hartmann*® (?-?) e Adolf Siegert’’ (?-?), que se
tornariam formadores da nova visualidade da cidade e do estado (WEIMER, 1994, p.
192-194).

Esta rede de imigrantes comecou a viabilizar a Lutzenberger relacdes e contatos para
trabalhos sem vinculo com a Weise & Mennig, possibilitando a formagdo de uma clientela
maioritariamente de classe média alta, germanica. Foi na comunidade catdlica que conheceu
sua esposa Emma, uma pessoa também bastante bem relacionada na cidade (LUZ, 2004, p.
212). Sua atuacdo nesse ambiente proporcionou o convite para a realizacdo de um de seus
mais conhecidos projetos, o da igreja Sdo José (1922-1923).3% A igreja, que tem projeto
iniciado em 1922, s6 ficou inteiramente pronta em 1948, quando foram completadas suas
decoragdes interiores. E certamente a obra mais completa e talvez a mais bela criada por
Lutzenberger, ja que ele conseguiu projetar desde sua estrutura até todos os seus detalhes
decorativos, como pinturas murais, desenho de vitrais, altares e estatudria em marmore,
mobilidrio em madeira e até luminarias®* (LUZ, 2004, p. 215-238). Grande parte do projeto

com seus esbocos e detalhamento dos objetos decorativos estdo guardados na sede da

33 Atualmente abriga 0 Museu de Arte do Rio Grande do Sul (MARGS).

3% Atualmente abriga 0 Memorial do Rio Grande do Sul.

35 Julius Lohweg tinha também especializagdo em urbanismo. Projetou e construiu diversos edificios industriais que seguiam
preceitos modernistas, como o Frigorifico Renner em Montenegro, a usina hidroelétrica de Lagoa Vermelha e, em Porto
Alegre, o Edificio Rio Branco (1933). Lohweg foi acusado de ter ligagdes com os nazistas e teve sua licenga cassada
(WEIMER, 1994, p. 194)

36 Com formagdo em engenharia, construiu no Rio Grande do Sul diversos prédios industriais, encomendados por A. J.
Renner (1884-1966) (WEIMER, 1994, p. 194).

37 Originario de Colonia, veio para Porto Alegre apds problemas familiares gerados pela guerra. Na capital projetou e
construiu palacetes para o empresariado emergente (WEIMER, 1994, p. 194).

3% A indicagdo das datas referentes a esta obra e as obras citadas a seguir serdo datas de projeto, pois ndo é possivel indicar
com precisdo as datas de finalizagdo ou inauguragdo de todos os edificios. No caso do Palacio do Comércio, porém, serdo
indicadas datas do inicio do projeto e da finalizagdo da obra.

3 interessante notar que algumas luminarias da igreja se parecem com opgdes de desenhos de luminarias que Lutzenberger
fez para o Palacio do Comércio. Como a igreja foi finalizada somente nos anos 1940, é bem possivel que alguns daqueles
desenhos tenham sido aproveitados. Falarei melhor sobre elas no capitulo 3.
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Comunidade Sao José, ao lado da igreja, porém ndo estdo em exibicdo nem acessiveis ao
publico.4?

Ainda com a Weise & Mennig, projeta edificio do Clube Caixeiral (1922, demolido em
1976*") e logo se desliga da empresa, comegando a trabalhar como socio na firma
Lutzenberger & Fang, até sua nova residéncia ficar pronta em 1931, momento em que passa a
trabalhar sozinho (LUZ, 2004, p. 157). Durante sua carreira em Porto Alegre, estabeleceu

)* realizando

parcerias com grandes construtoras, como a Azevedo Moura & Gertum (AMG
importantes obras, como o Orfanato Pdo dos Pobres (1925-1926), o Edificio Bastian Pinto*
(1928), um conjunto de casas de aluguel para Oscar Bastian Pinto** (1928), o Ginasio (escola)
Nossa Senhora das Dores (1935), além de diversas residéncias e, claro, o Palacio do Comércio
(1936-1940) (LUZ, 2004).

No interior do Estado também existem edificios de sua autoria, como a Igreja Matriz de
Nossa Senhora da Assuncgdo (1927), em Cagapava do Sul, o Colégio Nossa Senhora do Carmo
(1927) e o Hospital Nossa Senhora de Pompéia (1937), em Caxias do Sul (LUZ, 2004).

Observando o modo como o arquiteto graficava, fica novamente nitida a influéncia dos
artistas e arquitetos ligados a Secessdo, especialmente se observarmos o estilo do
letreiramento, o uso de vinhetas, o arranjo engenhoso na composicdo da apresentacdo das

plantas técnicas com as representagdes de elevagdes ilustradas e as perspectivas ricamente

elaboradas. Além, obviamente, da presenca de seu inconfundivel monograma.

40 Eles foram doados pela familia de Lutzenberger em 1994, conforme informado em Igreja expde desenhos inéditos de
Lutzenberger, por VERAS, Eduardo. In: Zero Hora, Porto Alegre, 04 de julho de 1994. Segundo Caderno, p. 16.
Infelizmente, me foi negado o acesso aos desenhos do projeto da igreja. A secretaria da Comunidade Sdo José ainda avisou
que o material ndo estd disponivel para nenhum pesquisador, mesmo com documentacdo da universidade. Sem dividas uma
atitude que levanta diversas discussdes sobre propriedade de documentos de interesse cultural publico, formas de
arquivamento, acesso aos arquivos e enfim, um assunto que renderia algumas boas horas de conversa. Questionei o secretario
da Comunidade sobre a existéncia de algum projeto de exposi¢do dos desenhos, 0 mesmo respondeu que existia e inclusive
um tinham projeto para um memorial. Ao perguntar quem estava responsavel por este projeto, ele confessou que o projeto, na
verdade, ¢ apenas uma ideia (uma ideia bastante antiga, pois aparece na matéria citada) e ndo existe nada concreto em relagao
ao assunto.

41 Deu lugar a uma filial da loja C&A.

42 A Azevedo Moura & Gertum foi a empresa responsavel pela constru¢do do Palécio do Comércio, por isso terd nossa maior
atencdo nos capitulos seguintes.

4 Atualmente se chama Edificio Rosério. Localizado na esquina da rua dos Andradas com a Vigario José Inacio, em Porto
Alegre, se encontra com a fachada do térreo bastante descaracterizada pelo grande niimero de reformas realizadas pelas lojas
que alise estabeleceram. Foi projetado para uso misto comercial e residencial e fez parte do processo de verticalizagdo do
centro da cidade. Com sete pavimentos, tem solugdo de fachada bastante moderna e com poucos ornamentos, aproximando-o
o estilo das secessoes. Seus detalhes de fachada se assemelham aos utilizados no Palacio do Comércio e também possui jogos
de vitrais bastante interessantes. Um edificio que mereceria um estudo mais detalhado de suas decoragdes e, obviamente, uma
restauragdo na parte do térreo (LUZ, 2004, p. 195-198).

4 Atualmente de propriedade da familia de Jodo Wallig, abriga a Associa¢do Cultural Vila Flores, que reformou a estrutura
parcialmente para a instalacdo de ateliés de artistas locais. No local também sdo realizados eventos culturais voltados a
comunidade e a vizinhanga. Mais informagdes disponiveis em <vilaflores.wordpress.com> Acesso em novembro de 2017.
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José Lutzenberger (1882-1951)
Edificio Bastian Pinto, 1928 | Aquarela, 45 x 33,2 cm
Disponivel em <http://www.lutzenberger.com.br> Acesso em novembro 2017.

José Lutzenberger (1882-1951)
Casas de aluguel de propriedade do snr. Dr. Oscar Bastian Pinto, 1928
Associacdo Cultural Vila Flores

Paralelamente ao seu trabalho de arquiteto, produziu desenhos em aquarela e bico de pena
com grande apuro técnico e afinada sensibilidade. Tinha apreco por retratar cenas do
cotidiano, tendo inclusive realizado este tipo de representagdo no periodo em que servia na
Guerra. Conforme Paulo Gomes, Lutzenberger era

Um ser humano cuidadoso, um homem preocupado em registrar as coisas
mitdas da vida, aquelas fadadas a desaparecer na voragem do dia a dia,
diluidas pela memoria dos grandes feitos. (GOMES, 2001, p. 3)
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Em seu trabalho como artista, esta capacidade de observagdo se revela com uma deliciosa
ironia ¢ um afiado senso de humor. Suas composi¢des tem enquadramento fotografico,

bastante moderno e algumas de suas pecas parecem ter sido tiradas de cenas de filmes.

j 0sé Lﬁt%enberger (1882—-1951)
Guarda de Transito, s.d. | Aquarela, 19,9 x 28,8 cm | MARGS, 2001, p. 38

José Lutzenberger (1882—-1951) ’
Cavalo Saltando através do Circulo, s.d. José Lutzenberger (1882—1951)

Aquarela, 12 x 12 cm Papeleiros, s.d.|Aquarela, 24,3 x 16,9 cm
MARGS, 2001, p. 06 MARGS, 2001, p. 38

Como bem relacionou Paulo Gomes, Lutzenberger possui as caracteristicas do artista
flaneur, filésofo e romancista apontadas por Charles Baudelaire (1821-1867) no seu conto O
Pintor da Vida Moderna (1863) (GOMES, 2001, p. 31). A vida na cidade ¢ capturada por seu

olhar agudo e também, se ndo critico, democratico, j& que nao hesitava em retratar
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personagens das classes populares da vida urbana como lavadeiras, vendedores de loteria,
meninos vendedores de jornais, papeleiros e mendigos. Tornam-se nitidas, nestas imagens, as
influéncias das revistas Simplicissimus e Jugend, na forma de representacdo destes
personagens, que lembram as charges publicadas por elas (RAVAZZOLO, 2005, p. 133).
Essas caracteristicas estdo refletidas também em seus desenhos arquitetonicos, quando
nas perspectivas de projetos ele quase sempre inseria pequenas cenas protagonizadas por
cidaddos comuns em suas vidas cotidianas, como podemos ver, por exemplo na parte de baixo
da perspectiva ilustrativa do Edificio Bastian Pinto. Ali aparecem os porto-alegrenses da
época, transitando elegantemente pela rua dos Andradas; os homens de terno e chapéu
conversando na esquina, o guarda de transito controlando o calmo fluxo de veiculos, até que
duas senhoras muito bem vestidas, que passeiam com um menino encaram O

artista/observador com curiosidade e desconfiancga.

José Lutzenberger (1882-1951)
Detalhes da obra Edificio Bastian Pinto
Disponivel em <http://www.lutzenberger.com.br> Acesso em novembro 2017.

Em 12 de maio de 1938, Lutzenberger assinou contrato* com o Instituto de Belas Artes
e tornou-se professor responsavel pela cadeira de Perspectiva e Sombras.*® No IBA,
aprofundou seu contato com o meio artistico da capital e, junto com outros artistas,
estrangeiros e locais, como Angelo Guido (1893—-1969) Jodo Fahrion (1898-1970), Francis
Pelichek (1896—-1937), Maristany de Trias (1885-1964), Libindo Ferras (1877—-1951) e Benito

4 Conforme documento encontrado no Arquivo Histérico do Instituto de Artes UFRGS.

4 £ selecionado para o cargo apos defesa da tese 4 Geometria Descriptiva no Ensino das Artes Pldsticas que se encontra
atualmente na biblioteca do Instituto de Artes da UFRGS. No pequeno volume com 18 péaginas, o arquiteto descreve como
serdo seus métodos de ensino e apresenta desenhos feitos por ele mesmo, de uma série de exercicios. E muito interessante a
forma como ele pensa em lecionar. Sendo a Geometria Descritiva uma disciplina abstrata na sua teoria, mas muito utilizada
na pratica de desenho, o arquiteto propde que ela seja ensinada primeiro na pratica, ou seja, executando os desenhos
propostos ¢ depois na sua teoria “filosofica abstrata”, como ele chama. Os desenhos propostos nos exercicios vao desde uma
simples caixa de fosforos até uma pequena capela de tragos barrocos implantada em um terreno com muitas curvas de nivel.
O desenho da capela do ultimo exercicio ¢ muito gracioso e esta emoldurado com suas tipicas vinhetas.
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Castafieda (1885-1955), formou o corpo docente de uma fase bastante proficua do Instituto
(GOMES, 2012). No IBA, faz amigos, apesar de seu porte sério e reservado. O arquiteto,
amigo e parceiro de Lutzenberger em trabalhos de arquitetura, Fernando Corona (1895-1979),
assim o descreveu

Era alto, corpulento, parco e austero no falar e de uma modéstia a flor da pele.
Usava um cavanhaque a D’Artagnan, lembrando espadachim renascentista.
Pagava para ndo discutir ¢ sua bondade franciscana prenunciava sua
introspecgdo. Era muito culto, ¢ quando dava uma opinido era para valer. Se
esta ndo fosse bem acolhida, ndo se incomodava, e o mutismo de sua atitude
confirmava sua esmerada educagdo. (CORONA, 1977, p. 159)

Entre a década de 1930 e 1940, produziu as séries de ilustracdes Lendas Brasileiras e
Farrapos, as quais, junto com outras representacdes de gauchos, seguia um movimento de
valorizagdo da cultura regional, reflexo da instauragdo do Estado Novo (GOMES, 2001, p. 24).
Feitas em bico de pena, na série Lendas Brasileiras®’ o artista apresenta composi¢des
espelhadas, repeticao de padrdes decorativos em linhas e hachuras que por vezes conformam
as imagens em molduras sinuosas. Na série de 1950, O Colono no Rio Grande do Sul,
composta por 24 ilustracdes com textos explicativos do padre Edvino Friderichs S. J. ¢é
interessante notar a visdo do arquiteto a respeito dos imigrantes que chegaram ao pais um
século antes e se estabeleceram no meio rural, em uma situacdo completamente diferente da

que ele enfrentou quando chegou em 1920.

José Lutzenberger (1882—1951)
Trés gauchos, s.d.
Bico de pena, 28 x 21 cm
Disponivel em <http://www.lutzenberger.com.br>
Acesso em novembro 2017

José Lutzenberger (1882-1951)
As Saracuras. Origem da Serra Geral, 1940
Bico de pena, 35 x 26 cm
Album Lendas Brasileiras

47 Trata-se de uma série composta por 25 desenhos em bico de pena agrupados em forma de album com as folhas soltas.
Atras de cada desenho existe um pequeno poema explicativo sobre o significado do tema. A compilagdo teve sua produgio
promovida pelo CTG 35 e foi impresso na Livraria Pluma. Uma copia deste album se encontra no Arquivo do MARGS.

30



Lutzenberger nunca se considerou um artista. Pintava e desenhava por prazer, mas nao
realizou, em vida, nenhuma exposi¢dao individual e produziu comercialmente apenas os
desenhos para alguns albuns, como os acima citados (GOMES, 2001). Participou,
principalmente, de saldes, como os do Instituto de Belas Artes de Porto Alegre, apresentando
trabalhos nas categorias desenho, pintura (aquarela) e arquitetura, exibindo, inclusive projetos
do Paléacio do Comércio. Apos sua morte seu trabalho foi exibido em diversas exposi¢des, das
quais se destacam duas maiores, ocorridas em 1990, no Espago Cultural Brasil Franga, com
curadoria de Luiz Carlos Barbosa, ¢ em 2001, no MARGS, com curadoria de Paulo Gomes.

Na imagem que ele produziu para seu ex libris, resume sua vida, dividindo-a em quatro
partes e dois paises. Notamos o padrao da bandeira bavara ao centro, ladeado pelo brasdo
alemao e o brasdo da Republica do Brasil, que levam acima as datas de seu nascimento e de
sua chegada ao Brasil, respectivamente. Em um dos quadros, o arquiteto se retrata como o
jovem estudante em Munique, representada pela vista das torres da Frauenkirche e pela
caneca da cervejaria Hofbrduhaus; no quadro seguinte, aparece o soldado Lutzenberger
servindo o exército com seu cavalo; abaixo aparece como o arquiteto atuante fiscalizando a
obra de um edificio alto (que bem poderia ser o Palacio do Comércio), e no tltimo, ja maduro,
ele se retrata desenhando em uma lousa, cumprindo seu papel de professor. A paixao pelo
desenho parece ser o tema principal da imagem, ja que em todos os quadros Lutzenberger
aparece rabiscando, seja em um caderno escolar, em um bloco de notas em pleno
acampamento militar, em grandes folhas de projetos arquitetonicos ou usando um giz em um

quadro negro.
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José Lutzenberger (1882—1951)
Ex libris
Disponivel em <http://www.lutzenberger.com.br> Acesso em novembro 2017.
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Esse fascinio pelo desenho ¢ evidenciado no expressivo conjunto de trabalhos que
realizou para o projeto do Paldcio do Comércio, que veremos a seguir. Para tanto, esta
monografia se estrutura em trés capitulos.

No primeiro capitulo, serd apresentado o contexto no qual o Paldcio foi projetado e
construido. Serd resgatada a historia das motivagdes, condi¢des de contratagdo e de
constru¢do do edificio, e como o projeto foi se desenvolvendo e sendo alterado antes da
aprovacao final. Por se tratar de um projeto com tantas caracteristicas especiais, foi necessario
dar atencdo também a historia do local e entorno imediato de onde o edificio esta situado,
voltando o interesse para a primeira década do século XX, época em que foram tragados os
primeiros planos de melhoramentos da capital. Também neste capitulo, serdo abordadas as
caracteristicas arquitetonicas e construtivas do edificio, como suas composi¢des de plantas,
fachadas, esquemas de circulagdo e implantagao no terreno.

J& no segundo capitulo, vamos para o interior do edificio, onde encontramos uma
expressiva quantidade de elementos decorativos projetados por Lutzenberger e proeminentes
artistas que atuavam no estado. Para abordar o desenvolvimento e realizacdo do projeto de
decoracdo do edificio, foram feitos levantamento e andlise dos objetos existentes e seus
respectivos projetos, assim como o cruzamento de dados com documentos, tais como ordens
de compra e orgamentos.este cruzamento de dados se mostrou essencial para a atribui¢ao de
autoria a diversas pecas e estruturas decorativas. A analise levou em conta os aspectos caros a
producdo dos objetos decorativos da época, caracterizada como inicial do processo de
aproximacao entre arte e industria e inicio da distingao entre arte e design.

O terceiro capitulo, coloca em questdo a posi¢ao do edificio na cidade no correr do tempo,
a fim de entender como ele absorveu as mudangas ocorridas em seu entorno imediato, e
também como se adaptou as alteragdes nos ambitos econdmicos e sociais da capital. Ao fazer
este recorrido, conseguimos perceber como as agdes, tomadas por distintas parcelas da
sociedade, produzem mudangas em rede que acabam atuando nas edificagdes e nos elementos
que a compoem.

Com este arranjo, sera possivel entender o carater de obra de arte total do edificio, assim

como perceber sua importancia na vida econdmica, social e cultural de Porto Alegre.
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1.0 PALACIO DO COMERCIO

O edificio “Palacio do Comércio” pode ser considerado a ultima grande obra de José
Lutzenberger (LUZ, 2004). Nele, o arquiteto, a época com 54 anos e quase 30 de carreira,
exibe toda sua capacidade de projetar com exceléncia desde a macroestrutura, ou seja, a
inser¢do da edificacdo no tecido urbano, até os detalhes dos equipamentos internos como

portas, vitrais, lustres e guarda-corpos, conferindo ao prédio o carater de obra de arte total.

Anderson Astor, Eduardo Aigner e Marcelo Curia
Palacio do Comércio, 2016
Projeto Memopoa

Fotografia de autor desconhecido
Palacio do Comércio, década de 1950
Acervo Museu de Porto Alegre Joaquim José Felizardo - Fototeca Sioma Breitman
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O Paléacio ocupa uma quadra inteira no centro histérico de Porto Alegre, sendo esta
ladeada por duas grandes avenidas: a Maua e a Jalio de Castilhos, além de dois pequenos
largos: o Visconde de Cairt ¢ o da Praga da Revolucao Farroupilha. Localizado em um ponto
nevralgico da capital, proximo ao Mercado Publico municipal, ele é cercado por importantes
pontos de acesso a meios de transporte, que atendem tanto a cidade quanto a regido
metropolitana: o terminal Parobé, ponto de partida de muitas linhas de oOnibus locais; o
Trensurb, que atende a regido metropolitana, e o cais do porto, que, apesar de atualmente nao
apresentar o movimento ao qual foi destinada sua capacidade, ja foi pega importante no

desenvolvimento da economia local.

Vista aérea do entorno do Palacio do Comércio, 201
Google Maps. Acesso em outubro de 2017.

Construido para abrigar a sede da Associacdo Comercial de Porto Alegre (ACPA),
podemos afirmar que o edificio possui um carater publico, apesar de ndo ser oficialmente
ligado a estruturas governamentais. O Palacio esta assentado sobre um terreno doado pela
Prefeitura de Porto Alegre, e um dos meios de financiamento de sua construcao se deu com a
arrecada¢do de um imposto especial para este fim, cobrado sobre a movimentacdo de
mercadorias nas principais pracas de comércio do Rio Grande do Sul. Por isso, além de
analisar a sua configuracdo arquitetonica baseando-se em critérios técnicos e estéticos, ¢
imprescindivel que nos debrucemos sobre os fatores econdmicos, politicos e sociais

envolvidos no caso.
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A partir da documentag¢do que se encontra no Arquivo Historico da ACPA, veremos, no
presente capitulo, como o processo de definicdo do projeto do edificio foi relativamente
demorado, e, como ocorre em todos os planos desta magnitude, foi construido com a
participacdo de representantes das diversas partes interessadas. Sendo elas desde uma
comissdo reguladora, formada por membros da Associagdo Comercial de Porto Alegre e de
membros do conselho de engenharia e arquitetura, que assumiram aspectos técnicos e
or¢amentos, até representantes de esferas politicas, que chegavam a opinar sobre questdes

estéticas e funcionais do projeto.

Vista do Palacio do Comércio desde a Praga 15 de Novembro, junho de 2017
Foto da autora

1.1 Condigoes de projeto e construcio

Diversos fatores contribuiram para a formacgdo das pré-condi¢cdes de projeto, mesmo
décadas antes de Lutzenberger se envolver com o empreendimento. A propria criagdo e
permanéncia do terreno ocupado pelo Palacio estd atrelada a uma série de decisdes politicas,
tomadas por motivagdes econdmicas € sociais caracteristicas das primeiras duas décadas do
século XX. Dito isso, considero importante, preliminarmente, o esclarecimento de duas

principais circunstancias que influenciaram sua construcdo fisica e simbdlica.

1.1.1 O ponto chic do smartismo porto-alegrense
A pesquisadora Sandra Pesavento nos lembra que na virada do século XIX para o século
XX, a cidade de Porto Alegre contava com significativo movimento comercial, resultado, de

um lado, da efusiva troca de mercadorias entre a capital e as cidades do interior —
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especialmente as antigas colonias italianas e alemas —e, de outro, do recebimento de produtos
vindos do exterior (PESAVENTO, 1994, p. 201). O acesso aos produtos de ambos os lados
era viabilizado, sobretudo, pelo transporte fluvial. Porém, apesar do grande movimento e da
tradi¢do, a cidade que carrega a palavra “porto” em seu proprio nome ndo tinha um cais
estruturado, disponibilizando somente trapiches de madeira como possibilidade de atraque de
embarcacdes. Esses trapiches, por sua vez, eram adequados ao transporte de cargas, mas nao
havia alternativa exclusiva para o embarque ¢ o desembarque de pessoas; com isso, 0s
viajantes de todas as classes eram obrigados a dividir o espago com a sujeira gerada pelo
transporte das mercadorias (SOUZA, 2008, p. 70). A sujeira, vale dizer, ndo se concentrava
apenas na regiao lacustre, mas era condi¢do comum a toda a area do centro da cidade, que nao
possuia sistema de saneamento e ainda contava com uma grande quantidade de ruas
terminadas em becos, nos quais se acumulavam sujeira e inseguranga*® (SOUZA, 2008, p.
34-40).

Nas primeiras décadas do século XX, com o desenvolvimento industrial na capital,
resultante, em grande medida, do trabalho de imigrantes, e favorecido pelas ja citadas trocas
comerciais, crescia e se consolidava uma pequena burguesia local. Formado por comerciantes,
industriais e banqueiros, este grupo exigiu que a cidade se adaptasse aos novos modos de vida
e oferecesse possibilidades de satisfacdo dos desejos de sociabilidade. A cidade moderna
deveria oferecer lugares limpos, ruas arejadas e areas verdes, com jardins ordenados, os quais
serviriam também como espacos para as mogas (que agora circulavam nas ruas com mais
frequéncia e liberdade) praticarem o footing?”’, enquanto planejavam quais novos produtos,
servicos ou entretenimento consumiriam (SOUZA, 2008, p. 31-40). Como aponta Giulio
Carlo Argan, o proprio Urbanismo, como area®® que agrega disciplinas como sociologia,
economia e arquitetura, surge na virada dos séculos XIX para o XX, suprindo esta
necessidade de adaptacdo da estrutura da cidade as novas exigéncias sociais e de resolver os

problemas decorrentes da industrializacao e do éxodo rural (ARGAN, 2010, p. 185-189).

48 Charles Monteiro em seu livro Porto Alegre: Urbanizagido e modernidade. A construgdo social do espago urbano, de 1995,
aprofunda a reflexdo sobre a existéncia de becos como lugares de aciimulo de sujeira, vadiagem e prostitucdo. Também
discute o enfrentamento entre a nova moral do trabalho definida por padrdes burgueses frente a “vadiagem” constituida pela
camada da populacdo sem teto e desempregada. Ele chama atencdo para a divisdo que desde 14 existia entre os “verdadeiros
mendigos”, que eram pessoas invalidas ou com problemas mentais e os vadios, pessoas capacitadas para algum trabalho, mas
que escolhiam levar uma vida fora da lei, dando golpes, se envolvendo em brigas e praticando crimes como assaltos.
Comegava a se tornar um problema social também a grande quantidade de pessoas capacitadas mas sem emprego, que nio
poucas vezes acabavam com problemas de alcoolismo. Todos estes tipos de “vadiagem” e desocupagao, salienta Charles, se
tornaram um problema tanto moral quanto estético para a cidade, na vis@o da elite detentora do poder politico e econdmico
(MONTEIRO, 1995, p. 81-90).

4 O footing foi uma das principais atividades resultantes do que Charles Monteiro chamou de “modernizagdo das
sociabilidades publicas no espago urbano”. Se tratava, basicamente da atividade de passeio ao longo de uma avenida ou rua
onde se concentrava o comércio de objetos de luxo, cinemas, cafés e confeitarias. No caso de Porto Alegre, o local mais
utilizado para o footing era a rua da Praia, atual rua dos Andradas (MONTEIRO, 1995, p. 125-132).

0 Argan na verdade considera o urbanismo uma ciéncia, mas esta discussio ndo cabe no presente trabalho.
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A modernizagdo do porto, desta forma, passou a ser uma agdo de necessidade urgente,
entrando na pauta de preocupacdes dos governos estadual e federal, junto com o interesse
geral no desenvolvimento de malhas viarias e férreas, caracteristico da politica
desenvolvimentista da época (SOUZA, 2008, p. 70; MONTEIRO, 1995, p. 33-34).

No ano de 1911, durante o governo de Carlos Barbosa Gongalves (1851-1933), foi
iniciada a constru¢do de parte do novo porto, projetado pelo engenheiro Rudolph Ahrons
(1869—-1947), que entregou, em 1914, 140 metros de cais, a partir da Praga da Alfandega
(SOUZA, 2008, p. 77; FRANCO, 1983, p. 135). Mas foi somente em 1921 que o porto
chegou “aos fundos” do Mercado Publico e, mais tarde, em 1927, que o governador Borges de
Medeiros (1863-1961) entregou os 1.652,88 metros de muralha edificada, com 10 armazéns
servidos por 22 guindastes elétricos (FRANCO, 1983, p. 135). A entdo chamada avenida do
Porto, ja concluida em 1914, teve seu nome alterado para Visconde de Maud em 1928
(SOUZA, 2008, p. 200).

O aterro desta area, que ia da ponta da peninsula até a altura da rua Pontes de Paris (atual
Garibaldi), gerou solo para a ampliacdo do centro em dire¢do ao Guaiba, possibilitando a
construcdo de novas avenidas, edificios publicos e a grande estacdo férrea. Como percebemos
nos mapas abaixo, as avenidas Maua e Julio de Castilhos, a Praca Parobé e,
consequentemente ,0 terreno onde esta locado o Palacio do Comércio, foram frutos deste
aterro, o qual também, vale dizer, fez desaparecer a Doca de Frutas, que servia como

intermediaria no abastecimento do Mercado Ptiblico (GUIMARAES, 2012).
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Grrbing bl s o A 3462
Secretaria de Obras Publicas—Diretoria da Viagdo
Planta indicando linhas do futuro Cais do Porto, 1899
Acervo Arquivo Historico de Porto Alegre Moysés Vellinho
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Comissdo das Obras do Porto de Porto Alegre
Planta geral do porto de Porto Alegre, 1927
Acervo Arquivo Historico de Porto Alegre Moysés Vellinho
A planta diferencia a area construida (da ponta da peninsula em direcdo ao lado direito da imagem, até a
estacdo férrea), da area a ser construida (da peninsula em dire¢do ao lado esquerdo da imagem até a altura da
rua José de Alencar, no bairro Menino Deus).

Acompanhando o desenvolvimento do projeto portudrio, e seguindo com o objetivo de
execucdo de reformas infraestruturais, a intendéncia municipal contrata, em 1910, o
engenheiro carioca Jodo Moreira Maciel (1877—?) para o auxilio no planejamento de tais
melhorias, e assim, em 1912, foi constituida a chamada “Comissdo de Melhoramentos e
Embelezamento da Cidade” (SOUZA, 2008, p. 91). Resulta do trabalho da comissdo um
grande plano, nomeado Plano Geral de Melhoramentos, apresentado a intendéncia em 1914,
em forma de relatorio e plantas técnicas ilustrativas. Muitas das ideias do plano de 1914
foram realizadas em épocas bem posteriores a sua apresentagdo (no largo periodo entre 1914 ¢
2004), seja por motivos financeiros ou pela necessidade de maiores discussdes da proposta,
fato que revela o poder das colocacdes, e/ou um comprometimento por parte dos governos
municipais em respeitar as diretrizes nele tragadas.!

J& no inicio do relatorio, a comissdo expde a ideia de ocupagdo das novas areas junto ao

Guaiba, enfatizando a proposta de abertura de grandes avenidas, como a do Porto (atual

ST Uma discussdo critica, assim como um esmiugamento do plano e suas origens, motivagdes e desdobramentos encontramos
bem desenvolvido em SOUZA, 2008. Charles Monteiro no acima citado Porto Alegre: Urbanizagdo e modernidade. A
construcdo social do espago urbano, também aborda o assunto, focando nas motiva¢des socias e politicas envolvidas no
desenvolvimento e alteragdes do plano.
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Maua), Julio de Castilhos e Marginal (atual Edvaldo Pereira Paiva), e revelando também a

primeira tentativa de padronizacdo de uma regido da capital (SOUZA, 2008, p. 101-128):

A Avenida do Porto ¢ Julio de Castilhos, concentrardo quasi todo o movimento
commercial da futura cidade, e por isso julgamos de conveniéncia pratica o tragado
de avenidas bastante largas, e rectas que evitardo o transito actual pela rua
Voluntarios da Patria, ja estreita e bastante irregular [...] As duas avenidas em
questdo, além de constituirem o centro commercial do futuro, seriam o ponto chic
do smartismo porto-alegrense [grifo meu] e portanto necessario se faz que a
Intendéncia formule lei especial para sé permittir que se levantem edificios de certa
natureza, certa altura, e obedecendo a certas linhas architectonicas, para desta férma
constituirem desde logo uma norma para que edificios congeneres modificassem a
actual construc¢do da capital, que muito deixa a desejar, sobre tudo pelo lado
esthetico.>?

Como sublinha Celia Ferraz de Souza, a op¢ao de Maciel pelo uso dos termos chic e

smartismo denota uma influéncia anglo-saxdnica/estadunidense que, em conjunto com os

termos franceses presentes também em outros trechos do plano, remetem a um padrdo

cosmopolita de modernidade, inclusive estética, abrindo caminho para o gosto pela arquitetura

eclética e internacional, em oposicdo ao padrio luso-brasileiro, presente nas cidades do pais

até entdo. A sugestdo de especificagdo de regras, neste local, em especial, reflete a

preocupacdo com a imagem da cidade, principalmente em um local de entrada e conexdo com

outras partes do mundo (SOUZA, 2008, p. 126).

Plano de Melhoramentos de 1914, por Joao Moreira Maciel
INSTITUTO HISTORICO E GEOGRAFICO DO RIO GRANDE DO SUL
CD Cartografia Virtual Historica-Urbana de Porto Alegre. Porto Alegre: IHGRS, 2005

32 Relatério Plano de Melhoramentos de 1914, p.14. Disponivel para consulta no Arquivo Histérico de Porto Alegre Moysés

Vellinho.
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Na esteira da inauguracdo do porto, o entdo intendente municipal Otdvio Rocha
(1877-1928)>3 assume com determina¢do a fungdo de capitanear a realizagdo das obras
previstas por Maciel**, afirmando que “o lemma republicano: continuar, melhorando ainda
aqui se evidencia em seus beneficos effeitos”.>> Em 1924, o aumento do transito de veiculos
e estrangulamento da circulacdo na area da peninsula, além da j4 citada precariedade sanitaria
da cidade e o desejo da nova populagdo burguesa por ordem e progresso, fez com que a

prioridade fosse dada as obras viarias (SOUZA, 2008, p. 179-180).¢

Fotografia de autor desconhecido
Estagao Ildefonso Pinto e Palacio do Comércio, década de 1950/60
Acervo Museu de Porto Alegre Joaquim José Felizardo - Fototeca Sioma Breitman

33O engenheiro Octévio Francisco da Rocha (1877-1928) foi o segundo prefeito de Porto Alegre. Ele exerceu o cargo entre
os anos de 1924 e 1928, quando veio a falecer. Foi sucessor de José Montaury de Aguiar Leitdo (1858-1931), que governou
entre 1877 e 1924 e foi sucedido por Alberto Bins (1869-1957) até 1937. Em 1937 assume o cargo José Loureiro da Silva
(1902-1964). Para mais informagdes sobre a atuagdo dos prefeitos de Porto Alegre na primeira metade do século XX, ver o
livro de Margaret Marchiro Bakos, Porto Alegre e seus eternos intendentes. Porto Alegre: EDIPUCRS, 2013.

3% No relatorio de 1926, Rocha deixa bem claro que se baseou quase que exclusivamente no plano de Maciel. Relatorio
apresentado ao conselho municipal pelo intendente eng® Octavio Francisco da Rocha em 15 de outubro de 1926, p. 308-310.
Os relatdrios foram consultados no Arquivo Histérico de Porto Alegre Moysés Vellinho.

35 Relatorio apresentado ao conselho municipal pelo intendente eng® Octavio Francisco da Rocha em 15 de outubro de 1926.
p. 310. Consultado no Arquivo Histérico de Porto Alegre Moysés Vellinho.

56 Citando os exemplos das reformas de Pereira Passos no Rio de Janeiro e de Haussmann em Paris, o prefeito Otavio Rocha
afirma, no relatério de Intendéncia, de 1925, que “[...] Porto Alegre ndo pdde fugir a esta regra geral, salvo si detivesse seu
notavel surto progressista”. Neste mesmo relatorio, sdo apontadas diversas outras obras vidrias que conformaram o atual
centro da capital, como, por exemplo, a abertura da rua Sdo Rafael (atual Alberto Bins) em direcdo a avenida Cristovao
Colombo por um lado e a rua Marechal Floriano por outro (hoje este trecho, inclusive, leva o nome do ex-prefeito), o
prolongamento da Av. Borges de Medeiros em dire¢do a avenida do Porto (atual Maud) e, talvez o mais grandioso plano
viario, a construg¢@o do viaduto da Borges de Medeiros, que conectaria a avenida com o Porto na regido da Praia de Belas. A
titulo de curiosidade, a quantidade de veiculos circulando na cidade, segundo o mesmo relatdrio, era a seguinte: 3.371 com
trag@o animal e 1.332 automoveis.

40



No Relatério da Intendéncia de 1925, Otavio Rocha alerta para a urgéncia do comeco da
abertura da avenida Julio de Castilhos a partir da rua Marechal Floriano, e consequente
movimentagdo para as primeiras desapropriagdes na area referente ao tracado em linha reta,
paralela a avenida do Porto, até a Estacdo Férrea. Foi neste ano também que foram
deliberadas a criacdo da Praga Parobé, no terreno ao lado do Mercado Publico, previamente
destinado a um Teatro Municipal®’, e a construgdo da esta¢do da Estrada de Ferro do Riacho
Ildefonso Pinto, no terreno nos fundos do Mercado Publico.®

No relatorio de 1926, Otavio Rocha reproduz o discurso do deputado Ariosto Pinto
(1888-1968), justificando a proposta de um projeto de lei** que autorizaria um empréstimo
de vultosa quantia de dinheiro, a ser tomada a fim de dar continuidade a execugdo de todas as
grandes obras necessarias, € também para a formag¢do de uma comissdo de planejamento

urbano, a qual seria constituida pelos “[...] scientistas da hygiene, os engenheiros especialistas,

¥ -\

81100 PRLGRE

Fotografia de autor desconhecido
Mercado Publico e Praga Parobé, década de 1920/30
Acervo Museu de Porto Alegre Joaquim José Felizardo - Fototeca Sioma Breitman
O terreno da Intendéncia onde foi construido o jardim em 1927, ¢ mais tarde o Palacio do Comércio, ¢ o
espago quadrado contiguo a Praga Parobé.

57 A ideia da construgdo do teatro estd escrita no Plano de Melhoramentos de 1914, p. 4-5: “[...] Ao prolongar a rua
Marechal Floriano até o cais, julgamos conveniente desviar o atual alinhamento da mesma entre as ruas Voluntarios da Patria
e a margem atual do Guaiba, para deixar espago suficiente para o projetado Teatro Municipal, que sera localizado entre o
Mercado e a rua indicada”. Observando o contorno sugerido na planta do Plano podemos tecer comparagdo com o Teatro
Municipal do Rio de Janeiro, que apresenta uma planta com formato parecido.

8 Segundo consta no Relatério apresentado ao conselho municipal pelo intendente eng® Octavio Francisco da Rocha em 15
de outubro de 1925.

% A lei estadual que autorizava o empréstimo de até um milhdo de libras acabou sendo criada em 17 de novembro de 1925
com o numero 363 assinada por Borges de Medeiros, conforme consta nas paginas 51 e 52 do relatério municipal de 1926.
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os architectos, ndo esquecido o papel proeminente reservado a arte, afim de se conseguir o
almejado consorcio do util ao agradavel, este, outrosim, na accepg¢ao esthetica do bello [grifo
meu]”.%

A avenida Jalio de Castilhos foi concluida em 1927 e inaugurada em 24 de janeiro de
1928, quando passou a ser uma alternativa de conexao do centro com o distrito industrial da
capital®! (SOUZA, 2008, p. 203). Também neste ano foi construido “[...] um pequeno jardim
no terreno da Intendéncia situado entre a Praca Parobé e o caes do Porto”.> Este terreno da

Intendéncia nada mais € do que o local onde mais tarde foi construido o Palacio do Comércio.

1.1.2 A ACPA almeja a sede propria

A Associagdo Comercial de Porto Alegre surgiu como desdobramento da Praca do
Comércio, fundada em 1858. As primeiras reunides de sua diretoria, formada por grandes
produtores rurais, comerciantes de secos € molhados e banqueiros, deram-se na casa de um de
seus mais proeminentes componentes: Lopo Gongalves Bastos (1800—1872) (FRANCO, 1983,
p. 41-46).% Desde entdo, a Associa¢do foi ocupando espago de salas em prédios alugados.
Nos anos 1930, por exemplo, tinha como endereco um pequeno edificio ao nimero 1.358 da
rua dos Andradas. Paralelamente, ocorria também a didria reunido de produtores e
comerciantes exportadores, primeiramente no trapiche municipal, aos fundos do Mercado
Publico e, apds o inicio das obras do porto, no café Provenzano, estabelecido dentro do
Mercado. No café¢ e no trapiche, a reunido funcionava como uma espécie de Bolsa de
Mercadorias improvisada.®*

Encorajado pelo bom movimento comercial da cidade na década de 1920, que
proporcionou o fortalecimento da Associagdo, o presidente da ACPA a época, o empresario
Ismael C. Torres (?7-?), pleiteou, junto ao governo municipal e estadual, duas maneiras de
viabilizar a construcdo de uma sede propria. Solicitou ao entdo prefeito Alberto Bins

(1869-1957) a doagdo de um terreno por parte da intendéncia e ao governo do estado e

60 Relatorio apresentado ao conselho municipal pelo intendente eng® Octavio Francisco da Rocha em 15 de outubro de 1926.
p-39

¢ No relatorio municipal de 1927, foi publicado um balango com informag¢des gerais sobre a obra, demonstrando a
preocupagdo em manter o plano de tornar a drea um ponto chic do smartismo, como quando, por exemplo, ¢ indicado que o
calgamento ainda ndo fora assentado porque gostariam que fosse do mesmo material utilizado nas ruas comerciais das
cidades do Porto e de Hambugo, estando a cargo do engenheiro da prefeitura a pesquisa diretamente na Europa.

62 Relatorio apresentado ao conselho municipal pelo intendente eng® Octavio Francisco da Rocha em 15 de outubro de 1927.
p-95-98; 201.

% Local onde atualmente funciona o Museu de Porto Alegre Joaquim José Felizardo, na rua Jodo Alfredo, 582. Lopo
Gongalves também foi vereador da capital e fundador do Banco da Provincia do Rio Grande do Sul (FRANCO, 1983. p.
41-46).

64 Conforme visto na reportagem Desappareceu a antiga Bolsa. In: Correio do Povo, Porto Alegre, 21 de novembro de 1940.
Noticiario -Secg¢des, p.7.
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sugeriu a criagdo de um tributo sobre a movimentagao de mercadorias (FRANCO, 1983, p.
153).

Alberto Bins, que havia sido presidente da Associa¢do na gestdo anterior a de Ismael Torres,
atendeu a solicitagdo de seu colega, cedendo, através da Lei municipal n°® 260 do dia 17 de
dezembro de 1929 (anexo C.1.1) “a é4rea de terreno por ella solicitada, ora ajardinada e
compreendida entre a avenida Visconde de Maua e Praca Parobé [...]”.%> Na conformacéo da
lei, ainda ¢ interessante notar as condigdes praticas expressas para que a doagdo fosse mantida
e que acabam, inclusive, atribuindo um aspecto publico ao edificio: [1] que o fim da ocupacao
do terreno fosse sempre o abrigo da sede da ACPA; [2] que ndo houvesse alienacdo, por parte
da ACPA, do edificio ali construido; [3] e que o prédio deveria ser construido em um prazo de
cinco anos. Ha ainda outra condigdo que chama bastante a ateng@o e exibe uma preocupacao
explicita com a formacao estética do seu entorno imediato, expressa no artigo 1°, no qual se
1€:

Fica o intendente municipal autorizado a conceder 4 Associagdo Comercial de Porto
Alegre, para a construccdo de um edificio que possa ser realmente
considerado de evidente valor architectonico [grifo meu][...].

No mesmo més, do mesmo ano, foi atendido o pedido da criagdo de um tributo de um
Real (0$001) por quilo de mercadoria exportada nos portos de Rio Grande, Pelotas e Porto
Alegre, na forma da Lei estadual n° 510, de 23 de dezembro de 1929, assinada por Gettlio
Vargas (1882—-1954) e Osvaldo Aranha (1894-1960) (FRANCO, 1983, p. 153-154). O tributo
financiou parte da mobilizagao e construgao do edificio, porém ndo foi suficiente para a
finalizacdo do mesmo. Foram feitos empréstimos no decorrer da obra, conforme nos atestam
relatorios, memorandos, comunicagdes e listas de pagamentos encontrados no Arquivo
Historico da ACPA.%

Dadas as condigdes para a construcdo, foram organizados, pela Comissdo de Construgao,
dois concursos de projetos arquitetonicos: um no ano de 1931 e outro —devido ao ndo
preenchimento da vaga de vencedor (anexo C.1.3)— em 1935. Os editais das duas edi¢des
(anexo C.1.2 e anexo C.1.4) ndo diferem muito entre si: eles solicitavam o uso completo do
terreno de 991m? e a construcdo de um edificio com ocupagdo do térreo mais quatro
pavimentos e pordo técnico. O térreo deveria ser aberto ao publico, dando abrigo a Bolsa de

Mercadorias, um grande café e outros servigos, enquanto os dois primeiros pavimentos

5 Conforme citado no artigo 1° da Lei municipal n® 260 do dia 17 de dezembro de 1929 (anexo C.1,1).
% Existe, no arquivo da ACPA, uma grande quantidade de documentos que mereceriam uma leitura e andlise mais profunda,
porém fogem ao tema da presente monografia.
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ofereceriam salas de escritorios para aluguel, o terceiro seria usado como sede da ACPA e o
quarto ofereceria um grande saldo de eventos.

O resultado do edital de concurso de projeto para construgdo do edificio da sede social
da Associacdo Comercial de Porto Alegre em 1931 (anexo C.1.3) cita como um dos motivos
para a falta de vencedores, a “falta de carater adequado ao fim ao que se destina o edificio”, o
que talvez tenha levado a ser acrescentado, no edital do concurso de 1935, a preocupacao em
definir o estilo do edificio como monumental e soébrio, além do anteriormente solicitado
aspecto monumental e com passeio coberto circundado por colunas.

O concurso de 1935 também ndo teve vencedores; porém, através dos documentos
oficiais de divulgagdo dos resultados, somos informados da identidade®” de dois concorrentes
que se classificaram em segundo e terceiro lugar, sendo eles as firmas de engenharia Haessler
& Woebcke e a Azevedo Moura & Gertum®, respectivamente (anexo C.1.5b). Existe, todavia,
um documento (anexo C.1.6) que indica que a construtora concorreu com mais de um projeto.
Utilizando o pseudénimo “Concreto”, em memorial de 9 paginas, a construtora explica, com
eloquéncia, que o projeto deveria ser escolhido, pois, dentre outras qualidades, eles haviam
adotado “[...] um estylo moderno para a architetura do edificio [...]”, no qual, porém, a
preocupacao com o equilibrio dos volumes ndo os fez cair “[...] em certas solu¢des exageradas
de certos architectos modernistas”.® Apesar dos insucessos das concorréncias, o edificio
precisava ser feito, e por isso a Comissdo Especial de Constru¢do continuou a busca por
engenheiros arquitetos que suprissem a demanda. Existe uma ideia, levantada por Giinter
Weimer e compactuada por Maturino da Luz, de que esta comissdo, em 1936, teria entdo
chamado José Lutzenberger para desenvolver o projeto por conta de o profissional ser

cunhado de Gaston Englert (?-?), um dos diretores da ACPA na época’. Entretanto,

7 Os dois editais langados pela ACPA exigiam a ndo identificagdo do autor nos desenhos, solicitando que escolhessem

“palavras de reconhecimento”. No resultado do segundo concurso (anexo C.1.5a) podemos ver que o segundo e o terceiro
lugar usaram os codinomes “Cruzeiro do Sul” e “Paz ¢ Trabalho”, respectivamente.

% O arquiteto e escultor Fernando Corona (1895-1979) teria dito, em entrevista, que ele vencera este concurso de 1935,
conforme escreveu Giinter Weimer em sua tese de doutorado: “Informou-nos pessoalmente que teria vencido trés concursos
publicos de arquitetura: o do Palacio do Comércio (que depois foi projetado por Josef Lutzenberger), o da Escola Normal
Gen. Flores da Cunha (hoje Instituto de Educacdo Gen. Flores da Cunha) e o da ‘Fonte de Talavera’, defronte ao Palacio
Municipal” (WEIMER,1989, p. Q14). Conforme mostram os documentos, isso claramente ndo aconteceu. Corona
provavelmente participou do concurso fazendo parte da equipe da Azevedo Moura & Gertum, onde trabalhava desde 1926
(CANEZ, 2004 p. 86), mas ainda assim, teria sido classificado em terceiro lugar.

% Os documentos de inscri¢gio no concurso de 1935 referentes a proposi¢do “Concreto” da AMG se encontram no Arquivo
Historico da ACPA, assim como os referentes a diversos outros participantes. Seria muito interessante a realizagdo de um
estudo mais detalhado sobre estas proposigdes. Alids, um assunto importante a ser abordado seria a propria historia dos
concursos de projetos no Rio Grande do Sul, ja que a pratica atualmente estd sendo muito discutida, como no caso do projeto
para o Cais Maud, por exemplo.

0 Weimer se mostra mais cauteloso quando coloca: “Em 1935 foi realizado um concurso de projetos para o Palacio do
Comércio que foi vencido por F. Corona. Razdes ndo esclarecidas, no entanto, fizeram com que o projeto fosse dado a
Lutzenberger, cunhado de um dos diretores” (WEIMER,1989, p. Q47), enquanto que Maturino diz que “Pelo exposto, ¢
evidente o que ocorreu. Lutzenberger assumiu o posto, sendo indicado por alguém da confianga da Diregdo (Gastido Englert,
que dela fazia parte, era familiar da esposa de Lutzenberger) que o convidou a assumir o encargo [...] Certamente foi
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documentos do arquivo da ACPA indicam que talvez a entrada de Lutzenberger no
empreendimento ndo tenha sido tdo simples assim.

José Lutzenberger também participou do concurso de 1935, com o apelido “Naja™’!,
conforme verificamos em um documento de identificacdo e um memorial encontrados dentro
de um envelope com tal inscri¢cdo (anexo C.1.7), mas como vimos acima, ndo se classificou
nas primeiras posigoes.

Lutzenberger enviou a ACPA uma proposta de prestagdo de servigos com data de 22 de
maio de 1936 (anexo C.1.8a). Em 1° de setembro, a ACPA respondeu a ele, por meio de uma
carta’ aceitando os honorarios para a confec¢do de um projeto para o Palacio. O arquiteto
entdo produziu e entregou o trabalho, sendo este aprovado em reunido no dia 17 de novembro.
Em comunicacdo datada de 18 de novembro de 1936 (anexo C.1.8b), Lutzenberger refez a
proposta de honorarios e atribuigdes, provavelmente alterando pontos discutidos na reuniao
do dia anterior. No relatorio final da obra, elaborado por Lutzenberger (anexo C.1.13), ¢
informada a data de 20 de novembro de 1936 como a da aprovagdo de seu projeto. O relatorio
final da obra apresentado pela Comissdo, todavia, da a entender que Lutzenberger trabalhou
“longos méses”, dando assisténcia ao grupo na confec¢do do projeto apresentado no dia 20 de
novembro.”

Existe, proximo a essas datas, um memorando, assinado pelo engenheiro chefe da
Secretaria de Estado dos Negocios e Obras Publicas, J. B. Vianna (?—?), de 19 de dezembro
de 1936 e destinado ao diretor da ACPA (anexo C.1.9), que tem como assunto algum projeto
para a “Camara de Commercio de Porto Alegre”. Nele, o engenheiro solicita alteracdes na
proposta, principalmente na parte da fachada, que “obedece a feicdo moderna e se inspira em
formas exquesitas, desagraddveis e incompativeis ndo s6 com 0 nosso temperamento como
tambem com as finalidades do edificio”. Este memorando ¢ respondido ndo por Lutzenberger,
mas pela firma de engenharia Azevedo Moura & Gertum, em comunicagdo datada de 30 de
dezembro de 1936 e enderecada ao presidente da ACPA’* (anexo C.1.10). Nela, a empresa

comunica e envia o projeto retificado, “num estilo que mais se approximasse do cléssico, a

estimulado por alguém que sabia com detalhes o que se passava e, de acordo com as circunstancias, o arquiteto julgou ético
aceitar a incumbéncia (LUZ, 2004 p. 262).

"I Provavelmente referente a expressdo alemd, equivalente a interjeicdo “bem”, e nfo a cobra pegonhenta. Conhecendo o
senso de humor do arquiteto, pode até se imaginar que ele tenha feito um jogo de palavra com os dois significados.

2 Esta carta se encontra em mau estado, entdo preferi deixa-la fora dos anexos.

3 Segundo consta na primeira pagina do relatorio redigido pela Comissio de Obras do Palacio do Commércio, sem datagao.
Pelo contetido do documento, de 12 paginas e enderecado a diretoria a ACPA, notamos que se trata de um relatério final da
obra. Nele, a Comissdo ainda informa sobre assuntos gerais da obra, como custos do empreendimento e lista de fornecedores
e prestadores de servigos que trabalharam nela. Esta informacao também ¢ passada no discurso do presidente da ACPA no
langamento da pedra fundamental, transcrito em A construc¢ao do Palacio do Commercio. In: Correio do Povo, Porto Alegre,
13 de outubro de 1937. p.14.

74 Esta carta inclusive apresenta uma assinatura peculiar. Ela é assinada 2 mdo com o nome da empresa e ndo de seus
responsaveis, Fernando de Azevedo Moura e Oscar Mostardeiro Gertum.
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fim de que este edificio se torne um marco de beleza architectonica, na entrada da nossa linda
capital”. Nesta mesma carta-resposta, a construtora ainda escreve, em tom de reclamagdo, que
“sera para nés muito confortante vér aprovada a fachada de um projecto, que é como VV. SS.
ndo ignoram, o sexto que apresentamos a esta digna associagdo [grifo meu]”.”

Essas informagdes permitem levantar a hipdotese de que pode ter havido uma
“concorréncia interna” de projetos antes da definicdo do responsavel definitivo, e que
Lutzenberger talvez tenha, sim, sido chamado a participar por ser um profissional conhecido
da cidade e parente de um membro da diretoria, mas isso ndo o livrou de ter seu trabalho
avaliado pela comissdo, em comparagdo com outros. Ou, quem sabe, a Comissdo tenha
esquecido de avisar a AMG que ja haviam fechado acordo com Lutzenberger.

Apo6s deliberagdo da Comissdo, finalmente José Lutzenberger firma o contrato de
prestacdo de servicos com a ACPA, no dia 4 de janeiro de 1937 (anexo C.1.11). Ele ganharia
150:000$000 (cento e cinquenta contos de réis) para: [1] entregar o projeto arquitetonico e
todo o detalhamento necessario para a compreensao ¢ o julgamento por parte da comissao e
também execu¢do da solugdo aprovada; [2] fiscalizar e dirigir o andamento da obra; [3]
produzir relatorios para a comissdo de comunicacdo geral sobre o andamento da obra; [4]
fiscalizar e analisar a corre¢do dos or¢amentos e pagamentos; e [5] defender os interesses da

ACPA em relagdo a assuntos técnicos e artisticos, ndo podendo receber comissdo de

fornecedores e prestadores de servicos.

Foto de autor desconhecido
Diretoria da ACPA e Comissdo Especial de Construcdo do Palacio do Comércio, 1938
Acervo Arquivo Histérico ACPA

1.2 Arquitetura
Com as informacdes apresentadas até o momento, ¢ correto afirmar que o edificio, tal
como construido, ndo corresponde aos requisitos listados nos editais. Em algum momento,

provavelmente ainda em 1936, a ACPA decidiu acrescentar mais andares ao programa de

5 Infelizmente, ndo foram encontrados estes projetos no arquivo da ACPA, nem no da AMG.
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necessidade, para assim disponibilizar mais salas de escritério para aluguel e,
consequentemente, a possibilidade de renda para a entidade. A seguir, veremos como se deu o

desdobramento desta alteragao.

1.2.1 O primeiro anteprojeto

No conjunto de desenhos expostos atualmente na area que da acesso as salas da diretoria
e da presidéncia da ACPA, destacam-se duas aquarelas (uma delas claramente um esbogo
para a outra, com a mesma cena finalizada), representando um edificio de quatro pavimentos
e cantos arredondados, seguindo a forma do perimetro da quadra que ele ocupa
completamente. Trata-se de um dos primeiros projeto de Lutzenberger para o Palacio do
Comércio. A imagem, produzida com indiscutivel qualidade técnica, atenta a proposta de uma
colunata contornando todo o térreo, a0 mostrar um ambiente urbano animado por pessoas bem
vestidas, além de exibir o edificio completamente iluminado —em uma definitiva
demonstragdo de modernidade e ilustrando muito bem a ideia de smartismo chic, prevista para
a avenida Julio de Castilhos. Nos cantos superiores esquerdo e direito da composi¢do, ainda
se 1&: “Ao Mercurio Gaticho” e “Associacdo Commercial Porto Alegre”.

Existe um memorial (anexo C.1.12), sem data e apocrifo, mas que podemos atribuir a a
Lutzenberger, que se refere a um projeto identificado como “Ao Mercurio Gaucho”. A
presenga desse pseudonimo reforca a ideia de que o projeto foi submetido a algum tipo de
selecdo, e também justifica a falta do caracteristico monograma utilizado por Lutzenberger
como assinatura. Apenas nao sabemos se esta sele¢do foi a mesma que ele participou em 1935,
quando entdo teria, assim como a AMG, submetido dois projetos. Poderiamos supor que o
projeto poderia ter sido elaborado para a participagdo no concurso de 1931, o que seria bem
possivel, ou talvez tivesse ocorrido mesmo algum concurso interno, apesar de parecer pouco
provavel que a Associa¢ao tomasse esta decisao.

Nio foram encontradas plantas dos projeto referente ao memorial’®, mas, observando a
perspectiva com auxilio do documento correspondente, podemos concluir que ele atendia ao
solicitado nos concursos. Lutzenberger descreve a total ocupagdo do terreno: no térreo,
cercado por pilares, ficariam a Bolsa de Mercadorias, o café e os servigos de carater publico;
nos dois andares seguintes, com aparéncia neutra e planta livre, estariam as salas para aluguel
e, no topo, destacando-se do corpo do edificio e buscando uma monumentalidade, mesmo que

timida, o ambiente com pé-direito duplo, no qual se encontraria o saldo de eventos.

6 Todos os projetos ndo classificados eram devolvidos aos seus criadores. Cartas de recebimento assinadas pelos projetistas
acusando a devolugdo dos desenhos se encontram no Arquivo Historico da ACPA).
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José Lutzenberger (1882-1951)
Perspectiva de projeto da sede da ACPA, 1936 | Aquarela
Acervo Arquivo Historico ACPA - Foto Anderson Astor

A horizontalidade conferida pela disposi¢do das janelas quase em fita e que deixam os
cantos livres para serem arredondados, explicitam a escolha por uma linguagem moderna e
dindmica, muito semelhante a adotada por Fernando Corona no projeto do edificio Guaspari,
no mesmo ano de 1936. Lutzenberger e Corona seguiam a inspiragao trazida pelos edificios
construidos para a Exposicdo do Centenario Farroupilha, em 1935. O evento de grande
sucesso, montado no Campo da Redeng¢do, procurou exibir o que de mais atual estava sendo
produzido e consumido no Brasil e no mundo, e a arquitetura influenciada pelo estilo Art
Déco foi a que mais chamou a aten¢do dos porto-alegrenses, tornando-se uma verdadeira
moda no meio da constru¢ao local (CANEZ,1998, p. 54—64).

Os projetos de Lutzenberger e Corona, assim como alguns da citada exposi¢do, por suas
formas arredondadas lembram grandes navios. A tentativa de assemelhar edificio estaticos a
navios ou trens moveis, reflete uma ideia de movimento e velocidade muito caracteristica a
modernidade, sendo defendida por pelo menos trés importantes linhas de pensamento de
design e arquitetura das primeiras décadas do século XX. A vertente estadunidense do Art
Déco, conhecida como Streamline (CARDOSO, 2008, p. 146); o expressionismo alemao,

representado por Erich Mendelsohn (1887-1953)77; ¢ 0o modernismo dos cinco pontos de Le

77 Mendelsohn também se formou em arquitetura na Technische Hochschule de Munique, porém alguns anos mais tarde que
Lutzenberger, em 1912. Foi aluno de Theodor Fischer e convivia com o grupo de artistas Blaue Reiter na década de 1910.
Morou e atuou na Alemanha até a década de 1930, quando para a Inglaterra como refugiado. Nos anos 1940 vai para os EUA,
onde vive e trabalha até sua morte (ZEVI, 1986).
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Corbusier (1887—1965) nos fornecem diversos exemplos de obras arquitetonicas e de design

inspiradas em grandes e novas embarcagdes (CANEZ,1998, p. 54-64).

Estadio OS 2 (atribuido)
Centro de Porto Alegre - Mercado Publico e Palacio do Comércio, 1940
Acervo Museu de Porto Alegre Joaquim José Felizardo - Fototeca Sioma Breitman
Edificio Guaspari ao centro da foto, ocupando toda a lateral da quadra.
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Erich Mendelsohn (1887-1953)
Loja Schocken, Chemnitz, 1930 | Colegdo Jiirgen Nitsche, Chemnitz, Alemanha
Disponivel em <www.kunstsammlungen-chemnitz.de> Acesso em 13 de out. 2017

1.2.2 A alteracio do programa
Os documentos da ACPA ndo esclarecem quando houve a ideia de ampliagdo da altura do

prédio. A explicacdo mais plausivel para a mudanca radical de uma solucdo de fachada

arrojada e alinhada com as tendéncias modernas da época, para uma proposta mais
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“classica”’®

, € que tenha ocorrido solicitacdo por parte de alguém da comissdo, ou mesmo
algum politico, tal como visto na carta ha pouco citada, para que o edificio se mostrasse mais
“monumental e sobrio”. Tendo sido elaborado o projeto junto com a implantacdo do Estado
Novo, acaba sendo natural esta exigéncia, levando em conta a caracteristica simboélica de
“retorno a ordem” dos edificios que abrigam o poder politico ou econdmico da época.

Mas Lutzenberger ndo adotou tal estética que mais tarde foi ligada aos governos
totalitarios (arrisco dizer que seria improvavel, até por sua trajetéria de vida e temperamento),
embora o Palacio possua, sim, uma forma que poderia levar a essa conclusao. No entanto, ao
comparar as plantas com as fachadas do projeto final, ¢ impossivel ndo lembrar dos primeiros
arranha-céus feitos pela Escola de Chicago, do final do século XIX, por arquitetos como
William Le Baron Janney (1832-1907) e Louis Sullivan (1856-1924) (ARGAN, 2010, p.
195-197). De Sullivan, inclusive, parece vir a explicagdo para a solucdo compositiva da obra.
Em seu mais iconico texto, The Tall Olffice Building Artistically Considered (1896), o
arquiteto apresenta didaticamente como deve ser construido um edificio alto para escritorios,
preconizando que a forma deve seguir a fung@o. Ele enumera passos a serem tomados, ao
empilhar as fun¢des ordenadamente: inicia pelo pordo técnico, seguido pelo térreo, que deve
ser espagoso ¢ iluminado e pronto para receber grande publico em bancos ou grandes
magazines; o segundo pavimento ¢ sugerido que se use como sobre-loja e, dali para cima,
quantos andares forem necessdrios para abrigar os escritorios. Esses andares devem ter
estrutura modulada para a flexibilidade de usos, j4 que as salas seriam separadas por
divisorias leves e também porque os arranjos de plantas, para ele, raramente acrescentavam
valor estético. Nos ultimos andares, que chama de coroamento, devem ser instaladas as
funcdes mais nobres ou valiosas. Esse ordenamento resultaria em uma fachada organizada e
esteticamente agradavel, ja que seguiria padroes classicos (SULLIVAN, 1896). Tais padrdes
classicos se referem diretamente a tipologia do palazzo renascentista, segundo a qual o prédio
teria uma composic¢ao tripartida, com base, corpo e coroamento. Também a solucdo de planta
distribuida ao redor de um patio aberto e volumetria prismatica monolitica, muito usada por

Sullivan e seus colegas, ¢ inspirada nos modelos italianos.

8 Bruno Zevi coloca que Mendelsohn seria o responsavel justamente pela influéncia na “[...]destruigdo do codigo tradicional
¢ a aniquilago da ‘caixa’ classicista [...]” (ZEVI, 1986 p.8), o que demonstra o tamanho da mudanga de visdo do projeto do
Palacio.
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William Le Baron Janney (1832-1907)

Dankmar Adler (1844—1900)

e Louis Sullivan (1856-1924) Home Insurance Building, 1891 (1396-1472)
Guaranty Building,1895 Chicago,Illinois, EUA Palazzo Medici Riccardi,
Buffalo, Nova Iorque, EUA The Art Institute of Chicago 1444—1460.
The Art Institute of Chicago Ryerson & Burnham Archives Florenga, Italia

Ryerson & Burnham Archives

No prédio de Lutzenberger, as plantas possuem uma composi¢do simétrica, com
distribui¢do dos ambientes em torno de um atrio central, que permite a volumetria monolitica
e garante, ainda, uma boa iluminagao circulagdo de ar. No térreo, esse atrio € coberto por uma
cupula, permitindo maior espago de circulagdo e criando também o ponto de encontro da
Bolsa de Mercadorias. A defini¢do do térreo como espago para grande movimentagdo de
publico, na Bolsa de Mercadorias e no café, garante que o movimento da cidade “penetre no
edificio”, fazendo com que a arquitetura nido segregue ¢ nem feche, mas que filtre e
intensifique a vida urbana (ARGAN, 2010, p. 197). A solucdo de deixar esse ambiente com
pé-direito duplo e cobrir o0 vazio com vidro para a utilizagdo total do térreo em situagdes de
atendimento ao grande publico remete também, considerando as devidas proporgdes, a
Postsparkasse (1905) de Viena, do arquiteto secessionista Otto Wagner (1841-1954).

As fun¢des mais publicas do térreo t€m acesso pelas duas grandes e movimentadas
avenidas, enquanto que a entrada para os escritdrios se dd pelos dois largos menores, nos
quais pequenos vestibulos servem como salas de espera para os elevadores. Foram previstos
quatro elevadores para passageiros ¢ dois para cargas, o que foi considerado extremo luxo na
época. Tanto, que Lutzenberger realizou muitos estudos e orgamentos para a viabilizacdo da

instalagdo dos equipamentos, como podemos ver nos documentos que restaram.’”®

7 Sobre este assunto existe, no Arquivo Histérico da ACPA, um relatério escrito, redigido por Lutzenberger, que expde o
resultado da tomada de or¢amento, levando em conta variantes de velocidade das maquinas e tamanho das cabines, assim
como diversos desenhos com esbogos de tentativas de encaixa-las nas plantas.
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José Lutzenberger (1882-1951)
Bolsa de Mercadorias do Palacio do Comércio, 1938
Nanquim sobre papel, 31,5 x 21cm
Acervo Arquivo Historico ACPA - Foto Anderson Astor

José Lutzenberger (1882-1951)
Café do Palacio do Comércio, 1938
Aquarela, 32 x 22cm
Acervo Arquivo Historico ACPA
Foto Anderson Astor
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José Lutzenberger (1 882—1-95 1)| Palacio do Comércio - Planta baixa Pavimento I (Térreo), 1937
Acervo Arquivo Publico Municipal de Porto Alegre

O segundo pavimento ja ¢ planejado para abrigar escritorios, e difere dos pavimentos 111,
IV, V e VI somente na posi¢do dos sanitarios. A estrutura independente de cimento armado
permite a modula¢do dos pilares, de forma que a planta fique livre, admitindo multiplas

disposi¢des das divisorias das salas, conforme a necessidade. O nucleo de circulagdo vertical,
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juntamente com os sanitarios e o “vazio” do atrio também tém o objetivo de setorizar os usos
e liberar espago de fachada para melhor iluminacdo dos espagos de trabalho. Este nticleo se
repete, inclusive, no andar reservado a diretoria ¢ a administragdo da ACPA, onde ainda
devemos observar como ¢ significativo que a sala da diretoria e o saldo de escritorios gerais
da ACPA ocupem posi¢des compativeis tanto em metragem quadrada quanto em quantidade e
qualidade de aberturas, sendo a diferenga maior, além da posicao solar, o fato de a diretoria
estar virada para a cidade e o movimento do centro, enquanto as salas de escritorios gerais

tém companhia da vista do por do sol no Guaiba.
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José Lutzenberger (1882—1951) | Palacio do Comércio - Planta baixa Pavimento III (Escritorios), 1937
Acervo Arquivo Publico Municipal de Porto Alegre
Esta disposigdo de planta se repete nos pavimentos IV, V e VI, onde estdo as salas para locagéo

No andar acima do que se encontra a sede da ACPA estdo instalados o restaurante e o
saldo de eventos. Dois ambientes luxuosos, com pé-direito duplo e cuidadosos trabalhos de
acabamento com meia parede em marmore, piso de madeira desenhado, ¢ forro com detalhes
decorativos em estilo Art Déco que ocultam os dutos do ar condicionado. No restaurante, as
grandes aberturas oferecem a oportunidade de vista do Guaiba para o movimento do porto, de
um lado, e, do outro, encontramos vitrais aproveitando o poc¢o de iluminagdo. Tanto ali,
quanto no saldo de eventos e também nas salas reservadas, existem lustres ¢ moveis

projetados por Lutzenberger, que terdo nossa aten¢do no proximo subcapitulo. Aproveitando o
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pé-direito duplo, foi feito um meio pavimento para abrigar o apartamento do economo, de um
lado, e o banquete e areas técnicas da cozinha do restaurante, do outro — cozinha esta que
recebeu o que havia de melhor no mercado em equipamentos para coc¢do, fornecidos pela

empresa local Wallig & Cia. e cAmara frigorifica fornecida e instalada pela Byington & Cia.®

Iirectoria de Obras
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José Lutzenberger (1882—1951) | Palacio do Comércio - Planta baixa Pavimento VII (sede ACPA), 1937
Acervo Arquivo Publico Municipal de Porto Alegre

80 Conforme descrito nas listas de pagamentos a fornecedores e relatorio final de obra elaborado pela Comissdo Especial de
Construcao.
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José Lutzenberger (1882—1951)
Paléacio do Comércio - Planta baixa Pavimento IX (andar intermediario do saldo e restaurante), 1937
Acervo Arquivo Publico Municipal de Porto Alegre
O saldo e o restaurante tem pé-direito duplo
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José Lutzenberger (1882—1951) |
Palacio do Comércio - Planta baixa Pavimento VIII (saldo e restaurante), 1937
Acervo Arquivo Publico Municipal de Porto Alegre
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José Lutzenberger (1882-1951)
Restaurante do Palacio do Comércio, 1938 | Aquarela, 21 x 31cm
Acervo Arquivo Historico ACPA - Foto Anderson Astor

José Lutzenberger (1882—-1951)
Restaurante do Palacio do Comércio, 1938 | Aquarela, 21 x 31cm
Acervo Arquivo Historico ACPA - Foto Anderson Astor
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Seguindo o preceito de Sullivan, “forma segue a fun¢do”, conseguimos perceber
claramente como as fungdes definidas nas plantas se refletem na fachada. A base com
pé-direito alto nos sugere que ali ¢ exercida uma atividade distinta da encontrada nos andares
acima, até chegar ao andar da sede da ACPA. Emoldurando esses andares de aluguel, existe
um elemento decorativo, como uma cimalha que abraca a 4rea de esquadrias e as separa das
grandes aberturas da circulagdo vertical. Acima das janelas do andar da ACPA, uma cornija
contorna todo o edificio e serve como base visual do coroamento, constituido pelas janelas do
andar especial do saldo de eventos e restaurante.

A hierarquia definida nas plantas em relagdo aos acessos também fica muito clara para
quem olha o Paldcio de fora. As faces voltadas para as grandes avenidas, onde estdo as
entradas para o grande publico no térreo, sdo as mais ornamentadas e, podemos dizer, as
consideradas “fachadas principais”. Nelas foram colocadas, no coroamento, bem centralizadas,
grandes esculturas em bronze representando o Caduceu, tradicional simbolo do comércio. Ja
nas fachadas que se voltam para os dois largos menores, veem-se marcadas as circulagdes
verticais. As grandes aberturas para a iluminacdo das escadas terminam em um arco € sao
ladeadas por duas grandes pilastras aneladas terminadas em capitéis geometrizados, formando

um conjunto bem dentro do estilo Art Déco.
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José Lutzenberger (1882—1951)
Paléacio do Comércio - Fachada frente Maua e Julio de Castilhos (Norte-Sul), 1937
Acervo Arquivo Publico Municipal de Porto Alegre
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Os ornamentos sdo bastante discretos, de linhas retas e formas geométricas que
conferem elegancia sobria ao conjunto. Em volta das janelas, molduras escalonadas enfatizam
a verticalidade, ao mesmo tempo que dao profundidade aos pontos de abertura. Esta solucao

de escalonamento também aparece muito no trabalho de Joseph Hoffmann.
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José Lutzenberger (1882-1951)
Detalhes fachada | Acervo Arquivo Historico ACPA

A foto da esquerda mostra detalhes das janelas do coroamento ¢ a da direita, um detalhe das janelas do eixo das
fachadas norte-sul.
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José Lutzenberger (1882-1951)
Palacio do Comércio - Fachada lateral Praga Farroupilha e Visc. Cairu (leste-oeste), 1937
Acervo Arquivo Publico Municipal de Porto Alegre
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A quantidade de estudos de fachadas produzidos por Lutzenberger leva a crer que esta foi
uma das partes mais sensiveis do projeto. E de se imaginar a pressio exercida pelas diversas
partes interessadas, como ja foi visto nas correspondéncias solicitando fachadas sébrias e
classicas —fato que deve ter contribuido para que, mesmo depois de aprovado o projeto na
prefeitura, ainda fossem feitas significativas alteracdes. Na fachada aprovada na prefeitura, o
andar da sede da ACPA era bem mais marcado, além de contar com mais aberturas do que o
modelo construido.

As marcagdes de entrada também exigiram muitos estudos, principalmente para a
resolugdo do formato dos pilares e do local onde ficariam as identificagdes das fungdes do
prédio. A entrada da Bolsa de Mercadorias chegou a ter um estudo que sugeria um frontdo e

estatuas, mas nao foi levado adiante.

José Lutzenberger (1882-1951)
Palacio do Comércio - Proposta de fachada, 1937 | Nanquim sobre papel, 84 x 82 cm
Acervo Arquivo Historico ACPA - Foto Anderson Astor
Esta proposta de fachada se assemelha muito e ajuda a ilustrar a comparagdo do Palacio com os edificios da
Escola de Chicago. Possui fungdes se mostrando na fachada e a estrutura base, corpo e coroamento, além do
uso intenso de detalhes ornamentais. No coroamento aparecem detalhes ovais, que podem lembrar do prédio
de Sullivan.
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Um dos desenhos de fachada se destaca por estar muito bem detalhado, levando a crer
que, de alguma maneira, ele era preferido entre os tantos outros estudos, ¢ também porque ¢é
abundantemente ornamentada. Ela chega, inclusive, a lembrar o proprio edificio de Sullivan,
o Guaranty Building, que ¢ todo coberto por decoragdes que lembram arabescos e “¢ aplicado
como inclusdo ou interrupgdo... embora, quando completado, possa aparecer como tendo
surgido da propria substdncia do material, pela a¢do exterior de alguma forca benéfica”
(FRAMPTON, 2015, p. 57). E essencial, entretanto, colocar que, mesmo nas op¢des mais
ornamentadas, as fachadas ainda se pautam pelo preceito de que “a forma segue a func¢ao”,
ndo sendo, definitivamente, apenas decoragdes, como nos prédios de estilo historicista.

Confirmando as influéncias do modernismo da escola de Chicago, temos, nas paredes
externas do térreo, um revestimento em granito bruto, oferecendo o aspecto de solidez, que
remonta aos edificios renascentistas que influenciaram a escola estadunidense. Em volta de
todo o perimetro externo, no ter¢o abaixo do limite do segundo pavimento, existe a marquise
solicitada no edital, porém estd em balango e ndo apoiada por uma colunata. Os pilares
diminuiram em niimero e foram utilizados apenas nas marcagdes dos quatro acessos ao prédio.
E interessante notar que a marquise manteve o formato de cantos arredondados do projeto
anterior, seguindo o raio de curvatura do passeio publico nas esquinas. A exigéncia da
marquise ou de colunatas por parte da comissdo reflete uma preocupacdo com a melhora da
qualidade dos passeios do centro. Ela continua a ideia da reforma de reestruturacio da regiao
e seus frutos podem ser percebidos na conformacdo da avenida Borges de Medeiros, onde se
encontram edificios da mesma época com esta solugdo. Mais tarde, ela serda reforgada no
plano de urbanizagdo de 1943, comandado por pelo prefeito Loureiro da Silva (1902-1964) e
cujos resultados podem ser vistos na avenida perimetral que leva seu nome.

Por fim, devemos notar a natureza monumental que o prédio assume em razao tanto mais
de sua localidade do que seu projeto. O volume prismético e maci¢o sem duvidas se impde na
paisagem por sua robustez, mas se ndo fosse a existéncia da Praca Parobé e de sua

proximidade ao Guaiba, a dar espaco para o olhar a distancia, esta impressao seria alterada.
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Fotografia de ator desconhecido
Palacio do Comércio Porto Alegre, c.. 1940.| Fotografia, gelatina e prata, 18x24cm.
Acervo Fototeca Museu de Comunicagdo Hipolito José¢ da Costa
Aspecto monumental do Palécio, percebido em vista desde o cais do porto.

No Brasil, temos o interessante caso do Palacio do Comércio do Rio de Janeiro, projetado
em 1936 pelo arquiteto francés Sajous Henri Paul Pierre (1897-1975)8! e inaugurado em
1940. Este edificio também possui uma formalidade moderna e sobria, dentro dos mesmos
valores pregados pela associagdo gatcha. Teve um projeto decorativo cuidadoso e luxuoso,
apresentando, em seu interior, imensos painéis com representacdes de simbolos do comércio
nacional esculpidos em baixo relevo, esquadrias com trabalho ornamental em serralheria e o
uso de acabamentos finos, como laca da China. Com quinze pavimentos, ele infelizmente se
encontra em uma quadra cercada de edificios altos®?, que impedem a boa observagio de sua
composicdo. Sajous havia projetado uma praga na frente do edificio, que por ndo ter sido

realizada, acabou com a possibilidade de aparéncia monumental da obra.

81 Sajous foi um arquiteto francés que vivia na Franga mas atuava muito no Brasil, nos estados do Rio de Janeiro, Minas
Gerais e S@o Paulo entre os anos de 1930 e 1959. Além do Palacio do Comércio do Rio de Janeiro, também projetou e
construiu as Termas de Sdo Lourengo e de Caxambu, em Minas Gerais, a remodelacdo e ampliagdo do Jockey Club de Sao
Paulo (um projeto também com caracteristicas de obra de arte total), além de diversos edificios residenciais, casas e escolas
¢ igrejas nos trés estados. Conforme informagdes dispoiniveis em <https://www.sajous-henri.com> Acesso em setembro
2017.

82 0 edificio est4 localizado na rua Candeléria n° 9, no centro da cidade do Rio de Janeiro, capital.

61



—— ' — = -

f/ I e T

organizon u yirapectivg e o
of e . obfeee, e bec el

O Snr. Afonso Vizeu figura entre os grandes benemeritos da Associagio Comercial

Sajous Henri Paul Pierre (1897-1975)
Magquete e perspectiva do Palacio do Comércio do Rio de Janeiro, 1936
Revista Arquitetura e Urbanismo, Sdo Paulo, maio e junho 1940 p. 145
A legenda da perspectiva do projeto informa sobre a praga que faria parte da “cidade bancaria”, que néo foi
realizada.

O projeto de Sajous pode lembrar o anteriormente comentado modernismo racionalista,
preferido de alguns governos totalitarios.®> Como ele, temos diversos exemplos no resto do
pais, como, por exemplo, o edificio Conde Matarazzo®, projetado pelo “arquiteto de
Mussolini” Marcello Piacentini (1881-1960)%° e chamado de “Tumor Fascista” por Mario de
Andrade (1893—-1945) (ANDRADE In: XAVIER, 2003, p. 177). O edificio Matarazzo pode
se assemelhar com o Palacio do Comércio pela propor¢ao de seu monolito e, principalmente,
por sua triparticdo com coroamento marcado pela cornija. Porém, ¢ necessario novamente

diferencia-los, pelo uso do ornamento, que no prédio de Lutzenberger se apresenta como Art

8 Importante colocar que este racionalismo ndo estd impreterivelmente relacionado aos regimes totalitarios. Os estilos
escolhidos pelos regimes para sua representagdo de poder, entre 1914 ¢ inicio de 1940 variam entre os paises. Aparecem
desde um historicismo as vezes exacerbado, as vezes mais contido, chamado de “Nova Tradi¢cdo”, na Alemanha, até um
racionalismo inspirado no movimento futurista e nos pintores metafisicos como Giorgio de Chirico (1888—1978), na Italia.
Este estilo eleito pela Italia fascista era um “classico simplificado” e, claro, monumental, como era comum em edificios
ligados ao poder (FRAMPTON, 2015, p.255-265).

8 O Conde Matarazzo era o industrial Francesco Matarazzo (1854-1937), que recebeu o titulo de Vittorio Emanuelle II por
ter ajudado a Italia durante a primiera guerra, enviando para la doagdes de produtos fabricados por suas industrias (TONHAO,
1993 p.18).

85 Marcello Piacentini foi um arquiteto italiano autor do projeto da Cidade Universitaria de Roma, em 1935, contratado por
Benito Mussolini (1883—1945). O arquiteto italiano vem ao pais a convite do entdo ministro da educagdo e saude, Gustavo
Capanema (1900-1985), para participagdo em um concurso de projetos para uma Cidade Universitaria no Rio de Janeiro. Em
Sdo Paulo, toma conhecimento do projeto do edificio de Matarazzo, que ja tinha projeto aprovado em concurso, porém o
grande empresario paulista aproveitou a oportunidade e chamou o renomado arquiteto para reformular o projeto e assim
agregar valor ao edificio. Piacentini ainda foi professor de Rino Levi (1901-1965) e Gregori Warchavchik (1896-1972) em
Roma. O projeto da Cidade Universitaria acabou inviabilizado por diversos fatores, entre eles, o alinhamento da Italia com o
Eixo na Segunda Guerra Mundial (TONHAO, 1993).
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Foto-Postal de autor niio identificado
Edificio Conde Matarazzo, Sdo Paulo, década de 1940
Disponivel em <http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/12.137/4095> acesso 16 out. 2017

Déco e remete, como ja bem dito, a Escola de Chicago, enquanto o prédio de Piacentini,
assim como o de Sajous, ndo possui quase nenhum ornamento.

Como contraponto, em 1936 davam-se os primeiros passos da aproximacao da arquitetura
moderna brasileira com o “canone Le Corbusier” (ARGAN In: XAVIER, 2003 p.171), por
meio da reunido do arquiteto suico com colegas brasileiros para o desenvolvimento do projeto
edificio do Ministério da Educacdo, no Rio de Janeiro (ARGAN; ZEVI In: XAVIER, 2003).
Em 1939, ja desenvolvendo ideias inspiradas em Le Corbusier, como a planta de forma livre,
o intenso uso de pilotis e grandes vaos envidracados, Lucio Costa (1902-1998) e Oscar
Niemeyer (1907-2012) representaram o pais com o projeto do pavilhdo do Brasil na Feira
Mundial de Nova lorque. Em 1940, inaugurava a sede da Associagdo Brasileira de Imprensa,
onde os arquitetos, os irmdos Marcelo (1908-1964), Milton (1914-1953) e Mauricio
(1921-1996) Roberto evidenciaram o gosto nacional pelo brise soleil. O pais, a esta altura, ja
firmava uma “escola” de arquitetura modernista a partir dos representantes cariocas, como
assinala Mario de Andrade ao falar do livro Brazil Builds, uma coletanea fotografica editada
pelo Museu de Arte Moderna (MoMA) de Nova lorque, que mostrava uma selecdo de
construcdes significativas no Brasil desde a colonia até o ano de 1942. Lancado em 1943, o
livro enfatiza a arquitetura moderna da escola carioca, ajudando a afirma-la como exemplo de
identidade nacional (ANDRADE In: XAVIER, 2003, pg. 177-180).

1.2.3 A construcao

A concorréncia para a contratacdo da empresa responsavel pela edificagao do Palacio foi

aberta no dia 28 de novembro de 1936 e, dentre os candidatos, percebemos dois nomes ja
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http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/12.137/4095.

conhecidos da ACPA, por terem participado do concurso de projetos®®: Azevedo Moura &
Gertum e Haessler & Woebcke. As outras empresas concorrentes foram a Barcellos & Cia.
LTDA e Jodao Schmidt & Filho.

A construtora escolhida, apods todas as propostas terem sido minuciosamente examinadas,
com a expressa assisténcia de Lutzenberger®’, foi a Azevedo Moura & Gertum. Capitaneada
pelos engenheiros Fernando de Azevedo Moura (1897-1975) e Oscar Mostardeiro Gertum
(1898-1957), a AMG foi uma grande empresa de engenharia e constru¢ao atuante em todo o
estado e responsavel pela realizagdo de grande parte das obras®® que remodelaram a cidade,
no longo periodo entre o final da década de 1920 até os anos 1980%. Entre suas mais
significativas obras na regido central estdo o edificio Imperial (Egon Weindorfer e Agnello
Nilo de Lucca, 1929), o ja citado edificio Guaspari (Fernando Corona, 1936), o edificio
Sulacap (Arnaldo Gladosch, 1938) e o edificio Jaguaribe (Fernando Corona e Luis Fernando
Corona, 1951) (CANEZ, 2004).

As obras foram iniciadas a 17 de margo de 1937, sendo a simbolica pedra fundamental
langada em uma manha de terca-feira, dia 12 de outubro do mesmo ano. Com marcante
cobertura na imprensa local, a cerimdnia, aberta ao publico, contou com a presenca de
autoridades civis e militares, além de empresarios associados. Teve a béncao do arcebispo de
Porto Alegre, Dom Jodo Becker (1870—1946), que em seu discurso afirmou que “O Palacio do

Commercio serd um grandioso monumento da architectura moderna e uma nova fonte de

‘ [ A
[ - | S 4 4
- @ “j\ == | Everyy I i L il h‘j.h/.»x."‘
:(JL% DAL E;‘Q-DO‘ CWOM"\ERC\O 2 T: 1:\‘11;,2; /u

José Lutzenberger (1882-1951)
Projeto para palco da ceriménia de langamento da pedra fundamental do Palacio do Comércio, 1937
Acervo Arquivo Historico ACPA- Foto Anderson Astor

8 Conforme documentagdo diversa encontrada no arquivo da ACPA, que inclui cartas de proposta das construtoras,
comunicagdes e convites por parte da Associagdo e o relatério final produzido pela Comissdo de Obras do Palacio do
Comércio.

87 Como consta na pagina 1 do relatério final produzido pela Comissio de Obras do Palacio do Comércio.

8 Segundo listagem disponibilizada pelo acervo da AMG, a consrutora executou 853 obras (CANEZ, 2004).

8 A construtora encerrou suas atividades em 1993 e seu arquivo se encontra, desde 1998, sob a guarda do Centro
Universitario Ritter dos Reis, o Uniritter, em Porto Alegre (CANEZ, 2004, p. 76).
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prosperidade para o nosso Estado [...]”*% no encerramento, as 11h30, houve a apresentagdo da
Banda Municipal. Para o evento, José Lutzenberger projetou um palco com um portico e

pilares prontos para receber enfeites de arranjos de flores e plantas.

-

Foto de autor desconhecido
Arcebispo Dom Jodo Becker na béngdo da pedra fundamental do Palacio do Comércio, 1937
Acervo Arquivo Histérico ACPA

Todas as grandes compras de materiais e fornecimento de servigos, como por exemplo,
esquadrias de madeira e de metal, granitos, sistema de ar condicionado, etc, foram contratadas
mediante concorréncia publica. A ACPA lancava a informagdo do que necessitava através de
cartas diretas a fornecedores e também por publica¢do de antincios em jornais.’!

Como ocorre na grande maioria das obras desta magnitude, sua finalizagdo levou mais
tempo do que o esperado para se concretizar. Apesar de ela ter ocorrido em um periodo de
turbuléncias mundiais, em plena Segunda Guerra Mundial, o que atrasou a obra parece ter
sido a vontade de deixar o prédio mais moderno e luxuoso do que problemas financeiros. A
frente do governo nacional, Getulio Vargas fez esforcos para agradar a ACPA e facilitar a
abertura de crédito para finalizar a construcao de sua sede da melhor maneira possivel, ja que
fazia parte do seu programa de governo o impulsionamento da economia através do

fortalecimento da industria e do comércio.

% A construcgdo do Palacio do Commercio. In: Correio do Povo, Porto Alegre, 13 de outubro de 1937. p.14. E interessante a
fala do Arcebispo e condiz com sua postura. Durante seu arcebispado, foi demolida a igreja matriz colonial para a construgéo
da nova Catedral Metropolitana.

91 Existe, no arquivo da ACPA, um extenso e valoroso material constituido por orgamentos, cartas de recomendagdes e
contratos de servicos que auxiliariam em uma pesquisa sobre o cenario econdmico da época na cidade. Todos os
comunicados de concorréncia eram elaborados por José Lutzenberger, conforme foi especificado no contrato firmado com a
ACPA e como comprovam os documentos da época.
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Fotos de autor desconhecido
Palacio do Comércio em construcdo, 1937/1938 | Acervo Arquivo Historico ACPA

A ideia da instalacdo do sistema de ar condicionado central e dgua refrigerada, ¢ um dos
melhores exemplos dos tipos de luxos agregados ja durante o andamento da obra. O Palacio
foi o primeiro prédio do estado a ter instalado o sistema de ar condicionado central®?, exigindo
do arquiteto a rapida busca por solu¢des para adaptar a grandiosa instalagio em uma obra ja

em curso. Uma boa quantidade de desenhos e esbogos de Lutzenberger atesta o esfor¢o para
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José Lutzenberger (1882-1951)
Perspectiva do saldo de eventos do Palacio do Comércio, 1938 | Aquarela, 21 x 31 cm
Acervo Arquivo Historico ACPA - Foto Anderson Astor
Projeto de antes da defini¢cdo de compra do ar condicionado.

92" O maquinario principal deste ar condicionado se encontra ainda no edificio, no mesmo local onde foi instalado, em 1940,
mesmo tendo sido substituido por equipamentos mais modernos. Existe, no arquivo da ACPA, grande quantidade de
documentos a respeito da escolha e dos tramites dessa compra, realizada por meio da empresa Byngton & Cia., apos
concorréncia de pregos. Todo o maquinario e acessérios foram importados dos Estados Unidos e chegaram a Porto Alegre em
momentos diferentes ¢ vindos de portos diferentes, conforme mostram as notas fiscais de importagéo, emitidas na alfaindega
do porto de Porto Alegre. No arquivo da ACPA também se encontra, em 6timo estado, manual de instrugdes de instalagdo e
uso das maquinas.
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agregar as tubulacdes do ar aos forros dos ambientes, de modo harmodnico e esteticamente
interessante. O resultado, podemos admirar até hoje, observando as solu¢des no térreo, no

restaurante e nas salas da ACPA.

//u,

i

il o

José Lutzenberger (1882—1951)
Estudos para o forro do saldo de eventos do Palacio do Comércio, sem data (1938?)
e foto do saldo de eventos, 2017
Acervo Arquivo Historico ACPA - Foto Anderson Astor e Foto da autora
Nota-se que a perspectiva ndo corresponde ao trabalho executado nem de forro nem das esquadrias,
deixando clara a alteracdo por conta da adi¢do do ar condicionado quando comparamos com o projeto € o
forro executado.

Aos trabalhos extra, Lutzenberger se refere em carta enderecada a presidéncia e a
diretoria da ACPA, datada de 19 de junho de 1941. No documento (anexo C.1.12), o arquiteto
comunica que havia cumprido com as ultimas exigéncias previstas em contrato, e aproveita
para lembrar que realizou trabalhos a mais sem ter sido remunerado proporcionalmente,
comentando que a obra, que estava prevista para durar de dois a trés anos, se prolongou por
quase cinco.

O Palacio do Comércio foi finalizado em 1940, tendo ocorrido, no dia 14 de novembro
deste ano, uma grande festa de inauguragdo, evento sobre o qual discorrerei melhor no

capitulo 3 do presente estudo.
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Fotos de autor desconhecio
Paléacio do Comércio em construgdo, 1939/1940

Acervo AMG
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2 - O PALACIO E SEU INTERIOR

Como complemento indispensavel a uma obra monumental e de “soberba afirmacgdo do

desenvolvimento social”®?

, como a do Palacio do Comércio, José¢ Lutzenberger projetou
também todo o seu arranjo e decoragdo de seu interior, que se mostra tdo importante e
significativo para o contexto geral da obra quanto a implantacdo do prédio e sua forma e
funcionalidade arquitetonica. Lutzenberger ja estava acostumado a realizar servigos deste tipo,
como vimos anteriormente — € o caso da igreja Sao José e de algumas residéncias. Contudo, é
conveniente diferenciar o projeto do Palacio, primeiro por sua extensdo, mas especialmente
por seu perfil publico associado a poderes politicos e econdmicos, o que fez com que, assim
como o projeto arquitetonico, seu desenvolvimento ocorresse de modo mais burocratico.

Marize Malta, em seu livro O Olhar Decorativo.:ambientes domésticos em fins do século
XIX no Rio de Janeiro (2011), traz uma importante reflexao sobre o papel, o funcionamento e
a simbologia dos espagos internos das edificagdes.”* Ela nos lembra que a defini¢do de uso da
palavra “interior” como identificacdo da parte interna das edificagdes surgiu apenas no inicio
do século XIX*°, sendo primordialmente vinculada ao ambiente doméstico, portanto, essa area
se desenvolveu de forma distinta da arquitetura (MALTA, 2011, p. 24). Ressaltando a relagao
ambigua entre a decoragdo e a arquitetura, Malta defende a mudanga na forma de olhar para a
decoracdo de interiores, por razdo de ela trabalhar com outro tempo e ser diferente em
esséncia. Ela explica que “arquitetura ¢ continente, decoragdo ¢ conteudo”, ou seja, a
decoragdo representa o preenchimento dos espagos com a vida, e por conta disso, a ideia de
tempo na decoragdo se mostra como um tempo multiplo, que acumula camadas de variantes
de comportamento e gosto (MALTA, 2011, p. 25).

A partir desta ideia, a autora entende que a abordagem das diversas camadas de
complexidade exige uma estratégia especifica, a qual define como o “olhar decorativo”.
Malta explica o “olhar decorativo” como um olhar proprio de “processo historico”, ja que lida
com a temporalidade multipla. Ao mesmo tempo, o decorativo tem valor de imagem, ja que ¢

percebida através do contato visual. O decorativo ¢ uma composicdo visual formada por

93 Seguindo o escrito na reportagem Soberba affirmagio do desenvolvimento social. In: Didrio de Noticias, Porto Alegre, 26
de margo de 1939.

9 Apesar de o livro de Marize Malta focar no estudo da decoragfo de ambientes internos domésticos do século XIX no Rio
de Janeiro, acredito que pode-se utilizar a esséncia de seus conceitos para a reflexdo sobre a decoragdo em diversas épocas e
lugares.

9 Epoca em que se desenvolvia a Revolugdo Industrial. Pode-se dizer que o aumento da variedade e quantidade de produtos,
tanto utilitarios quanto de decoragdo, disponibilizados gragas a industrializagdo, facilitou a populariza¢do da preocupagao
com os modos de arranjos dos interiores.
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objetos, revestimentos, mdveis, etc., € por isso, olhar a imagem decorativa envolve olhar o
conjunto, seus detalhes e suas partes (MALTA, 2011, p. 27-28).

Olhar as partes e os detalhes das solugdes decorativas propostas por Lutzenberger é o que
proponho fazer no capitulo que segue.

O fato do conjunto ter sido pensado com tracos tanto Art Déco quanto secessionista,
caracterizado por linhas geométricas, desenhos simplificados e arredondados, que sugeriam a
velocidade e a dinamica, qualidades arrogadas pela modernidade e a industrializac¢do, nos diz
muito sobre o tipo de imagem que a Associacdo, sua dire¢do e funciondrios gostariam de
refletir. O arranjo dos interiores do Paldcio, quando da sua inauguragdo, foi tema de
reportagem especial no jornal Diario de Noticias.”® Em uma pagina inteira, apresenta uma
montagem com fotos de diversos ambientes, como o restaurante, “o mais luxuoso ¢ bem
instalado do pais”, a sala de leitura “em um estilo sobrio e elegante”, e ainda uma foto
mostrando “um grupo de funcionarios em plena atividade”, que retrata uma fila de mesas com
mulheres datilografando.

No Arquivo Historico da ACPA estdo guardados documentos que comprovam as origens
de pecas de decoragdo, que vao desde moveis até obras de arte, e ddo algumas pistas de como
se deram os seus processos de encomenda, fabricacdo e pagamento, e instigam a realizagdo de
futuras pesquisas a respeito do proprio processo local de manufatura desses objetos e do
quanto o estilo adotado afetou esses modos de producao.

Caberia, no futuro, a realizacio de um trabalho abordando como o dinamismo
caracteristico das mudancas nas decoragdes se mostra no Palacio. Muitos elementos base
continuam 14, como os vitrais, o conjunto de mobiliario das salas da diretoria da ACPA, os
corrimaos; mas também muita coisa foi modificada, seguindo o ritmo das mudangas
tecnologicas e de gosto de seus usudrios. Estas foram desde pequenas mudangas como nos
tipos de lampadas colocadas nos lustres®’, o cobrimento da ctipula com forro de gesso”®, até a
diminui¢do do nimero de mesas de madeira, substituidas por estagdes de trabalho moduladas,
com espaco para o computador.

Por ora, todavia, serd mostrado um panorama do que mais relevante foi encontrado, entre

documentos e objetos conservados desde a época da inauguragao.

% Interiores do Palacio do Comércio. Diario de Noticias, Porto Alegre, 15 de novembro de 1940. IV Suplemento

comemorativo do bi- centenario de Porto Alegre, p. 8
7 Veremos adiante um exemplo de um lustre esculpido de madeira funcionando com ldmpadas econdmicas tubulares!
% Veremos o caso no capitulo seguinte, junto com outras transformagdes softridas pelo edificio.
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2.1 O mobiliario

A partir da leitura de relatorios, oficios de orgamento e folhas de pagamento, tomamos
conhecimento que o mobilidrio projetado para o palécio foi executado por pelo menos cinco
fornecedores, de diversos estados do pais: Carlos Laubisch & Hirth (RJ), Liceu de Artes e
Oficios” (SP), Fabrica de Moveis Maida LTDA'® (PR), Ant6nio Fulginitti (RS) e Moveis
Fabel (RS).

Nao existem mais os desenhos dos mdveis, mesmo assim, tinha-se como certo que fora
Lutzenberger quem os projetara (LUZ, 2004 p. 291). Entretanto, no relatério final da
Comissdo, um paragrafo em especial coloca esta certeza em xeque:

[...] Nao foi facil, entretanto, a tarefa, porque ndo é muito vulgar o consoércio da arte
e da técnica com o senso pratico. Encontramos, porém, na firma Carlos Laubisch &
Hirth do Rio de Janeiro, o elemento capaz de satisfazer as nossas necessidades,
tendo entdo contratado com a referida firma o projeto de decoracdo interna e
mobiliario [grifo meu] das varias dependéncias do Palacio do Comércio a serem
ocupados pela Associagdo, exceto a Secretaria e inclusive o restaurante, Bolsa e
Café. O trabalho -devemos dizer- tornou-se assim bastante menos tortuoso, devido
especialmente a facil compreensdo e perfeita maleabilidade do técnico, aos nossos
desejos e indicagoes [grifo meu]. Conseguiu-se destarte elaborar um plano
harmonioso, que nos satisfez inteiramente e que, no devido tempo, foi submetido a
aprovagio da Diretoria.!"!

No paragrafo seguinte do mesmo documento, 1é-se que, apds o contato com a Laubisch &
Hirth, foi aberta concorréncia para a execucao dos moéveis, reforcando que o projeto teria
ficado mesmo a cargo da empresa carioca. Lutzenberger, com certeza, participou da
elaboracdo, provavelmente coordenando os trabalhos e dando instru¢des para os projetistas
cariocas; mesmo assim, o relatério pode dar a entender que a empresa foi chamada como uma
tentativa de neutralizar algum conflito, quando ¢ colocado que o trabalho tornou-se “menos
tortuoso”, € que os técnicos cariocas eram “maleaveis”. Comprovando esses encontros, estao
descritos em carta de prestagdo de contas, datada de 16 de margo de 1939, valores pagos aos
arquitetos da Laubisch & Hirth, referentes a viagens feitas para reunides sobre a decoracao do

Palacio.

% 0 Liceu de Sdo Paulo ja possuia prestigio por contar com mio de obra bastante qualificada para producdo de méveis, além
de serralheria, escultura e trabalhos ornamentais em gesso. Era o lugar onde artistas e arquitetos costumavam ir quando
queriam desenvolver projetos especiais. John Graz (1891-1980), inclusive, contou com o trabalho da oficina para produzir,
anos antes, seus moveis que misturavam metal e madeira (SANTOS, 1995, p. 43).

100 A Fabrica de Moveis Maida, de Curitiba, foi depois absorvida, junto com outras fébricas da regido norte de Santa
Catarina, pela industria Zipperer, para a formagdo do conglomerado que ficou conhecido como Moéveis CIMO S.A. Baseada
em Rio Negrinho, Santa Catarina, a CIMO foi grande produtora em série de moveis modernos e, principalmente, de
mobilidrio para escolas, cinemas ¢ auditorios (SOUSA, 2013).

101 Como consta na pagina 5 do relatorio final produzido pela Comissdo de Obras do Palacio do Comércio.
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A Carlos Laubisch & Hirth foi uma grande marcenaria especializada na produgdo de
moveis finos. Em 1934, possuiam 350 funcionarios'®?, entre marceneiros, estofadores e
desenhistas, que produziam moéveis de estilo (Luis XV, regente, império e até arabe) em
madeiras nobres (SANTOS, 1995, p. 84), sendo uma referéncia entre os consumidores da elite

econdmica, também pela qualidade da manufatura.

Mesa fabricada pela Laubisch & Hirth com selo de identificagdo [Palacio do Comércio, 1939
Fotos da autora

O mobilidrio, em sua maioria!®

, segue o padriao do edificio quanto ao estilo que flerta
com o Art Déco, sem grandes apliques ou ornamentos. Esses aparecem somente nas saias de
algumas mesas, reservadas aos diretores e secretarios, na forma de brasdo da Associagdo,
produzido, por sua vez, em bronze. Alguns méveis apresentam solu¢des modernas e arrojadas
feitas sob medida, como observamos em um armario de canto, na sala da secretaria € em uma
grande mesa da recepcao da sede social, mas sempre mantendo a caracteristica de sofisticagao,
sobriedade e solidez, com o uso de madeiras nobres e pouco trabalho ornamental.

Uma boa parte dos moveis foi vendida em algum momento da década de 1980'*,

principalmente os que faziam parte da secretaria da ACPA. Escrivaninhas de madeira foram

102 De 1931 a 1934, o designer € marceneiro Joaquim Tenreiro (1906-1992) trabalhou como auxiliar de designer na C.
Laubisch & Hirth, onde teve oportunidade de ampliar seus conhecimentos em marcenaria. Apoés um estagio em Portugal,
Tenreiro voltaria, a trabalhar na empresa em 1941, s6 que agora como designer e desenvolvendo méveis modernos como os
que lhe deram fama até hoje (SANTOS, 1995, p. 84-85).

103 Existem algumas mesas laterais e aparadores com linguagem mais historicista, mas sdo em menor quantidade e

reservados a ambientes especificos como a Sala de Leitura.

104" Conforme informagio dada pelo Sr. Gabriel, da ACPA.
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trocadas por estagcdes de trabalho moduladas de cor clara e grandes e confortaveis poltronas
de couro também foram descartadas. Felizmente ainda restaram alguns itens de cada para

podermos imagina-los em conjunto.

Armario de canto | Palacio do Comércio, 1939
Foto da autora

2.2 Os vitrais e a clipula

Conforme ja foi citado, encontramos trabalhos decorativos, em vidro, na forma de vitrais,
instalados no restaurante, e na composi¢ao de uma cupula de vitral, que fecha o atrio do térreo,
onde se encontrava a Bolsa de Mercadorias.

A escolha e o uso do vidro no edificio remete aos novos padrdes construtivos e de
decoragdo, que despontaram em meados do século XIX, na esteira das novas solugdes
estruturais possibilitadas pelo uso desse material nas construgdes. Grandes estruturas feitas
em ferro, combinadas com o fechamento em vidro, transmitiam a sensa¢do de leveza,
transparéncia, ampliddo e limpeza, caras ao pensamento moderno industrial, como pdde ser
constatado no sucesso dos edificios do tipo “palacio de cristal” (PEVSNER, 2002). Os artistas
e arquitetos ligados a0 movimento Art Nouveau adotaram o uso do vidro e dos vitrais como
uma tentativa de democratizagdo da tradicdo, que os mantinham presos em igrejas goticas
(PEVSNER, 2002), levando a técnica, inclusive, para fabricacdo de objetos decorativos
cotidianos, como o caso do abajur Tiffany. O proprio Lutzenberger lancou mao do uso de
vitrais em outros de seus projetos, como no da igreja Sdo José (1923) e do Orfanato Pao dos
Pobres (1926), por exemplo; porém, nesses casos, eles estdo relacionados com tradigdes

religiosas, diferente do que ocorre no Paldcio do Comércio.
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Os documentos do arquivo da ACPA dao a entender que houve um concurso para escolha
dos desenhos dos vitrais. Na lista de pagamentos, esta anotado, entre outros, o nome de Hans
Veit!® (?2-?), seguido de “1° lugar no concurso”. Também se vé o nome de Jodo Fahrion
(1898-1970) e da empresa M. Genta Schmidt & cia, mas sem nenhuma meng¢ao de concurso.
Nao foram encontrados oficios ou comunicagdes, € muito menos desenhos, que pudessem

esclarecer esta davida.

—~

e - “ ——
Registros de pagamentos da ACPA aos fornecedores dos vitrais, 1940
Acervo Arquivo Histérico ACPA

José Lutzenberger desenhou uma proposta para os vitrais do restaurante, como podemos
ver em desenho exposto na ACPA, mas também esta op¢ao ndo foi desenvolvida. Em uma
proposta bastante interessante e condizente com o local, ele sugere contar a histéria do
comércio no Brasil. O painel mais largo, dividido em trés colunas, teria representado, ao
centro, um grande Mercurio, o deus mitoldgico simbolo da comunicagdo e das trocas
comerciais, erguendo seu Caduceu e correndo sobre um globo terrestre envolto em uma fita
com os dizeres “Meu campo, o mundo”.!% As duas colunas que ladeiam Mercurio, colocadas
de forma espelhada, representariam meios de transporte: o trem; o automdvel; a carroga; o
cavalo e, por fim, o avido. No painel mais estreito, para o preenchimento dos vaos laterais (na
verdade sdo dois vaos, mas foi desenhado s6 um), o arquiteto expde a historia do comércio no
Brasil, dividida por séculos, na mesma modulacdo utilizada nas representagdes de meios de
transporte do painel maior. De baixo para cima, inicia em 1500, representando um homem

branco em contato com indios; ja em 1600, vé-se um homem branco observando o trabalho de

105 Hans Veit fazia parte da familia que tinha uma tradicional fébrica de vitrais, a Veit & Filho, que realizou diversas obras
em Porto Alegre, inclusive trabalhando com José Lutzenberger, como no caso da igreja Sdo José (WERTHEIMER, 2009).

106 A legenda da fita estd quase ilegivel, mas conseguimos decifrar, com a ajuda do que Lutzenberger deixou escrito ao lado,
em alemao, “Mein Feld, Die Welt”, ou Meu campo, o mundo.
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um escravo negro; 1700 marca a cultura do café; 1800, a chegada dos imigrantes'?’ e,
finalmente, os 1900 trazem o homem moderno, capitalista, banqueiro ou industrial, fazendo

negocios em um ambiente semelhante ao de um escritorio.
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José Lutzenberger (1882—1951)
Estudos de motivos para vitrais do restaurante do Palacio do Comércio, 1938
Nanquim sobre papel, 20 x 30 cm
Acervo Arquivo Historico ACPA -Foto Anderson Astor

Nao custa lembrar que, na mesma época, Candido Portinari (1903—1962) estava pintando
grandes telas com o tema dos trabalhadores dos cafezais.!® E, no ja citado Palacio do
Comércio do Rio de Janeiro, foi realizado um grande painel em baixo relevo, executado por
Albert Freyhoffer!® (?-?), que apresenta mais ou menos 0 mesmo esquema proposto por
Lutzenberger, com o Mercurio ao centro, rodeado pelas riquezas do Brasil extrativista.!'!?

Os vitrais realizados, porém, ndo abragaram o tema do comércio ou industria, mas
apresentam apenas uma composi¢do com plantas e passaros tropicais, inspirados em outro
desenho sugerido por Lutzenberger. Assinado por Max Dobmeier (?—?) e Gerhard Karl (?-?),
artistas contratados da Casa Genta, o desenho do vitral executado difere da proposta de

Lutzenberger. No desenho do arquiteto, os animais e as plantas aparecem em uma composi¢ao

197" Chega-se a conclusio que o homem a cavalo representa um imigrante quando o comparamos com as aquarelas do mesmo
autor que tratam do tema. Também, obviamente, por se tratar do século em que mais imigrantes europeus chegaram ao pais.
108 Além disso, Portinari estava, junto com Oscar Niemeyer, Lucio Costa € Roberto Burle Marx (1909-1994), entre tantos
outros artistas modernos brasileiros, realizando a produgdo de pinturas murais e de azulejos para o Palacio Capanema, no Rio
de Janeiro. O antigo edificio do Ministério da Educagao ¢ talvez um dos maiores exemplos mundiais de obra de arte total.

109 Revista Arquitetura e Urbanismo, Sdo Paulo, maio e junho 1940, p. 145. Freyhoffer trabalhou com Portinari na feitura do
Monumento Rodoviario da Rodovia Presidente Dutra, em Pirai, RJ, inaugurado em 1938.

110 Revista Arquitetura € Urbanismo, Sdo Paulo, maio e junho 1940, p. 145.
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espelhada, ja vista em diversos trabalhos de ilustracao do artista -especialmente naqueles feito

em bico de pena-, ¢ com um ritmo bem diferente do que aparece no vitral pronto.

5

José Lutzenberger (1882—1951)
Estudos de motivos para vitrais do restaurante do Palacio do Comércio, 1938
Nanquim e aquarela sobre papel, 30 x 13 cm [1] 30 x 20 cm [2]
Acervo Arquivo Historico ACPA - Foto Anderson Astor

Os trés painéis de vitrais do restaurante do Palacio do Comércio, 1938
WERTHEIMER, 2009
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Detaihes dos vitrais do restaurante do Palacio do Comércio, 1938
WERTHEIMER, 2009

A empresa M. Genta Schmidt & cia., conhecida como Casa Genta, foi uma das grandes
comercializadoras de vidros e produtoras de vitrais da cidade de Porto Alegre, no inicio do
século XX. Criada e comandada por imigrantes italianos e alemdes na primeira década,
atingiu sucesso ja nos anos 1920, quando a bem equipada fabrica atendia grande parte das
encomendas, oriundas de varias partes do estado. Max Dobmeier e Gerhard Karl, pela Casa
Genta, realizaram diversos trabalhos no estado, como na Santa Casa (1941), em Porto Alegre,
e na igreja Sdo Pedro (1941), em Gramado (PUFAL, 2013). Os painéis do restaurante do
Palacio do Comércio, todavia, sdo os Unicos painéis publicos de temadtica ndo religiosa!!!
produzidos pela Casa Genta e, segundo a especialista em conservacdo de vitrais Mariana
Wertheimer, encontram-se em estado de conservacao estavel (WERTHEIMER, 2009).

No saldo Nobre, nas janelas que dao para o poco de iluminagdo, estdo instalados vidros

desenhados com acido. Nao encontrei projeto destes trabalhos. Os desenhos ndo sdo assinados,

' Mariana Wertheimer ndo deixa claro o que considera um painel publico, mas encontramos vitrais de temdtica ndo
religiosa produzidos pela Casa Genta no Edificio Bastian Pinto (atual Edificio Rosario) em Porto Alegre, outra obra de
Lutzenberger. O acesso ¢ a visualizagdo dos mesmos ¢ aberta ao publico, ja que se trata de um edificio de carater comercial.
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12" descritos na lista

mas, por suas caracteristicas de feitura, certamente sao os de Jodo Fahrion
de fornecedores. Estes desenhos representam trabalhadores do campo e do mar, nos painéis
laterais, e no painel central vemos duas figuras femininas com longos cabelos e busto desnudo,
uma delas apoiando uma grande cornucdpia e a outra, segurando um navio a vela. Estas
caracteristicas nos levam a pensar que sao alegorias da agricultura, pela cornucdpia farta e do

descobrimento, pela embarcacao a vela.

Vidros desenhados com acido no Saldo Nobre do Palacio do Comércio
Foto da Autora

Para a cupula de aproximadamente sete metros de didmetro da Bolsa de Mercadorias,
Lutzenberger desenhou pelo menos trés variantes. As linhas dos desenhos geométricos e
rendilhados sdo definidas pela propria estrutura da cupula, e tém os vazios preenchidos com
vitrais. O desenho realizado nao corresponde a nenhum dos estudos, mas se assemelha ao que
possui linhas mais retas com vidros em tons de azul, ¢ ¢ o que, entre todo o conjunto
decorativo do Palacio, o que mais representa a caracteristica Art Déco. Como no meio da
ctpula existe uma luminaria que ficaria a quase dez metros de altura do chdo, a empresa que

realizou as instalag¢des elétricas do edificio, a H. Gertum & Cia., sugeriu que fosse instalada

112 Paula Ramos, que fez sua Tese de doutorado (2007) sobre a obra grafica de Jodo Fahrion, foi consultada, e confirma que

os desenhos possuem caracteristicas muito semelhantes aos desenhos de Fahrion.
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uma espécie de guincho para levantar e abaixar a luminaria, quando fosse necessario fazer a

troca das 36 lampadas.'"?

José Lutzenberger (1882-1951)
Estudos para cupula do Palacio do Comércio, 1938 | nanquim e aquarela sobre papel, 20 x 64 cm
Acervo Arquivo Histérico ACPA - Foto Anderson Astor

José Lutzenberger (1882-1951)
Cupula do Palacio do Comércio vista interior e exterior | Fotos da autora
A vista exterior demonstra que se trata de vidro pintado com técnica de vitral e ndo vidro colorido.

2.3 As luminarias

Outro ponto que mereceu a atencao do arquiteto foi o projeto dos lustres das salas mais
nobres da ACPA. Existem diversos desenhos de estudos de modelos de lustres pensados em
materiais distintos, como metal, vidro e madeira, que deixam muito clara a influéncia
secessionista.

Os desenhos ndo contém identificagdo do local em que seriam instalados, mas

percebemos que certos conjuntos de lustre e arandelas provavelmente foram pensados para o

113 Segundo correspondéncia/orgamento da empresa H. Gertum & Cia. enviado ao presidente da ACPA em 1° de fevereiro
de 1940, encontrada no arquivo histérico da ACPA. A empresa enviou junto um desenho do equipamento, que, ao que parece,
foi adquirido, porém, provavelmente ndo exista mais, por motivos que veremos no préoximo capitulo.
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restaurante, enquanto os de madeira, com linguagem mais historicista, parecem ter sido

;.

¢ 1mportante notar

projetados para a biblioteca e para a sala da presidéncia. Acerca disso,
como algumas pecas que aparecem nos estudos sdo também colocadas nas perspectivas dos

ambientes, em um processo conjunto de criagdo, como no caso especial do saldo nobre, onde

houve a mudanca do forro em decorréncia da adi¢do dos tubos para o ar condicionado.
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José Lutzenberger (1882-1951)
Estudos para lustre de madeira com cabeca de Mercurio do Palacio do Comércio, 1940
Nanquim e aquarela sobre papel, 29 x 15 cm [1]29 x 21 cm [2]
Acervo Arquivo Histérico ACPA - Foto Anderson Astor

Lustre de madeira na sala do diretor Palacio do Comércio | Foto da autora

Aqui percebemos as alteragdes geradas pela mudancga nas tecnologias...
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Os conjuntos de lustre e arandela para o restaurante sdo os que mais apresentam variacdes.
Viao desde pecas rebuscadas, com a reprodugdo do Caduceu, simbolizando a Associagao,
passando por um que lembra muito o desenvolvido pelo arquiteto para a igreja Sao José, até
outro com tragos que podemos identificar como neogoticos. O desenho do modelo escolhido
provavelmente acabou se perdendo durante a execugdo, podendo ter sido levado a fabrica
como instrucao. Dele, temos pequeno rascunho em uma vista do restaurante e, como pudemos

observar anteriormente, aparece nas perspectivas do ambiente.
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José Lutzenberger (1882—1951)
Estudos para lustres e arandelas do Palacio do Comércio
Acervo Arquivo Historico ACPA - Fotos Anderson Astor

Os lustres e arandelas instalados no restaurante renderam, inclusive, uma pequena matéria
no jornal Correio do Povo, que nos traz também um pouco do impacto da construcdo do
Palacio para as pequenas industrias locais. Além dos vitrais, da ctipula e parte do mobiliério, a
producdo das luminarias especiais'!” também foi realizada por uma empresa situada em Porto
Alegre: a MetalGrgica Tulipan.!"® Segundo a reportagem, a Metaltrgica Tulipan era uma
empresa nova, que dispunha de maquinaria completa para o fabrico de diversos tipos de
lustres, “desde o mais simples pendente aos maiores lustres de bronze!'*’e tinha como técnico
um tcheco chamado Robert Skolek (?-?), o qual, segundo a matéria do jornal, havia
trabalhado na fabrica da Skoda, na (antiga) Tchecoeslovaquia. A Tulipan ainda confeccionou

os lustres da biblioteca, saldo nobre e outras dependéncias.'?’

17" As luminarias para as areas comuns, como plafons e pendentes e outros embutidos foram fornecidas pela empresa que fez
0 projeto e execucdo das instalagdes elétricas, a H.Gertum & Cia., conforme mostram documentos de or¢gamento e pagamento
destes itens.

18 Simultaneamente com a inauguragdo do Palacio do Commercio revelou-se o valor de uma nova industria local. In:
Correio do Povo, Porto Alegre, 29 de setembro de 1940. Telegrammas-Noticiario, p. 9

119 Tdem.

120 Comprovado pelas folhas de pagamento encontradas no arquivo da ACPA.
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Jos¢ Lutzenberger (1882-1951) ) Correio do ;;ovo, Porto Alegre, 29 de setembro de
Lustres e arandelas no restaurante do Palacio do 1940. Telegrammas-Noticiario, p.9

Comércio, 1940 | Foto da autora

Para a sala de reunides da ACPA, encontramos uma proposta de solucdo de iluminagdo
bastante avancada para a época. O projeto de colocacdo das lampadas embutidas no forro de
estuque, fazendo com que um fechamento plano e reticulado em vidro e vitral fizesse as vezes
de luminaria, reflete o impacto das novas tecnologias de fabricacdo de lampadas na criacao
dos desenho de interiores, além do cuidado com a distribuicdo homogénea da iluminacgao e da
expressdo de imponéncia sobria, condizente com o seu fim. O projeto realizado, também de
Lutzenberger, tem a iluminagdo embutida no forro em varios quadrados fechados com vidro

separados uns dos outros.

|

158 1

José Lutzenberger (1882-1951)
Estudos para iluminagdo da sala de reunides da ACPA no Palacio do Comércio, s/d
Acervo Arquivo Historico ACPA - Foto Anderson Astor
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2.4 As pecas em metal

Existem, no Palacio, diversas pecas produzidas em bronze e latdo, desde a placa
comemorativa da inauguracdo, com a imagem de Getulio Vargas em baixo relevo, até

cinzeiros!?!

e pequenos ornamentos fixados em moveis e nas grades dos elevadores originais.
No geral, esses ornamentos tém o formato de uma medalha com o Caduceu e um letreiro da

ACPA, ou apresentam variagdes deste tema.

Placa de bronze comemorativa de inauguracdo do
Palacio do Comércio, 1941
Foto da autora

Cinzeiro em latdo com simbolo da ACPA
Foto da autora

José Lutzenberger (1882—1951)
Estudos para escultura da fachada do Palacio do Comércio, 1938
Acervo Arquivo Historico ACPA - Fotos Anderson Astor

Os maiores artefatos em bronze se encontram nas fachadas voltadas a avenida Julio de
Castilhos e a avenida Maud. Trata-se de duas esculturas iguais, com mais de trés metros de
altura, elaboradas pelo arquiteto da obra. Lutzenberger realizou diversos estudos para a

escultura da fachada, todos varia¢des do tema da imagem de Merctrio/Hermes, o Caduceu'??

121" Para uma época em que era permitido fumar nos interiores, e a maioria das pessoas fumavam, pois era considerado
“elegante”. Atualmente, servem apenas de enfeite.

122 Caduceu ¢ o bastdo de Mercurio/Hermes, alado e envolto por duas serpentes. Mercurio/Hermes, é também o simbolo do
comércio.
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e o letreiro da ACPA. O escolhido foi um Caduceu sozinho, sem o letreiro da ACPA e com as
serpentes segurando folhas de acanto. Uma pena que a pega fique no alto e ndo seja possivel
observar todos os seus detalhes, mesmo que tenha sido posicionada em um local que
proporcionaria uma boa visdo, tomando vantagem do distanciamento permitido pelos espagos

da Praga Parobé e do Guaiba.

José Lutzenberger (1882—-1951)
Estudo escolhido para escultura da fachada do Palacio do Comércio, 1938
Acervo Arquivo Historico ACPA - Fotos Anderson Astor

O trabalho em escultura de Lutzenberger no Paldcio do Comércio foi bastante discreto,
quando comparado com outros projetos do arquiteto, para os quais ele desenvolveu mais
ornamentos desse tipo. Lutzenberger geralmente trabalhava com escultores conhecidos e
amigos, como Alfred Adloff (1874-1948)'%°, na igreja Sdo José (1923), ¢ Fernando Corona,
que desenvolveu as figuras no coroamento no Clube Caixeiral (1924) (LUZ, 2004, p. 179).
No caso do Caduceu, porém, ndo foi localizado o nome do autor da imagem. Nas listas de
pagamentos e fornecedores da ACPA, esta anotado que a “escultura da fachada” foi de

127

responsabilidade de Ramos e Moreira!?’,enquanto que o item “figura de bronze™'?® teria

ficado a cargo de Victor Deppermann (?-?).!%°

126 Adloff trabalhava na Casa Aloys, empresa dos irmios Miguel e Aloys Friedrichs, que executava ornamentos e esculturas

em marmore, pedras e bronze. Tinha como funcionarios contratados um bom nimero de escultores, que realizaram trabalhos
para diversas obras de importancia na capital e no interior do estado, como o Clube do Comércio, a igreja Santa Terezinha
em Porto Alegre ¢ a igreja do Carmo, em Rio Grande (BELLOMO, 2000, p. 26-28). A casa Aloys também tinha tradi¢do na
producdo de obras de arte funeraria. Para mais informagdes sobre estas obras, ver CARVALHO, 2015.

127 Ndo foram encontradas referéncias sobre a empresa. Provavelmente nio eram escultores e tenham sido, na verdade, as
pessoas que instalaram a peca na fachada, ja que se tratava de um trabalho especifico e até perigoso.

128 Neste tltimo item, esta especificado que as figuras de bronze se tratam de “1 modelo de gesso simbolo Associ.”, o que
indica que corresponderia ao modelo para a fabricagdo dos medalhdes que foram fixados nos moveis.

129 Deppermann também trabalhava na Casa Aloys, tendo comprado o atelier de Galvanoplastia de Miguel Friedrichs em
1934 (BELLOMO, 2008 p. 26). Como Lutzenberger ja havia trabalhado com os Friedrichs e a Casa Aloys, fica a duvida se
ndo foram eles que executaram a escultura da fachada, mesmo néo tendo sido anotado.
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2.5 O trabalho de serralheria

Os trabalhos de ornamentacdo em ferro sdo tdo importantes quanto os de vidro, uma vez
que a maleabilidade e a leveza do metal também atribuem caracteristicas de modernidade. E
nessas pecas que podemos notar maior influéncia da secessdao e menor do Art Déco. Tanto nas
portas em ferro quanto nos corrimaos, o arquiteto testou diversos modelos, até chegar aos
satisfatorios e, analisando esses rascunhos, percebemos claramente a presenca do Jugendstil
nas composi¢des com linhas retas verticais, compridas e elegantes, combinadas a elementos
mais organicos, como flores e plantas, estilizadas, mas sem o exagero caracteristicos do Art
Nouveau.

Notamos bem essas qualidades nos corrimaos, tanto no rascunho quanto no modelo
realizado, especialmente no arranjo que faz a esfera se encontrar com a barra reta, bem como
Josef Hoffmann colocou em diversos de seus moveis e objetos de decoracdo. Eles foram
produzidos pela empresa porto-alegrense Fiorello e Tonon, a mesma fornecedora das

esquadrias de ferro.

José Lutzenberger (1882—1951) José Lutzenberger (1882-1951)

Estudos para corrimaos
do Palacio do Comércio, 1938
Acervo Arquivo Historico ACPA
Foto Anderson Astor

Corrimaos do Palacio do Comércio
Fotos da autora

As portas de entrada do térreo, feitas em ferro, possuem desenhos especiais, o que ¢
justificado até pelo simbolismo histérico deste elemento da construgcdo. As portas,
historicamente —e em especial nos edificios publicos ou religiosos —, além de servirem como
fechamento de seguranca, sdo usadas como telas para transmitir o conceito ou carater da

constru¢do. Percebemos bem este habito se pensarmos nas portas do batistério de San
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Giovanni, em Florenca (1329-1452), executadas por Andrea Pisano (1290-1348/1349) e por
Lorenzo Ghiberti (1378-1475), até a Porta do Inferno (1880-1917), de Auguste Rodin
(1840-1917).

Lutzenberger se esforcou para transmitir este carater da melhor maneira possivel
procurando, através de diversos estudos, sintetizar a ideia de modernidade, sobriedade e uso
do edificio. Percebemos isso observando suas opg¢des de desenhos geométricos, outra vez com
influéncia clara dos artistas da Secessdo Vienense, combinados com elementos organicos

representando espigas de milho, em alusdo aos produtos negociados na Bolsa de Mercadorias.

José Lutzenberger (1882-1951)
Estudos para portas de ferro do Palacio do Comércio, 1938
Acervo Arquivo Historico ACPA - Fotos Anderson Astor

Também aparecem os motivos geométricos, sempre colocados com intuito de destacar a
verticalidade, junto com cabegas de Mercurio/Hermes, o que ajuda a manter, a0 mesmo tempo,
o carater classico e de tradi¢do, importante para a constru¢do de uma imagem de seguranca,
quanto mais para uma institui¢do relacionada ao comércio. Para a entrada da Bolsa, foi
escolhido o modelo com cabecas do deus mitologico, enquanto que, na entrada dos escritdrios,
temos apenas elementos geométricos, em uma combinagdo de quadrados, retdngulos e
losangos, outra vez colocados junto com esferas, que os sustentam nos quadros. E importante
destacar que todas as portas, tanto nos estudos quanto as realizadas, sdo vazadas, mas com
fechamento em vidro, garantindo, assim, a sensacdo de leveza e transparéncia. Nao foi
possivel identificar o modelo instalado no café, ja que, nos estudos, ndo estdo indicadas as
posicdes das portas e as mesmas foram retiradas quando o café foi desativado, na década de
1970. O fornecimento dessas esquadrias especiais consta como responsabilidade de Campana

e Hammel.
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José Lutzenberger (1882—-1951)
Estudo para portas de ferro do Palacio do
Comércio, 1938
Acervo Arquivo Historico ACPA
Foto Anderson Astor
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José Lutzenberger (1882—1951)
Estudo porta de ferro do Palacio do Comércio,
1938
Acervo Arquivo Historico ACPA
Foto Anderson Astor

Detalhe porta Bolsa de Mercadorias
Foto da autora

José Lutzenberger (1882-1951)
Detalhe da porta de ferro do Palacio do Comércio
Foto da autora
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2.6 As obras de Arte

Na lista de fornecedores, vemos no item “moveis e decoragdes” dois nomes relacionados
a obras de arte. Primeiro, a indicacdo de pagamento ao Instituto de Belas Artes do R.G.S, mas
sem especificar o que e nem a qual artista se refere. Se trata da pintura Docas do Guaiba, de
Angelo Guido, colega de Lutzenberger no Instituto de Artes.!*® A indicagdo certamente foi
feita por Lutzenberger, ja que em 1940 época ele ja era professor da instituicao, assim como
Angelo Guido. O segundo item ndo se sabe se ¢ referente a0 pagamento a um artista ou a
confeccdo de moldura de quadro. Trata-se de um pagamento de 113$000,00 a Armando Klein,

referente a “(1 quadro)”

¢ o, sk

i

Angelo Guido (1893-1969)
Docas do Guaiba, 1940 | Oleo sobre tela, 75 x 100 cm
Acervo ACPA - Foto da autora

Chama a atencdo, também, observando outra lista de pagamentos, uma quantia paga “por
um quadro c/ fotografia do Paldcio do Comércio (gaucho)”. Trata-se da foto do alemao

Wolfgang Hoffmann-Hamisch Filho (1918-1992)!3!, publicada no album de fotos Porto

132

Alegre. Retratos de uma cidade'**, comemorativo ao bi-centenario da capital, ocorrido em

130 Angelo Guido Gnochi foi critico de arte e professor de Historia da Arte e Estética no IBA (entrou no mesmo ano que
Lutzenberger), além de ser desenhista e pintor. Personagem essencial para o desenvolvimento do sistema de artes local. Mais
informagdes, ver GOMES, 2012, p. 41-46.

131" Citado geralmente como W. Hoffmann Harmisch filho, Wolfgang tem uma histéria bem interessante. Era filho do diretor
de teatro, ator e escritor alemdo homoénimo que atuou em Berlim entre 1927 e 1936. Perseguidos pelos nazistas, ele e o filho
decidem se exilar no Brasil se estabelecendo primeiro em S3o Paulo e depois em Porto Alegre, para onde foram de
automovel. Conheciam o interventor do Estado do Rio Grande do Sul e provavelmente esta relacdo possibilitou a realizagdo
do album de fotografias. Ap6s mudanga para o Rio de Janeiro, voltam para Berlim em 1951. Mais informagdes sobre os dois
personagens em KESTLER, 2003, p. 107-111.

132 Harmisch filho também filmou um curta metragem com o mesmo nome, produzido pela Leopoldis Som. Mais
informagdes na pagina Cinemateca Brasileira, disponivel em <http://www.cinemateca.gov.br> Acesso em novembro de
2017.

88



1940. Impressa em grande formato (80 x 57 cm), assinada e datada, a foto se encontra

instalada em uma sala da ACPA.

Lista de pagamentos ACP, refrete ao quadro com a foto de Wolfgang Hoffmann Hamisch Filho
Acervo arquivo histérico ACPA

A imagem mostra um galicho complemente pilchado; com bombachas, botas, cinto e
chapéu em pleno centro da capital. Ele apoia uma perna nas boias do cais do porto para
auxiliar em sua atividade de picar fumo, enquanto tem o monumental e recém construido
edificio do Palacio do Comércio ao fundo. Esta imagem sintetiza a dualidade entre tradicao e
modernidade e busca de afirmagio da identidade regional, muito caras a esse periodo.!3? A
composi¢do do gatcho, representando o campo e as riquezas da terra negociadas no edificio

reforga o carater emblematico da foto.

1
Wolfgang Hoffmann-Harnisch Filho (1918-1992)
Palacio do Comércio e o Gaucho, 1940
Porto Alegre: Retrato de uma Cidade. Cem fotografias de W. Hoffmann Harnisch Filho
Edigdo do Departamento Central dos Festejos do Bi-centenario,
Prefeitura Municipal, Editora do Globo, Porto Alegre, 1940

Com o passar do tempo, a ACPA foi adquirindo ou recebendo doagdes de mais obras de
arte, como pinturas, gravuras e esculturas, e atualmente conta com um acervo formado por

obras de importantes artistas gatchos. A importancia do acervo ¢ reconhecida pela diretoria

133 No capitulo seguinte, veremos mais um exemplo deste tipo de representagio.
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da ACPA, porém a forma como ele foi catalogado e avaliado apresenta problemas
gravissimos, tanto no que diz respeito as informagdes sobre as obras e os artistas, quanto em
relacdo ao valor atribuido as obras.

O principal equivoco foi o de ter contratado uma empresa nao especializada neste tipo de
trabalho. O intitulado Laudo de Avalia¢do de Obras de Arte, produzido em 2009, foi
desenvolvido por uma empresa especializada em avaliagdo patrimonial de imoveis'**, e
assinado por um engenheiro mecanico! A tunica referéncia de avaliador mais préximo do
sistema das artes nele indicada, ¢ do nome de um leiloeiro oficial “o qual possui ampla
experiéncia em transacdes de obras de arte”.!*> Para completar, sdo apresentados os
“principios éticos” seguidos pelos avaliadores'3®, baseados em regulamentagdes do Conselho
Federal de Engenharia, Arquitetura ¢ Agronomia (CONFEA) e Conselho de Regional de
Engenharia, Arquitetura e Agronomia (CREA).

A falta de conhecimento no assunto por parte dos avaliadores reflete-se nas informagdes
fornecidas sobre cada artista que possui obras no acervo. O texto redigido para apresentar a
biografia de José Lutzenberger, por exemplo, ndo corresponde a vida do arquiteto, mas sim a
trajetoria de seu filho, o ambientalista José Antdnio!!?’

Praticamente todos os desenhos que Lutzenberger fez como estudos de projeto do Palacio
estdo listados no Laudo como obras de arte e a eles foram atribuidos valores comerciais,
especialmente para as perspectivas dos ambientes produzidas em aquarela. Essa informacao
nos leva a reflexdo sobre como que as representacdes de projetos técnicos e ilustracdes de
arquitetura podem, em momentos e¢ sob condi¢des especificas, a0 menos comercialmente,
serem consideradas equivalentes a obras de arte.

O documento de avaliagdo possui tantos problemas, que renderia muitas paginas de
reflexdo. Mais um exemplo da sua inconsisténcia é que, apesar de todos os esbogos de
Lutzenberger terem sido avaliados, a fotografia do gaucho, descrita acima, que possui grande
valor simbodlico, esta assinada e datada, ndo foi avaliada como obra de arte. Esse fato também
abre a antiga discussdo sobre o entendimento da fotografia como arte, que parecia ja estar
pelo menos em parte superado.

Encontra-se também na ACPA, um busto em bronze representando o Visconde de Maua,

feito pelo escultor gaucho Anténio Caringi (1905-1981), apesar de ndo estar identificado

134 Trata-se da empresa Macadar Avaliagbes. Em sua pagina na internet estdo descritos os servigos de avaliagdes oferecidos,
os quais vao de avaliacdes de marcas e patentes até desenvolvimento de projetos arquitetonicos. Em nenhum local esta
informado sobre a prestacdo de servico de avaliagcdes de obras de arte. Disponivel em <http://macadar.com.br/> Acesso em
novembro de 2017.

135 Conforme se 1& na pagina 17 do Laudo de Avalia¢io de Obras de Arte, 2009.

136 Conforme se 1& na pagina 7 do Laudo de Avalia¢do de Obras de Arte, 2009.

137 Conforme se 1€ na pagina 37 do Laudo de Avaliagdo de Obras de Arte, 2009.
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como tal. No catalogo do 2° Saldo de Belas Artes do Rio Grande do Sul, realizado em
novembro de 1940, mesmo ano ¢ mesmo més da inauguracdo do Palacio do Comércio, foi
publicada a foto de um busto do Visconde de Maud, modelo inscrito por Caringi, que ¢é
exatamente igual ao bronze encontrado no Palacio. O busto, conforme uma pequena
reportagem do Boletim Semanal'® da ACPA, e uma fotografia antiga, ficou exposto no
sagudo da Bolsa de Mercadorias até seu fechamento, nos anos 1970; foi depois levado para o
hall do salao de eventos e, hoje em dia, encontra-se guardado, ou melhor, escondido no
Arquivo Historico da Associagdo. A empresa que avaliou as obras de arte do Paldcio ndo

atribuiu a obra a Caringi, listando-a como de “artista desconhecido”.!*

CARINGI (Antonio) — Busto do Visconde de Maua.

Antdnio Caringi (1905-1981) Foto de autor desconhecido
Busto do Visconde de Maua Busto Visconde de Maua na Bolsa de Mercadorias
Catalogo 2° Saldo de Belas Artes do RS, 1940 do Palacio do Comércio, s.d.
Acervo Arquivo Historico Instituto de Artes UFRGS Acervo Arquivo Historico ACPA

Existe um busto igual e identificado como de autoria de Caringi na Associacao Comercial

de Pelotas.

2.7 A obra de arte total

O arquiteto estadunidense Frank Lloyd Wright (1967-1959), que ao lado de Louis

Sullivan foi precursor em projetar edificios modernos nos Estados Unidos, escreveu na revista

Architecture Record, em 1908, um texto icOnico, que apresenta suas reflexdes sobre as

133 O Busto de Maua. In: Boletim Semanal oficial da ACPA e FEDERASUL, Porto Alegre, 31 de abril de 1976.
139 Conforme se 1€ na pagina 163 do Laudo de Avaliagdo de Obras de Arte, 2009.
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condi¢des que a industria comegava a impor a arquitetura. No artigo, ele lista dire¢des para o
novo modo de fazer arquitetura, que vao desde a busca pela simplicidade na concepgdo, a
perfeita harmonia com o ambiente do entorno e a honestidade no uso dos materiais,
respeitando suas caracteristicas naturais, até a preocupacdo com o sentido de identidade da
constru¢do. Todos esses requisitos fariam com que a arquitetura voltasse'*’ a ser pensada
como uma obra de arte, ou melhor, como uma obra de arte total, conforme deixa explicito no
seguinte trecho

Na maioria dos interiores sera encontrada uma dignidade simples, silenciosa, que
imaginamos ser encontradas somente no ‘antigo’ devido a sua implicita harmonia
orgdnica, de cada um no todo e no todo no um do inicio ao fim. Esta é a
oportunidade moderna de fazer um edificio, junto com seus equipamentos, seus
pertences e ambiente, uma entidade que deve constituir uma obra de arte completa
[grifo meu], e uma obra de arte mais valiosa como um todo do que jamais existiu
pois condicdes conflituosas que duraram por séculos estdo agora suavizadas; a vida
cotidiana aqui encontra uma expressdo pertinente a sua existéncia didria: uma
idealizagdo da necessidade comum certa de ser inspiradora e util no mesmo sentido
de que respirar o ar puro ¢ melhor do que o ar envenenado por gases nocivos
(WRIGHT,1908, p. 162 — 163).14!

O sentido de obra de arte total era trazer a arte para a vida cotidiana. A ideia, abragada
também pelo movimento inglés Arts and Crafts na metade final do século XIX, foi acolhida
mais tarde pelos movimentos de secessdo na Europa central, na Alemanha e na Austria. A
historiadora da arte Gabriele Fahr-Becker, ao escrever sobre o trabalho de Josef Hoffmann no
Palécio Stoclet (1905-1911), em Bruxelas, comenta que ele

[...] tornou realidade o ideal de projeto da virada do século: uma composi¢dao
demonstrando coordenag@o e harmonia em todas as suas partes [...]. E mais: dentro
do esquema geral de decoracdo de interiores, ele teve éxito no orquestrar um
conjunto de artistas — pintores, escultores ¢ artesdos — em uma sinfonia completa
(FAHR-BECKER, 2008, p. 43).!4?

Lutzenberger nunca chegou ao nivel de totalidade tal qual Hoffmann atingiu no Pal4cio
Stoclet; porém, conhecendo os principais fatores que possibilitaram a erecdo e a

ornamentacdo do Palacio do Comércio, podemos tecer uma comparagdo, no sentido apontado

140 Wright, neste caso especifico fala em voltar quando compara com o trabalho de Sullivan. Apesar de expressa admiragdo
as suas obras, Wright critica a falta de tempo que Sullivan e seus colegas da escola de Chicago estavam enfrentando para dar
conta de todos os projetos de forma como idealmente deveriam.

141 Tradugdo livre da autora para o original “In most of the interiors there will be found a quiet, a simple dignity that we
imagine is only to be found in the "old" and it is due to the underlying organic harmony, to the each in all and the all in each
throughout. This is the modern opportunity to make of a building, together with its equipment, appurtenances, and
environment, an entity which shall constitute a complete work of art [grifo meu], and a work of art more valuable to as a
whole than has before existed because discordant conditions endured for centuries are smoothed away; everyday life here
finds an expression germane to its daily existence: an idealization of the common need sure to be uplifting and helpful in the
same sense that pure air to breathe is better than air poisoned with noxious gases” (WRIGHT,1908, p. 162 — 163).

192 Tradugdo livre da autora para o trecho “[...] translated into reality the turn of the century’s design ideal: a composition
demonstrating coordination and harmony in all its parts [...] More still: within his overall scheme for the interior décor, he
succeeded in orchestrating a host of individual artists — painters, sculptors and crafstmen — into a synphonic whole”
(FAHR-BECKER,2008, p. 43).
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por Fahr-Becker, de “orquestragdo das partes individuais”. Lutzenberger também ndo chegou
ao nivel de comprometimento solicitado por Wright, por conta da falta de total liberdade de
decisdes de projeto. Contudo, descritas em seu contrato com a ACPA, e confirmadas pelos
documentos de chamadas para editais e relatorios de obra, as responsabilidades do arquiteto
iam muito além do desenho de plantas e fachadas, incluindo contato com os fornecedores e
prestacdo de contas & Comissdao. Em uma das propostas de honorarios (ANEXO C.1.8b),
Lutzenberger inclusive descreve seu trabalho como “direcdo artistica”, o que confirma a
postura do arquiteto como o grande “maestro da obra”.

Na época, o ensino de arquitetura no Rio Grande do Sul era oferecido, tdo somente, pelo
IBA, a aproximacdo das artes visuais com a arquitetura era algo bastante natural. Os saldes
promovidos pela instituicdo tinham uma categoria especial para exibi¢do de trabalhos
arquitetonicos, que eram colocados ao lado de gravuras, pinturas e esculturas. Como professor
e frequentador do IBA, foi natural também que Lutzenberger participasse dos saldes
promovidos pela instituicdo, em 1939 e 1940'#, e mais ainda que ele escolhesse perspectivas
e estudos de fachada do Palacio do Comércio para expor na categoria “arquitetura” (anexo
C.2.1; anexo C.2.2), ja4 que era o seu trabalho mais importante naqueles anos. Lutzenberger
também inscreveu nos dois saldes trabalhos em aquarela e desenhos, demonstrando sua
versatilidade. Esses desenhos de arquitetura atualmente se encontram no acervo da Pinacoteca

Bario de Santo Angelo, no IA da UFRGS.

. N° 30 — LUTZENBERGER (José) — brasileiro. Pro-

P T

. fessor catedratico do Instituto de Belas Artes do Rie

Grande do Sul. Rua Jacinto Gomes, 39 — Porto Alegre.

~ 314 — 1° estudo para a fachada do Pelacio do Comercio

de Porto Alegre.

815 — 2.° estudo para o fachada do Palacio do Comercio
de Porto Alegre.

316 — 3.° estudo para a fachada do Palacio do Comercio
de Porto Alegre.

817 — 4.0 estudo para o fachada do Polacio do Comercio
de Porto Alegre.

818 — 5. estudo para a facheda do Palacio do Comereie
de Porto Alegre.

Part‘e do catalogo 1° Saldo de Belas Artes do RS, 1939
Acervo Arquivo Historico Instituto de Artes UFRGS

143

N.o 11 — LUTZENBERGER (José) — brasileiro. Professor ca-

ledratico do Instituto de Belas Avles do Rio Grande do Sul.
Rua Jacinto Gomes, 39. — Porto Alegre.

497 — Paldcio do Coméreio — Bolsa.

498 — % 2 W — Restaurante.
499 — £ £ 2 ~ Pértwm
500 — Palacete.

Parte do catalogo 2° Saldo de Belas Artes do RS, 1940
Acervo Arquivo Historico Instituto de Artes UFRGS

O Saldo de 1940 recebera mais destaque no proximo capitulo deste trabalho, ja que estd relacionado com os
acontecimentos ocorridos junto com a inauguragdo do Palacio.
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Projeto para palacio do comércio, sem data
Nanquim sobre papel, 27,5 x 25 cm
Acervo Pinacoteca Bardo de Santo Angelo -

Projeto para Palacio do Comércio, sem data
nanquim sobre papel, 25 x 25 cm

Acervo Pinacoteca Bardo de Santo Angelo -
UFRGS UFRGS

Observando com maior aten¢do as aquarelas representando perspectivas dos ambientes
projetados, fica claro o fascinio de Lutzenberger pelas pessoas em situagdes de sociabilidade.
Assim como nas suas “cronicas visuais”, também nos projetos de arquitetura ele se
preocupava (ou se divertia, quem sabe) em retratar pessoas em situacdes cotidianas; apesar da
difereng¢a no nivel de detalhamento, os personagens que habitam seus projetos nos convencem
que estdo ali vivendo uma histéria. Em uma das aquarelas do projeto do restaurante, por
exemplo, somos recebidos pelo olhar de um senhor que, sentado a mesa sozinho, com sua

elegancia a la Clark Gable, convida-nos a observar as pessoas que participam do sofisticado

almoco, enquanto seus garcons correm compenetrados com os pedidos.

José Lutzenberger (1882—-1951)
Detalhe de perspectiva do restaurante do Palacio do Comércio, 1938 | Aquarela
Acervo Arquivo Historico ACPA - Foto Anderson Astor
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E interessante observarmos os trabalhos do artista nas aquarelas do restaurante do
Palacio, comparando com suas cenas de cotidiano, especialmente as cenas de café. Nelas, os
personagens estdo retratados com maior detalhe, pois sdo o foco da composi¢iao, porém,
conseguimos perceber que em ambas as situagdes Lutzenberger procura dar a eles expressao

de movimento e vida.

José Lutzenberger (1882-1951) José Lutzenberger (1882-1951)
Cena de Café - verdo, s.d.| Aquarela, 25,3 x 12,7cm  Cena de Café¢ - inverno, s.d.| Aquarela, 25,3 x 12,7 cm
MARGS, 2001, p. 33 MARGS, 2001, p. 33

Estas escolhas de desenho ressoam o sentido social e, a0 mesmo tempo, preocupado com

a individualidade da modernidade, e que Argan tdo bem nos traz:

O primeiro fator comum entre arquitetura e pintura e esculturas modernas somos
portanto nds: nds como seres historica, psicologica e fisicamente determinados; nos
com nossos problemas, nossos interesses, nossos desprazeres, nossos sentimentos,
nossos impulsos de a¢do; ndés como agentes da obra de arte, nos, se se quiser, como
artistas criadores, porque a arte moderna tem este ultimo generoso e talvez utdpico
encargo: fazer de cada homem, na dimensao extensa ou exigua da propria existéncia,
um artista criador. (ARGAN, 2004, p. 139)
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3.0 PALACIO E A CIDADE: PASSADO, PRESENTE E FUTURO

Giulio Carlo Argan, em seu texto A Historia da Arte, de 1969 (ARGAN, 1998, p. 13-72),
ao definir as especificidades da disciplina, afirma que “Sem sombra de divida, a obra de arte
ndo tem para n6s o mesmo valor que tinha para o artista que a fez e para os homens da sua
época. A obra é sempre a mesma, mas as consciéncias mudam” (ARGAN, 1998, p. 25). O
autor ainda atenta que a Historia da Arte ndo pode deixar de lado nenhum componente dos
fendomenos que descreve, pois o juizo de valor de um objeto de arte ¢ conformado a uma
estrutura cultural especifica, podendo ser captado pela percepcdo no presente absoluto
(ARGAN, 1998, p. 25-26).

Em uma parte especialmente bonita do mesmo texto, citando o historiador italiano e
especialista em restauracdo de obras de arte, Cesare Brandi (1906-1988), Argan traz a
metafora do artista que, ao criar, introduz a obra no fluxo da vida, como uma pedra em meio a
uma correnteza. Essas pedras, que sdo compostas por um agregado de substancias presentes
inclusive nas aguas dessa mesma correnteza que forma o fluxo da vida, é o que interessa ao
historiador, que

[...] quer saber como as pedras que desceram na correnteza determinam o andamento do
fluxo, ora fazendo-o escorrer de forma lenta e uniforme, ora impetuosa, ora cindindo-o
em riachos e tornando a uni-los, ora formando espelhos tranquilos, ora remoinhos, ora
corredeiras, cachoeiras. (ARGAN, 1998, p. 28)

Ainda segundo Argan, a Histéria da Arte € a unica disciplina da histéria que contesta a
separagdo entre o passado e o presente (ARGAN, 1998, p. 34), justamente porque tem como
objeto de estudo ndo somente os fatos contados pela memoria ou por documentos, mas conta
com o objeto fisico, com sua materialidade sobrevivente aos fatos. As modificacdes,
arranhdes e reconstrugdes sofridas pela matéria devem entrar na narrativa de sua historia,
justamente porque sdo marcagdes simbolicas do “fluxo da vida”. No caso do edificio do
Palacio do Comércio, quando colocado sob a perspectiva da Historia da Arte descrita por
Argan, precisa ainda ser lido a partir de como ele se encontra na atualidade. Todas as suas
transformagdes possuem causas e consequéncias que reverberam no fluxo da correnteza ao
qual ele foi langado.

Nos capitulos anteriores, o edificio e a postura de seu autor foram identificados como
parte de um grande movimento de modernizagao, tanto local quanto mundial. Por isso, achei

apropriado ter como guia desta navegacao, o livro do filésofo estadunidense Marshall Berman
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(1940-2013), Tudo que é solido desmancha no ar: a aventura da modernidade, escrito
originalmente em 1982. Nele, o autor traz uma reflexdo sobre a os processos de modernidade
e de modernizacdo, fazendo um apanhado de agentes e producdes que, segundo ele, sdo
emblematicos nessas mudangas, tais como o Fausto de Goethe (1749-1832), passando pelos
discursos de Karl Marx (1818-1883), pelas cidades de Paris, Sdo Petersburgo e sua Nova
Iorque natal.

Uma das principais ideias defendidas por Berman ¢ a do paradoxo de construgdo e
destrui¢do, caracteristico do modernismo, o qual explica, logo na introducao:

Ser moderno € encontrar-se em um ambiente que promete aventura, poder, alegria,
crescimento, autotransformagao e transformagdo das coisas em redor — mas ao
mesmo tempo ameaca destruir tudo o que temos, tudo o que sabemos, tudo o que
somos. A experiéncia ambiental da modernidade anula todas as fronteiras
geograficas e raciais, de classe e nacionalidade, de religido e ideologia: nesse
sentido, pode-se dizer que a modernidade une a espécie humana. Porém, é uma
unidade paradoxal, uma unidade de desunidade: ela nos despeja a todos num
turbilhdo de permanente desintegracdo e mudanca, de Iuta e contradi¢do, de
ambigiiidade e angustia. Ser moderno ¢ fazer parte de um universo no qual, como
disse Marx, “tudo o que ¢ s6lido desmancha no ar”. (BERMAN 1986, p.15)

O autor também coloca que o que chamamos de “modernizacao” esta relacionado aos
processos sociais que formam e mantém o “turbilhdo” da vida moderna “num perpétuo estado
de vir-a-ser”: descobertas cientificas e a industrializacdo, que geram as novas tecnologias e
exigem novas organizagdes urbanas e a destrui¢do das antigas; a explosdo demografica e o
éxodo rural propiciado por estas tecnologias; o fortalecimento de Estados Nacionais
burocraticamente organizados e expansivos; 0os movimentos sociais que desafiam os poderes
econdmicos ¢ politicos para obter controle sobre suas proprias vidas e os sistemas de
comunicacdo de massa, fabricados para manter o controle sobre esta populagio (BERMAN,
1986, p. 16).

A escolha do livro de Berman foi feita justamente pela atencdo que ele da as
transformagdes do desenvolvimento urbano e por permitir que esses exemplos funcionem em
paralelo com o que ocorreu e ocorre diretamente com o nosso objeto de estudo. As mudancgas
sociais, politicas e econdmicas deste periodo de modernizagdo afetaram e continuam afetando
o uso e o modo como o edificio do Palacio do Comércio se mostra e se relaciona com a cidade.
Neste capitulo, veremos como ele se modificou quando atingido por fatores internos e
externos do passar do tempo € como esses, por sua vez, afetaram a percep¢ao da obra na

atualidade.
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3.1 As primeiras décadas

A inauguragdo do Palacio do Comércio, como ja informado, ocorreu no dia 14 de
novembro de 1940, em grande evento que contou com a presenca do entdo presidente Getlilio
Vargas, além de interventores e autoridades de diversos estados brasileiros e do exterior, que
estavam na capital para as comemoragdes do bi-centendrio da cidade.'*® O presidente da
ACPA a época, Alberto S. Oliveira (?-?), convocou Getulio Vargas a cortar a faixa inaugural,
posicionada na porta de acesso a Bolsa de Mercadorias, enquanto que o intendente municipal,
Loureiro da Silva, foi convidado a desvelar a placa em bronze comemorativa.!* Em seu
discurso, Gettlio Vargas salientou a importancia da ACPA como consultora do governo do
estado do Rio Grande do Sul e apoiadora do governo federal, enquanto Loureiro da Silva
exaltou a importancia da obra e agradeceu a “inspiracdo, o apoio e o alto patriotismo” do

presidente da nagdo, ao colaborar com a empreitada.'*

&t

Foi inaugurado com imponente solemnidade o Palacio do Commercio. Correio do Povo, Porto Alegre, 15 de
novembro de 1940. Telegrammas-Noticiario, p. 9

Alberto S. Oliveira, em sua fala, todavia, procurou, ao menos formalmente,
desvencilhar-se de suspeitas de interesses partidarios, citando que a propria lei organica da
Associagdo ndo permitia tal aproximacdo. Entretanto, no decorrer de seu discurso, apos
descrever rapidamente o processo de construgdo da sede, citando o arquiteto José
Lutzenberger ¢ a firma Azevedo Moura & Gertum, ele agradeceu os esfor¢os e a ajuda do
governo federal, que, no fim, foi o principal viabilizador da obra. Antes de passar a palavra ao

prefeito Loureiro da Silva, Alberto Oliveira ainda afirmou que o Paldcio ¢ um *“[...]

138 Foi inaugurado com imponente solemnidade o Palacio do Commercio. In: Correio do Povo, Porto Alegre, 15 de

novembro de 1940. Telegrammas-Noticiario, p. 9
139 Idem.
140 Tdem.
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monumento com que a Associagdo Commercial concorre para o embellezamento da ‘mui leal
e valerosa’ cidade de Porto Alegre”.!'#!

No mesmo dia da inauguracao, ocorreu, no saldo nobre do Palacio, e também iniciado por
Getualio Vargas, o Sétimo Congresso da Federacdo se Associagdes Comerciais do Rio Grande
do Sul.'*# A FEDERASUL, criada em 1927, em Bagé, e transferida para a capital em 1928,
tinha como presidente e primeiro escalao de func¢des, os mesmos nomes que dirigiam a ACPA,
por isso, naturalmente, teve sua sede estabelecida também no Palacio do Comércio.'*

O cenario urbano, social e politico da cidade, em 1940, mostrava-se distinto do de quando
foram iniciados os movimentos para a constru¢do do Palacio, em 1929. A instauragdo do
Estado Novo por Getulio Vargas, em 1937, e o avanco da Segunda Guerra Mundial causaram
tensdo econdmica e, a0 mesmo tempo, a preocupacdo com afirmacgdes nacionalistas. O caso
da comemoragdo do bi-centenario da cidade ¢ um bom exemplo a ilustrar este cenario.

Conforme conta o historiador Charles Monteiro, o primeiro esfor¢o no sentido de narrar e
escrever a historia da cidade de Porto Alegre se deu em 1906, por meio de pesquisas em
documentos e relatos de viajantes compilados pelo jornalista Augusto Porto Alegre (?7-?).
Todavia, foi no ano de 1937, quando Loureiro da Silva assumiu o comando da prefeitura, e
nomeou o jornalista, escritor e poeta Walter Spalding (1901-1976) para a diretoria da
Biblioteca Municipal, que se deu inicio a escrita de ensaios sobre a histéria da capital, baseada
no contato e no acesso a uma variedade de documentos historicos e literarios, que estavam em
processo de sistematiza¢do na Biblioteca (MONTEIRO In: KRAWCZYK, 2002, p. 17-18).

Através da criagdo do Boletim Municipal, em 1939, abriu-se espago para a discussdo ¢ a
divulgacdo de aspectos desta historia, ¢ um dos pontos mais relevantes dizia respeito a
confirmagdo da data de fundagdo da cidade. Neste ano, o prefeito Loureiro da Silva, ja tendo
em mente a possibilidade de promover festas pelo bi-centenario, entrou em contato com o
Instituto Historico e Geografico do Rio Grande do Sul, o IHGRS'"* solicitando um
esclarecimento acerca da supracitada data. O IHGRS entdo respondeu ao prefeito, informando
que, no dia 05 de novembro de 1740, Jeronimo de Ornelas (1691-1771) recebeu a
confirmacdo de posse das terras, respectivas a sua sesmaria (MONTEIRO In: KRAWCZYK,

2002, p. 18). Esta informagdo legitimou a data de aniversario de Porto Alegre e possibilitou

141 Tdem.

142 Installado o 7° Congresso da Federagdo das Associagdes Commerciaes. In: Correio do Povo, Porto Alegre, 15 de
novembro de 1940. Telegrammas-Noticiario, p. 9

43 Federagdo das associagdes comerciais do Rio Grande do Sul. In: Correio do Povo/Félha da Tarde. Porto Alegre, 05 de
novembro de 1940. Suplemento comemorativo do bi-centenario de Porto Alegre, p. 35

144 Criado em 1921 por intelectuais ligados ao Partido Republicano Rio-grandense (PRR), tinha como fungdo auxiliar na
pesquisa e divulgagdo da historia do estado (MONTEIRO In: KRAWCZYK, 2002, p. 15).
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que o prefeito realizasse grandes festejos, junto com as ja previstas inauguracdes de obras

realizadas ou finalizadas na sua gestdio (MONTEIRO In: KRAWCZYK, 2002, p. 19).

i
fuseis e Liierein

Revista do Globo, Porto Alegre, ano 12, n. 285, 30 de novembro de 1940 p. 149
A legenda conta que o prefeito Loureiro da Silva (ao centro da foto, de branco) ¢ chamado de “[...]°O poeta da
cidade’, pela maneira admiravel como vem emprestando maior harmonia ao tracado das ruas e avenidas,
plantando jardins, erguendo monumentos artisticos e enfeitando Porto Alegre”.

i fal
e Objeton Antigos, rveal rada na Clube

O més de novembro de 1940 foi, entdo, bastante agitado. Para a comemoracdo do
bi-centenario, foram organizados eventos de toda ordem: competi¢des esportivas, corridas de
automoveis, bailes, apresentagdes de orquestras e de artistas internacionais, o congresso da
Academia Rio-grandense de Letras — com a festejada presenga de Mario de Andrade —, assim
como a realizacao de dois saldes de artes, o ja comentado 2° Saldao de Belas Artes e um saldao
organizado pela Associagdo Chico Lisboa.!*® Todos esses acontecimentos contaram com a
presenca de autoridades civis e militares nacionais e internacionais, ¢ mobilizaram diversos
setores sociais locais; os arquitetos José Lutzenberger, Fernando Conona e Ernani Dias
Correia (1900-1982), inclusive, foram designados pelo IBA para acompanhar ¢ mostrar a
cidade para o presidente do IAB (Instituto dos Arquitetos do Brasil) e para uma “embaixada
de urbanistas™ que vieram participar dos festejos.'4’

E interessante notar como o suplemento especial que o jornal Correio do Povo langou em

comemoracao ao bi-centendrio sintetiza 0 momento, tanto em textos quanto em imagens. A

146 A extensa programagdo pode ser conferida em sua integridade na consulta a matérias e edigdes especiais dos
periddicos mais importantes da época: Os festejos do bi-centenario da cidade. In: Correio do Povo. Porto Alegre, 12 de
novembro de 1940. Telegrammas-Noticiario, p.9; Inaugurado o segundo Saldo Annual de Bellas Artes do Rio Grande do Sul.
In: Correio do Povo, Porto Alegre, 13 de novembro de 1940. Telegrammas-Noticiario, p. 6; As inauguragdes de novembro.
In: Correio do Povo/Félha da Tarde. Porto Alegre, 05 de novembro de 1940. Suplemento comemorativo do bi-centendrio de
Porto Alegre, p.18; Revista do Globo, ano 12, n. 285, 30 de novembro de 1940.

147 Os festejos do bi-centenario da cidade. In: Correio do Povo. Porto Alegre, 12 de novembro de 1940.
Telegrammas-Noticiario, p. 9.
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capa foi ilustrada por Edgar Koetz (1914-1969)'#, seguindo as caracteristicas de seu trabalho
em gravura, ou seja, a linguagem mais rustica, com raizes expressionistas, e a representacao
de imagens do homem simples do campo e¢ da imagem da cidade (RAMOS, 2016, p.
535-552). Na composicdo, o artista traz, representando o passado, em azul, uma embarcagdo a
vela, que chega trazendo os primeiros colonizadores e, em destaque, o gaucho com os pés
fincados no campo, vestindo um chapéu e apoiando a enxada nas costas. Ao fundo, em
vermelho, representando o presente e o futuro, a nova cidade com modernos arranha-céus e
automodveis rodando em uma larga avenida que parece ser a avenida Borges de Medeiros, com

seu recém inaugurado viaduto.

Suplemento especial do Correio do Povo/Folha da arde comemorativo ao bi-centenario de Porto Alegre,
05 de novembro de 1940

Capa com ilustracdo de Edgar Koetz (1914—1969)
Artigo de Josino Campos na pagina 3, com ilustrag@o assinada por Carlos Scliar (1920-2001)
Reportagem especial sobre a Associacdo Comercial de Porto Alegre na pagina 17

Sobre esta nova cidade, foi publicado, no mesmo caderno, um singular texto de opinido!*

150

assinado pelo jornalista Josino Campos™®, e que celebrava o inicio de uma “nova hora

historica”3!, oferecida pela coexisténcia de “condi¢des morais e materiais”'>? e um

148 Koetz trabalhou durante muitos anos na Livraria do Globo, tendo ilustrado dezenas de capas para revistas € livros, além
de ter produzido vinhetas e cartazes. Foi discipulo de Ernst Zeuner (1895-1967), importante artista grafico, chefe da Segao
de Desenho da Livraria. Também participou do Clube de Gravura de Porto Alegre e teve aulas de gravura com o alemé@o
Julius Schmischke (1890-1945) (RAMOS, 2016, p. 535-552).

149 Picareta remodeladora, por CAMPOS, Josino. In: Correio do Povo/Félha da Tarde. Porto Alegre, 05 de novembro de
1940. Suplemento comemorativo do bi-centenario de Porto Alegre, p. 3. Valeria a pena, inclusive, analisar mais
profundamente este texto, ja que ele, ao meu ver, levanta importantes questdes sobre a relagdo do urbanismo moderno com o
passado das cidades.

150 Pseuddnimo adotado pelo jornalista Isaac Axelrud, segundo FERRARETTO, Luiz Arthur. Rddio e Capitalismo no Rio
Grande do Sul: as emissoras comerciais ¢ suas estratégias de programagio na segunda metade do século XX. Canoas: Ed. da
ULBRA, 2007, p. 425.

151 Pjcareta remodeladora, por CAMPOS, Josino. In: Correio do Povo/Félha da Tarde. Porto Alegre, 05 de novembro de
1940. Suplemento comemorativo do bi-centenario de Porto Alegre, p. 3.

152 Idem.
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“entusiasmo coletivo”.!*> A sugestdo certeira da picareta, como simbolo da renovagido

baseada no novo plano diretor, como simbolo da “derrubada que precede a germinacdo de
algo mais grandioso, mais sélido e mais capaz”'>*, também significaria, segundo Campos, a
revitalizag¢do do espirito da Porto Alegre, que

Assim como se arma de todos elementos para constituir-se em uma das grandes
metropoles americanas, vai tecendo a situacdo mais propicia para o florescimento de
todas as atividades da inteligéncia. Escritores e poetas, inventores e técnicos, todos
os que poédem trazer uma contribui¢do para que se afirme e se propague um real e
verdadeiro movimento cultural estdo encontrando, desde os andaimes da cidade do
futuro, o estimulo mais alentador, tanto de parte da administragdo publica, como de
seu proprio povo.'’
Outro artigo sobre o assunto, também de pagina inteira, exalta a importancia do apoio do
governo federal, na figura de Vargas, para a realizacdo das obras de reforma urbana

156 caderno ainda contava com uma matéria sobre as areas

planejadas por Loureiro da Silva.
verdes da capital, reportagens especiais sobre industrias gauchas de proeminéncia nacional, e
¢ importante ressaltar, um destaque, reservado em pagina inteira, para uma ‘“resenha
historica” da Associagdo Comercial, motivada pela eminente inauguragdo de sua sede, a
qual seria “[...] a Casa, enfim, onde se pode apontar, sem constrangimento, o indice da
pujanca e da unifio da classe comercial”.!*® O fato de o suplemento especial demonstrar igual
importancia ao prédio do Palacio do Comércio em relagdo as reformas urbanas e culturais da
cidade, reafirma a ideia de que ele foi (e ainda ¢) uma peca chave deste momento historico, e
sua existéncia, assim como a consequente contribuicio de Lutzenberger para tal, estd
vigorosamente entrelacada com esta historia.

O jornal Diario de Noticias também coloca a inauguragdo do Palacio em destaque, dentro
do contexto do aniversario de Porto Alegre. Como matéria de capa de um dos suplementos
especiais editados para a comemorac¢do do bi-centenario, foi publicada uma grande foto do
prédio recém terminado, com a Praca Parobé a sua frente, conferindo-lhe toda a
monumentalidade, imponéncia e solidez desejada pela ACPA. Junto dela, um pequeno texto

fala sobre sua historia, sobre a construgdo do edificio e sua prevista inauguragio.!'>

153 Idem.

154 Idem.

155 Idem.

156 Sjgnificagdo nacional do progresso da cidade.In: Correio do Povo/Félha da Tarde. Porto Alegre, 05 de novembro de
1940. Suplemento comemorativo do bi centendrio de Porto Alegre, p. 6

157 Associagdo Comercial de Porto Alegre. In: Correio do Povo/Félha da Tarde. Porto Alegre, 05 de novembro de 1940
Suplemento comemorativo do bi-centendrio de Porto Alegre, p. 17.

158 Tdem.

159 Comercio de Porto Alegre. Padrio de trabalho e organizagdo. In: Didrio de Noticias, Porto Alegre, 05 de novembro de
1940. IV Suplemento comemorativo do bi-centenario de Porto Alegre, capa.
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“Comercio de Porto Alegre. Padrdo de trabalho e organizacdo”. Diario de Notl’cias, Porto Alegre, 05 de
novembro de 1940. IV Suplemento comemorativo do bi-centenario de Porto Alegre. Capa.
Uma coépia desta capa se encontra atualmente emoldurada e guardada no arquivo histérico da ACPA.

As obras inauguradas em novembro de 1940'®° foram ainda, em parte, resultado de um
planejamento baseado no plano de 1914, porém, com ajustes e algumas novas diretrizes
idealizadas por Loureiro da Silva. Em marco de 1939, aconteceu a primeira de mais de dez

reunides do conselho do plano diretor'!

e ¢ importante ressaltar que em todas elas esteve
presente algum representante da ACPA, o que ¢ comum acontecer também atualmente.
Elaborado a partir de um documento'®?> de andlise de dados geograficos, produzido pela
equipe de Edvaldo Pereira Paiva (1911-1981), o Plano de Urbanizagdo de 1943'6* foi
capitaneado por Arnaldo Gladosch (1903-1954) e dele chamam a atencdo pontos que
interferem diretamente na area onde se encontra o Palécio.

O tema essencial do projeto era, justamente, a descentralizagdo das fungdes da cidade'®4,
com o foco na criagdo de avenidas perimetrais. A falta de estacionamento e a pequena
caixa-de-rua das vias do centro, junto com o desenho de fluxo radial encontrado em Porto
Alegre, trazia problemas de transito para a regido e, segundo os relatores do plano, com uma
populacao de 300 mil habitantes com tendéncia a duplicar a cada quarenta anos, o cendario s6
tendia a piorar. A avenida Julio de Castilhos, que era um dos “xo0do6s” dos planos anteriores,

agora aparecia timidamente apontada como o que seria apenas a ligagdo da “[...] ‘City’ ao

160 As obras de remodelagdo da cidade empreendidas pelo prefeito Loureiro da Silva. In: Didrio de Noticias, Porto Alegre,
12 de novembro de 1940, p. 7.

161 PORTO ALEGRE. Um plano de urbanizagio. Colaboragdo técnica do urbanista Edvaldo Pereira Paiva. 1943, p. 125.

162 PORTO ALEGRE. Expediente Urbano de Porto Alegre por Edvaldo Pereira Paiva Eng® Civil Especializado em
Urbanismo pela Faculdade de Arquitetura de Montevidéu. 1942.

163 PORTO ALEGRE. Um plano de urbanizagdo. Colaboragio técnica do urbanista Edvaldo Pereira Paiva. 1943.

164 Tdem, p. 42.
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futuro centro ferroviario”.'®> Também as sugestdes de reloteamento da zona entre as ruas

166 ¢ da implanta¢do de uma estagdo rodoviaria'®’

Voluntarios da Patria e Julio de Castilhos
no lugar do Mercado Livre'®, indicam a propensdo de transformar a drea em um ponto de
encontro ¢ de acesso a modais de transporte. Apesar desta sugestdo, a avenida que mais
recebeu ateng¢do, sendo inaugurada também em novembro de 1940, foi a Farrapos, feita com a
intengdo de ligar a capital a cidade de Canoas e as cidades do vale do Sinos. Entdo, ao que
parece, a avenida Julio de Castilhos acabou tanto perdendo seu sentido inicial, de centro
comercial e ponto chic do smartismo, quanto ndo assumindo o papel de grande conexdo
metropolitana.

E interessante notar que esta mudanga de foco se deu inclusive, como fendmeno mundial,

como parte do mecanismo de mudangas continuas proporcionadas pelo modernismo e que

Berman novamente explicita:

O signo distintivo do urbanismo oitocentista foi o bulevar, uma maneira de reunir
explosivas forcas materiais e humanas; o trago marcante do urbanismo do século
XX tem sido a rodovia, uma forma de manter separadas essas mesmas forgas.
Deparamo-nos aqui com uma estranha dialética, em que um tipo de modernismo ao
mesmo tempo encontra energia e se exaure a si mesmo, tentando aniquilar o outro,
tudo em nome do modernismo. (BERMAN, 1986, p. 159)

Analisando as resolugdes apresentadas no plano de 1943, podemos notar que o Palacio do
Comércio foi planejado sob influéncia de um plano urbanistico, mas inaugurado na vigéncia
de outro, que sugeria uma abordagem diferente para a regido. Por isso que o seu entorno
sofreu radicais mudangas, que levaram a sua descaracterizacao e, sem duvidas, influenciaram
também no funcionamento do edificio.

O primeiro passo para esta alteracdo se deu quando, em maio de 1941, uma enchente de
gigantesca proporcao assolou a cidade. A area do centro mais perto do porto, evidentemente,
foi uma das mais afetadas. O Paldcio e todos os prédios vizinhos tiveram o seus térreos
completamente inundados durante vérios dias (FRANCO, 1983, p. 172). A Praga Parobé,
também submersa, acabou ficando completamente danificada, e apesar da preocupacdo da
administracdo municipal em disponibilizar mais areas verdes para a populacdo, inclusive no

centro da cidade, a falta de espago para estacionamento de veiculos pesou mais na decisao de

ndo restaurar a area (GUIMARAENS, 2012, p. 66). Na década de 1950, como atestam

165 Idem, p. 28.

166 [dem, p. 44.

167 Idem, p. 54.

168 O Mercado livre foi construido na gestdo de Loureiro da Silva, em 1938. conforme consta no Relatério apresentado ao
exm® senhor coronel Osvaldo Cordeiro de Faria d. d. interventor federal pelo prefeito bacharel José Loureiro da Silva.
Exercicio de 1938, p. 12 . Era um edificio com acentuadas caracteristicas Art Déco que funcionava atras do Mercado Publico
¢ ao lado do Palacio do Comércio.
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fotografias de época, a praga ja havia se tornado um grande estacionamento, pavimentado e
com poucas arvores remanescentes.

Nao precisamos nos esforcar muito para imaginar o impacto desta mudanga na
movimentagdo de pedestres no térreo do Paldcio, mais especificamente na Bolsa de
Mercadorias. O espaco que antes proporcionava uma area de descanso, contemplagdo e
encontros, quase como uma antessala da Bolsa, transformou-se em um lugar onde somente as
pessoas com automoveis poderiam utilizar e ainda assim, utilizar rapidamente, no momento

de largar e buscar seus carros.

A ENCHENTE
VISTA DOS ARES -

A enchente vista dos ares. In: Revista do Globo,
Porto Alegre, 15 de novembro de 1941.

Fotografia de autor desconhecido

Vista aérea da situagdo da 4rea do Mercado Publico, Mercado Livre, Praga Parob¢ década de 1950

Palacio do Comércio e Cais do porto. Papel, 14x9 cm
Acervo Museu de Porto Alegre

Joaquim José Felizardo

3.2 O fim da Bolsa de Mercadorias e o0 novo vizinho

Ainda no ritmo de mudangas viarias radicais e alteracdo do carater da area central, no
final dos anos 1960, chegou a ser sugerida, e inclusive dada como certa, a demolicdo do
Mercado Publico, para passagem de uma grande via que ligaria a avenida Julio de Castilhos a
rua Siqueira Campos (GUIMARAENS, 2012, p. 110-112).

J& nesta época, a avenida Julio de Castilhos era usada, assim como na atualidade, para
escoamento do trafego de dnibus urbanos, que acessam a zona leste e norte da capital.

O plano, que vinha sendo elaborado desde os anos 1940, encontrou maior forga para

realizacdo na gestdo do prefeito Telmo Thompson Flores (1921-2008), quando o governo

105



federal facilitou a liberacdo de recursos para infraestrutura rodoviaria, dentro da operagdo por
parte do governo da ditadura militar que ficou conhecida com o “milagre econdémico”
(GUIMARAENS, 2012, p. 110-112). Em 1972, tendo como inevitavel a abertura da avenida
e a demolicdo do prédio, a Associagdo do Comércio do Mercado Publico de Porto Alegre
chegou a propor a construcdo de um novo prédio para o Mercado, com a condigdo de

explora-lo comercialmente por 25 anos'®

, 0 que pode ser considerado um prototipo das
atualmente festejadas parcerias publico-privadas. Entretanto, mesmo ndo sendo nem de longe
uma época aberta a debates com os governos, a populacdo, a comando do jornalista Walter
Galvani (1934), do Correio do Povo, movimentou-se em protestos e discussdes contra a
demoli¢do. Sem encontrar uma solucdo, a polémica se prolongou até o fim de mandato de
Flores. Guilherme Vilella (1935), seu sucessor, eliminou a possibilidade de realizagdo do
projeto e logo o prédio do Mercado foi tombado (GUIMARAENS, 2012, p. 110-112).
Também na administragcido de Thompson Flores, que durou de 1969 a 1975, foi
construido o muro da Maua e demolido o Mercado Livre, para dar espaco a um
estacionamento municipal, o qual gerava renda para o MAPA (Movimento Assistencial de
Porto Alegre)!”® ja que o espago do estacionamento da Praga Parobé havia sido transformado
em terminal de Onibus urbanos. Esses trés eventos também surtiram impacto no Palacio. O
grande movimento de Onibus na frente do que ¢ considerada sua fachada principal fez com
que aumentasse significativamente o movimento de pessoas no local, porém continuava sendo
um movimento de passagem rapida e ndo de encontros e contemplagdo, o que provavelmente
foi a razdo do declinio do reconhecimento do edificio como marco arquitetonico da cidade por
parte da populacdo. A constru¢do do muro da Maud, além de levantar uma polémica que dura
até hoje — ndo somente uma polémica estética, mas acerca de suas qualidades técnicas como
protecdo contra enchentes —, gerou uma enorme barreira entre a avenida Maué e o porto da
capital. A fachada do Palacio voltada para esta avenida sofreu principalmente no nivel do
térreo, onde havia o acesso ao café. O que era um acesso de lazer, descontragdo e também
local de negocios, que proporcionava a ligagao do prédio a recursos naturais, COmo um respiro
da metrdpole, transformou-se em saida para um corredor fechado de uma via expressa. Com

esta configuracdo, ndo ¢ de se admirar que, mais tarde, esta porta do térreo seria eliminada.

199 Novo Mercado Plblico sera construido em 24 meses sem Onus para a prefeitura. In: Correio do Povo, Porto Alegre, 23 de
julho de 1972. Contracapa, p. 88. Deve ser salientado que, na mesma edi¢do deste jornal, a matéria, na pagina 80, intitulda
“Perimetral invadirda Breve o Quarteirdo Universitario”, noticia a inevitavel demoli¢do de parte dos edificios do campus
central da UFRGS, que deveriam dar passagem a primeira perimetral, a qual conectaria o elevado e tiinel da Concei¢do a
atual Loureiro da Silva e a avenida Beira Rio. Uma historia bastante interessante e complexa, que merce mais atengdo em
outro momento.

170 VARELA, Manuel A. P. Palacio do Comércio - Nova paisagem. In: Boletim Semanal oficial da ACPA e FEDERASUL,
Porto Alegre, 01 de abril de 1985, p. 5.
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No meio da década de 1970, mais um acontecimento afetou as funcionalidades originais
do edificio. A Bolsa de Mercadorias, que teve sua idealizacio em forma de lei em 1918'7!,
teve suas atividades encerradas no dia 16 de maio de 1975, em razio da mudanga das
condi¢des do comércio (FRANCO, 1983 p. 170). Em 1981, foi reconstituida e remodelada,
passando a atuar juntamente com a Bolsa de Valores (FRANCO, 1983 p. 170) em outro
espago fisico.!”

Em 1977, no extremo oposto, ocupando a metade do terrago voltado para o Guaiba, o
presidente da ACPA na época, Antonio Carlos Blessmann Berta (?—?) mandou construir uma
nova sala de eventos, mais simples e casual, com uma grande churrasqueira.!'”? O lugar tem
uma decoragao rustica, como uma espécie de “galpao crioulo”, com pé direito baixo, estrutura
de madeira aparente e lugar para acomodar muitas pessoas; o ambiente destoa completamente
do resto do edificio e, mesmo com a altura discreta, quem observa a obra de longe, nota o
volume alienigena no topo do prédio. José Lutzenberger chegou a projetar o aumento de um
andar que ocuparia o terrago com espago para mais escritorios (LUZ, 2004, p. 283), porém, e
por sorte, o projeto ndo foi executado. O projeto de construgdo do galpao crioulo com certeza
ndo tomou como base os desenhos de Lutzenberger, ja que o projeto do arquiteto trazia uma
solu¢ao de fachada mais harmoniosa do que a que foi construida. Da realizagdo da sala de
churrasqueira, batizada atualmente de “Sala Guaiba”, ndo foram encontrados documentos
nem projetos, apenas algumas fotos da época da execugdo da obra.

Em 1981, o estacionamento MAPA j4 ndo existia mais, € seu terreno comegava a ser
preparado para a constru¢do da “Estagdo Mercado” do sistema de trens metropolitanos
Trensurb.!”* Inaugurada em 1985, a estagdo tem suas fungdes realizadas no subterraneo, mas
sua grande e redonda estrutura de cobertura sobe ao nivel da rua. Ao redor desta cobertura, foi
feito um trabalho escultorico de paisagismo com estruturas formando taludes gramados, e foi
deixado um espago livre com calgada continua até a entrada lateral do Palacio, em uma
tentativa de torna-lo parte desta praga, que acabou niao durando muito tempo, pois logo foi
aberta novamente a rua para a passagem de onibus que acessavam a Praca Parobé.

O sistema Trensurb ¢ todo de superficie (apenas a estacdo Mercado € subterranea), e a

plataforma da estacdo Mercado, locada entre o0 muro e a avenida Maua e estendida desde a

171 Segundo discurso do presidente da ACPA Alberto S.Oliveira quando da inauguragdo do Palacio do Comércio, transcrito
em Foi inaugurado com imponente solemnidade o Palacio do Commercio. In: Correio do Povo, Porto Alegre, 15 de
novembro de 1940. Telegrammas-Noticiario, p. 9.

172 Atualmente, funciona como unidade operacional da Bolsa Brasileira de Mercadorias, conforme visto na pagina da
instituicdo na internet, disponivel em www.bbmnet.com.br> Acesso em 01 de nov. 2017.

173" Conforme mostram fotos datadas, encontradas no arquivo historico da ACPA.

174 Palacio do Comércio - Nova paisagem, por VARELA, Manuel A. P. In: Boletim Semanal oficial da ACPA e
FEDERASUL, Porto Alegre, 01 de abril de 1985, p. 5.
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estagdo até o fim da quadra conformada pelo Palacio, acabou aumentando ainda mais o

bloqueio da via em relagdo ao Guaiba, agravando também os ja acima citados problemas

causados pelo muro.

Floriano Ferreira Antonieto
Praga Parobé, década de 1980
Papel, 30x40 cm
Acervo Museu de Porto Alegre Joaquim José Felizardo

Floriano Ferreira Antonieto
Avenida Julio de Castilhos, década de 1980
Papel, 30x40 cm
Acervo Museu de Porto Alegre Joaquim José Felizardo

Nao foram encontrados documentos que explicassem o que ocorreu no espaco da Bolsa
desde seu fechamento, entretanto, plantas encontradas no Acervo da AMG indicam que houve,
em 1985, uma reforma tanto no térreo quanto em outros andares do edificio. Através de fotos
da época, chegamos a conclusdo que a reforma do térreo se deu com intuito de adaptar o lugar
para a instalagdo de uma agéncia do Banco do Brasil. As plantas mostram que foi nesta

reforma que as portas de acesso ao café pela avenida Maué foram retiradas e fechadas com

alvenaria.

Palacio do Comércio. Fachada Avenida Maua, mostrando
situagdo atual das portas de acesso ao café, fechadas em 1985.
Foto da autora em julho de 2017

Avenida Maud sentido centro com o Palacio do Comércio a
esquerda e a plataforma da estagdo Mercado do Trensurb a
direita.

Foto da autora em julho de 2017

108



Provavelmente, foi em algum momento, entre o final dos anos 1980 ¢ o inicio dos 1990,
que a Junta Comercial do Rio Grande do Sul (JUCIS-RS) se instalou no local. Agora ela
ocupa todo o térreo —onde opera o atendimento ao publico e guarda seu arquivo —e parte do
segundo e terceiro andares do edificio —onde se localizam seu setor administrativo e de

treinamento.

3.3 A virada do século

Nos primeiros anos do século XXI, tanto o entorno quanto o edificio passaram por
reformas que alteraram seus aspectos, mas nao suas fungoes.

Ao completar 60 anos, no ano 2000, foi realizada uma “reciclagem” no Palacio.!”
Financiada por grandes empresas locais, autorizadas pela Lei Estadual de Incentivo a Cultura,
a extensa obra englobou alteragdes em alguns ambientes internos, modernizagdo do sistema
elétrico, hidraulico e sistema de prote¢do contra incéndios, troca dos elevadores e o restauro
da fachada.'”® Por sua abrangéncia, tal operagdo foi realizada em duas fases, tendo a primeira
sido entregue no ano de 2000 e a outra ja no ano seguinte.

Nao nos aprofundamos no projeto de reciclagem, tampouco procurarmos compilar
documentos sobre essas obras, inclusive porque o foco desta pesquisa ¢ o projeto de
Lutzenberger; todavia, no Arquivo Historico da ACPA foram encontradas fotografias tiradas

no decorrer das reformas, que revelam que foi neste momento que a cupula da Bolsa de

Mercadorias foi “redescoberta”. Observando as fotos, ¢ possivel perceber que a

Acervo Arquivo Historico ACPA
Os fios que aparecem na foto sdo para a sustentacdo de um forro de gesso, que cobria tubulacdo do ar
condicionado, conforme vemos na parte de baixo da imagem.

175 Palacio do Comércio passa por reciclagem. In: Jornal do Comércio, Porto Alegre, 12 de julho de 2000, p. 10.
176 Idem.
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7 Seria interessante

impressionante cupula havia sido coberta por um forro de gesso.!”
descobrir quando e o motivo de tdo triste ato. As salas mais nobres, da presidéncia, reunides,
eventos e restaurante, por sorte ndo sofreram alteragdes drasticas.

Também no ano 2000 foi entregue a populacdo a nova estrutura do terminal de 6nibus
Parobé, planejada para organizar os pontos e fluxo dos Onibus. Projetada pelo escritorio
paulista Borelli & Merigo, o terminal até melhorou a circulagdo na area, porém, sua aparéncia
de gosto duvidoso e a enorme quantidade de linhas de O6nibus que tém seu terminal naquele

ambiente o transformam em um dos lugares mais caoticos da cidade.

Borelli & Merigo Arquitetura e Urbanismo
Terminal Parobé, Porto Alegre, anos 2000
Disponivel em
<http://viverempoa.blogspot.com.br/2015/07/pereira-parobe-praca-que-virou-terminal . html>
Acesso em julho 2017.

A Unica estrutura remanescente da antiga Praga Parobé ¢ o pequeno edificio do Terminal
Ruy Barbosa (GUIMARAENS, 2012, p. 67), que funcionava como ponto de Onibus e
atualmente abriga bancas que vendem lanches. Existe também uma estrutura em ago, mais
contemporanea, que concentra bancas de vendedores de hortifrati. E uma lastima que essa
estrutura esteja completamente soterrada pelos abrigos de 6nibus do terminal, e, como foi
visivelmente relegada do projeto do escritorio paulista'’®, ela acaba atravancando o caminho
de quem necessita chegar aos Onibus, a0 mesmo tempo que ndo oferece espago confortavel
para as pessoas fazerem compras. Com um pouco mais de cuidado na hora do projeto, o

espago poderia ter se tornado em um agradavel ponto de compras e servigos para os

177 Por isso acredito que o0 mecanismo para troca das lampadas, mencionado no capitulo 2, ndo exista mais.
178 Nao consegui levantar se o escritdrio paulista foi responsavel pelo projeto de toda a 4rea ou somente do terminal central,
mas, da mesma maneira, seria papel da prefeitura organizar as demandas de melhor forma.
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passageiros que aguardam suas condugdes. Também ndo existe mais nenhuma vegetagao, no
espaco que ja foi um belo jardim e que, agora, se encaminha para o total esquecimento na

memoria coletiva da cidade.!”®

Placa de identifica¢do da Praga Parobé, com desenho de A.ntigo abrigo do terminal de 6nibus onde atualmente
quando era a Doca das Frutas. funcionam lanchonetes. Junto dele, as prote¢des das paradas

Foto da autora em novembro de 2017. atuais.
Foto da autora em novembro de 2017.

Em 2008 foi entregue a reforma da praga da Estagdo Mercado do Trensurb.!” Com o
nome de Praga da Revolucao Farroupilha, o espago se conforma como uma praca seca e tem a
estrutura da cobertura da estacdo do Trensurb servindo como base para um grande painel de
azulejos, pintados por Danubio Gongalves (1925).'% O painel, com 555 pegas, financiado por
uma rede de supermercados, apresenta, de forma apoteodtica, alguns personagens da
Revolugio Farroupilha.'® Nos acessos a esta¢do, foram construidas coberturas em concreto
armado, uma delas com a forma de um grande arco, que ocupa quase a totalidade do lado da
avenida Julio de Castilhos, bem junto ao Mercado. Também foi executada a renovacao da
estacdo com adaptacdes de acessibilidade, ¢ um prolongamento da avenida Borges de
Medeiros até a Avenida Maud, o que tornou possivel a relocacdo de algumas paradas de
onibus.

O projeto da reforma foi feito pela empresa INC (Industria Nacional de Construgao),

182

escolhida através de licitagdo por menor valor.'®* Atualmente, a praga, que poderia ter-se

178 Até a placa de identificagdo colocada pela prefeitura no local, apresenta um desenho de quando ali existia a doca das

frutas.

179 Conforme noticia divulgada pelo canal de noticias do Trensurb na internet. Disponivel em

<http://www.trensurb.gov.br/paginas/paginas_noticias_detalhes.php?codigo_sitemap=1689> Acesso em 05 de novembro de

2017.

180 Tdem.

181 Tdem.

182 Conforme informagdes da pagina da Trensurb na internet, disponivel em
<http://www.trensurb.gov.br/paginas/paginas_noticias_detalhes.php?codigo_sitemap=537> Acesso em 07 de novembro de

2017. Quando era estudante de arquitetura, estagiei nesta empresa enquanto este projeto estava sendo desenvolido. Teria

espago para pelo menos mais trés paginas com criticas, tanto ao projeto quanto ao modo como o escritorio foi escolhido para

realiza-lo, porém, no momento me reservo a falar sobre o que ja esta feito.
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tornado um local de descanso e encontros, se tornou apenas um espago aberto vazio, sem vida,
e sem nenhuma vegetacdo. Nao existem bancos, porém algumas pessoas utilizam a base do
mastro das bandeiras (também uma adicdo do projeto de renovagdo) como assento
improvisado; igualmente, ndo foi reservada nenhuma area sombreada para amenizar o calor
que assola a capital durante o verdo. A praca, assim, ndo ¢ utilizada nem como local de
passagem, ja que os acessos ao Trensurb ficam colados no Mercado Publico e o outro lado da
avenida Maud ¢ bloqueado pela plataforma. A conexao de fluxo com o Palacio do Comércio ¢
praticamente inexistente, pois aquela entrada do edificio ¢ restrita a funcionarios da ACPA e
da JUCIS-RS, sendo reservada para carga e descarga de suprimentos. O nico ponto positivo
foi que a reforma manteve o local livre de obstidculos que obstruiriam ainda mais a visao

monumental do prédio da ACPA.

F b

Praga da Revolugéo Farroupilha vista desde o Palacio do Comércio, acesso de servico da JUCIS-RS.
Foto da autora em novembro de 2017

A combinagdo do Terminal Parobé e da praga da Estacdo Mercado concretizam a ideia de
expulsdo das pessoas daquela regido do centro, reafirmando a tendéncia da modernidade que
busca a ordenagdo da cidade baseada na velocidade das dinamicas de trabalho. Nao parece ser
do interesse dos projetistas e patrocinadores dos locais publicos que existam lugares para
“acimulo de gente desocupada”. Berman nos fala que o problema do desinteresse na
qualidade dos espacos publicos surgiu da propria falta de discussdo sobre a modernidade e
como ela modificou a postura dos governos e sociedade em relacdo a ideia de democratizacao
dos espacos publicos. Como consequéncia, esse descuido gerou, a partir ja dos anos 1970, a

aceleragdo da “[...] desintegracdo do nosso mundo em um aglomerado de grupos de interesse
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privado, material e espiritual, vivendo em moénadas sem janelas, ainda mais isolados do que

precisamos ser” (BERMAN, 1986, p. 32-33).

3.4 O futuro

Quando da reciclagem, em 2000, o Palacio ndo estava sob nenhuma lei de tombamento
ou qualquer outra protecdo legal referente a sua conservagao, além da lei de doagdo, de 1929,
a qual explicita apenas que o prédio ndo pode assumir outra fun¢do. Na gestdo (2005-2010)
de Jos¢ Fogaca (1947), foi aprovada e assinada, pelo prefeito em exercicio Eliseu Santos
(1946-2010), a Lei Complementar n°® 601, de 23 de outubro de 2008, que trata da criagdo de
um “Inventario do Patrimonio Cultural de Bens Imoéveis do Municipio”. Seguindo a
prescri¢do, foram listados e fichados imodveis localizados em diversas regides da cidade, os
quais foram classificados como “Estruturacao” e “ Compatibilizacao”.

O Palacio do Comércio estd no inventdrio, inserido na categoria “Estruturacao”.
Infelizmente, apesar de diversas solicitagdes, ndo tive acesso a ficha elaborada pelo EPAHC,

na qual a prefeitura explica o motivo!'®?

do prédio ter sido colocado na categoria. Segundo o
artigo 10 da citada lei, “As edificacdes Inventariadas de Estruturacdo ndo podem ser
destruidas, mutiladas ou demolidas, sendo dever do proprietdrio sua preservagao e
conservagdo”, porém, nao entra em detalhes sobre qual o tipo de conservagdo devera ou
podera ser realizada e menos ainda sobre qual a estratégia de conservacdo e preservacao de
suas obras interiores. No caso do Palacio, que, como ja vimos, possui diversos itens de
interesse cultural em seu interior, seria recomendavel que se realizasse o processo de
tombamento, j& que, como vimos no caso da constru¢do da churrasqueira, a preocupacdo em
manter os elementos conservados varia conforme o grupo que assume a gestdo
temporariamente. O tombamento garantiria que os projetos de conservagdo fossem feitos
somente por pessoas habilitadas, além de abrir maiores possibilidades de financiamento para
restauros e recuperagdes necessarias.

Passados quinze anos da reciclagem, ja apareciam sinais de desgaste e necessidade de
manuten¢do. O grande movimento de Onibus, caminhdes e automoveis ao redor do edificio
afeta muito sua fachada, com o aciimulo da fuligem da queima dos combustiveis. Na fachada,
inclusive, existem pontos de deterioracdo que estdo gerando infiltragdo para o interior do

Saldo Nobre. Foi entdo que, em 2015, foi aprovado, através da portaria n® 318, de 03 de junho,

183 Aqui falo do motivo da prefeitura no sentido de querer saber quais as palavras utilizadas por eles, j4 que o motivo em si
nos parece bastante claro.
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do Ministério da Cultura, dentro da Lei Rouanet!4, o plano para restauragio interna e externa
do edificio, a producdo de um livro sobre o trabalho e também a criagdo de um museu.'®3

186

Em reportagem publicada no Jornal do Comércio'®, é citada como responsavel pelo

projeto aprovado pela Lei Rouanet a ONG Instituto Patulus, porém ndo consegui praticamente

nenhuma informagio sobre ela.'?’

A ACPA tem autorizagdo para captacdo de recursos junto a
empresas até dezembro de 2018 e a intengdo era de ter atingido a meta até metade de 2016 e
assim ter dado inicio & primeira fase da reforma, relativa a recuperagdo das fachadas.'®?
Todavia, esta primeira fase ndo iniciou e nao possui qualquer previsao de realizagao.

Seguindo uma tradicdo de participacdo nas decisdes referentes a modificagdes do Plano
Diretor ¢ a outras intervengdes de impacto na organizacdo urbana da capital, a ACPA, em
2017, langou, segundo palavras do presidente Paulo Afonso Pereira, “[...] alternativas [...]
para que a sociedade organizada, em conjunto com o Estado, encontre o melhor caminho para
a retomada do desenvolvimento”.'® Em sua publicacdo Praca do Comércio n° 2, de maio de
2017, sdo apresentadas as propostas da ACPA, que focam basicamente na consolidagdo de
PPPs (parcerias publico-privadas), para a constru¢cdo de novas estruturas ou para a solugdo de
crises em negdcios existentes. Entre as propostas para a area central, que nos interessa por
tudo que ja vimos até aqui, destacam-se as propostas para o0 Mercado Publico e o Cais Maua.

A respeito do Mercado, a ACPA defende, apoiando o atual prefeito, Nelson Marchezan
Jr., que ele tenha sua gestdo assumida por uma empresa privada: essa controlaria as despesas e
cobraria condominio dos locatarios, o que na verdade significaria a privatizagdo do espaco, ja
que dificilmente alguma empresa assumiria a gestdo sem garantia de lucro. Essa garantia de
lucro, embora compreensivel — inclusive em vista do sistema capitalista que rege nossa
sociedade —, apresenta riscos para os interesses da populagdo que o financiou até o momento.

Sobre a revitalizagdo do Cais Mau4, a questdo ¢ ainda mais delicada, ja que a proposta!*®

184 Revitalizagdo do Palacio do Comércio Disponivel em
<http://www.federasul.com.br/revitalizacao-do-palacio-do-comercio/> Acesso em novembro de 2017.

185 Palacio do Comércio passara por revitalizagdo, por COMUNELLO, Patricia. In: Jornal do Comércio, Porto Alegre, 12 de
agosto de 2015. Disponivel em <http://jcrs.uol.com.br/site/noticia.php?codn=204838> Acesso em julho 2017. Esta
reportagem, ainda, ao tentar contar resumidamente a histoéria do Palacio, divulga uma informacdo falsa, que Lutzenberger
teria realizado o projeto e o acompanhamento da obra sem cobrar nada. Nao ha como averiguar se a reportagem funcionou
como origem ou como reprodugdo, mas esta informagdo circula no imaginario de muitas pessoas, ¢ mesmo durante a
realizagdo da pesquisa foi possivel ouvir essa afirmagdo, o que também reforca a importancia do presente trabalho para
esclarecimento desses e de outros fatos.

136 Tdem.

187 Apenas consta que possui escritorios em Caxias do Sul e em Bento Gongalves. O instituto também possui um enderego de
pagina na internet, disponivel em <www.patulus.org> Acesso em novembro de 2017, que esté fora do ar.

188 Palacio do Comércio passara por revitalizagdo, por COMUNELLO, Patricia. In: Jornal do Comércio, Porto Alegre, 12 de
agosto de 2015. Disponivel em <http://jers.uol.com.br/site/noticia.php?codn=204838> Acesso em julho 2017.

189 Queremos nossa Porto Alegre de Volta. In: Pragca do Comércio n° 2, de maio de 2017, Editorial, p. 3.

190 Proposta esta que nunca ficou muito clara. Depois de anos concedida a licenga para a empresa construtora, ela nio
apresentou garantias de aporte para a realizagdo do projeto inteiro ¢ mesmo o projeto nunca foi explicado de forma
satisfatoria para a populagdo.
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em trAmite envolve a construgdo de estruturas que gerariam grande impacto urbano. A
empresa que ganhou a licenca de exploragdo do terreno, afirma que o projeto so6 se viabilizaria
se, em troca da restauracdo dos armazéns tombados, fossem construidos um grande shopping
center colado na Usina do Gasometro (na beira do Guaiba, formando mais uma barreira entre
ele e a cidade) e trés torres comerciais de 33 andares cada (estas proximas ao Palacio do
Comércio, no Setor Docas).'”’ O IAB-RS e grupos da sociedade civil se uniram para
questionar a realizagdo do projeto, que apresenta diversos problemas tanto funcionais, quanto
fiscais.!”? Esse projeto ainda levanta questionamentos sobre qual a parte da populagdo se
beneficiaria de tal espago. Ao firmar uma PPP, como citado no caso do Mercado Publico, a
empresa construtora e gestora devera ter o seu lucro garantido e, no caso do Cais, o lucro viria
na forma de especulagdo imobilidria, utilizando um terreno publico, fato que apresenta
problemas j& na sua esséncia.

A Associacao, ao assumir essas posigoes perante a cidade, tanto no passado quanto no
presente, representa bem o agente da modernidade paradoxal que Berman descreveu, que
constroi destruindo, que apoia a mudanga e o progresso definidos por seus interesses
imediatos, mesmo correndo o risco de ter suas proprias estruturas fisicas atingidas. Esta
pesquisa ndo se constitui como espago para julgamentos, mas sim de reflexdo, a mesma que
Berman propde, quando observa as mudangas cunhadas pelo modernismo desde o século XIX
e que geraram diversas situagdes problematicas no decorrer do século XX, como pudemos

notar no exemplo do entorno do Pal4cio do Comércio.

91 Informagdes fornecidas apenas por escrito pela empresa Cais Maud em sua pagina na internet. Disponivel em

<http://vivacaismaua.com.br>. Acesso em 15 de novembro de 2017. Os “desenhos” apresentados sdo apenas perspectivas
ilustrativas da recuperagdo dos armazéns existentes. Ndo é mostrado nem a volumetria das torres. A construgdo da
perspectiva do centro, na area do Palacio do Comércio estd inclusive errada, apresentando um edificio alto no centro do
Terminal Parobé.
1920 caso ¢é bastante complexo e ja foram realizadas diversas discussdes publicas que dariam pelo menos mais trés paginas
de discussdo. Como o objetivo aqui ¢ somente citar um posicionamento da ACPA perante a situacdo, deixo como referéncia a
ultima noticia que informa sobre as agdes do IAB-RS no sentido de reforcar a fiscalizacdo do projeto e do cumprimento das
leis referentes ao empreendimento IAB-RS denuncia irregularidade no projeto Cais Maua. In: Jornal do Comércio, Porto
Alegre, 01 de agosto de 2017. Disponivel em
<http://jcrs.uol.com.br/_conteudo/2017/07/economia/576895-iab-rs-denuncia-irregularidade-no-projeto-cais-maua.html>
Acesso em 15 de novembro de 2017.
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CONSIDERACOES FINAIS

A resposta para a pergunta inicial do porqué de este edificio, de comprovada importancia,
ndo ser reconhecido ou lembrado por grande parte da populacdo, acabou se revelando durante
o processo de pesquisa. Percebemos como o Palécio foi sendo “comido pelas beiradas”, pelos
planos urbanisticos e novas demandas da metropole moderna, e teve seu projeto primordial
parcialmente descaracterizado. A avenida que nunca foi chic, o porto que nunca chegou a ter
0 movimento esperado e a praca transformada em estacionamento —e, mais tarde, em terminal
de 6nibus — fizeram seus acessos € o espago do térreo perderem sua qualidade agregadora,
tornando-os, ao contrario, isolados e de dificil aproximagao.

O urbanista estadunidense Kevin Lynch (1918-1984) chama de imaginabilidade ao
conjunto de qualidades fisicas responsaveis pelos atributos de identidade e estrutura da cidade,
na imagem mental que seus habitantes criam dela (LYNCH, 2006, p. 11). Essa
imaginabilidade define o grau de clareza, bem como o funcionamento que as pessoas fazem
das estruturas urbanas; tal caracteristica pode ser analisada a partir da observagdao de
elementos definidos pelo autor, como: vias, limites, bairros, pontos nodais e marcos (LYNCH,
2006, p. 52).1%°

Ao aplicar as categorias de Lynch a regido onde o Palacio do Comércio esta localizado,
percebemos prontamente que ele tem um claro potencial de ser um “marco” (em conjunto
com o Mercado Publico, como uma vez ja foi), ja que ¢ uma constru¢do com caracteristicas
monumentais; ele se encontra em um grande “ponto nodal”, conformado pelos terminais
intermodais do Trensurb e de dnibus urbanos; e ainda ¢ ladeado por duas grande “’vias”, sendo
que uma delas se comporta como um limite entre a cidade e o lago Guaiba. Esse consistente
conjunto de caracteristicas o tornariam facilmente uma referéncia na imaginabilidade de Porto

Alegre.

193 Definindo, sumariamente, as categorias:

—Vias sdo os canais de circulagdo. Sdo os elementos que se apresentam e maior quantidade e por sua caracteristica de
conexdo, predominam no imaginario dos habitantes;

— Limites sdo as linhas de fronteira entre duas regides ou elementos naturais. Podem ter a forma de rodovias, avenidas,
ferrovias, muros ou cursos d’agua e geralmente possuem caracteristicas de bloqueio ou barreiras;

— Bairros sdo regides sem barreiras visuais definidas, mas sdo identificados por caracteristicas socio-econdmicas refletidas
em seus arranjos de edificagdes, espagos abertos ¢ comunitarios;

— Pontos Nodais sdo pontos de jungado, focos de destino de grande quantidade de pessoas. Geralmente sdo locais de troca ou
interrupgdo de transporte, como grandes terminais intermodais ou cruzamentos. Também sdo os nucleos de concentracdo de
atividades ou encontros;

— Marcos sdo geralmente elementos isolados e definidos de forma simples. Podem ser monumentos, edificios, sinais
comerciais ou mesmo elementos naturais de destaque, como uma montanha ou mesmo o Sol, que sejam visiveis a distancia a
partir de diversos angulos. Sdo indicadores de identidade e de estrutura (LYNCH, 2006, p.52-53).
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Mas o caso do Palacio do Comércio parece exemplar de como as mas condi¢des dos
arranjos dos espacos publicos impactam na percepg¢ao e no reconhecimento dos edificios que
compdem aquele espago urbano. Também devemos observar este caso como um sintoma de
projetos de arquitetura e urbanismo que sdo feitos a partir de solugdes isoladas, sem observar
o contexto histérico mais amplo nos quais eles estdo ou serdo inseridos.

Consequentemente, o que ficou mais claro, ao longo do desenvolvimento desta pesquisa,
¢ a impossibilidade de estudar o edificio levando em conta apenas sua materialidade. Quando
tomei contato com a documentagdo referente a sua construcdo € a sua posi¢ao no plano de
desenvolvimento urbano da regido, constatei que seria inevitavel trazer a tona, paralelamente,
uma parte da historia econdmica, politica, cultural e social da cidade.

Essa historia, quando resgatada através de consultas a documentos e periodicos da época,
revelou-se carregada de sutilezas que foram verdadeiras chaves para a melhor compreensado
das condi¢des de existéncia do objeto de estudo. A recorréncia do uso em documentos oficiais,
como na propria lei de doagdo do terreno & ACPA, de palavras como embelezamento, estética,
arte, ¢ tantas outras relacionadas diretamente a imagem, faz transparecer o desejo de
constru¢do de uma imagem especifica, alinhada com ideais modernos internacionais. Como
podemos ver em reportagens de periddicos da época, tal desejo ndo se limitava a arquitetura,
mas abrangia todos os tipos de arte e induastria, o que demonstra, justamente, uma
preocupacgdo ou um habito de considerar que as artes caminham juntas no curso da vida. Esse
entendimento, percebido junto com os desdobramentos do modernismo dentro de um sistema
capitalista, mostra-se também essencial para a compreensao da cultura de massa desenvolvida
nas décadas seguintes.

Os arquivos, como o desenvolvimento do trabalho certamente explicitou, exerceram
papel de suma importancia para a realizacdo da pesquisa, j4& que forneceram subsidios
fundamentais. Em especial, o Arquivo Histérico da ACPA proporcionou a imensa alegria de
poder entrar em contato com documentos diversos, a exemplo de notas fiscais, orcamentos,
ordens de pagamento e listas de fornecedores referentes diretamente a construgado do edificio,
além, ¢ claro, dos desenhos e aquarelas de Lutzenberger, expostas nos corredores do sexto
andar do edificio.

Esses documentos do cotidiano, que podem nos parecer banais, quando lidos com o
distanciamento temporal sdo capazes de nos informar sobre detalhes econdomicos e de
manufatura que complementam a compreensao dos objetos artisticos. No presente caso, eles
complementam os projetos de Lutzenberger e nos lembram da elementar relagdo entre arte e

técnica, reforcando o carater de servico. A leitura de cartas, contratos, memorandos ¢ oficios
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nos informam sobre as relagdes de Lutzenberger com os contratantes e demais envolvidos na
realizacdo da obra, auxiliando a reforgar a ideia do papel do arquiteto como o regente desta
obra de arte total. Os documentos também podem servir para um estudo mais detalhado sobre
objetos e industrias que os forneceram, incitando possiveis comparagdes com outras obras
semelhantes, realizadas na época.

E fundamental deixar claro que esta pesquisa iniciou tendo como foco o trabalho do
arquiteto-artista José Lutzenberger, a partir do interesse em sua forma de trabalho, combinada
com suas atividades paralelas de artista e professor e na caracteristica especifica de suas obras
em geral. Foi durante seu desenvolvimento que ela foi adquirindo esta forma flexivel de
abrangéncia, do micro ao macro, ¢ que, vale dizer, ocorreu de modo muito natural. Por isso,
percebi que esta investigacao sé foi possivel de ser realizada gracas aos subsidios da Histéria
da Arte, que exercitam a sensibilidade de encarar o objeto de forma ampliada e agregadora, e
que abriram e ampliaram meu horizonte de percepgoes.

Francoise Choay (1925), historiadora francesa, em seu livro de 1992 A Alegoria do
Patrimonio, reflete sobre conservagao de bens patrimoniais e igualmente coloca que a nogao
do sentido de monumento historico nao pode ser dissociada de um contexto mental ¢ de uma
visao de mundo. As praticas de conservacao de tais monumentos ndo devem ser realizadas
sem dispor de um referencial historico e sem atribuir um valor particular ao tempo ¢ a duragao,
ou seja, sem ter colocado a arte na histéria (CHOAY, 2006, p. 25). Choay ainda utiliza as
definicdes de Alois Riegl (1858-1905), que diferenciam monumentos de monumentos
historicos, determinando que o monumento ¢ uma criacdo deliberada (gewollte), enquanto o
monumento histérico ndo €, em principio, desejado (ungewollte) e criado como tal,
constituido a posteriori pelos olhares convergentes do historiador e do amante da arte, que o
selecionam da massa dos edificios existentes, dentre os quais os monumentos representam
apenas uma pequena parte (CHOAY, 2006, p. 25). E interessante pensar nesta definigio como
ponto de partida de futuros estudos sobre a conservagdo do Paladcio do Comércio, pois ele
apresenta uma dualidade neste sentido, ja que ndo foi criado especificamente como
monumento; todavia, conforme comprovado pela documentacao discutida, sempre houve
pretensao de que ele viesse a se tornar um monumento historico.

Junto com essas reflexdes sobre as qualidades e o carater do Paldcio do Comércio como

monumento histérico, seria interessante também elaborar, em estudos futuros, dentro do
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ambito da Historia da Arte, discussdes sobre a questao da memoria e da percepgdo poética do
espaco, € como ela auxilia e justifica a escolha do objeto de estudo e conservagio.!'**

Nao gostaria de encerrar esta monografia de forma melancolica, apesar de ela ter tomado,
em grande medida, tal carater, pela propria natureza dos fatos apresentados. O principal
legado deste trabalho, espero, ¢ o de disponibilizar material e levantar questdes para a
reflexdo e a consciéncia das razdes que levaram ao processo de desbotamento da obra no
ambito do imaginario da cidade. Entretanto, acredito que algumas medidas mais imediatas
poderiam ser seguidas para recuperar o conhecimento tanto a obra quanto seu autor.

E imprescindivel que seja continuada a pesquisa a respeito da biografia de José
Lutzenberger, ¢ um aprofundamento nos estudos sobre suas obras arquitetonicas, tanto as
executadas quanto as que ficaram em projeto. Por conta dos limites e extensdo exigidos para
um trabalho de conclusdo de curso, ndo consegui ir tanto a fundo, como gostaria, na pesquisa
sobre as outras obras do arquiteto; porém, a dissertacdo de Maturino da Luz demonstra que
existe um vasto material a ser investigado e que pode ser estudado sob diferentes énfases e
pontos de vista. Lutzenberger foi, sem duvida nenhuma, um personagem singular e
importantissimo no desenvolvimento da cultura local, e sua obra clama por visibilidade.

No Palacio do Comércio, especificamente, seria importante a sistematizacdo dos
documentos do Arquivo Histérico da ACPA, concomitantemente a organizacdo de um
memorial que traga a publico os aspectos de sua historia. Para tal, seria necessario um projeto
de busca e catalogagdo tanto dos documentos como dos objetos que estdo indicados nos
documentos e que ainda existem dentro do edificio, que vdo desde grandes pecas de
mobilidrio até cinzeiros e diversos acessorios para escritério. A montagem do memorial
poderia explorar a questdo latente de como a memoria documental conversa com a memoria
suscitada pela presenga dos objetos construidos, exibindo e chamando a atengdo também para
o processo de projeto e construcdo da obra e incitando o espectador a imaginar como a obra e
até mesmo a cidade poderia ter sido. Desta forma, seria valorizado todo o trabalho e o

envolvimento de personagens diversos, mostrando a complexidade da construgao.

194 Walter Benjamin (1892-1940) e Gaston Bachelard (1884-1962) sdo autores que poderiam colaborar nesta tarefa: o
primeiro muito escreveu, refletindo sobre suas proprias memorias e experiéncias nas ruas de Berlim, enquanto o segundo traz
a reflex@o sobre o impacto psicologico da conformagdo dos espagos na vida das pessoas, focando nos espagos interiores.
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Wolfgang Hoffmann-Harnisch Filho (1918-1992)
Porto Alegre: Retrato de uma Cidade. Cem fotografias de W. Hoffmann-Harnisch Filho
Edigdo do Departamento Central dos Festejos do Bi-centenario,
Prefeitura Municipal, Editora do Globo, Porto Alegre, 1940.
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Acervo Construtora Azevedo Moura & Gertum (AGM) — Centro Universitario Ritter dos
Reis, Uniritter — Porto Alegre, RS
Acervo digital da revista Deutsche Kunst und Dekoration (1897-1932) —Universidade de

Heidelberg. Disponivel em <http://deutsche-kunst-dekoration.uni-hd.de> Acesso

em outubro 2017.

Acervo digital da revista Jugend: Miinchner illustrierte Wochenschrift fiir Kunst und
Leben (1896—-1940) - Universidade de Heidelberg. Disponivel em
<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/jugend> Acesso em novembro 2017.

Acervo digital da revista Simplicissimus (1896—1944). Disponivel em
<http://www.simplicissimus.info> Acesso em novembro 2017.

Acervo digital do The Art Institute of Chicago.Ryerson & Burnham Archives — Chicago,
EUA. Disponivel em
<http://www.artic.edu/research/ryerson-burnham-archives-digital-collections>
Acesso em 10 de outubro 2017.

Acervo digital da Technische Universitdt Miinchen (TUM) — Munique, Alemanha.

Disponivel em <http://www.ar.tum.de/startseite/> Acesso em Junho 2017.

Acervo fotografo Jodo Alberto Fonseca da Silva (JAFS) — Centro Universitario Ritter dos
Reis, Uniritter — Porto Alegre, RS

Acervo Pinacoteca Bario de Santo Angelo - IA - UFRGS - Porto Alegre, RS

Arquivo Histérico da Associagdo Comercial de Porto Alegre (ACPA) — Porto Alegre, RS

Arquivo Histérico da Equipe do Patriménio Histérico e Cultural — Prefeitura de Porto
Alegre (EPHAC) — Porto Alegre, RS

Arquivo Historico do Instituto de Artes (AHIA) — Universidade Federal do Rio Grande do
Sul, UFRGS — Porto Alegre, RS

Arquivo Histérico de Porto Alegre Moysés Vellinho (AHPAMYV) — Porto Alegre, RS

Arquivo Museu de Arte do Rio Grande do Sul (MARGS) — Porto Alegre, RS

Arquivo Publico Municipal — Porto Alegre, RS

Museu de Porto Alegre Joaquim José Felizardo — Fototeca Sioma Breitman — Porto Alegre,
RS

Museu de Comunicag@o Hipdlito José da Costa — Porto Alegre, RS
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FONTES PRIMARIAS

Acervo da construtora Azevedo Moura & Gertum (AMG)

Plantas digitalizadas Palacio do Comércio:
Planta baixa térreo. Outubro de 1985
Planta baixa 1° pavimento. Outubro de 1985
Planta baixa 2° pavimento. Outubro de 1985
Planta baixa 9° pavimento. Outubro de 1985

Arquivo Historico da Associacdo Comercial de Porto Alegre (ACPA)

Fichario Obras Palacio do Comeércio.

Fichario Construgdo Paldcio do Comércio.

Laudo de Avaliagoes de Obras de Arte. Produzido por Macadar Avaliagdes em dezembro

de 2009.

Arquivo Historico do Instituto de Artes da UFRGS (AHIA)

Livro de inscri¢des para o 1° Saldo de Belas Artes do Rio Grande do Sul. Comemorativo
cinquentenario da proclamacao da republica. Porto Alegre, outubro de 1939.

Livro de inscricdes para o 2° Saldo de Belas Artes do Rio Grande do Sul.
Comemorativo do bi-centendrio da funda¢do da cidade de Porto Alegre. Porto
Alegre, outubro de 1940.

1° Saldo de Belas Artes do Rio Grande do Sul. Comemorativo cinquentenario da
proclamacdo da republica. Porto Alegre: Instituto de Belas Artes do Rio Grande
do Sul, novembro de 1939. (catalogo de exposi¢ao) 50 pgs.

2° Saldo de Belas Artes do Rio Grande do Sul. Comemorativo do bi-centendrio da
fundagdo da cidade de Porto Alegre. Porto Alegre: Instituto de Belas Artes do Rio
Grande do Sul, novembro de 1940. (catdlogo de exposicao) 70 pgs.

Arquivo Historico de Porto Alegre Moysés Vellinho (AHPAMY)

PORTO ALEGRE. Lei n°® 260, de 17 de dezembro de 1929. Autorisa a concessdao de um
terreno a Associacdo Commercial de Porto Alegre.

PORTO ALEGRE. Relatério do Projecto de Melhoramentos e orgamentos apresentado ao
intendente municipal Jos¢é Montaury de Aguiar Leitdo pelo engenheiro architecto

Jodo Moreira Maciel da comissao de melhoramentos e embellezamento da capital,

1914. Publicagao de 1927.
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PORTO ALEGRE. Relatorio apresentado ao conselho municipal pelo intendente eng®
Octavio Francisco da Rocha em 15 de outubro de 1925.

PORTO ALEGRE. Relatério apresentado ao conselho municipal pelo intendente eng®
Octavio Francisco da Rocha em 15 de outubro de 1926.

PORTO ALEGRE. Relatério apresentado ao conselho municipal pelo intendente eng°
Octavio Francisco da Rocha em 15 de outubro de 1927.

PORTO ALEGRE. Relatério apresentado ao exm® senhor coronel Osvaldo Cordeiro de
Faria d. d. interventor federal pelo prefeito bacharel José Loureiro da Silva.
Exercicio de 1938.

PORTO ALEGRE. Expediente Urbano de Porto Alegre por Edvaldo Pereira Paiva Eng®
Civil Especializado em Urbanismo pela Faculdade de Arquitetura de Montevidéu.
1942

PORTO ALEGRE. Um plano de urbanizagdo. Colaboragdo técnica do urbanista Edvaldo
Pereira Paiva. 1943

Arquivo Museu de Arte do Rio Grande do Sul (MARGS)
LUTZENBERGER, José. Lendas Brasileiras. Porto Alegre: Livraria Pluma, 1950. (Série de

cartdes ilustrados.)

Arquivo Publico Municipal — Porto Alegre, RS
Paldcio do Comércio: Projeto aprovado pela prefeitura. Plantas, cortes, fachadas e

estrutural. N° processo: 5499/37.

Outros

BRASIL. DECRETO-LEI N° 25, de 30 de novembro de 1937. Organiza a prote¢do do
patrimonio historico e artistico nacional.

LUTZENBERGER, José. Kleines Tagesbuch fiir Josef Anton Lutzenberger und Maria
Magdalena. Porto Alegre, 1928-1937, 151 p. (Texto ilustrado manuscrito)

LUTZENBERGER, José¢. A Geometria Descriptiva no Ensino das Artes Pldsticas. 1938.
18 p. Tese para o concurso de catedratico da Geometria Descritiva e Perspectiva e
Sombras. Instituto de Belas Artes, Universidade de Porto Alegre, Porto Alegre, RS,
1938.

PORTO ALEGRE. Lei Complementar N° 601, de 23 de outubro de 2008. Dispde sobre o

Inventario do Patrim6nio Cultural de Bens Imoveis do Municipio.
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PERIODICOS

Arquivo Historico da Associacio Comercial de Porto Alegre (ACPA)

Soberba affirmacdo do desenvolvimento social. In: Didrio de Noticias, Porto Alegre, 26 de
marc¢o de 1939.

O Busto de Maud. In: Boletim Semanal oficial da ACPA e FEDERASUL, Porto Alegre, 31
de abril de 1976.

VARELA, Manuel A. P. Palacio do Comércio - Nova paisagem. In: Boletim Semanal
oficial da ACPA e FEDERASUL, Porto Alegre, 01 de abril de 1985, p. 5.

PRACA DO COMERCIO. Porto Alegre, Associagdo Comercial de Porto Alegre, maio
2017, n° 2. 38 p.

Arquivo Historico de Porto Alegre Moysés Vellinho (AHPAMY)
Palacio do Comércio passa por reciclagem. In: Jornal do Comércio, Porto Alegre, 12 de

julho de 2000, p. 10.

Museu de Comunicacio Hipolito José da Costa

A construcgdo do Palacio do Commercio. In: Correio do Povo, Porto Alegre, 13 de
outubro de 1937, p. 14.

Simultaneamente com a inauguragdo do Palacio do Commercio revelou-se o valor de uma
nova industria local. In: Correio do Povo, Porto Alegre, 29 de setembro de
1940. Telegrammas-Noticiario, p. 9.

As obras de remodelacdo da cidade empreendidas pelo prefeito Loureiro da Silva. In:
Diario de Noticias, Porto Alegre, 12 de novembro de 1940, p. 7.

CAMPOS, Josino. Picareta remodeladora. In: Correio do Povo/Félha da Tarde.
Porto Alegre, 05 de novembro de 1940. Suplemento comemorativo do bi-centendrio
de Porto Alegre, p. 3.

Os festejos do bi-centendrio da cidade. In: Correio do Povo. Porto Alegre, 12 de
novembro de 1940. Telegrammas-Noticiario, p. 9.

Significacdo nacional do progresso da cidade. In: Correio do Povo/Folha da Tarde.
Porto Alegre, 05 de novembro de 1940. Suplemento comemorativo do bi-centendrio

de Porto Alegre, p. 6.
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Associagdo Comercial de Porto Alegre. In: Correio do Povo/Félha da Tarde. Porto
Alegre, 05 de novembro de 1940. Suplemento comemorativo do bi-centendrio de
Porto Alegre, p. 17.

As inauguragdes de novembro. In: Correio do Povo/Félha da Tarde. Porto Alegre, 05 de
novembro de 1940. Suplemento comemorativo do bi-centenario de Porto Alegre,
p. 18.

Federagdo das associagdes comerciais do Rio Grande do Sul. In: Correio do Povo/Félha
da Tarde. Porto Alegre, 05 de novembro de 1940. Suplemento comemorativo do bi
centendrio de Porto Alegre, p. 35.

Inaugurado o segundo Saldo Annual de Bellas Artes do Rio Grande do Sul. In: Correio do
Povo, Porto Alegre, 13 de novembro de 1940. Telegrammas-Noticiario, p. 6.

Foi inaugurado com imponente solemnidade o Palacio do Commercio. In: Correio do
Povo, Porto Alegre, 15 de novembro de 1940. Telegrammas-Noticiario, p. 9.
Installado o 7° Congresso da Federagdo das Associagdes Commerciaes. In: Correio do
Povo, Porto Alegre, 15 de novembro de 1940. Telegrammas-Noticiario, p. 9.
Comercio de Porto Alegre. Padrdo de trabalho e organizacdo. In: Didrio de Noticias, Porto
Alegre, 15 de novembro de 1940. IV Suplemento comemorativo do bi-

centenario de Porto Alegre, capa.

Desappareceu a antiga Bolsa. In: Correio do Povo, Porto Alegre, 21 de novembro de 1940.
Noticidrio - Secc¢des, p. 7.

REVISTA DO GLOBO - EDICAO COMEMORATIVA AO BI-CENTENARIO DE
PORTO ALEGRE. Porto Alegre, Livraria do Globo, 30 de novembro de 1940. Ano
12, n° 285. 304 p.

REVISTA DO GLOBO - A GRANDE ENCHENTE DE 1941 — NARRATIVA E
REGISTRO FOTOGRAFICO DO ESPANTOSO FLAGELO QUE ASSOLOU O
RIO GRANDE DO SUL [edi¢ao especial]. Porto Alegre, Livraria do Globo, maio
de 1941. 40 p.

Novo Mercado Publico sera construido em 24 meses sem Onus para a prefeitura. In:

Correio do Povo, Porto Alegre, 23 de julho de 1972. Contracapa, p. 88.
Arquivo Museu de Arte do Rio Grande do Sul (MARGS) — Porto Alegre, RS

VERAS, Eduardo. Igreja expde desenhos inéditos de Lutzenberger. In: Zero Hora, Porto
Alegre, 04 de julho de 1994. Segundo Caderno, p. 16.
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Palacio do Comercio. Edificio da Associagdo Comercial do Rio de Janeiro. In: Revista
Arquitetura e Urbanismo, Sdo Paulo, maio e junho de 1940, p.145-154.

COMUNELLO, Patricia. Palacio do Comércio passard por revitalizacao, In: Jornal do
Comeércio, Porto Alegre, 12 de agosto de 2015.

IAB-RS denuncia irregularidade no projeto Cais Maua. In: Jornal do Comércio, Porto

Alegre, 01 de agosto de 2017.
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GLOSSARIO

ARANDELA
Qualquer aparelho de iluminagao feito para funcionar preso a parede.

BICO DE PENA

Ponta de metal com um orificio, ligado a ponta por um recorte, que serve de canaleta para
tinta escorrer aos poucos conforme o uso. Essa ponta é acoplada a uma haste ou suporte,
assemelhando se a uma caneta, no entanto deve ser mergulhado em tinta (nanquim) para
ser usada para escrever ou desenhar.

CAIXA-DE-RUA
Parte de uma rua ou de outro logradouro concebida e preparada para que nela circulem os
veiculos.

CAIXOTAO

Na arquitetura, ¢ uma divisao quadrada e ornamentada, colocada nos tetos. Nas coberturas
abobadadas ou cupuladas, feitas de concreto, este processo ajuda a diminuir o peso de uma
estrutura.

COLUNA

Elemento estrutural vertical responsavel por transferir as cargas para as fundagdes.
Diferencia-se do pilar por ter secdo circular. Ao longo da historia da arquitetura, assumiu
as formas mais variadas e diversos ornamentos. Pode ser de pedra, alvenaria, madeira ou
metal e consta de trés partes: base, fuste e capitel.

COLUNATA

Conjunto de colunas enfileiradas de forma simétrica. Na arquitetura classica, ¢ uma longa
sequéncia de colunas ligadas em entablamentos, que frequentemente constituem um
elemento autonomo.

CIMALHA
Parte superior da cornija. Saliéncia ou arremate na parte mais alta da parede, onde
assentam os beirais do telhado.

CORNIJA

Moldura saliente que serve de arremate superior a fachada de um edificio, ocultando o
telhado e impedindo que as dguas escorram pela parede. Na arquitetura classica, a parte
superior do entablamento.

ELEVACAO
Representagao grafica das fachadas em plano ortogonal, ou seja, sem profundidade ou
perspectiva.

ENTABLAMENTO
Na arquitetura classica, a parte superior de uma constru¢do, acima das colunas, composta
de arquitrave, friso e cornija.

ESTUQUE

Tipo de argamassa geralmente feita de p6 de marmore, cal fina, gesso e areia, e com a qual
se cobrem paredes, tetos e/ou se fazem ornamentos.
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EX LIBRIS

(do latim ex libris meis) E a expressdo que significa, literalmente, "dos livros de" ou "faz
parte de meus livros", empregada para associar o livro a uma pessoa ou a uma
biblioteca.Vinheta desenhada ou gravada que os bibliofilos colam geralmente na
contracapa de um livro, da qual consta o nome deles ou a sua divisa, € que serve para
indicar posse.

FOLHA DE ACANTO
Motivo decorativo, presente originalmente no capitél corintio que representa a folha do acanto
espinhoso.

GRAFICACAO
Representagdo grafica do projeto arquitetonico. O mesmo que desenho de projeto.

MONOGRAMA
Sobreposicao, agrupamento ou combina¢do de duas ou mais letras ou outros elementos
graficos para formar um simbolo.

PARTIDO (ARQUITETONICO)
O ponto de partida de um projeto, o conceito inicial e que gera um embasamento teérico as
decisdes relativas a forma, fungdo e tecnologia.

PE-DIREITO
A distancia ou altura que vai do chao ao teto.

PENDENTE (luminaria)
Luminaria pendurada ou suspensa.

PILASTRA
Pilar fundido em uma parede. Pode ser apenas decorativo.

PILAR
Elemento estrutural vertical responsavel por transferir as cargas para as fundagdes.
Diferencia-se da coluna por ter se¢do retangular ou quadrada.

PLAFON
Luminaria de formatos e materiais diversos que ¢ colocada junto ao teto. Podem ser
instaladas embutidas ou sobrepostas ao teto.

PRACA SECA

Espago amplo e vazio, sem assentos nem jardins extensos ou outros pontos que impegam a
circulagio dos pedestres. E uma praca multifuncional, que serve para a circulagdo dos
transeuntes e também pode ser equipada e ocupada em grandes eventos, como shows,
apresentacdes, festas, comemoragdes, feiras, etc.

LETREIRAMENTO
Técnica de desenhar letras. Muito usada na arquitetura em projetos ou criacdo de letreiros.
Pode ser feita a mao livre ou utilizando gabaritos.
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LUSTRE

Lumindria suspensa com mais de um foco luminoso, como velas ou lampadas. Os lustres
modernos sdo frequentemente bastante decorados, com dezenas de lampadas e arranjos
complexos de vidro ou outros materiais que iluminam um espago interior com padrdes
intrincados.

VINHETA
Desenho decorativo utilizado tanto para separar se¢des ou capitulos de livros como para
decorar. Enfeite ou cercadura de uma s6 peca que serve de ornato numa composi¢ao
tipografica.
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José Lutzenberger (1882—-1951) e a obra de arte total no
Palacio do Comércio em Porto Alegre (1936—-1940)
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ANEXO C.1.1

Lei municipal n°® 260 de 17 de dezembro de 1929
Porto Alegre, 1929
Acervo Arquivo Historico de Porto Alegre Moysés Vellinho

_ — 106 — |
LEI N.» 260, DE 17 DE DEZEMBRO DE 1929

Autorisa a concessiio de um terreno 4 Associacio
Commercial de Porto Alegre.

Alberto Bins, intendente do municipio de Porto Alegre, etc., etc. i

Faco saber, em cumprimento do disposto no art.32, § 2.° da Lei Organica, que o
(Conselho Municipal deeretou e eu promulgo a seguinte Lei:

Art. 1. — Fica o intendente municipal autorizado a conceder & Associacio Com” |

R . mercial de Porto Alegre, para a construccio de um edificio que possa ser realmenté |
considerado de evidente valor architectonico, conforme requereu, onde estd installadd i

a sua séde, a area de terrenc por ella solicitada, ora ajardinada e compreendida entr® |

a Avenida Visconde de Maud e Praga Parobé, com resalva, porém, do espago onde 5¢
acha o girador da Estrada de Ferro do Riacho, e sob a condigio de ser permittidor

em sua séde, mediante estipulacdes razoaveis o funccionamento de todas as asgocit”
coes, corporacies e syndicatos commerciaes, industriaes, agricolas, etc. e da Bolsa de |
Porto Alegre.

Art, 2.° — Desde que ac immovel, a que se refere a autorizaciio, seja dada des

~ tino diverso dos fins designados no art. 1., ou uma vez que seja dissolvida a Ass0”

ciacic Commercial de Porto Alegre, a dita area com todas as suas construcgoes e

bemfeitorias reverterd ao patrimonio do municipio, independentemente de qualqller
indemnisacio.

Art. 3.° — Em nenhuma hypothese a Associagio Commercial de Porto Alegre 1%
dera alienar o predio ou grava-lo de qualgquer onus, sob pena de annullagio da con”
cessdo e perda das bemfeitorias nelle existentes, nos termos da parte final do artig?
anterior.

|

Art. 4. — As ohras da construccdo que é objecto da presente lei, deveriio ser ul
timadas dentro de cinco (5) annos, a contar da data deste acto.
Sala das sessotes do Conselho Municipal de Porto Alegre, 13 de Dezembro de 1939' il

Oswaldo Vergara,
Presidente.

Francisco Xavier da Costa,
Secretario.

Mando, portanto, a todas as autoridades a quem o conhecimento e execucio da T
ferida lei pertencer, que a cumpram e facam cumprir tio inteiramente como nell® 8

contem.
Intendencia Municipal de Porto Alegre, 17 de Dezembro de 1929.

Alberto Bins,
Intendente.



ANEXO C.1.2

Edital de concurso de projeto para constru¢io do edificio da sede social da Associagdo
Comercial de Porto Alegre, 1931.
Acervo Arquivo Historico ACPA

.

{ ASSOCIACAO COMMERCIAL DE PORTQ ALEGRE

Edital de concurso de projectos para construcgao do edificio
de sua séde social,

A Associagdo Commercial de Porto Alegre, faz publico que se
acha aberto em seus escriptorios, d rua dos Andradas nf 1.358, em Porto
Alegre, concurso de projectos para construcgao do edificio de sua séde so-
cial, pelo prazo de es.t, . vinle dias a contar desta data.

CONDIQOES:-0s projectos deverdo observar as seguintes condigbes:
12 -~ Aproveitamento total do terreno, que se acha situado entre
as avenidas Julio de Castilhos e Visconde de Maud,rua Mare-
chal Floriano e na que vae da praga 15 de Novembro até a
avenida Visconde de Maud, com a area total de 991 metros
quadrados.

292 - 0 edificio terd alem do pavimento terreo, quatro andares e
poroes; serd servido por elevadores e escadaria;a construc-
gao observard estylo monumental e o passeio deverd ser co-—
berto e circundado por columnas.

Serdo as seguintes as accomodagbes do edificio:

Pavimento terreo destinado & Bolsa de Mercadorias de
Porto Alegre, com todas as suas dependencias, |
inclusive um grarnde cajfé, agencias da Companhia |
Telephonica, Telegrapho Nacional e Correios e :
se a area comportar, lojas para aluguel, k

12 e 22 andares destinados a aluguel, divididos em sa- |
Ias para installagoes de associagoes, syndica- .,
tos, escriptorios commerciaes etc., 1)

32 andar destinado d séde conjuncta da Associagao Com—
mercial de Porto Alegre e da Federagao das As—
sociagoes Commerciaes do Estado do Rio Grande
do Sul. N g

42 andar, destinado a um grande salao de jfestas,com to!
das as suas dependencias, inclusive galerias,es-
pago para orchestra, restaurante, cosinha, copa

= vestiario, moradia para economo, etc.,

Porao com compartimento para a apparelhagem destinada
ao aquecimento central, deposito de carvao et.,

49 - Alem do Memorial Descriptivo, deverdo ser apresentados 0s
seguintes desenhos essenciaes:
Perspectiva do edificio
Planta de todos os andares na escala de 1:100 .
Fachadas prsmadtyed, escala 1:50
Cortes longitudinaes e transversaes mostrando &
partes principaes do edificio,escala 1:100

52 - Os projectos deverdo respeitar as leis do municipio de Por-
to Alegre que regulam as construcgoes

Wy
o
|

PRENIOS:- O projecto gue obtiver o primeiro lugar na classificagdo do Jjury,
serd premiado com Rs.8:0008000 e o que obtiver o segundo lugar, con
Rs.4: 0008000, e
Os interessados deverao apresentar seus projectos,sem assigna-
tura, em envolucro fechado e lacrado,acompanhado de carta,igualmente cerrada,
contento o nome do autor e as indicagoes necessarias para se identificar a al-

toria do projecto. = ”
Todas as Informagoes relativas ao presente concurso serao presta

‘das aos interessados pela secretaria da Associagao Commercial, a rua dos Andro-
‘das n? 1.358, onde se acha 4 disposig¢ao dos mesmos @ planta do terreno.

Porto Alegre, Jv de %{a l;v de 1931.-

MARIO AMARO DA SILVEIRA
Secretario Geral.




ANEXO C.1.3

Resultado do edital de concurso de projeto para construgdo do edificio da sede social da
Associagdao Comercial de Porto Alegre, 1931.
Acervo Arquivo Historico ACPA

Ilmo, Snr, Presidente e mais menbros da Diretoria da

"Associsgio Comercial de Porto Alegre",

N/Cepital,

Os abaixo=-assinados, tendo sido designados para em comlssdo emitirem
parecer sobre os projétos do "Palacio do Comercie", dando desempenho 8o en
carge que lhes foli confilado spresentam a Vvo Ss. a8 conclusdes a que chega
Tame

Os diversos projétog foram minuclosamente estudados, Alguns satis
fazem gquanto s plsntas, outros, ao contrario, apresentam distribulgéo e
disposigiio defeituosas,

As dilversas fachadas, si em alguns projétos possuem unidade de compo
sigfio, noutros evidenciam defeitos de harmonle e na quasi totallidede a fal
ta de carater adequado sao fim a que se destina o edificio,

No exame de conjunto néo encontramos prcjébo algum que reunlsse to=
dos os requilsitos necessarios,

A melhors da plantsa de um ou outro que satlsfaz quanto ac alcado, e
dificll porque importa numa mudsnga radical que iris refletir-~se na pro=-
pria fachada, -

He, tambem, trabslhos que estéo em desacordo com &s exigencias do
edlital pelo néo aproveltamento completo do terreno ou outros motivos. ~

Atendendo ao fim de utillidade do concurso em apreco, 8 comlssao a=
che gque nio deve indicar o melhor dos projétos apresentados & sim O me=
lhor dentre os que satisfagam inteiramente ao fim em viste,

Considerando que nenhum dos projétos apresentados reune em si Bodas
as condigbes tecnlcas e estéticas que se requer no casc, resolve delxar

de classiflca=los,

Porto Alegre, 20 de Novewbro de 1931,
(a&) Duilio Bernardi , drﬁrh‘.;‘zau_;_&.& /.A‘-ﬂ--_-— 2 A f;,,ﬂ,lf_

Acylino Carvalho, dﬁ,/ﬁﬁéL&Z:L-acﬂA-/iazﬁ

T
i BB, Ary Frederico Torres, dr, ,%7f£17w-/2f
Jodo Pianca, dr, S Al T L A TR @




ANEXO C.1.4

Edital de concurso de projeto para constru¢io do edificio da sede social da Associagdo
Comercial de Porto Alegre, 1935.

Pagina 1/3
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ASSOCIAGAO COMMERCIAL DE PORTO ALEGRE

Edital de concurso de prOJectos para a construg
gao do edificio de sua séde social,

A Associag§0 Commercial de Porto Alegre faz pﬁbliool
que se acha aberto em seus eseriptorios, d rua dos Andradas,
Ne 1358, em Porto Alegre, um concurso para obtengﬁo de projec#
tos para a construcgdo do edificio de sua séde social,

Poderdo tomar parte neste concurso todos osg architecs

&

tos e engenheiros domiciliados em Porto Alegrefz:/'ﬁdﬁ
1317 - Os projectos deverao serlgg;géentadosyﬁté ;’di de
e do corrente anno na séde desta associagaorlﬁ*
Como base para os projectos receberao os interessados
na Secretaria da Associagéio Commercial, 4 Rua dos Andradas,
Ne 1358, uma planta geral com circumbisinhangas do terreno.

Os projectos constardo do seguinte:

a) Plantas baixas de todos os pavimentos em 1:loo

b) Cortes longitudinaes e transversaes pura o esclarecimen-
to dos projectos em numero nunca inferior a dois na escg
la de 1l:1lo0

¢) Plantas das fachadas sendo uma da frente para a Praga
Parobé, na escala de 1:75, uma dos fundos para o Caes do
Porto e uma lateral na escala de l:loo

d) Uma perspectiva vista mais ou menos do ponto diagonal-
mente opposto (&) da planta geral co?(g}ﬁg;a visuval de
1,80 m, e plano de proaecgao na arestamais proxima ao
observador.

e) Um memorial desecriptivo

) Um orgamento aproximados tomando por base o custo do
m? de area edificada e o m® de volume de obra para ?ons—
trucgees desta natureza.;l;;?jl‘ f,f,f-' \ ,1 '}§""'&

g) Os projectos deverao estar subordinados ds posturas mu-

nicipaes que regulam as construcgoes.

commisgao julgador% congtard dos seguintes senhores:

————

b
f

e} 4
) W’Q-tﬂxfilﬁmf{“"Ufﬁwcl;;m'

7 Vit ) rp =l S s sl



Edital de concurso de projeto para constru¢io do edificio da sede social da Associagdo
Comercial de Porto Alegre, 1935.

Pagina 2/3
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Os projectos deverao observar as seguintes condicGes:

ST
Para a distribuigdio de premios acha—ge & disposicao |
& importancia de 12 Contos de Reis, dévendo ser |

rara o 1¢ premio ,,....., 6:000 %000 (
LA 4 seseces 41000000
LR L esssee. 2:000%000
A Associagﬁo Commergial de Porto Alegre teserva-se o
direito de adquirir outros projectos, bPropospos pela commissao |
Julgadora pelo prego de l:oocofiooo cada um,

Os prejectos distinguidos com um bremio, assim como

——T————

0s adquiridos, bassam a ser de propriedade incontestavel ‘a

Associagao CommerBial de Porto Alegre. Tambem tem a Assoniagao

Commercial de Porto Alegre o direito de expdr ao publico os
trabalhos premiados, ficando, porém, ac autor o direito de ;
publicacdo.

Quanto & elaboragao dos projectos definitivos para a
execugao da obra, reserva-se a Associagao Commercial de Porto
Alegre todo o direito de resolugao.,

Todas as divergencias, duvidas ou exigencias 4 Asso-—
ciagio Commercial de Porto Alegre, que posgam surgir desta

eoncurrencias, serao resolvidas definitivamente prela commissao

Julgadora sem recurso aos tribunaes.

1l¢ Aproveitamento total do terreho que se acha situado
entre as avenidas Julio de Castilhos e Visconde de Lhué,‘
Rua Marechal Floriano e na que vae da Praca 15 de Novem—‘
bro até a avenida Visconde de laud, com a area total de
991 m®,

o
ne

0 edificio terd,além do pavimento terreo, quatro andares,
Serd servido por elevadores e escadarids. 0] passeio de— |
verd ser coberto e clrcumdado com columnas, %

Lt o r:' [ S

32 0 eetilo flcara 4 egcolha do dutor, devera Ser monumen—
tal, sobrio e satisfazer a todas as condigoes artlsticas}

42 Serao as seguintes as dccommodagoes do ediificio:
0 porao subterraneo terd sémente a area estricatamente

hecessarma para A Mnralharam Aamdtona_



Edital de concurso de projeto para constru¢io do edificio da sede social da Associagdo
Comercial de Porto Alegre, 1935.
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sem agsignatura, porém, com uma palavra de reconhecimento em
cada planta e folha e accompanhado de uma carta cerrada, de-
sigmm.da com a mesma palavra de reconhecimento, contendo o no-

me e moradia do autor.

Commercial de Porto Alegre, &4 rua dos Andradas, ng 1358,

de Porto Alegre,com todas as suas dependencias, com sala
para Corretores, inclusive um grande Caf'é, mgencias da
Cia. Telephonica, Telegrapho Nacional e Correios.

1l¢ e 2¢ andares,destinados a aluguer, divididos em
salas para installagbes de associacgoes, sindicatos, es-
criptorios commerciaes, etc..

3¢ andar, destinado 4 séde conjuncta da Associagdo
Commereial de Porto Alegre e da Federagéo das Associa-
gbes Commerciaes do Estado do Rio Grande do Sul,

4¢ @gndar, destinado a um grande sal@o de festas e
para concertos, com todas as suas dependencias, inelusi-

Ve galeriag, espago para orchegtra, restaurante, eosinha
copa, vestiario, moradia para econmomo, etc.

Os conecurrentes deverase apresentar os seus projectos

Qualgquer outra infozmagﬁo relativa ao presente concur-

so serd prestada aos interessados na Secretaria da Associagao

Porto Alegre, !?{.????.¥£:7u21~b¢)4~ ot F g

Cfé[cquAA: »J;&LJ/Gbkta = o QZ244£~

|
|




ANEXO C.1.5a

Resultado do edital de concurso de projeto para construgdo do edificio da sede social da
Associagdo Comercial de Porto Alegre, 26 de junho de 1935.
Acervo Arquivo Historico ACPA

Exmo.anre Presidente da Assoclagi@o Commercial de Porto Alegres

Saudacgoesgs . .
Nos,atpixo~assinados,reunidos em comlssaoc nomeada pela Direc
torla da Assoclagao Commercial de Porto Alegré,afim de anallsar e jul =
gar os estudos apresentadgs em concurrencla para servirem de ante=projec
to do edlficlo destinado a Bolsa Commercial desta cidade,temos a honra
de transmitir a v.excia. o nosso parecer:

Presentes os trabalhos de nove competidores,procedemos ao seu
estudo e,com o emprego do mals judilcloso_criterio,fomos levados a regei=
tar sete dos projetos convurrentes,por nao satisfazerem os mesmos & cer=
tas exigenclas,por vezes elementaresa,da tecnica e da arte arquitetonicas,
em multos de seus aapetos. . -

Dedilcaemo-nos,em seguida,a comparsgao e ao julgamento dod dois
trabalhos restantes,apresentados sob os pseudonimos de PAZ E TRABALHO e
CRUZETIRO DO SULe 2 )

Nosso minucloso nao permitiu,dligo nosso minucicso exame nao
permitiu distribuir ¢ primeiro lugar a qualquer destes dols projectos,
que,entrgtanto,poderaoc ser aproyeltados na confegao dos planos definitie-
vos e,apos criterlosas ponderagoes,acordamos a segulnte classificacao:

12 lugear: vago
28 lugar: CRUZEIRO DO SUL
32 lugar: PAZ E TRABALHO.
Procuramos desobrlgar=nos em“saﬁ conciencla da elevada incum=
bencla com que a Directoria da Assoclagao Commercial nos distinguiu e
aqul deixamos copsignados os nossos slnceros agradecimentos por essa pro
va de conslderagao que multo nos honroues
Aproveltamos 2 oportupnidade para apredentar a veexcls. os nos
sos protestos de alta consideracgaos : Fao

Porto Alegre, 26 de Junho de 19355

A ssao

g c

) &ngoi;ZLJ /4412222§;:_‘\
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ANEXO C.1.5b

Resultado do edital de concurso de projeto para construgdo do edificio da sede social da
Associagdao Comercial de Porto Alegre, 3 de julho de 1935.

Documento acrescentado da identificagdo das empresas ou profissionais referentes a cada
pseudonimo.

Acervo Arquivo Historico ACPA

T e —— S oA W ML mALY M W WA U S CALEUIU AR O g VL VOATS SLoCTLL

ares,da technica e da arte ;Ehitectonigas,em muitos de seus aspectos.
Dedicamo-nos,em segulda,a comparagao e ao julgamento dos dois trabalhos res-
tantes,apresentados sob pseudominos de "Paz e Trebalho" e "Cruzeiroc do Sull,
Nosso minucioso exame nao permittiu distribuir o primeiro lugar a qualquer
destes dois projectos,que,entretanto,poderacy ser aproveitados na confecgﬁo dos
planos definitivos e,apos criteriosas ponderagdes,accordemos a seguinte classifie
cagao:
12 lugar: vago
22 lugar: Cruzeiro do Sul
&8 lugar: Paz e Trabalho

Procuramos desocbrigar-nos em sa consciencia da elevada incumbencia com gque
a Directoria da Associagao Commercial nos distinghiu e aguil deixamos consignados
0s nossos sinceros agradecimentos por essa prova de consideracao que muito nos
honrou,
Aproveitamos g opportunidade para apresentar & v.excla. 0os nossos protestos
de alta consideracaa,
Porto Alegre, 26 de Junho de 1935,

A Commissao: Rodolpho Ahrons = José Baptista Pianca = A.Fe Aydos = Erneni
Dias Correa = Pereira Nettoe "

Tomendo & commissfo cophecimento desse documento,procedeu & sbertura dos en
veloppes fechados que accompanhavam os trabalhos que foram classificados em 28 e |
38 lugar,verificando que nenhum conseguiu classificacao em 12 lupar, O trabalho
¢lassificado em 22 lugar foi apresentado pelos snrs, engenheiros Haessler & Woeg
cke,sendo pertencente aos snrs. engenhelros Azevedo,loura & Gertum,o que foi clas |
gificado em 32 lugar. Dos sete Pestantes trabalhos apresentados nao foram aber = |
tas as cartas fechadas que o3 acompanhayam, |

Em seguida,trocou idelas a commissaoc sobre varias medidas a serem tomadas
concernentes todas as prompto inicio das obras de construcgao do Palaclo do Come=
merclic de Porto Alehres
"7 7 E nada mais havendo a tratar,fol lavrada a presenge acta que vae subserip=
ta por todos os membros da commissao presentes a reunizo,

Porto Alegre, 3 de Julho de 1935,

- ZFmt
Gl




ANEXO C.1.6

Identificagdo da firma Azevedo Moura & Gertum como concorrente “CONCRETO” no
concurso de projetos para constru¢do do edificio da sede social da Associagdo Comercial
de Porto Alegre, 30 de abril de 1935. ‘
Documento que levanta diivida e leva a crer que a construtora inscreveu mais de um
projeto no concurso.

Acervo Arquivo Historico ACPA

AZEVEDO MOURA & GERTUM

ENGENHEIROS E CONSTRUCTORES

RUA 7 DE SETEMBRO, 1160
PORTO ALEGRE

Porto Alegre, 3o de Abril de 1935

£ digna Gommissao Julgadora do
Concurso de projectos para o
Edificio da Associagao Commercial de Porto Alegre,

Nesta Cidade

Exmos. Snras.

Temos o prazer de comnrunicar-vos que o projecto que
leva o mote " CONCRET O " € apresentado pela nossa firma, com=
posta dos Engenheiros civig Fernando de Azevedo Houra e Oscar Ger=-
tum - devidamente registrados no Conszlho Regional de Engenharia e
Architectura, Temos ainda a accrescentar que ha varios annos a nos-
sa firma tem a honra de ser associada da A:socia;go Commercial de
Porto Alegre,

Aproveitamos a opportunidede para envi:srmos nossas
cordiaes uaudugSEb.

/ Wta. /‘MKMCL A (’XLW-—

(




ANEXO C.1.7

Identificagdo de José Lutzenberger como concorrente “NAJA” no concurso de projetos
para constru¢do do edificio da sede social da Associacdo Comercial de Porto Alegre, abril

de 1935.
O envelope, com caligrafia caracteristica, ndo mantém segredo sobre o autor do

pseudonimo.
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José Lutzenberger

Engenheiro Architecto |
(Diplomado na Allemanha)

PORTO ALEGRE
Rua Dona Thereza 39
Telephone 5888 7505

®

Porto Alegre, Abril 1935.

Autor

do projecto N A J A :

! g

"N AT A | -




ANEXO C.1.8a

Proposta de José Lutzenberger para prestagao de servigo de engenheiro arquiteto na
construcdo do Paldcio do Comércio, 22 de maio de 1936.
Acervo Arquivo Historico ACPA




ANEXO C.1.8b

Retificag@o da proposta por José Lutzenberger para prestacao de servigo de engenheiro
arquiteto na constru¢do do Palacio do Comércio, 18 de novembro de 1936.

Nesta carta o arquiteto usa a expressdo “dire¢do artistica”, que ndo aparece no contrato
posterior. Também se nota que o preco de seus servicos sofreram um ajuste, indo de 8% do
valor da obra na proposta anterior, para 7% nesta aqui apresentada.
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ANEXO C.1.9

Memorando n° 81 do eng® chefe da Secretaria de Estado dos Negocios e Obras Publicas, J.
B. Vianna ao diretor da ACPA (?), 19 de dezembro de 1936.

Vianna sugere uma alteragdo em um projeto, especialmente na parte da fachada. Nesta data
o arquiteto José Lutzenberger ainda ndo havia assinado o contrato com a Associacao.
Acervo Arquivo Historico ACPA

DIRF (TORIA DE OBRAS PUBLI CAS

Sgcretarla de Estado dos
Negoclios das Obras
Publices,

Sl PORTO ALEGRE, 19 de dezembro de 1936.=

Memorandum n$ 81.

Snr, Dr. Director

Exeminel o projecto para a futura Cgmara de Commerclo
de Porto Llegre, y

A distribulcio & boa, Quanto & dlsposi¢Bo considero-a |
sacrificada pela mA escolha da estructure de concreto armado,
cujos pillares invadem as salas inferiores, prejudicando a 1l=
luminag¢@o e o seu aproveltemento,

A fachada obedece a feigdo moderna e se insplira em
f8rmas exquesltas, desagradavels e incompativels nfo sb com
© nosso temperamento como tambem com as finalldades do edifl-
clo, 4

Thatando-se de uma construcgdo de valdr, seria de de=-
sejar que contribulsse para o bda estética da cidade.

fio concurso feito ultimamente forem classificadas di-
versas composigBes que reputo boas e melhor edequadas com &
finalidade do edificlo e com o nosso amblente, \

% o gque me cabe dizer,
Sp’ule e fraternidade.

(a): J, B, Niemna f

Eng? Chefe de SecgBo,




ANEXO C.1.10

Carta de Azevedo Moura & Gertum a comissao construtora do Edificio da Associagdo
Comercial, 30 de dezembro de 1936.

Azevedo Moura & Gertum responde a solicitacdo da carta anterior. Enviando alteragdo na
fachada de um projeto. A empresa, nesta data, ainda ndo havia assinado o contrato de
execuc¢ao da obra.
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ANEXO C.1.11

Contrato de locagdo de servigos profissionais que entre si fazem a Associagdo Comercial
de Porto Alegre e o engenheiro arquiteto José Lutzenberger, 4 de janeiro de 1937.
Pégina 1/2
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Contrato de locagaode servicos profissionais que entre si fazem a Associagdo Comercial de
Porto Alegre e o engenheiro arquiteto José Lutzenberger, 4 de janeiro de 1937.
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ANEXO C.1.12

Ao Mercurio Gaucho - Memorial Descriptivo do projeto para o edificio da sede da
Associagdo Comercial

Sem data e sem identificagao (atribuido a José Lutzenberger)
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A0 MERCURIO GAUCHO,

MEMORIAL DESCRIPTIVO
do projecto para o edificio da sede da |
A8S0CIAGRO+COMMEER CIAL
PORTO ALEGRE,

Sendo o fim do edificio a projectar um fim duplo, o de servir
por parte como sede de uma sociedade importante e‘por outra parte
como casa de negocios, o edificio projectado nflo & tento em relagfo
%s disposigles internes como % appasrencia externa.um palacio propris-
mente dito nem uma construozﬂo de pura utilidsde mas pretende ser uma [
gimples mas monumentel ocombina #ic das duss ideas sem exaggero unilgteral,

0 terrenc, apezar de situado entre quatro ruas ee certa impor-
tanoia, dm pela relagHo com o centro da cidade 20 edificio uma oriente-
Ego decisiva para a pragae indicando assim este lado pars as partes meig

portantes da casa, J
0 movimento interno do ed%:ioio converge de accordo oom os di-

versos fims previstos nfo para ur®mes paras diversos qentros, sendo o
dos pvimentos superiores formado pela escada ~neste caso forgosamente
representativa~ com os elevadores e o outro bem differente do ander
terreo pela bolsa com 28 dependencias imdicadas no programms, Esta plur- ‘
alidade em conjunto com o8 respectivos volumens necessarios offerece

um certo probleme relative B situsglo da entrada prinzipal, problema,
que se resolvera de maneira completsmente differente conforme g impore—
tancia masior ou‘menor gue se liga b bolsaou ks outras partes, razflo,
porque o presenge projecto offerece dentro dos mesmos volumens e da
mesma construcgao duas veriantes para 0 andar terreo e consequentemente
para o porfio e 8 pavimento intermediario,

A- colloca a bolsa na frente do edificio dando lhe
assim meior importancie e praticamente & maior extensfio possivgl e ne-
cegsaria se n%o hoje de certo no futuro., A entrada pringipal nao podendo
cortar o selfo da bolsa tem de ser por um doe ledos ou melhor Pelas
3 ruas no centro do edifieio, fim attingido por uma passagem accessiwel
mesmo ¥ vehiculos e 1lluminaaa pelas dues areas,

y | y congerve a escade prinzipal no seu logar mas
sbre a entrada para a praga dividindo assim o andar terreo numa parte
major, destinada % bolss e dependencias e outrg menor destineda & um
ofe cafe grande,

. Nas duss variantes o movimento da bolsa, dze mgenciass e do café
apezar de ligado directamente a escada prinzipal fica independente do -
movimento da casa digpondo a bolsa de escedas e elevadores particulares
entre o salfio e as_gallerias, '

: is~variaiﬁea limitem se %o andar terreo e o reaspectivo porédo
combinando 08 pavimentos superiores com as duas variantes,

0 Io e IIo andar de construcgBo egual aproveitam o terrenc todo
reservando apenas duas areas para a illuminagfio e o arejemento necesssrioc
Sendo a oonstrucg®o um esceleto de cimento armedo, as subdivisSes fiocem
independentes da mesma e obedecerfo %s futurass exigencias dos inquilinom
Bispondo de corredores que sshem do vestibulo para todos od lados e de &
grande nummero de Janellas as elas podem ser subdivididas em pegas egueses
ou differentes ou mesmoreservadas por inteiro paras emprezas maiores

0 IIIo sndar destinadof sede conjuncta das duss sociedades
offerece nas duas alas separadas pelo vestibulo espago sufficiente para
o8 fims partioulares de cada sociedade Juntando as mesmas no centrop 1
f‘lf° de congrgsaos, que mesmo com as suans dimensfes modicas, surficfzng

es8~para reuniodes de 250-300 pessoas, facilits nos-omsos extraordinarios

em conjuncto com d i
pesgoag' &8 duas bibliothecas perticulares reunifes de 500 =8oo

~




ANEXO C.1.13

Palacio do Commercio. Relatorio geral. Disposi¢do, sem data (pds 1940)
Assinado por José Lutzenberger
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PALACIO DO COMMERCTIO,
RELATORIO GERAL.

DISPOSILRO,
I.
Primeirs iniciativa, futor da idea. @r Getulio Vargas.
Antigs diretoria da A.C,
Lei -ou decreto - de 1 reis,
II.
Preliminares,Bstudos Concurrencias para o projeto (obra menor)
Projetos -
Constituiyao da CGommissfo Construtora
E intearada por
para elaboraqﬁo do novo projeto,
18,.8.36. Primeira reunifo da commissfo com o erquiteto.
19,8,36, 0 prefeito major ALBERTO BINS atende em visita ao
terreno ao pedido de modifiesr o alinhamento do terren
”~ |
20u11:36. Aprovagac do projeto pela Diretoria geral da A.G,
0 projeto: Bdificio de 9 - posteriormente de lo pavimentos,
Area coberta.- quadra inteira de LLR27 mZ,
I.pav. Bolsa de mercadoriss, cafe, sgencia de coreio e da
Comp, Telefonica, portaria“e -como augmento posterior-
moradia do celador,
II,pav.Destinado aos fins da bolsa.dJunte Commercial, ingui-
linos provisorios,
I1I/VIpav, Destinados a renda.
VIiIpav, Sedg da A,C.
ViIIpav., Salao de congressos e festas,Restaurunte com salas
1X. regefvadss e dependencias, moradia do economo. 4
. &« pav. terrassos, degendencias e construc¢les paura fins te
Installagoes, nicos, -

Agqua e exgottos., depositosde aque com 40 m’,bgbedores
com aqua gelad: em todos os andares, instalagCes
especises ~ontra incendios. g

Luz com carga total de 7Looo Wats

Forga de 224 HP,

Telefone para zou ligagges, A3 cenyros particulares

Ar condicionado, Partes independentes purs a Bolse,
0 cuf®, sede da A,C., restaurante e szlfo de congressol

Alto falsnte e radio nog salbes

4 elevadores Atles, sendo 2 de velocidude muior. ‘
Relogios automaticos nos sulles e salas,

Frigorifico na cozinha do restaurante.



Palacio do Commercio. Relatorio geral. Disposi¢do, sem data (pds 1940)
Assinado por José Lutzenberger
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Iil:
EXECUGAO Di OBRA.

Preparativos. 20,11-36/12,10,37 Concurrencias e contratos.

Construccfo. 19.2,37,
1937 38, 17,3, 37,
12,10,37.
L, 12,57,
18.5,38.
Llo.6,38.
18.8. 38,
15,1138,
Installages e
acabamento interno
1939/40

IV,
FINANCIAMENTO,

V.
DIVERSOS,

VI,
COLLABORADORES.

Aprovegio do projeto pelas Obras Publicas e
pela Prefeitura Munizipal.

Fecha se a entiga praga publica por cercas de madeira.

Inicio das excavagles.

Lzngamento da pgdra fundamental.

Comega o execuyypo do esqueleto de concreto armado.
Comega a execuyfo da elvenaria cxterna
Fiscalisagdo pelo Governo Bstadusl,

Comega a execugdo da alvenaria interna

Comeca a execugéo do reboco duo fachada.

Acabamento interno, moveis,
Bntrada sincc@ssiva de inquilinos
InaugaragBes,

7 / 4 qu Livigacin s 41444,‘}
Patrimonio existente- (execugfio da fundagdo)

Orgamento official para ume exeouyfo com acabamento
gimples 3500 contos de reis,

Produto do imposto de 1 reis.
Pagamentos do estado a £,C,
ResolugBes que influem no augmento das despezas.

(ar condicionado com as correspondentes conastrucgles

acabamento melhor, diversas installiagBes)
Emprestimos etc,

Despeza total incluindo construcgles, instellages,
despezas geraes, moveis,
Patrimonio atual. i
Renda e despeza atual.(isen¢do do imposto predisl)

Vigitas, movimento da casa (circa 5co pessoas(
Bopregados, sdministragfo etc,

Diretorie,
Coumissdes e particulares
Yirmes construtoras e fornecedoras,




ANEXO C.1.14

Comunicac¢ao de finalizagdo de servigos enviada ao presidente e diretores da ACPA,
19 de junho de 1941

Assinado por José Lutzenberger
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Illmo. Snr. Presidente e demais Membros da Diretoria da
ASSOCLAGAO COMBERCLAL DE PORTO ALEGRE

Nesta Capital.

A presente tem por fim comunicar a Vv. Ss. que aca-
bam de ser entregues & Secretaria dessa Assoclag#do 0s ul-
tiwos documentos reilativos a construgédo do Pelacio do Co=-
mercio e que dependiam de minha assistencia, de accordo
coi O meu contrato de prestagao de servigos. ‘ i
Considero, pois, cumpridas as obrigacdes por mim assumi-

a8 no relerido contrato e solicitaria,dessa benemerita
Diretoria, as necessarias providencias para definitivo
ajuste de contas. 0 reiatorio que por determinagéo do sen=
hor Presidente deverd ser por mim elaborado versando sobre
a construgéao do Palacio do Comercio, esta sendo preparado,
dependendo a sua uitimagéo de varios dados e elementos que
precisam ser cgligidos em collaboragfio com a Secretaria,

0 que tambem ja foil promovido.

Nesta oportunidade de acerto de contas, permitto-me |
recordar que ao ilniciarmos os trabaihos que me foram con=
fiados, presumia~se que a sua execug¢do até fina: ultimagéo
duraria de doig a treis annos. Entretanto, por motivos va-
rios, alheios & minha vontade, como € do conhecimento de |
Vv. Ss., estes se prolongaram por mais de quatro a quasi f
cinco annos. I evidente que com esta dilatagdo, tambem 08 |
honorarios gue me foram atribuidos se diluiram por este
maior espago de tempo e néo mals oferecem a compensagéo

de servigo iniclaluente prevista.

Solicito, pois, o obsequio de um reestudo da materia no
sentido de se verificar a possibilidade de uma ampliagéo
de meus vencimentos, tomando em conta o fator tempo e ou-
tros servigos por mim prestados com a maxima solicitude e
néo previstos 1niclalmente e gque foram aparecendo na pro-
porgéao em que vinham sendo ampliadas as obras para a boa

e moderna adaptagéo do Palacio.

Aguardando respeitosamente o pronunciamento de Vv.
Ss., apresento

atenciosos cuumprimentos
/
i
Porto Alegre, 19 de Junno de 1941.

e R A | O S

4/1 Lty i U]

Recebido em de.




ANEXO C.1.15

Escritura do Palacio do Comércio nominal a Associagdo Comercial de Porto Alegre
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A

73

"
e
{7

Nalit
ESTADO DO RIO GRANDE DO SuUL

PODER JUDICIARIO
REGISTRO DE IMOVEIS DA 1.2 ZONA - PORTO ALEGRE NG

4

Certitico pedido verbal da parte,quo, revendo os 1i=
vros déac- Cartdrio verifiquel constar que ASSOCTAGAO COMER-
CIAL PORTO ALEGRE e prupriut:n'rin do [Edi.iclo Palacio do ¢f =
m;rcio. sito & avenlda Jullo de Ce tilhos sob n? 120, e o rep

pactivo terreno,conforme trunscrigao n2 21813,f{1s.lf n®,digo

n® 21813, rls. 46 do 1ivro 3-EE.O0 referido e verdade

Eretsecotos: g 324
T w6 1
0382 (2 %ark )

| ua _anun!érfus Ka Filii-, o5
~ PORTO AleGag

51 Ml —— L E —
1ARELIAD MARLILIES
T:! Perenhicga por semalhangs”a fma. . . s
_Supra_assinalada SR

|
ciParto Alugrgl
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ANEXO C.2.1

Ficha de inscrigao n°30 - 1° Saldo de Belas Artes do Rio Grande do Sul - Comemorativo
ao cinquentendrio da Proclamag¢do da Republica. Outubro de 1939.

Acervo Arquivo Historico IA UFRGS

Inscri¢do de José Lutzenberger na categoria Arquitetura com o projeto do Palacio do
Comércio. O arquiteto também participou do Saldo na categoria desenho na categoria
pintura, com aquarelas.

Nota-se que Lutzenberger apesar de ter colocado preco, ndo autorizou a venda dos
desenhos.




ANEXO C.2.2

Ficha de inscri¢cao n°11 - 2° Saldo de Belas Artes do Rio Grande do Sul - Comemorativo
ao Bi-centenario da Fundagdo da Cidade de porto Alegre. Outubro de 1940.
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Inscri¢do de José Lutzenberger na categoria Arquitetura com o projeto do Palécio do
Comércio. O arquiteto também participou do Saldo na categoria desenho na categoria
pintura, com aquarelas.

Nota-se que Lutzenberger ndo colocou prego € nem autorizou a venda dos desenhos.
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