UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
FACULDADE DE ARQUITETURA
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM PLANEJAMENTO

URBANO E REGIONAL

KESSIO GUERREIRO FURQUIM

A CONSTRUCAO DE LUGARES NA BOEMIA

Porto Alegre, 2017



KESSIO GUERREIRO FURQUIM

A CONSTRUCAO DE LUGARES NA BOEMIA

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pos-
Graduacdo em Planejamento Urbano e Regional da
Faculdade de Arquitetura da Universidade Federal do
Rio Grande do Sul (PROPUR-UFRGS), na linha de
pesquisa Cidade, Cultura e Politica, como requisito
para a obtencdo do titulo de mestre em Planejamento
Urbano e Regional.

Orientadora: Profa. Dra. Maria Soares de Almeida

Porto Alegre, 2017



CIP - Catalogacé&o na Publicagio

Guerreirc Furgquim, Késsio

Z construgdc de lugares na boemia / Késsio
Guerreiro Furgquim. -- 2017.

157 £.

Orientadora: Maria Scares de Almeida.

Dissertagdo (Mestrado) -- Universidade Federal do
Rio Grande do Sul, Faculdade de Arquitetura,
Programa de Pds-Graduagdo em Planejamento Urbano e
Regional, Porto Alegre, BR-RS, 2017.

1. Lugar. 2. Boemia. 3. Vida pablica. 4.
Imaginidrio. 5. Subjetividades. I. Socares de Almeida,
Maria, orient. IT. Titulo.

Elaborada pelo Sistema de Geragdo Automatica de Ficha Catalografica da UFRGS com 0s
dados fornecidos pelo(a) autor(a).




KESSIO GUERREIRO FURQUIM

A CONSTRUCAO DE LUGARES NA BOEMIA

Dissertacdo defendida e aprovada como requisito a obtencao do titulo de Mestre
em Planejamento Urbano e Regional pela banca examinadora constituida por:

Profa. Dra. Paola Berenstein Jacques (Examinadora externa | PPGAU-UFBA)

Prof. Dr. Lineu Castello (Examinador externo | PROPAR-UFRGS)

Prof. Dr. Eber Pires Marzulo (Examinador interno | PROPUR-UFRGS)

Prof. Dr. Paulo Edison Belo Reyes (Examinador interno | PROPUR-UFRGS)

Porto Alegre, 2017



Dedico este trabalho a minha mie,
eterna guerreira,

nao dapenas no nome.



AGRADECIMENTOS

Agradeco inicialmente a minha made que tanto batalhou para que eu pudesse ter sempre os
melhores estudos.

Agradeco a Capes (Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior) e ao
PROPUR (Programa de Pds-graduacdo em Planejamento Urbano e Regional) pelo auxilio da
bolsa para realizacdo deste mestrado.

Agradeco a todos os meus professores, sobretudo aqueles que admiro e que me ajudaram a
chegar até aqui.

Agradeco aos professores e funciondrios do PROPUR e da UFRGS.
Agradeco a minha orientadora, professora Maria Almeida, por ter sempre acreditado em mim e

ter me dado essa oportunidade de aprender tantas coisas com ela ao longo desses ultimos

anos.
Agradeco aos amigos, de mestrado e de vida, em especial Reinaldo e Manu.

Agradeco também aqueles amigos que me acompanharam em algumas das errancias pelos
bairros estudados nessa pesquisa, em especial Anna, Giovani e Leticia.

Agradeco a minha familia e ao cosmos.



RESUMO

Essa pesquisa abordou a relacdo da boemia com a cidade, mais especificamente com trechos
dos bairros Centro Histérico e Cidade Baixa em Porto Alegre.

Valendo-se de um ferramental tedrico-metodoldgico que defende que a experiéncia de
pesquisa do urbanista se dé pelo cruzamento de diferentes saberes e, além disso, que defende
também a importancia da ida a campo, exploramos a relacdo da boemia com a cidade sob dois
grandes eixos: (a) através do processo de construcdo de lugares e (b) enxergando a prépria
boemia tanto como uma forma de vida publica da noite relacionada a diversdo das pessoas,
guanto também como um imagindario construido.

A partir de fragmentos colhidos na pesquisa de campo foram construidas narrativas a partir das
quais evidenciamos como: (a) o processo de construgdo de lugares é intimamente ligado a
experiéncias-vivéncias de sujeitos e coletividades que resultam em memoarias e afetos; além
disso, mostramos como em paralelo existem também processos de subjetivacdo e de
valorizacdo, todos eles ligados a materialidade dos espacos urbanos; (b) como o
termo/imaginario/ideia de boemia se renova por um conjunto de praticas contemporaneas,
misturados com sobrevivéncias de outros tempos e lugares em que a ideia de boemia se
constituiu.

Por fim, abordamos também questBes ligadas ao proprio fazer dessa pesquisa, buscando
compartilhar aprendizados obtidos e na defesa de um conhecimento fragmentério como um
importante caminho para um urbanismo em que a sensibilidade possa entrar no jogo de analise

espacial.

Palavras-chave: Lugar; Boemia; Vida publica; Subjetividades.



ABSTRACT

This research approached the relation of boemia with the city, more specifically with sections of
the districts Centro Histdrico and Cidade Baixa in Porto Alegre.

Using a theoretical-methodological tool that advocates that the urbanist's research experience
must be based on the cross-fertilization of different knowledge and, in addition, that also
defends the importance of field research, we explore the relationship between bohemia and the
city under two major axes: (a) through the process of building places and (b) seeing the bohemia
itself as both a public form of public life at night related to the amusement of people, and also as
a constructed imaginary.

From the fragments collected in the field research were constructed narratives from which we
show: (a) how the process of building places is intimately linked to the experiences of subjects
and collectivities that result in memories and affections; In addition, we show how in parallel
there are also processes of subjectivation and valorization, all linked to the materiality of urban
spaces; (b) how the term / imaginary / idea of bohemia is renewed by a set of contemporary
practices, mixed with survivors of other times and places in which the idea of bohemia was
constituted.

Finally, we also address issues related to the proper conduct of this research, seeking to share
acquired learning and defending a fragmentary knowledge as an important pathway to an

urbanism in which sensitivity can enter the spatial analysis game.

Keywords: Place; Bohemia, Public Life; subjectivity.



Lista de figuras

Figura 1 — Capa do disco “A volta do Boémio” (1967). Fonte da imagem:
<https://www.vagalume.com.br/nelson-goncalves/discografia/a-volta-do-boemio.html> ,
TSI Yoo [ =T NN T 01 A € RO 41

Figura 2 — Porta-copos que representam o cabaré Chat Noir e as Exposicdes Universais que
aconteceram em Paris (1885, 1867, 1878, 1889, 1900 e 1937). Fonte: AUtOr. .......ccooevvvvnnnne... 52

Figura 3 - Trecho da Rua Jodo Alfredo no qual estdvamos na primeira parte desse relato. Fonte:

Figura 4 — Tentativas de registro do ambiente do bar no patamar do Passeio Outono e os
moradores de rua, na parte debaixo do viaduto. Fonte: autor. ........cccveeiviiiiiiicieecceece 96
Figura 5 — Parede no fundo do bar. FONte: aULOr. ...ooviiiiiiiic e 98
Figura 6 — Atrds de garrafas encontro a sobrevivéncia de Lupicinio Rodrigues por ali. Fonte:
21U o | ST PO PP PRPTRRRPPPPPRE 99
Figura 7 — “Foto-uUnica” que ficou da noite. FONte: AULON........covvviiiiiiiiiiiciieee e 106

Figura 8 — Registros de eventos noturnos no Largo Zumbi dos Palmares (foto acima) e no Parque

Redencdo (foto abaixo). FONTE: AULOT. ....ccviiiiii e 107
Figura 9 — Foto da travessa no térro da CCMQ. Fonte: autor. ....cccoovieiviieiiiie e 110
Figura 10 — Registro de uma noite na praga. Fonte: AULOr. .....oooovviiiiiiie i 112
Figura 11 — Flyer distribuido na noite desse registro na Praca do MM’s. Fonte: Autor. ............ 113
Figura 12 — Fragmento daquela noite. FONte: AULOI. ......oooviiiiiiiii e 118

Figura 13 — Registro de como as pessoas ocupavam o espaco em frente ao estabelecimento
COMIBIC AL, FONT: AUT O . e 119

Figura 14 — Placa de uma das ruas do bairro Cidade Baixa. Destaque para o adesivo colado sobre

1A, FONTE: AULOT . 1ttt ettt ettt ettt ettt e eara e 131
Figura 15 — Registro de uma das falas ali em cima do trio elétrico. Fonte: Autor. .................... 133
Figura 16 — Registros de algumas das pichacdes feitas naquela noite. Fonte: Autor. .............. 134

Figura 17 — Foto de uma das folhas de papel penduradas pelo bar, contando a histéria do
Parque Redencgdo em Porto Alegre. FONTE: AULOT. ..oovviiiiiiiii e 135

Figura 18 — Rua Andrade-Neves-Lanceiros Negros. Fonte: AULOr. .....ccccoovvvviiiiiiiee e 137



Sumdrio

R Y oIy = 0 = or 1o F OO O ST O OO PP UPPPPPPPRRRURIOt 1
N (o] 4 goTe [V oo JUUN RO UUTRRRSUTSURPPP 1
Primeira parte: De teorias @ UmMa PESQUISA ... .ccoouuriieiiiiieeiiiit ettt e e 4
3. ENSAIO I: Reflexdes sobre a nogdo de urbanismo .......cccuvviiiiiiiiciiiec e 5
3.1, Relembrando UM COMEGCO ....ooiiiiii e 7
3.2, ENCONtrando UmMa SAi0a . ...oieeeieeiie e 11
4. ENSAIO II: A subjetivacdo de lugares e de Uma PesqUISa ......ccvveeeervieeeeiiiee e 13
4.1, SUDJEtIVIAAES € NA0....uuiiiiiiiiie et 14
4.2. Aboemiaatravés da subjetividade ...........oooiiiiiiii e 19
4.2.1. Boemia como pratica sOCio-Cultural .........ooooviiiiiii e 21
4.2.2. Estratégia e tatica Na bOEMIa ...oooviiiiiii 28

5. ENSAIO lll: Imagindrio €m eXPlOragao ......uiiiivrieiiiiiiee et 31
5.1, Tempos € IUGAres DOBMIOS ......ccuuiii i 32
5.1.1. Pulando na dgua: um mergulho na Paris boémia .......ccccccooeeiiiiiiiiiiiice 33
5.1.2. Um novo mergulho: outros tempos € IUGAresS ......oceeeeveeiiieeiiie e 37
5.1.3. ENtre tropegos @ COMPASSOS . cciiiiiiiiiiiiiieeee ittt e e 42
5.1.4. Saimos da dgua: a busca por sObrevivencias .........cooovvee i, 50

6. Uma pesquisa: A construcdo de lugar Nna boemia........ccoouveiieeiiiiiiiiii e 54
T8 B O (U= [T -- Y o PP PROPS 54
6.1.1. Lugar como valorizagao dO ©SPAGO .. .uieiuieiiiie ettt 58

6.2.  Experiéncia-vivéncia que constroem lugares bo&mios..........ccccveeeieiiiieiciiiie e, 65
6.2.1. Memorias e afetos Na DOEMIA ......iiiiiiie e 70

6.3.  Narrativas de experiéncias-vivéncias e a construcdo do lugar boémio ...................... 75
6.3.1. Narrar como forma de abordar processos de subjetivagdo........ccceeeevcvieiiinnn.n. 75
6.3.2. De uma lacuna de conhecimento ao conhecimento fragmentario ..................... 77

6.4. Resumo do método de pesquisa empregado .........cccvveeieiuiiieieiiee e, 82



Segunda parte: Entre didrios, pesquisas € historias.............cc.ccooviiiiiiiiiiiiiccc e, 88

7. Aconstrucdo de lugares Na DOBMIA.....ccuuiiiiiiiiii it 88
7.1, Sair aN0ite @ NAO LI UGAIES ..oovviiii it 88
7.1.1. Errdncias por noites em busca de [Ugares .........ooovveiviviiiiiiiiiecee e 90

7.2, Memorias qUE NOS Cravam IUAIES......uieiiiiieeeiiiie e ettt ettt e e 92
7.2.1. Uma noite especial no bar de jazz do CeNrO ...ooovvvviiiieee e 94
7.2.2. BN i @IS ittt 100
7.2.3. Lugares reais de iMaginarioS......ccouieiiiiee et 102
7.2.4. Lugares de UmMa NOITE SO....ccuuviiiiiiee et 106
7.2.5. A famMa dO XiS VEBANO ..vviiiiiiiii ettt 111
7.2.6. UM TUGAr PAra NUNCA il wuviiiiiiiie ettt 113

7.2.1. Um lugar que nasce, um lugar que morre, um lugar que ndo deixa de existir. . 115

7.3.  Aexperiéncia de estudar a noite, estando “Na Noite” ......ccccceevveiiiiiiiiiiiee e 121

8. A boemia como uma vida publica da NOIte.........coviiiiiiiiii e, 123
8. 1. BOEMIA € POIIICA oiiiiiviiii et 132
0] o ol (BT = SRR P P T 138
9. 05 lUGAres CONSTIUIOS ...oiiiiieeiii e 138
9.1.1. A construgdo de Um SeNTIMENTO......uiiiiii it 139
9.1.1. A construgdo de subjetividades € Valores........ccoovveviieiiiiiiie e 142

10. A importancia da boemia como vida publica da Noite..........ooooviiiiiiiiiiciecece e 146
11. EXPEriENCia de PESOUISA ..ooovviei e 149

Referéncias DiblIOgrafiCas . ... ..oii i 153



1. Apresentagao

O interesse que motiva este estudo surgiu ha alguns anos atras. Foi ao final da minha graduacao
em arquitetura e urbanismo, na Universidade de Brasilia, que ao visitar outras cidades do pais
como Rio de Janeiro, Salvador e Sdo Paulo, comecei a me perguntar o porqué de existirem
nestas cidades espacos que eram redutos da boemia. Mais do que isso, questionava o porqué
ndo havia algo do tipo em Brasilia. Acreditava que o desenho modernista, entre outros fatores,
criava uma forma de sociabilidade especifica entre as pessoas que ndo permitia o surgimento
de um espaco, tal qual a Lapa (RJ), em meio as zonas monofuncionais do Plano Piloto. O
resultado do estudo me levou a confirmar tal hipdtese, mas, além disso, mostrou-me também

como a vida noturna da capital federal era Unica, tal qual a cidade em si'.

Foi diante disso que, ao pensar no tema para desenvolver durante meu mestrado, optei por
continuar investigando a boemia e a relacdo dela com a cidade. Mais do que apenas isso,
apresentou-se para mim a oportunidade de avancgar nesta investigacdo, agora ndo mais com a
influéncia de um desenho de cidade tdo particular quanto o de Brasilia, mas sim a partir de uma
malha quadricular (ou quase isso) de ruas, avenidas, pracas e demais elementos da estrutura

urbana. Eis este que pode ser considerado uma espécie de ponto de partida desta dissertacao.
2. Introducgao

Da minha experiéncia inicial com o tema até hoje muitas questdes mudaram, outras continuam
me atinando em busca de respostas. No entanto, permanece o desejo de estudar a boemia
enquanto uma forma de expressdo da vida publica das cidades. Vida publica, por sua vez,
implica na relagao “entre pessoas que ndo estdo unidas por lacos de familia ou de associagdo
intima: é o vinculo de uma multiddo, de um povo, de uma sociedade organizada, mais do que
um vinculo de familia ou de amizade” (Sennett, 2014, p. 16). Traz consigo uma postura de
alteridade semelhante ao que nos diz Tenorio (2013, p. 13): “Eu preciso ver (cociéncia) pessoas
diferentes e compartilhar o mesmo lugar (copresenca) que elas, para saber como elas
funcionam e, assim, entender um pouco mais de mim mesma”. Esta caracteristica da vida

publica é que nos permite vinculad-la inicialmente a boemia.

Além disso, existem espacos que se tornam especiais; sao eles que, neste trabalho, chamo de

lugares. Um primeiro foco aqui é enxergar como esse processo de “tornar-se” especial ocorre

Lt FURQUIM, K. G.. Lugares boémios de Brasilia. In: Encontro da Associacdo Nacional de Pesquisa e
Pds-Graduagdo em Arquitetura e Urbanismo, 2016, Porto Alegre. Anais do IV ENANPARQ, Estado da Arte..
Porto Alegre: PROPAR / UFRGS, 2016.



neste universo da boemia. Para isso, acionamos todo um entendimento que ndo quer se centrar
no sujeito em si (ou nas suas variagdes tais como o Individuo ou o Eu). Centra-se, de maneira
mais clara, na investigacdo do processo de subjetivacdo que permeia e constroi relacdes com o

espaco, tomadas como proprias, Unicas e subjetivas.

Para tudo isso, utilizamos um ferramental tedrico que parte da nogdo de experiéncia, conceito
muito amplo, sobretudo filosoficamente, e que entendemos numa acepgao também proxima da
ideia de vivéncia. Em outras palavras, argumentamos como o processo de tornar-se lugar
(chamado doravante também de lugarizacdo) acontece através de experiéncias-vivéncias nessas
espacialidades das quais se criam memdrias e afetos, partes essenciais de um lugar percebido
enquanto tal. Sem ser animado por uma vida (publica ou individual) da qual advém a construgdo
desses atributos (memorias e afetos), o espaco perde seu valor para os sujeitos e para a

coletividade.

A boemia, cujo imagindrio mergulharemos mais adiante neste trabalho, é tomada, neste
primeiro momento, como uma das formas de expressdo da vida publica a qual pode tanto ser
pensada como ocorrendo tanto durante o dia, quanto também a noite. Logo, ao se falar em
boemia a intencdo é focar o ambito noturno da vida publica, apoiado na hipdtese defendida por
Wan-Dall Junior (2015, p. 13) “(...) de que experiéncia da noite vem sendo negada e excluida
conscientemente pelo hermetismo do urbanismo instituido, ndo apenas no dizer, mas também

no produzir cidades a partir de suas praticas mais tradicionais (...)".

Ademais, boemia enquanto parte desta vida publica da noite é entendida como um modo de
apropriacdo da cena urbana por sujeitos em busca de diversdo, subvertendo, em partes, a
l6égica do mundo do trabalho. Engloba ndo apenas atividades de consumo (estabelecimentos de
venda e compra de bebidas, comidas, espetaculos etc.), mas também atividades que ocorrem
nas ruas, pracas e outros espacos publicos, incluindo comportamentos sociais de grupos

. 2
desviantes”.

2 A definicdo de desvio social usada aqui advém do estudo feito por Howard Becker (2008, p. 21):
“Outsiders: estudos da sociologia do desvio”. Nele, o autor estuda dois grupos: usudrios de maconha, que
se desviam das normas de toda a sociedade (especificamente a lei de um Estado), e musicos de casas
noturnas de jazz, que se isolam do restante da sociedade a medida que se veem numa posi¢cdo de
compreensdo da musica (enquanto uma forma de arte) acima dos demais membros da mesma. Para o
presente trabalho, desvio é usado com o intuito de reforcar a caracteristica de tolerancia dos espacos
boémios com publicos distintos (ou desviantes) ao da maioria de cada um deles. Ou seja, um espaco de
boemia majoritariamente da classe média (dominante), por exemplo, ndo costuma ser intolerante com
publicos mais elitizados ou mais pobres (desviantes do padrdo dominante). O termo, especificamente,
também busca ampliar o olhar que se tem aqui para com a presenca de minorias, sejam elas de



A construcdo da boemia a partir deste seu carater publico enfatiza a percepcdo da coletividade
e do dominio publico e contribui para o rompimento da no¢do de vida publica como obrigacdo®.
Mais além, os espacos urbanos nos quais ela se concentra cumprem papel social como descrito

por Alexander et al. (2013, p. 181):

Muitas pessoas ndo saem a noite por acharem que ndo tem algum lugar pra ir. Elas
ndo tém vontade de ir a um estabelecimento especifico, mas gostariam muito de sair.
Um centro de vida noturna, particularmente quando é muito bem iluminado,
funciona como foco para tais pessoas.

De tudo isso, decorre uma discussdo maior nesse trabalho acerca dos modos de se conhecer a
cidade. Procuramos ndo falar do processo de lugarizagcdo por meio de uma visdo estratégica,
gue enxerga a cidade e tudo aquilo que a permeia através de um olhar distanciado e genérico.
Falar de lugar como um processo de subjetivagdo é investigar a cidade por dentro daquilo que
vivemos nela cotidianamente, fugindo das médias e dos cdlculos utilitaristas e econémicos, de
fotos genéricas sem significado particular etc. E também falar daquilo que se passa por dentro
daquele que escreve esse texto (as vezes eu, as vezes ndo), é tensionar este texto que se se

pretende cientifico.

A boemia, conforme evidenciado acima, é usada como meio de recorte para um leque de
qguestdes mais amplas que se entrelagcam no ambiente urbano. Falo dos lugares boémios que
permeiam a realidade urbana na qual este trabalho se debruga (no caso, partes da cidade de
Porto Alegre); misturo-os com meu proprio imaginario sobre o tema, as minhas vivéncias de
espacos assim em variados contextos urbanos. Narro vivéncias da noite, desse lado b das
cidades que ainda é pouco enfocado nas discussdes urbanisticas; narro vivéncias minhas, de

outros, reais ou ficcionais.

A fim de consolidar todas essas discussdes, o presente trabalho se divide em dois grandes
momentos: na Primeira Parte, apresentaremos subsidios tedricos que nos auxiliam nessa
pesquisa, a questdo chave enfocada e o método construido para respondé-la; ja na Segunda
Parte apresentaremos as respostas que encontramos por meio desse processo de pesquisa a
partir do enfoque principal sobre experiéncias-vivéncias em alguns lugares de boemia na cidade

de Porto Alegre.

moradores de rua, mendigos, transexuais, travestis etc. que ndo sdo enfocados em alguns dos trabalhos
analisados sobre atividades noturnas de Porto Alegre (Cf. Fonseca, 2006; Reckziegel, 2009).

® Richard Sennett vai dizer gue o espago publico estd morto, destina-se apenas a passagem e nao a
permanéncia (Sennett, 2014, p. 28). O autor acrescenta ainda que na medida em que perdemos esse
dominio publico, acirramos a esfera individual e passamos a enxergar, progressivamente, a vida publica
apenas como obrigacdo formal rumo a espacgos privados, restritos.



Primeira parte: De teorias a uma pesquisa

Exploramos a seguir conceitos principais nos quais este estudo se apoia. Antes de tudo, é
preciso que se diga que a maneira que encontramos para isso foi através da escrita de ensaios
que sdo, ao mesmo tempo, discussdes “paralelas” * ao ponto principal desta pesquisa (a
construcdo de lugares boémios) e também a forma como articulamos esses saberes tedricos
com a construcdo que resulta nessa investigacdo em si. Essa foi, enfim, a maneira criativa que
encontramos para falar de como alguns dos textos lidos durante a jornada deste mestrado
académico se fazem presente nesta pesquisa, ajudando-nos a olhar a relacdo da boemia com a
cidade, além de permitir tecer articulacdes com reflexdes outras que surgem disso e que ndo

puderam ser contempladas no restante da pesquisa em si.

A escrita deles na primeira pessoa do singular é uma clara tentativa de evidenciar o papel do
pesquisador por detrds deste texto; pesquisador que se apoia nos textos de outros para
construir suas reflexdes, mas que ndo pode ser ocultado neste processo. Além disso, é também
uma tentativa de evidenciar o conjunto de acGes existentes entre a leitura de diferentes textos
ao longo do curso de mestrado (ponto de partida dessa montagem de fragmentos tedricos), a
articulacdo deles com o tema (a relacdo da boemia com as cidades) e com a experiéncia de

elaboracdo de uma pesquisa cientifica.

Por meio de tudo isso, o primeiro ensaio tenta refletir o que se entende por Urbanismo e o que
se acredita, ao sair dessa pesquisa, que seja o papel do arquiteto enquanto um investigador das
cidades (Ensaio 1); logo depois, discute-se uma forma de olhar a boemia como uma
subjetividade que é construida (ou fabricada) juntamente com a materialidade das cidades em
si, mesclando tanto elementos individuais, quanto coletivos (Ensaio Il); e, por fim, o terceiro
texto é um mergulho entre diferentes referéncias que integram o imaginario sobre a boemia, as
guais se teve acesso nesta pesquisa, ajudando a desconstruir esteredtipos sobre o que seja ou
ndo boémio e fortalecendo a nossa definicdo dela enquanto uma forma de vida publica da noite

relacionada a diversdo (Ensaio Ill).

Apds esse conjunto de textos, estaremos abastecidos de reflexGes necessdrias para que
enunciemos, com maior precisdo, a questao de pesquisa enfocada aqui (a construcdo de lugares
boémios) e apresentemos, logo em seguida, o meio de investigacdo escolhido. Por fim, a

intencdo é a de alimentar o leitor com diferentes subsidios nas paginas a seguir e costura-los

4 .. “ .
Justificando, portanto, o nome “ensaios”.



com o método resultante para que se possa, na segunda parte do trabalho, tecer discussdes

sobre a realidade de Porto Alegre estudada.
3. ENSAIO [: Reflexdes sobre a nogao de urbanismo

Neste tépico procuro explorar o meu entendimento acerca do que seja esse grande campo de
saber no qual me incluo: o urbanismo. Reflito sobre minha concepgao acerca dele, bem como

guestiono sobre qual visdo esse trabalho quer dar voz.

Quais as maneiras pelas quais podemos apreender uma cidade? Gosto de pensar que uma das
atividades fundamentais disso que chamamos urbanismo é justamente apreender, pelas mais
diversas subjetividades® e formas, partes desse objeto de infinitos lados que é a cidade.
Entretanto, essa € a visdo com a qual saio desta pesquisa; ndo é a mesma com a qual a comecei.
No inicio, reproduzia uma valorizacdo de aspectos funcionais-econémicos, tal como muitos dos
discursos urbanisticos atuais. Toda a minha imersdo na busca por explorar, sob os mais variados

pontos de vista, a relacdo da boemia com a cidade permitiu-me construir outro olhar.

Saio desta pesquisa acreditando que a tarefa do urbanista é muito mais ampla do que falar de
funcdo ou economicidade. Uma visdo que da voz a outros aspectos, valendo-me desse termo
usado por Holanda (2010) na expressdo “aspectos da arquitetura” para falar sobre como a
arquitetura e urbanismo lida com diferentes interfaces, sobretudo quando percebida como
varidvel que afeta a nds e ao meio em que ela se insere®. Em decorréncia de tudo isso, ele
(juntamente com outros pesquisadores do seu grupo de pesquisa) elencou oito aspectos’ que
caracterizam a arquitetura, criando uma abordagem metodoldgica na qual se amplia o olhar
para outros fatores além daqueles que podem ser Uteis ou mais vantajosos economicamente.
Apesar de bastante diddtica a abordagem do autor, principalmente durante o processo de

graduacdo em arquitetura e urbanismo, o que fago aqui busca ser um tanto quanto menos

> 0 conceito de subjetividades sera apresentado no topico a seguir.

e Segundo o autor: “Em arquitetura ha dois meios de teorizar. Numa ela é resultado de determinagdes do
ambiente socionatural onde se realiza: clima, relevo, geologia, hidrografia, disponibilidade de materiais
(ambiente natural); conhecimento cientifico-tecnoldgico, interesses econdmico-politico-ideoldgico
(ambiente social). Resulta disto. No jargdo cientifico, arquitetura é variavel dependente — decorre de
fatores que a originam. Na outra maneira, estudam-se seus efeitos. A arquitetura impacta nossas vidas e
0 meio ambiente natural: p ex., ela determina se 1) atividades tém suporte adequado para seu
funcionamento, 2) condi¢des higrotérmicas sdo confortaveis, 3) custos energéticos para manutengdo sdo
elevados, 4) ha sensacdo de beleza etc. Ela resulta nisto. No jargdo cientifico, arquitetura é variavel
independente — ela afeta-nos e ao meio ambiente natural”. (Holanda, 2010, p. 25)

7 Juntamente com seu grupo de pesquisa, 0 autor elencou os seguintes aspectos com quais ele busca
resumir as implicacdes dos lugares enquanto arquitetura; sdo eles: aspectos funcionais, aspectos
bioclimaticos, aspectos econdmicos, aspectos socioldgicos, aspectos topoceptivos, aspectos afetivos,
aspectos simbdlicos e aspectos estéticos. (Holanda, 2010, Grifo nosso).




disciplinar, acreditando que todos esses aspectos ndo podem ser estudados isoladamente, mas

sempre de maneira entrelacada na constituicdo de subjetividades.

Quero descrever neste tépico o movimento que me levou até uma concepgdo sobre o que é
urbanismo. Quero deixar envolver-me por conceitos que se movem dentro do processo vivido
e constituidor de uma subjetividade individual e coletiva, principalmente esta de um mestrado
académico. Falar de conceitos que sdo lidos ndo como objetos estdticos no tempo, mas sim
como algo que se move ao longo dele e dentro de diferentes subjetividades, conceitos que se

moveram bastante durante a viagem desta pesquisa.

Quero falar do ndo dito, daquilo que ficou mudo, silenciado, escoriado nesse movimento. Quero
encontrar-me com outros eus: aquele de quando comecei esta pesquisa, aguele de quando ndo
sabia para onde ir, aquele que agora senta nesta cadeira e se pde a digitar. Quantas palavras
usamos sem refletir, calmamente, sobre o sentido delas? No texto escrito, no qual o
distanciamento e a reflexdo sdo possiveis, é fundamental analisar o que entendemos por
conceitos-chaves, sobretudo no ambito de uma pesquisa. Tal tarefa é como uma mola
propulsora que nos permite avancar criticamente e identificar posicdes epistemoldgicas
condizentes com aquilo que, no mais fundo de nds, desejamos falar por meio de uma pesquisa
cientifica (a qual, claramente, ndo é vista aqui como um artefato de uma objetividade sem
sujeito). E fazer o exercicio com o qual Bourdieu et al. nos desafia:
(...) devemos nos abster de deixar crer que o sujeito da invengdo cientifica é um
automaton spitiruale, obedecendo aos mecanismos bem ajustados de uma
programacdo metodoldgica constituida uma vez por todas, e confinar dessa forma, o
pesquisador na submissdo cega ao programa que exclui o retorno reflexivo ao
mesmo, condi¢do da invengdo de novos programas. ‘Da mesma forma que o
conhecimento da anatomia ndo é a condigdo suficiente de um procedimento correto’,
assim também a metodologia, dizia Weber, ‘ndo é a condicdo de um trabalho
fecundo’. (...) ocorre que, como observa Stuart Mill, ‘a invenc¢do pode ser cultivada’. O
mesmo é dizer que uma explicitagdo da légica da invencgdo, por mais parcial que seja,

pode contribuir para a racionalizagdo da aprendizagem da aptiddo para inventar.
(Bourdieu et al., 2007, p. 15 e 16).

Esmiugcar, deter-se em, refletir sobre as mudangas do conceito de urbanismo ao longo dessa
viagem (o mestrado) é fundamental, sem duvida alguma, para tudo aquilo que este trabalho
procura dizer. No entanto, pergunto-me: seria possivel levar o leitor nessa viagem? Encontro a
resposta num pequeno capitulo (chamado “Naval e Carcerdrio”) do livro de Michel de Certeau,
no qual ele se vale desse mesmo mote da viagem para contar-nos uma histéria que também é
importante aqui. E a partir de uma breve viagem de trem que diversos elementos do
disciplinamento moderno aparecem: “(...) o viajante esta alojado no compartimento, numerado
e controlado no tabuleiro do vagédo (...)” (Certeau, 2014, p. 178); o que o autor expde em seu

texto sdo extremos de um pensamento racionalista.



No entanto, a viagem dele ndo é a mesma da qual falo: 13, o passageiro entrava em um trem,
sentava-se, ia ao banheiro, comia seu sanduiche, desembarcava. Aqui, falo de uma viagem que
se desenrola estando eu quase imdvel, apenas com os dedos a correr pelas teclas. O que viaja
ndo é meu corpo em si, mas minha cabeca e minha memdria; ndo atravesso paisagens e
lugares, mas sim textos escritos, anteriormente e agora, que alicercam meu raciocinio, por
menos légico que ele busque ser. Vejo-me, de certo modo, colocando em pratica aquilo que
Deleuze e Guattari (1997, p. 190) nos dizem ao descrever o processo de alternancia de espacos

lisos e estriados:

Pensar é viajar (...) o que distingue as viagens ndo é a qualidade objetiva dos lugares,
nem a quantidade mensuravel do movimento — nem algo que estaria unicamente no
espirito — mas o modo de espacializagdo, de estar no espaco, de ser no espaco. Viajar
de modo liso ou estriado, assim como pensar... (...) Viajar de modo liso é todo um
devir dificil, incerto.

Tudo isso que vou falar aqui é como prosa entupida, daquela que precisamos forcar para que
saia, tome vida e letras nesse momento em que tenho que explicitar as grandes transformacdes

gue se passaram ao longo desta pesquisa. Por isso, sem mais objetivos, vamos logo a ac¢do!

3.1. Relembrando um comego

Vejo cada dia mais a vida como uma histdria. Cada um conta uma histéria sobre si para si,
criamos o personagem de nds mesmos. Cheguei neste programa de pesquisa apds ser aprovado
através de uma selecdo, na qual se enviava projeto para avaliacdo de uma banca. Nada muito
extenso; eram apenas poucas laudas em que eu dizia, sucintamente, o tema, a justificativa e os
objetivos da pesquisa. Escrevi nele, em meio a vaguiddo com a qual iniciamos, as seguintes

palavras:

Diante dessa complexidade e da necessidade de entendé-la melhor (a relagdo boemia
e cidade, complemento) a fim de adquirirmos ciéncia e controle sobre os processos
que lhe sdo inerentes, este trabalho propde a seguinte questdo-problema: Como se
formam os espagos boémios em cidades brasileiras?

Uma série de comentarios pode ser feita sobre esse trecho, principalmente acerca do objetivo
sobre-humano que me propus a alcangar no pouco tempo de um mestrado (em cidades
brasileiras?). Muitos leitores reconhecem(-se), ai ,(n)a grandeza daquilo que nos propomos ao
comecgarmos nossas primeiras pesquisas, na inocéncia de desconhecer como muitas vezes elas
sdo passos bem menores do que imagindvamos no comeco. No entanto, ao retornar a estas
palavras indago qual era a minha visdo de urbanismo (e junto com ela de cidade em si) naquele
momento? Quais seriam 0s conceitos para tais termos que eu acreditava quando ingressei

nesta pesquisa? Com quais outros eu saio dela?



[Espanto-me]

O que espanta ndo é o processo em si. Choca-me, na verdade, perceber que sdo conceitos tao
diferentes. E o devir que n3o se interrompe, logo n3o podemos acreditar que nossos conceitos
se mantenham os mesmos depois de todo o processo de um mestrado. Encontro, em meio as
palavras acima, duas que me denunciam: “ciéncia e controle”. Movia-me, naguele momento,
por um paradigma que acreditava no disciplinamento dos espacos boémios; que acreditava em
uma racionalidade semelhante aquela que organiza o trem da viagem narrada por Certeau.
Adquirir ciéncia sobre os espagos urbanos nos quais a relacdo com a boemia se estabelece para
que eles pudessem ser controlados pelas politicas de planejamento urbano. Reproduzia, assim,
todo o paradigma disciplinador que Foucault (2014), de maneira mais profunda, examina em

seus estudos acerca do pensamento moderno.

Ao escrever sobre tudo isso, poderia explorar a fundo outras posturas que sdo correntemente
mais aceitas, tais como aquelas que se valem de modelos cientificos para “medir” os mais
variados fendmenos urbanos, assim como outras nas quais prevalece um discurso de carater
econbmico ou legislativo para sustentar investigacGes sobre as cidades. Contudo, opto por falar
de tudo isso descrevendo o movimento de uma subjetividade. Ndo falo apenas de mim, mas
também dos textos que me ajudaram a construir outros olhares acerca da relagéo entre boemia

e cidade.

Mas vamos por partes: detenhamo-nos, primeiramente, na palavra RE-LA-CAO. Se formos
pensar [alids, somente depois de muito pensar é que entendi...] essa palavra relagcdo é um
pouco ingénua, afinal tudo pode estar em relacdo a algo; logo falar de relagdo é o meu claro
desejo de ndo limitar este trabalho a apenas um campo de conhecimento ou de pesquisa, de
poder falar das diferentes reflexdes que me atravessam quando vivencio espacos boémios. Por
exemplo, recusei a limitar-me numa abordagem que se diga fenomenoldgica a priori, sem saber
se essa abordagem permitir-me-ia falar desse amplo leque de reflexdes. Ao invés de adotar esse
titulo e falar apenas aquilo que suas analises me permitem, valho-me dele juntamente com
outros e construo uma abordagem tedrica e um método nos quais o principal ndo é seguir uma

receita, mas sim testar e ampliar as reflexdes que me atravessam.

Como incorporar reflexdes que ndo surgem quando me coloco para escrever, sentado dentro
de uma sala, mas sim quando ando pela cidade e a vivencio? Um urbanismo que parta da
vivéncia dos corpos na cidade e ndo do isolamento entre eles. Muitas dessas questdes

invadiram-me apos a leitura do texto Elogio aos errantes (Jacques, 2014).



A experiéncia de errar pela cidade pode ser pensada como ferramenta de apreensdo
da cidade, mas também como agdo urbana, ao possibilitar a criacio de
microresisténcias que podem atuar na desestabilizagdo de partilhas hegemonicas e
homogéneas do sensivel. (...) O errar, ou seja, a pratica da errdncia, pode ser pensado
como instrumento da experiéncia de alteridade na cidade, ferramenta subjetiva e
singular — o contrario de um método cartesiano. (...) O errante ndo vé a cidade
somente de cima, a partir de um mapa, mas a experimenta de dentro (...). Essa
postura critica e propositiva com relagdo a apreensdo e compreensdo da cidade, por
si s6, ja constitui uma forma de resisténcia tanto aos métodos mais difundidos da
disciplina urbanistica — como o tradicional ‘diagndstico’, baseado majoritariamente
em bases de dados estatisticos, objetivos e genéricos — quanto ao proprio processo
de esterilizacdo da experiéncia, espetacularizagdo das cidades contemporaneas e de
pacificacdo de seus espacgos publicos. (Jacques, 2014, p. 30 a 32).

Inquieto, ndo pude ndo pensar sobre tudo aquilo que esse texto me dizia e relaciona-lo a esta
pesquisa: afinal, qual a minha visdo de cidade? Uma cidade vista por cima, do alto de um
prédio, de um avido, através de mapas, por meio de médias estatisticas, noticias de jornais e tv
ou, ainda, através do rolar da tela do computador e celular, nas muitas redes sociais que nos

entretém nos ultimos tempos?

[corte]

De certa forma, vejo como foi ao ler o texto de Jacques que compreendi até mesmo o percurso

desta pesquisa.

[corte]

O texto acima ficou a martelar, como fica 0 amante na cabeca daquele que se vé apaixonado e
ndo consegue pensar em outra coisa. Uma cidade que ndo pode ser lida por uma visdao
funcionalista-econdmica somente, mas por infinitos outros olhares. Compreendi o meu desejo
de explorar esse “infinito” e senti-me de certa forma acolhido por saber que existia alguém-

outro que também acreditava nesse caminho.

Tudo isso sdo as primeiras escorias com que me deparo. “Escdrias”, pois, tratam-se de reflexdes
qgue ndo pude fazer no inicio dessa pesquisa a fim de me perguntar qual o discurso eu queria
enunciar para o conceito de urbanismo. Acredito que, além disso, uma cidade ndo é dita
somente através de leis, noticias, politicos, cientistas ou qualquer outra voz que se queira Unica.
Ela é algo muito mais complexo do que uma maquina termodinamica, com a qual ela foi tantas

vezes comparada.

O problema, de fato, ndo estd em enxerga-la de tal forma, mas sim em enxerga-la apenas assim.
Existe uma valoracdo que faz prevalecer visdes top-down das cidades, tal como nos descreve

Certeau:



(...) pergunto-me onde se origina o prazer de ‘ver o conjunto’, de superar, de totalizar
0 mais desmesurado dos textos humanos. Subir até o alto do World Trade Center é o
mesmo que ser arrebatado até ao dominio da cidade. O corpo ndo estad mais enlagado
pelas ruas que o fazem rodar e girar segundo uma lei an6nima; nem possuido,
jogador ou jogado, pelo rumor de tantas diferengas e pelo nervosismo do trafego
nova-iorquino. Aquele que sobe até 1a no alto foge a massa que carrega e tritura em si
mesma toda identidade de autores ou de espectadores. (..) Sua elevagdo o
transfigura em voyeur. Coloca-o a distancia. Muda num texto que se tem diante de si,
sob os olhos, 0o mundo que enfeiticava e pelo qual se estava ‘possuido’. Ela permite 1é-
lo, ser um Olho solar, um olhar divino. (...) Ser apenas este ponto que V&, eis a ficgdo
do saber. (...). Mas ‘embaixo’ (down), a partir dos limiares onde cessa a visibilidade,
vivem os praticantes ordinarios da cidade. Forma elementar dessa experiéncia, eles
sdo caminhantes, pedestres, Wandesmanner, cujo corpo obedece aos cheios e vazios
de um ‘texto’ urbano que escrevem sem poder |é-lo. Esses praticantes jogam com
espagos que ndo se veem; tem dele um conhecimento tdo cego como no corpo a
corpo amoroso. (Certeau, 2014, p. 157 - 159).

E j4 embaixo que se entende que toda a diversidade urbana ndo pode ser vista por um olhar
totalizante, indiferente as suas mais diversas particularidades. De uma reflexdo focada
incialmente em olhar apenas a relacdo boemia-cidade, essa pesquisa encaminhou-se por
abordar questBes mais amplas: como apreender a cidade? Como narrar e refletir essa
apreensdo? Como falar de outras formas de cidade que ndo aquela objetificada por um discurso

racional-econdémico-funcionalista?

E na defesa de um perfil para o urbanista que seja aberto aos diferentes campos disciplinares
qgue Jacques resgata os trabalhos de Patrick Geddes, importante precursor desse campo de
conhecimento e que tinha uma visdo dele ndo como um campo disciplinar de limites estritos,

mas sim aberto a reflexdes de diferentes areas conforme comenta a autora:

Ao menos desde a introdugdo do urban survey — baseado na observagdo das cidades
existentes que passavam pelos primeiros processos de modernizagdo mais violentos —
criado por Patrick Geddes logo no inicio do século XX, o Urbanismo também opera
por montagens para realizar suas analises urbanas ou, como se diz ainda hoje, usando
um termo médico, ‘sintomatico’: os diagndsticos. Geddes, bidlogo (botanico) escocés
(préximo de Darwin), também era socidlogo, gedgrafo e pioneiro do urban planning
(traduzido por planejamento urbano), ou seja, um tipico generalista, que amava viajar
para conhecer cidades, fazendo levantamentos urbanos (surveys) que também se
aproximavam das pesquisas etnogréficas, em particular na sua longa passagem pela
india. (...) Geddes propunha um ‘conceito sindptico de estudo’ das cidades ao
‘procurar reconhecer e utilizar todos os pontos de vista — cientifico, artistico, histérico
— e a partir deles interpretar o curso do desenvolvimento futuro das cidades e suas
possibilidades’. (Jacques, 2015, p. 75 e 76).

Um urbanismo que consiga formar um conhecimento mais generalista e menos especialista,
incorporando os muitos olhares possiveis de se ver a cidade, sem estabelecer uma valorizacdo

entre eles. Nessa direcdo, a autora complementa:

O tipo de apreensdo e compreensdo das cidades que, para Geddes , era (...) uma
mistura sempre heterogénea de diferentes campos disciplinares e também de tempos
e tipos de narrativas distintas, se tornou, sobretudo na pratica mais especializada e
funcionalista do Urbanismo, um tipo de montagem por semelhangas que busca uma
unidade ou totalidade qualquer, ou ainda, uma forma de legitimar narrativas
dominantes ja dadas”. (Jacques, 2015, p. 76 e 77).
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Por certo tempo ao longo desta pesquisa, forcei-me a ver quais elementos da relacdo boemia-
cidade poderiam ser explicados por um olhar de urbanista, um olhar que eu acreditava, naquele
momento, que deveria ser treinado para ler a forma de um espaco. Agora, o que defendo é
uma ampliacdo para além desse olhar sobre a forma (a fim diagnostica-la e intervir nela),
enfocando também as mais diversas idiossincrasias que compdem o “estarno-espaco”. Falar de
tudo isso através de variados campos de saber: Arquitetura, Antropologia, Historia, Psicologia,

entre outros.

3.2. Encontrando uma saida

Pergunto-me, diante de tudo que falei acima, se seria possivel pensar em uma chegada neste
trabalho. Ndo falo, de fato, de uma chegada final apds uma longa viagem. O avido dessa viagem
pousa apenas para que possamos pegar outros vods; uma viagem que nunca chega ao fim, se
ndo quisermos incorrer num pensamento que se esgota, que se limita. O que faco, por questbes
praticas que envolvem esta pesquisa, é registrar apenas um instante a fim de que se possa

avancar para as outras discussGes e etapas que a envolvem.

Hoje sou tomado por diferentes noticias, filmes e relatos sobre os avancos na construcdo de
uma inteligéncia artificial. Estamos falando de inteligéncia artificial ao mesmo tempo em que
ainda é tdo corrente uma visdo de cidade na qual se pensa a partir de um input em busca de
determinado output; em outras palavras, pensa-a como um sistema de causa-efeito, no qual se

reduz toda a complexidade que a vida urbana apresenta.

Abordagens tradicionais urbanisticas querem tratar todos como iguais forcando para que todos
sejam iguais, ao invés de entender que o que temos de mais igual entre nds é justamente o fato
de sermos diferentes. Quando vamos parar de acreditar que podemos ser tratados como
sujeitos anbnimos que entram para anadlises e calculos estéreis de uma subjetividade, tomados
tal como uma bola de bilhar em meio aos célculos probabilisticos? Quando vamos parar de
acreditar que o urbanismo necessita apenas dessas visdes? Quando vamos por em pratica, em
nossos estudos, uma visdo de urbanismo que considere o alerta feito pela jornalista norte-
americana Jane Jacobs, nos idos da década de 1960, reproduzido no trecho abaixo:
(...) enquanto o planejamento urbano se atola nos profundos equivocos sobre a
verdadeira natureza do problema com que lida, as ciéncias bioldgicas, livres desse
erro e avangando a frente com muita rapidez, tém produzido alguns conceitos de que
o planejamento urbano necessita: além de apresentar a estratégia basica para o
reconhecimento de problemas de complexidade organizada, elas deram dicas de
como analisar e abordar esse tipo de problema. (...) O fato de as ciéncias bioldgicas e
as cidades enunciarem os mesmos tipos de problemas ndo significa que sejam os

mesmos problemas. (...) as tdticas para compreendé-los sdo similares, no sentido de
que ambos dependem de uma visdo microscopica ou detalhada, por assim dizer, e
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ndo da visdo a olho nu, menos detalhada, propria para os problemas de simplicidade
elementar, ou da visdo telescopica, distante, propria para os problemas de
complexidade desorganizada (Jacobs, 2011, p. 488 e 489).

Apreender o espaco: € essa a reformulacdo que faco desse olhar de urbanista, pensando como
explorar diferentes formas de apreensdo é “(...) a linha de fuga que permite explodir os
estratos, romper as raizes e operar novas conexdes”. (Deleuze e Guattari, 2011, p. 33). Quais as
formas possiveis de se conhecer uma cidade? Diria que infinitas, mas dai incorreria numa
idealizacdo ndo do Unico, mas do que ndo tem limitacdes. O que sei, e acho que este é o ponto
fundamental do que estou dizendo, é que ndo podemos nos cansar, enquanto urbanistas, de

explorar as mais diversas formas pelas quais podemos dizer “eu conhego essa cidade”.

De tudo isso, a cidade é vista como um grande agenciamento rizomatico, expressdo maxima de

uma multiplicidade que ndo pode ser reduzida apenas numa Unica estrutura, sob o risco de

operar tal como nos falam os autores abaixo:
A maior parte dos métodos modernos para fazer proliferar séries ou para fazer
crescer uma multiplicidade valem perfeitamente numa diregdo, por exemplo, linear,
enquanto que uma unidade de totalizagdo se afirma tanto mais numa outra
dimensdo, a de um circulo ou de um ciclo. Toda vez que uma multiplicidade se
encontra presa numa estrutura seu crescimento é compensado por uma reducdo das
leis de combinagdo. Os abortadores da unidade sdo aqui fazedores de anjos, doctores
angelici, posto que eles afirmam uma unidade propriamente angélica e superior. (...)
Na verdade ndo basta dizer Viva o multiplo, grito de resto dificil de emitir. Nenhuma
habilidade tipografica, lexical ou mesmo sintatica sera suficiente para fazé-lo ouvir. E

preciso fazer o multiplo, ndo acrescentando sempre uma dimensdo superior (...).
(Deleuze e Guattari, 2011, p. 21).

Este trabalho busca ser outra forma de pensar a cidade, explora-la por meios narrativo-
descritivos. A narrativa é usada como forma de abordagem do processo de subjetivacdo que
torna um espaco como lugar. Explorar pontos de vista que partam da experiéncia-vivéncia, das

memorias e afetos que nos ligam aos espagos urbanos.

No caso da boemia isso é bastante interessante: toda vez que falava para as pessoas sobre meu
tema, escutava delas histdrias sobre os seus lugares boémios. Percebi, em certo ponto dessa
pesquisa, o qudo muitas dessas falas eram sensiveis e traziam reflexdes maduras que se
entremeavam com as memorias de vivéncias desses sujeitos nestes lugares de diversdo
noturna. A construcdo que fiz ao longo deste tdpico ilustra também uma desconstrucdo do
medo que senti, em alguns momentos, diante de universo tdo rico formado por aquilo que
escutava dessas pessoas. Percebi que todos tem algo a dizer sobre a cidade, seus espacos e
lugares e que isso ndo pode ser excluido de nossos estudos urbanos. Quem melhor para nos

falar da cidade do que aqueles que a vivenciam cotidianamente?
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O urbanismo que defendo aqui é a resposta que encontrei para um conhecimento que ndo
pode se fechar num Unico campo de saber; que ndo pode ser apenas um conhecimento que
achata a multiplicidade, mas sim que aprende a conviver com ela, a explora-la, sobretudo, como
forma de fazer o pensamento viajar, se movimentar e ndo se fechar em perigosas totalizacdes

de um urbanismo ortodoxo.

Por que ao invés de centrarmos nossas analises num “diagndstico” ndo contamos uma histéria?
Por que ndo construimos essa historia como ponto de partida de um projeto, no qual
criatividade, andlise, descoberta, pesquisa, vida, tudo isso, possa aparecer junto? Acho que é
esse o caminho que busco para a profissdo de arquiteto, um caminho que nos permita expandir
a nossa sensibilidade com o espaco no qual vivemos-experenciamos e que, além disso,
projetamos. O que esta pesquisa faz, por fim, é contar apenas uma histéria (em meio a tantas

outras possiveis) sobre alguns lugares boémios de Porto Alegre.
4. ENSAIO II: A subjetivacao de lugares e de uma pesquisa

Apesar de ja usada anteriormente, é necessario esclarecer o que se entende por subjetividade
neste estudo. Ao longo deste topico falarei de dois tipos de subjetivacdo: (a) a subjetivacdo
relacionada com a construgdo de um espaco enquanto lugar boémio; e outra (b), que envolve
esta pesquisa em si, sobre os diferentes aspectos, pontos de vista, narrativas etc. que se

entrecruzam com as vivéncias de um devir-pesquisador, devir-boémio, devir-escritor.

Quanto ao primeiro (a), interessa nesta pesquisa abordar a subjetividade que percorre nossa
vivéncia dos espacos urbanos, espacos que sdo partes-constituintes-fundantes de processos de
subjetivacdo. Diferentes sujeitos transformam para si distintos espagos em lugares, num ponto
de vista que parte do sujeito; bem como, distintos espagos sdo apropriados como lugares por
coletividades de diferentes sujeitos, do ponto de vista do lugar. Este primeiro objetivo,
portanto, descreve uma espécie de nucleo daquilo que podemos chamar de problema de
pesquisa, numa linguagem académica, e que pode ser expresso melhor da seguinte forma:
através de um “olhar microscépico”, como o espac¢o (a materialidade-imaterialidade das nossas

cidades) aparece nas subjetividades que resultam em lugares boémios?

Quanto ao segundo objetivo (b), ele busca ser uma espécie de ferramenta validadora desta
pesquisa, elemento de uma coeréncia interna dela enquanto ndo apenas um trabalho artistico-
filoséfico (conhecimento “ndo testado”), mas também cientifico. E a descricdo daquilo que
penso(ei) que esta pesquisa &, era, seria, n3o seria, tornou-se, nem chegou a ser. £ como contar

aquilo que se passa atras do palco de um teatro, nas coxias e nos camarins, antes, durante e
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depois de uma apresentacdo. Falar da confeccdo desta pesquisa como meio validador dela
enquanto ciéncia é, por fim, admitir a influéncia de abordagens etnograficas aqui; influéncia,
esta, presente também no uso de didrios e cadernos de nota como meio para 0s mais
diferentes tipos de registros, operando préximo daquilo que o antropdélogo Fontanari (2010)
descreve mais precisamente:
A maioria de nds, antropdlogos, esta acostumada a usar o diario de campo (...). Ele é o
comeco de tudo. E anterior, na genética etnografica, mesmo as entrevistas. Nele, a
etnografia comeca a tomar forma. Nele, digitamos uma série de estimulos
embrionarios: sensiveis, sonoros, visuais, emocionais e intelectuais, que conseguimos
traduzir em palavras, resultado de nossas incursdes em campo: descri¢do de lugares,
de personagens, de eventos, primeiros esbogos interpretativos e analiticos — ndo raro
amalgamados com juizos de valor, preconceitos internos que todos temos como

sujeitos socializados em contextos étnicos, de classe, de género e geragdo especificos.
(Fontanari, 2010, p. 145).

Vamos explorar a subjetividade que opera entre acGes mecanicas, intelectuais e criativas das
guais resultam esse texto. No entanto, o autor anterior fala-nos sobre sujeito ao invés de
subjetividades. E importante, diante disso, explicitar as razdes da preferéncia de usar, ao longo
desse texto, o termo subjetividade em detrimento a outras formas como o sujeito, o individuo

ou o eu.
4.1. Subjetividades e n3o...

Mais propriamente, acerca dessa questdo, € estratégico para nds acompanhar partes do
pensamento que Stuart Hall (2006) elabora para falar de como a questdo da Identidade alterou-
se em paralelo aos processos que levaram ao “descentramento do sujeito”. No capitulo
“Nascimento e morte do sujeito moderno” o autor descreve trés “(...) concepcbes mutantes do
sujeito humano, visto como uma figura discursiva, cuja forma unificada e identidade racional
eram pressupostas tanto pelos discursos do pensamento moderno quanto pelos processos que
moldaram a modernidade (...)” (Hall, 2006, p. 23). Remonta, a partir disso, uma genealogia que
parte “(...) do nascimento do ‘individuo soberano’, entre o Humanismo Renascentista do século
XVI e o lluminismo do século XVIII” (Hall, 2006, p. 25). Neste ponto, aparece a influéncia, entre
outras, do fildsofo francés René Descartes e o seu “sujeito cartesiano”, “(...) racional, pensante
e consciente, situado no centro do conhecimento (...)” (Hall, 2006, p. 27). A partir disso, Hall
prossegue:
(...) @ medida em que as sociedades modernas se tornavam mais complexas, elas
adquiriram uma forma mais coletiva e social. (...) O cidaddo individual tornou-se
enredado nas maquinarias burocraticas e administrativas do estado moderno.
Emergiu, entdo, uma concepgdo mais social do sujeito. O individuo passou a ser visto
como mais localizado e ‘definido’ no interior dessas grandes estruturas e formagdes

sustentadoras da sociedade moderna. (...) Este modelo socioldgico interativo, com
sua reciprocidade estavel entre ‘interior’ e ‘exterior’ é, em grande parte, um produto
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da primeira metade do século XX, quando as ciéncias sociais assumem sua forma
disciplinar atual. (Hall, 2006, p. 29-32).

Na sequéncia, o autor realiza uma descricdo das principais influéncias que culminaram na
descentracdo do sujeito cartesiano no periodo que ele chamou de “modernidade tardia”.
Dentre estas influéncias, destaco a descoberta do inconsciente por Freud para quem “(...) a
subjetividade é o produto de processos psiquicos inconscientes” (Hall, 2006, p. 37). Acerca

disso, Hall incorpora o olhar do psicanalista Jacques Lacan e nos diz:

A formagdo do eu no ‘olhar’ do Outro, de acordo com Lacan, inicia a relagdo da
crianga com os sistemas simbdlicos fora dela mesma e €, assim, o momento da sua
entrada nos varios sistemas de representacdo simbdlica — incluindo a lingua, a cultura
e a diferenca sexual. Os sentimentos contraditorios e ndo resolvidos que
acompanham essa dificil entrada (o sentimento dividido entre amor e édio pelo pai, o
conflito entre o desejo de agradar e o impulso para rejeitar a mde, a divisdo do eu
entre suas partes ‘boa’ e ‘md’, a negac¢do de sua parte masculina ou feminina, e assim
por diante), que sdo aspectos-chave da ‘formacdo do inconsciente do sujeito’ e que
deixam o sujeito ‘dividido’, permanecem com a pessoa por toda a vida. Entretanto,
embora o sujeito esteja sempre partido ou dividido, ele vivencia sua propria
identidade como se ela estivesse reunida e ‘resolvida’, ou unificada, como resultado
do fantasia de si mesmo como uma ‘pessoa’ unificada que ele formou na fase do
espelho. (Hall, 2006, p. 37 e 38).

O processo de subjetivacdo advindo dessa visdo psicanalitica avanca ao romper com o sujeito
consciente cartesiano, ampliando o olhar para aquilo que escondemos, até, de nds mesmos. No
entanto, como apontado no trecho anterior, hd um retorno dessa abordagem para uma

instancia unificada, mesmo que incompleta, do eu.

Nesse retorno ao eu, enxergamos tanto o sujeito, quanto o objeto como entidades em si; como
instancias discerniveis e totalizadas. Contrario a esta dire¢do, Deleuze reforca a importancia de
se falar do processo em si de subjetivacdo e ndo das suas formas resultantes; olhar este que ndo
busca recair na atitude despotencializadora que advém da constatacdo dessas entidades como

incompletas. Em semelhante linha ele defende:

Pode-se, com efeito, falar de processo de subjetivagdo quando se considera as
diversas maneiras pelas quais os individuos ou as coletividades se constituem como
sujeitos: tais processos sé valem na medida em que, quando acontecem, escapam
tanto aos poderes constituidos como aos poderes dominantes. (...) Ndo hd nenhuma
retorno ao ‘sujeito’, isto é, a uma instancia dotada de deveres, de poder e de saber.
Mais do que processos de subjetivacdo, se poderia falar de novos tipos de
acontecimentos: acontecimentos que ndo se explicam pelos estados de coisas que os
suscitam, ou nos quais eles tornam a cair. Eles se elevam por um instante, e é este
momento que é importante, é a oportunidade que é preciso agarrar. Ou se poderia
falar simplesmente do cérebro: o cérebro é precisamente este limite de entre os dois.
Novas trilhas cerebrais novas maneiras de pensar ndo se explicam pela microcirurgia;
ao contrario, é a ciéncia que deve se esforgar em descobrir o que pode ter havido no
cérebro para que se chegue a pensar de tal ou qual maneira. Subjetivacdo,
acontecimento, cérebro, parece-me um pouco a mesma coisa (Deleuze, 2000, p. 217-
218).
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Os processos de subjetivacdao atrelam-se ao conceito de dobra de Deleuze e que, aqui, é

explicado por meio daquilo que Magnavita (2015, p. 22) nos fala:

Trata-se de dobrar saberes, enquanto estratificagdes historicas na dupla articulagdo:
expressdo e conteldo, e isso em continuo devir, através de agenciamentos coletivos
de enunciagdo (individuagdo sem sujeito) e agenciamentos maquinicos, ou seja, o que
se enuncia e o que se faz (agdes e paixdes), e isso como producdo no mundo da
representacdo, do real e do possivel, elementos esses que constituem o que Foucault
denominou de o ‘fora’. Este, por sua vez, se dobra no ‘dentro’, ou seja, no interior de
um individuo ou de uma coletividade de diferentes individuos, ou mesmo, de uma
multiddo de individuos descentrados, periféricos, ndmades, anénimos e excluidos.
Justamente esses dobramentos de diferentes saberes-poderes constituem os
processos de subjetivagdo, e isso, enquanto construcdo da subjetividade individual e
coletiva.

Com tudo isso, a subjetivacdo é um processo que cruza elementos de uma macro e micro
vivéncias, individuais e coletivos, interiores ou exteriores ao sujeito. No caso desta pesquisa,
falar de subjetividade e o seu processo é enxergar que a relagdo entre um sujeito e o espaco é
permeada pelo cruzamento (ou dobra) desses elementos. Rompe, com isso, em ser apenas uma
descricdo e avaliacdo do lugar em si (como por exemplo, da sua morfologia), como também nao

fala somente da percepcao(Ges) do(s) sujeito(s) que o vivencia(m).

Podemos ser ainda mais especificos. Quando descrevo o processo de subjetivacdo pontuando
os pontos de partida e chegada (sujeito-lugar), ndo falo neles enquanto entidades em si, mas
sim enquanto polos de um processo de continua movimentacdo do conhecimento. Esta
movimentacgdo entre polos constréi o foco deste olhar tanto sobre as subjetivacdes que nos
permeiam na vivéncia de lugares boémios, assim como daquelas que envolvem a escrita deste
trabalho, da construgao desse discurso cientifico. A importancia de se olhar esses processos de
subjetivacdo aparece quando pensamos que eles estdo, a todo o momento, numa disputa com
o poder, num movimento de alisamento e estriamento constante (Deleuze e Guattari, 1997);

algo que Pelbart (2012) elucida no trecho a seguir:

Seria preciso comecar pela nova relagdo entre poder e vida tal como ela se apresenta
hoje. Por um lado, uma tendéncia que poderia ser formulada como segue: o poder
"tomou de assalto" a vida. Isto é, o poder penetrou todas as esferas da existéncia, e as
mobilizou inteiramente, pondo-as para trabalhar. Desde os gens, o corpo, a
afetividade, o psiquismo, até a inteligéncia, a imaginagdo, a criatividade, tudo isso foi
violado, invadido, colonizado, quando ndo diretamente expropriado pelos poderes,
quer se evoque as ciéncias, o capital, o Estado, a midia. Os mecanismos diversos pelos
quais tais poderes se exercem sdo anénimos, esparramados, flexiveis, rizomaticos. O
préprio poder se tornou "pds-moderno", ondulante, acentrado, reticular, molecular.
Com isso, ele incide mais diretamente sobre nossas maneiras de perceber, de sentir,
de amar, de pensar, até mesmo de criar. Se antes ainda imaginavamos ter espacos
preservados da ingeréncia direta dos poderes (o corpo, o inconsciente, a
subjetividade), e tinhamos a ilusdo de preservar em relacdo a eles alguma autonomia,
hoje nossa vida parece integralmente subsumida a tais mecanismos de modulagdo da
existéncia. Até mesmo o sexo, a linguagem, a comunicagdo, a vida onirica, mesmo a
fé, nada disso preserva ja qualquer exterioridade em relagdo aos mecanismos de
controle e monitoramento. Para resumi-lo numa frase: o poder ja ndo se exerce
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desde fora, nem de cima, mas como que por dentro, pilotando nossa vitalidade social
de cabo a rabo. Ndo estamos mais as voltas com um poder transcendente, ou mesmo
repressivo, trata-se de um poder imanente, produtivo. Um tal biopoder ndo visa
barrar a vida, mas se encarrega dela, intensifica-a, otimiza-a.

Todo conhecimento pode ser apropriado de diferentes formas-métodos-modelos, diferentes
narrativas podem tracar diferentes histérias. Podemos falar de algum espaco da cidade,
valoriza-lo num determinado momento no tempo; em outro, esse espaco € esquecido, tornado
resquicio anacrénico no meio de uma realidade urbana que ndo o reconhece mais, a ndo ser
enquanto espaco morto que, no ritmo do crescimento urbano que ndo pode parar, sera
demolido-reconstruido ou, em linguagem corrente, “revitalizado”. Como nos disse Peter Pal
Pelbart, no trecho acima, essas operacdes ndo acontecem mais por um sujeito definido, o
grande inimigo em comum contra o qual devemos lutar em busca da cidade que acreditamos.
Esse poder que se dilui, especializa-se num controle que molda, até mesmo, nossas
subjetividades; molda, até mesmo, nosso desejo de cidade futura. Nesta mesma direcdo,
Magalhdes fala de como nossas subjetividades sdo influenciadas pela logica neoliberal. Ele diz:
(...) a subjetivacdo exercida no espaco social do neoliberalismo se constréi como uma
pratica cotidiana real, impregnada e orientada por uma sintonizagdo a sinalizagdes
que partem do Estado, com vistas a criar uma autoconduta individual coerente com a
primazia do mercado (‘ndo ha protecdo social, prepare-se para se inserir como
empreendedor individual’, ‘ndo ha servigos publicos ou estruturas de uso coletivo
confidveis, resolva seus problemas através do mercado’ etc.), fazendo com que os
individuos incorporem e generalizem os calculos utilitaristas de custo e beneficio ou
de risco e retorno, de forma a naturaliza-los em seu comportamento cotidiano. Ou
seja, cria-se uma cultura. E esta ndo se limita ao imagético, imaginado, simbolizado;
mas traduz-se em praticas concretas, em um amplo leque de esferas da sociabilidade,

abrangendo, como apontado anteriormente, desde o casamento e a criagdo dos filhos
até o lazer e as relagdes de amizade. (Magalhdes, 2015, p. 19).

Diante disso, a importancia de se falar sobre subjetividades é romper com discursos

dominantes. Neste sentido, Pelbart torna-se, uma vez mais, bastante preciso ao comentar sobre

tal importancia:
(...) se a violéncia do capitalismo na sua ansia de moldar de cabo a rabo a
subjetividade se revelou ultimamente de modo tdo obsceno e escancarado, ao menos
tem isso a vantagem de nos desfazer do mito de uma subjetividade dada. Podemos
entdo, por fim, compreendé-la como plenamente fabricada, produzida, moldada,
modulada — e também, por que ndo, a partir dai, automoduldvel. Talvez venham dai
esses discursos contemporaneos mais preocupados em reinventar a subjetividade do
que em decifra-la. O que Foucault exprimiu da seguinte maneira: Cabe-nos ‘promover

novas formas de subjetividade, recusando o tipo de individualidade que nos foi
imposto durante séculos’. (Pelbart, 2000, p. 12).

O autor evidencia acima como a subjetividade é construida constantemente, ampliando a
importancia de tudo aquilo que se fala aqui. De maneira mais precisa, como podemos nos
abster de discutir as subjetividades que permeiam os espagos urbanos? Operar por tal caminho

significa acreditar numa realidade dos fatos que ndo pode ser mudada. Pensemos, novamente,
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naqueles espacos urbanos tomados como “mortos": diante deles e da negacdo de se pensar
toda a subjetividade que o construiu enquanto tal, bem como daquelas que ainda |3 existem, o
Unico caminho que se descortina é o apelo por uma revitalizacdo a qual, muitas das vezes, sé se
acredita ser possivel pela acdo do poder publico ou de grandes entes privados. Nega-se um
enorme campo de ac3o; nega-se tantas outras subjetividades que se atrelam a estes espacos. E
interessante ver como, na maioria de casos assim, a morte é decretada ndo por uma completa
auséncia de pessoas habitando e vivenciando tal espaco, mas sim por um olhar que ndo quer
ver aqueles que estdo ali: em sua maioria, anénimos marginais de um mundo que se acredita
estar sempre em progresso. Entender essas subjetividades que se atrelam com os espacos
urbanos é pensar o trabalho do urbanista a partir do que Magnavita (2015, p. 18) comenta:

Cabe ressaltar que na formacdo da grande maioria das profissdes, inclusive a de

arquitetos e urbanistas, pouco se tem investido no entendimento dos processos de

subjetivacao relacionados com questdes tedricas e praticas no desenvolvimento de

suas competéncias profissionais(...). Tem prevalecido apenas a objetividade do
mundo da representacdo do real e do possivel.

J

Quando digo no titulo deste topico “Subjetividades e ndo...” estou querendo evidenciar a
maneira como estou olhando o conceito de lugar em si. Falarei dele melhor adiante, mas cabe
esclarecer neste ponto do texto, que ndo acredito que possamos estudar lugares a partir de
uma visdo essencialista. Através dessa postura, caberia apenas a tarefa de “mapear” lugares,

identifica-los, reconhece-los.

Por via oposta, entendo o lugar como uma subjetividade que é fabricada e que estd em
constante disputa, inclusive com o poder e suas narrativas de captura. Falar de lugar por meio
desse viés da subjetividade é olhar o processo que torna um espago como proprio, Unico e
subjetivo tanto para uma coletividade, quanto para um individuo. Este lugar, portanto, ndo é
dado a priori de uma experiéncia (real-virtual) e, nem mesmo, é algo generalizdvel. Posso
apenas transcrever partes dessa singularidade e ndo torna-la num modelo. O lugares boémios,
de que falarei adiante, sdo criados a partir do processo de subjetivacdo-lugarizacdo que se

fabrica individual ou coletivamente.

Falo de meus lugares (misturado com lugares que sdo de outros) a partir do entrelacamento de
minhas vivéncias com tudo aquilo que, diversas vezes, ouvi de meus interlocutores: histérias
sobre seus lugares boémios de ontem e hoje. Algumas vezes, caminhavamos pelas “mesmas”
ruas enguanto eu os ouvia. Isso descortinava em minha imaginagdo cenarios de outros tempos,
de outros lugares, de outros sujeitos que subvertiam, em muitas das vezes, aquilo que eu vivia

ali mesmo, no instante de escuta dessas historias.
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Tudo isto &, para esta pesquisa, a resisténcia que crio para um mundo dominado por
subjetividades e histdrias capturadas pelo poder de um capitalismo neoliberal. Resisténcia que
luta por enxergar a boemia como uma forma de vida publica, marcada essencialmente por
alteridades; que se mescla ao consumo, mas ndo se reduz a ele. Fabrico uma subjetividade
sobre os lugares boémios ressaltando essa visdo como resisténcia a um mundo no qual a
diversdao noturna é marcada, cada vez mais, pela separacdo de consumidores em espacos

privados, segregados da diferenca.
4.2. A boemia através da subjetividade

E com a andlise e manifesto de Félix Guattari que inicio essa parte do texto; as palavras do autor

ddo melhor precisdo para as reflexdes que se se seguem:

O ser humano contemporaneo é fundamentalmente desterritorializado. Com isso
quero dizer que seus territérios etoldgicos origindrios — corpo, cld, aldeia, culto,
corporagdo... — ndo estdo mais dispostos em um ponto preciso da terra, mas se
incrustam, no essencial, em universos incorporais. (...) Ndo tém mais ancestrais;
surgiram sem saber por que e desaparecerdo do mesmo modo! Possuem alguns
numeros informatizados que a eles se fixam e que os mantém em ‘prisdo domiciliar’
numa trajetoria socioprofissional predeterminada, quer seja em uma posicdo de
explorado, de assistido pelo Estado ou de privilegiado. Mas enfatizemos o paradoxo.
Tudo circula: as musicas, os slogans publicitarios, os turistas, os chips da informatica,
as filiais industriais e, ao mesmo tempo, tudo parece petrificar-se, permanecendo no
lugar, tanto as diferencas se esbatem entre as coisas, entre os homens e os estados
de coisas. No seio de espacos padronizados tudo se tornou intercambiavel,
equivalente. (...) Poderiam os homens reestabelcer relagGes com suas terras natais?
Evidentemente isso é impossivel! As terras natais estdo definitivamente perdidas. Mas
0 que podem esperar é reconstituir uma relacdo particular com o cosmos e com a
vida, é se ‘recompor’ em sua singularidade individual e coletiva. A vida de cada um é
Unica. O nascimento, a morte, o desejo, o amor, a relacdo com o tempo, com 0s
elementos, com as formas vivas e com as formas inanimadas sdo, para um olhar
depurado, novos, inesperados, miraculosos. Essa subjetividade em estado nascente
(...). Ndo se trata mais aqui de uma ‘Jerusalém celeste’, como a do Apocalipse, mas da
restauracdo de uma ‘Cidade subjetiva’ que engaja tanto os niveis mais singulares da
pessoa quanto os niveis mais coletivos. (Guattari, 2012, p. 149 e 150, Grifo nosso).

Fabrico uma subjetividade quando falo de boemia neste texto. Na histéria que conto aqui sobre
a boemia de Porto Alegre outros se identificam e o que antes era algo apenas individual, torna-
se coletivo por meio desse reconhecimento. Alcanco com minhas palavras, basicamente, um
publico académico. Nessa narrativa misturo reflexdes sobre a cidade, a ciéncia, a vida; estas que
sdo coisas inseparaveis: objeto mirado — meio possivel — fim alcangado. Valho-me de uma
escrita que tenta engajar “os niveis mais singulares da pessoa quanto os niveis mais coletivos”,
conforme dito por Guattari; que enxerga o urbanismo como todo o universo de reflexdes que
sdo entremeadas com este grande artefato que é uma cidade; cidades nas quais passamos
grande parte de nossas vidas, que entram para nossas memdarias e que temos sempre muito a

dizer, sejamos nds urbanistas ou ndo.
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A partir disso, rompe-se com a nog¢do de uma pesquisa cientifica que acredita no isolamento de
uma questdo de pesquisa, bem como rompe também com a crenca na separacdao do sujeito
pesquisador do sujeito cotidiano, de um objeto de pesquisa no universo de coisas que se
entrelacam; esses e tantos outros artificios que um modelo cientificista, advindo principalmente
das ditas ciéncias exatas, copia/imp&e as ciéncias humanas e sociais. Prefiro pensar sempre em
como ser menos dogmatico e mais aberto ao que vem de outros (lugares? sujeitos?). E um
movimento constante entre questdes, entre falar de coisas particulares e tentar trazer isso para
um texto que possa ser lido e construir sentidos em outros, num movimento que se aproxima
daquilo que Tuan descreve:
"Eu" pode ser um termo de conveniéncia para qualquer individuo humano - o
orgulhosamente universal "I" e Todo Mundo. "Eu" também pode ser o representante
individual de um grupo: "Eu" como em eu sou chinés-americano. Isso também pode
ser uma fonte de orgulho no grupo e seus valores. Depois, hd o "eu" muito especifico
- por exemplo, o autor do presente livro. Eu sou diferente de qualquer outro
individuo. E bom ser diferente. Tenho orgulho de ser Unico. No entanto, em um nivel
mais profundo, ser diferente, Unico, é intolerdvel. Isso traz sensacoes de desconexao,

falta de sentido, soliddo, vulnerabilidade. Imergir em uma entidade maior - um grupo
. . 8
- € uma necessidade humana fundamental”.

Guattari nomeia o capitulo do seu livro no qual se insere o trecho que inicia esse tépico como

“Restauracdo da cidade subjetiva” manifestando, ai, ndo somente aquilo que ele acredita que

deva ser o caminho para as cidades em si, mas para “(...) todo o porvir do planeta e da

biosfera”. (Guattari, 2012, p. 150). Suas palavras, num quase tom apocaliptico, sinalizam aquilo

gue o autor, em outro ponto do texto, aproxima da discussdo tratada aqui:

As cidades sdo imensas maquinas — megamaquinas para retomar uma expressdo de
Lewis Munford — produtora de subjetividade individual e coletiva. O que conta, com
as cidades de hoje, é menos os seus aspectos de infraestrutura, de comunicagdo e de
servico do que o fato de engendrarem, por meio de equipamentos materiais e
imateriais, a existéncia humana sob todos os aspectos em que se queira considera-las.
Dai a imensa importancia de uma colaboragdo, de uma transdisciplinaridade entre os
urbanistas, os arquitetos e todas as outras disciplinas das ciéncias sociais, das ciéncias
humanas, das ciéncias ecoldgicas etc... (Guattari, 2012, p. 152).

A intengdo por detras de todo esse ensaio tem sido mostrar como a como a boemia é uma
subjetividade construida (o que engloba seus lugares) e que, por isso, ela ndo deixa de estar
sempre em disputa com estratégias de dominacdo (marketing urbano? consumo? Etc.). A fim de

consolidar essa discussdo, realizo, no tdpico a seguir, uma imersdo em diferentes estudos

“w

¥ Versdo traduzida a partir de: “I' may be a term of convenience for any human individual — the proudly
universal “I” and Everyman. ‘I’ may also stand for the individual representative of a group: “I” asin lam a
Chinese-American. This can be a source of pride too, pride in one’s group and its values. Then there is the
very specific “I” — for example, the author of the present book. | am different from any other individual. It
is good to be different. | am proud to be unique. Yet at a deeper level, being different, unique, is
intolerable. It makes for disconnectedness, meaninglessness, loneliness, vulnerability. Immersing oneself
in a larger entity —a group — is a compelling human need” (Tuan, 2009, p. XIV).
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urbanos mostrando tanto como o consumo se torna a principal estratégia de captura das
praticas de diversdo noturna contemporaneas, bem como também como muito dos estudos
feitos acerca delas enfatizam apenas o aspecto econdmico envolvido nessas subjetividades.
Logo depois, complexifico o debate mostrando como existem elementos presentes nessas
subjetividades boémias que ndo se reduzem a apenas essas estratégia em si; para isso, valho-
me de uma narrativa construida com dados de campo coletados numa rua boémia de Porto

Alegre.
4.2.1.Boemia como pratica sécio-cultural®

A diversdo noturna hoje se apresenta invadida por atividades de consumo: bares, restaurantes,
food-truck, pubs, boates, etc. configuram formas distintas de estabelecimentos nos quais o
consumo de produtos e signos é a atividade principal. Além disso, este consumo mescla-se, de
maneira clara, com outras atividades de entretenimento tais como teatros, cinemas, casas de
show e espetaculos, feiras e eventos de rua, entre outras. Evidencia-se, portanto, que o
consumo desempenha um importante papel nessas praticas de diversdo noturna nas cidades

contemporaneas.

Em decorréncia disso, muitos estudos na area de planejamento urbano enfocam o potencial
econdmico dessas atividades. Nesta direcdo, Hadfield (2014) identifica trés grandes fases que
englobam os estudos acerca dessa “Economia da Noite” enfocando, principalmente,
experiéncias de paises desenvolvidos. Segundo o autor, uma primeira fase dos estudos
corresponde na busca por estratégias de vitalidade para areas centrais durante o periodo
noturno, marcado por um grande esvaziamento em comparagdo com ambito diurno. Incorpora-
se, a partir disso, o conceito de “Cidade 24h” e debruca-se, sobretudo a partir da realidade do
Reino Unido, em politicas de desregulamentacdo e na criacdo de centros de concentracdo de
consumo de alcool, favorecendo uma aglomeracdo espaco-temporal e expulsando usos

alternativos.

Justamente tais consequéncias é que serdo abordadas, ainda segundo o autor, na segunda fase
dos estudos. Neste momento, eles buscardo evidenciar também certa ingenuidade dessas
politicas de desregulamentacdo, bem como o lobby da industria de dlcool neste processo. Por

fim, o autor fala de uma terceira fase na qual:

° Este tdpico e o seguinte sdo edicBes feitas sobre o texto publicado: FURQUIM, K. G., A boemia além do
consumo. In: Encontro Nacional da Associacdo Nacional de Pés-Graduacdo e Pesquisa em Planejamento
Urbano e Regional, 2017, Sdo Paulo. Anais do XVII ENANPUR, Desenvolvimento, crise e resisténcia: Quais
os caminhos do Planejamento Urbano e Regional?. Sdo Paulo: FAU / USP, 2017.
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(...) a pesquisa estd agora enfatizando as exclusGes que podem resultar da
securitizacdo e gentrificagdo da Economia da Noite; processos que operam de cima
para baixo e no nivel da rua. Por outro lado, alguns dos otimismos da primeira onda
estdo sendo revisados em estudos de caso de locais que conseguiram evitar, adaptar
ou transformar o modelo ndo-funcional de élcool como resultado da imunidade
cultural ou da diversificagdo populacionallo.

Todo esse percurso deixa claro como esses aspectos econdmicos tem aparecido de maneira
dominante nos estudos acerca da dinamica de diversdo noturna. Como forma de se pensar
criticamente este cendrio, problematizamos como alguns estudos em nossa area se valem de
nomenclaturas distintas para se referirem a essas atividades de diversdo noturna. No caso da
realidade Porto Alegre, por exemplo, alguns trabalhos optam por falar em lazer noturno ao
invés de boemia. Como um primeiro exemplo disso, Fonseca (2006) realizou um estudo
comparativo de dois pontos de concentracdo da atividade noturna na cidade: os bairros
Moinhos de Vento e Cidade Baixa. Apesar de a autora realizar uma contextualizacdo histérica na
qual o termo boemia é usado como sindnimo de lazer noturno, toda sua investigacdo
concentra-se em estabelecimentos de consumo (bares, mais precisamente) e o trechos urbanos
nos quais eles se concentram. A leitura foca-se, em grande parte, em sujeitos classe-média ou
com poder aquisitivo superior capaz de consumir tais atividades. Na mesma linha, Reckziegel
(2009) realizou démarche semelhante, citando a boemia como um elemento presente no
imagindrio e na histéria local, mas focando seu estudo em locais de consumo destinados a
usudrios de padrdo econémico elevado. Além disso, o foco pretendido por esta autora foi sobre
as caracteristicas configuracionais e formais destes espacos de consumo, tornando, novamente,

necessaria a referéncia a lazer noturno e ndo a boemia em si.

De maneira distinta ao usado pelas autoras, o que buscamos aqui € ampliar o uso e significado
da palavra boemia para além do seu significado como sinbnimo de “lazer/entretenimento
noturno”. Acreditamos que tais expressdes contribuam para que todo o universo de pratica e
convivio que permeia a diversdo noturna seja lido apenas como mais uma forma de mercadoria
ou signo, cuidadosamente vendido dentro da légica de consumo contemporanea, e que ndo
incorpora todo o imaginario mais amplo evocado pelo termo boemia, sobre o qual falaremos

adiante neste trabalho.

Defendemos, mais claramente, a definicdo do termo boemia como uma forma de vida publica

da noite, relacionada com a diversdo das pessoas. E a partir disso que lemos este conceito como

% Vers3o traduzida aqui a partir de: “(...) research is now emphasising the exclusionary outcomes that can
result from securitisation and gentrification of the NTE (Night-time economy); processes that operate
both top-down and at street level. Conversely, some of the optimism of the first wave is being revisited in
case studies of locations that have been able to avoid, adapt or transform the nonfunctional alco-centric
model as a result of cultural immunity or population diversification” (Hadfield, 2014, p. 607).
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uma pratica sécio-cultural que incorpora as mais variadas vivéncias de sujeitos e atividades
neste ambiente noturno, bem como agrega também todo um imaginario mais amplo evocado
no ato de se falar/pensar em boemia e ndo em lazer/entretenimento noturno. Além disso, por
meio dessa palavra buscamos incorporar praticas e sujeitos excluidos da logica de consumo,
pressuposto este fundamental numa perspectiva de se pensar a noite como um ambiente para

a construcdo e pratica de alteridades na sociedade atual.

Com vistas a consolidar essa defesa do termo, é tarefa essencial observarmos como ele aparece
em variados estudos urbanos. Isso nos permite reconfigurar o campo de debates na area e,
mais precisamente, avaliar quais os significados sdo mais pertinentes ao nosso objetivo de

pensar um termo que ndo se limite a uma légica de produgdo e consumo.

Nesta direcdo, um dos primeiros trabalhos que exploramos é o do norte-americano Richard
Florida, mais especificamente seu livro “A ascensdo da classe criativa” (2011). Nele, o autor
defende que as “(...) profundas e duradouras transformac8es da nossa era ndo sdo tecnoldgicas,
mas sociais e culturais” (Florida, 2011), desenvolvendo o argumento de que vivemos uma
valorizacdo da criatividade e expansdo de uma classe criativa. Ndo desejando entrar
propriamente em toda a discussdo feita pelo autor, o que nos interessa no seu trabalho é a
referéncia que ele faz & boemia, através daquilo que ele denominou “indice Boémio”, o qual:
(...) se baseia no numero de escritores, designers, musicos, atores, diretores,
pintores, escultores, fotdgrafos e dancarinos. (...) o indice Boémio é um forte previsor
de diversos fatores como a concentragdo de empresas de alta tecnologia, o
crescimento populacional e a elevagdo das taxas de emprego (...) esse indice também
é o6timo previsor do crescimento regional tanto em termos populacionais quanto
empregaticios. (...) Isso corrobora a ideia de que lugares com um ambiente cultural e

artistico prospero sdo mais propensos a gerar frutos econdmicos criativos e
crescimento econémico generalizado (Florida, 2011, p. 260 e 261).

O autor opta por falar em boemia, pois acredita que nesta sociedade criativa esteja ocorrendo
uma mudanca na relacdo que estabelecemos com o trabalho: de uma ética protestante, para
outra boémia. A primeira, estudada no classico do socidlogo alemdao Max Weber, se pautaria
em servir aos outros, enquanto a segunda seria mais hedonista, na qual o valor se concentra no
prazer e felicidade individual. Fala, ainda, de diferentes momentos dessa boemia, tanto da
subcultura de Paris no inicio do século XX, quanto da Geracdo Beat ou dos sobreviventes de
Woodstock. Ressalta como muitas dessas expressdes ligavam-se a formas contestadoras do
sistema, conforme trecho a seguir:

Muitos dos chamados radicais dos anos 1960, bem como os boémios que os

antecederam, consideravam o sistema capitalista vigente opressivo e embrutecedor,

ndo importava para que lado pendesse a balanga do poder. Eles acreditavam que a
felicidade e o bem-estar do individuo deveriam ser a meta principal tanto do trabalho
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quanto dos produtos do trabalho — e ndo o efeito de uma Mao Invisivel em agdo
(Florida, 2011, p. 204).

Por fim, o autor acredita que nesse ambiente boémio existe abertura e apoio aos “criativos,
diferentes e esquisitdes”, tornando-se por isso uma forma condizente para prever onde se

concentram os setores de maior tecnologia na sociedade criativa.

No entanto, apesar das correlacGes entre o indice criado pelo autor e as regides estudadas por
ele mostrarem que aquelas com maior concentracdo de alta tecnologia e desenvolvimento
econbmico sdo também as que apresentam maiores valores do indice, acreditamos que a
leitura da boemia por meio desse numero é bastante limitada. Ressalta, uma vez mais, o seu
viés econdmico, mas ndo nos satisfaz falar de boemia apenas através da concentracdo dos
individuos que comp&em este indice boémio. Do trabalho de Florida nos interessa, de maneira
mais precisa, a discussdo que ele faz acerca desse ambiente e ética boémios. Justamente nesta
parte do seu estudo a boemia aparece como uma forma de pratica socio-cultural, que nos
interessa aqui, mas que se perde quando o foco passa a ser o chamado indice boémio. Além
disso, Brabazon (2014, p. 140) acrescenta a seguinte critica:

A Boemia como uma ideologia é maior, mais ampla e mais complexa do que o "indice

Boémio" de Richard Florida. Existem atributos particulares que permitem as industrias

criativas, mas a politica radical, a dissidéncia e o ativismo contra modelos particulares

de modernidade e capitalismo ndo sdo tdo relevantes para sua modelagem de
. A 11
desenvolvimento econémico™".

Apesar de tudo isso, o estudo de Florida nos mostra também que a boemia é um importante
elemento de valoriza¢do de espacgos urbanos, dentro da ordem econémica atual. Neste mesmo
sentido, Lloyd (2002) fala em seu trabalho sobre Chicago:
Neo-boemia sugere que as tradicGes de inovagdo cultural nos bairros das cidades
mais antigas persistem, mas que essas tradicGes boémias se cruzam com o
desenvolvimento econdmico de novas formas na cidade pos-fordista. Neo-boemia
apoia a gentrificagdo residencial e a concentragdo das empresas de entretenimento e

novas midias, criando o contexto para a reconstrugdo de espagos industriais antigos
. 12
em Chicago™.

Ao falar em gentrificacdo, Lloyd nos permite entrar numa discussdo maior em nosso campo.

Acerca dela, Bidou-Zachariasen (2006 p. 22) nos diz:

" Vers3o traduzida aqui a partir de: “Bohemia as an ideology is larger, wider and more complex than
Richard Florida’s ‘Bohemian Index’. There are particular attributes that enable the creative industries, but
radical politics, dissent and activism against particular models of modernity and capitalism are not as
relevant to his modeling of economic development” (Brabazon, 2014, p. 140).

12 Vers3o traduzida aqui a partir de: “Neo-bohemia suggests that traditions of cultural innovation in older
city neighborhoods persist, but that these bohemian traditions intersect with economic development in
new ways in the post-Fordist city. Neo-bohemia supports both residential gentrification and the
concentration of the entertainment and new media enterprises, creating the context for the
redevelopment of former industrial spaces in Chicago” (Lloyd, 2002, p. 517 ).
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O termo gentrification foi utilizado pela primeira vez por Ruth Glass, no inicio dos
anos sessenta para descrever o processo mediante o qual familias de classe média
haviam povoado antigos bairros desvalorizados do centro de Londres, ao invés de se
instalarem em suburbios residenciais (...). Por essa no¢do a autora compreendia, ao
mesmo tempo, a transformagdo da composi¢do social dos residentes de certos
bairros centrais, por meio da substituicdo de camadas populares por camadas médias
assalariadas; e um processo diferente: o de investimento, reabilitacdo e apropriagéo,
por estas camadas sociais, de um estoque de moradias e de bairros operarios ou
populares.

A vinculagdo desse processo com a boemia aparece melhor expressa nos estudos de Jean-Yves
Authier acerca da gentrificacdo que ocorre no bairro Saint-Georges em Lyon, Franca. De acordo
Bidou-Zachariasen (2006, p. 38), o autor descreve:
Nos anos setenta, um comeco de renovac¢do da populagdo se inicia com a chegada de
novas camadas sociais, estudantes, casais jovens de diferentes meio, classes médias

instruidas, todos atraidos pela centralidade do bairro e seu carater de convivio um
tanto ‘boémio’.

O que é interessante observar é como o papel da boemia enquanto um signo associado a um
bairro de Lyon foi elemento-chave para sua transformacdo, resultando no processo de
gentrificacdo abordado pela autora. Mas, além disso, a boemia nestas regides e neste processo
de gentrificacdo ndo é apenas signo, mas compreende também um conjunto de praticas desses

boémios, tal como observa Lloyd (2002, p.526):

Os boémios podem escolher morar em bairros pobres e da classe trabalhadora; no
entanto, suas disposicdes sdo decididamente cosmopolitas. Além disso, eles sdo
bastante criativos para reinventar os espacos que eles ocupam, muitas vezes
adicionando valor significativo por sua presenca. Apesar dos meios econdmicos
limitados, os artistas sdo habitantes urbanos engenhosos. No passado, os boémios da
cidade podem ter ocupado um espaco marginal em relagdo as principais operagées de
aquisicdo de capital, entretanto, sempre foi uma espécie de marginalidade
privilegiada. Na Chicago contemporanea, esta condi¢do, apoiada pela ideologia do
auto-sacrificio boémio, torna a populagdo artistica disponivel como mado-de-obra
flexivel para as empresas locais que vdo desde a provisdao de entretenimento até a
subcontratagéola.

Nesta direcdo, a boemia emerge como um fendmeno social que ndo foge de uma traducdo
espacial hierarquizada. De maneira mais clara, nossa percep¢do avanca no entendimento da
gentrificacdo associada a boemia através daquilo que Bidou-Zachariasen (2006, p. 36) descreve
sobre os estudos realizados por Mathieu van Criekinger sobre o processo de gentrificacdo em

Bruxelas, Bélgica:

® Versdo traduzida aqui a partir de: “Bohemians may self-select into poor and working class
neighborhoods; however, their dispositions are decidedly cosmopolitan. Moreover, they are quite
creative in re-imagining the spaces they occupy, often adding significant value by their presence. Despite
limited economic means, artists are resourceful urban dwellers. In the past, bohemians in the city may
have occupied a marginal space with relation to the mainstream operations of capital acquisition;
however, it has always been a kind of privileged marginality. In contemporary Chicago, this condition,
supported by the ideology of bohemian self-sacrifice, makes the artistic population available as flexible
labor for local enterprises that range from entertainment provision to design subcontracting” (Lloyd,
2002, p.526) .
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Ele notou que, paralelamente ao processo em curso de gentrificagdo residencial (que
ele qualifica de marginal, porque ainda limitado), se implementava uma espécie de
gentrificagdo em termos de consumo e convivio, por meio da multiplicacdo de
butiques, restaurantes, cafés ‘da moda’, espacos frequentados tanto pelos residentes
como pela populagdo de outros bairros e turistas, mas pertencentes as mesmas
classes sociais, isto €, as classes médias altas.

De modo claro, percebemos que muitos dos espacos boémios se configuram como espacos de
consumo. E isto ndo ocorre apenas hoje, mas desde os famosos cafés e cabarés franceses do
século XIX (Seigel, 1992). Essa forma de gentrificacdo de consumo, identificado pelo autor no
trecho acima e dentro do nosso entendimento aqui, valoriza a boemia mais como signo/marca
do que como pratica socio-cultural, tal como observa Brabazon (2014): “Bohemian creates an
attractive city of coffee and conversation. It is marketable and manageable”. Em outras
palavras, a boemia vista desse modo serve para fins de “vender” determinados espacos
urbanos, ao invés de ser lida como uma pratica sociocultural, como uma vida publica da noite.
Por fim, Brabazon (2014, p. 150) comenta aspectos semelhantes de todo esse processo em um
dos principais redutos boémios de Sdo Francisco, North Beach. Ela diz:
Uma cidade de marca através da Boémia situa as ruas, edificios e cidaddos em um
sistema semidtico que comercializa dissidéncia, jogo, resisténcia e capitalismo
peculiar. E muito menos atado ao ativismo e a acdo politica. Em vez disso, é auto-
referencial, criando marcas e sinais em trens, abrigos de 6nibus e edificios publicos.

As superficies da paisagem se transformam, criando uma relagdo antiga entre a
s . .o . . ~ . 14
experiéncia vivida de uma cidade e a aspira¢do da marca para os turistas™ .

Aquilo que é descrito pela autora remete-nos, uma vez mais, para a boemia enquanto um signo

que se assemelha, de forma muito clara, com o trecho a seguir:

A fetichizagdo da relagdo formal ‘significante-significado’ comporta inconvenientes
mais graves. Ela aceita passivamente a ideologia do consumo dirigido. Ou, antes, ela
contribui para tanto. Na ideologia do consumo e no consumo ‘real” (entre aspas), o
consumo de signos desempenha um papel cada vez maior. Este consumo ndo suprime
o consumo de espetaculos ‘puros’, sem atividade, sem participacdo, sem obra nem
produto. Acrescenta-se e se sobrepde a este como uma sobredeterminagdo. E assim
que a publicidade para os bens de consumo se torna no principal bem de consumo ela
tende a incorporar a arte, a literatura, a poesia e a suplanta-las ao utilizad-las como
retdricas. (Lefebvre, 2001, p. 69).

A partir disso que Lefebvre nos diz é possivel avangcarmos na discussdo e, uma vez mais,
enxergar a boemia no processo descrito pelo autor, o qual se acirra na légica de consumo da
cidade neoliberal contemporanea. Por meio da discussdo apresentada sobre gentrificacdo de

consumo € possivel, por exemplo, explorar algo que atualmente é mais conhecido como o

" Versso aqui traduzida a partir de: “A branded city through bohemia situates the streets, buildings and
citizens into a semiotic system that market dissent, play, resistance and quirky capitalism. It is much less
tethered to activism and political action. Instead, it is self-referential, creating markings and signs on
trains, bus shelters and public buildings. The surfaces of the landscape transform, creating an old
relationship between the lived experience of a city and the branded aspiration for tourists” (Brabazon,
2014, p. 150).
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fendmeno da “gourmetizacdo”, que, por sua vez, consiste em uma forma clara de gentrifcar o
consumo por vias semelhantes a essa fetichizacdo significante-significado apontada no trecho

acima.

Apesar de tudo isso, a relacdo entre boemia e cidade se dd por muitos outros aspectos, sendo
limitante pensa-la apenas por esse viés. Diante disso, sentimos a necessidade de aborda-la
como pratica social que é bastante diversa, mesmo dentro dessa légica de consumo. Vemo-nos
em posicdo semelhante a Shaw (2014) ao observar que muitos dos estudos acerca da noite
urbana se limitam numa abordagem de carater econdmico, ligadas ao consumo de dlcool e a
industria do lazer. A fim de superar tal questdo ele desenvolve o conceito de atmosfera afetiva

da noite, buscando evidenciar os seus elementos ndo econémicos.

O quadro posto até este ponto evidencia a ordem econémica dominante, a estratégia como nos

diz Certeau (2014, p. 93):

Chamo de ‘estratégia’ o célculo (ou a manipulagdo) das relagdes de forgas que se
torna possivel a partir do momento em que um sujeito de querer e poder (uma
empresa, um exército, uma cidade, uma instituicdo cientifica) pode ser isolado. A
estratégia postula um lugar suscetivel de ser circunscrito como algo préprio e ser a
base de onde se podem gerir as relagdes com uma exterioridade de alvos ou ameagas
(os clientes ou os concorrentes, os inimigos, o campo em torno da cidade, os
objetivos e objetos da pesquisa etc.). (...) Gesto da modernidade cientifica, politica ou
militar.

De maneira mais precisa, o que Certeau constréi é um modelo de andlise que ndo busca excluir
a ordem dominante por meio de algum ideal revoluciondrio. Seu pressuposto acredita que
existe em meio a essa ordem (econémica, politica, cientifica) praticas que a furam, algo que ele
denomina de téticas, conforme o trecho a seguir:
(...) chamo de tatica a agdo calculada que é determinada pela auséncia de um préprio.
Entdo nenhuma delimitacdo de fora Ihe fornece a condicdo de autonomia. A tdtica
ndo tem por lugar sendo o outro. (...) Ndo tem meios para se manter em si mesma, a
distancia, numa posi¢cdo recuada, de previsdo e de convocagdo propria: a tdtica é
movimento ‘dentro do campo de visdo do inimigo’ (...). Ela opera golpe por golpe,
lance por lance. Aproveita as ‘ocasifes’ e delas depende, sem base para estocar
beneficios, aumentar a propriedade e prever saidas. O que ela ganha ndo se conserva.
(...) Tem que utilizar, vigilante, as falhas que as conjunturas particulares vdo abrindo

na vigilancia do poder proprietario. (...) Em suma, a tatica é a arte do fraco. (Certeau,
2014, p. 94 e 95).

A tarefa feita ate este ponto foi a de reconhecer, em meio ao debate académico, a maneira
como a diversdo noturna aparece nos estudos urbanos. A partir disso, conseguimos observar
diferentes abordagens do tema e precisar melhor aquelas nas quais aspectos de uma pratica
socio-cultural emergem. Pensar o contexto da diversdo noturna hoje por meio deste conceito de
boemia é a forma que defendemos para descortinar um campo mais amplo para os estudos do

que apenas aqueles centrados em leituras econémicas. Permite que se fale ndo apenas disso,
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mas também da vivéncia de espacos e sujeitos que permeiam essa vida publica da noite e de

todo um imagindrio cultural envolvido.

Como uma etapa seguinte, a fim de concluir um raciocinio usando “as lentes” emprestadas por
Certeau (estratégia-tatica), nos propomos a narrar aquilo que diferentes boémios realizam para
“furar” uma estratégia que estimula o consumo cada vez maior. Trata-se da maneira
encontrada para complexificar a visdo que defendemos sobre a subjetividade construida em
torno da relacdo da boemia com as cidades e com seus praticantes. O texto é escrito a partir de
dados da vivéncia em um trecho do bairro Cidade Baixa, em Porto Alegre, conhecido como um

dos principais pontos boémios da capital galcha.
4.2.2 Estratégia e ttica na boemia
R. JOAO ALFREDO, PORTO ALEGRE, 2016.

Dentro. Rua. Entre eles uma clara fronteira. Assim comeca essa historia. Nem um, nem outra,
existe sozinho: a rua depende do dentro, o dentro da rua. Comecaremos falando sobre isso,

sobre posicGes, sobre corpos.

Uns de carro, outros de onibus, alguns moram perto, outros chegam de bike. No comeco da
noite éramos cinco; até entdo sabiamos dizer quantos éramos. Haviamos combinado de chegar
cedo naquele dia, ja que para alguns amigos era possivel entrar apenas se pagassemos mais
barato. O preco da entrada torna-se a primeira manifestacdo dessa estratégia que é o consumo.
No entanto, temos a op¢do de nos armar de algumas taticas-estratégicas a fim de pagar um
valor menor na entrada, a qual chega a custar, a depender da noite, da hora, da atragdo, da
disputa na fila..., até uns 30-40 reais. Publico jovem, muitos universitarios... nem todos
conseguem pagar isso! O jeito é chegar mais cedo, é confirmar presenga na pdagina do evento
no Facebook, é falar com algum amigo ou conhecido que trabalha ali, é ir com amigos que estdo
fazendo aniversario e que tem direito a lista de convidados. A estes existem algumas opcdes:
estratégias do lugar que captam (ou criam?) nossas taticas: taticas-estratégicas com fins de

atrair um publico maior.

Mas existem também aqueles que ndo, que ndo tem opgao alguma para entrar. Para eles essa
fronteira é mais cruel, pesada, real: separa-lhes dos potenciais consumidores. Moradores de
rua, catadores de lixo, entre outros, ndo possuem a possibilidade da tatica. S6 podem conviver
com o fato de que 13 dentro eles ndo podem entrar. Dividem a rua, espago tdtico por

exceléncia, com flanelinhas, carroceiros, trabalhadores, carros padrao, carros de luxo, ciclistas,
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museu, restaurante, moradores, boémios. O estar fora é um exercicio mais amplo de alteridade

comparado a experiéncia do estar dentro.

Em frente as fachadas de janelas bloqueadas é que toda uma aglomeracado se forma. Corpos se
espremem em diferentes densidades ao longo da noite: em alguns momentos, quase sempre
antes da hora que se paga um valor mais barato para entrar, sensacdo de pequeno espaco,
densamente preenchido. Em outros, dias de comeco de semana em sua maioria, ampliddo e
pouca gente. Nas fachadas outra estratégia: elas sdo as sobrevivéncias de outro tempo, tempo
no qual porta e janela era esquema de fachada para modestas casas coloniais, de brasil-colonia
(com b minusculo); tempo de escravos, tempo de llhota e tantas outras col6nias de negros,
fugitivos, cativos, excluidos... De uma fachada na qual o abrir-se para rua era o ponto forte,

essas casas agora tem que ser vedadas para que ndo lhes escape sons.

Eramos cinco... e agora, quantos somos? Somos a soma daquilo com que chegamos ali mais
aqueles (des)conhecidos que se tornam nossos sinceros amigos durante os breves (as vezes,
intermindveis) instantes em que ficamos em pé na fila, na rua. A fila ja um evento em si e os
corpos ali ndo apenas esperam. Muitos se divertem, seja conversando com os amigos, seja
tomando os ultimos goles da bebida comprada antes. Portanto, somos um numero ai, pouco

definido, que vai se alterando ao longo da noite.

E como poderia esquecer-me dos outros? Ha aqueles que vieram ali para entrar em nenhum
bar, pub ou qualquer outro estabelecimento a ndo ser para comprar uma cerveja, cigarro ou ir
ao banheiro. No mais, querem ficar na rua, curtir o clima de verdo que se aproxima; curtir as
noites nas quais o ficar na rua torna-se agradavel, desejavel ou, até mesmo, necessario. Caso o
leitor ndo compreenda, experimente o verdo de Porto Alegre e saberd o que sdo essas noites

urgentes.

Urgéncia, urgéncia. Para muitos a urgéncia de estar ali é outra. Querem ver, ser visto, trocar
olhares e muito mais. H4, até mesmo, aqueles para os quais a urgéncia é da ordem de
simplesmente querer estar em um lugar com mais gente, de matar um pouco essa soliddo tao

companheira nesses N0ssos tempos.

Estamos na frente do bar, estamos na fila do pub, estamos numa roda de amigos, estamos por
entre a multiddo a desviar com o passo apertado rumo ao banheiro. Podemos estar nesses
lugares todos, ndo temos que entrar ou sair. Temos que vagar, apenas vagar. Somos boémios...

serd que somos mais legitimos do que aqueles que optam por ficar na fila e entrar num desses
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estabelecimentos? Mas o que importa ser legitimo? Ndo vamos confundir as coisas. Boémios

sdo todos, apenas uns sdo mais duros de grana, outros nao.

Urgéncia, urgéncia. Chegou a hora! Vamos ou ndo vamos entrar - pergunta um entre nds. Do
lado de 13, outro grita: Vou comprar a Ultima antes da gente entrar - e corre para um vendedor
ambulante préximo. Neste tempo, os fumantes aproveitam também, enquanto alguns outros se
intranquilizam com a hora e gritam: vamos gente, vamos entrar logo, porque se ndo eu ndo
vou! Ndo quero pagar mais caro, se apressem! E todos vdo se movimentando. Naquela noite
gueriamos conhecer o novo pub, o pub de que todos falam e que tem sua decoracdo e cardapio
inspirados nos filmes de um famoso diretor de Hollywood. Estratégia disneyficante para tornar

o estabelecimento “Unico”.

A galera ndo se resolve e o tempo segue.

Entrar?

Cada vez mais vamos ficando distante da entrada, da hostess, do seguranca da porta. Uns nem
se preocupam com isso enquanto fumam um cigarro e bebem outra cerveja... Ja outros querem
entrar e ndo abrem mao disso. Neste cendrio, forma-se uma tensdo: dois grupos de quereres
diversos, unidos pelo querer Unico de ndo dividir a galera, de se manter juntos naquela noite. E

é por causa desse querer estar juntos que se inicia uma deliberacdo geral

Vamos ficar por aqui pessoal, ja vimos todo mundo que entrou. Ao que outro emenda: e dai,
podemos gastar o dinheiro da entrada com mais bebida e até conversar melhor entre a gente,

sem todo aquele som...

Os argumentos para entrar também sdo ditos: viemos aqui com a promessa de que

entrariamos! E outro diz: e t6 a fim de entrar pra encontrar uma pessoa que estava na fila...

E seguimos assim por alguns minutos. Mas 0s argumentos se esgotam, 0s Corpos se esgotam.

Siléncio.

Alguém grita: vou ali comprar a proxima cerveja!
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5. ENSAIO IlI: Imaginério em exploragdo®

Neste terceiro ensaio, quero explorar um imagindrio construido em torno do termo boemia. Foi
interessante ouvir, ao longo dessa pesquisa, diversos questionamentos sobre a validade de se
falar de boemia nos dias atuais. Falas que eram mais ou menos assim: “Serd que ainda hoje

existe (e podemos falar de) boemia?”.

Pus-me a pensar bastante através desse questionamento. Pouco a pouco fui entendendo que
na verdade ndo é que a boemia ndo exista mais, sobretudo na definicdo que damos a ela aqui
enquanto parte da vida publica das pessoas na cidade e ligada as praticas de diversao noturna.

n 16

O gue “ndo existe mais” ~, na verdade, sdo aqueles exemplares que se tornaram referéncias e

gue povoam nosso imaginario sobre o que é boemia ou um sujeito boémio em si.

Diante disso, o presente ensaio busca cumprir a seguinte tarefa: mostrar como o termo boemia
ja se ligou aos mais diferentes tipos de praticas, sujeitos e lugares, de significados opostos até
em alguns casos, e que, portanto, ndo é a boemia em si que deixou de existir, mas o imaginario
construido em torno dela que variou ao longo do tempo; mostrar como o significado do termo

boemia se constroéi e reconstréi ao longo de uma perspectiva historica.

Exploro um imagindrio fabricado ao redor do termo boemia desejando enxergar detalhes
minusculos de outros tempos e lugares. Nao tenho a pretensdo de (re)contar toda uma histéria,
mas apenas evidenciar os significados com que me deparei para boemia ao longo dessa
pesquisa e mostrar que a medida em que transito por essas reflexdes, ampliam-se os limites e
borram-se as fronteiras de tudo aquilo que creio ser possivel associar com, pensar e dizer sobre

boemia.

A ideia ndo é, portanto, construir abordagem factual do tema, mas sim criar uma espécie de
mosaico de diferentes tempos e lugares que demonstrem algumas especificidades e amplitudes
do fenémeno. Para isso, valho-me da metafora do nadador que mergulha — na agua? em
imaginarios? — e, ao final, tento falar da sobrevivéncia desses outros tempos e lugares no aqui e
no agora — sobrevivéncia semelhante ao peixe que se transforma em anfibio e conquista novos

meios.

A maior parte do presente tépico advém de: FURQUIM, K. G.. Tempos e lugares boémios. In: VI
Simposio Imagen, Identidad y Territorio, 2016, Buenos Aires. Actas del VI Simposio de la Red
Latinoamericana de estudios sobre Imagen, Identidad y Territorio: escenarios de inquietud: ciudades,
poéticas, politicas. Buenos Aires: Departamento de Publicaciones de la Facultad de Derecho y Ciencias
Sociales de la Universidad de Buenos Aires, 2016.

1o Digo isso entre aspas porque, conforme vamos falar adiante, muita coisa sobrevive nesse imaginario
acerca da boemia.
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5.1. Tempos e lugares boémios

Eu Ihe digo: vamos para a boemia!

Vocé, leitor, estranha. Quem no ano de 2017 usa a palavra boemia? Vamos para balada, night,
curtir, sair, beber, dangar... Muitas outras formas hoje sdo ditas ao invés de boemia; palavra

estranha que parece um pouco anacrénica.

Boemia, eu repito. Refiro-me a uma forma de vida publica da noite relacionada com a diversdo
das pessoas. Mas isto € muito amplo, um tanto quanto académico. Suponho que ao ler esta
palavra, o leitor pense em referéncias mais precisas. Dos cabarés franceses, aos malandros do
samba; da Montmartre parisiense, do Greenwich Village nova iorquino, até a Lapa carioca, a
Rua Augusta paulistana ou a Cidade Baixa porto alegrense. Inimeras outras referéncias surgem
diante desta palavra-miriade. Ndo se trata, portanto, de apenas uma palavra: € mais do que

isso, € um imagindrio que se descortina por meio dela.

A intencdo deste trabalho é tal qual uma pessoa que mergulha numa piscina. Mergulhamos;
chegando quase ao fundo, temos que voltar a superficie para buscar um novo ar. Respiramos.
Voltamos a imergir. E seguimos assim, cabeca dentro d’agua, cabeca fora. Vamos indo, sem
nenhuma pretensdo de que toda a dgua da piscina toque nosso corpo; é até um pouco absurdo
pensar em alguém que espere isso. Logo, ndo espere também que este ensaio va passar por
todo o imaginario evocado pela palavra boemia. Podemos apenas, tal como o nadador, fazer
mergulhos em outros tempos e lugares. Depois, temos que voltar ao aqui e agora para que uma
reflexdo seja feita, paralelos sejam tracados, alteridades sejam construidas. Buscando seguir um
conjunto de referéncias acerca do que a boemia significa(ou), tracarei um percurso dentro
deste imaginario a fim de evidenciar significados, descontruir visdbes muito rigidas sobre o
fendmeno e fazer jus ao alerta feito pelo historiador Jerrold Seigel (1992, p. 20):
Ndo ha acdo ou gesto capaz de ser identificado como boémio que ndo possa também
ter sido — ou ndo ter sido — realizado fora da Boémia. Roupas extravagantes, cabelos
longos, viver o momento, ndo ter residéncia fixa, liberdade sexual, entusiasmos
politicos radicais, bebida, ingestdo de drogas, padrdes irregulares de trabalho, habito
de vida noturna — todos eram boémios ou ndo, segundo a forma como eram
encarados ou assumidos. Boémios em alguns momentos e ndo boémios em outros.
Os sinais externos da Boémia eram importantes, mas nunca foram suficientes para a
delimitagdo de suas fronteiras. Essa incerteza era essencial, adaptando a Boémia a sua

tarefa de testar e provar os limites da vida burguesa, ndo os aceitando como algo ja
conferido nem procurando aboli-los.

Por meio de um paradigma que ndo prima por dizer nenhuma verdade absoluta, nenhuma
ressignificacdo de um anestésico idealista, enxerga-se a narrativa como forma de se explorar o

universo de um fendmeno cujas fronteiras sdo borradas, tal como a boemia. Além disso, a
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narrativa se constitui numa forma dnica de se tecer a memdria. Quando contamos uma
memoria, transformamo-la em uma hi-e-stdria. Aquela velha diferenca que existia quando
diziamos estoria, algo ficcional, e histéria, algo que teria acontecido de fato, ndo faz mais
sentido hoje. Mesmo que se tenha vivido uma situacdo da qual se narra é preciso lembrar que

justamente esta vivéncia é atravessada por diferentes tempos e lugares.

Acerca da boémia isto ndo é diferente. Explora-la é uma tarefa que busca reconstruir uma
memoaria. Uma memdria que opera muito préxima daquilo que Didi-Huberman resgata em seu
trabalho dos conceitos usados pelo também historiador de arte Aby Warburg, no inicio do
século XX. Através disso, ele nos mostra como a constituicdo da histéria se da ndo somente por
meio de grandes feitos glorificados nas mais variadas formas de valoracdo, mas também através
de sobrevivéncias, “esse termo do ‘pds-viver’: um ser do passado que ndo para de sobreviver.
Num dado momento, seu retorno em nossa memoria torna-se a prépria urgéncia, a urgéncia
anacroénica do que Nietzsche chamou de inatual e intempestivo”. (Didi-Huberman, 2013, p. 29).

Como a boemia pode ser pensada por meio dessa ideia de sobrevivéncia?

Com tudo isso, seguiremos mergulhando e respirando. A ordem entre esses momentos ndo é
necessariamente a que escrevo a seguir: ela é a apenas possivel. Se o pensamento do meu leitor
vaguear por outro caminho, ndo se reprima. O principal desejo que motiva este trabalho é o

liberar o pensamento e ao mesmo tempo alimenta-lo com referéncias diversas acerca do tema.

5.1.1.Pulando na agua: um mergulho na Paris boémia

O corpo se posiciona: pés juntos sob a plataforma, dculos ajustados. Olhamos a agua,
abaixamos a cabeca, preparamos e respiramos. Lancamo-nos na agua. Neste primeiro mergulho
estamos na Paris de meados do século XIX, na qual o historiador Jerrold Seigel (1992) resgata os
primeiros usos da palavra boemia, em seu livro “Paris boémia: Cultura, politica e os limites da
vida burguesa 1830-1930”. A construcdo historiografica feita pelo autor permite evidenciar
diferentes contextos nos quais o termo adquiriu um significado préprio neste tempo e lugar.
Para isso, ele destaca figuras e fatos importantes nesse processo, ora através de pintores,
escritores e jornalistas, ora mostrando a relagdo da boemia com a publicidade, com
estabelecimentos comerciais (como jornais e os famosos cabarés franceses) e/ou com
acontecimentos sociais mais amplos (como a avant-garde artistica do final do século XIX). Sobre

tudo isso, ele comenta:

A Boémia ndo pode ser mapeada, grafada e numerada, porque ela nunca foi
inteiramente uma condi¢do objetiva. Uma vez que nenhum de seus elementos
pertencia exclusivamente a ela, devemos as vezes nos deixar conduzir por aqueles
gue a experimentaram — participantes ou observadores, amigos ou inimigos. (...)
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definir o significado da Boémia era uma maneira decisiva de participar dela. A Boémia
surgiu na interseccdo da acdo e do significado, do gesto e do conhecimento. Era ao
mesmo tempo uma forma de vida e uma interpretagdo dramatizada, tanto de si
mesma quanto da sociedade para qual era uma resposta (Seigel, 1992, p. 20).

Na fase inicial de uso do termo, Seigel observa como ele se consolida dentro de um quadro de
profundas mudancas sociais, especialmente na Franca que vivia um periodo de revolucdes e
mudangas politicas. O autor elenca também o fim do patronato aos artistas e a insergao deles
no mercado, o reconhecimento da juventude como um estdgio isolado da vida, o crescimento
alarmante da cidade de Paris, entre outros, como fatores intrinsecamente ligados ao
surgimento do sujeito boémio. Um dos primeiros discursos veiculados sobre o que ele seria
parte da propria etimologia da palavra:
(...) as referéncias a Boémia como um tipo de vida especial, identificavel, sé surgiram
no século dezenove. Foi nas décadas de 1830 e 1840, comecgando na Francga, que os
termos ‘Boémia’, ‘la Boheme’ e boémio apareceram pela primeira vez com esse
sentido. O novo vocabulo teve origem na palavra francesa comum para ciganos —
bohémien — que erroneamente identificava a provincia da Boémia, atualmente parte
da moderna Tchecoslovaquia, como local de origem dos ciganos. Ha elementos
universais e eternos na boemia, mas como fendbmeno social definido e reconhecido

ele pertence a era moderna: o mundo moldado pela Revolugdo Francesa e pelo
crescimento da indUstria moderna (Seigel, 1992, p. 13).

E a partir dessa denominacdo que evocava o aspecto némade de muito desses “boémios-
iniciais” antes da década de 1840 (a “pré-histéria” da boemia como Seigel ira chamar) que o
significado do termo se consolida no contexto parisiense, sob influéncia do poeta e dramaturgo
Henry Murger. Influenciado pelas ideias do Romantismo, Murger desenvolve uma concepc¢do da
boemia como uma fase transitdria na vida daqueles “(...) que estavam na casa dos vinte e ainda
ndo haviam feito seus nomes (...)” (Seigel, 1992, p. 12). Incorporava, com isso, um universo de
sujeitos ndo apenas de artistas (ou daqueles que desejavam ser), mas também “(...) existia toda
uma classe de boémios ‘amadores’; jovens burgueses que voltavam as costas a sociedade
respeitavel em busca das emocgdes provocadas por viver do risco. A maioria deles retornaria a

vida burguesa (...)” (Seigel, 1992, p. 59).

A visdo idealista de Murger sobre a boemia se expressa também pelo seu préprio modo de vida
que, segundo Seigel, é tomado como inspiracdo para muitas de suas obras: amores intensos e
turbulentos, habito de trabalho noturno regado a café, necessidade de uma vida com fortes
emocBes (uma espécie de embriaguez eterna, como afirma Seigel), entre outros elementos.
Com isso, a boemia que ele constrdi evoca, por exemplo, a dificuldade de ganhar dinheiro para
sobreviver, tal qual como ele mesmo vivia em seu dia-a-dia. Dilemas pessoais de Murger
refletem-se, portanto, na sua visdo da boemia: “(...) riqueza versus pobreza, trabalho versus

diversdo, dever versus indulgéncia, auto envolvimento individual versus exigéncias da
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sociedade.” (Seigel, 1992, p. 65). O aspecto discursivo de toda essa concepcdo — elemento o

qual venho tentando chamar a atencdo aqui — aparece claramente no que afirma Seigel:
Muitos aspectos das histérias e crénicas de Murger eram repetidos e ampliados por
seus leitores, tanto os solidarios quanto os criticos: sua associacdo da Boémia com
uma vida de fantasia liberada; sua revelagdo dos contrastes sociais e dilemas morais
subjacentes a existéncia burguesa; sua representacdo da Boémia como uma
passagem para a sociedade burguesa e também uma forma permanente de
separac¢do dessa sociedade. O que reuniu esses elementos e tornou a obra de Murger
o relato classico da vida boémia foi que nela a arte misturava-se a vida vivida em seu
nome. Boémios eram aqueles para quem a arte significava viver a vida, ndo realizar a

obra. Este era o significado da férmula de Murger, ‘Sua existéncia cotidiana é uma
obra de génio’ (Seigel, 1992, p. 66).

Diante do exposto acima, torna-se clara a fixacdo do discurso criado por Murger sobre a
boemia. Entretanto, ele foi apenas o primeiro a fazer isso. Outros personagens, com visdes
diversas acerca dela, aparecem ao longo do estudo de Seigel, tal como o pintor Gustave
Coubert. Importante nome do Realismo, ele rompe com a visdo romantica da pintura ao
despojar “(...) os objetos de qualquer elo com um mundo além do presente e do visivel”. (Seigel,
1992, p. 87). Esta visdo contestadora dos ideais romanticos da época confere a Coubert
também uma notoriedade a medida que seus trabalhos ao serem expostos geram indmeros
comentdrios na sociedade da época. Ndo had uma rejeicdo, por parte dele, da ambicdo
profissional tal como defendido por Murger, mas sim a construcdo de uma relacdo com a
boemia distinta, como aponta Seigel (1992, p. 92): “Ele descobriu a fama que poderia alcancar
um artista do século dezenove através da sua identificacdo completa com a oposi¢cdo as normas
e praticas sociais e culturais estabelecidas”. Neste momento, portanto, se estabelecem novos
elos da boemia com a publicidade da vida moderna, além de ser claramente uma busca pelo

desenvolvimento individual, aliando sucesso e rebelido.

Outro personagem de grande destaque neste cenario boémio da Paris do século XIX é o poeta
Baudelaire. A sua relacdo com a boemia é descrita por Seigel como uma espécie de
autoflagelacdo, uma vez que ele odiava o desleixo, sujeira e desordem da boemia, mas, ao
mesmo tempo, viveu inserido nela num processo ora de aproximacdo, ora de afastamento, ao
longo de toda sua vida. A imagem que cultivava para si era do personagem que no contexto da
época era conhecido como dandi: espécie de ditadores da moda que se vestiam
elegantemente, que cultivavam a beleza e se opunham aos valores burgueses de utilidade e
igualdade, advindos da Revolucdo. Esta imagem, portanto, era expressdo oposta aquela do
boémio pobre e desalinhado defendida por Murger. Seigel (1992, p. 109) observa esta questdo
mais profundamente: “Para Baudelaire, o dandismo significava algo além da elegancia, além
mesmo do autocultivo: o triunfo do artifice pessoal sobre a natureza, principio central de sua

estética”. Este mesmo elemento nos permite avangar no entendimento de como era a boemia
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baudelairiana. O poeta cultivava o trabalho e acreditava que toda arte surgiria ndo pelo simples
viver do artista, como defendia Murger, mas somente através do esforco e andlise na sua
composicdo. A disciplina que ele acreditava ser essencial para o artista ja estava presente em
Coubert, mas ndo pertencia a visdo de Murger, segundo a qual o préprio viver desordenado do

artista-boémio seria a sua arte em si.

A vida de Baudelaire refletiu relacGes entre opostos, tal como o boémio e o dandi. Viveu um
periodo da sua vida no Quartier Latin, bairro de Paris famoso justamente por concentrar os
boémios da época e no qual conviveu “(...) com um grupo tipicamente desordeiro e perigoso,
formado por estudantes e outros rapazes com pretensdes intelectuais (...)” (Seigel, 1992, p.
113). Poucos anos depois, gozou de todos os luxos possiveis advindos de uma heranga que
recebeu, até ser interditado por sua familia de administrar seus préprios negdécios. Do luxo de
antes, passou a viver fugindo de credores, sem dinheiro, em hotéis ou quartos mobiliados e
implorando dinheiro a sua mde. Ao longo de todas essas mudancas, sua aproximacao com a
boemia se dava principalmente pelo seu “culto da sensacdo multiplicada” (Seigel, 1992, p. 120),
a qual se apoiava no uso de drogas. Estas seriam responsaveis por abastecer a memoria de
experiéncias, mas nao seriam suficientes a um artista, como afirma o poeta:
‘Admitamos por um momento que o haxixe promova, ou pelo menos aumente, o
talento; aqueles que dizem isso se esquecem que estd na natureza do haxixe debilitar
a vontade, e que ele assim oferece de um lado o que tira do outro, ou seja, a
imaginacdo sem a capacidade de se beneficiar dela. (...) Os grandes poetas, filésofos e
profetas sdo aqueles seres que atingem pelo puro exercicio de sua vontade um

estado em que sdo a0 mesmo tempo causa e efeito, sujeito e objeto, hipnotizador e
sonambulo’ (Seigel, 1992, p. 121).

Torna-se clara em Baudelaire a tensdo entre trabalho e diversdo. Pouco a pouco, essa tensdo
incorpora-se no imagindrio da boemia na figura de sujeitos que conciliam a diversdo noturna
com trabalhos diurnos. Além disso, muitas das reflexdes do poeta sobre o uso de drogas sdo
consequéncias da relagdo dele com este universo boémio, evidenciando, assim, uma afinidade

da boemia com essa pratica.

Mais adiante, ja numa perspectiva que nado se foca mais em sujeitos, é que Seigel descreve um
pouco sobre aspectos do ambiente dessa boemia. Ao falar do periodo no qual o “fin de siécle se
esvaneceu para a Belle Epoque” (Seigel, 1992, p. 221), ele nos conta um pouco da histéria dos
cafés e cabarés de Montmartre, numa época de intensas mudangas sociais, como o crescimento
das cidades, da burocracia, dos animos entre os paises antes da Primeira Guerra Mundial, das

disputas internas entre partidos de esquerda e conservadores e:

(...) das especulacOes apaixonadas e, por vezes, ousadas de Nietzstche, da tentativa
de Freud de persuadir as profundezas da irracionalidade pessoal e social, das analises
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de Max Weber de como o racionalismo moderno e o progresso haviam construido
uma gaiola de ferro em tornos dos individuos que haviam anteriormente prometido
libertar. A Boémia também foi modificada (Seigel, 1992, p. 222).

Neste periodo de tantos acontecimentos, os cafés e cabarés deste bairro de Paris eram vistos

como uma imagem da boemia e haviam se tornado:
(...) locais publicos de diversdo e os boémios |d encontrados estavam reunidos ndo
para se isolarem do mundo exterior cotidiano, mas para atrair e entreter uma
clientela que era bastante respeitdvel e burguesa. Os novos estabelecimentos

testemunharam uma nova espécie de simbiose entre la Bohéme e a burguesia, a
existéncia de um publico amplo buscando um sabor de Boémia (Seigel, 1992, p. 222).

A partir disso, torna-se evidente que estes grandes cabarés reinventavam o fendmeno da
boemia na medida em que a afastavam de uma representacdao do submundo e a tornavam uma
nova forma de entretenimento neste periodo de explosdo de uma sociedade de consumo e
publicidade. Ademais, o “modelo de negdcio” deles ndo se centrava na prostituicdo, mas
contavam também com shows e apresentacdes, além de muitos desses estabelecimentos
serem criados juntamente com um jornal de mesmo nome. Desta forma, uma atividade
sustentava a outra: os artistas que eram contratados para se apresentarem no cabaré eram,
também, noticias nos jornais, criando um publico tanto de frequentadores destes locais, quanto
de leitores dos jornais. Os cabarés eram, por fim, a oportunidade para artistas se lancarem
numa carreira proépria. Alguns se tornaram famosos, como o Chat Noir e o j3
“hollywoodianesco” Moulin Rouge. Seigel (1992, p. 227) nos conta mais sobre o clima desses

lugares:

No Chat Noir, a blague tradicional dos estudantes e dos artistas assumiu novas
formas: os funciondrios do cabaré vestiam-se com os trajes verdes da Academia
Francesa; quando os patronos chegavam, eram agraciados com polidez exagerada,
recebiam titulos de nobreza e eram tratados com respeito extremo, caricaturado. A
Boémia era literalmente transformada em teatro, representando seu afastamento da
vida comum, mas também mascarando-a canalizando sua energia para atrair a
burguesia como patronos e consumidores da obra literdria e artistica.

O corpo cansa.

Estamos tempo demais embaixo d’dgua. Falta ar e precisamos respirar.

Vamos a superficie!

5.1.2.Um novo mergulho: outros tempos e lugares

Folego reestabelecido, estamos pronto para uma nova imersdo. Respiramos e nos afundamos
novamente. Este mergulho é agora por terras brasileiras. O trabalho da historiadora

Nascimento (2015, p. 12) nos aponta uma interpretacdo do que era ser boémio no inicio do
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século XX na cidade do Rio de Janeiro. Por meio da investigacdo de um conjunto de musicas nas
quais pela primeira vez se fez referéncia ao modo de ser e viver boémio, ela conclui:
Levar uma vida boemia, nas letras que vimos das primeiras décadas do século XX, era
levar uma vida incerta e inconstante, sem amarras e sem convengdes sociais. Ser
boémio, desta forma, era a mesma coisa que ser vagabundo e os afeitos a

vagabundagem iriam experienciar um momento de intensas persegui¢cdes que iriam
ser instituidas pelo governo Vargas, no periodo do Estado Novo (1939-1945).

Elementos do contexto parisiense se relacionam com o que a pesquisadora aponta: “uma vida
incerta e inconstante” aproxima-se do modo de vida boémio defendido por Henry Murger.
Além disso, é relevante evidenciar um cruzamento de elementos de “além-mar” com fatos e
questdes proprias do contexto brasileiro, como a interpretacdo negativa que muitos desses
boémios recebiam e que levou a instituicdo de uma moralizacdo durante o Estado Novo. A
importancia de sujeitos e espacos na definicdo do que corresponde ser boémio dentro de um
contexto local evidencia-se, também, através do trecho a seguir de Lustosa (2001, p. 12):
O lugar da perdi¢do no Rio foi, ao longo de boa parte do século XX, a Lapa: o bairro
boémio, reduto da malandragem cuja expressdo mais célebre foi Madame Sata. E isto
ja devia dizer tudo sobre o carater desse bairro tdo especial, pois o0 homem mais
valente do lugar, o mais perigoso, era um homossexual assumido, que se apresentara
em espetaculo de travestis, que brigava feio pelo amor de outros homens, e que, ao

par disso tudo, sempre se notabilizou pela coragem com que enfrentava — e muitas
vezes levava a melhor — a policia.

O trabalho da autora, por sua vez, é de uma riqueza que nos permite falar mais desse “lugar da
perdicdo” do Rio. Seu livro, “Lapa do desterro ao desvario — Uma antologia” (2001), reune
textos de diversos autores, em diferentes momentos do século entre 1882 (data do primeiro
texto selecionado) até 1984 (data do ultimo). A relacdo da boemia carioca com o bairro da Lapa

é um elemento de muitas facetas que salta no conjunto de textos selecionados.

A fim de entender melhor essa relagdo, o trabalho de Vilas Boas (2012) é também uma
interessante fonte. Segundo ela nos conta, a Lapa nasceu com a vinda da familia real
portuguesa para o Brasil que gerou a necessidade da construcdo de residéncias abastadas para
a Corte, préximas ao centro da cidade. No entanto, pouco tempo depois, a criacdo de linhas de
bondes permitiu que essa populagdo pudesse morar em bairros como o Catete, Flamengo ou
Botafogo, deixando a drea para os pobres e marginais. As casas passaram a ter seus comodos
alugados e atividades como bares e bordéis foram se instalando pouco a pouco na regido,
culminando num ponto boémio da cidade que atraia diversos artistas no inicio do século
passado. Esse periodo, muito lembrado em sambas e poemas antigos, perdurou até meados do
século XX. Varios fatores como a repressdo da Ditadura, a transferéncia da capital do pais, as
politicas de intervencdo no centro, entre outras, sdo apontados pela autora como causas que

levaram a quebra da relagdo da boemia com a regido. Somente na década de 1980 artistas e
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boémios em geral voltaram para o bairro: em 1982 foi organizado o Circo Voador no largo em
frente aos arcos, atraindo a populacdo da Zona Sul da cidade e dando destaque novamente
para area. A partir dos anos 1990, o governo municipal passou a investir na regido por meio de
diversas medidas, tal como o incentivo para instalacdo de atividades culturais como musica e
teatro. Tudo isso contribuiu para recolocar a area no imaginario da populacdo local e a sua

consequente valorizacdo, principalmente com foco na atragdo turistica.

Entendendo melhor o processo histérico dessa ocupacdo da boemia no bairro, torna-se possivel
estabelecer relagdes mais precisas com textos sobre ele. Um deles, por exemplo, foi escrito por

Antonio Maria (Lustosa, 2001, p. 94) intitulado “A ultima Lapa” e no qual ele diz:

Foram os dois ultimos anos da Lapa que marcaram época. Vieram logo depois o
fechamento dos prostibulos e a decretacgdo da ilegalidade do jogo. Os malandros iriam
ficar ali, esperando o qué? Dispersaram-se, empobreceram, arribaram nos suburbios,
em casas de parentes humildes que os esperavam, cheios de fé, com uma cama por
forrar e um prato a mais a pér na mesa.

A crbnica do autor fala de como a boemia que existia no bairro no comeco do século XX ja ndo
existia mais em seu tempo. E interessante contrastar esta espécie de lamento com uma

reportagem recente do Jornal O Globo, com o seguinte titulo: “Lapa: 100 anos de chope e muita

17n

farra™””. Nela, elementos dessa vida noturna de ontem e hoje sdo destacados, conforme trechos

a seguir:

RIO — Em 1915, um pai de familia da sossegada Rua Joaquim Silva (que hoje de pacata
ndo tem nada) reclamava ao chefe da policia do Rio de Janeiro uma mudanca
incdmoda na rua.

‘Acontece, Exceléncia, que de uns dias a esta parte vieram para a minha vizinhanga
umas 'mogas' que ndo sdo bem parecidas com as minhas filhas nem com as primas
delas’. O pai de familia é, na verdade, Lima Barreto, num texto ficcional do qual a
boemia se apropriou para marcar o inicio de uma nova fase na histéria do bairro: a
crdnica registrava os primeiros sinais da vida noturna na Lapa, que veio a reboque das
tais ‘meninas’.

()

No ultimo fim de semana deste més, a Praga dos Arcos e outros espagos culturais da

regido serdo ocupados pelo festival Lapalé, organizado pelo empresério Leo Feijo
(Teatro Odisseia e Choperia Brazooka), que terd feira literaria, o férum Falalapa, a
mostra de cinema Lapavé, atragdes musicais e passeios guiados.

Duas atividades distintas aparecem como importantes para o clima boémio do bairro: no inicio
do século XX a prostituicdo que se instalava era elemento-chave para a fama boémia do lugar,

sendo que contemporaneamente este papel se da, em grande parte, por atividades e espacos

Y LIMA, L. Lapa: 100 anos de chope e muita farra. O Globo (versdo online). Disponivel em:

<https://oglobo.globo.com/rio/lapa-100-anos-de-chope-muita-farra-15850016>. Acessado em: 17-09-
2017.
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de cunho cultural. Isto nos permite ver como um mesmo bairro renova seu carater boémio (a

sua boemia, em si) a partir de distintas atividades.

Além disso, a reportagem também evidencia outros aspectos que conferem ao bairro este
titulo. A concentracdo de diversos bares na regido é dada sua parcela de contribuicdo, algo que
podemos pensar neste estudo ndo como elemento de distingdo destas “duas boemias”, mas
como semelhanca entre estes dois tempos. Outros trechos da reportagem falam do papel de
diferentes elementos historicos na boemia contemporanea, ora por meio do “conjunto
arquitetonico da virada do século XIX e XX”, ora pela Igreja de Nossa Senhora da Lapa ou por um

dos bares da regido que funciona desde 1907.

Entretanto, nosso mergulho ndo é apenas para falar deste exemplar carioca. O mosaico que
estamos construindo é feito também de fragmentos sobre o universo da boemia de outros
lugares do palis e, até mesmo, de alguns que ndo sdo tdo precisamente localizdveis, como no
caso da musica “Boémio”, interpretada por Orlando Silva e composta por Ataulfo Alves e J.

Pereira (1937), da qual selecionamos os trechos a seguir:

Boémio
Nos cabarés da cidade
Buscas a felicidade
Na tua propria ilusdo
Boémio
A boemia resume
No vinho, o amor e o ciime
Perfume, desilusao
()
Boémio
Que ficas na rua
Em noite de lua
Tristonho a cantar
Na ilusdo dos beijos viciosos
E dos carinhos pecaminosos
()

Um primeiro elemento que conseguimos destacar da passagem anterior é que 0 espaco

frequentado pelos sujeitos boémios é tanto um espago urbano, a rua, quanto outro de cardater
privado/semi-publico, o cabaré. Além disso, o boémio que da titulo a musica é um sujeito

melancdlico, que se dicotomiza numa busca de diversdo e felicidade, por um lado, mas que

¥ Trecho extraido de: NASCIMENTO, Uelba Alexandre do. “Deus me deu essa vida por prémio, serei o
boémio enquanto ele quiser”: musica e boemia nas primeiras décadas do século XX. In: SIMPOSIO
NACIONAL DE HISTORIA, 28, 2015, Florianépolis. Anais... Floriandpolis: [s.n.], 2015.
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encontra tristezas e desilusGes, por outro. Tanto o cabaré em si, quanto esta visdo do ambiente
da boemia por meio de opostos lembram o que vimos anteriormente no caso parisiense: ha que
se recordar o dilema entre trabalho e diversdo expresso na relacdo de Baudelaire com o

universo da boemia.

NELSON GONGCALYES

Figura 1 — Capa do disco “A volta do Boémio” (1967). Fonte da imagem:
<https://www.vagalume.com.br/nelson-goncalves/discografia/a-volta-do-
boemio.html>, acessado em 15-09-2017.

Avangcando um pouco mais no tempo, mas ainda permeando o campo da musica, nos
deparamos com a capa do disco “A volta do boémio” (Figura 1), langado em 1967 por Nelson
Gongalves. O titulo do disco, que é também o nome de uma de suas musicas, parece-nos ser
reinterpretado na imagem da capa a partir dos dois planos nos quais ela se constitui: no
primeiro, aparece um musico encostado numa parede ou poste; ja no plano de fundo, trecho de
uma rua é retratado, com fracas impressdes do movimento de carros e pessoas, representando
o local ao qual o musico regressa, ou em outras palavras, a boemia para qual ele volta. Essa
espécie de histéria contada em imagem é confirmada pela letra da musica em si: ela nos fala de
um sujeito que volta para a boemia que havia frequentado outrora, apods ter sido liberado pela

mulher que ele ama e pela qual ele havia abandonado. O interessante desta analise é perceber
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gue o retorno a boemia é comparado com um retorno a rua, a uma vida publica. Reforga,

também, uma leitura da boemia como um fenédmeno urbano.

Por fim, falemos um pouco sobre o documentério “S&o Paulo em HI-FI” (2013)*, dirigido por
Lufe Steffen. O filme resgata as origens da noite gay paulistana, entre as décadas de 1960 e
1980, por meio do depoimento de diferentes personagens, frequentadores e empresarios da
época. E realmente interessante pensar que a cidade que hoje é palco de uma das maiores
paradas do orgulho gay do mundo ndo tinha, ha até bem pouco tempo atrds, espacos voltados a
diversdo noturna de um publico LGBT. O papel de pioneiros nesse sentido é realcado pelo filme
na medida em que se fala de como tais locais eram encarados pela Ditadura Militar ou, ainda,
como a Aids influenciou a vida de muitos personagens que passavam por ela. O filme destaca
lugares pioneiros nessa vida noturna gay paulistana, tornando-se uma rica ilustracdo do

processo de lugarizacdo na boemia, do qual falaremos melhor adiante.
5.1.3.Entre tropegos e compassos

Antes de sairmos da agua queremos tentar chegar ao fundo da piscina, mesmo sabendo que
fundo mesmo ela ndo tem. Vamos falar nesse pedacinho do nosso mosaico sobre referéncias
gue povoam o imaginario boémio da cidade de Porto Alegre querendo mostrar como nesse
[6cus mais amplo que se concentra nosso estudo, a boemia se associou a lugares e adquiriu

conotacdes particulares.

Entretanto, nossa intencdo ndo é trazer toda a histéria da boemia na cidade. O que faremos,
apenas, é seguir as referéncias que surgem através de uma das principais figuras boémias que
povoam o imaginario porto-alegrense: o musico Lupicinio Rodrigues. Conforme diz Frydberg
(2007 p. 27), o famoso sambista:
(...) construiu a sua identidade vinculada a boemia, ele se dizia um boémio e negava
qualquer outro tipo de classificagdo que pudesse ser vinculada a sua pessoa e ao seu
personagem. (...) Ele negava ser musico; a musica era oriunda do ambiente em que
vivia — a boemia — e era influenciada por uma experiéncia em um tipo de vida

especifico — a vida boémia. Como boémio que era, Lupi ajudou a construir este tipo
ideal boémio em varias de suas cronicas.

As cronicas que a autora se refere foram escritas pelo proprio Lupicinio numa coluna que se

chamava “Roteiro de um boémio”, entre os anos de 1963 e 1964, no jornal Ultima Hora. Fomos

® SRO PAULO EM HI-FI. Direcdo: Lufe Steffen, Producdo: Edu Lima, Lufe Steffen. Brasil: Distribuicio
Prépria, 2016.
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atras dessas cronicas® e é por entre os tropecos e compassos escritos nelas que seguiremos a

tracar a trajetdria desse nosso nado. Comecemos, portanto, a partir do seguinte trecho:

(...) resolvi dormir em casa da minha familia, que era na llhota, que naquela época
era o lugar mais singelo do mundo. A moga, aquele dia, parece que ndo estava
disposta a me procurar e ndo foi mesmo. E, eu fiquei na chuva, porque a minha casa
na llhota encheu d’agua e ndo pude nem entrar por causa da enchente (Trechos da
crénica Serenata, publicada em 16/03/1963 e consultada no acervo do Museu da
Comunicagdo Hipalito José da Costa).

A llhota de que fala Lupicinio fazia parte do que hoje é o atual bairro Cidade Baixa, em Porto
Alegre, conforme nos conta Silva (2014, p. 33): “a circunscri¢cdo do territério conhecido como
Cidade Baixa possuiu diversas denominag¢des anteriores: Arraial da Baronesa, Emboscadas,
Areal da Baronesa e llhota”. Além disso, Zamboni (2009, p. 74) nos diz que “a llhota foi uma das
primeiras vilas populares de Porto Alegre e sua denominacdo origina-se de uma intervencao
realizada em 1905 no fluxo do ‘Riachinho’ que cortava a regido”. Essa relacdo com a agua (o
riacho circundante e suas inundacdes) e o arrolamento da regido com o imagindrio da cidade é

descrito de maneira mais detalhada por Pesavento (1999, p. 14):

(...) na drea das terras baixas e alagadicas ao sul da cidade, outra area pobre, hoje
desaparecida com a canalizacdo do riacho, foi a "llhota". O nome designa justamente
a conformacgdo da zona: um terreno cercado pelos meandros e voltas do riacho de
uma tal maneira que praticamente configurava uma ilha no seu interior, o que
efetivamente se concretizou, quando, em 1905, o intendente municipal mandou ligar
os dois bracos do riacho por um canal, para facilitar a vazdo das aguas. A ‘llhota’
esteve sempre sujeita as freqlentes enchentes do riacho no meio do qual se
encontrava. Como este fazia jus ao nome que veio a receber - Arroio Diluvio -, a
regido estava frequentemente alagada e, desde o inicio, sempre foi ocupada pelas
camadas mais pobres da populagdo, na sua quase totalidade, negros e mulatos. Na
verdade, a situagdo de ‘ilha’ se configurava pela estigmatizacdo do espacgo. A zona era
de fato segregada, ‘ilhada’ do resto da cidade, num deslocamento do sentido da
palavra original: além de pedaco de terra isolado pelas dguas, era também um espacgo
de isolamento social e exclusdo. Fotos antigas nos mostram ‘casebres’ amontoados,
sem alinhamento, num labirinto de pequenas ruas e ‘becos’, dos quais o mais temido,
onde a policia ndo se aventurava a entrar, era o ‘Buraco Quente’", no cora¢do da
‘llhota’, cujo nome explicitava a periculosidade do local. A llhota era também sede e
antro de desordens, com ‘botecos, bordéis e espeluncas’, e tornou-se célebre pelos
batuques, palavra sulina para designar os candomblés ou candombes dos pretos.
Sempre associada com as praticas e socialidades religiosas e festivas dos negros que a
habitavam, a ‘llhota’ também era sede de um animado e popularissimo carnaval.
Compds, ao longo dos anos 20 e 30, um reduto de boemia das camadas baixas da
populagdo, sempre sujeito as investidas da policia e palco de desordens e de crimes.

O proprio Lupicinio, em outra de suas outras cronicas, fala sobre o imaginario associado a antiga
llhota: “Quase todos os leitores devem conhecer a llhota. Por isso sabem, que ali, durante
muitos anos foi o ponto de reunido de bons musicos e das melhores cabrochas da cidade”.

(Trechos da crénica Mulata Izabel, publicada em 21/09/1963 e consultada no acervo do Museu

*% Realizamos uma busca no arquivo do Museu da Comunicagdo Hipdlito José da Costa, especificamente
nos jornais Ultima Hora dos anos de 1963 e 1964. Encontramos nesse acervo a maioria das cronicas: um
total de 36 ainda se encontra disponivel. As demais foram consultadas no livro: Rodrigues, Lupicinio. Foi
assim: o cronista Lupicinio conta as histérias das suas musicas. Porto Alegre: L&PM, 1995.
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da Comunicacdo Hipdlito José da Costa). Ao final dessa mesma cronica, reaparece a sua forte
memoria de como a regido era um lugar de grandes enchentes, numa data em que ja tinham
sido feitas algumas intervengBes por ali; no entanto, a llhota ainda ndo havia sido

completamente extinta, conforme nos conta Souza (2008, p. 43-54):

A primeira grande transformacdo realizada pela Prefeitura nesse espago ocorreu na
década de 1940, com a canalizagdo do Arroio Dilivio e o saneamento da regido. O
projeto foi realizado com recursos do Departamento Nacional de Obras e
Saneamento (DNOS) durante a administracdo do Prefeito Loureiro da Silva (1937-
1943). (...) O interesse da Prefeitura na remocdo da Ilhota ja estava presente nessa
ocasido. Porém, somente algumas poucas familias localizadas no nucleo da vila foram
removidas inicialmente. A favela resistiu as primeiras empreitadas publicas de seu
reordenamento. (...) Quase vinte anos apds essa tentativa frustrada de remogdo, a
Ilhota foi incluida entre as prioridades do Plano Diretor de 1959. (...) Os motivos que
levaram a selegdo desta area para a implantagdo do Projeto Renascenga foram o
estado de deterioragdo em que ela encontrava-se, a subocupagdo de seu territério e
seu potencial de valorizagdo. Com a implantagdo do Projeto, esperava-se recuperar a
infraestrutura onde esta era existente e implantar os recursos necessarios onde nao
havia uma estrutura urbana formal (area ocupada pela Ilhota). Com isto esperava-se
tornar a area mais valorizada, densificando este territério até padrdes considerados
compativeis com sua localizacdo (area proxima ao Centro). (...) J& no segundo
semestre de 1976 a llhota jd ndo mais existia na Cidade Baixa. A maioria de seus
moradores encontrava-se relocada na Vila Restinga Velha. A regido antes ocupada
pela favela era agora uma area vazia que comegava a ser reestruturada.

O sambista nos fala também de outros lugares da cidade misturando, num certo tom

saudosista, tanto lugares, quanto praticas e comportamentos boémios de antes.

Noutro dia fui com outros artistas ao Black White Club, uma das casas de diversdes
mais bonitas da Cidade, a qual aconselho os porto-alegrenses a conhecer. Ocorre que
0S Nnossos acompanhantes ndo compareceram. Foi ai que eu vi o que estad
acontecendo com os musicos no Rio Grande do Sul. Parece mentiram, mas hoje
depois de uma certa hora ndo se sabe onde se pode encontrar nem sequer um
violinista para participar de um ‘show”. (...) Antigamente, aprendia-se a tocar e so se
era musico aquele que se sujeitava a ir para os bares e aceitar desafios dos mais
antigos para acompanhar de primeira vista musicas feitas exclusivamente para estes
‘testes’. (...) Hoje em dia, tendo dedos para bater nas cordas esta tocando ‘Bossa
Nova'. (...) Atribuo isto ao seguinte: antigamente, era muito raro um musico viver
exclusivamente da musica. Tocava-se por prazer, aproveitando-se ao maximo o
tempo que se podia para acariciar os instrumentos, em todo o bar, em toda a festa de
aniversario, etc. Hoje os musicos sdo profissionais e como qualquer trabalhador, tem
hora certa para guardar suas ferramentas, que sdo os instrumentos (Trechos da
cronica Violdo, publicada em 04/05/1963 e consultada no acervo do Museu da
Comunicagdo Hipdlito José da Costa).

O que se torna evidente a partir do trecho anterior € como a boemia de Porto Alegre esteve
sempre num processo de transformacdo. Aquela que o sambista encontrava no momento de
escrita de suas cronicas ja ndo era a mesma que ele narrava; essa mudanca mescla, de maneira
muito clara, tanto uma mudanca dele em si, quanto também da cidade, evidenciando como a
boemia faz parte de um processo de construcdo de subjetividades de que falaremos mais
adiante nesse estudo. Em outra de suas cronicas (ndo atoa chamada “Saudade”) é ainda mais

evidente essa transformacdo da boemia:
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(...) saudade é vontade de ver de novo. Foi esta a saudade que eu senti um dia
destes: vontade de rever o ‘bas-fond’ da minha cidade. Andei muito. Fui a antiga rua
do Cabo Rocha e nem mesmo o velho ‘Galo’ encontrei, que era o lugar preferido
pelos marinheiros que visitavam a nossa cidade. Na Pantaledo Teles, ndo existe mais
nem mesmo um barzinho para se ‘bebericar’. Fui ao Beco do Oitavo e este — para ficar
mais society — até mudou de nome, nada mais tem do passado. S6 o velho Caminho
Novo continua conservando a tradicdo, apesar de muito desfalcado, pois ja ndo tem
mais o bar ‘Pipi’, ‘Oriente’, ‘Royal’ e outras casas de diversdes que, outrora, eram
pontos de frequéncia obrigatdria pelos boémios.

O material humano também estd desfalcado. Falta muita gente. Se eu fosse citar
todos os boémios desparecidos, esta coluna seria insuficiente. Mas ha um que
continua firme em seu posto, como a velar pelos boémios mortos e a zelar pelos
vivos. Falo do ‘Turquinho’ que na porta do ‘American Boite’, fica o ano todo
observando ‘os novos’ e aguardando o carnaval para, com seus bailes, fazer vibrar os
foliGes.

Mas voltando a peregrinagdo que comecei naquela noite, vale lembrar que mais duas
casas antigas eu encontrei. O Maipu, que tantas recordacGes me trouxe do velho
amigo Thomaz, das bebedeiras do Carioca e de uma cantora que ja fazia partes dos
moveis e utensilios da casa; e o Maraba. Esta jamais eu poderia esquecer, pois foi |4
que, no tempo do velho Piva eu tive inspiragdo para compor o samba ‘Quem ha de
dizer’ (...) (Trechos da cronica Saudades, publicada em 11/05/1963 e consultada no
acervo do Museu da Comunicacgdo Hipdlito José da Costa).

E bastante interessante para nés aqui sairmos em busca de algumas das referéncias narradas
pelo sambista nessa cronica, pois elas nos permitem mostrar um pouco mais desse imaginario
boémio construido com algumas partes da cidade de Porto Alegre. Nessa dire¢do, sobre a rua

Cabo Rocha, Germano (1999, p. 202 e 203) comenta:

A Rua Cabo Rocha (...) estava situada no miolo do Areal da Baronesa, Ilhota, Santana e
Azenha. Todos esses locais tinham como uma de suas caracteristicas, nos anos 30 e
40, serem habitados por muitos descendentes de africanos e terem os mais animados
carnaval de coretos da cidade, ao lado da Colénia Africana, Av. Eduardo, Osvaldo
Aranha, Benjamin Constant e Centro. (...) A Rua Cabo Rocha, além de estar localizada
entre os referidos territorios, esteve associada no imaginario local, como o Areal e a
Ilhota, a uma zona de pobres, marginais, criminosos e prostitutas. Nos anos 30 e 40,
ainda era esta a representacdo dominante da Cabo Rocha no imaginario porto-
alegrense, ao lado de imagens da cultura negra e popular, produzidas neste espago de
boemia, repleto de botecos e boates.

Como expresso acima, essa rua nos remete, uma vez mais, para aquilo que compreendia a
llhota e seus arredores. As politicas higienistas na regido ndo se deram apenas pela remoc¢ao da
populagdo da Ilhota em si, mas também por outras praticas feitas pela municipalidade,

conforme complementa Germano (1999, p. 209) a seguir:

(...) a Rua Cabo Rocha (...) sofreu inimeras desterritorializagBes, sendo inclusive re-
batizada nos anos 50 com o nome de Rua Prof. Freitas e Castro, em homenagem ao
médico, higienista, diretor da Faculdade de Medicina de Porto Alegre e membro do
Conselho Municipal de legislatura de 1921/1924. O novo nome, simbolicamente, re-
significava no imagindrio a rua habitada por marginais e prostitutas, em uma rua
associada a higienizacdo e ordenagdo do espago urbano, acompanhando as
modificagbes materiais pelas quais estava passando objetivamente. Este tipo de
manipulagdo simbdlica foi muito comum em todo Brasil apds a proclamagdo da
Republica, quando inumeras ruas dos tempos imperiais foram rebatizadas com nomes
ligados a datas, eventos, simpatizantes e lideres abolicionistas e republicanos. (...) a
mudanga do nome da rua, em 1955, de Cabo Rocha para Freitas e Castro foi parte de
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um processo de urbanizagdo e re-significacdo daquele espaco, cujo resultado foi sua
reterritorializacdo fisica e simbdlica. Anos mais tarde, essa rua passou a abrigar o
Paldcio da Policia Civil, através do qual pode-se medir o éxito alcancado pelas
mudangas levadas a Cabo, principalmente, a partir dos anos 50.

J4d quando Lupicinio fala sobre a Rua Pantaledo Teles ele nos remete ndo mais para o atual

bairro Cidade Baixa, mas sim para o que hoje corresponde ao Centro Histérico, mais

especificamente a atual Rua Washington Luis. Franco (1992) nos conta que outrora a rua que

“(...) demarcava o litoral sul da peninsula central, bem como a embocadura e o curso inferior do

Riacho, foi por muito tempo conhecida como a Praia do Riacho” (Franco, 1992, p. 441). Quando

foi tornada rua oficialmente pela municipalidade, teve seu nome estabelecido como Rua

Pantaledo Teles, em homenagem ao major Joaquim Pantaledo Teles de Queiroz (1836-1868)

(Idem, p. 407).

Mais adiante no tempo, a rua ficaria socialmente degradada, tornando-se nas décadas
de quarenta e cinquenta um dos maiores focos de meretricio. Quando as casas de
lenocinio foram dali retiradas, a prépria rua teve de mudar de nome, a pedido dos
novos moradores (...) (Idem, p. 442).

Ja o Beco do Oitavo corresponde hoje a atual Av. Desembargador André da Rocha — nos limites

atuais dos bairros Cidade Baixa e Centro Histérico — e sobre a qual nos conta Franco (1992, p.

35-36):

Resultou do alargamento e reforma do primitivo Beco do Oitavo, que ali existiu desde
a construcdo do quartel do 82 Batalhdo de Infantaria, em torno de 1828, no local da
hodierna Pragca Raul Pilla. (...) se multiplicam, de entdo em diante, as referéncias a
mencionada travessa ou beco do 82 batalhdo, sempre por causa de reclamagdes de
moradores pelos dejetos que aquela unidade militar langava na via publica. (...) A
vizinhanga do quartel e as mas condigdes sanitdrias ndo favoreceram uma valorizagdo
social da rua. (...) Nos primeiros decénios do século XX, toda a rua se transformou
num grande foco de meretricio e cabarés de terceira ordem. E s6 perdeu essa
caracteristica em 1938, quando o Prefeito José Loureiro da Silva, em sua primeira
administragdo, desapropriou as casinhas que marginavam a rua, alargando-a, e ali
implantando uma avenida de duas pistas, que passou a ser oficialmente denominada
Avenida 3 de Novembro. Finalmente, por lei municipal de 10/11/1952, a avenida teve
seu nome mudado para o atual, em homenagem ao ilustre magistrado e professor de
Direito, Manoel André da Rocha (...).

Além disso, em sua investigacdo Koehler (2015, p. 192) nos ajuda a perceber como a regido

torna-se importante no imaginario da cidade ao concluir:

Tem-se, portanto, no Beco do Oitavo, as caracteristicas marcantes dos antigos becos
da cidade, com o acento nos relatos de ocorréncias criminais citados por inimeras
fontes. Ainda que ndo se situasse na regido mais importante da cidade durante os
seus primeiros séculos, e nesse sentido as tardias obras de seu alargamento e
melhoramento apontam, o Beco do Oitavo era alvo de mencgdes frequentes na
literatura e na imprensa.

Em relacdo ao Caminho Novo, citado por Lupicinio como um remanescente que ainda mantinha

naquela época sua tradicdo boémia, descobrimos que se trata da Rua Voluntarios da Patria, no

atual Centro Histodrico. Sobre essa Koehler (2015, p. 84 e 85) nos conta:
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(...) a cidade expandia-se também em direcdo aos arraiais, ao longo dos caminhos que
conduziam a estas areas mais distantes do espaco intra-muros. Um destes caminhos
era o Caminho Novo, atual Rua Voluntarios da Patria, que com a imigragao alema
iniciada em 1824, fundando as col6nias de produgdo familiar policultora ao longo do
Rio Jacui, tornou-se um eixo importante de escoamento de produgdo para o porto de
Porto Alegre.

No entanto, Franco (1992, p. 437) resgata origens mais antigas para o Caminho Novo nos

dizendo que:

(...) em 1806 comegou a abertura de uma nova via de acesso a vila de Porto Alegre,
fora do esquema viario primitivo. PreocupacGes de paisagismo e prazer o
determinaram. (...) ‘Abriu uma estrada e caminho publico que ao mesmo tempo que
servia para facilitar a comunicagdo da Vila para as quintas situadas na margem do rio,
era um passeio comodo e agradavel para os moradores, pela sua situagado, largura e
sombra que |he faziam as arvores plantadas de um e outro lado’.

O autor explicita como desde o inicio a rua fora marcada por uma forte relacdo funcional e de
sociabilidade que, ainda segundo ele: “A presenca da ferrovia e mais a conquista da margem do
rio para o estabelecimento de trapiches, depdsitos, estaleiros e oficinas, iriam tracar
definitivamente o destino do Caminho Novo, transformando-o de um passeio bucdlico numa

suja rua de armazéns de atacado e industrias” (Franco, 1992, p. 440).

Além disso, a posicdo da rua proxima ao rio assinala um trecho da cidade que foi,
marcadamente, uma das principais referéncias boémias no imaginario de Porto Alegre (ndo
apenas do sambista Lupicinio) do final do século XIX e inicio do XX, conforme resgata Pesavento

(2008, p. 27):

(...) havia uma faceta maldita, de vicio e violéncia, abrigada pela urbe, que tinha seus
atores, seus espagos e seu tempo. Eram eles os boémios, protagonistas essenciais dos
cendrios urbanos condenados, que se decompunham numa variedade de "tipos
suspeitos" que o verniz lombrosiano do fim de século acentuava: assassinos, ladrdes,
escroques, vadios, prostitutas, bébados, aos quais se mesclavam embarcadicos,
soldados e — supremo perigo para a familia burguesa e suas virtudes — os desgarrados
da ordem social estdvel, que faziam espordadicas - ou mesmo frequentes - incursdes
neste meio povoado pela escéria citadina, de baixa extracdo. Os espagos malditos da
urbe eram os bares, tavernas e tascas da beira do cais e dos becos que infestavam a
cidade e que, junto com as jogatinas e os bordéis, configuravam a zona perigosa aos
bons costumes, onde evitavam passar as pessoas de respeito, principalmente as do
sexo feminino.

Valendo-nos desse apontamento feito por Pesavento no final do trecho acima, temos que
ressaltar que em diversas das cronicas escritas pelo sambista, a boemia narrada era para
homens, no maximo para mulheres “presas faceis” a que o bom boémio até poderia se
envolver, mas ndo comprometer seu lar:
Ndo sei porque, toda vez que falo em boémio ou em boemia, muita gente faz
confusdo. Noutro dia, uma senhora veio me perguntar se eu achava bonito um
homem casado ser boémio, ter uma por¢do de mulheres. Minha senhora, ser boémio

ndo é ser conquistador nem Don Juan. O homem que realmente é boémio ndo tem
mais que um lar. Os boémios, geralmente, sdo bons maridos. Conhecem o perigo que
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representam as mulheres livres, quando se dispdem a conquistar o homem que
amam, ndo importa se casados. E quem se arrisca, esta sempre com uma metade do
corpo no mel e a outra na lama, prestes a se atolar. (...) A maioria delas que destruir
aquilo que, por seus defeitos, ndo conseguiram construir, que é um lar decente.
(Trechos da crbnica Boémio é sincero publicada em 08/06/1963 e consultada no
acervo do Museu da Comunicagdo Hipdlito José da Costa)

Fonseca (2006, p. 63), nessa mesma linha, acrescenta que “para as ‘mocas de familia’, os cafés
ndo eram permitidos, elas freqlentavam as confeitarias durante a tarde”. Em muitas outras das
crénicas escritas por Lupicinio, quando lidas hoje, fica expresso esse tom machista-patriarcal
associado ao perfil do boémio tracado pelo musico. E importante destacarmos essa presenca
para enxergarmos diferencas da boemia de ontem e hoje sem, contudo, esquecermos daquilo

gue pontua Frydberg (2007, p. 53):

A figura da mulher pode aparecer descrita de forma machista na obra de Lupicinio
Rodrigues e na musica popular brasileira como um todo, se olharmos com olhos de
hoje as musicas de outro tempo, mas essas musicas refletem um contexto social no
qual o compositor estava inserido e sdo frutos da época em que se estava compondo.

Ademais, é nitida em diferentes trechos desse nosso mergulho a relacdo que hd desse
imagindrio portalegrense com outros que exploramos nos itens anteriores, seja através da
ligacdo do samba e da musica popular com esse universo, seja pela dominédncia da figura
masculina nessa vida publica. Essa mistura ndo € mero fruto do acaso, é fruto também de uma

espécie de intercambio cultural como evidencia o préprio musico através do trecho a seguir:

(...) Frequento todos os ambientes, do mais modesto ao mais alto, porque isso faz
parte do meu trabalho. Nestas andangas, tenho observado o progresso de Porto
Alegre. J4 notei que esta cidade, que era a mais pobre que eu conhecia em matéria de
vida noturna, sem dispor de uma uisqueria ou de um ‘inferninho’ que prestasse, ja
tem muita coisa para se ver. H3, é verdade, muita coisa para ser corrigida.

H4a pouco, turistas uruguaios que nos visitavam me perguntaram por qué num bar
grande se paga a bebida mais barata do que nos barzinhos pequenos, de portas
fechas. Fiz uma ginastica e expliquei que nos bates que funcionais mais durante a
noite, hda mogas pagas pelos proprietadrios para fazerem companhia aos fregueses,
cobrando, portanto, mais caro pela bebida. Ai veio nova pergunta: * Mas aqui pode
haver esses barzinhos sem uma orquestra ou qualquer atragdo? Expliquei que ndo. No
Brasil — disse — ha uma lei que obriga as casas de diversdes que cobram bebida ao
preco de boate a manterem qualquer tipo de atragdo musical, podendo mesmo ser
apenas um violinista. Mas, ndo sei por que, a Censura ndo faz cumprir esta Lei. E
como o0s proprietdrios se sentem protegidos, quando alguém reclama ‘show’,
mandam beber no Mercado que é mais barato. A a¢do da Censura evitaria, inclusive,
as constantes reclamacgOes de pessoas que, sendo mais embaladas pelas babas ndo
gostam e musica, - como dizia meu amigo Rivadavia de Souza — pedindo a Policia o
fechamento dos bares com musica. Mas vamos deixar de lado os ‘inferninhos’ — lugar
onde os artistas poderiam ter mais uma frente de trabalho — e aproveitar para
divulgar mais um samba de minha autoria (...).(Trechos da crénica O bem e o mal,
publicada em 18/05/1963 e consultada no acervo do Museu da Comunicagdo Hipdlito
José da Costa).

Os trechos da croénica ilustram aquilo que observa Maroneze (1994, p. 75-81):

Na Porto Alegre portudria dos anos 20 e 30, muitos estrangeiros apareciam nos cafés
e bares em busca de lazer e companhia para conversar, ressaltando o contelddo
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cosmopolita dos mesmos. O aspecto comunitario e intimo das ‘rodas’ tinha de
conviver, nos cafés e bares, com o individualismo moderno (...). Seja através da
literatura ou do intercambio variado com a ‘vida publica’ internacional, o certo é que
a imagem da boemia ja existia entre os frequentadores dos primeiros cafés porto-
alegrenses em fins do século XIX. (...) referéncias a ‘vida boémia’, ‘boémia literaria’ ou
‘grupo de boémios’ sdo comuns.

Além desse cruzamento de imagindrios, é preciso explorarmos um pouco mais a importancia
qgue o centro da cidade exercia nos primeiros momentos dessa boemia na cidade, conforme

aponta Maroneze (1994, p. 67):

As sociabilidades noturnas ndo eram exclusividades do centro. Bares maiores ou
menores, pequenas tascas e ‘casa de tolerdncia’ sempre existiram em diversas regiGes
da cidade. Contudo, a noite dos anos 20 e 30 que permanece na memdoria escrita dos
cronistas, circunscreveu-se principalmente ao perimetro central da cidade. Na medida
em que a area central era a melhor suprida de transportes coletivos e iluminagdo
elétrica, possuia um porto a ela associado e um grande movimento de mercadorias e
pessoas, um conjunto arquiteténico mais denso e vertical etc., enquanto que , por
outro lado, os bairros careciam de maior infraestrutura, era ébvio que a vida noturna
também tivesse nela maior dimensdo.

Existiam no centro inUmeros estabelecimentos, impossiveis de serem todos descritos no ambito

desse estudo. Apenas para que se tenha uma ideia, Ruschel (1971, p. 257 e 258) aponta alguns:

Portos de atracdo certa: o chalé da Praga Quinze, o Gambrinus do Mercado, o Zither
Franz, o Eduardo na Dr. Flores, o Zeppelin, esquina da rua Hoffman com a Sdo Carlos.
(...) Mas havia muito mais (...). Ld no alto, perto do quartel do Sétimo, a Confeitaria
Rocco, de impereciveis tradi¢des ligadas a mocidade académica. Na praga Otavio
Rocha o bar Hubertus, a confeitaria Jahn, na Marechal Floriano. Todas essas casas e
mais as da rua da Praia. Esta por si so se bastava, mas ndo a tendéncia ambulatoria
dos frequentadores. Era preciso mais, para que a peregrinagdo noturna tivesse curso
livre.

O autor anterior nos fala da Rua da Praia que corresponderia a atual Rua dos Andradas no

Centro Histdrico, conforme narra Franco (1992, p. 29-34):

Trata-se da rua mais antiga da cidade, justamente aquela que defrontava o ‘porto de
Viamdo’ e onde se estabeleceu a primeira capela da povoagdo (...) Um acontecimento
marcante: em 17 de agosto de 1865 (...) a Camara Municipal resolveu que para
comemorar o aniversario da Independéncia, do dia 7 de setembro em diante, a Rua
da Praia passasse a chamar-se Rua dos Andradas (...). Depois de ter sido um centro do
comércio de atacado nos tempos da Vila e da cidade adolescente, a Rua dos Andradas
fez-se o ponto de eleigdo para os lojistas e o comércio elegante, e, mais do que nunca,
o centro civico, o ponto de reunido de politicos, de estudantes, o nucleo principal dos
cafés, confeitarias e cinemas. (...) Da Rua da Praia — que assim continua a ser
conhecida apesar de 120 anos de placas consagradas aos Andradas —, nasceu todo
um folclore de fatos pitorescos e anedotas, afora a inspiragdo para sucessivas
geracBes de cronistas e ficcionistas.

Todo esse conjunto de ruas e estabelecimentos boémios no Centro Histdorico da cidade
permitiam que se realizasse espécies de errancias por ali, evidenciando uma pratica boémia que
aparece no préprio nome que Lupicinio Rodrigues deu a sua coluna (“Roteiro de um boémio”) e

que é explicada também por Maroneze (1994, p.69) quando ele nos diz:
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O ‘roteiro’, a caminhada pela noite, era uma exigéncia do ritual boémio. (...) No
caminho destes andantes (...) existiam locais para descanso. Bares para todos os
gostos mantinham a Rua da Praia acordada bem como uma série de outras vias do
centro da cidade, formando uma espécie de circulo boémio na capital.

Por fim, cabe dizer que ndo eram apenas esses espacos e praticas que marcavam 0O universo
boémio que narra Lupicinio. Existe também em algumas de suas crbnicas referéncias a sujeitos

especiais que habitavam essas noites, como no caso a seguir:

Se ha uma profissdo que é cruel e injustamente condenada esta é a do dono de
boate. Toda vez que se diz que fulano ou fulana tem uma boate, estes comegam a ser
olhados ‘por baixo’ como se fossem criminosos. E que os “do contra” ndo sabem os
beneficios que os donos dessas casas de diversdes prestam ndo aos que trabalham
durante o dia e que, a noite, precisam de um pouco de distragdo; de um local onde
possam ouvir boa mdusica ou assistir um bom ‘show’ para esquecer as labutas
cotidianas e refazer o espirito, como aos que tem nas boates o seu local de trabalho.

(...)

Em Porto Alegre conheco muito bons patrées neste género, com o Ramdo, o
Jodozinho, o Julio, o italo, o Olimar, a Suzana, a Alfa e outros. Mas o que parece mais
legal, o idolo da turma, é o Carioca.

A estes donos da noite nds muito devemos, pois sdo eles que nos proporcionam horas
alegres. Com o seu trabalho ddo, durante a noite, a sua contribuicdo para que os
turistas possam assistir bons ‘shows’, deixando seu dinheiro entre nés. (Trechos da
cronica Donos da Noite, publicada em 22/06/1963 e consultada no acervo do Museu
da Comunicagado Hipdlito José da Costa).

J& em outra das suas crbnicas as referéncias a espacos e sujeitos aparecem mais misturadas
entre si:
Quando eu falo da vida noturna de nossa cidade procuro ser o mais sincero possivel,

mesmo sabendo que por isso serei censurado por alguém. Mas ndo importa. Quer o é
estar tranquilo com a minha consciéncia.

Voltando um pouco ao passado, comego a lembra pessoas das noites de nossa cidade
e, entre elas, destaca-se o ‘velho’ Abilio, que ainda pertence ao presente. Muitos o
conhecem simplesmente como o ‘Abilio da 7 de Setembro’, um dos mais antigos
donos de casas de diversGes de Porto Alegre. Alguns de sua época, comerciantes
como ele, arranjaram o dinheiro e se aposentaram. Mas o Abilio ndo: continua com
seu barzinho na rua 7. (Trechos da crénica Coisas do passado, publicada em
13/07/1963 e consultada no acervo do Museu da Comunicagdo Hipdlito José da
Costa).

Mas chega a hora de voltarmos a superficie. Depois de um mergulho tdo fundo, o corpo cansa
de ficar dentro d’agua. Os nossos mergulhos precisam acabar. Vamos sair da agua, andar por

outros meios.

5.1.4.Saimos da dgua: a busca por sobrevivéncias

Saimos da dgua: a busca por sobrevivéncias. Uso este titulo querendo apenas lembrar um
carater evolucionista-darwinista. Algo que aparece como uma das influéncias para o conceito de

Warburg, segundo nos fala Didi-Huberman (2013, p.49):
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Entre fantasma e sintoma, a ideia de sobrevivéncia seria, no campo das ciéncias
histéricas e antropoldgicas, uma expressdo especifica do rastro. Warburg, como
sabemos, interessava-se pelos vestigios da Antiguidade classica (...) Podemos
compreender facilmente seu interesse pelas survivals de Tylor. Em primeiro lugar,
elas designavam uma realidade negativa — justamente aquela que aparece numa
cultura como um refugo, algo fora da época ou fora de uso (...). Em segundo lugar, as
sobrevivéncias, segundo Tylor, designavam uma realidade mascarada: algo persistia e
atestava um estado desaparecido da sociedade, porém sua prépria persisténcia era
acompanhada de uma modificagdo essencial — mudanga de estatuto, mudanga de
significacdo (dizer que o arco e a flecha das guerras antigas sobreviveram como
brinquedos infantis é dizer, evidentemente, que seu status e sua significacdo se
modificaram completamente).

O imagindrio construido acerca da boemia, conforme vimos enquanto mergulhdvamos,
apresenta aspectos de mitificacdo, sobretudo do periodo da Belle Epoque, das vanguardas
artisticas, de toda uma efervescéncia politica baseada na ideia de Revolugdo, do samba e de
tantas outras coisas . Ler trechos de Baudelaire é adentrar a proximidade que ele possuia com
este universo boémio e, a partir disso, vé-lo de uma forma diferente, compara-lo. “Ha quem
diga que o conhecimento hoje é todo comparativo”, disse-me um amigo ha pouco tempo. Ao
lembrar-me dessa sua fala, uma forma de memaria em si, percebo que o conhecimento sobre a
boemia de que falo neste texto se constrdi por meio de comparacées. Tempos e lugares outros
que sobrevivem no aqui e no agora. E disso que falo neste ensaio, dos textos que li
ultimamente. Ndo falo de todos eles, é claro, mas sim daqueles que consigo resgatar neste

momento, no processo de escrita desse texto.

Texto que se constréi, destrdi, reconstrdi, fragmenta-se. E formado por partes, por lapsos, por
memorias. Recuso-me a conferir exatamente como escrevi anteriormente. Prefiro, agora, neste
exato momento ndo voltar e conferir palavra por palavra. Tento lembra-las, uso listas de
quando escrevi. Meu mergulho é de fato um mergulho, um mergulho num universo de outros
tempos, que mexem com aquilo que enxergo do mundo de hoje. Isso é daquele tipo de coisa
gue muda a gente, é isso, é disso que estou falando. Corro com meus dedos para seguir o

pensamento e ndo deixa-lo escapar.

Li hoje algo que apareceu no meu Facebook: um link para um texto numa pagina de noticias no
qual Bob Dylan é descrito como um maconheiro de esquerda, que ganhou varios dos principais
prémios do mundo, do Nobel ao Oscar. Muito além do artigo em si, enxergo nisso uma forma
de sobrevivéncia, uma valorizacdo de um dos astros da Geragdo Beat. Estaria meu olhar
mergulhado nestas leituras a ponto de enxergar em todas as coisas aquilo que pesquiso? Ndo
excluo essa possibilidade, mas sei que falo tudo isso pensando naquilo que Brabazon (2014)
descreve sobre o caso de S3o Francisco. L3, a autora identifica como astros dessa Geracdo Beat
gue viveram por pouco tempo na cidade sdo ainda hoje lembrados como elementos da marca

boémia que vende algumas partes da cidade.
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Acredito que se evidencie, por meio desse “simples” artigo citado acima, um processo de
construcdo de imaginarios dos dias de hoje, que atravessa e é atravessado por redes sociais que
enchem a nossa vida e que, muitas vezes, nem nos damos conta mais. Se pensarmos no caso da
Paris boémia, conseguimos perceber essa forma de construcao de imagindrios em massa surgir
por meio da imprensa que se expandia na época. Os jornais dos cabarés cumpriam a funcdo de
tornar artistas que se apresentavam nestes locais interessantes a ponto de atrairem publicos.
Esse imaginario, longe de ser construido apenas com este fim, ultrapassa mares e chega aqui,
em terras brasileiras, como uma forte influéncia. [Aperto o ponto final no teclado e lango a mao
para a garrafa que repousa ao lado do computador. O porta-copo embaixo tem um gato preto

e, ao lado dele, escrito “Tournée du Chat Noir”. Uma sobrevivéncia? (Figura 2)].

Figura 2 — Porta-copos que representam o cabaré Chat Noir e as Exposicoes
Universais que aconteceram em Paris (1885, 1867, 1878, 1889, 1900 e 1937).
Fonte: Autor.

Um imaginario que se apoia em geracdes anteriores: a boemia é uma sobrevivéncia. Dizer isso

vem acompanhado de outra meméria: lembro do filme “Meia-noite em Paris”*!

, ho qual as
personagens vivem um fluxo constante de desvalorizacdo do presente por conta de um ideal
acerca daquilo que foi vivido por geracGes anteriores, num movimento mais ou menos assim: a
Belle Epoque lamentava o fim da Geracdo Submundo e das Revoltas; a Geracdo Beat o fim da
Belle Epoque; a contracultura o fim da Geragdo Beat; os Anos 80 o fim da Tropicalia; os Anos 90

o fim dos 80; o hoje sobre o fim de alguma geragdo anterior? Rompi uma descri¢cdo circunscrita

ao filme em si, mas acredito que o leitor tenha me acompanhado.

> MEIA-NOITE EM PARIS. Direcdo: Woody Allen, Producdo: Jaume Roures, Letty Aronson, Stephen
Tenenbaum. Espanha: Paris Filmes, 2011.
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A ficcdo nos permite violar limites com a verossimilhanca, a qual é muito valorizada numa
escrita cientifica tradicional. Penso em trazer o delirio para esta ciéncia, mas opto por ser, uma
vez mais, explicativo. Vou lhes dar um exemplo do que disse acima. Vivo agora: ou seja, falo
desta minha vivéncia neste tempo-lugar em que me encontro neste momento. Ou de minutos
atrds, jd que ndo consigo escrever no mesmo ritmo do fluxo das coisas que me afetam aqui e

~ 0

agora. Coloco uma musica para tocar do Criolo, chamada “Diltvio de soliddo” e me deparo com

0s seguintes versos:
Chove dentro de mim, dildvio de soliddo

Angustia que faz sofrer pois boemia é pra poucos
s 22
Cachaca é dgua que acaba com o caboclo, mas chove

Encontro nos versos acima a sobrevivéncia da ideia de boemia. Obviamente ndo é a mesma
boemia de Lupicinio, de Madame Satd, de Baudelaire e tantos outros. Vou ao Google e
descubro que ela faz parte do mais recente dlbum do artista, lancado esse ano e que se chama
Espiral de llusdo. Descubro também que se trata de um album de samba (outra sobrevivéncia?),
o gue chama atencdo pelo fato do cantor ser mais conhecido como rapper. Seria essa uma nova

cara para o “sambista-boémio” de hoje?

Consumo-escuto um imagindrio (entendendo a musica como uma das formas de expressado-
comunicacdo desse imaginario), consumo-escuto uma musica que mistura tempos-lugares.
Somos influenciados por todo esse material cultural que nos precede. Acho que isso acontece
tanto no filme de Woody Allen, quanto para as coisas que falei aqui sobre a boemia. O fato é
que, em 2017, a ideia de boemia sobrevive, sai da dgua e conquista “novos meios. Espero que
vocés consigam, depois de ler esse texto, encontrar outras sobrevivéncias dessa boemia em
algum dos lugares que vocés forem, em alguns dos sujeitos que vocés conhecerem nessa vida
publica da noite. Ndo é a boemia parisiense ou da Lapa que se encontra por ai. Sdo fragmentos
do que ela ja foi com aquilo que ela é hoje, tudo misturado, borrado.

I'll just keep playing back

These fragments of time

Everywhere | go
These moments will shine®®

*? Trechos da musica Dilavio de soliddo, composta e interpretada por Criolo em seu album Espiral de
llusdo, langado em 2017 pela gravadora Oloko Records.

** Trechos da musica Fragments of time, composta por Thomas Bangalter, Guy Manuel e Todd Edwards e
interpretada pela banda Daft Punk em seu dlbum chamado Randon Access Memories, lancado em 2013
pela gravadora Daft Life — Columbia.
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6. Uma pesquisa: A construgao de lugar na boemia

Até este ponto do texto, operamos no sentido de explorar alguns conceitos-chaves para este
estudo. A intencdo do presente topico é articular toda a discussdo feita previamente, ao mesmo

tempo em que falaremos do ponto principal investigado neste estudo.

Conforme dito na introducdo, este trabalho busca falar de como um espago torna-se lugar
(fendbmeno que também chamado como lugarizacdo) através da boemia (suas praticas
contemporaneas, seu imaginario de outros tempos e lugares) e sua relacdo com a cidade. Foi
nesta direcdo que comecamos identificando qual abordagem urbanistica é mais condizente
para falar desse processo (ndo uma visdo top-down, mas sim outra que parte da experiéncia —
real-virtual — dos espacos urbanos). Em seguida, defendemos o processo de subjetivacdo como
meio de entendimento/abordagem dessa transformacdo de um espaco em lugar (a lugarizacdo
¢ vista como um processo de subjetivacdo individual e/ou coletiva). Por fim, mergulhamos no
imagindrio evocado pelo termo boemia a fim de evidencid-lo como uma sobrevivéncia que
chega e se transforma também nos dias atuais. Resta-nos, agora, apresentar como esses
ensaios sdo partes fundantes daquilo que se investiga nessa pesquisa em si: um olhar sobre o
processo de construcdo de lugares boémios, a partir de experiéncias-vivéncias em trechos da

cidade de Porto Alegre.
6.1. Que lugar?

Quando saimos a noite para nos divertir, temos os nossos lugares. Muitas das vezes, dizemos-
ouvimos coisas semelhantes a: “vamos naquele lugar onde gosto de comer sushi”; “vou te levar
no bar onde nos conhecemos”; “na minha época, nesse lugar sé ia uma galera meio esquisita”;
o garcom daqui ja me conhece e sempre me trata muito bem”; “aquele bar antigo que fica
numa ruela do centro”; “a Lapa é o reduto da boemia carioca”... Essas e tantas outras
referéncias a espacos de diversdo noturna tornados préprios e especiais, para sujeitos e

coletividades. Evidéncias de como um espaco torna-se lugar.

Ao longo deste tépico queremos operar com alguns conceitos dados por diferentes autores no
sentido de encontrar entre eles sustentagdo/andaimes/apoios daquilo que hoje pensamos
sobre os conceitos de espaco e lugar: elos que ndo podem ser dissociados em qualquer

tentativa de compreensdo sobre o que eles significam.

Nesse processo de reflexdo-criagdo (de maneira conotativa, o forjamento) do entendimento

sobre esses conceitos, buscamos ampliar a reflexdo ndo desejando criar nada de verdadeiro em
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substituicdo; somos apenas um mosaicista que se encanta pelo encadeamento de algum monte
de palavras. Outros podem ver algum sentido ao longo de todo este texto até aqui. O mosaico
torna-se uma ferramenta exploratdria que vai construindo uma narrativa sem se limitar em ser

somente uma critica.

Aquilo que uma pesquisa se dedica é também um discurso que damos voz e, como ja dito antes,
é uma subjetividade que se fabrica. O foco principal deste estudo é também a fabricacdo de
outra subjetividade: aquela que torna um espaco em lugar (Ver Quadro 1), especificamente um
lugar boémio. Trata-se de acreditar que apenas a existéncia de um estabelecimento comercial
(um bar, por exemplo), localizado num ponto estratégico da movimentacdo noturna de pessoas,
nado seja suficiente para torna-lo um lugar boémio. Na verdade, hd que se enxergar também
como se ddo as experiéncias das pessoas nestes espacgos. Espacos, que por sua vez, ndo se
limitam a estabelecimentos comerciais em si, mas incluem também ruas, pracas, bairros etc.

gue se tornam, em dado momento, lugares boémios de subjetividades.

Para que entendamos melhor esse processo em si, estabeleceremos inicialmente uma distin¢cdo
entre os termos em questdo (espaco-lugar) acompanhando, a seguir, a maneira pela qual dois
autores os conceituaram em seus estudos; referéncias que sob uma perspectiva antropoldgica
definem tais termos. A intencdo desta tarefa é evidenciar como /ugar é tomado, em meio a
diferentes linhas argumentativas, como prdprio/especial/estdvel em oposicdo ao
genérico/abstrato/mutdvel com que se entende o conceito de espaco (Quadro 1). Acrescenta-se
ainda o objetivo de mostrar como o0s conceitos de espaco e lugar sdo eldsticos e, por causa

disso, devem ser explicitados dentro de uma problematica de pesquisa.

genérico proéprio

lugarizacao

mutavel Espaco _— Lugar estavel

subjetivacao

abstrato especial

Quadro 1 — Ao redor do conceito de espaco e lugar, orbitam diferentes ideias. Entre uma conceito e outrp
ocorre uma lugarizagdo/subjetivacdo, conforme o fluxo de investigacdo abordado aqui. Elaborado pelo
autor.

Dito isto, partimos das definicGes apresentadas por Michel de Certeau. Sua argumentacdo
distingue espaco e lugar a fim de evidenciar o pressuposto de sua pesquisa, segundo o qual ele

defende que em processos de dominac¢do ou de imposicdo de uma ordem (estratégia) existem
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elementos que a furam o tempo todo (taticas)®®. Tal pressuposto é visto em diferentes
exemplos ao longo do volume um do seu trabalho, tal como no uso que as pessoas fazem da
lingua, nas maneiras de crer e, por fim aquilo nos interessa propriamente, nas praticas de
espaco. E nestas ultimas que o autor distingue os dois termos que nos preocupam aqui,

dizendo que:

Um lugar é a ordem (seja qual for) segundo a qual se distribuem elementos nas
relagGes de coexisténcia. Ai se acha portanto excluida a possibilidade para duas
coisas, de ocuparem o mesmo lugar. Ai impera a lei do ‘préprio’: os elementos
considerados se acham uns ao lado dos outros, cada um situado num lugar ‘proprio’ e
distinto que define. Um lugar é portanto uma configuragdo instantdnea de posi¢Ges.
Implica uma indicagdo de estabilidade. (Certeau, 2014, p. 184).

J& para o termo espaco, ele dira:

Existe espaco sempre que se tomam em conta vetores de dire¢do, quantidades de
velocidade e a variavel tempo. Espaco é um cruzamento de méveis. E de certo modo
animado pelo conjunto dos movimentos que ai se desdobram. Espaco é o efeito
produzido por operagdes que o orientam, o circunstanciam, o temporalizam e o
levam a funcionar em unidade polivalente de programas conflituais ou de
proximidades contratuais. (...) Diversamente do lugar ndo tem nem a univocidade
nem a estabilidade de um “préprio’. (Certeau, 2014, p. 184).

Diante disso, lugar para o autor é aquilo que é tornado préprio através de uma estratégia; algo
gue pode ser pensando como uma espécie de artefato estdtico, oposto ao espaco que é
movimento. O urbanismo, por exemplo, é que define se uma rua tera tais e tais medidas, com
tais e tais tipologias e assim por diante. Esta rua é desenhada e pensada pelo estrategista (o
urbanista) a partir de um isolamento que o torna apto a refletir sobre sua construcdo e sobre o
processo de disputa social que resulta numa fixagdo (cientifica? politica? econémica?); a rua

assim definida é, portanto, o lugar da ordem resultante de tudo isso.

No entanto, é peca fundamental do trabalho do autor identificar o fato de que quando as
pessoas andam (movimentam-se) por essas mesmas ruas desenhadas pelos urbanistas, elas ndo
se valem dessa mesma compreensdo estratégica. Pelo contrario, ao caminharem possuem
apenas a visdo parcial desse lugar; elas se locomovem pensando somente em “direcdo,
velocidade e tempo”; em outras palavras elas praticam o lugar. Acerca de tudo isso é que ele

nos diz:

O espago estaria para o lugar como a palavra quando falada, isto é, quando é
percebida na ambiguidade de uma efetuagdo, mudada em um termo que depende de
multiplas convencdes, colocada como ato de um presente (ou de um tempo), e
modificado pelas transformag&es devidas a proximidades sucessivas. (...) Em suma, o
espago é um lugar praticado. Assim a rua geometricamente definida por um
urbanismo é transformada em espaco pelos pedestres. (Certeau, 2014, p. 184).

**Ver item 4.2.1 no qual sdo apresentadas as definicGes do autor para estratégia e tatica.
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O que nos interessa do trabalho do autor é evidenciar a distincdo pela qual lugar é tido como
proprio (no caso dele, por uma estratégia), enquanto espaco é tido como algo constantemente
mutavel, e, por isso, sem essa mesma conotacdo. Basta-nos explicitar tal distincdo e ressaltar
como o olhar do autor opera no sentido contrario do movimento que enfocamos neste estudo:
ao invés de falar sobre como um espaco torna-se lugar, o autor foca-se em mostrar como um
lugar torna-se espaco. Evidencia, por fim, que este movimento subjetivacdo ocorre em ambos
os sentidos e contribui para ponderar que aquilo que descrevemos nesta pesquisa foca apenas

num desses vetores.

J4 o trabalho de Marc Augé parte de uma problematica bastante distinta da que é apresentada
por Certeau. A intencdo de Augé é falar de como a supermodernidade é marcada por nao-
lugares. No momento em que ele tenta definir o que seriam esses nao-lugares, ele conceitua o
que seria lugar e espaco e nos diz:
O termo ‘espago’, em si mesmo, € mais abstrato do que o de ‘lugar’, por cujo
emprego referimo-nos, pelo menos, a um acontecimento (que ocorreu), a um mito
(lugar-dito) ou a uma historia (lugar historico). Ele se aplica indiferentemente a uma
extensdo, a uma distancia entre duas coisas ou dois pontos (deixa-se um ‘espaco’ de
dois metros entre cada moirdo de uma cerca), ou uma grandeza temporal (‘no espago
de uma semana’). Ele é, portanto, eminentemente abstrato, e é significativo que seja

feito dele, hoje, um uso sistematico, ainda que pouco diferenciado, na lingua corrente
e nas linguagens particulares de certas instituicdes. (Augé, 1994, p. 77).

O lugar para o autor é o lugar antropoldgico definido como “identitério, relacional e histérico”
(Augé, 1994, p. 73). Com estas palavras, aparece em sua argumentacdo a distincdo que estamos
tentando enfocar aqui: o espaco, para ele, é algo genérico e abstrato que se lugariza na medida
em que adquire elementos antropoldgicos. Logo, trata-se de um movimento que opera no
mesmo sentido que o que desta pesquisa, apesar da problematica do autor ser distinta da

nossa.

As definicGes desses autores ajudaram-nos a distinguir os termos espacos e lugar ao mesmo
tempo em que foi possivel compreender a estreita relagdo que tais conceitos possuem, sob o

ponto de vista antropoldgico, com as problematicas de cada uma das pesquisas.

Além disso, a amplitude do conceito de lugar evidencia-se no livro de Castello (2007), “A
percepcdo de lugar: repensando o conceito de lugar em arquitetura-urbanismo”, no qual o
autor perpassa diferentes areas além da arquitetura-urbanismo e ilustra a diversidade de
conexdes que a ideia de lugar apresenta com todas elas. O que tanto esse trabalho de Castello,
como a perspectiva antropoldgica vista anteriormente nos mostram é de como ao falarmos de
lugar temos que escolher algumas definicdes, ndo sendo possivel falar de todas, e que essa

escolha deve ser feita de acordo com cada pesquisa.

57



Neste sentido, resta-nos a tarefa de descortinar melhor como entendemos o conceito de lugar
e, para isso, construiremos, a seguir, um mosaico a partir dos pensamentos de alguns autores
que se entremeiam com nossas proprias reflexdes; seguiremos a vaguear por entre eles, ao
mesmo tempo em que sustentaremos como os termos espaco e lugar sGo, também, distinguidos

por meio de processos de valoracdo e valorizagdo.
6.1.1. Lugar como valorizagdo® do espaco

Antes de tudo, € preciso que entendamos como este trabalho chegou a nocgdo de lugar e
conferiu-lhe o papel de peca chave para falar da relagdo da boemia com a cidade. Paralelo a isso

seguiremos explorando melhor esse conceito.

Até meados desta pesquisa, os termos pelos quais a configurdvamos resumiam, quase sempre,
apenas a constatacdo de que existiam, em diferentes realidades urbanas, espacos (bares, ruas,
bairros etc.) que se associavam com a boemia até o ponto de se tornarem referéncias para as
. N . . ~ 26 .
pessoas quando elas desejavam sair a noite em busca de diversdo”. Esta foi, portanto, a
primeira evidéncia empirica que nos engajou a querer entender melhor como essas referéncias
se construiam. Algo que pode ser pensado por meio do que nos diz Oliveira (2014, p. 12):
A valoriza¢do do lugar provém de sua concretude; embora seja passivel de ser
engendrado ou conduzido de um lado para o outro, é um objeto no qual se pode
habitar e desenvolver sentimentos e emoc&es. Tal realidade concreta é atingida por

meio de todos 0s nossos sentidos, com todas nossas experiéncias, tanto mediante a
imaginacdo quanto simbolicamente. (Grifo nosso).

Resgatamos o envolvimento com o tema desta pesquisa e percebemos que, deste entdo, a
palavra relagdo (a relacdo da boemia com a cidade) é também peca-chave para o conceito de
lugar: espécie de artefato que surge a partir das rela¢des (conscientes ou ndo) das pessoas com

o espaco. Em semelhante linha, Castello (2007, p. 12), acrescenta:

As pessoas se sentem melhor em certos espagos. Ou, em outras palavras, certos
espacos se distinguem dentro do Espaco maior onde se situam as pessoas e, ao se

> Ao consultar o Novo Diciondrio Eletrénico Aurélio (versdo 5.112), encontra-se para o verbete valorar o
significado de “emitir juizo de valor acerca de; aquilatar, ponderar”, enquanto valorizar aparece ligado a
“aumentar de valor”. Valorar, portanto, aparece como uma experiéncia primeira de dotar de valor algo
gue antes ndo tinha valor para um sujeito ou para uma coletividade; esse significado é muito préoximo ao
processo de construgdo de lugares. Ja valorizar € um fendmeno de aumentar o valor de algo que ja possui
um valor prévio, o que pode ser pensado como proximo a discussdo sobre gentrificacdo (ver item 4.2.1
sobre essa questdo em relagdo a boemia). Diante disso, torna-se claro como em relagdo ao lugar, existe
tanto uma valoragdo, quanto uma valorizagdo, levando ao fato que serd visto a seguir de autores ora
falarem em valoragdo, ora falarem em valorizagdo, sem tanta distincdo entre tais termos. Nesta pesquisa,
opto por falar em valorizagdo por se tratar de um termo mais usado correntemente, aceitando para ele
os dois significados apresentados acima.

*® “\vamos para a Lapa e 1a a gente decide o que fazer”, disse-me certa vez um amigo que me guiava pela
cidade maravilhosa.
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distinguirem, se tornam percebidos de maneira diferente. Em geral, sdo espagos
percebidos como detentores de qualidades. Diz-se, entdo, que esses espagos sdo
percebidos como lugares por seus usudrios. Suas qualificagGes habilitam-nos a serem
percebidos como um lugar, delimitado dentro do espago maior que constitui o todo
da cidade. Isto é, permitem distinguir um lugar de um espaco. (Grifo nosso).

A valorizacdo do espaco ocorre, portanto, por meio das relacdes que as pessoas estabelecem
com ele; por meio das experiéncias que ligam-conectam um sujeito a um espacgo. Logo, neste
ponto operamos também sob influéncia do raciocinio de Tuan (1983, p. 6): “Na experiéncia, o
significado de espaco frequentemente se funde com o de lugar. ‘Espaco’ é mais abstrato do que
‘lugar’. O que comeca como espaco indiferenciado transforma-se em lugar a medida que o

conhecemos melhor e o dotamos de valor”.

De maneira precisa, falamos como em meio a todo o conjunto de espacos urbanos relacionados
(real-virtualmente) com a boemia (estabelecimentos comerciais, ruas, pragas, bairros etc.)
existem alguns que se tornam lugares;, que se tornam proprios-especiais para sujeitos e
coletividades. O processo de subjetivacdo tal como enxergamos a lugarizacdo aqui, se da
também por meio da construcdo de uma identificacdo dos sujeitos com esses espacos
resultando na valorizacdo observada até este ponto. Tudo isso aparece presente no que nos diz

a seguir Castello (2007, p. 12 e 13), a partir do ponto de vista de percepgao:

E possivel aceitar-se, entdo, que por tras da identificacdo de um lugar encontre-se
presente todo um processo de valoracdo do espaco, que pode muito bem ser
atribuido a percepcdo que as pessoas tém (ou que virdo adquirir) a respeito desse
espaco. Mas, e 0 qué fornece as bases para que essa percepcio se desenvolva? E a
presenga de estimulos ambientais. Estimulos das mais diversas naturezas, emitidos a
partir de fatos ambientais que guardam relacdo ndo com a natureza objetiva e
material dos elementos do ambiente, como igualmente com sua natureza subjetiva —
imaterial e imponderdvel. E — substancialmente — expressos como produto das
interacdes entre as pessoas e 0 ambiente. (Grifo nosso).

Enxergamos que toda a valorizacdo de que estamos falando resulta na construcdo de um lugar
, .. , . . . . . . 27
gue é subjetivo. Além disso, a indUstria cultural, por exemplo, produz imagens sobre a boemia”,
construindo uma relagdo com determinados espacos que rompem com experiéncias “reais”;
d ~ ~ 128 . .. .o .
essas relagdes surgem (ou ndo)™ o desejo em sujeitos e coletividades de se relacionarem com
tais espacos; fabrica-se uma subjetividade na qual o espaco tem papel de destaque. A
valorizacdo, portanto, em um primeiro momento, liga-se a materialidade espacial, mas avanca

para além dela. E todo um processo que Guattari (2012, p. 140) esmitca:

O alcance dos espagos construidos vai entdo bem além de suas estruturas visiveis e
funcionais. Sdo essencialmente maquinas, maquinas de sentido, de sensacdo, (...),

27 . ;. . .. ~
Conforme visto no tépico “5. Ensaio lll: Imaginario em exploragdo”.
28 u . . s s N e .
Conhecer um lugar é desenvolver um sentimento topofilico ou topofdbico. Ndo importa se é um local
natural ou construido, a pessoa se liga ao lugar quando este adquire um significado mais profundo ou
mais intimo”. (Oliveira, 2014, p. 12)
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maquinas portadoras de universos incorporais que ndo sdo, todavia, Universais, mas
gue podem trabalhar no sentido de um esmagamento uniformizador quanto no de
uma ressingularizacdo liberadora da subjetividade individual e coletiva.

Tanta insisténcia em vincular a discussdo sobre o processo de construcdo de lugares (como
também o processo de construcdo desta pesquisa) com a subjetividade se explica diante do
nosso desejo de criar, por meio dessa tarefa, outra subjetividade que contribua para
ressingularizar a relacdo de diferentes espacos urbanos com a boemia: uma subjetividade que
va contra um “esmagamento uniformizador” que enclausura as praticas boémias em espacos
cujo acesso é mediado pelo consumo; que va contra a corrente dominante nos dias de hoje na
qual a experiéncia dessa vida publica ocorre, cada vez mais, em lugares nos quais 0 acesso ndo é
totalmente publico. Em outras palavras, que se valorizem como lugares da boemia aqueles
espacos nos quais experiéncias de alteridade mais amplas sejam possiveis, sobretudo, contra o
“esmagamento uniformizador” que o consumo opera nos dias atuais®. Acreditar que tudo isso
seja possivel é, uma vez mais, ecoar fragmentos do pensamento de Guattari, reforcado no
trecho a seguir:
O grande historiador e socidlogo Lewis Munford (...) qualificou as cidades de
megamaquinas. De fato, mas com a condicdo de ampliar o conceito de maquina para
além de seus aspectos técnicos e de levar em conta suas dimensdes econémicas,
ecologicas, abstratas e até as ‘maquinas desejantes’ que povoam nossas pulsdes
inconscientes. S3o as pecgas das engrenagens urbanisticas e arquiteturais, até em seus
menores subconjuntos, que devem ser tratados como componentes maquinicos.
Porém, se é verdade que esses componentes maquinicos sdo antes de tudo
produtores de subjetividade, é porque eles sdo mais do que uma estrutura ou mesmo
um sistema em sua acepgdo comum. (..) Ndo seria demais enfatizar que a
consisténcia de um edificio ndo é unicamente de ordem material, ela envolve

dimens&es maquinicas e universos incorporais que Ihe conferem sua autoconsisténcia
subjetiva. (Guattari, 2012, p. 142 e 143).

O estrangeiro chegou. Veio para essa cidade-nova apds ser aprovado no exame. De pronto,
precisava se estabelecer, descobrir qual seria sua morada, onde seria sua casa. Gesto de
procura por este nosso lugar-primeiro em terras desconhecidas. Apds ter casa-cama garantidas,
trabalho efetivado e matricula na academia, encontrou sua vida normal e pacata. Mas e a vida

em si, encontrou?

Era em busca dela que ele saia naquelas noites quentes (e em algumas ndo tdo frias) a caminhar
com passos lentos por ruas ora movimentadas, ora desertas. Ao passar por estas Ultimas,
cruzava, vez ou outra, por alguns moradores de rua, carroceiros-catadores de papel ou outro
tipo de anénimo social. Ele safa em busca de lugares para ir. Como acha-los? Havia somente

espacos genéricos ou que se diferenciavam pelo julgamento que ele fazia de suas fachadas. “Ah

29 . .

Bartoly (2011) fala de como o caso de Lapa transformou-se num simulacro da boemia, defendendo que
o bairro hoje é um lugar de espetaculo da noite, oposto ao: “dia, sem o glamour das “empresas” da noite,
o bairro é pobre, sujo e inseguro”.
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esse lugar é muito gourmet” e batia a mao no bolso da calga para lembrar que o limite do

cartdo do crédito ja tinha sido estourado...
Eventualmente o que foi uma cidade estranha e desconhecida se torna um lugar
familiar. O espago abstrato, carente de significado exceto pela estranheza, torna-se
um lugar concreto, cheio de significado. Muita coisa é aprendida, mas ndo através da
instrucdo formal. Quase tudo se aprende ao nivel do subconsciente. (...) Coisas que
antes ndo chamavam nossa atengdo, passam agora a chamar e percebemos que sdo
singulares e Unicas. Este poder de ver as pessoas e os lugares em sua complexa
particularidade é bem desenvolvido nos seres humanos. E um sinal de nossa

inteligéncia superior, porém dificilmente sentimos a necessidade de usar este poder
em qualquer forma sistematica. (Tuan, 1983, p. 220 e 221).

Quando o arquiteto projeta, muitas vezes, ele quer construir um lugar que transmita uma
sensacdo, que crie sentimentos e desejos, que crie um afeto. No entanto, isto ndo decorre
apenas da resolucdo de questdes “objetivas”; ndo é possivel delimitar num mapa, numa planta
de uma cidade, qual a area de fato serd a drea boémia dela. Tais areas surgem através de uma
intricada teia de apropriacdes que os sujeitos fazem dos espacos urbanos, tornando-os proprios
para eles em si, quanto para uma coletividade que enxerga valores, afetos e memarias em

comuns com algum desses espacos. Ao fazerem isso, torna-os lugares.

Tudo isso pode ser uma discussdo ja bastante feita no nosso campo da arquitetura e urbanismo,

mas que ndo se esgota, sobretudo quando vemos, ainda hoje, a prevaléncia de abordagens

sobre a cidade que excluem a sensibilidade do jogo de analise®®. Falamos de uma construcdo de

lugares que nos obriga que desenvolvamos uma compreensdo sobre nossos proprios lugares,

uma sensibilidade sobre nés para que consigamos chegar aos outros.

Em outro trecho do seu livro, Tuan complementa:

O lugar é um tipo de objeto. Lugares e objetos definem o espago, dando-lhe uma
personalidade geométrica. (...) Para o novo morador, o bairro é a principio uma
confusdo de imagens; ‘14 fora’ é um espaco embagado. Aprender a conhecer o bairro
exige a identificacdo de locais significantes, como esquinas e referenciais
arquitetdnicos, dentro do espago do bairro. Objetos e lugares sdo nucleos de valor.
(...) Um objeto ou lugar atinge realidade concreta quando nossa experiéncia com ele é
total, isto é, através de todos os sentidos, como também com a mente ativa e
reflexiva. Quando residimos por muito tempo em determinado lugar, podemos
conhecé-lo intimamente, porém a sua imagem pode ndo ser nitida, a menos que
possamos também vé-lo de fora e pensemos em nossa experiéncia. A outro lugar
pode faltar o peso da realidade porque o conhecemos apenas de fora — através dos

** Tuan (1983, p. 5), em semelhante linha, diz: “Se ha seriedade em nossa preocupacdo com a natureza e
qualidade do meio ambiente humano, estas sdo, certamente, perguntas basicas. Entretanto, poucas
vezes elas tém sido levantadas. Ao contrario, estudamos animais, como, por exemplo, ratos e lobos, e
dizemos que o comportamento humano e os seus valores sdao bem parecidos com os deles. Ou medimos
e mapeamos 0 espacgo e lugar, e adquirimos leis espaciais e inventdrios de recursos através de nossos
esforcos. Estas sdo abordagens importantes, porém precisam ser complementadas por dados
experienciais que possamos coletar e interpretar com fidedignidade, porque nds mesmos somos
humanos. Temos o privilégio de acesso a estados de espirito, pensamentos e sentimentos”.
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olhos de turistas e da leitura de um guia turistico. (Tuan, 1983, p. 20 e 21. Grifo
Nnosso).

O que essas palavras de Tuan nos ajudam a entender é tanto sobre a importancia da reflexdao
qgue devemos fazer sobre nossos lugares em si, conforme dito anteriormente, mas também de
que essa reflexdo seja ponderada com o olhar sobre outros lugares, de outros sujeitos e
coletividades, a fim de que possamos enxergar o processo de construcdo e subjetivacdo em si e
ndo apenas identificar (ou mapear) lugares. Fazer esse tipo de paralelo (14 x aqui) fica melhor
expresso como uma tarefa essencial no estudo da construcdo de lugares no trecho a seguir : “O
sentido de lugar é uma qualidade do equilibrio do conhecimento entre sentir-se enraizado no
lugar, que é inconsciente, e sentir-se estranho, que estd associado a uma consciéncia exagerada

(...)” (Tuan,1983, p. 224).

Além disso, de experiéncias espaciais decorrem memdarias e afetos nos sujeitos e coletividades,
como optamos por enxergar a construcdo dos lugares boémios, movendo-nos entre uma

consciéncia e outras formas de apreensdo, conforme acrescenta o autor :
E impossivel discutir o espaco experiencial sem introduzir os objetos e lugares que
definem o espacgo. (...) O espago transforma-se em lugar a medida que adquire
definicdo e significado. J& observamos como o espacgo desconhecido transforma-se

em bairro (...). Movemo-nos das experiéncias diretas e intimas para aquelas que
envolvem cada vez mais apreensdo simbdlica e conceitual. (Tuan, 1983, p. 151).

Ao conversar com diferentes interlocutores sobre o que seria um lugar boémio de Porto Alegre
(l6cus mais amplo pelo qual comecei essa pesquisa), surgiram apontamentos muito diversos e
gue variavam, na maior parte das vezes, de acordo com experiéncias que cada um desses
sujeitos tem/tinham tido com os espacos dessa vida publica de diversdo noturna. Em outros
momentos, as referéncias se davam a partir de experiéncias narradas ou transmitidas por
coletividades: mesmo aqueles que ndo viveram Bairro Bom Fim por volta das décadas de 1970 e

1980 o citavam como um antigo reduto da boemia na cidade™.

Foram através desses didlogos que comecamos a questionar a maneira de abordar a relacdo da
boemia com os espacos urbanos e, até mesmo, as fronteiras disciplinares deste campo de
conhecimento que é o urbanismo. Nas muitas tentativas de explicar esse fenémeno deparamo-
nos com respostas que eram insuficientes: ha todo um processo de subjetivacdo que rompe
com limites claros entre diferentes agles, constituindo lugares que variam enormente de
acordo com o sujeito ou coletividade, bem como de acordo, até mesmo, com aquilo que

sobrevive no imaginario acerca do que é boemia. O conceito de lugar, portanto, foi o caminho

*1 Cf. Fonseca, 2006, p. 58-61.
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encontrado para articular tudo isso. Sob tal ponto de vista, lugar é compreendido também

como:

Lugar é uma pausa no movimento. Os animais, incluindo os seres humanos,
descansam em uma localidade porque ela atende a certas necessidades bioldgicas. A
pausa permite que uma localidade se torne um centro de reconhecido valor. (...) A
afeicdo duradoura pelo lar é em parte o resultado de experiéncias intimas e
aconchegantes. (Tuan, 1983, p. 153. Grifo nosso).

Tentemos pensar, por um momento, no exemplo seguinte. Preste atencdo na palavra Beirute:

ao |é-la, quais referéncias e significados passam pela sua cabecga, leitor?

Capital libanesa(?), cultura mulcumana(?), conflitos(?)... por ai segue todo um pensamento que
é particular, que cruza referéncias e significados que surgem tanto a partir de vocé, quanto

também das coletividades em que vocé se insere.

No entanto, quando escrevo a palavra Beirute sou tomado, em pouco instantes, por um
significado préprio; trata-se do nome de um bar que frequentei*” diversas vezes ao longo dos
anos em que morei em Brasilia; € um lugar boémio que resiste no meio do Plano Piloto™®. Tudo
isso se associa ao que Tuan (1983, p. 22) diz: “No homem adulto sdo extremamente complexos
os sentimentos e ideias relacionados com espaco e lugar. Originam-se das experiéncias

singulares e comuns” (Grifo nosso).

Quando pesquisei sobre o Bar Beirute, ainda na graduacdo, foquei em muitos aspectos
relacionados a morfologia do espaco urbano, num olhar que se queria, naquele momento, mais
arquitetonico. Ndo desconsidero tal olhar, apenas busco pensar como ele deve ser integrado, o
tempo todo, com os diferentes saberes que nds, urbanistas, carregamos ao falar, escrever,
pesquisar, elaborar, planejar, desenhar, entender, sentir, viver, experenciar, relacionar sobre/

com espaco, por fim.

Tudo se reduz sempre a essa questdo dos focos de enunciagdo parcial, da
heterogénse dos componentes e dos processos de ressingularizacdo. E para essa
direcdo que deveriam se voltar os arquitetos de hoje. Eles devem assumir uma
posicdo, se engajar (...) quanto ao género de subjetividade que ajudam a engendrar.
Irdo no sentido de uma produgdo reforcada de uma subjetividade do ‘equivaler
generalizado’, de uma subjetividade padronizada que tira o seu valor de sua cotagdo
no mercado dos mass media, ou colocar-se-do na contracorrente, contribuindo para
uma reapropriacdo da subjetividade pelos grupos-sujeitos, preocupados com a
ressigularizagdo e a heterogénse? Irdo no sentido do consenso infantilizador ou de um
dissenso criador?(...) A singularidade que se busca através de sua ‘projetacdo’ deve
ndo apenas ser reconhecida mas afirmar sua autenticidade. Em nenhum caso seu
papel deve ser reduzido ao do engenheiro civil. O fato de que as maquinas desejantes
do criador se encontrem em um tipo de continuum com as maquinas de opinido,

*” Eu e tantos outros sujeitos... uma coletividade, portanto.
** Em pesquisa anterior, tive a oportunidade de explorar este bar como um lugar boémio de Brasilia. (Cf.
Furquim, 2017).
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maquinas materiais, ndo implica absolutamente que elas af se deixem submergir. {(...)
O essencial do trabalho do arquiteto reside nas escolhas que ele é levado a fazer. Por
que escutar os imperativos de tal componente mais do que os de tal outro?
Determinadas margens de manobra lhe pertencem; mas ele encontra também
determinados limiares que ndo deve transpor, sob pena de fazer com que sua obra
perca sua consisténcia existencial, sua for¢a potencial de enunciagdo. Compromisso
com os incorporadores, com os engenheiros, com a funcionalidade, até mesmo com o
gosto da época. Mas também necessidade de uma autoafirmagdo de sua propria
escolha, quando a finalizacdo estética esta em questdo. (Guattari, 2012, p. 144-146).

[Pelo dissenso criador, lutemos!]

Com tudo isso, entendemos o lugar como uma singularidade; o importante, num primeiro
momento, ndo é identificar tais singularidades. E mais urgente falarmos do processo que resulta
nela em si **. Além disso, vale ressaltar que justamente por ser entendido como fruto de uma
subjetividade (e que existe o tempo todo um processo de disputa dessas subjetividades), o lugar
gue falamos aqui ndo € um objeto perene, que existe e existird ao longo de todo tempo. Os
lugares boémios podem ser lugares de diversdo de apenas uma noite, como também podem ser
por mais de um século®. Nés, urbanistas, ndo podemos nos esquivar dessa disputa entre
subjetividades que criam os lugares das nossas cidades: lutar por uma cidade que seja ndo sé do
dia, mas também da noite; ndo apenas de consumidores, mas de todos... esses e tantos outros
caminhos que devemos tracar para que as cidades materializem desejos nossos e de tantas

outras coletividades.

Por fim, cabe ressaltar que o caminho que percorremos ao longo deste tépico, na tentativa de
falar do processo de construgdo de lugares na boemia, é visto por outras autoras de maneira
distinta. Mais especificamente, Almeida e Tracy (2003), ao investigarem as praticas de diversdo
noturna de jovens cariocas de classe média alta, observaram que tais praticas ndo se davam
mais em torno de lugares especificos, mas sim num circuito que elas denominaram de

“nomandismo metropolitano”, melhor explicado no trecho a seguir:

(...) a noite transforma-se em um circuito que passa por distintos lugares, tais como
festas, boates, shoppings, cinemas, lojas de conveniéncia e lanchonetes situadas nos
postos de gasolina abertos durante toda a madrugada. Este mapa noturno
compreende, também, fragmentos inusitados do espago urbano como as ‘portas’ dos
lugares ou eventos da moda (...). A mobilidade tornou-se, assim, o trago distintivo da
ocupagdo noturna da cidade. (...) a aglutinacdo em torno de lugares especificos tem
sido substituida por modos diversos de circulagdo. (...) Esse novo regime de
espacializacdo das experiéncias sociais e subjetivas que se estruturam em torno do
deslocamento e ndo da fixagdo, levou-nos a investigar a ‘trajetividade’ como
componente fundamental das culturas jovens contemporaneas. (Almeida e Tracy,
2003, p. 17 e 18; 34).

* N3o buscar sujeitos ou lugares totalizaveis e definiveis em si, mas sim olhar para os processos de
subjetivacdo, conforme argumentado no Ensaio II: A subjetivacdo de lugares e de uma pesquisa.

*Um bom panorama sobre os diferentes momentos boémios da Lapa pode ser conferido em Vilas Boas
(2012).
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A seguir elas complementam:

Esse nomandismo traduz-se em um conjunto de praticas espaciais que transformam a
night em um ‘rizoma multipolar urbano’, ou seja, em uma experiéncia transespacial
na qual o circuito é constituido por trajetdrias simultaneas, mas ndo excludentes,
entre os eventos e lugares da moda. (Almeida e Tracy, 2003, p. 41).

O olhar das autoras, portanto, descreve um conjunto de praticas que ndo exclui aquelas das
quais falamos aqui. Na verdade, elas se misturam de maneira complexa com praticas que,
conforme desenvolvemos até este ponto, criam referéncias e valorizagbes do espaco,
transformando-o em lugar através de memdrias e afetos. O fato observado pelas autoras foca-
se no movimento que esses praticantes realizam durante essas noites de diversdo, mas os
lugares boémios ndo deixaram de existir nesse mundo de alta mobilidade enfocado por elas. Ao
usarem a figura do nébmade como peca central em seu trabalho, elas reforcam esse aspecto da

mobilidade, mas como nos diz Tuan (1983, p. 200):

O mundo dos némades consiste em lugares conectados por um caminho. Os
ndmades, que estdo frequentemente se deslocando, tém um sentido intenso de
lugar? E bem possivel. Os ndmades se deslocam, mas se deslocam dentro de uma
area circunscrita, e a distancia entre dois pontos extremos de sua peregrinagdo
raramente excede 320 quildmetros. (...) Para os némades, as exigéncias ciclicas da
vida produzem uma sensacdo de lugar em duas escalas: os acampamentos e o
territério muito maior no qual se movimentam.

Com tudo isso, o trabalho das autoras soma-se a este ao investigar outras subjetividades que se
fazem presente nos espacos relacionados com a boemia. Elas enriquecem o debate ao seguirem
também por uma linha de leitura das subjetividades relacionadas as praticas de diversdo

noturna, evidenciando também outros aspectos nos quais elas aparecem ligadas ao consumo.

Esse pequeno escopo evidenciou algumas reflexdes sobre a relagdo de lugar e boemia. O
proximo passo serd focar, de maneira mais precisa, no papel importante que a experiéncia

adquire na construcdo desses lugares boémios.
6.2. Experiéncia-vivéncia que constroem lugares boémios

Nas linhas a seguir, vamos falar do conceito de experiéncia, o que é bastante arriscado posto
gue muitos autores jd o definiram em seus estudos e diversos filésofos dedicaram longos
tratados pensando sobre ele®. No processo de construcdo de lugares enfocado aqui, a
experiéncia é tida como um motor que fabrica subjetividades as quais, por sua vez, resultam nos
nossos lugares boémios. Ir por esse caminho € nos deparar com algo préximo daquilo que

Araujo (2011, p. 70-74) comenta em seu livro do trabalho do arquiteto Nigel Coats:

36 . . o . . .

Sobre esse aspecto, o livro do professor de histéria da Universidade de Berkeley, Martin Jay, chamado
“Cantos de experiéncia: variaciones modernas sobre un tema universal” (original em inglés e lido numa
versdo em espanhol), € uma interessante leitura (Jay, 2009).
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O arquiteto Nigel Coats, professor da Royal College of Art de Londres, postula uma
nova maneira de olhar a arquitetura, na qual arquitetura e cidade sdo relativas a uma
experiéncia. Guide to Ecstacity ¢ um livro de arquitetura, sobre uma cidade, que
tem como proposta o redimensionamento dos termos ‘arquitetura’ e ‘cidade’. A obra,
mais do que apresentar um projeto de cidade, pretende nos fazer experimenta-la — a
experiéncia viria antes da estilistica formal ou qualidades funcionais das construgdes.
Nela, a arquitetura — ou sua versdo mais ampla — é o veiculo para uma estrutura mais
solta e aberta que estimula o espago em cada um de nds.

Neste papel de motor que constréi lugares que |he damos nesse estudo, o conceito de
experiéncia adquire uma proximidade com o de vivéncia®®. Esse “estar presente” em um
determinado espaco, que caracteriza a vivéncia, pode existir ou ndo na construcdo de lugar:
essa construcdo pode também ser indireta, por intermédio de narrativas (em texto ou imagens,
de captura ou fragmentos etc.). Com isso, queremos dizer que o sujeito ou coletividade pode
tornar um determinado espaco como lugar boémio mediado por uma histéria contada, por
exemplo, em um livro ou num filme. Foi por semelhante caminho que pudemos entender
melhor como era a boemia na Paris do séc. XIX ou da Lapa, no Rio de Janeiro, em mais ou
menos periodo®. Ao visitarmos, hoje, o bairro carioca ndo vivemos aquela mesma boemia em
si; essa vivéncia é atravessada por fragmentos que sobreviveram desse passado ao longo de
todo o tempo de |3 para ca. Assim também é aquilo que se vive na boemia contemporanea em

partes dos bairros Cidade Baixa e Centro de Porto Alegre.

Por tudo isso, enxergamos que o0s lugares boémios sdo construidos tanto a partir de
experiéncias que s@o vividas no espago em si, quanto por aquelas “virtuais”. Ao pensar assim,
ndo entendemos experiéncia e vivéncia como coisas (totalmente) iguais entre si, mas
identificamos uma proximidade entre elas a partir da problematica dessa pesquisa: experiéncia
e vivéncia sdo vistos como caminhos que fabricam (constroem) referéncias especiais entre os
espacos urbanos; ou, de outro modo, produzem subjetividades que resultam em lugares. Com
isso, ndo valorizamos nem a experiéncia, nem a vivéncia como forma mais legitima no processo
de construgdio de lugares boémios. A experiéncia-vivéncia torna-se, por fim, uma palavra nobre
aqui diretamente ligada a outra que estamos destacando ao longo do texto: “relagdo”(da

boemia com a cidade? dos sujeitos e coletividades com os espacos?).

Na segunda parte deste trabalho, apresentaremos narrativas*® feitas a partir da montagem de

fragmentos colhidos na pesquisa de campo, como também a partir de iniUmeros outros

37 ~ , . . .
A versdo comentada pela autora é: COATES, Nigel. Guide to ECSTACITY. Nova York: Princeton
Architectural Press, 2003.
38 ;. A . N . ~ . . . ~
Neste tdpico, experiéncia e vivéncia sdo aproximados em seus significados, por conta da nossa questdo
de pesquisa conforme comentamos. Ja em outro toépico a seguir, falaremos de como para outros autores
é relevante distinguir experiéncia e vivéncia.
39 . C g o
Ver Ensaio lll: Imaginario em exploracdo.
40 . . . . . o .
Explicaremos tais narrativas, mais detidamente, em tépico a seguir.

66



momentos em que ndo se estava necessariamente num papel de pesquisador. Tais narrativas
ndo se pautam por contar nenhuma histoéria linear sobre os fatos acontecidos, mas buscam ser
construcdes de relacdes as mais diversas possiveis que podem ou ndo capturar o leitor. Operar
por tal modo é entender que a experiéncia se complexifica e se aproxima daquilo que Jay (2009,

p. 457) conclui sobre as definicdes dadas por autores pds-estruturalistas ao termo:

(...) ler o trabalho de Foucault como uma expressdo organica de sua busca por
experiéncias de limites ndo reconhece a impossibilidade que se esconde no coragdo
da experiéncia tal como ele, seguindo Bataille e encarnado com Barthes, entendeu.
Ou seja, a experiéncia para esses escritores ndo consiste em uma narrativa dialética
de desenvolvimento significativo (Bildung) ou o resultado de uma nogdo organica de
sua automodelagdo estética. Tampouco a consideram uma funcdo derivada de
estruturas discursivas ou linguisticas anteriores a interioridade subjetiva ou, o que
seria o erro oposto, algo ja presente na '"vida" pré-reflexiva, capturada
fenomenologicamente, antes dessas estruturas. Em vez disso, a experiéncia acaba por
ser um campo de forca dindamico de todos esses elementos, nem totalmente dentro
nem totalmente fora do Eu; um Eu que, no entanto, nunca é anterior a experiéncia e
se recusa a ser reduzido tanto aos seus modos transcendentais como a seus modos
empiricos. Carregado com a energia do desejo, resiste a domesticacdo nos discursos
convencionais, heteronormativos e procriadores da sexualidade e estd em divida com
as_narrativas da propagacdo da espécie. Embora rejeite qualquer modalidade
temporal Unica, em geral adere a uma ldgica de repeticdo e deslocamento ao invés de
superacdo dialética. Isso implica linguagem, embora exceda; esta disponivel para a
observacdo objetiva, ainda que seja uma ficcdo produzida apds o fato; procura
ativamente momentos de éxtase, e talvez até mesmo de intensidade mistica, embora
reconheca o poder da passividade e abertura para o que é susceptivel de ocorrer sem
qualquer premedita(;éo41 (Grifo nosso).

O trecho anterior resume muito bem a complexidade com que se entende a experiéncia nesse
trabalho. Além disso, complexificar experiéncia-vivéncia, nessa direcdo, € o caminho que
encontramos para que a “experiéncia na boemia” ndo seja reduzida, somente, a uma
“experiéncia de consumo”. Conforme dito no tdpico anterior, a ideia de lugar vincula-se, muitas

das vezes, com processos de valorizagdo (no caso, de valorizacdo de elementos relacionados ao

*!Vers3o traduzida a partir de: (...) leer la obra de Foucault como una expresidn orgénica de su bisqueda
de experiencias limite no reconocen la imposibilidad que acecha en el corazdn de la experiencia tal como
él, siguiendo a Bataille y consubstanciado con Barthes, la entendia. Esto es, la experiencia para estos
escritores no consiste en una narrativa dialéctica de desarrollo significativo (Bildung) o el resultado de
una nocién organica de automodelacion estética. Tampoco la consideran una funciéon derivada de
estructuras discursivas o linguiisticas previas a la interioridad subjetiva o, lo que seria el error opuesto,
algo ya presente en la ‘vida’ prerreflexiva, captada fenomenoldgicamente, anterior a esas estructuras. En
lugar de ello, la experiencia resulta ser un campo de fuerza dindmico de todos estos elementos, ni
totalmente dentro ni totalmente fuera del Yo; un Yo que, de todas formas, nunca es previo a la
experiencia y se niega a ser reducido tanto a sus modos transcendentales como a sus modos empiricos.
Cargado con la energia del deseo, resiste la domesticacion en los discursos convencionales,
heteronormativos y procreativos de la sexualidad, y estd en deuda con las narrativas de la propagacén de
la especie. Si bien rechaza toda modalidad temporal Unica, por lo general se atiene a una ldgica de
repeticon y desplazamiento antes que a la superacién dialéctica. Implica el lenguaje, aunque lo excede;
esta disponible para la obervacion objetiva, aunque es una ficcion producida después del hecho; busca
activamente momentos de éxtasis, y quizas incluso de intensidad mistica, aunque reconoce el poder de la
pasividad y la apertura para aquello susceptible de sobrevenir sin que medie premeditacion alguna Jay
(2009, p. 457).
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espaco) e essa valorizacdo ndo pode se limitar ao consumo em si. Sobre isso, Guattari (2012, p.

146) acrescenta:

A valorizagdo das atividades humanas ndo pode mais ser fundada de forma univoca
sobre a quantidade de trabalho incorporado a produgdo de bens materiais. A
producdo de subjetividade humana e maquinica é chamada a superar a economia de
mercado fundada no lucro, no valor de troca, no sistema dos precgos, nos conflitos e
lutas de interesses.

Diante disso, o que estamos a falar aqui sobre experiéncia na boemia busca romper com uma
nocdo dela enquanto uma mercadoria. Busca ampliar essas experiéncias que, conforme
observamos ao longo desta pesquisa para a realidade de Porto Alegre, estdo acontecendo cada
vez mais em espacos nos quais a alteridade (sobretudo de distintas classes sociais) estd sendo

excluida. De maneira mais ampla, Jacques (2014, p. 21 e 22) nos fala sobre isso ao dizer que:

(...) quando vamos do estado de choque moderno ao estado de anestesiamento
contemporaneo, o que fica evidente é a atual estratégia de apaziguamento
programado do que seria um novo choque contemporaneo: uma habil construgdo de
subjetividades e de desejos hegemonicos e homogeneizados, operada pelo capital
financeiro e midiatico que capturou o capital simbdlico e que busca a eliminagdo dos
conflitos, dos dissensos e das disputas entre os diferentes — seja pela indiferenciacéo,
seja pela inclusdo excludente — promovendo, assim, a pasteurizagdo, homogeneizagdo
e diluigdo das possibilidades de experiéncia na cidade contemporanea.

Enfim, a experiéncia de que falamos ndo se limita ao consumo posto que:

O que pode ser dito, de fato, é que a propria nogao de experiéncia como mercadoria
para venda é exatamente o oposto do que muitos dos tedricos de nosso estudo
argumentaram deve ser uma experiéncia: aquilo que nunca pode ser de propriedade
total pelo seu proprietédrio. Por outro lado, uma vez que as experiéncias envolvem
encontros com alteridade e estdo abertas a um futuro que ndo estd completamente
contido no passado ou no presente, eles se opdem a propria tentativa de reduzir a
momentos de intensidade satisfeitos no mercado de sensacdes. Na verdade,
podemos até argumentar que uma das caracteristicas distintivas que separa a arte do
mero entretenimento é que a segunda vende experiéncias mercantilizadas, enquanto
a primeira n3o™.

A escrita de todo esse texto é uma narrativa que estd sendo criada no sentido de enxergar os
processos de subjetivacdo como muito importantes no destino que queremos para nossas
cidades. Ao invés de reforcar que os lugares boémios sdo apenas lugares marginais nas cidades

ou, de maneira oposta, antros de um luxuoso consumo, optamos por pensar que eles podem

Lo gue cabria decir, en efecto, es que la nocién misma de experiencia como una mercancia para la
venta es justamente lo contrario de lo que muchos de los tedricos en nuestro estudio han afirmado que
deberia ser una experiencia: aquello que nunca puede ser poseido plenamente por su duefio. En cambio,
dado que las experiencias entrafian encuentros con la otredad y estan abiertas a un futuro que no se
halla contenido por completo en el pasado o en el presente, se oponem al intento mismo de ser
reducidas a momentos de intensidad satisfechos en el mercado de sensaciones. En efecto, incluso
podriamos alegar que una de las caracteristicas distintivas que separan el arte del mero entretenimiento
reside en que este uUltimo vende experiencias comodificadas, en tanto que el primero no lo hace. (Jay,
2009, p. 469 e 470).
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ser as duas coisas™ e, a partir disso, refletir sobre a subjetividade que se cria a partir de cada

um desses casos.

Por tudo que foi dito até esse ponto, podemos resumir, no quadro a seguir, a questdo que

estamos investigando nesse estudo sobre o processo de construgdo de lugares boémios:

lugarizacao
de sujeitos
v memdrias
Espacos de diversao > Experiéncia-vivéncia  criam — Lugar boémio
noturna
A
afetos
de coletividades valorizagao

N\ i

—_——

fluxo de subjetivacio enfocado

Quadro 2 - Esquema que demonstra como enxergamos diferentes partes da discussdo até aqui em relagdo
ao fluxo de subjetivacdo enfocado no processo de construgdo de lugares boémios. Elaborado pelo autor.

E importante ressaltar que o processo de subjetivacdo enfocado ndo tenciona ser uma
explicacdo que abarca todos os diferentes modos pelos quais um lugar boémio surge; em via
oposta, ele é apenas a leitura de um dos fluxos de subjetivacdo que resultam em tais lugares;

apenas aguele que se pode ter acesso nesta pesquisa.

Tal fluxo, por sua vez, busca ser uma ampliacdo do olhar sobre o processo de lugarizacdo
(Quadro 01); é como se colocassemos uma espécie de lupa para ver esse processo, ampliando
(parte em cinza do esquema anterior) o processo que resulta num lugar boémio, que resulta
numa singularidade espacial para sujeitos e coletividades. Nessa linha, a experiéncia-vivéncia se
torna uma espécie de forca motriz que cria memdrias e afetos nas pessoas e coletividades,

permitindo que eles valorem os espagos de diversdo noturna e construam seus lugares boémios.

Desse modo, no tépico a seguir, enfatizaremos a importancia das experiéncias como produtoras
dessas memorias e afetos que nos vinculam com determinados espagos; seguiremos, portanto,

na direcdo de explorar melhor o que seriam essas memdrias e afetos na boemia.

43 \ |~ . ‘ . A .
N&o valorizar como “mais boémio” um ou outro tipo.

69



6.2.1.Memodrias e afetos na boemia

Em alguns momentos até este ponto do texto diferentes trechos o atravessaram, explicitando
um pouco as memorias e afetos de que vamos falar nesse tdpico; continuaremos a seguir nessa

direcdo.

Caminho numa noite quente de Porto Alegre por ruas movimentadas. Passo na frente de
diversos bares, restaurantes e boates, cheios de gente, querendo chegar na pequena praca e
comer um xis** vegano. Faco meu pedido no balcdo metélico que se abre diretamente pra
calcada e sento na mureta do chafariz desativado para esperar. Em meio aos diferentes espacos

boémios abertos, foi ali que encontrei lugar naquela noite (e em tantas outras).

Como em meio a toda a oferta de espacos para se ir e se divertir numa noite, escolho um
espaco preciso? Em outras palavras, escolho um lugar; este que é lido como singularidade
(individual e/ou coletiva), resultante, portanto, de processos de subjetivacdo que se iniciam

através da experiéncia-vivéncia desses espacos.

Vamos falar agora de como o processo de lugarizacdo na boemia evidencia um fluxo particular:
a subjetividade que se constréi neste caso transforma em lugar aqueles espacos nos quais se
criam memdrias e afetos a partir das experiéncias-vivéncias deles. A tarefa de colocar em
palavras essas memorias e afetos é bastante dificil, conforme aponta Tuan ao falar daquilo que

ele chama como “experiéncias intimas”:

As experiéncias intimas jazem enterradas no mais profundo de nosso ser, de modo
que ndo apenas carecemos de palavras para dar-lhes forma, mas frequentemente ndo
estamos sequer conscientes delas. Quando, por alguma razdo, assomam por um
instante a superficie de nossa consciéncia, evidenciam uma emoc¢do que 0s atos mais
deliberados - as experiéncias ativamente procuradas — ndo podem igualar. Um
simples sorriso ou contato pode alertar nossa consciéncia sobre um momento
importante. Na medida que estes gestos podem ser observados, eles sdo publicos. {...)
Os lugares intimos sdo lugares onde encontramos carinho, onde nossas necessidades
fundamentais sdo consideradas e merecem atencdo sem espalhafato. Ha ocasides em
que até o adulto saudavel anseia pelo aconchego que conheceu na infancia. (Tuan,
1983, p. 151 e 152. Grifo nosso).

Ao pesquisarmos na Internet relatos de sujeitos sobre seus lugares boémios, encontramos
alguns textos que sdo bastante Uteis para que vejamos melhor aquilo do que estamos a falar
nesse topico. Encontramos, primeiramente, o texto “Foi uma nuvem que passou em minha

vida” *, do qual extraimos o trecho a seguir:

* Nome dado a um tipo de sanduiche bastante popular no estado do Rio Grande do Sul.
*> 0 texto foi encontrado no blog da artista, publicitaria (e tantas outras coisas, conforme sua prépria
descricdo), Graca Craidy. Publicado no ano de 2012 e acessado por meio do link
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Eu tinha 24 anos e era a maior boémia da madrugada porto-alegrense. Se me batesse
um vento norte de sair tarde da noite, mesmo que ja estivesse deitada na cama pra
dormir, de pijaméo e dente escovado, pas de probléme, monsieur! Levantava, vestia
uma roupa bacana, dava tchau pro meu grande irmdo cagula - que ndo falava um A,
acostumado com minhas esquisitices impulsivas - pegava a minha super Brasilia azul e
& me ia bem bela Jodo Pessoa 46afora, rumo aos meus barzinhos favoritos, na Cidade
Baixa: ou ao Big Som ou ao Vinha D'Alho. Ambos com musica ao vivo, que sem musica
ao vivo minha alma se desidratava. Daf a urgéncia.

Sim, sim, sozinha. Principalmente nessas noites assim em que eu resolvia sair a la loca.
O ritual de chegar era sempre o mesmo. 0i,0i, uma garrafa de vinho tinto seco e
ficava ali, curtindo, cantando junto, dando uma canja no palco ou, muitas e muitas
vezes, me dilacerando em poesias inevitavelmente derramadas nos guardanapos,
sangrando desamores, pasmos e fugidias epifanias.

Naquela noite, resolvi aportar no Vinha D'Alho. No minusculo palco meio escuro, o
contrabaixista Tenison Ramos arriscava a voz em um Jorge Ben quase inédito: Rita
Jeep, Rita vocé é um barato, tremendamente feminina, por vocé eu faco um trato, um
trato de comunhao de bens. Sentei. Um bom célice de cabernet. Um gole. E apertei os
olhos pra enxergar melhor na meia-luz (...).

A partir dai o texto prossegue, mas basta-nos o trecho anterior para percebermos a presenca de
espacos urbanos (a avenida, o bairro, os bares) no relato. Esses espacos tornam-se lugares
misturados com as memérias e afetos da autora. E na descricdo de uma noite dela de boemia
(de uma experiéncia-vivéncia em si), entre gestos e acles, que se evidencia a subjetividade que

resulta no lugar boémio que estamos discutindo. Outro exemplo, na mesma linha, aparece nos

trechos apresentados a seguir extraidos do texto “Fidelidade boémia”*’:

Todo boémio tem um bar onde o sabor da cerveja é melhor. Contexto é tudo, e a
fidelidade boémia é tdo dificil de ser conquistada e mantida quanto em um
casamento. Porém, ha muito mais entre o bar e o bébado do que podem explicar
nossas tristes légicas. O lugar pode ser imundo, e o servico, o pior, e ainda assim se
tornar enderego certo nas madrugadas febris.

()

As bases de um bom bar sdo cerveja gelada (tesdo), precos razoaveis (admiragdo) e
uma frequéncia interessante (tesdo/bom papo). Simpatia ou eficiéncia por parte dos
garcons ndo sdo exigéncias — luxo equivalente ao cdnjuge também amar sua banda
preferida ou torcer pelo seu time. No entanto, os tais trés pilares ndo podem faltar.
Boémios sdo animais promiscuos e coletivos que, sem que se perceba, migram atrds
de desbravadores, rumo a um novo mundo com o mesmo impeto com que antes
infestavam o boteco da esquina.

Apds anos de peregrinagdo adolescente em busca da terra prometida — entre batidas
de lim3o e doses de xiboquinha —a primeira meca boémia do meu grupo de amigos
foi o Baixo Gavea —mais precisamente, o Hipddromo. Ainda que a comida do
Braseiro ja fosse superior, o Hipédromo, mais tosco, sustentava a aura de bons
tempos abstratos que jamais vivemos, enquanto o Braseiro, repleto de globais e
picanhas miliondrias, nos parecia excessivamente mainstream. Verdade que o

<http://gracacraidy.blogspot.com.br/2012/08/foi-uma-nuvem-que-passou-em-minha-vida.html>, em
06/03/2017.
6 Avenida Jodo Pessoa, em Porto Alegre.

Escrito por Vitor Paiva, escritor, musico e colunista do ORNITORRINCO. Disponivel em:
<http://ornitorrincozine.blogspot.com.br/2013/09/a-fidelidade-boemia.html>. Acessado em:
28/06/2017.
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Braseiro tem como trunfo o Chico, titular absoluto da sele¢do carioca de gargons. O
Hipodromo, no entanto, responde com Lacerda, outro génio das quatro linhas da
mesa de bar, infalivel em qualquer convocacao.

)

E aqui chegamos a era de ouro de nossa boemia. O bar era o Itahy do Leblon. O chope
era dois por um. E dois novos titulares passaram a compor o escrete carioca de
nossos coragdes: Genilson, carinho puro e amigo para todas as horas, e Agenor. O
ltahy vivia as moscas, e a sensa¢do de fundagdo, de descoberta do ouro, unia os
poucos frequentadores de entdo. S quem esteve sabe. Ndo haverd outro ano como
2008.

A dinastia Itahy, no entanto, ndo durou muito — invadida por hordas de adolescentes
em furia, derrubando assim um dos pilares do relacionamento. O fim foi suave e
amigdvel, e vez em quando voltamos |a, com o prazer seguro de ex-namorados que se
frequentam. E orgasmo certo, ainda que melancdlico.

Hoje o ponto de encontro é o Alfa Bar. Talvez seja um sinal dos tempos, mas os
melhores dias no Alfa ndo sdo quando a lotagdo da Comuna, do outro lado da rua,
transborda para suas dependéncias. O ouro estd nas noites mais vazias, rodeadas
somente por coringas da boemia de Botafogo. Ha algo de essencial no Alfa, sem
glamour, mal iluminado, com mesas de plastico e servico rudimentar — como quando
se cresce, e a mulher dos sonhos deixa de ser simplesmente a mais bonita ou
gostosa — que traz de volta a razao primordial de se amar a boemia: o encontro. No
entanto, o dilema da monogamia e do amor romantico prossegue. Sempre haverd o
préximo bar

O texto que o autor constrdi coloca em evidéncia, muito claramente, a construcdo de lugares
que este estudo estd se dedicando. Diferentes lugares que o autor (com seu grupo de amigos)
frequentou em distintos momentos de sua vida sdo ricamente entremeados com memorias e
afetos nesse texto literario®. De bares dos tempos da juventude, aptos aos bolsos de uma vida
com pouco dinheiro e sedentos por gente, a outros nos quais o encanto estd no vazio das
mesas; de um bairro no qual a prefeitura chega com seu ordenamento, para outro no qual se
descobre uma rigueza ainda pouco explorada... Tudo isso (e tantas outras coisas juntos) nos
ajudam a perceber a variedade de memodrias e afetos que aparecem no processo de

subjetivacdo que resulta nos lugares boémios do autor.

Em muitos momentos é bastante dificil delimitar o que seria uma meméria e o que seria um
afeto em si. Turvam-se fronteiras e torna-se dificil dizer, precisamente, quais elementos
constroem a sensacdo de lugar para cada um dos autores dos textos anteriores. Sobre tudo
isso, resume Oliveira (2014, p. 15):
A memoria de ‘recordagles prenhes de saudades, nos traz lugares especiais, de
acontecimentos individuais’, mas estreitamente entrelagados com ruas, pragas, bares,
Vale do Anhangabad, avenidas, com o bonde elétrico aberto e o ‘camardo’ fechado,

com as esquinas boémias. Todos esses lugares povoados de pessoas amigas, colegas,
alunos e muitos desconhecidos.

48 . s A . ~ . . .

Mais uma evidéncia de como ndo podemos deixar de fazer, a todo instante, o movimento de nos
encontrarmos com outras vozes que também falam sobre esses lugares que habitam sujeitos e
coletividades, além dessa cientifica com que estamos a escrever essa pesquisa.
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A pequena diferenciacdo que fazemos (apesar de bastante dificil de ser observada, como ja
constatado) entre memodrias e afetos é no sentido enfatizar com o termo memdria o papel ativo
de se resgatar experiéncias passadas como constituidoras de subjetividades; algo bastante

proximo do que nos diz Tuan (1983, p. 206 e 207):

As pessoas olham para trds por varias razdes, mas uma é comum a todos: a
necessidade de adquirir um sentido do eu e da identidade. Eu sou mais do que aquilo
definido pelo presente fugaz. Eu sou mais do que alguém neste momento pela luta
para expressar o pensamento em palavras: Eu também sou um escritor, cujo o livro
foi publicado , e aqui estd o livro, encadernado, a meu lado, renovando minha
confianga. (...) Para fortalecer nosso sentido do eu, o passado precisa ser resgatado e
tornado acessivel. Existem varios mecanismos para escorar as deterioradas paisagens
do passado. Por exemplo, vamos ao bar: ai temos a oportunidade de falar e transmitir
nossas peguenas aventuras em epopeias, e desta forma as vidas comuns alcangam
reconhecimento e até uma pequena gléria nas mentes crédulas dos companheiros
ébrios.

Ja com o termo afeto, por outro lado, referimo-nos aos variados elementos ligados a desejos
e/ou sentimentos subjetivos que se fazem presente na valorizacdo de determinado lugar. De
um amigo de “noitadas” que é sempre um prazer reencontrar, a um banco que gostamos de
sentar e observar tudo que acontece no lugar; de uma bebida ou comida especial que é servida
num local e que nos faz voltar ali, ao garcom que nos chama pelo nome. Poder-se-ia
acrescentar, em tais linhas, inUmeros outros exemplos, mas vamos deixar isso para as narrativas
das quais falaremos a seguir e que serdo apresentadas na segunda parte deste estudo. Neste
momento, é mais importante perguntar-nos:
‘quanto tempo demora para se conhecer um lugar?” O homem moderno se
movimenta tanto, que ndo tem tempo de criar raizes; sua experiéncia e apreciagdo de
lugar é superficial. Esta é uma sabedoria convencional. O conhecimento abstrato
sobre um lugar pode ser adquirido em pouco tempo se se é diligente. (...) Mas ‘sentir’
um lugar leva mais tempo: se faz de experiéncias, em sua maior parte fugazes e
pouco dramaticas, repetidas dia apés dia e através dos anos. E uma mistura singular
de vistas, sons e cheiros, uma harmonia impar de ritmos naturais e artificiais, como a
hora do sol nascer e se por, de trabalhar e brincar. Sentir um lugar é registrado por

nossos musculos e ossos. (...) A afeicdo, por uma pessoa ou uma localidade,
raramente é adquirida de passagem. (Tuan, 1983, p. 203. Grifo nosso).

Ao falar de experiéncias intimas com o lugar, Tuan aproxima-se do nosso olhar sobre um lugar

subjetivo, conforme pode ser pensado a partir do trecho a seguir:

Cada troca intima acontece em um local, o qual participa da qualidade do encontro.
Os lugares intimos sdo tantos quantos as ocasides em que as pessoas
verdadeiramente estabelecem contato. Como sdo estes lugares? Sdo transitorios e
pessoais. Podem ficar gravados no mais profundo da memoria e, cada vez que sdo
lembrados, produzem intensa satisfagdo, mas ndo sdo guardados como instantaneos
no album de familia nem percebidos como simbolos comuns: lareira, cadeira, cama,
sala-de-estar, que permitem explicacdes detalhadas. Ndo se podem desenhar nem
planejar deliberadamente, com a minima garantia de éxito, as ocasiGes de troca
genuina de intimidade. (Tuan, 1983, p. 156).
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Em noites povoadas de tantos espacos para se divertir (e consumir), passamos de um ao outro
sem sequer nos percebermos daquilo que sentimos em cada um deles. Ocorre uma espécie de
atropelamento do qual ndo criamos nossos lugares uma vez que nem nos perguntamos o
porqué tal espaco é (ou ndo) especial para nds. A importancia de refletir sobre esses espacos
(mesmo que de consumo) é uma forma de resisténcia a esse “atropelamento” que
experenciamos cotidianamente, o que fica evidente diante do fato de que:
As experiéncias intimas, ndo sendo exaltadas, passam despercebidas. Na hora, ndo
dizemos ‘é este’, como fazemos ao admirar objetos de notdria ou reconhecida beleza.
E somente quando refletimos que reconhecemos seu valor. Na hora ndo estamos
conscientes de nenhum drama; ndo sabemos que acabam de ser plantadas as

sementes de um sentimento duradouro. Os acontecimentos simples podem com o
tempo se transformar em um sentimento profundo pelo lugar. (Tuan, 1983, p. 158).

Quando contamos a alguém sobre nossos momentos de boemia (como muitos dos meus
interlocutores desse trabalho) ou quando escrevemos sobre isso (como nos trechos dos textos
apresentados acima), ativamos a memoria, explicitamos afetos. Esse processo de narrar essas
experiéncias faz emergir os lugares subjetivos que estamos nos detendo aqui. Ndo falamos,
durante essa tarefa, apenas de nossas experiéncias intimas, é claro. Assim como também ndo
falamos somente de questées coletivas® ; apenas de fatos conscientes ou, tdo-somente, de
outros inconscientes. As experiéncias narradas rompem com tudo isso, aproximando-se daquilo
apresentado anteriormente sobre a visdo de autores pods-estruturalistas sobre a experiéncia;
proximo, também, do que Tuan acrescenta:
As experiéncias intimas, quer com pessoas ou coisas, sao dificeis de comunicar. As
palavras apropriadas sdo evasivas. As fotografias e os desenhos raramente parecem
adequados. A musica pode evocar certos sentimentos, porém carece de precisdo
significativa. Fatos e acontecimentos sdo facilmente narrados: ndo temos dificuldades
para dizer que fomos domingo ao Crater Lake, com as criangas e dois cachorros, em
uma perua, e que o dia estava frio. Sabemos o que admirar: o lago. Podemos olha-lo
de frente e tirar uma fotografia e assim termos um registro permanente e publico do
que aconteceu. Porém a qualidade do lugar e nossa experiéncia singular ndo ficaram

registradas na fotografia: isto deve incluir o que vimos com o canto dos olhos e a
sensacdo da luz gelada no sol as nossas costas. (Tuan, 1983, p. 163. Grifo nosso).

Por tudo isso, é importante falarmos do processo de narracdo dessas experiéncias e é isso que
faremos no tdpico a seguir. Logo em seguida, sera apresentado um resumo do método utilizado

para a investigacdo em trechos dos bairros Cidade Baixa e Centro Histérico em Porto Alegre.

49 . . N . . ; ., N
Nos fragmentos do texto Fidelidade Boémia, apresentados acima, é possivel encontrar muitos

elementos individuais que levaram o autor a procurar outro bar, como também outros que sdo das
coletividades em que ele se inserem (ordem da prefeitura, mudangas no publico que frequenta o lugar
etc.)
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6.3. Narrativas de experiéncias-vivéncias e a construcao do lugar boémio
6.3.1.Narrar como forma de abordar processos de subjetivacdo

Para comecarmos a falar da questdo da narrativa de experiéncias vamos nos deter, nas linhas a
seguir, em partes do pensamento do filésofo Walter Benjamin por meio de uma das suas mais
conhecidas reflexdes™: o empobrecimento da experiéncia. E relacionado a ela que o autor ird
empreender uma distingdo entre a experiéncia e vivéncia, conforme nos fala Jacques (2014, p.

26 e 27) a seguir:

Podemos notar nos textos de Walter Benjamin, uma diferenciagdo clara entre dois
tipos de experiéncia, pois sdo dois termos diferentes em alemao: Erlebnis, a vivéncia,
0 acontecimento, uma experiéncia sensivel, momentdnea, efémera, um tipo de
experiéncia vivida, isolada, individual; e Erfahrung, a experiéncia maturada,
sedimentada, assimilada, que seria um tipo de experiéncia transmitida, partilhada,
coletiva. A grande gquestdo para Benjamin ndo estaria tanto no depauperamento da
experiéncia vivida, da vivéncia, menos ainda na sua destruicdo (..), mas na
incapacidade de transforma-la_ em experiéncia acumulada, coletiva (Erfahrung), ou
seja, de transmiti-la. Benjamin relaciona diretamente a questdo do emprobecimento
da experiéncia — que ndo deve ser confundido com sua destruicdo — com a perda da
capacidade narrativa. Para o autor, mais do que a experiéncia propriamente dita (em
termos de vivéncia), era a arte de narrar que estaria em extincdo. (Grifo nosso).

Nas palavras de Jay: “(...) Benjamin comprendié la importancia de transmitir la sabiduria del
pasado por medio de proverbios, cuentos y narraciones orales” (Jay, 2009, p. 381). O que se
destaca na obra de Benjamin é a sua analise da modernidade como grande produtora de
vivéncias‘E’l; ao mesmo tempo, conforme dito acima, ele observa como existe, no sentido

contrdrio, uma diminuicdo da capacidade de narrar essas experiéncias.

Benjamin apresentara a modernidade ela prépria como experiéncia de fragmentagdo
e desorientacdo (...) porque, entre ume vivéncia e outra, entre uma histéria e outra,
entre uma geracdo e outra, hd um abismo. Uma incomunicabilidade (...). Se dar
conselhos parece hoje, algo antiquado, se ndo podemos mais falar exemplarmente de
nossas preocupacdes, se ndo conseguimos dar conselhos nem a nds mesmos nem aos
outros, € porque as experiéncias estdo deixando de ser comunicaveis. (Rodrigues,
2009, p. 248, Grifo nosso).

Nesta mesma direcdo, Lima e Baptista (2013, p. 478 e 479) observam:

No jogo dinamico entre vivéncia e experiéncia, quanto mais choque, mais consciente;
guanto mais sucesso do consciente, mais vivéncia — e menos experiéncia. E desse

*% Conforme o artigo de Lima e Baptista, o conceito de experiéncia na obra de Walter Benjamin varia ao
longo dos cinco ensaios nos quais o autor tentou definir o termo. Entretanto, eles afirmam: “O conceito
de experiéncia em Walter Benjamin é menos uma teoria desenvolvida e postulada do que uma busca
incessante de definigdo e retificagdo critica”. (Lima e Baptista, 2013, p. 481).

> Benjamin (2012, p. 127) dird: “Pobreza e experiéncia: isso ndo deve ser compreendido como se os
homens aspirassem a novas experiéncias. Ndo, eles aspiram a libertar-se de toda experiéncia, aspiram a
um mundo em que possam ostentar tdo pura e tdo claramente sua pobreza, externa e também interna,
gue algo de decente possa resultar disso. Nem sempre, tampouco, sdo ignorantes ou inexperientes.
Frequentemente pode-se afirmar o oposto: eles ‘devoraram’ toda a ‘cultura’ e o ‘ser humano’, e ficaram
saciados e exaustos”.
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modo que Benjamin esclarece a “atrofia da experiéncia”: através de uma sucessdo
cada vez maior de choques, a modernidade concede a experiéncia apenas uma
modesta parte — se comparada ao que era antes —, legando a vivéncia a primazia da
existéncia.

O que fica claro, por meio desse conjunto de analises, é que a separacao dos termos vivéncia e
experiéncia por Benjamin serve para elucidar algo que ele observa que surge com a
modernidade, a producdo de vivéncias>>. Logo, a intencdo de Benjamin era ampliar o conceito
do termo experiéncia para além de uma experiéncia individual, algo muito caro a nds aqui neste
trabalho™. Nesta direc3o, Rodrigues (2009, p. 248) conclui:
(...) o propdsito central da atengdo que Benjamin dd aos processos de fragmentagdo
e secularizacdo da modernidade, da atencdo que da ao declinio da experiéncia
(Erfarhrung) e o advento da vivéncia individual (Erlebnis). Benjamin ndo tenciona
anunciar uma tendéncia irreversivel, uma decadéncia, uma perda da experiéncia —
supostamente original, natural mas ampliar o conceito de experiéncia retirando-o de
um campo psicoldgico, das naturezas, das esséncias — recusa a clausura, ao carcere
tranquilizante, e até mesmo sufocante que sé faz produzir a ilusdo de estar seguro em
si mesmo, em sua interioridade, no seu tempo, nos seus planos e valores, entre os

seus, entre os muros, grades e cameras. Trata-se de profanar os halos que pairam
sobre a subjetividade individualizada.

Toda essa andlise nos faz perceber a relevancia da discussdo proposta por Benjamin e que
justifica sua preocupagdo com a narragdo. Essa é, também, uma das preocupacles desse
trabalho. Na medida em que entendemos que as subjetividades sdo muito importantes nas
nossas relacdes com o0s espacos urbanos e que essas subjetividades estdo sempre num
processo de captura e disputa com o poder, é fundamental que a gente fale de subjetividades
outras. Que se fale de outras faces dessa vida publica da noite que ndo se resume as
experiéncias de consumo. Que se fale, no ambito dos estudos académicos, dos lugares boémios
sob perspectivas que ndo sejam focadas, apenas, nos aspectos econémicos. Que se fale daquilo
que diferentes sujeitos e coletividades experenciam-vivenciam relacionados a esses espacos,
tornando-os especiais, precisos. Enfim, é necessario narrar as multiplas subjetividades que
permeiam as experiéncias-vivéncias de sujeitos na boemia como uma forma, até mesmo, de nos
aproximarmos melhor de outros olhares sobre a cidade em seu ambito noturno.

A questdo da narragdo, e do que chamamos de narrativas urbanas como forma de

transmissdo de experiéncias urbanas e, assim, de disputa entre macro e

micronarrativas com relagdo a producgdo de subjetividades urbanas, é determinante.

As narrativas urbanas, além de narrar, também ‘montam’ cidades, ao produzir outras
subjetividades urbanas. (Jacques, 2015, p. 80).

>? Portanto, n3o podemos confundir a motivacdo dessa atitude do fildsofo em distinguir tais termos a fim
de elucidar a presenca da vivéncia como apenas uma forma de experiéncia e, a partir disso, enfocar na
questdo da narrativa, com aquilo que fizemos neste trabalho (no item 6.2 Experiéncia-vivéncia na
boemia), que foi de aproximar esses dois termos como forma de ndo valorizar nenhuma delas como mais
legitima no processo de construcdo de lugares subjetivos na boemia.

> Eao que buscamos responder por meio da aproximacao entre olhar sobre os processo de construcdo
de subjetividades individual e coletiva e o processo de lugarizacgdo.
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Além disso, narrar essas experiéncias-vivéncias com nossos lugares boémios é uma forma de
conhecimento tanto de cada um em si, quanto dos espagos urbanos. Apoia-se naquilo que fala
Tuan (1983, p. 10):
(...) a experiéncia implica a capacidade de aprender a partir da prépria vivéncia.
Experenciar é aprender; significa atuar sobre o dado e criar a partir dele. O dado ndo
pode ser conhecido em sua esséncia. O que pode ser conhecido é uma realidade que
€ um constructo da experiéncia, uma criacdo de sentimento e pensamento. (...) Para

experenciar no sentido ativo é necessario aventurar-se no desconhecido e
experimentar o ilusério e o incerto.

Quando falamos, ao longo de todo esse texto, sobre o que se vive na escrita desse trabalho,
fazemos um gesto tal como descrito por Tuan no trecho acima. E uma tentativa de “aprender a
partir da propria vivéncia” dessa pesquisa em si, assim como também a partir das proéprias
experiéncias-vivéncias boémias. E reconhecer que a abordagem da experiéncia se dd pela
construgdo de uma narrativa sobre ela, num processo incessante de “atuar sobre o dado e criar

a partir dele”.

Tudo isso apoia-se, do mesmo modo, no que Giacoia Jr. (2014, p. 45) diz acerca da criacdo da

memoria:
No inicio era o ato, e o ato originario foi a violéncia traumatica. Repeti-la, para
conjura-la por interiorizacdo e costume (Eingewohnung), foi a mais antiga
mnemotécnica empregada pela humanidade para realizagdo da tarefa paradoxal de
criar para si uma memoria da vontade a contracorrente da poténcia animal do
esquecimento. O paradoxo consiste em repetir para lembrar, pois essa lembranca
torna possivel — ao mesmo tempo — dominar (pela repeticdo ativa) e esquecer a

violéncia traumatica origindria. A memodria constitui, portanto, a base do poder
alcangado pelo animal-humano diante das poténcias aterradoras da natureza (...).

Narrar, por fim, é o meio possivel de focarmos nos processos de subjetivacdo que resultam em
lugares boémios ao invés de simplesmente maped-los em meio aos espagos urbanos. Permite,
ao mesmo tempo, que se construa uma memoria de sujeitos e coletividades e abra espaco para
que a sensibilidade entre no jogo de analise que nds, urbanistas, fazemos dos espagos urbanos.
Na medida em que o “dado” analisado se constrdi com base nessas experiéncias-vivéncias, ele
incorpora um universo de sensacdes, percepcgoes, desejos, reflexdes e tantas outras coisas que

se ligam as cidades que a maior parte da humanidade habita nos dias de hoje.

6.3.2.De uma lacuna de conhecimento ao conhecimento fragmentario

Além de tudo isso, Tuan (emérito gedgrafo e estudioso acerca do conceito de lugar) acrescenta
como existe uma espécie de lacuna no estudo sobre “lugar” a partir de abordagens narrativo-

descritivas, semelhante ao que estamos defendendo aqui. Segundo ele:
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Uma lacuna curiosa na extensa e crescente literatura sobre o lugar é a tentativa de
abordar diretamente o papel do discurso humano na criagdo do lugar: curioso
porque, obviamente, sem discurso - sem o uso e o intercambio de palavras e as ideias
que elas transmitem - |4 ndo pode ser, em primeira instancia, qualquer agdo ou forca
humana dirigida a objetivos preconcebidos. Um motivo principal para a negligéncia do
discurso é que os gedgrafos e os historiadores da paisagem (e, acredito, as pessoas
em geral) tendem a ver o lugar quase que exclusivamente como resultado da
transformacdo material da natureza. (...) os humanos, em geral, conhecem o poder da
fala na experiéncia comum, hoje em dia. Eles sabem que, embora a fala, por si s6, ndo
possa transformar materialmente a natureza, pode direcionar a ateng¢do, organizar
entidades insignificantes em conjuntos significativos e, ao fazé-lo, tornar as coisas
anteriormente ignoradas - e, portanto, invisiveis e inexistentes - visiveis e reais 4

A partir disso, o autor acrescenta o ponto central de sua critica e que é importante também
nesta pesquisa em si, pois ajuda-nos a justificar tanto a forma de escrita de todo esse texto até
aqui, como também a maneira como abordaremos na parte seguinte os dados de campo
obtidos nas experiéncias-vivéncias em trechos da cidade de Porto Alegre. Nessa diregdo, Tuan

argumenta:

Em uma abordagem narrativa-descritiva, (...) a formulacdo explicita da teoria ndo é
tentada, apenas porque uma teoria, por sua clareza e peso, tende a conduzir a
interpretagdes rivais e complementares e a esbogos explicativos fora da mente, com o
resultado de que o objeto de estudo - uma experiéncia humana, quase sempre
ambigua e complexa - se transforma em algo esquematico e etiolado. De fato, na
ciéncia social, uma teoria pode ser tdo altamente estruturada que parece existir por
conta proépria, ser quase "soélida", e assim capaz de langar (paradoxalmente) uma
sombra sobre os fendmenos que se pretende iluminar. Em contraste, na abordagem
narrativa-descritiva, as teorias flutuam apoiadas em segundo plano, enquanto os
préprios fendmenos complexos ocupam a frente. Por esta razdo, a abordagem é
favorecida por gedgrafos culturais e histéricos, historiadores em geral e antropdlogos
culturais - estudiosos que estdo predispostos a apreciar a variedade e a cor da vida e
do mundo. Seus melhores trabalhos tendem a fazer com que um leitor sinta o prazer
intelectual de ser exposto a uma ampla e variada gama de fatos relacionados e de
compreendé-los um pouco melhor (ainda que mal), em vez de, como em obras
tedricas especializadas, a garantia intelectual sendo oferecida por explicagdo rigorosa
de um segmento de realidade necessariamente estreito e altamente abstraido.”.

>* Traduzido aqui a partir de: “A curious gap in the extensive and growing literature on place is the
attempt to address directly the role of human speech in the creation of place: curious because, obviously,
without speech — without the use and exchange of words and the ideas they convey — there cannot be, in
the first instance, any human action or force directed toward preconceived goals. A principal reason for
the neglect of speech is that geographers and landscape historians (and, | believe, people in general) tend
to see place almost exclusively as the result of material transformation of nature. (...) humans in general
know the power of speech in ordinary, day-today experience, They know that although speech alone
cannot materially transform nature, it can direct attention, organize insignificant entities into significant
composite wholes, and in so doing, make things formerly overlooked — and hence invisible and
nonexistent — visible and real” (Tuan, 1991, p. 684 e 685).

> Versdo aqui traduzida a partir de: “In a narrative-descriptive approach, (...) the explicit formulation of
theory is not attempted, if only because such a theory, by its clarity and weight, tends to drive rival and
complementary interpretations and explanatory sketches out of mind, with the result that the object of
study — a human experience, which is almost always ambiguous and complex — turns into something
schematic and etiolated. Indeed, in social science, a theory can be so highly structured that it seems to
exist in its own right, to be almost ‘solid’, and thus able to cast (paradoxically) a shadow over the
phenomena it is intended to illuminate. By contrast, in the narrative-descriptive approach, theories hover
supportively in the background while the complex phenomena themselves occupy the front stage. For
this reason, the approach is favored by cultural and historical geographers, historians generally, and
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Por fim, Tuan fala de como a criatividade aplicada nos trabalhos cientificos ndo é, em geral,
abordada neles em si. Falar da criatividade presente na construcdo desse texto cientifico é o
meio de torna-lo interessante para outras pessoas. O urbanista, tal como o pensamos neste
trabalho, é um contador histdrias que executa o exercicio de olhar para seus lugares, de
escrever e refletir sobre eles. A partir desse conhecimento, ele pode tanto aplica-lo nas tarefas
de um possivel projeto urbano, quanto também nas suas analises. Investigar e narrar lugares
pode ser, por fim, uma interessante ferramenta de estudo das cidades em oposicdo ao tdo
disseminado método do diagnéstico™. Nessa linha, Tuan fala:
(...) as teorias sociais (...) aspiram a ser cientificas e analiticas, raramente abordam o
fendmeno ainda desconcertante da criatividade - do poder dela como é entendido
por artistas. Embora nem todos possam pintar ou compor musica, todos nés
podemos usar as palavras de forma eficaz. As palavras tém o poder geral de trazer a
luz experiéncias que se encontram na sombra ou recuaram nela, e o poder especifico
de chamar os lugares a serem. (...) a personalidade de certas cidades (Londres do
século XIX, por exemplo) deve muito a influéncia de uma literatura poderosa. Uma
grande cidade pode ser vista como uma construc¢do de palavras, bem como de pedra,

de politica (novamente, dependente de um alto grau do uso persuasivo de palavras) e
. 57
economia’’.

E importante esclarecermos que o que se consegue registar dessas experiéncias-vivéncias nos
espacos urbanos (no nosso caso, nos lugares boémios) sdo apenas fragmentos: partes, lapsos,
insights, reflexes, paragrafos, fotos, dudios, videos... resquicios da pesquisa de campo que se
misturam com a vida em si. Muitas vezes, fragmentos que dizem respeito mais do processo de
vida do pesquisador, do que do objeto em estudo. No entanto, lidar de maneira complexa com
tudo isso nos obriga a enxergar que as fronteiras entre esses diferentes papéis (pesquisador,
aluno, morador da cidade que se estuda, boémio etc.) ndo pode ser precisamente delimitavel.
Obriga-nos a enxergar a légica fragmentdria, conforme apresentado por Jacques (2015, p. 53 e
54):

O interessante da ldgica fragmentaria é precisamente a problematizacdo pela duvida.
Ndo ha qualquer possibilidade, nem interesse, de se buscar uma unidade, ou qualquer

cultural anthropologists — scholars who are predisposed to appreciate the range and color of life and
world. Their best works tend to make a reader feel the intellectual pleasure of being exposed to a broad
and variegated range of related facts and of understanding them a little better (though still hazily), rather
than, as in specialized theoretical works, the intellectual assurance of being offered a rigorous
explanation of a necessarily narrow and highly abstracted segment of reality” (Tuan, 1991, p. 686).

*® Cf. item 3. Ensaio |: Reflexdes sobre a nocao de urbanismo.

>’ Vers3o aqui traduzida a partir de: “(...) social theories (...) aspire to be scientific and analytical, seldom
address the still baffling phenomenon of creativity — of power as it is understood by artists. While not
everyone can paint or compose music, all of us can use words effectively. Words have the general power
to bring to light experiences that lie in the shadow or have receded into it, and the specific power to call
places into being. (...) the personality of certain cities (nineteenth-century London, for instance) owes
much to the influence of a powerful literature. A great city may be seen as a construction of words as well
as stone, of politics (again, dependent to a high degree on the persuasive use of words) and economics”
(Tuan, 1991, p. 686)
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outro tipo de ldgica unitdria. A questdo também é temporal, diz respeito a uma
ordem incompleta e mutdvel, mas o inacabado, a auséncia de um conjunto, de uma
totalidade, também incita a exploracdo, a descoberta, o que os fragmentos tém de
incompleto, de inacabado, possibilita também outras associa¢cdes, em particular a
partir do intervalo (do vazio que os separa) entre eles. (...) Outra questdo ligada ao
fragmento é seu foco mircrolégico, microbiano, seu carater de miniatura, como uma
pequena parte de algo maior ou um breve instante de uma situacdo qualquer, trata-
se de uma pequena peca de uma construcdo feita por pedagos, que fazem parte de
um jogo maior, fragmentario: o proprio processo de montagem.

Por volta de uma semana, no comeco do més de dezembro de 2016, participei do evento
CORPOCIDADE 5 — Gestos urbanos, realizado na Faculdade de Arquitetura da Universidade
Federal da Bahia. Nele, fiz parte do grupo reunido em torno do atravessamento Temporalidades
e, ao longo de dois dias, foram realizadas diversas atividades, discussdes, montagem-
remontagem dos fragmentos e, a partir de tudo isso, extraiu-se um conjunto de frases e
palavras que foram, pouco a pouco, sendo costuradas. Nexos incorporados tanto pelas ruas
estudadas da cidade de Salvador, quanto de cada uma daquelas pessoas ali*®. Por meio de tudo
isso, pude vislumbrar uma maneira possivel de lidar com um conhecimento fragmentario e, a
partir dele, construir sentidos que, no principio, ndo eram evidentes; pude perceber o qudo
ricas eram, por fim, as relagdes que cada um estabeleciam a partir do material (bastante
heterogéneo) que se espalhava pelas mesas da sala.
(...) a partir de um pensamento por montagens de tempos heterogéneos ou
anacrénicos que tornam a propria nogdo de tempo bem mais complexa e menos
linear, ou ainda, podemos, a partir da ideia de montagem, pensar ouras formas de
narracdo da experiéncia urbana, incluindo as narrativas de experiéncias de alteridade,
de subjetividade e, também de memdria, em particular, da rica discussdo sobre a

memdrias involuntdria — que também funciona por montagens heterogéneas e
complexas, como os sonhos. (Jacques, 2015, p. 75) (Grifo nosso).

A experiéncia desse congresso (que entra nesse texto mesmo também como um fragmento)
possibilitou o entendimento e pratica da montagem, um processo que permite “(...) formas
mais complexas de ver, apreender a realidade (...)” (Jacques, 2015, p. p. 48). Uma das origens
desse processo é resgatada por Jacques a partir dos estudos de Benjamin, sobre o que ela
concluiu:
Sem duvida o processo de montagem para Benjamin era uma outra forma de narrar,
de escrever a histdria, no caso do trabalho das passagens, da historia de uma cidade,

uma capital, Paris (...). As passagens em seus diferentes significados sdo sempre esses
elementos recortados, sejam as passagens textuais, citacBes e recortes de textos

*“Um tipo de conhecimento especifico e complexo é operado pelo trabalho (ou jogo) de montagem que

ndo busca a unidade e pretende mostrar a propria complexidade ao acentuar diferengas e ao misturar,
colocando lado a lado, numa mesma superficie, como no Atlas de Warburg, diferentes tipos de
fragmentos, documentos ou detalhes de diferentes tempos e campos do conhecimento e, a partir do
choque entre suas diferencas nos fazem compreender outros possiveis, ndo mais baseados em
semelhancas, mas sim na propria diversidade e heterogeneidade que, durante o processo de montagem,
faz emergir nexos secretos, escondidos ou invizibilizados por formas de pensar menos complexas ou mais
sedimentadas”. (Jacques, 2015, p. 70 e 71).
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variados, que vao de uma ideia para outra, sejam as passagens temporais, de um
tempo para outro, que vdo de uma época para outra, sejam as passagens
arquitet6nicas, urbanas, que levam de uma rua para outra, de um espago urbano para
outro. O método da montagem surge assim como uma forma de apreender a
complexidade da construcdo da grande cidade, mas também para ‘apreender a
construcdo da histéria como tal’ (...). Assim, o objetivo final, o resultado ‘formal’
pretendido da montagem literaria benjaminiana parecia ser o que ele chamou de
‘arte de citar sem aspas’ ou, talvez, o préprio desaparecimento do autor como uma
voz Unica ou dominante (Jacques, 2015, p. 53 e 54).

Tudo isso nos ajuda a entender as vozes que variam ao longo de todo esse texto, seja na
conjugacdo verbal em si, seja nas referéncias (escritores, pesquisadores etc.) nos quais nos
apoiamos para desenvolver argumentos e ideias em torno da questdo central dessa pesquisa™ .
E possivel dizer que todo o texto que escrevemos até aqui é também uma narrativa? Na linha
do que estamos defendendo, isso se torna possivel. Escrevemos esse texto preocupados em
evidenciar argumentos que ajudem na compreensdo e defesa do que essa pesquisa diz sobre
questdes principais que ela aborda (construcdo de um lugar boémio e a construcdo de uma
pesquisa sobre isso). Para tal, trazemos vozes outras (a maioria delas citacdo de outros tedricos
e pesquisadores) que ajudam na construcdo de um sentido, uma espécie de direcionamento
das reflexdes que estamos a fazer. Assim é que trabalhamos nessa primeira parte do texto que
pode ser chamada de reflexiva-tedrica. Por caminho semelhante é que seguiremos na segunda
parte, focando ndo mais em fragmentos tedrico e de método, mas sim naqueles que vieram a

partir das experiéncias de campo e de pesquisa.

A narrativa apresentada a seguir é construida por meio de montagens dos diversos tipos de
fragmentos obtidos: dudios, fotos, videos, relatos de interlocutores, notas e relatos de campo,
didrio de escrita etc™. A obtencdo de todo esse material ndo se deu de maneira previamente
programada: parte desses fragmentos foi obtida ao longo da construcdo dessa pesquisa em si,
imersos no processo de ndo saber exatamente para onde estdvamos indo, e outra se deu a

partir de saidas programadas a campo. Sobre essas Ultimas, tratam-se de experiéncias-vivéncias

> Variagdo essa reforgada no trecho a seguir: “O processo de montagem seria assim uma forma de
utilizagdo daquilo que sobrou, que ja parece obsoleto, uma forma de usar os restos, farrapos e residuos
da histdria, através de uma remontagem de antigos fragmentos. Seria, assim, um processo de mistura
temporal, mas também de narrativas e narradores, de tempos e narracdes heterogéneas, um processo
de montagem que formaria também uma série de anacronias e polifonias. Um método critico a partir da
justaposicdo de fragmentos a partir de suas diferencas”. (Jacques, 2015, p. 57).

% Incluindo fragmentos da nossa imaginagdo em si, apoiados no que nos diz Didi-Huberman (2013, p. 13
e 14): “(...) aimaginagdo, por mais desconcertante que seja, nada tem a ver com uma fantasia pessoal ou
gratuita. Pelo contrario, concede-nos um conhecimento transversal, gracas ao seu poder intrinseco de
montagem, que consiste em descobrir — precisamente no sentido em que recusa os vinculos suscitados
pela semelhangas ébvias — vinculos que a observagdo direta é incapaz de discernir (...). A imaginagdo
aceita o multiplo renova-o sem cessar, a fim de ai detectar novas ‘relacBes intimas e secretas’, novas
‘correspondéncias e analogias’, que serdo por seu turno inesgotdveis, como inesgotavel é todo o
pensamento das rela¢gdes que uma montagem inédita sera sempre suscetivel de manifestar”.
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em espacos boémios nos bairros Cidade Baixa e Centro Histérico, em Porto Alegre, nas quais
havia a incessante tentativa de registrar diferentes percepcdes, sensacdes, reflexdes, fatos,
entre tantos outros tipos de registros que ajudassem a contar toda uma histdria sobre o

processo de construcdo de lugares nessas noites de diversao.

O material dessas saidas de campo foi narrado, numa primeira montagem, na forma de relatos
de campo, totalizando um conjunto de aproximadamente 15 relatos de tamanho varidveis. A
partir disso, reuniu-se esse material com outros que ndo haviam sido contemplados até entdo,
totalizando um extenso conjunto a partir do qual extraimos observacdes que se mostraram
mais pertinentes de serem abordadas em relacdo ao nosso tema e nossa questdo de pesquisa.
S3o elas: (a) a construcdo/ subjetivacdo de lugares na boemia e (b) a vida publica da noite. Sob a
luz desses nexos, construidos através do contato com o conjunto de material reunido,
realizamos mais uma montagem que resulta no texto escrito na parte seguinte desse trabalho.
Por meio tudo isso é que:
(...) poderiamos comegar por pensar as proprias cidades como montagens complexas,
coexisténcias de tempos e espacos heterogéneos e dissensuais. Poderiamos também
tentar apreende-las em sua complexidade praticando montagens heterogéneas — a
partir do processo de montagem-desmontagem-remontagem — como uma forma, um
exercicio (ou ferramenta urbanistica), de compreensdo da complexidade das cidades.

Essa prética busca um tensionamento a partir dos limiares do campo do Urbanismo
com outros campos disciplinares. (Jacques, 2015, p. 74).

Por fim, cabe ressaltar aquilo que é expresso na parte a seguir ndo busca ser nenhuma férmula
para o processo de construcdo de lugares na boemia. Nem tampouco, opera no sentido de se
construir uma narrativa de captura do leitor por meio de uma histdria com comecgo, climax e
seu desfecho. Trata-se de um processo exploratério ndo desejando tornar-se uma narrativa

final sobre esse processo em si. E, tal como argumenta Jacques (2015, p. 83):

Ao buscar entdo um conhecimento da cidade, que também é um conhecimento da
histéria das cidades e do Urbanismo, a partir da ideia de montagem, pelo choque
entre suas diferengas, ndo procuramos uma sintese, ao contrario, buscamos
compreender a complexidade a partir da multiplicidade polifénica das narrativas
urbanas heterogéneas.(Jacques, 2015, p. 83).

Apods toda essa discussdo, apresentaremos no topico a seguir um resumo das etapas adotadas

nessa pesquisa.
6.4. Resumo do método de pesquisa empregado

Um primeiro pronto a ser esclarecido é sobre o uso da palavra método ao invés de
metodologia. Compartilhamos a visdo de Becker (1999) sobre os termos, para quem, esta

ultima é entendida como uma forma de especializacdo que estuda métodos isolados das suas
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respectivas pesquisas em si; em outras palavras, uma especialidade cuja funcdo seja analisar,
comparar e encontrar maneiras de tornar “mais precisos” os préprios métodos em si. E algo
gue o autor argumenta que “fazia parte da crescente industrializacdo das ciéncias sociais”

(Becker, 1999, p. 11), ao que ele opde:

(...) prefiro um modelo artesanal de ciéncia, no qual o trabalhador produz as teorias e
métodos necessarios para o trabalho que estd sendo feito. (...) Em vez de tentar
colocar suas observacGes sobre o que mundo numa camisa-de-forca de ideias
desenvolvidas em outro lugar, ha muitos anos atras, os sociélogos podem desenvolver
as ideias mais relevantes para os fendmenos que eles préprios revelaram. (...) eles
ndo precisam interpretar o que interpretam somente em termos do que lhes foi
deixado por outros. Eles ndo precisam ficar sentados tentando decidir, como fazem
muitos estudantes, se devem ‘usar’ Marx ou Weber na andlise de seus resultados.
Qualquer socidlogo é tdo livre e tdo competente para inventar novas ideias e teorias
quanto foram Marx, Weber e Durkheim (Becker, 1999, p. 12).

O caminho trilhado na construcdo dessa pesquisa buscou se valer dessa reflexdo de Becker.
Determinados autores usados nesse texto (podem dizer alguns ao |é-lo) ndo poderiam ser
misturados com outros que também se fazem presente aqui. Longe de entrar no mérito de
filiacOes tedricas e afins, nossa preocupacdo foi trazer contribuicdes que ajudassem nas
reflexdes que fomos fazendo ao longo da elaborac3o desse estudo. E por isso também que, na
maior parte das vezes, optamos por citacdes diretas desses trechos, querendo despertar em
nossos leitores algo daquela sensacdo sentida ao ler esses textos originais®* e encontrar neles

suporte para nosso raciocinio.

A teoria expressa nas linhas anteriores se comp&e daquilo que foi estudado durante as aulas
gue acompanharam essa pesquisa e tudo mais que acabamos descobrindo com e através dela
(algo que ndo é nada homogéneo, nem uniforme em si). Ndo partimos de uma selecdo prévia e
em profundidade de textos e autores. Ao invés disso, optamos por sair em busca de
descobertas acreditando que o momento de um mestrado é para vaguear (tal como um

boémio?) por diferentes ideias, abrir a cabeca em diferentes frentes.

Por tudo isso, o pensamento tedrico e de método dessa pesquisa é a primeira manifestacdo de
fragmentos com os quais trabalhamos. Cabe, por fim, explicitar que é intencional o processo de
constituir esse texto apoiado no pensamento de filésofos, psicdlogos, gedgrafos, socidlogos,
antropdlogos, arquitetos e urbanistas e outros dos quais podemos ndo nos lembrar neste
instante. Sdo todos eles que se fazem presente no corpo (e mente, algo visto como inseparavel,
portanto) do escritor desse texto. Sdo influéncias diretas daquilo que resulta essa pesquisa e

que, por isso, devem ser explicitados de acordo com o que acrescenta Becker (1999, p. 20):

61 . . o . . . .
Textos, muitas vezes, escritos numa clareza e com poética que jamais conseguiriamos reproduzir em
parafrases.
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(...) a atividade da ciéncia como maquina tem (...) eliminado todo tipo de tendéncias
incontroladas. Mas, como se sabe muito bem, é dificil reduzir a ciéncia a tais
procedimentos estritos e a algoritmos plenamente detalhados. (...) Ao invés de insistir
em procedimentos mecanicos que minimizam o julgamento humano, podemos tentar
tornar as bases destes julgamentos tdo explicitas quanto possivel, de modo que
outros possam chegar as suas préprias conclusdes.

O que faremos no ultimo tépico dessa primeira parte é complementar a explicitacdo dos passos
de pesquisa que seguimos, constituindo esse momento de foco sobre o método resultante
(ainda que com o apoio de algumas reflexdes tedricas). Dessa forma, cabe dizer ainda que ao
falarmos em “método resultante” estamos querendo evidenciar que o método também nao foi
construido previamente e depois seguido. Ele foi sendo construido juntamente com as
descobertas tedricas e empiricas que nos davam as dire¢Bes para onde seguir, num caminho
mais ou menos semelhante ao que nos diz Portela (2015, p. 63 e 64):
Esse é o problema com os métodos, a gente conjura um e depois tem que dar conta
de fazer ele ser coerente e de fazer ele ‘dar certo’, mas eu ndo trabalho dentro de
laboratério que mantém a vida em condi¢Ges normais de temperatura e pressdo para
fazer experimentos e muito menos transformo esses métodos em modelos para
serem decalcados. O que fago é seguir as pistas que as experiéncias da vida praticada
deixam pela cidade para refletir (...), sempre deixo os métodos meio frouxos que é
para a vida poder entrar e modifica-los. Diriam os doutos do racionalismo
funcionalista: faco uma ciéncia ruim que ndo pode ser transformada em modelo — ou

norma, ou padrdo — que possa ser repetido do mesmo modo, igual em qualquer lugar,
ao infinito.

Conforme ja resgatado anteriormente, essa pesquisa iniciou-se com uma selecdo de projeto de
pesquisa no qual, pela primeira vez, tentamos escrever algumas palavras sobre como ela seria.
Ao iniciarmos as disciplinas exigidas por esse programa de pds-graduac¢do, buscamos explorar
diferentes abordagens existentes e, a partir disso, costura-las com o tema de pesquisa,
resultando nos primeiros escritos, agora ja inserido no programa. A partir disso, clarearam-se
caminhos que poderiam ser seguidos e outros que ndo nos permitiriam falar das questdes que
nos moviam®”. Ao mesmo tempo, buscamos conversar com diferentes pessoas sobre o que elas
entendiam por boemia, quais seriam os espacos boémios de Porto Alegre e tantas outras coisas,
mais ou menos nessa linha. Dessas conversas, surgiram muitas das inquietacdes (algumas delas
incorporadas nesse texto), mas, sobretudo, fomos percebendo como era bastante diverso

aquilo que cada um entendia que era boemia e quais eram os espacos dela na cidade.

Paralelo a isso, houve também descobertas a partir da experiéncia-vivéncia de se mudar para
uma cidade nova e ter que construir seu conjunto de referéncias espaciais (lugares?!). Essa
experiéncia-vivéncia em si tornou-se fundamental no olhar resultante nessa pesquisa, pois

percebemos como também na boemia esses lugares tinham que ser construidos.

62 ~ “w / . , ~ ‘A .
Questbes que “sentiamos” que eram aquilo que queriamos falar, apesar de ndo termos consciéncia
delas em si até esse momento.

84



Da enorme diversidade sobre o que seria boemia e quais seriam suas caracteristicas, optamos
por defini-la de maneira mais aberta, como uma vida publica da noite relacionada a diversao.
Esse foi um passo fundamental, pois deixamos de gastar energia com o conceito em si (em seus
esteredtipos) e passamos a nos interessar pela sua expressdo no cotidiano urbano de sujeitos e

coletividades.

Apds mais ou menos um ano de iniciada essa pesquisa, fomos para a banca de qualificacdo e,
depois disso, clareou-se a aproximacdo da pesquisa com o conceito de lugar, que se tornou
peca-chave para articular nossas reflexdes tedricas e de campo. A partir desse momento, um

movimento menos tateante e mais certeiro comecou a ser construido.

Das inUmeras conversas que tivemos com moradores da cidade, desde o inicio da pesquisa, 0
bairro Cidade Baixa destacava-se como um grande referencial boémio para essas pessoas®. O
trabalho de Fonseca (2006) ajudou-nos a ver como essa relacdo é antiga no bairro. A autora
delineou trés periodos da ocupacdo da area por estabelecimentos voltados para vida noturna: o
surgimento dos primeiros bares entre as décadas de 1940-1980; a agregacdo de outros na
década de 1990 e, por fim, entre os anos de 2000 e 2005 (ano anterior a defesa da pesquisa) ela

observa o surgimento de outros estabelecimentos juntamente aos ja existentes.

Além disso, o mesmo trabalho mostrou-se bastante rico por resgatar uma histéria da ocupacdo
boémia em outros bairros da cidade, como os bairros Centro Histérico e Bom fim e por
identificar, enquanto hipdtese central de seu estudo, uma migracdo de frequentadores do
bairro Moinhos de Vento (de publico mais elitizado, conforme ela nos diz) para o bairro Cidade

Baixa e vice-versa.

Além desse trabalho em si, outros que investigaram questdes relacionadas a vida noturna da
cidade foram essenciais para que pudéssemos construir nossa propria abordagem. Além do
trabalho de Fonseca (2006), existe ainda a investigacdo de Reckziegel (2009) que fala de
aspectos configuracionais e formais de estabelecimentos de lazer noturno e sua relagdao com a
satisfacdo e preferéncia dos usudrios, bem como o trabalho de Silva (2014) cujo foco foi o
conflito entre moradores com usudrios e comerciantes noturnos, além das media¢des feitas
pelo poder publico para melhorar a convivéncia entre eles. Tais questdes trabalhadas
previamente respondiam essas indagacdes mais imediatas do senso comum e académico,
permitindo-nos pensar, por fim, na subjetivacdo que resulta em lugares boémios dentro do

Planejamento Urbano.

63 . P o . .
Apareceu, também, inimeras memarias sobre a boemia de outros tempos e lugares da cidade como,
por exemplo, no bairro Bom Fim por volta da década de 1980.
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Acompanhando tudo isso, nossas experiéncias-vivéncias boémias na cidade nos mostravam
quais eram os bairros que preferiamos frequentar. Foi através de tudo isso que selecionamos os
bairros Cidade Baixa e Centro Histdrico como locus principal sobre o qual nos interessariamos
explorar mais profundamente. Essa abordagem em mais de um bairro foi pensada para nos
permitir observar, mesmo que minimamente, uma diversidade mais ampla na relacdo da

boemia com os espacos urbanos.

Mas apesar de toda essa construcdo com base muito mais na sensibilidade nossa em si, do que
na resolucdo pragmatica da pesquisa, restava-nos ainda um grande imbréglio entre o que
acreditdvamos que seria ciéncia e o que, em virtude desse entendimento anterior, seria algo
esperado dessa pesquisa em si: como seguir explorando esses nossos lugares e trazer isso para
um texto cientifico no qual (acreditava-se) devesse prevalecer um discurso com pretensdo de

ndo ser individual?

A resposta para isso veio com a aproximacdo com o conceito de subjetividade. Ler e estudar
sobre ela permitiu-nos entender outro modo de enxergar a ciéncia, outro modo de enxergar a
nds e 0s nossos lugares, outro modo, portanto, de enxergar até mesmo o que é urbanismo e
cidade em si®. Subjetividade como algo que é construido entre o sujeito e a coletividade e que,

por isso, fizemos questdo de repetir tantas vezes, ao longo desse texto, esses dois polos.

Mais ou menos no momento dessa descoberta foi que preparamos uma investigacdo de campo.
Apesar de pouca proximidade que tivemos com abordagens etnograficas, isso nos permitiu
entender a importancia da ida a campo, como também meios possiveis de se trabalhar os dados

obtidos dessas incursdes. Valemo-nos de duas estratégias para tais:

(n Frequentar diferentes espacos boémios existentes nos bairros selecionados,
sozinhos ou acompanhados de amigos, conhecidos e/ou recém-conhecidos. Na
verdade, continudvamos frequentando tais espacgos tal como fizemos desde que
nos mudamos para a cidade em si, mas a diferenca estava no fato de que nessas
noites em especial valilamo-nos de um olhar e escuta sempre atentos tentando
registrar (em notas, dudio, videos e na memdria) tudo aquilo que percebiamos que

era importante e que nos ajudaria a contar a histéria desses lugares subjetivos.

® Como nos diz Tuan (2012 p. 16), uma vez mais: “O cientista e o tedrico, por seu lado, tendem a
descuidar da diversidade e a subjetividade humanas porque a tarefa de estabelecer ligagdes do mundo
ndo humano ja é enormemente complexa. Entretanto, numa visdo mais ampla sabemos que atitudes e
crencas ndo podem ser excluidas nem mesmo da abordagem prética, pois é pratico reconhecer as
paixdes humanas em qualquer calculo ambiental; elas ndo podem ser excluidas da abordagem teorética
porque o homem (...) dever se compreendido em profundidade, e ndo simplesmente mapeado”.
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() Ja a segunda estratégia foi a de realizar espécies errancias por ruas dos bairros
Cidade Baixa e Centro Histérico. Chamamos de errancias tanto aqueles momentos
em que anddvamos mais ao prazer do acaso, esperando pela descoberta a cada
esquina, do que movidos pelo desejo consciente de chegar a algum ponto; em
outros momentos também, tais errancias eram caminhadas por essas ruas com as
quais ja tinhamos construido certa familiaridade (que nos permitia saber, por
exemplo, qual hordrio era seguro passar por elas), e que saimos com um trajeto
pré-programado. Em muitas dessas errancias fomos acompanhados de outras
pessoas, em geral frequentadores a mais tempo dos bairros, que nos contavam
muitas historias sobre lugares existentes ou que tinham existido nesse caminho;
histérias ricamente detalhadas que nos mostraram, muito além dos textos que
tinhamos lido, sobre como todos que frequentam espacos boémios possuem

historias para contar.

Ap0ds essas idas a campo, que duraram aproximadamente dois meses, a tarefa foi a de organizar
o0 material obtido. Iniciou-se, nesse momento, a escrita sistematica de um diario, ao mesmo
tempo em que foram escritos também os relatos dessas experiéncias-vivéncias de campo,
buscando reunir o material obtido em notas, alddios e videos e dar espaco para a meméria e

imaginacdo. Essa foi uma primeira montagem feita com esses fragmentos.

Com os relatos prontos, reunimos tudo aquilo que tinhamos enquanto dados (fragmentos) e
fizemos uma segunda montagem, a partir da leitura desse material e reunido de pontos
semelhantes dispersos por todo ele. Produziu-se, entdo, um novo conjunto montado o qual, ao

ser lido pela terceira vez e remontado, resultou na narrativa apresentada na parte seguinte.

O gue apresentaremos a seguir € uma narrativa subjetiva querendo evidenciar o processo de
construcdo de lugares através da boemia, elementos diversos dessa vida publica da noite e, por
fim, refletir sobre todo esse processo de pesquisa. Tais narrativas sdo abertas, sem trama ou

enredo, fragmentarias e/ou instantaneos®.

O conjunto formado por essa Parte | do trabalho consiste no conjunto de reflexdes tedricas e de
método. Somado a essas reflexdes, apresentaremos subsidios na forma de narrativas na parte
seguinte, com nossos fragmentos de campo. E a partir dessa soma (reflexdes tedricas e de
método + subsidios em forma de narrativas) que estaremos aptos para chegar as conclusGes

desse estudo.

65 . . . . .
Se quisermos usar o mesmo nome dado em um dos textos que muito nos inspiraram na escrita da
parte seguinte, chamado “Instantaneos de certa Copacabana”, de Mizoguchi (2009).
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Segunda parte: Entre didrios, pesquisas e histdrias

Na segunda parte dessa dissertagdo queremos retratar a discussao tedrica e de método
realizada anteriormente valendo-nos, agora, dos fragmentos coletados na pesquisa de campo
em trechos dos bairros Cidade Baixa e Centro Histdrico, em Porto Alegre, que nos ajudam a

compreender melhor as discussdes anteriores.

Além disso, os textos seguintes também se apoiam em notas tomadas de reflexdes diversas que
permeiam o tema dessa pesquisa (a relacdo da boemia com os espacos urbanos), bem como
traz ainda partes do didrio que acompanhou a escrita desse texto. A partir desse conjunto de
material, falar-se-4 a seguir sobre (1) a construcdo/subjetivacdo de lugares na boemia, (2)
boemia como uma vida publica da noite e (3) a experiéncia de pesquisa que resultou nesse

trabalho.
7. A construgdo de lugares na boemia

A primeira questdo que vamos enfocar a partir do conjunto de material obtido durantes os dois
anos dessa pesquisa € sobre o processo de construcdo (subjetivacdo) de lugares na boemia. O
olhar que construimos enxerga esse processo a partir da experiéncia-vivéncia que foi tanto a
desse pesquisador em si, mas também a de varios outros com quem conversamos e pudemos,
em alguns casos, ir junto a campo, seja apenas frequentando um espaco de diversdo noturna
localizado em algum dos bairros enfocados, seja através de errancias por ruas dos mesmos, nas
quais esses interlocutores contavam diferentes detalhes relacionados a esses espacos de

boemia.
7.1. Sair a noite e ndo ter lugares

Mudar-se para uma cidade nova é deparar-se, entre tantas outras coisas, com o fato de que ndo
sabemos para onde ir quando queremos sair e nos divertir numa noite qualquer. Ndo temos
referéncias préprias de onde se reline uma galera como a nossa, onde se come aquilo que
gostamos de comer, onde podemos ouvir o tipo de musica que queremos, entre tudo aquilo
com gue nos munimos para valorizar os espagos noturnos que frequentamos. Neste primeiro
momento, fazia o mesmo sentido ir para a Cidade Baixa, para o Centro Histérico ou para

qualquer outro bairro de Porto Alegre que abrigasse atividades noturnas.

Tal como um forasteiro desbravando terras novas, usamos diferentes taticas para driblar esse

desconhecimento. De uma pesquisa na Internet, a conversas com amigos ou recém-conhecidos;

88



de caminhadas solitarias e errancias por ruas que concentram estabelecimentos noturnos, a

uma noite acompanhada de alguém especial.

No dia em que pisei pela primeira vez na R. da Republica, na Cidade Baixa, um amigo,
também pesquisador e da mesma drea que a minha, contou-me que aquela era uma
das principais ruas boémias do bairro. Uma rua de elegancia e encantamento
préoprios. O que ficou na lembranca do primeiro contato foram aquelas arvores
grandes e frondosas cobrindo a rua pavimentada com pedra e ladeada por prédios
modernistas. Noutras partes, casas ao estilo art-déco junto a mosteiro, escola, teatro
(desde que cheguei ele esteve sempre fechado, infelizmente), bares, lanchonetes,
sorveteria tradicional, cafés e, até mesmo, um bar com fama de homofébico proximo
a outros dois nos quais predominam gays e lésbicas.

Sair a noite e ndo saber exatamente para onde ir por ndo ter referéncias préprias que nos
ajudem a decidir € uma primeira evidéncia que nos aproxima dos lugares subjetivos que
construimos na boemia. Além disso, essa mesma sensacdo de ndo saber para onde ir foi narrada
por uma amiga que morou quase toda sua vida na cidade (portanto, ndo era uma forasteira,
como no caso anterior), mas que ficou um tempo de sua vida sem frequentar esses espacos de
diversdao noturna. Com isso, quando saimos numa noite sem rumo certo pelas ruas da Cidade

Baixa, tomei nota do seguinte trecho:

Sai de casa acompanhado de H que tinha ido me encontrar para seguirmos juntos
para o Mercadinho. No dia anterior eu tinha ido para |4 e resolvemos, sem conseguir
pensar em muitas opgdes, ir tomar uma cerveja por la e depois vermos o que
farfamos. No carro, falamos sobre como temos lugares quando saimos a noite; a
partir disso, ela me contou sobre como os lugares dela, de quando ela era mais
jovem, jd ndo existiam mais e como hoje, um periodo no qual ela tem saido bem
pouco, ela sai e ndo tem esses lugares de antes; ela sai e ndo tem mais aqueles
lugares especificos onde encontrar sua galera. Além disso, ela se identificou bastante
quando eu disse sobre os afetos que criamos nesses lugares e me contou o exemplo
dos garcons da lanchonete que sdo amigos dela desde os tempos das noites de sua
juventude por ali.

A experiéncia de viajarmos para outros lugares também nos ajuda a perceber essa sensacdo de
ndo saber bem para onde ir se divertir numa noite. Como turistas, munimo-nos de guias,
sentimo-nos mais a vontade para interpelar alguém e perguntar o que essa pessoa nos sugere

fazer.

Chegamos a Buenos Aires para o congresso. Com o cair da noite, sexta-feira,
queremos saber para onde ir. Como acabamos de chegar e ndo queremos
desperdicar nenhuma noite por aqui, olhamos na Internet recomendac¢des sobre
bares e boates. Cagamos fotos (olhamos até mesmo as pessoas que aparecem nelas
para saber se curtiriamos), lemos comentdrios sobre o lugar no Facebook,
perguntamos para o taxista que nos trouxe sobre o que ele recomendaria e
decidimos, a partir dessa série de julgamentos, comentarios e negocia¢des entre nos,
sair para comer algo perto de onde estamos e depois seguir para um bairro cheio de
barzinhos, noutro ponto da cidade, perto da boate onde queremos acabar a noite.

Tudo isso sdo, por fim, diferentes situacdes nas quais sair a noite sem ter nossos lugares cria um

mistério que vamos tentando decifrar e decidir para onde ir. Existe também uma tatica distinta
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para lidar com essa noite sem lugares (ou, simplesmente, com a sensacdo de mesmo tendo

lugares, ndo saber para onde ir): caminhadas pelas ruas dos bairros boémios.

7.1.1.Errancias por noites em busca de lugares

Uma das melhores coisas para fazermos por esses bairros que concentram um grande ndmero
de estabelecimentos e opc¢des de diversao noturna é sair a caminhar por eles. S3o errancias
gue nos permitimos fazer nas quais vamos sem muita pretensdo de chegar a um lugar
especifico; estamos mais interessados nas descobertas do caminho, na conversa que vamos
tecendo com amigos que nos acompanham, em observar diferentes “movimentos” e, talvez a

partir de tudo isso, decidir se ficamos em algum canto em si.

Ouvi dois caras, que passaram por mim na R. Gen. Lima e Silva, dizerem: “Vamos
voltar daqui?”. Ao que outro respondeu: “Ndo! Vamos até a boate ali e de 13 a gente
volta”. Eles caminhavam pelo bairro boémio observando o movimento em diferentes
lugares para decidirem aonde ir (ou ndo...).

Essas errancias, além disso, permitem a descoberta das noites nas ruas desses bairros, o que se
intensifica por encontros casuais com amigos ou conhecidos, ou com lugares que somente
através desse caminhar conseguimos descobrir; que a experiéncia de busca pela Internet, por

exemplo, dificilmente nos levaria até ali.

Quando caminhavamos pela R. da Republica, encontramos com G que estava com
outra amiga. As duas pararam, ficamos a conversar por um bom tempo. Logo passou
por nds outra amiga de G, elas se cumprimentaram e G apresentou-nos a ela. Era uma
cantora bastante conhecida daqui de Porto Alegre, segundo nos contou G depois.
Ficamos por ali, naquele trecho meio escuro da rua em frente a um prédio residencial,
a conversar por um bom tempo. Foi uma espécie daqueles instantes da noite em que
nos sentimos quase intimos dessas pessoas que acabamos de conhecer, falando de
tudo muito livremente (sob efeito de uma leve ebriedade). Uma pausa no assunto, G
e sua amiga (a que estava com ela antes) resolvem procurar um banheiro e sdo
acompanhadas pela cantora. Despedimo-nos e seguimos a caminhar em dire¢Ges
contrarias.

Ao longo dessas caminhadas vamos fazendo diferentes julgamentos sobre os espagos que
cruzamos, como também das pessoas que encontramos. A intengdo é de sempre de saber qual

nosso lugar nessas noites, tal como na caminhada a seguir pelas ruas do Centro Histdrico.

O bar que existe na esquina estava aberto. Algumas pessoas do lado de fora, mas a
maioria do (pouco) publico do local se concentrava no interior. Talvez em virtude do
friozinho da noite, talvez porque naquele bar as pessoas vdo apenas para jantar. Eram
por volta de 22h e o movimento na R. do Andradas ja estava bem pouco, sobretudo
comparado com a efervescéncia que costuma ser durante o dia ou no inicio da noite.

Do outro lado da rua, a franquia de fast food estava aberta, mas ndo me atraiu. O que
me chamou mais a atengdo foi um bar, um pouco mais a frente e na mesma calgada,
no qual havia um pessoal na porta que bebia, ria e conversava alto, criando uma
grande algazarra que contrastava com o vazio que se sentia no resto da rua. Além
disso, havia entre eles um rapaz tocando violdo e cantando, o que ecoava por toda a
vizinhanga de prédios dali.
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J& um pouco mais a frente, a Casa de Cultura Mario Quintana encontrava-se fechada,
contribuindo para o vazio. Enquanto passavamos por ali, cruzamos com umas pessoas
vestidas com traje tipico de gaucho e prenda indo em direcdo ao acampamento
farroupilha, no Parque Harmonia. Noutros bares da rua que ainda estavam abertos,
parecia haver apenas os gargons na porta. Uma das exce¢des, que tinha um
movimento razoavel de pessoas, era um bar que ficava proximo ao grande
supermercado da rua (ja fechado naquela hora).

[corte]

Enquanto ficdvamos na porta do bar de Jazz, observei algumas pessoas passarem por
nds em diregdo a baladinha logo a frente. A maioria das pessoas era negra e estava
em casais heterossexuais. Apds fumarmos, resolvermos ir até 1a. Falamos com o rapaz
da porta, que disse que podiamos entrar se quiséssemos conhecer a casa. Entramos
(apds sermos revistados e passarmos por uma pesada porta que parecia ser para
isolar o som) e vimos que estava rolando um show de pagode de uma banda ao vivo.
O espago era comprido, no sentido do lote em si, e na parede lateral direita ficava a
banda, sobre um palco ndo muito alto. Do outro lado, haviam mesas e pessoas em pé,
além de um pequeno mezanino. A luz no local se intercalava entre vermelho, verde e
azul, de acordo com os refletores. Observamos rapidamente o lugar e, apds dois
garcons virem até nds perguntando o que queriamos beber, resolvemos sair.
Agradecemos a gentileza do rapaz da porta e voltamos a caminhar pela rua.

Esses julgamentos sdo muito presentes quando ndo conhecemos um determinado espaco
boémio; tal como presente em parte do fragmento acima e nos seguintes, uma boa tatica,

muitas das vezes, é se aproximar de alguém e obter informacdes sobre o local.

Na porta daquela boate, havia muita gente. Ficamos interessados pelo movimento,
guem sabe ndo seria uma boa entrar ali? Fomos para o final da longa fila. Comegamos
a conversar e interagir com outras pessoas ali e descobrimos que iria tocar musica
sertaneja naquele dia. Ndo era o que buscdvamos e, por isso, resolvemos procurar
outro lugar.

[corte]

O movimento na porta dos pubs da Jodo Alfredo estava bem grande naquela noite.
No entanto, um deles em especial chamou nossa atenc¢do. Ninguém entre nds saberia
dizer que lugar era aquele ali, o que tocava e como funcionava. Em virtude disso,
fomos até a porta e perguntamos a hostess o que rolava ali. Ela nos disse que naquela
noite seria musica eletrdnica, que custava tanto para entrar e outras informagdes. O
pessoal animou e nds todos entramos para conhecer o lugar.

Em outros momentos, essas caminhadas nos brindam com surpresas que nos resgatam

memorias das mais diversas, como da adolescéncia, por exemplo:

Decidimos ir caminhando pela R. Lobo da Costa. Enquanto anddvamos, fomos nos
aproximando de outro estabelecimento, que ndo sabiamos se estava aberto a todos
ou se era so6 de uma familia, amigos ou algo assim... Na porta, ao redor de uma mesa
metalica (daquelas dobraveis “tipicas”), umas pessoas se reuniam, em sua maioria
negras e mais velhas, e cantavam em coro, acompanhados de um violdo, “Serd”, do
Legido Urbana; musica-banda que fez parte da minha adolescéncia e que ndo pude
deixar de notar enquanto passava por ali, meio timidamente para ndo atrapalhar a
energia que vibrava entre eles .

Através do relance dos olhos mirei dentro do estabelecimento: uma bandeira escrita
“Orgulho ou Nagdo Negro/a” na parede, um balcdo meio precério, a sensagdo de que
havia ali um grau de intimidade as pessoas (ndo seria totalmente publico aquele
lugar). Naquela rua de poucos postes e densas copas das arvores, aquele lugar era um
foco de luz na escuriddo. Era o Unico movimento que se via; na cal¢ada do outro lado
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dava até medo de caminhar. Foi por ali que nos sentimos mais seguros em passar,
mesmo sob risco de atrapalhar a intimidade de toda aquela cantoria.

Um companheiro de muitas das caminhadas desse trabalho, concluiu em uma dessas incursées
a campo o seguinte:
Eu acho interessante que alguns estabelecimentos que a gente ndo frequenta, por

exemplo, uma boate que a gente ndo vai, quando a gente passa na porta ndo afeta a
gente. O maximo que afeta é quando a gente passa na frente e a calgada estd cheia.

A fala dele consegue resumir muito bem o que falamos nesse tépico. As errancias por bairros
boémios se ddo em busca de espacos e pessoas que nos afetem, que nos criem o desejo de
ficar por ali, de ser ali o lugar de uma noite e, quem sabe a partir dai, criar um dos nossos
lugares boémios. Além disso, essas caminhadas nos levaram a enxergar, numa das idas a
campo, a seguinte imagem:
A gente estd caminhando a um tempdo. Tem sido bastante divertido; em alguns
momentos paramos para reabastecer o copo, achar um banheiro e coisas assim. No

fundo, fico pensando como a gente esta parecendo zumbis, rodando em grupo por
todo o bairro, farejando e sedento por locais de maior movimento...

Talvez essas caminhadas nos transformem em zumbis sedentos por uma noite de diversdo
mesmo. Mas o que elas nos mostraram aqui foram alguns elementos que nos levam a
aproximacdo (ou ndo) com um espaco boémio, evidenciando (mesmo que sem pretensdo de
querer esgotar o assunto) julgamentos presentes nessa parte inicial do processo de construgdo

de lugares boémios.

7.2. Memoérias que nos cravam lugares

Neste topico (incluindo seus subitens) vamos falar um pouco de memorias sobre lugares
boémios. Iniciaremos explorando um conjunto de fragmentos colhidos na pesquisa de campo,
nas quais diferentes sujeitos que nos acompanharam narram sobre alguns de seus lugares
boémios, ainda existentes pela Cidade Baixa e Centro Histérico ou que ja deixaram de existir por
ali e ficaram apenas na memoria. A intencdo dessa tarefa inicial é criar paralelos a partir das
narrativas desses outros sujeitos para as memorias resultantes dessa pesquisa em si, narradas

nos subitens seguintes.

‘Vou falar sobre a quadra da Jodo Alfredo que fica entre a Republica e a Perimetral.
Essa quadrinha que hoje é inabitada, que é vazia, que hoje ndo tem nada, antes ela
bombava muito! Primeiro, que tinha o BarX, onde a cerva era bem mais barata que no
resto e entdo essa esquina era muuuuitooo lotadal!! Era gente invadindo a rua, tem
essa grade de protecdo hoje por causa disso, porque era bizarro a quantidade de
gente. Dai depois, comegou meio que esvaziar, morrer aqui, e a padaria, que existe
ainda ali, comecgou a vender uma cerva muito barata e ficar aberta a noite toda. E ai,
a multiddo migrou para la e comegou a invadir a rua também. Era um grupinho (um
grupdddo) e, depois, morreu e morreu a quadra toda. Por que dai tinha vérias coisas
do lado de 14 da rua. Tinha um bar, que eu ndo me lembro do nome...’
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‘Ai, ai, era...” — fala o outro amigo que tentava ajuda-la a lembrar o nome do bar, mas
ndo conseguiu e entdo, ela prosseguiu.

‘Era um bar que bombava
muito, onde é aquela pizzaria.
E aqui, (j& apontando para
outro ponto de |4 da rua, mais
préximo) existia uma locadora
de videos que estava sempre
cheia, cyber ndo sei o qué...
umas coisas de impressdo e ela
estava sempre cheia, ela
vendia bebida, umas coisas
assim. E naquela época,
funcionavam esses bares aqui,
né?! E tinha o BarX, ba!l, o BarX
era...” —frase que é seguida por
um resmungo de lamento.
Logo em seguida, acrescenta:
‘E é massa esse bar, ele ndo
fecha, ¢ dos mesmos donos
daquele outro bar, o BarY’

(referéncia a outro bar da
cidade que fica no bairro Bom
Fim). No meio da gravagdo,
aviso que baterei uma foto para ajudar a ilustrar todo esse cenario descrito, mesmo
gue em sua configuracdo atual (Figura 3).

Figura 3 - Trecho da Rua Jodo Alfredo no qual estdvamos na primeira
parte desse relato. Fonte: Autor.

‘Quando o BarX bombava muito, ninguém queria passar de carro ali... Eu fazia
faculdade e quinta e sexta ninguém me dava carona para minha casa, quando eu
morava aqui na CB (Cidade Baixa). Era um inferno chegar de carro aqui... Em 2008,
2009, isso aqui era muito cheio!”. ‘E onde esta toda essa gente?’, pergunta o outro
amigo ao que ela logo responde: ‘Morreu quando a SMIC (Secretaria Municipal da
Producdo, Industria e Comércio) fechou todos os bares da Jodo Alfredo. E ai, a Cidade
Baixa morreu! Toda essa época eu morava aqui e eu amava que eu saia qualquer
horario e sempre tinha movimento. Eu chegava tarde da faculdade, muito tranquila.
Dai, de repente, morreu’. O outro amigo insiste: ‘Mas entdo, para onde foi essa
galera?’. Ela responde: ‘Ndo voltou mais aquele mesmo publico de antes, acho que
agora essa galera esta mais pelo Centro, ndo sei...”.

Em outra quadra do bairro, seguimos a falar dessas meméorias.

Na quadra Rua da Republica entre a Av. Jodo Pessoa e a Rua General Lima e Silva,
falamos: ‘(...) essa é uma quadra que desde que eu frequento a Cidade Baixa ela é
sempre igual... o maximo diferente que tem é o bar que tem naquela casa, que
bombava muito e hoje morreu... antes ele era bem badalado...” Logo, outro amigo
acrescenta: ‘L tinha musica ao vivo e tal’. Em seguida, ela volta a contar ‘E tem
também o DW® que sempre da pra tomar uma sopinha no final da noite, que é um
cldssico até hoje e o movimento é sempre aquele 13, sempre meio vazio. Mas de
resto, essa parte (ela se referia a porta do bar na qual estdvamos) foi sempre uma
zona classica gay’. ‘Classica gay?’, perguntei e ao que o outro amigo respondeu. ‘Ja
foi bem mais forte! Mais de |ésbicas e tal... Tinha um |3, onde é a pastelaria, que eles
tiveram que fechar por reclamagdo... Enfim, essa quadrinha era muito de bares gays e
|ésbicas, mas |a tinha um bar que era muito bom, eu ia 1a! S6 que ai, por reclamagdes
de vizinhos, de que era promiscuidade e tal, tiveram que fechar. Era bem parecido
com esse que estamos, mas era um publico mais legal, eu acho... ndo sei, na época
era bem legall’.

® Nome ficticio do mesmo bar do item 7.2.3.
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O que é interessante observar nesse conjunto de relatos € como o lugar se entremeia com
tantas outras coisas; ele aparece no meio da narrativa como que se estivesse encravado, sendo
ao mesmo tempo o elemento que organiza a narrativa, mas que, além disso, traz a tona uma
série de outros fatos e memdrias. Lugares que emergiram de maneira muito intrinseca com o
proprio processo de vida desses sujeitos e das coletividades nas quais eles se inserem. Espacos
cravados como lugares tanto através de vivéncias, como também de experiéncias que chegam

por meio da “fama de determinado lugar”.

T fala como antes essa galeria era considerada como um ponto de encontro gay. Ele
acredita que tenha a ver com o fato de haver ali um cinema no qual passam filmes
‘alternativos’, além de uma livraria e café que atraem esse publico. Fala ainda como o
apelido do lugar antes era ‘boiolaria’. Conta, ainda, que: ‘Tinha também um pessoal
que ficava aqui na frente, aquele pessoal que fica na frente do supermercado hoje,
aquele pessoal que fica bebendo vinho na rua. Eles ficavam aqui na frente,
normalmente aos domingos, e eram muito mal quistos, vomitavam e faziam outras
coisas na porta... Direto tinha noticias no jornal!”.

Na transcricdo dessas falas coletada no campo, hesitamos, num primeiro momento, em publica-
la devido um possivel questionamento quanto a veracidade dessas informacgdes. No entanto,
para o que estamos querendo evidenciar sobre o processo de memdria que resulta nos lugares
boémios é justamente importante mostrar como ela se constréi com base em elementos
diversos advindos de um conceito mais amplo sobre a nocdo de experiéncia, conforme
defendido na parte anterior deste trabalho. Elementos que partem tanto de dentro do sujeito
(uma narrativa que ele constréi de sua vida em si) quanto de insténcias fora dele (narrativas que
vem de outras pessoas, da vida social etc.) e que, em virtude de tudo isso, ndo sdo elementos

da mais “pura veracidade”.

Diante de tudo isso, o que faremos nos subitens a seguir é continuar na exploragao de
memorias coletadas em campo usando sempre o “lugar” como organizador das narrativas.
Passaremos por diferentes questdes, tentando langar sempre um olhar por diferentes

disucssoes.

7.2.1.Uma noite especial no bar de jazz do Centro

Saimos. Neste principio, éramos dois e mais a noite com a lua em seu ponto alto. Caminhamos
pela Rua Demétrio Ribeiro e, pouco depois, estdvamos na Fernando Machado. Nessas ruas
tinhamos cruzado por poucas pessoas. Na porta do supermercado que fica por ali, havia um
grupo em pé, conversando e brincando. Entretanto, mesmo com este pequeno movimento,
certa tensdo nos acompanhou neste trecho inicial: o medo de assalto era presente. Ndo era
medo da rua, sabiamos, mas um receio devido as tantas histdrias ouvidas sobre pessoas que

foram roubadas por ali.
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Pouco depois do supermercado, entramos na Avenida Borges de Medeiros. Achamos mais
seguro subir o viaduto pela escadaria proxima ao Teatro de Arena. O Viaduto Otdvio Rocha
possui quatro escadarias, cada uma com o nome de uma estacdo, e aquela pelo qual passamos

€ chamada “Passeio Inverno”.

Nesta subida, cruzamos primeiro por um porteiro de um dos edificios dali. Pouco depois, um
conhecido do amigo que me acompanhava veio descendo em sentido oposto, junto com outro
rapaz e uma moca. Os trés voltavam da sessdo do filme “Aquarius”, o qual estava sendo
bastante comentado por aqueles dias. Eles o tinham assistido no Cine Bancdrios, que fica pelo
Centro também, e caminhavam em direcdo a Cidade Baixa em busca de uma cerveja que os
ajudasse a refrescar a cabeca. Dissemos, entdo, que estdvamos indo para um bar no outro lado
da escadaria encontrar com uns amigos. Apds deliberarem entre si, resolveram se juntar a nos,

ja que “nosso” bar estava bem mais préximo.

A partir de entdo, passamos a ser cinco. Caminhamos mais um pouco, cruzamos o alto do
viaduto na Rua Duque de Caxias e descemos pelo chamado “Passeio Outono”. O bar situava-se
num dos patamares desta escadaria, abrindo-se para ele e espalhando por ali algumas de suas
mesas. Ao chegarmos, fomos mirados por aqueles que j& estavam sentados no bar: neste

momento, a sensacdo era de que descer aquelas escadas atraia toda a atencdo das pessoas dali.

Prontamente nesta descida, procuramos por nossas amigas que ja estavam por ali. Alguns
movimentos depois, encontramos a primeira e, logo depois, outra. Elas estavam em pé e saiam
de dentro do bar apds pagarem suas contas. Disseram-nos que ndo queriam ficar ali e estavam

indo para o bar de jazz, numa rua préxima. Sem muito discutir, decidimos segui-las.

Antes disso, no entanto, esperamos pelo restante do pessoal que estava pagando suas contas
ou tinha ido ao banheiro. Nesse interim, observei um pouco mais o lugar: mesas de fora na
calgada, um espaco interno pequeno e que, para os dias frios, pareceu bastante aconchegante.
Era possivel ver moradores de rua deitados em seus colchdes e seus pertences pela calgada,
embaixo do viaduto do outro lado da avenida. As imagens a seguir ajudam na descricdo deste

lugar.
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Figura 4 — Tentativas de registro do ambiente do bar no patamar do Passeio Outono e os moradores de
rua, na parte debaixo do viaduto. Fonte: autor.

Todos prontos, seguimos. O grupo era por volta de umas dez pessoas. Saiamos a marchar,
formando grupos menores que se misturavam ao bel prazer de conversas que se atropelavam.
J& era por volta de 23h, na rua ndo passavam muitos carros, apenas os ultimos 6nibus em alta
velocidade. Muitas lanchonetes ainda estavam abertas e o movimento de pessoas era maior nas

paradas de 6nibus. Um ponto de luz se destacava: era uma banca de frutas e verduras, com
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suas luzes e fios expostos, lona e estrutura metalica, que seguia funcionando normalmente por

ali.

Apds atravessarmos para o outro lado da avenida, fomos para uma daquelas calcadas que,
durante o dia costumam estar cheias de gente, com um forte esbarra-esbarra. Estar ali a noite,
no entanto, era o oposto: muito espaco e ampliddo. Logo em seguida, entramos na Rua General
Andrade Neves, na qual se situava o bar que irlamos. Antes de chegar a ele, porém, passamos
na frente de outro que fica num canto da rua, embaixo de uma parede pintada com um enorme
graffiti em branco e preto. Algumas pessoas sentadas nas mesas da calcada, mas o movimento

parecia estar no seu final.

Alguns e metros a frente, chegamos finalmente ao bar de jazz. Fachada antiga em um prédio de
arquitetura eclética. Em frente a porta, algumas pessoas fumavam. Ao entrar no bar, ele ndo
estava muito cheio, mas as poucas mesas dali ja estavam ocupadas. Havia pessoas em pé

proximas ao balcdo e um lugar vazio mais ao fundo que aproveitamos para ficar.

O piano, situado logo na entrada, ainda ndo irradiava o pequeno ambiente com sua musica.
Pouco depois, um funcionario do local veio nos atender. Na verdade, é preciso que se diga, ele
ndo parecia ser apenas um funcionario (Seria ele dono do lugar?). Ao chegar perto de nds, foi
logo cumprimentado aqueles da roda que ele ja conhecia, arrematando com exclamacdes sobre
o tempo que ndo os via. Foi uma receptividade positiva, seguida de esclarecimentos sobre o
tipo de cerveja que era o chope daquela noite. Hoje em dia, tomar cerveja é um gesto bastante
refinado, possuindo indmeros tipos e variagdes que lembram aquilo que antes era exclusivo dos

amantes de vinho. Apds todas as informag®es fornecidas, ele partiu para buscar nossas canecas.

Por detrds do balcdo, outra funcionaria do lugar, de aparéncia bem menos receptiva e com
grandes oculos que lhe caiam no nariz, divida-se entre o atendimento dos pedidos e o caixa. Ao
olhar ao redor, observei também algumas mesas que tinham sido juntadas para grupos de
quatro a seis pessoas, enquanto outras eram ocupadas por casais ou por grupos de trés. De
senhoras bem vestidas a jovens, de |ésbicas e gays a casais heterossexuais; o publico parecia ser

bem variavel por ali.

Pouco a pouco, todos foram sendo abastecidos com suas bebidas. Copos na mao, a conversa
prosseguiu entre as pessoas dos diferentes grupos reunidos ali. Conhecidos, amigos,

desconhecidos: todos juntos entabulavam as mais diferentes conversas.

Nas paredes do lugar, azulejos brancos lembravam aqueles usados em banheiro. Havia também

resquicios de outra organiza¢do daquele ambiente: misturas de azulejos diferentes, desniveis e
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marcas no chdo que denunciavam que ali haviam paredes que foram extintas. Uma das nossas
amigas, frequentadora mais antiga, deu-nos uma ajuda e contou como eram as coisas por ali

antes e o que havia mudado.

Além disso, nas paredes
daquele pegueno lugar havia
também marcas do passado:
imagens de cervejas antigas,
amareladas pelo  tempo,
retrato do cantor Miles Davis
(condizente com a fama de
um lugar de jazz) e, ja em
outra parede entre duas
portas, a foto de um ator das
antigas que demoramos um

pouco para lembrar o nome...

Era Humphrey Bogart com

Figura 5 — Parede no fundo do bar. Fonte: autor.

seu olhar de gal3, cigarro na
boca e jaqueta de couro. Ao lado dele, um espelho comprido marcava o caminho para os

banheiros; do outro lado, o acesso para cozinha. (Ver Figura 5)

Decidimos ir 13 fora para fumar. Alguns optaram por ficar, mas a maioria partiu para a calcada
em frente ao bar. Ficamos por ali em pé bebendo, conversando e fumando, até mais ou menos
qguando o relégio marcava 23h50min. Nessa hora, decidimos voltar 1a para dentro, tomar mais

um chope e ouvir a musica que vinha do piano e saxofone que ja eram tocados a todo vapor.

A porta leve, feita de madeira e vidro e que estava sempre aberta quando chegamos, agora

batia no entra e sai de pessoas.

Assim que a musica terminava, seguiam-se palmas. Em um desses intervalos, algumas pessoas
decidiram ir embora e nds conseguimos um lugar pra sentar. Sentados podiamos ouvir melhor a

musica. Dessa vez, o sax comec¢ou mais forte, mansamente acompanhado pelo piano.

As 23h52min tomo nota de um senhor que estava sentado sozinho, numa das mesas a nossa
frente e que aparentava estar completamente absorto pela musica, realizando, até mesmo,
pequenos movimentos de danca em alguns momentos. Seria ele uma espécie de habitué do

lugar? Sua presenca ali reforcava o clima de exaltacdo da musica que era tocada.
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[O piano entra em destaque se mistura ao burburinho do ambiente].

Exaltacdo essa que faz valer o couvert de 10 pilas. Atrds de mim, as elegantes senhoras
reconhecem a musica e comecam a cantar a letra dela junto com os instrumentos que ndo

deixam de nos preencher com suas notas. Uma delas, observo, distrai-se mexendo no celular.

Levo alguns esbarrées no
braco que lanco para fora
da cadeira e percebo o
qudo estreito é aquele
lugar. Além disso, o balcdo
se estendia em paralelo a
linha formada pela
disposicdo das  mesas,
tornando tudo ainda mais
apertado. Encostado a ele,
um grupo de meninas
conversavam e brincavam
entre si, sem se voltarem,
como as demais pessoas
dali, para os musicos que
perfomavam com seus

instrumentos.

Nossos amigos que tinham
ficado 1& fora pagaram
suas contas e decidiram ir

embora.

Atrds da moca de dculos
grandes, que agora ficava

guase todo tempo no caixa

fazendo contas no celular

Figura 6 — Atras de garrafas encontro a sobrevivéncia de Lupicinio
Rodrigues por ali. Fonte: autor. para cada uma das
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comandas, havia duas prateleiras. Observo que numa delas, atrds de garrafas de espumantes e
cerveja, havia um livro cuja capa apresenta em letras bem grandes escrito: LUPI®’. Nessa

mesma parede ao fundo do balcdo, fotos de outro icone do jazz: Elza Fitzgerald.
[Nesse momento, o sax rompe numa poténcia muito forte e linda de se ouvir].

Presto atencdo em como os corpos ali pareciam um pouco anestesiados, acomodados nas
cadeiras feitas no bom e velho estilo Thonet. Existe uma organizacdo particular em cada mesa

que faz com que todos consigam ver os musicos tocarem.

Piano e sax seguem seu duelo (ou revezamento). Juntos eles sustentam, naquela noite, a
ambiéncia e fama de boa musica do lugar. Neste ritmo a noite avanca até que, musico e publico
se cansam. Chega a hora de irmos embora com a certeza de que saimos dali com a alma

abastecida. E viva o Jazz!
[01h20min da madrugada].
7.2.2. Entre amigos

O mote dessa histéria que vamos falar agora veio quando eu caminhava com uma amiga,
grande boémia sempre disposta a uma cerveja, e passamos pela frente de um pequeno
estabelecimento ali na R. José do Patrocinio. Nessa caminhada meio despretensiosa, na busca
por de onde irfamos tomar mais uma, passamos por ali e sem muito pensar Ihe disse: “Ah, esse

1”7

é um boteco que gosto de vir, quem sabe a gente ndo fica por aqui?!”. Mal terminei de
pronunciar essa frase e, num momento quase epifanico, dei-me conta de que ele era um

exemplo dos lugares boémios de que tenho falado nessa pesquisa.

A partir disso, comecei a pensar em como isso tinha acontecido. Na verdade, ja frequentava ha
algum tempo a pizzaria ao lado e sempre lancava uns olhares curiosos para saber o que
funcionava por ali, mas nunca tinha de fato chegado a ir até 13. Isso s6 foi acontecer através de

amigos e é o resgate dessas memorias que tentarei fazer ao longo desse texto.

Numa certa noite, estdvamos comemorando o aniversario de uma amiga num bar na R. da
Republica e, cansados de ficar ali, comegamos a pensar para onde poderiamos ir. Lembro, dai,

gue o namorado dessa amiga-aniversariante falou de um botequinho que ficava perto e no qual

o Tempos depois, ao conhecermos o autor do livro, descobrimos que se tratava do seguinte trabalho:
Campos, Marcello. Almanaque do Lupi: Vida, obra e curiosidades sobre o maior compositor popular
gaucho. Porto Alegre: Letra & Vida, 2014.
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a cerveja era barata (importantes argumentos para muitos de nds reunidos naquela noite). A

sugestdo, portanto, pareceu ser a melhor. Pagamos nossa conta e fomos andando para |3.

Assim que chegamos a porta, dividimo-nos entre aqueles que queriam aproveitar a pizzaria ao
lado, que ainda estava aberta, para comer algo e aqueles que entraram no bar e foram comprar
suas bebidas. Era um pequeno estabelecimento (seria antes alguma loja por ali?), com uma

Unica porta de enrolar que se abria para rua.

L3 dentro, um pequeno cémodo que era dividido por um balcdo, situado mais ao fundo. O clima
era dava a sensacdo de ser um local improvisado. Havia trés (ou quatro) torneiras de chope
instaladas num biombo de madeira que parecia esconder, por detras dele, um comodo

reservado.

Na parte anterior ao balcdo, luzes de led azul coladas com fitas na parede iluminavam
parcamente o ambiente que, a depender da hora e da noite, se transformava numa pista de
danca. Alias, é preciso que se diga que naquela noite a musica que ouviamos variou do rock ao

funk, de acordo com o gosto do mogo do balcdo.

Dessa primeira noite, ficaram apenas esses parcos registros. A bebedeira resultante da
promocao de dois chopes pelo preco de um ndo permitiu registrar muitas coisas além disso.

Mas seguimos frequentando ali...

Dessas noites seguintes, houve outra na qual, tal como no momento quase epifanico anterior,

surgiu-me a evidéncia de como ali ja havia se tornado um lugar desse nosso grupo de amigos.

Numa dessas, haviamos combinado de nos encontrarmos ali pelo bar... Por volta da hora
marcada, chegamos e ficamos a atualizar uns aos outros de como tinha sido a semana de cada
um, sentados no banco ficado numa das paredes que ladeiam a calcada. Enquanto fumdvamos,
aqueles que queriam comer davam um pulo na pizzaria e aqueles que queriam beber iam 13
dentro do bar. Naquela noite, ndo ficamos apenas no chope... Nosso amigo que tinha nos
apresentado ali ja era conhecido do rapaz do balcdo e descolou uns shots pra gente. Outra
amiga chegou com sua bike e seu estilo hipster-gética-suave, aumentando ainda mais nossa

animacgao.

Falamos sobre muitas coisas e fomos interrompidos algumas vezes por pedintes de dinheiro,
comida e/ou goles das nossas bebidas. Um deles interpelou-nos por um bom momento,

contando-nos sobre suas doencas, do pouco dinheiro que tinha conseguido até aquele
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momento e de como muitas das pessoas simplesmente o ignoravam. Uma de nossas amigas

ajudou-o com algumas moedas e ele se foi.

Falamos também sobre as frases de empoderamento feminino e defesa do uso da bicicleta que
estavam pinchadas na parede atrds do banco no qual estdvamos sentados. Discutimos outras
coisas sobre aquele lugar que nds ja estdvamos frequentando a algum tempo. Em meio a isso, e
sob o efeito de toda aquela ebriedade, pomo-nos a discutir também que o nome do bar ndo
deveria ser em inglés, como ele se chamava na verdade... Que éramos brasileiros e deveriamos
falar o nome dele em portugués. Com o acordo de todos, decidimos que daquele momento em
diante nos refeririamos a ele como Caverna, na traducdo literal do nome original. Dai pra frente,
ficamos a pensar como de fato aquele ambiente interno do bar nos lembrava uma caverna, com
aquela meia luz de led azul e fumaca (que ndo sabiamos bem de onde vinha), com aquela
musica e com aquelas pessoas que frequentavam ali. Desse papo, logo ja puxamos outro e

outros, mas basta-nos aqui falar até esse ponto.

Desse dia em diante, aquele bar deixou de ser “o bar ao lado da pizzaria” para nds. Tornou-se a
nossa caverna onde marcamos de nos ver; a nossa caverna onde entramos e saimos
reabastecidos apds o comando de alguém da roda que diz: “Quem vai |4 na caverna pegar mais
ceva?”. Por meio desse gesto-metafora, transformamos aquele espaco num lugar especial

desse nosso grupo de amigos.

7.2.3.Lugares reais de imaginarios

Essa é uma dessas noites que comecam com uma reunido em casa de amigos, nas quais
bebemos e nos divertimos, mas que chega uma hora que todos sentem aquela necessidade de
sair, de ir pra rua. Foi exatamente assim que fizemos: certa hora, pessoal ficou com fome e ndo
queria parar de beber. Alguém sugeriu, diante disso, que féssemos pro bom e velho DW, bar
antigo situado numa das esquinas da R. da Republica. Ideia aceita, organizamos o pessoal e

chamamos um carro.

Na vez anterior que eu tinha estado ali, havia sentado do lado de fora na calcada defronte e
entrado no bar apenas para ir ao banheiro. Naquela noite, entretanto, devido ao frio, (e

também por conta da hora), nos acomodamos no interior do lugar.

Paredes sujas, com papel na metade inferior ja bastante desgastado. Mesas retangulares de
madeira, cobertas por forros de plastico com uma espessa camada de gordura, e preenchidas
por pesadas cadeiras desconfortaveis. O saldo ndo era dos menores. Uma das mesas acola era

ocupada por um sujeito solitario, de olhos fundos e perdidos, face com profundas marcas do
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tempo, cabelo ralo, roupas de frio pesadas e puidas. Tinha como companheira apenas a garrafa

sobre a mesa e um cinzeiro, cheio de bitucas.

Noutro canto, trés amigos falavam e gritavam com uma euforia tamanha. Um deles segurava,
de maneira discreta entre os dedos, um cigarro aceso. Nos dias de hoje, fumar em locais
fechado é proibido, mas o que eu sentia estando ali é de que ndo estava num lugar qualquer.
Nesse momento percebi que esse era um desses bares em que temos a sensagdo de que
deixamos o mundo da moral, de normas e da boa conduta em suspenso, do lado de fora de

suas portas.

Alids, sobre essas portas, elas eram bem antigas, de acordo com a arquitetura do restante do
prédio. Por conta do frio, a maioria se encontrava fechada. Na Unica aberta, alguns homens em
pé bebiam. Um pouco mais ao fundo, entre engradados e outras coisas, escondia-se um balcdo

gue parecia dar acesso a cozinha.

Sentamos numa mesa perto de uma das portas fechadas; juntamos algumas para que
coubessem todos. Logo depois, 0 garcom veio nos atender. Ele vestia uma camisa branca que
de tdo antiga (e amarelada) j& era transparente e permitia ver, por debaixo dela, a camiseta
com escritos de propaganda politica. Sua calca preta era daquelas de estilo social atada na
cintura, logo abaixo da barriga que avancava, com um cinto de couro velho desgastado. Ele

caminhava com passos alegres e era o Unico garcom naquela noite.

Enguanto registrava tudo isso em minha cabeca (e em notas do celular), era atravessado pela

experiéncia intensa de achar que estava num lugar imaginario. Um lugar que havia encontrado,

n 68

dias antes, nas preciosas descricdes que Erico Verissimo nos brinda no livro “Noite” *®, sobre

bares mais ou menos assim:

Ndo saberia explicar nem a si mesmo como tinha ido parar dentro daquele café-
restaurante. O certo era que ali estava sentado a uma mesa, um tanto surpreendido
da propria audécia, olhando em torno com cautelosa curiosidade, e de quando em
quando apalpando a ferida da orelha, sobre a qual o sangue se coagulara.

A luz fluorescente que iluminava a sala quadrada e razoavelmente ampla dava as
caras dos presentes uma certa lividez arroxeada. Sentado a uma mesa de canto, um
homem magro e triste, com barba de dois dias, bebia e fumava, de perna trancada,
fitando o copo de cerveja com olho afetuoso. Uma mulata ainda moga, de fartos seios
e ancas, duas largas rosas de ruge nas faces, os beicos cobertos duma espessa
camada de batom — dum vermelho a que a luz ambiente dava uma tonalidade
violacea, vagamente sugestiva de putrefacgdo, - brincava com o seu copo, enquanto do
outro lado da mesa seu companheiro, um homem branco, gordo e de cabeca raspada,
Ihe dizia em voz baixa qualquer coisa em que ela achava muita graca, pois ndo cessava
de rir, mostrando o canino de ouro. Entre ambos fumegava uma travessa de bifes,
batatas fritas e ovos.

o8 Verissimo, Erico. Noite. Rio de Janeiro: Ed. Rio Grafica Ltda. 1987. P. 23 e 24.
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Noutra mesa trés homens, dois pardos e um negro, tomavam sopa em siléncio. A
fumaca que subia dos pratos envolvia aquelas mascaras rudes, como que talhadas em
pedra. O Desconhecido ficou a olhar interessado a cara do negro, que, ao contrario
das outras, reluzentes de suor, se conservava enxuta, dum preto parelho e profundo.

Seu olhar dirigiu-se depois par ao balcdo, por tras do qual, montando guarda a
maquina registradora, um homem de pele bronzeada, cabecorra melenuda e
triangular, dominava a sala como olhar fiscalizador e um tanto hostil. Seus bragos
musculosos, de veias muito salientes, dum azul que, visto através da pele amarela, se
fazia um esverdinhado, repousavam sobre o marmore do balcdo, em cima do qual se
viam dois boides de vidro com pepinos em conserva. Os olhos do Desconhecido
andavam do caboclo para os boides e ele agora imaginava como ficaria aquela cabeca
separada do corpo e posta em conserva dentro de um boido — o rosto dessagrado, os
olhos vidrados, a pele ja com verdor de pepino.

Sentiu que havia mais gente na parte do saldo que ficava as suas costas. Ndo voltou a
cabeca para trds mas ouvia as vozes que vinham daquele setor, ouvia e odiava
principalmente uma risada de mulher, viciada, rouca, obscena.

O bebedor solitdrio tomou um lento gole de cerveja, depois lambeu a espuma que
Ihe ficara no bigode. O gordo comia e transpirava, com uma larga mancha de suor na
camisa. Os beicos da mulata estavam lambuzados de gordura.

Num misto de repugnancia e apetite, o Desconhecido aspirava o ar denso daquele
ambiente abafado, que recendia a batatas fritas, bifes encebolados, fartum de corpos
suados — tudo isso temperado de quando em quando por um bafio rancoso, que
vinha do fundo da casa, das latas de lixo onde verduras fermentavam e restos de
carne comegavam a apodrecer. Mas o que havia de dominante naquela atmosfera era
a presenca do sebo — o0 sebo quente que se erguia no vapor dos pratos e panelas e
vinha da cozinha na fumaga das frituras; e o sebo frio de outros dias e noites que se
entranhara na cara e nas roupas do proprietario e dos garcons, encardindo as
paredes, os moveis, o soalho e o teto, onde as moscas passeavam.

Impossivel reproduzir tamanha habilidade com que Erico Verissimo apresenta, no trecho

anterior, lugares ligubres como DW. De fato (ou numa imagem de pensamento?), conseguia

me sentir de maneira semelhante ao Desconhecido, nome dado ao personagem da historia,

enquanto ele observava aquele “café-restaurante” em que fora parar.

Serd mesmo que eu vivi aquele lugar ou serd que eu vivi o lugar que tinha lido na
histéria do Erico?

Essa é uma sensagdo que temos em alguns lugares da noite. Eles parecem que sairam de

historias, principalmente dessas histdrias que narram o lado mais “barra pesada” dessas noites.

Sobre essa “fama de barra pesada” associada ao DW é interessante acompanhar o trecho a

seguir:

Passamos na esquina da Venancio com a Lima e ouvimos o som que vinha de uma
dessas casas antigas que foram reformadas para abrigar atividades noturnas. Num
gazebo de pldstico instalado na porta do lugar havia muitas pessoas: mistura daqueles
que vdo entrar e os indecisos quanto a isso com outros que ndo vao ou trabalham ali.
Descobrimos que se tratava de uma balada sertaneja.

H comenta como antes ali era um clube de coroas e que, certa vez, ela foi com um tio
que tinha dito que quando eles saissem dali, ele iria leva-las para tomar sopa no DW.
Ele dizia isso como quem diz que vai apresentar algo novo a outra pessoa. No entanto,
ela conta, quando eles chegaram no DW, o garcom veio logo e a cumprimentou pelo
nome. O tio dela, meio sem entender, percebeu que ndo era a primeira vez dela ali.
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Seu espanto se explica no fato de que a fama de ‘melhor lugar para tomar sopa na
madrugada’ contrastava com a de que ali era ‘um lugar meio barra pesada e muito
fim de noite’.

A fama daquele lugar aparece também numa das falas de Z, quando caminhdvamos pelo bairro
e ele comenta o seguinte: “ld é um classico até hoje para se tomar uma sopinha no final da
noite e o0 movimento é sempre aquele 13, sempre meio vazio”. Na maior parte das vezes é
justamente nesse “ambiente de final de noite” que encontramos muito dos sujeitos presentes
nas descricBes de Erico Verissimo; bébados e tantos outros tipos que povoam nosso imaginario

como exemplares de boémios pandegos.

Nessa mesma linha, sé que numa esquina mais nobre da R. da Republica, existe também um
outro bar-padaria-lanchonete, o ZS, no qual esse ambiente de final de noite também se forma.
Como um dos ultimos lugares a fechar pela redondeza, ele costuma reunir o pessoal que vai
sendo expulso dos bares préximos, na medida em que eles encerram suas atividades
(principalmente, durante a semana em que o horario de fechar estabelecido pela lei é ainda
mais cedo). Com freezers de facil acesso e garantia de bebidas geladas, uma diversidade de

sujeitos vai se reunindo ali. Numa dessas noite, tomei nota:

Tem uma mulher aqui (meia-idade, cabelo loiro tingido e vestindo um moletom) que
esta muito bébada. Ela chega em diferentes grupos presente no lugar e, de maneira
muito intrometida, tenta puxar papo. O primeiro olhar que as pessoas lancam para
ela é de estranhamento (‘quem ¢é essa mulher?’), mas, pouco a pouco, eles vdo
percebendo-a melhor e o sentimento de estranhamento transforma-se em outro de
pena. Ela mal consegue parar em pé e aparenta estar muito carente. Numa roda de
rapazes que lhe deu um pouco mais de atengdo, por exemplo, pds-se a chorar em
certo instante. Em outros casos, ao perceber que as pessoas ndo estavam a fim da
presenga dela, (e claro, somente depois de muito tentar) ela segue para outro grupo.
Numa dessas, ela se aproximou da nossa mesa pedindo um cigarro. Arrumamos-lhe
um, mas evitamos dar muito papo, pois ja a tinhamos observado anteriormente. Ela
pega o cigarro e vendo nossa pouca abertura, senta-se numa mesa atras de nds e
comega a resmungar alto coisas que, muito claramente, era para que pudéssemos
ouvir. Seguimos conversando entre nods, ela se cansou, tentou se aproximar de mais
algum grupo por ali até que desistiu e saiu caminhando pela Lima e Silva, em dire¢do
ao Centro.

Quando o ZS dé seus primeiro sinais de que vai fechar, as mesas do lado externo sdo recolhidas
e o0 garcom avisa que la dentro eles servirdo bebidas por mais algum tempo, mas que é a
saideira. Pouco depois, fecham-se as portas metalicas pintadas e todo aquele pessoal que tinha
se aglutinado ali fica sem saber para onde ir, enquanto outros entram nos carros chamados
pelo aplicativo e partem rumo as suas casas.
No outro dia, com o edredon atravessado em cima, vocé acorda e pergunta: ‘E aquela
mulher? Que loucura que ela estaval O serd que foi feita dela? Pra onde ela foi
quando saiu caminhando?’ Atravessou meio tropega a rua. Quase foi atropelada pelo
carro que fazia a curva. Parou perto do cachorro quente que estava arrumando as
coisas para fechar. Tentou, uma vez mais, encontrar alguém para conversar. No

entanto, ndo conseguia nem mesmo pronunciar frases com algum sentido, quanto
mais manter um didlogo. Contentou-se em pedir um cigarro, muito mais pelo gesto
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do que pela fala. Curvou-se para frente (e quase caiu) para que o rapaz acendesse.
Virou-se, um dos pés por pouco ndo era arrastado. Caminhou pela esquina e

desapareceu da vista.

7.2.4.Lugares de uma noite sé

Da mesma forma como é bastante dificil registrar tudo aquilo que acontece numa noite de

boemia, existem alguns lugares que também o sdo. S&o lugares dessa vida publica que, em

geral, nds ndo vamos repetidamente. Lugares de uma noite sé (ou de poucas), mas que ndo

deixam de se entranhar dentro de nos.

Falo de lugares que sdo ocupados por praticas boémias de noite singulares; ndo possuem

aquela religiosidade que os comércios noturnos nos ddo e que nos permitem saber de que tal

hora até tal hora eles abrem e fecham, em tais dias e tais dias da semana. Sdo lugares que

nascem de noites como essa:

Viemos parar debaixo da ‘marquise do aeromodvel’ (como mais popularmente é
conhecida a obra interrompida do monotrilho que ligaria a Usina do Gasometro com a
Cidade Baixa). Encontramos o evento no Facebook e resolvemos que ali seria um
lugar para onde irlamos naquela noite. Festa na rua na qual ndo pagariamos pra
entrar: oportunidade de beber, ficar com os amigos e ouvir um som legal.

Figura 7 — “Foto-Unica” que ficou da noite. Fonte: Autor.

Chegamos um pouco cedo, por
volta da hora que marcava o
evento, as 22h. Mal sabiamos
que esses eventos nha rua
costumam atrasar: o pessoal
ainda ndo tinha terminado de
organizar o som e havia também
um grupo bastante empenhado
em montar uma instalagdo
artistica, num conjunto de
arvores préximas. Como ja
estavamos ali e ndo havia outras
opgdes perto que pudéssemos ir,
ficamos conversando e bebendo
entre nos.

Por volta de uma hora depois, o
som comecou a tocar. Nesse
momento, a sensagdo era de que
as pessoas haviam brotado por
ali: de onde tinha saido tanta
gente que eu ndo tinha visto?
Com o som e luzes rolando, além
de projegdes sendo feitas num
pareddo, o ambiente havia se
transformado numa festa. O
pessoal da instalagdo artistica
também tinha acabado de
montar o trabalho e estava agora
se divertindo juntamente com
todos os demais.

A gente se movimentava entre o
bar que havia sido montado logo
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depois do DJ, a ‘pista de danga’ e os banheiros quimicos, um pouco mais distantes. Ao
redor do movimento de pessoas, haviam vendedores ambulantes (com caixas de
isopor cobertas, guarda sol e, em alguns casos, uma luz instalada de maneira
improvisada) que se destacavam em meio ao movimento de pessoas. Aproveitamos
muito. Era tudo que precisdvamos, na medida e bolso certos.

O trecho acima ilustra um pouco dessas noites que compdem também esta pesquisa. Noites de
ocupacdo da rua, de espacos publicos que, de outro modo, ndo seriam ocupados por praticas
boémias. Através da rede social (principalmente, via Facebook) organizam-se encontros (mais
conhecidos como eventos) em diferentes partes da cidade: no Largo Zumbi do Palmares,
proximo ao Monumento dos Agorianos, perto da Usina, no Parque Redencgdo, no Cais do Porto,

e em tantos outros locais.

Figura 8 — Registros de eventos noturnos no Largo Zumbi dos Palmares (foto acima) e
no Parque Redencdo (foto abaixo). Fonte: Autor.
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O que surge dessas noites ndo sdo, propriamente, lugares boémios construidos “na pedra”. Por
via oposta, criam-se memarias que nos permitem lancar outros olhares sobre esses espacos da
cidade que viamos antes, por exemplo, apenas como a ruina de uma obra inacabada. Sdo noites

gue criam, dentro de nds, lugares subjetivos que nos permitem enxergar outra cidade.

Toda vez que passo pelo Aeromével, ali perto da Usina, lembro daquela noite e da
gente muito bébado no canteiro central daquela avenida. Olho para as arvores ali e
lembro daquela instalagdo ‘mucho 16ca’ que a gente ficou brisando no final, igual
crianga. Lembro também de como estavam massa aquelas projec¢des, iluminando
aquele paredao de concreto.

Mas o carro passa tdo rapido que vejo menos com os olhos e mais com a memoria.
Nem mesmo a escadaria, que tinha me chamado a atengdo porque eu nunca a tinha
visto antes, nem mesmo ela eu consigo achar na rapidez que cruzamos... Contrasto
aquela experiéncia do dia, na qual ali € um espaco apenas de passagem rapida, com a
experiéncia da noite que me faz olhar diferente para aquele pedacinho da cidade toda
vez que passo por ali.

, . RT . . 69

Além desses eventos gratuitos nos espacos publicos, organizados por coletivos™ ou grupo de
amigos que querem ocupar esses espagos urbanos, existem também festas pagas que
acontecem em diferentes partes da cidade, desbravando espacos que ndo sdo considerados

como boémios até entdo.

Estamos numa area quase abandonada da cidade (abandonada por quem?), parte do
passado industrial de Porto Alegre. Alias, s6 descobrimos hoje que a festa seria aqui,
nesse galpdo na Av. Voluntdrios da Pétria; é de praxe os organizadores dessa festa
divulgarem o local sé no dia.

Creio que a escolha tenha a ver com a possibilidade de um amplo espago aliado a
possibilidade de menor incémodo de moradores pelo som alto. Ali funciona, durante
o dia, um estacionamento, conforme nos disse o seguranga da porta.

Dentro do galpdo pré-moldado foi montada a pista de danga e, no lado de fora,
ficaram os banheiros e um espago de estar. Luzes e projeces langcadas nas enormes
paredes internas criam o ambiente ideal para uma experiéncia lisérgica. A musica,
majoritariamente eletronica, contribui ainda mais para isso. Do lado de fora, é
possivel ver, atrds do terreno, casas humildes e, mais além, a rodovia proxima na qual
0s carros passam em alta velocidade.

Naquela noite, lembro-me de passar mal e ndo conseguir aproveitar muito. Fui
embora cedo e, se ndo fossem as notas tomadas no celular, ndo teria restado muito
na memoria... Passando por ali outras vezes, ndo consegui identificar o local
especifico onde foi a festa. Ficou na memdria muito mais a regido da cidade e a

¢ preciso esclarecer que ao falarmos em coletivos, nesse ponto do texto, estamos falando de uma coisa
distinta do termo coletividade, usado anteriormente. Entendemos por coletivos aqueles agenciamentos
de pessoas em torno de uma questdo em comum, de empreendedorismos a militancias. No caso dessas
festas, mais especificamente, muitos desses coletivos se formam em torno da discussdo sobre os espacos
publicos das cidades e o uso noturno dos mesmos.
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Avenida Voluntarios da Patria como referéncia (Seria esse o lugar subjetivo resultante
) 70
dessa noite?).

A ocupacdo desses espacos que ndo sdao comumente usados para atividades noturnas é uma
préatica dessas festas privadas itinerantes. E tanto uma atitude vendida, algumas vezes, como

“descolada”’*

, quanto também de fuga dos conflitos e das normatizagdes que incidem nos
espacos boémios mais tradicionais. No caso festa narrada anteriormente, se acontecesse no
bairro Cidade Baixa, por exemplo, ela seria apenas mais uma festa em meio as varias outras que
acontecem por ali, como também estaria sujeita as limitacdes de barulho e outras normas que

s30 mais duramente fiscalizadas nesse bairro boémio’.

Apesar disso, tanto a migracdo dessas festas privadas, quanto a ocupacdo noturna de espacos
publicos através de eventos sdo formas de trazer as pessoas para a cidade da noite. Sdo formas
de criar experiéncias-vivéncias com espacos da cidade no ambito noturno e ndo apenas diurno,
como é mais comum na maioria deles. Essas praticas boémias permitem construcBes de
memoarias em sujeitos e coletividades, resultando em lugares boémios de uma noite sé (ou de
algumas poucas, talvez), mas mesmo assim muito importantes nas subjetividades dos/com
N0ssos espacos urbanos.
Ao conversar com um amigo, estudante de jornalismo, ele me falou de uma noticia
que tratava do conflito na Cidade Baixa entre moradores e um grupo de pessoas que
saiu tocando uma bateria pelas ruas do bairro as 2h da manha. Ao final, ele
perguntou: “Por qué esse pessoal ndo faz isso ali pela Ponte de Pedra, pelo Largo dos
Acorianos e tal, que ndo tem ninguém?” Achei muito interessante essa sua fala que,
obviamente, ndo é uma fala de uma pessoa qualquer. Ele é uma pessoa que

frequenta esses eventos noturnos nessas areas que ele cita. Apesar de ndo ser
arquiteto, nem ter muito conhecimento sobre arquitetura, ele é bastante preciso por

% Este fragmento cita um trecho da cidade de Porto Alegre que ndo estd inserido nos bairros Cidade
Baixa ou Centro Histdrico, os quais essa pesquisa se dedicou a olhar mais detidamente. No entanto,
optamos por trazé-lo por sua relevancia enquanto um exemplo da discussdo que estamos apresentando.
A descricdo do evento no Facebook ajuda-nos a perceber isso: “Os konceitos sdo nossas armas!
Precisamos deles tdo inovadores de tal modo que ponham em perigo todas as outras formas de se pensar
o mundo. Uma fabrika na superficie dos encontros, na superficie dos poros, que sdo atravessados pelos
mais variados fluxos. E preciso largar as velhas tradi¢cées e se deixar kontagiar por um pensamento que se
faz nas konexd&es, que se produz nos devires e nas intensidades. O inKonsciente maKiniKo, profanado
como tal, assume a posi¢dao de inKonsciente produtivo-real. Somos maKinas desejantes!”. (Extraido de:
<https://www.facebook.com/events/1292121050874126/?active_tab=discussion>. Acessado em
08/08/2017).

2 Apenas para que vejamos como essa questdo da fiscalizacdo no bairro Cidade Baixa estd sempre em
debate, recentemente a discussdo sobre os direitos de moradores, boémios e proprietdrios de
estabelecimentos noturnos voltou aos jornais em virtude da cobranca feita pelo Ministério Publico de
que sejam feitas fiscaliza¢gdes no bairro em relagdo ao hordrio de funcionamento dos estabelecimentos
noturnos, além de cobrar também a implantacdo de pontos especificos da legislagdo como a criagdo do
Programa de Implantacdo da drea de Animacgdo previsto no Plano Diretor da cidade. Um exemplo das
noticias veiculadas sobre o caso pode ser vista na reportagem “MP recomenda intervengdo na Cidade
Baixa e fechamento de bares até a meia-noite, disponivel em <https://www.sul21.com.br/jornal/mp-
recomenda-intervencao-na-cidade-baixa-e-fechamento-de-bares-ate-meia-noite/> e consultada em 20-
09-2017.
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apontar trechos da cidade proximos ao Centro Histérico e Cidade Baixa que sdo de
tracado modernista e, em virtude disso, apresentam muitas areas verdes “vazias”; é
bastante preciso em identificar, ao final, a potencialidade dessas areas como uma
possivel forma de resolucdo de conflitos tal como o da noticia que ele havia

comentado.

As reflexGes desse amigo, expressas no fragmento acima, ilustram a importancia desses lugares

de uma noite sé na construcdo de outros caminhos para nossas cidades; mostram como a

cidade da noite é discutida (mesmo que por uma parcela restrita da populacdo) e, por fim,

evidencia também um olhar sobre a cidade que parte da experiéncia-vivéncia dela.

Um ultimo exemplo, quanto a isso, vem do caso da Casa de Cultura Mario Quintana (CCMQ),

situada no Centro Histdrico, mais especificamente na R. dos Andradas. Por muitas vezes fui ali,

com amigos daqui ou de outras cidades, mas quase sempre durante o dia. No entanto, a

realizagdo de um evento que se propunha a oferecer uma programagdo para o local durante

36h, permitiu-me conhecer melhor aquele prédio (e as ruas préximas) durante a noite.

Chegamos e fomos direto para uma atracdo que estava comecando numa sala
pequena e com carpete. No pouco espaco, as pessoas lotavam as cadeiras e nos
resolvemos sentar no chdo mesmo. Semi-acomodado, fui tomando notas, mas era
impossivel registrar o prazer das musicas que escutava. Eram cldssicos do rock

Figura 9 — Foto da travessa no térro da CCMQ. Fonte: autor.

executados somente por
bateria, piano e contra-baixo. A
musica contagiava tdo
intensamente a todos ali que na
segunda fileira de cadeiras havia
um senhor que dangava
batendo as mdos e o0s pés
discretamente, ao ritmo da
musica que parecia lhe invadir.

[Essa abertura da CCMQ me fez
pensar também como é
importante ter opg¢des de
lugares para sair a noite,
consumir arte (sobretudo local)
e sem restricdo quanto ao
pagamento ou ndo. Apesar
disso, o publico ali é, em sua
grande maioria, de classe média
gue conseguiria ter acesso a
“cultura paga”. Além disso, fico
pensando como € bom ter
opgdao de lugares que ndo se
restringem a apenas festa,
fritacdo e afins].

Saimos do concerto e tentamos
entrar numa das atracOes
seguintes, um sarau de poesias.
Ele j& estava com ingressos
esgotados, mas por forgca do
destino, um rapaz desistiu de
entrar e nos deu 0s seus
ingressos. Antes das poesias,
um trio de mdusicos da cidade
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tocou algo préximo a um jazz para abrir as apresentagoes.

[Enquanto isso, fico pensando sobre este lugar: um antigo hotel (antes de ser tornado
patrimoénio da cidade de Porto Alegre, ali era o Hotel Majestic) no centro da cidade e
que n3o é apenas um patrimdnio através de uma folha de papel que diz isso. E
também um lugar de apropriacGes das pessoas, ela os tem dentro delas como um
patrimonio que surge pela oportunidades de cultura que podem ser experenciadas-
vividas ali, inclusive essas boémias de que falo aqui. E, diante disso, que ali é mais
além de patrimoénio: é um lugar boémio de uma noite sd].

Ao sairmos, em busca de uma agua, admiramos a travessa toda iluminada nessa noite
de comego da primavera (Figura 9). O bares da R. dos Andradas estavam todos
fechados e encontramos apenas um vendedor ambulante na porta.

Tal como no caso do aeromdvel, existe aqui uma apropriacdo de um espacgo urbano usualmente
diurno da cidade através de praticas boémias. Transformar esse espaco num lugar boémio é ir
muito além de institucionalizacdes de preservacdo patrimonial. E manter aquele espaco
presente nas subjetividades urbanas, aliando memdria coletiva e memdria individual.
Demonstra, por tudo isso, a poténcia de se preservar ndo apenas um prédio em si, mas
preservar também préticas (no nosso caso, praticas noturnas) que permitam experiéncias as

mais diversas e construam memorias e afetos em sujeitos e coletividades.

7.2.5.A fama do xis vegano’®

Aquela praca era encantadora. Parecia haver nela certo mofo de outro tempo, na
pedra puida de seus prédios antigos, alguns mais acabados que outros, junto com o
chafariz art-déco desativado que se transformou num banco disputado para brisa.
Muita vida pulsa ali, apesar do cenario, nada estd morto. Mais a frente, aquela
avenida de pouco mais de dois quarteirdes, mas que ndo era menos charmosa por
causa disso. Miolo do Centro Histdrico com a Cidade Baixa, encravado na urbanidade
que pulsa, era ali o point do famoso xis.

A Praca Marquesa de Sevigne, na esquina das Ruas Des. André da Rocha’® com a General Lima e
Silva, é mais conhecida como pracinha do MM'’s, nome este que vem de uma lanchonete numa
das casas que se abrem para a praca. Ali, a fama fica por conta do xis gaucho feito em versdes
vegetarianas e veganas, atraindo, com isso, um publico adepto ou simpatizanete a esse tipo de

comida.

Foi através da fama desse xis que eu conheci este lugar em pouco tempo morando na cidade.
Além disso, certa vez uns amigos vieram para a cidade e eu ndo estava aqui para recebé-los.
Indiquei-lhes a Cidade Baixa como um lugar para eles irem a noite e, no dia seguinte ao falar
com um deles, ele me contou que tinha ido parar ali porqué todo mundo com quem ele falou

disse como era bom o xis e que a praga reunia um pessoal mais “alternativo”.

”® Neste relato, optou-se por manter o nome original do estabelecimento comercial por se dar, a partir
dele, parte da fama do lugar sobre o qual o texto fala.
" Lembra do antigo Beco do Oitavo? (Cf. item 5.1.3)
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Para entender melhor esse “alternativo” é importante que se acrescente que o publico ali é
formado também pela galera que curte andar de bike (havia um monte delas juntas e
estacionadas na noite do registro da Figura 10), pelos apreciadores do produto que da cheiro
caracteristico a praca (e denuncia que ali é um lugar “legalize”), pelos jovens universitarios que
moram pelas imediacGes (tanto no Centro quanto na Cidade Baixa), entre outros que sdo
atraidos pela reunido de pessoas que, ndo raras vezes, toma conta da praca. Ha, ainda,
moradores de rua que durante esse agito noturno pedem uma vez na roda para fumar, um gole

de bebida, uma comida, uns trocados, um cigarro...

»

T
)

Figura 10 — Registro de uma noite na praca. Fonte: Autor.

Em algumas noites por ali é possivel apreciar também alguma forma de musica, seja através de
sons de djs de algum evento ou feira que faz dali um ponto estratégico, seja pelo violdo de

algum camarada que resolve tocar para amigos ou para qualguer um gque quiser ouvir.

O fato de ser uma praca com um parquinho infantil no meio torna o local ainda mais diverso. As
criangas costumam ficar por ali nas horas mais cedo da noite; depois, os mesmos brinquedos
transformam-se em bancos para toda a gente que se aglomera, sobretudo, préximo a
lanchonete. Nela, a logica de atendimento é a seguinte: vocé chega, entra numa fila, caso haja,
faz seu pedido, paga e, depois, fica por ali, na praca mesmo, esperando ouvir seu nome ser

gritado por um dos rapazes (cada dia menos simpaticos) que trabalham ali.

Dentre os militantes que encontramos por ali, naquela noite, nos deparamos com artistas

unidos pelo direito de arte na rua e que divulgavam um festival (Figura 11).
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Figura 11 — Flyer distribuido na noite desse registro
na Praga do MM’s. Fonte: Autor.

Enquanto vou tomando diversas notas sobre o lugar, ndo posso deixar de ouvir o
papo de umas meninas e meninos, por volta de 18 20 anos, conversando
abertamente sobre sexo. Logo depois, sou interrompido por uma guria do teatro,
conhecida, que estava por ali e com quem segui a conversar.

7.2.6.Um lugar para nunca ir

Existem lugares que se constroem como referéncias precisas para nds um pouco na contramao
dos demais exemplares que trago neste estudo. Ao invés de se tornarem espacos precisos nos
quais construimos memdrias e afetos que nos fazem querer frequenta-lo e té-lo como um lugar
boémio quando saimos a noite, eles se tornam o oposto: lugares em que sabemos que nao

somos benvindos.

J& na minha primeira visita a Porto Alegre, ao caminhar com o amigo que me recebia naquela
ocasido pela Cidade Baixa, fui apresentado aquele bar como um lugar no qual homossexual ndo

é bem-vindo; como um lugar cuja fama é de ter havido ali diversos casos de homofobia.

Quando comecei a frequentar o bairro, agora ja morando na cidade e iniciada esta pesquisa, ja
o tinha como um lugar no qual ndo ir. No entanto, ndo foi apenas através dessa “fama”
compartilhada por esse amigo que ali se tornou um lugar no qual nunca vou. Ao longo dessa
pesquisa, deparei-me com outras evidéncias que confirmam semelhante fama. Sem entrar no

mérito da discussdo a seguir, entre agressores e agredidos, trago o relato extraido da pagina no
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Facebook do grupo politico “Barricadas abrem caminhos” > como mais exemplo que faz parte

da subjetividade que construi acerca de tal espaco.

'MAIS UM ATAQUE FASCISTA NO BAR DO PINGUIM

Por volta das 19h30 deste domingo (11/09), quando dois militantes da causa LGBT,
gue carregavam junto suas bandeiras, passaram pela frente do bar do Pinguim,
quatro homens de meia idade, que estavam no bar, comegaram a gritar: ‘COMUNISTA
TEM QUE MORRER’, ‘'COMUNISTA TEM QUE SER FUZILADO’, ‘TEM QUE IR PARA O
PAREDAO’.

Algumas pessoas que ali estavam reagiram gritando "FORA FASCISTAS!".

Noés, do Barricadas, estdvamos sentados entre quatro pessoas (trés mulheres e um
homossexual). Acreditamos que uma reagdo coerente de nossa parte era, no minimo,
chama-los de fascistas e pedir para respeitar a pluralidade e a diversidade, e foi o que
fizemos.

Entdo, os mesmos quatro homens comegaram a nos atacar gritando "COMUNISTAS
DE MERDA!”, “VAO BATER UMA SIRIRICA!”, “VOU METER MINHA BENGALA EM T1”,
“CALA A BOCA VAGABUNDA”, “BATO NESSA TUA CARA”, entre outras barbaridades
tipicas do fascismo. Nisso vieram fisicamente para cima de nés. A reacdo que tivemos
foi chamar um garcom e solicitar a presenca do gerente do estabelecimento, que
apareceu em seguida. Mas, para nosso espanto, o gerente de pronto foi em defesa
dos quatro fascistas.
Nesse momento, como pode ser visto no video em anexo, os homens partiram para a
primeira agressao fisica ao jogarem cerveja na gente, em seguida quebraram um copo
e ameagaram nos "furar" (sic).
Entdo, algumas pessoas ao redor tentaram nos proteger e os quatro fascistas
comecaram a agredir uma dessas pessoas, o derrubaram no chdo e o pior acontece:
os SETE garcons do bar comegam a chutar e soquear o homem que estava caido por
nos defender. A agressdo dos FASCISTAS chegou ao ponto de fazerem um
linchamento a um senhor que estava passando pela rua e ndo foi conivente com a
agressdo sofrida. Como se ndo bastasse, os garcons distribuiram socos e chutes as
pessoas que estavam tentando pedir para que os agressores se retirassem do bar, nos
agrediram fisicamente e pegaram o celular que estdvamos filmando. Um dos que
tentou nos ajudar conseguiu recuperar o celular e nos devolveu.
Feito o relato, queremos agradecer a solidariedade dos camaradas que ao verem o
ato FASCISTA ndo se calaram.
E fundamental somarmos forcas e ndo nos calarmos frente o avango do
conservadorismo, que ja deu um golpe de Estado, que ataca a classe trabalhadora,
retira direitos e avanga com seus ataques homofdbicos e machistas”.

No mundo das redes sociais contemporaneas, esse relato chegou-me através da minha bolha

algoritmica. Pouco dias depois, num bar defronte dali, cedo da noite:

Enquanto caminhdvamos, passou um carro de som com volume bem alto anunciando
o caso recente de homofobia que ocorreu no bar que fica do outro lado da esquina.
Falava, em claro tom, o nome do bar, relatava o caso de homofobia que li e assisti ao
video na Internet. Ao final, emendava a frase da militancia de muitos de nds nestes
tempos: “Fora Temer”! Resisténcia LGBT na ativa.

A'ideia de lugar, nesse caso, era de que ali ndo era pra mim.

> O relato foi extraido do seguinte link:
(https://www.facebook.com/barricadasabremcaminhos/videos/1244992738865974/), acessado no dia
14/09/2016, as 16h05min. Segundo informagdes presentes na prépria pagina, trata-se de uma
organizacao politica fundada em 28 de fevereiro de 2007.
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7.2.1.Um lugar que nasce, um lugar que morre, um lugar que n3o deixa de existir’®.

A tentativa desse topico é em falarmos de como existe uma relagdo muito interessante do
sentimento de lugar com espacos de consumo (estabelecimentos comerciais, por exemplo).
Tentaremos evidenciar na histéria a seguir como esse sentimento nasce e, ao mesmo tempo,
como ele pode continuar a existir mesmo que o lugar (fisico) morra. Dessa forma,

transitaremos por esses dois conceitos de lugar: do material ao imaterial.

Um lugar que nasce

Ela, de beleza dessas do Sul, cabelo loiro, entre ondulado e cacheado, pele clara, mais
baixa que Ele. Ele, pele da gente mais ao norte, cabelo crespo, éculos, barba sempre
mal feita. Viviam juntos ha dois anos, naquele edificio com nome da famosa
arquiteta... Lina. Moravam no mesmo bairro que havia morado CFA”’, coisa que Ele
adorava saber: um dos seus mais admirados escritores havia morado a algumas ruas
da sua casa! De fato, aquele bairro tinha um valor inestimavel para Ele. Era um dos
mais antigos da cidade e, como lhe contaram, foi em sua homenagem que Caetano
escreveu aquela musica chamada Menino Deus.

A noite daquela quinta-feira era para celebrar a unido de Ele e Ela (Elx?). O reldgio
marcava 22h07min quando estacionaram na R. José do Patrocinio e caminharam para
encontrar AmigadEIlx num lugar que Ele ndo conhecia. Numa das esquinas da Lima,
pouco antes da Venancio, chegaram ao mercadinho, nome pelo qual o lugar foi
prontamente apresentado a Ele; somente depois é que descobriu o nome real
(quando conseguiu ler o letreiro que ficava no alto da fachada daquela casa familiar
de outrora).

AmigadElx: Esse lugar comecou a bombar ja faz um tempo... — explicou para Ele,
sabendo que o interessaria.

|n

Ela: Olha gente, é uma cerveja “marca-tal” e tem para vocé também — entregou para
Ele um copo de plastico e despejou a cerveja artesanal, que estava barata aquela
noite.

AmigadElx: Que dia bomba mais o mercadinho?

Ela: Quinta, s6 que mais cedo...

AmigadElx: Qual é o dia da bike das gurias?

Ela: Quintal

AmigadElx: As gurias andam de bike juntas e depois vem pra ca .

Mal termina de falar e foi interrompida por Ela, que langava um olhar a procura de
algo.

Ela: Vamos sentar ali na calcada! — seguiu para o outro lado da rua e sentou na
calcada da esquina. Em seguida finalizou com ironia: Gente, fiquem a vontade, puxem
uma cadeira ai!

Todos se sentaram no chdo, numa quase-roda. Alguns minutos depois Ela
interrompeu o papo chato que se seguiu sobre sapatos (tipos, loja e afins...).

76 e . . . . . .

A presente histdria mistura-se com ficgdo; em virtude disso, evita-se o uso de nomes reais para as
personagens a fim de borrar as fronteiras entre o campo e o escrito.
77 A . .

Referéncia a Caio Fernando Abreu.
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Ela suspira sobre um rapaz que cruzava a rua: Vejam aquele menino de dread, ui! ‘Ol3,
prazer, eu me chamo Ela’.

Todos: Aham!!!

Encontramos por ali o Brasil, do teatro também como Ela e que se juntou a nossa
roda. Além dele, estava também T, amigo dELe e, agora contando essa historia,
percebo que T e Ele poderiam ser mais do que sé amigos. Eles trocavam muitos
olhares de desejo um pelo outro, mas ninguém sabia de nada.

A medida que o papo foi acontecendo, essas pessoas se misturaram em conversas
dois a dois, trés a trés, todos com todos, uma loucura. No meio de tudo isso, alguém
gritou: “Olha o pedal das gurias que acabou de chegar”.

Estdvamos num desses lugares da cidade onde vocé é mais criticado por chegar de
carro do que por chegar de bike. O carro deixou de ser o simbolo de status de como
era antigamente, quando vocé saia a noite. Nesses lugares de hoje vocé é descolado
(por mais que, atualmente, quase ninguém mais use essa palavra) se chega de bike,
sobretudo aquelas tubirnadas, estilosas, speed... mas vale aquela da infancia também.

As gurias do pedal estacionaram suas bikes (parecia um mar delas, todas juntas) e
ficaram por ali. AmigadElx iniciou uma conversa com Ele sobre o emprego que ela
estava fazendo como freelancer, enquanto Ela e Brasil comegaram a conversar sobre
a “galera da bike”, “S3o Paulo”, “estdo fazendo uma ciclovia ali perto de casa, na José
de Alencar...” e outras coisas das quais ndo ficou nem fragmento.

Uns minutos depois, T chegou com mais uma cerveja. Brasil se animou todo com esse
gesto e, em comemoragdo, comegou a puxar o grito de “Ndo vai ter golpe, vai ter
trans. Ndo vai ter golpe, vai ter tretal”... J&4 na segunda repeticdo, todos da roda o
acompanharam, num clima de muito riso e gritos que, pouco a pouco, foi diminuindo.

Brasil, entdo, acrescenta: Ali no muro da Igreja Sdo Carmo, na Perimetral, ta escrito:
‘Cada bomba custa 800 reais e o seu saldrio vocé recebe parcelado’... Adorei, adorei
aquilo!

Mal terminou de falar e, sem querer, ele esbarrou no copo de cerveja que estava no
meio da roda, ao que todos, num so grito: “AAAAAAAAAIIIITIIITITTT.

Brasil, artista-habilidoso que &, correu e pegou o copo e, como bom malandro, saiu
dangando e cantando “Té té té ré té! Té té té ré tél Té té té ré tél..”, querendo
disfarcar toda aquela confusdo.

Ela: Puta!l!

Brasil: Caguei, caguei! Olha, foi oxum ai que pediu e eu vou dar o resto. Ai, foi mde
oxum que pediu e eu vou ter que dar o restol... Ai, tomou todo o meu drink. A gente
td numa encruzilhada!

Nesse momento, todos se d3o conta de que estdo, de fato, numa esquina. A medida
que Brasil vai falando, todos riem do tom de deboche com ele mesmo, transformando
o pequeno desastre, num momento de show préprio.

Brasil: Foi oxum que pediu... J& td virando pra sexta feira, é isso! Faz uma répida pausa
e acrescenta, noutro tom de voz: A louca que tudo bota culpa no astral!!!l

Ela, interrompe: Eu li uma coisa maravilhosa naquele perfil ‘Ajuda o povo de humanas
a fazer migangas’... eu li uma que era assim: ‘Imagina se ndo tivesse isso de signo e
gente tivesse que assumir como a gente é sem botar culpa no dia que nasceu!’... Uma
coisa assim... Enfim, eu contando € ruim, mas o meme é bom... na hora foi bem
engracado!

Ele: Sim, é legal! A gente pde muita culpa no signo...

Brasil: ... e no santo...
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Ele: ... e na encruzilhada!

Ela, mudando de assunto, diz: E 0 amor, hein? Tu avisou 0 amor que estd aqui?

Brasil: Ndo, mas tudo bem...

Ela, entdo conclui: O amor pode esperar!

Brasil, a partir disso, se safa do papo de por onde andava o namorado aquela noite
improvisando uma letra de musica: “O amor... [palavras indecifrdveis ditas baixinhas
justamente para ndo serem muito bem compreendidas, ja que era o pedago da musica
que ele ndo lembrava]... bld bla bla pode esperar! Futuros amantes, quicd, se amardo
sem saber... “ [ for¢a o ritmo de uma musica].

Ela: E o meu amor? Fiquei de avisar quando a gente viesse pra ca!

Brasil, pouco espantado, fala: E o teu amor? Como assim? E aquele grande-malhado-
trepa-nas-alturas?

Ela, rindo, responde: Ndo, ndo... Esse é o que eu tava hd um tempo. O meu amor
agora € outro, é uma garota, daqui...

Brasil: Uma garota? Tu ta com uma garota?
Ela e Brasil emendam uma longa conversa de amigos, na qual rola uma atualizacdo da
vida recente de cada um. Brasil continuava apaixonado pelo namorado, segundo o

que ele contava. Ja Ela era apenas experimentagao.

Ela: (...) e no dia seguinte que a gente se conheceu, fizemos uma performance juntas.
Dai, a gente se conheceu mais e acabamos ficando.

Brasil: So falta me dizer agora que té fazendo novela!l

Ela: Eu fiz uma publicidade bem no estilo de novela essa semana, confesso!

Brasil, agitado, vira para Ele e diz: Ela sempre vai pra um bafo, né! Ta sempre dando
um texto! Retorna de frente para Ela e continua: ... gravando novela! Aumenta a ironia
e finaliza: ela tem uma namorada, ela faz novela, ela trepa, ela faz jazz, ela faz
quiropraxia...

Ela: Eu fago carnaval!

Brasil: ... Ela faz Carnaval! Ela é Joazinho Trinta!

[Risos de todos].

E assim a conversa segue; desse ponto em diante ela ndo parou mais. Sempre alguém
estava disposto a falar sobre alguma coisa. Era uma mistura de ebriedade com a
sensacgdo de estar entre amigos.

Noutro momento, Ele questiona: Gente, podemos chamar aqui de Baixa CB, entdo?
Ela: Baixa CB!!

Brasil: Baixa CB? Aqui é o Quinto Distrito!

Ela: Podemos chamar Baixa CB como é o Baixo-chiado em Lisboa, ou o Baixo Gavea
no Rio.

AmigadElx: Ou a Baixa Augusta!

Ela: A gente é baixa né?

117



Brasil, numa voz de ironia-curiosidade, pergunta a Ele: E nesse bairro que era reflgio
dos negros, me diz, agora, o que o tal do Garibaldi que tem estatua na praca ali tem a
ver com essa porra toda?

Ele: E verdade...

Brasil: Ele sé veio parir o filho agui nessa praca e dai deram o nome da praga pra ele...
Sabe aquele espetaculo Afro-Me?

Ele: Sim!

Brasil: Ele fala disso! Ele fala exatamente disso! Que as pessoas foram levadas para
Restinga..

Ele: Sim! Eu vi esse espetaculo esses dias!
Brasil: Conta também que o Parque da Redencédo virou o Parque Farroupilha, tirando
a referéncia aos negros. Foram eles que adotaram como Redenc¢do porque para eles

era redengdo mesmo e ndo Parque Farroupilha. E dai, o tal do recanto africano virou
o recanto nao sei das quantas japonés-budista...

Ele: Budista-europeu, né? Tem o recanto europeu também I3...

Brasil: Pois é, fizeram uma arquitetura ‘grega’ ali...

Seguem a conversar até que Brasil resolve ir ao banheiro. T se aproxima e senta ao
lado dEle e ficam a conversar entre si. Enquanto isso, numa roda de pessoas
préximas, um morador de rua se aproxima com um carrinho de supermercado, cheio
de revistas antigas.

Negro, com um paletd branco sujo e
amassado, ele logo comecou a dar um
texto a fim de vender as revistas que
ele espalhou pelo chdo, préximo ao
grupo, ao mesmo tempo em que
comentava sobre a preciosidade de
cada uma delas. Eram as mais variadas
revistas antigas, desde a extinta revista
“Manchete’ a outra chamada “Sexo e
Poder”.

Com sua voz de senhor de idade e
poucos dentes na boca, ele dizz O
patrdo enlouqueceu: cada uma dessas
por apenas um real!

O pessoal da roda entdo ficou olhando
com bastante curiosidade aquelas
revistas antigas. Alguns sacaram uma
moeda do bolso, deram-lhe e pegaram
Figura 12 — Fragmento daquela noite. Fonte: Autor. alguma daquelas “preciosidades”. O
senhor esperou por uns instantes,
recolheu o dinheiro da venda e finalizou contando para o grupo que na Etidpia, de
onde ele teria vindo, o apelido dele era “Gordo”; uma fina ironia que sé podia ser
entendida ao olhar para ele e ver o qudo magro ele era. Depois, virou-se para uma
das meninas da roda, que tinha permanecido calada por todo o tempo, presenteou-a
com uma revista “Bons fluidos” e Ihe disse: “Vou te dar esse presente porque vocé
entrou na loja muda e saiu calada”. A garota permaneceu atonita com aquilo,
enquanto ele recolheu as revistas do chdo e saiu em busca de outro grupo para

apresentar seu material e dar o seu texto.
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De volta a roda de Ele e Ela, era o
momento da foto para postar na
Internet. Varias tentativas até uma que
agradasse a maioria. Apds isso, Ele
dirigiu-se para o banheiro. Na porta,
uma pequena fila na qual encontrou
uma conhecida, “amiga de um amigo”,
e eles ficaram conversando durante
todo o tempo de espera. Era um
banheiro pequeno, para homens e
mulheres, com o chdo sujo pelo pisar
misturado com agua.

Na curta caminhada entre o banheiro
o grupo de amigos, Ele observou um
pouco mais o lugar naquela noite.
Notou que haviam pessoas sentadas
no asfalto, no caramanchdo de
madeira em frente ao mercadinho e na
calcada do outro lado da rua. Foi
interrompido  pelo mendigo que
passou pedindo moedinhas.

Quando se aproximava dos seus
amigos, percebeu que Brasil e Ela
estavam dando um texto. Seria algo
que eles ja apresentaram juntos? —
perguntou-se. Os dois se revezavam
nos didlogos afiados sob a entonagdo de personagens velhos, infantis, entre outros. A
cena se arrasta por alguns minutos, passam por um longo trecho da peca (descubro
que é por meio delas que se tornaram amigos), e a vozes denunciam a embriaguez.
Logo comegaram a chamar atengdo de pessoas de outros grupos que estavam ali e,
por causa disso, improvisam um final e terminam o pequeno show.

Figura 13 — Registro de como as pessoas ocupavam 0 espago em
frente ao estabelecimento comercial. Fonte: Autor.

Um pouco mais calmos, Ela diz, enquanto mexia no celular: Gente, ndo param de curtir
nossa foto. Vocés tem que ver quanto é que td agora!

O fluxo entre conversas trocadas vai ficando mais intenso e as pessoas vdo se
revezando em conversas menores e outras que envolvem mais pessoas. Em meio a
tudo isso, vez ou outra alguém gritava atras do isqueiro sempre perdido.

Ele olhou no relégio e viu que j& era 23h30min, ao que disse: “Se quisermos ir pro funk
e ndo pagar pra entrar temos que ir agora”.

Entretanto, ninguém pareceu ouvi-lo e ele entendeu como um desanimo das pessoas
em sair dali. Ela e Brasil continuavam a falar alto um com o outro. No meio disso, Ela,
bastante empolgada, tenta puxar (mais uma vez naquela noite) uma musica. No
entanto, dessa vez, ninguém a acompanha, ao que ele resmunga ao cansar de cantar
sozinha: “Cadé, galera???? Vamos seguir o bonde, vocés tdo muito desanimados...
Ahh t3, sou a louca agora? [Muitos risos] Agora sou a bébada que fica cantando por ai
sozinha? [Risos, risos] Tomar banho vocés”!

Brasil responde: Entdo canta outra mais assim, mais arriba!

Ela entdo comeca a puxar um rap, mas n3o lembra da letra muito bem. E salva com a
chegada de outros amigos ao local. Os animos se reavivaram com o pessoal novo e a
noite seguiu seu rumo a partir dai.

A ideia de ir pro funk ja tinha sido esquecida, pois ninguém queria sair dali. Mas o
mercadinho fechou (ja era mais de meia noite) e a fome bateu em muitos que
estavam ali, sobretudo aqueles que tinham chegado mais cedo. A maioria do pessoal

se junta para achar algum lugar onde comer.

T e Ele resolvem ir embora ao mesmo tempo. Coincidéncia ou iriam embora juntos?
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E foi assim que aquele mercadinho se transformou no lugar dEle e dEla.

Um lugar que vive e depois morre

Numa outra noite, eles resolveram ir para Cidade Baixa sem carro; uns de skate,
outros de bicicleta. Sairam de casa por volta de 22h e seguiram em grupo por ruas de
menor movimento nas quais poderiam andar mais tranquilamente. No percurso de
mais ou menos quinze minutos, passaram por trechos escuros (mistura de postes
ausentes com grandes copas de arvores) e outros em que a calgcada de tdo irregular
expulsava os skates para o asfalto.

Quando chegaram ao mercadinho, comemoraram o fato de que ninguém tinha
sofrido nenhum tombo. Uma intensa sede se misturava a essa comemoracdo e pedia
logo um gole de bebida. Enquanto alguns foram |& dentro comprar, os demais se
acomodaram juntos as bikes e skates. Os corpos queriam apenas um descanso e uma
brisa.

O pessoal das bebidas trouxe junto umas comidinhas: salada de fruta, salgadinhos da
infancia... “era barato dai a gente resolveu trazer pra larica”, disseram. Um grande
brinde e, pouco depois, estavam todos ja bem a vontade por ali.

Num certo momento, um artesdo passa e nos oferece seus trabalhos... brincos de
pena, colares, pulseiras presos a um tecido armado numa estrutura de cano de pvc.
Explicamos que estavamos duros de grana, que tinhamos saido sem muito dinheiro
de casa e que ndo comprariamos nada naquela noite. Ele entdo nos pediu um gole da
cerveja e, ao receber, saiu caminhando em direcdo a outros grupos.

O assunto que tinha sido interrompido girava em torno de signos e astrologia. Era a
mistura daqueles que acreditam mas ndo sabem muito, com aqueles que acreditam e
sabem um pouco e aqueles que ndo acreditam e nem fazem muita questdo de saber.
Todos sempre tém algo a dizer (acreditando ou desacreditando) e é por isso que esse
€ sempre um assunto nessas rodas de conversa e bebidas.

Um pouco depois, o mesmo andarilho das revistas velhas que havia nos abordado
numa das noites anteriores por ali, reaparece. Com a voz de quem parece estar
bébado, ele comega uma conversa e vai se perdendo no que diz. Muitos apenas
balangam a cabeca, outros pegam o celular. No fim, o andarilho diz: “Como explicar
esse fato: na pascoa tem ovo nas lojas sendo que o coelho é um mamifero?”. Apds
dizer isso, todos riem e ele segue seu caminho.

[Corte]

23:40 — O mercadinho vai fechar e as meninas foram comprar a Ultima rodada. Ao
retornarem, comentam de um dos boys que estava na fila e da paquera que havia
rolado. Um assunto vai emendando ao outro...

Mas aquela noite ndo podia acabar tarde. Muitos tinham que acordar cedo no dia
seguinte. Chega, portanto, a hora de pegar nossos skates e bikes e fazermos o trajeto
de volta.

O barulho de carros e das rodas do skate no asfalto é somado com aquilo que vamos
falando uns com os outros. “Cuidado com o buraco”, “Olha a esquina”, “Olha o carro,
vamos fazer uma fila”, “Cuidado que estou logo atras de vocé” sdo apenas alguns
exemplos do que vamos falando ao longo desse rolé. A medida que vamos andando,
alternamos a dianteira naturalmente, muito de acordo com quem vai conseguindo

andar mais rapido e tal.

Ao chegarmos em casa, a sensa¢do de todos se resumia na seguinte frase: “como é
bom fazer exercicio assim!”. A noite tinha sido um sucesso.

Noutra vez, queriamos repetir o programa. La fomos nés novamente, agora sabendo

muito melhor por onde passar (ou ndo). Mas ao chegarmos, ao invés de
comemoragdo por estarmos intactos, uma decepcdo geral: ele estava fechado e ndo
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era ainda nem 22h. A placa que ficava fixada no alto da fachada tinha sido removida,
junto com o caramanchdo de madeira que ficava na porta. O lugar tinha fechado!

Um tanto quanto desolados, achamos outro lugar para ir naquela noite. A vida é uma
coisa interessante... De um instante para outro tanta coisa pode mudar. Esses lugares
boémios nascem e morrem... Vdo ao sabor dos negdcios, do proprietdrio e dessas
coisas da vida... Mas o lugar boémio daquele grupo de amigos ndo deixa de existir. Ele
resiste na memoaria de cada um que teve ali noites de muita diversdo e companhia.
Aquele espacgo (do bairro, do mercado ou 0 espago que nossos COrpos ocuparam por
aquelas esquinas) ha de viver enquanto sobreviver alguém para narrar aquelas noites.

7.3. A experiéncia de estudar a noite, estando “na noite”

Em certo momento, perguntamo-nos: como é isso de estudar o que se vive? Um sujeito que
toma notas na boemia vivida e que se transforma num estranho nesse ambiente em que a
maioria estd apenas para se divertir... De tudo isso, surge uma mescla de relato, praticas,

descricdo espacial, tal como o fragmento a seguir:

Estou no WK, em pé, na apertada pista-de-danca/galeria-de-arte que fica logo na
entrada (como se fosse a antessala de uma casa antiga). Por ali, uma primeira parada.
Os olhos buscavam um canto no qual eu pudesse ficar parado, em pé, e tomar notas
no celular. Escrever num lugar desses é uma experiéncia muito interessante. E, no
minimo, exdtico alguém “na balada” que fica anotando coisas sobre “a balada”. O
celular funciona como um alibi, j& que hoje é comum estarmos o tempo todo
mexendo nele.

[Enquanto escrevia, um casal na minha frente dangava bem animado].

Nas paredes da galeria-de-danca, estavam expostos trabalhos de artistas que tinham
participado de um evento de arte de rua. Uma série de painéis e outras intervencoes
artisticas foram feitas pela cidade e, naquela noite, estava rolando uma mistura de
festa desse evento/abertura da exposi¢do/funcionamento normal do pub. Assim que
cheguei, detive-me a olhar os trabalhos.

Logo depois, minha atengdo se concentrou num jovem casal que estava com uma
crianga de colo ali. A musica era alta, a crianga estava claramente ndo gostando de
estar ali e comegou a chorar. Os pais, por causa disso, despedem-se de umas pessoas
e vdo embora.

Ao entrar mais ao fundo no lugar, me deparei com muitas mesas espalhadas pelos
outros comodos da casa, todas ocupadas. Ela estava praticamente lotada. Resolvi,
entdo, comprar uma cerveja e me dirigir para calgada em frente a entrada; era 1a que
ficava a area de fumantes (um dos cantos mais legais de uma balada). Na saida, o
seguranca me disse que para que eu pudesse sair, deveria acertar a conta antes.
Volto, pago e consigo sair.

Um banco de madeira paralelo ao meio fio fechava a composicdo retangular formada
pela entrada do lugar e cachepots nas laterais. Eles eram como elementos de um
mobilidrio urbano do lugar privado que habitavam a cal¢ada, estabelecendo uma
ligacdo do espaco de acesso restrito e o espago de acesso publico.

Espero uns instantes até que surge espaco livre para sentar. Acendo um cigarro, como
tantos outros por ali. Fico a contemplar os sujeitos, entremeando tragadas e
pensamentos que ndo param de algar voos. Uma menina ao meu lado puxa papo.
Falamos por uma meia hora e nos tornamos sinceros amigos em instantes. Falei um
pouco sobre a minha pesquisa e, a partir dai, nos perdemos conversando coisas sobre
cidades, sobre o TCC dela, sobre filosofia e tantas coisas. Os minutos pareciam ir num
outro ritmo tamanha a quantidade de coisas que conseguiamos falar. Ela me contou
que trabalhava no escritério do pai, que era formada em direito; eu lhe disse como
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ser profissional liberal e manter um escritério ndo é facil e o quao era bom ela ter
essa oportunidade de trabalhar com o proprio pai.

Depois ela me disse que tinha feito faxina antes de sair, que morava sozinha e que
fazia dias que ndo arrumava a casa. Que um pedreiro tinha ido fazer uma obra na casa
dela e que ndo deu... ela teve que trocar a academia pela necessidade (e prazer) de
arrumar tudo aquilo. Mal ela termina de contar, eu pergunto se ela tinha alguma em
virgem no mapa astral dela. Ela entdo me confirma que aquele era o seu signo.
Pimball

Enquanto seguiamos a conversa, o som |4 dentro da casa parecia ter ficado mais alto;
conseguiamos ouvir perfeitamente ali na rua e acho que os vizinhos também. Aquela
era uma rua da CB na qual quase ndo tinha estabelecimentos noturnos; exceto ali e
um ou outro ponto, o resto era tudo residéncias. O pub era como um ponto de luz no
meio da penumbra formada pelas copas das arvores e os poucos postes presentes.

A amiga da garota ao meu lado disse que ia entrar, ela entdo foi acompanha-la e nés
nos despedimos. Antes de ir, acendo mais um cigarro e fico apreciando a musica
muito boa que estava tocando |14 dentro.

A experiéncia a de escrever na noite torna-se consciente a partir do encontro com:

Um cara que estava sentado no balcdo de costas para o saldo, escrevia num caderno
daqueles com espiral metdlica. Ao chegar ao seu lado, para pedir uma bebida para o
atendente, vi que ele escrevia frases longas.... ndo eram palavras soltas apenas. Ele
vestia uma jaqueta e calca jeans, tinha cabelo e barba grandes, olhos claros
contornados com lapis preto. Ele ndo parou de escrever suas longas frases em
nenhum momento que estive por ali.

Fiquei pensando que o estranhamento que senti de ver alguém no meio do
movimento daquele lugar escrevendo coisas num caderno era semelhante a alguns
momentos em que eu, no meio da balada, fico tomando notas no celular. Em ambos
existe o desejo de captar elementos dessas experiéncias boémias antes que elas
sejam esquecidas pela memoria. Ndo é atoa a boemia aparece tdo ligada com o
universo de escritores e artistas em geral.

O que acontece na descricdo desses espacos se mistura com outros fatos que vdo acontecendo
durante essa observagdo. Em um dos casos anteriores, as conversas tidas com a garota sentada
ao lado se fazem presente com a descricdo de elementos espaciais. Isso é semelhante ao que
ocorre no fragmento a seguir:
Agora estamos no CC. Naquela noite, o publico era pequeno. Logo que chegamos,
pedimos algo para beber e fomos jogar um pouco no fliperama. Pouco depois, o dono

do lugar, que conhecia T, disse que ele estava ampliando o negdcio e que ja contava
com seis bocas de chopp.

Nas paredes, havia trabalhos sendo expostos (inclusive para venda). Num canto, tinha
um sofd com puff; sentamos ali e enquanto tocava uma musica latina em todo o bar,
na tela da TV a nossa frente passavam desenhos animados.

Na linha dessas observacdes acerca do espaco desses lugares boémios, uma interessante
questdo decorre do fato de que, nos dias atuais, fumar em ambientes cobertos é proibido. Em

virtude disso, existe nesses lugares boémios uma clara segregacao, conforme o trecho a seguir:

Fui acompanhar uma amiga que estava a fim de beber naquele dia. Final de més...,
duros de grana..., resolvemos ir no boteco onde a cerveja era barata. Ndo quisemos
entrar e sentar ja que ndo havia mesas disponiveis na area externa. Minha amiga era
daquelas pessoas que fumam apenas quando bebem e, por isso, ndo queria sentar
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nas Unicas mesas disponiveis na drea interna do bar. Interessante essa questdo do
fumo hoje, pds-lei anti-tabaco, e como isso influencia na ocupagdo espacial desses
lugares boémios. Ficamos, por fim, em pé na calcada em frente a entrada do bar,
escorados no carro estacionado ou na darvore que existia ali (ndo existe mais, foi
cortada). H comprou um litrdo, serviu nossos copos plasticos, depositou a garrafa na
calcada mesmo. Brindamos.

Noutra noite, nesse mesmo local, uma interessante pratica espacial foi observada:

Observo trés amigos que ficam préximo a entrada, do lado de fora, perto de uma
arvore que havia por ali. Chama a atencdo o fato de que eles trouxeram uma caixa de
isopor (colocada no chédo, entre eles), da qual eles tiram a bebida que consomem. Em
alguns momentos, eles entram no bar para ir ao banheiro ou comprar cigarro e
pequenas coisas, mas apenas nesses momentos. No restante, eles ficam por ali
mesmo, conversando entre si e com algumas pessoas que eles encontram passando
por ali ou chegando ao bar e, até mesmo, com outras que estdo sentadas nas mesas
externas do bar ja que a separacdo dessa area com a calgada da rua é feita somente
por uma grade metalica que permite muito bem que as pessoas de dentro vejam (e
sejam vistas) pelas pessoas que estdo (ou passam) pela rua.

Observar as praticas dos sujeitos e, a partir delas, entender questGes espaciais € um dos

principais recursos que nos valemos, conforme no fragmento a seguir:

Estava caminhando pelas ruas da CB e em um determinado trecho acompanhei um
cadeirante que estava um pouco a frente. Ele era muito perseverante para vencer
todas as dificuldades de locomogdo por ali: calgadas estreitas e cheias de gente,
carros que ndo paravam para ele atravessar, auséncia de rampas no meio fio...

Por fim, houve ainda caso em que falamos sobre a localizacdo de estabelecimentos proximos e

um dos efeitos disso:

As pessoas bebem na calgada do lado de fora da rua. Ao passarmos por ali noto como
ha uma mistura de publicos dos estabelecimentos vizinhos: ndo sabemos se aquelas
pessoas estdo na porta por conta da boate ou por conta do bar... Existe uma espécie
de relagdo de “mutualismo” em decorréncia dessa localizagdo contigua.

Em virtude de todo esse material heterogéneo, podemos dizer que escrever sobre a noite
estando “na noite” é uma interessante experiéncia de conhecimento em que tudo se mistura:

experiéncia de si, praticas de outros, descrices e narrativas...
8. A boemia como uma vida publica da noite

Falar em vida publica nos obriga a pensar, antes de tudo, que aquilo que queremos dar nome,
por meio dessa expressdo € a porgdo de nossas vidas que acontece do/no contato com pessoas,
espacos e coisas fora do ambito privado de nossas casas. Ela ndo se limita ao ambito noturno;
muito pelo contrario, grande parte da nossa vida publica nas cidades acontece no ambito
diurno. De maneira mais especifica, queremos enfocar parcela dessa vida publica que se liga as
praticas de diversdo noturna. Praticas essas que sdo as mais diversas, desde aquelas que se

limitam ao consumo, quantas outras tidas como desviantes de um padrdo ou norma social.
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O que vamos discutir, ao longo desse topico, sdo diferentes elementos que nos ajudam nessa
visdo da boemia como uma forma de vida publica da noite ligada a diversdo. Antes de tudo,
resgatemos que a construcdo dessa definicdo se deu por dois motivos: (a) retirar a ideia de
boemia atrelada aos reducionismos de esteredtipos de outros tempos e lugares, mostrando
como existe um processo constante de renovacdo desse imaginario (construcdo e disputa de
subjetividades que se atrelam com os espacos urbanos); e (b) falar das diferentes coisas

(sentimentos, materialidades, praticas) existentes nesses lugares.

Ademais, buscaremos enfatizar, nas linhas a seguir, elementos que ilustrem alguns aspectos
dessa vida publica, bem como também nos ajudem a reforgar a importancia dessa vida além do

privado como um importante elemento de construcdo da nogdo e pratica de alteridade.

Sem mais delongas, a boemia estudada em Porto Alegre mostrou-nos que, por aqui, tudo
comeca ao sabor da estacdo vigente. No inverno rigoroso, os lugares dessa vida publica
praticamente se esvaziam, principalmente aqueles nas ruas e espacos publicos. Ndo é,
necessariamente, que as pessoas se divirtam menos nessas noites. Na verdade, programas em

casa, sob o conforto de um bom aquecimento de preferéncia, tornam-se muito mais atraentes.

Ali, pela rua, as pessoas cobriam-se com pesados casacos e nos fumavamos um
cigarro, numa boa companhia. O burburinho da conversa |4 de dentro misturava-se
com as motos e buzinas da rua. O vento bateu, o cigarro acabou, senti frio (a roupa
ndo era a ideal para o clima daquele dia). O engradado de garrafas vazias ao nosso
lado criava um vai e vem de pessoas perto. Decidimos sair dali e entrar, ja que 13
dentro estava mais quente, apesar das cadeiras desconfortaveis.

J& no verdo, sob um calor escaldante que ndo vai embora com o apagar do sol, torna-se ainda
mais urgente sair para ruas em busca de uma brisa. Sdo nessas noites que o animo para chegar

de outras formas ao bairro boémio torna-se maior.

Sai e logo estava na R. Mucio Teixeira, indo em dire¢do a CB. O pisca-pisca da bike se
destacava naquelas ruas parcamente iluminadas. Pedalava ao ritmo da mdusica no
fone de ouvido e levava uma mochila nas costas.

Cheguei a CB pela R. Jodo Alfredo e, algumas ruas depois, estava na José do
Patrocinio. Numa esquina que tinha bastante movimento de carros, fiz uma parada e,
depois, segui pela ciclovia rumo ao mercadinho. Passei por algumas ruas na qual era
dificil saber se era melhor ir pela via ou pela calgada, ja que em ambas opgdes a
pavimentacgdo era ruim e causava muita trepidagdo, sobretudo nessas bikes de pneus
mais finos... Ao finalmente chegar no mercadinho, putz: ele estava fechado! Achei
estranho, pois aquela hora e naquele dia da semana era para ele estar aberto...

Fiquei por ali um tempo recuperando o félego e tomando o resto de agua que tinha
sobrado na garrafa. A musica no fone ndo parava e ndo deixava o cansago do corpo
tomar conta. Pouco tempo depois, voltei a pedalar pelas ruas do bairro. Ndo tinha
mais um destino; seguia por onde me desse vontade...

Passei pela General Lima e Silva, uma rua estreita e que, além disso, estava com muito

carros aquela hora. Fui achando brechas entre eles até que cheguei na frente de uma
boate que tem ali. Na calgada em frente a ela, muitas pessoas se aglomeravam no que
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parecia ser uma fila. Do outro lado da rua, em frente a outro mercadinho que existe
no bairro, mais uma porg¢do de pessoas. Passei por ali procurando algum amigo ou
conhecido. Ndo encontrei e decidi seguir.

Ao chegar na R. da Republica, optei por seguir em cima da calcada e evitar o
pavimento de paralelepipedos. No entanto, em cima da calgada ndo era bom também
para andar, ja que tinha que desviar das muitas pessoas que andavam por ali e das
mesas dos bares colocadas do lado de fora. Encontro um amigo que estava com
outros amigos e acompanho-os em direcdo a Jodo Alfredo para tomarmos uma
cerveja.

O movimento por ali era um dos maiores de todos os diferentes pontos do bairro que
eu havia passado. Achei um canto para prender a magrela e, livre dela, fiquei curtindo
a noite ali com o pessoal. Meu corpo sentia uma mistura de cansago misturado com a
endorfina liberada depois que fazemos um exercicio. Além disso, o pessoal que eu
tinha encontrado era muito agradavel, bom papo, muitas piadas inteligentes...
quando vi, ja eram quase duas da manha.

Despedi-me de todos e fui até a bike. Encontrei-a intocada, amém! acendi
novamente o pisca-pisca, cologuei os fones e sai. O movimento da Jodo Alfredo ja era
bem menor. Ao passar na frente de um dos ultimos pubs dali, pensei em entrar. Mas
decidi que era melhor ir pra casa e segui.

Enquanto voltava, sentia o vento batendo na cara enquanto andava pelas ruas
praticamente desertas. A sensacdo de liberdade é enorme: sair andando pelas ruas,
tarde da noite, em cima da bike, com todo aquele espaco livre e sem o transito que ha
durante o dia (e que torna tudo mais lento e perigoso).

O que dizer dessa experiéncia? E étimo poder sair a noite de bicicleta, passar por
diferentes pontos do bairro e ver o movimento em cada canto. Em alguns momentos,
vocé passa rapido pelos lugares, em outros vocé fica até perder nogdo do tempo.
Além disso, o andar de bike faz vocé sentir vento batendo, faz vocé sentir o seu corpo
se exercitando, ao mesmo tempo em que vocé estd num lugar cheio de gente, vendo
e sendo visto. E possivel ser um boémio fitness?

Além disso, a chegada aos locais de diversdo dessa vida publica é marcada por gestos de
procura e reconhecimentos de amigos ou conhecidos; em outros casos, esse gesto de procura é
por uma mesa livre e lugar para sentar.
A maioria das pessoas chegava em grupos. Geralmente dois ou trés assumiam a
frente e procuravam uma mesa que coubesse todos, enquanto os demais ficavam
parados perto da entrada. Havia vezes de pessoas chegarem sozinhas. Nesse caso, o
sujeito entrava no lugar e ja langava olhos de procura em diregdo as mesas. Parava

por alguns instantes e ao encontrar seu pessoal, abria um sorriso e caminhava em
direcdo a eles.

O uso do celular tem influéncia direta na dindmica nos encontros nessas noites de diversao.

Naquela noite, eu estava sem celular, pois o havia esquecido no trabalho. Sentia-me
como a alguns anos atras, quando vocé marcava com a pessoa de se encontrar num
determinado lugar e, ao chegar |3, ndo sabia se ela ja tinha chegado e estava numa
mesa que VOCé ndo conseguisse ver ou se vocé teria sido o primeiro a chegar...

Ndo deixando de existir encontros casuais, hd, hoje, uma série de contatos feitos
principalmente via mensagem no celular que vdo até o momento em que se chega ao local. Sdo

situagGes tal qual:
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Perto da hora marcada, uma mensagem chega no celular; num instante ela para, olha
e pensa que ainda falta arrumar o cabelo e o escolher o calgado; levard mais uns
minutos.

Na tela do celular, ela digita: 76 atrasadaaa... Onde vocés estdo?

Uma das meninas do grupo de conversa responde: Jd chegueeeei! [um emoticon
qualquer que demonstre frustracdo]

Ela complementa: Falta terminar o cabelo e ja saio gurias!!!

Logo em seguida, outra menina do grupo manda: Estou descendo do énibus, venha
logo!!!

O celular é também muito importante na hora de chegar e ir embora. E através dele que grande
parte das pessoas, hoje em dia, prefere chamar carros que prestam servicos de transporte
particular através de aplicativos especializados. Ademais, deixar o carro proprio em casa é
também resultado de fiscalizacdes mais duras quanto a mistura de consumo de dlcool e
direcdo.
Nossa, nessa noite eu fiquei sem bateria no celular. Ndo consegui achar ninguém que
tivesse um carregador compativel com meu aparelho e que pudesse me emprestar.
Além disso, eu estava sem dinheiro em espécie na carteira, o que dificultava que eu
pegasse um taxi... estava esperando conseguir pagar com cartdo de credito... Fiquei

um tempo sem saber o que fazer até que encontrei com uma amiga, pela CB mesmo,
gue chamou do celular dela um carro para mim... Ufa!

Além do conjunto de caracteristicas apontado acima sobre aspectos dessas noites de diversdo
pelas ruas da Cidade Baixa e Centro Histdrico de Porto Alegre nos dias de hoje (e, quem sabe,
de muitos outros contextos), interessa-nos falar sobre afetos ligados aos lugares boémios. O
conceito que entendemos por afeto nesse trabalho liga-se tanto a nocdo de desejo (aquilo que
nasce dentro das pessoas e as leva para essa vida publica), quanto a nogdo de sentimento
(diferentes sensibilidades que as pessoas criam nesses locais de diversdo). Nessa dire¢do, vamos
falar nas linhas a seguir de fragmentos que nos ajudem a entender melhor cada uma dessas

nogoes.

Inicialmente, destacamos o desejo de “ver-e-ser-visto” como um elemento de grande influéncia

que leva os mais diferentes sujeitos para essa vida publica boémia.

Todos os dias ele ia naquele mesmo bar para poder olhar mais um pouco o rosto
daquela moga que trabalhava ali. Ficava se perguntando se ela o notava, se ela
percebia seus olhares quase indiscretos. Sentia que ela nunca se interessaria por ele,
gue jovem moca deveria querer coisa melhor. Contentava-se em apenas poder mira-
la; isso renovava sua energia, saia feliz de 4. Repetiu esse rito, sempre depois do
trabalho, até o dia em que, como de habitual, pediu sua cerveja e sentou-se numa das
mesas disponiveis. Apds certo tempo, estranhou que ainda ndo a tinha visto.
Perguntou ao garcom e descobriu que ela ndo estava trabalhando mais ali. Aquela foi
a Ultima vez que ele voltou naquele lugar.

Em outros casos, esse “ver-e-ser-visto” ndo é em relacdo a alguém especifico. E muito mais

abrir-se ao acaso de encontrar alguém ja conhecido ou, até mesmo, conhecer pessoas novas.
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Encontro com A na calgada em frente ao bar. Assim que o vejo, vou logo dizendo:
Nossa, se a gente marcasse ndao nos encontrariamos facil assim...

A: Aqui ndo precisamos nem marcar, né? Apos beijos e abracos, ele continua a falar:
Eu vim aqui na verdade para um aniversario.

Ao que eu emendo a pergunta: do W?
A:Sim, do W.

Eu: Ah, ele estd alil Aponto para a calgcada do outro lado da rua onde, pouco antes,
tinha encontrado com esse outro amigo.

O “ver-e-ser-visto” é também uma atitude de distracdo para algumas pessoas.

Sentado no DD, um bar aqui na Andradas, observo um sujeito na mesa ao lado. Ele
esta sozinho, de frente para a rua, tomando uma cerveja e mexendo no celular.
Chama a minha atencdo o fato de que muitas das pessoas que passam por ali o
cumprimentam. Na maioria das vezes, os transeuntes fazem isso e seguem normal
nos seus trajetos. Em outros, eles param e conversam por um tempo maior com o
sujeito, tal como um cara que levava uma sacolas do supermercado perto dali e que
falou com ele por uns dez minutos. Ouvi alguns fragmentos dessa conversa e descobri
gue o sujeito sentado na mesa mora num dos prédios proximos dali.

Para esse desejo de “ver-e —ser-visto” € importante que haja uma conexdo (no minimo visual)
entre as pessoas sentadas nesses lugares de diversdo noturna e aquelas outras que passam pela
rua. Em virtude disso, a interface que separa esses espacos privado e publico adquire um papel
importante.
Passo na frente do bar e vejo & dentro uma conhecida de um grupo de pesquisa.
Vejo-a da rua mesmo, através das grades que separam o espago do bar e a calgada da
rua. A permeabilidade das grades desse bar amplia a visibilidade tanto das pessoas
que estdo la dentro sentado (e que podem ficar olhando o movimento da rua),
quanto também das pessoas que estdo na rua, como eu estava naquele caso. Ela

entdo me acena |a de dentro e gesticula me chamando para sentar com ela e o
restante do pessoal que a acompanhava.

Todas essas formas apontadas anteriormente sdo elementos importantes que aparecem ligados
a esse desejo de “ver-e-ser-visto”; ela é uma primeira manifestacdo da noc¢do de alteridade. No
entanto, esta se torna mais evidente quando ha o contato (mesmo que sé visual) entre sujeitos
bastante distintos.
Enquanto esperdvamos nosso pedido, dois moradores de rua comegaram a brigar
entre si por motivos que ndo pudemos saber apenas observando o acontecido.
Ficamos inertes sem saber se deviamos intervir ou ndo e, por sorte, eles logo se

afastaram e ficaram apenas a gritar coisas um para o outro, caminhando em dire¢bes
opostas.

Esse tipo de experiéncia, é importante frisar, ndo acontece na maior parte dos espacos de
consumo nos quais o convivio se da entre consumidores e potenciais consumidores. De maneira
mais precisa, a importancia dessas experiéncias de alteridade “entre incluidos e excluidos”
possibilita reflexdes mais amplas sobre a desigualdade em nossa sociedade, conforme

registrada na fala a seguir:
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Eu: X, como vocé se sentiu quando o mendigo veio |he pedir dinheiro? Primeiro ele
pediu dois reais, depois disse que podia ser qualquer moeda...

X: Como eu me senti?
Eu: Sim.

X: Eu me sinto uma merda toda vez que isso acontece, fico muito mal. Mas ai é uma
guestdo social, né? Fico chateada, ele ndo tem culpa de estar pedindo dinheiro... Eu
ndo consigo ter aquela coisa que as pessoas dizem de “é vagabundo, vai trabalhar”...
Isso me fere, sabe? E eu fico mal pra caramba, tanto que eu fico dando dinheiro... Eu
dou muito dinheiro... No supermercado, sempre que eu vou, tem uns caras na frente
e eu fico morrendo de pena...

Eu: Eu também me comovo muito, principalmente quando tem crianca junto...

X: Eu me comovo com qualquer apelo... até com drogado eu me comovo... Até com
ladrdo!

Eu: Ah é7? Fala mais...

X: Ah meu, é que as vezes ele ndo tem opc3o, eles ndo tem senso... E uma merda
quando acontece esses assaltos com a gente, eu sei. Mas olha a merda na qual essa
criatura cresceu toda a vida dela... Vocé acha que o senso dela de certo e errado, de
que roubar é errado, de que ndo devo roubar... Porral A criatura passou fome desde
gue nasceu, eles ndo tem esse senso! E é isso que acontece com esse povo que vem
pedir dinheiro. E o foda da Cidade Baixa é isso: tem muito pedinte e eu fico muito
mal, fico chateada...

Teve uma vez, ali no super da Lima, eu fui fazer um ranchinho e ai o cara me pediu se
sobrasse alguma coisa... Dai eu peguei e comprei varias coisinhas para ele (pdo,
refresco, bolacha) e dai eu tava esperando meu irmdo para me pegar, porque eu
estava com as compras... Eu fiquei esperando na porta e o guri comecou a conversar
comigo. Ele estava todo machucado, tinha recém-apanhado, muito inchado, com
braco enfaixado e tal. Dai eu perguntei o que aconteceu e ele disse que estava |4 na
Getulio e que ele estava na frente de um bar que ele sempre fica. Os caras de dentro
do bar comegaram a tirar uma com ele, ele respondeu e os caras eram PM.

Eu: Putz!!!

X: E af ele se fudeu... os caras deram nele. Ele me contou isso, mas estava todo
resignado dizendo: “Pois é , né... Aconteceu, é a vida”. E eu ja estava toda chateada.
Dai ele me perguntou: “Mas e tu, que tu faz da sua vida?” Ele me perguntou! Ai eu
que fiquei com vergonha, sabe? Eu disse: eu faco faculdade, trabalho.... E ele: “Ahhh
que legal!”, com uma felicidade genuina... “E o qué que tu faz?”... E eu me sentindo
uma merda ,né?

Eu fiquei sem jeito, menti que fazia faculdade... eu ja fazia mestrado, mas resolvi falar
assim porque estava com vergonha. E disse: sou engenheira de producgdo e ele:
“Nossa que legal!”, com um amplo sorriso, mas sem nenhum dente na boca.

Mas ba! Dai o meu irmdo chegou e eu comecei a chorar. Eu fiquei com vergonha,
sabe? Ele estava genuinamente feliz e eu com vergonha das oportunidades que eu
tive e ele ndo... dificil isso!

Podemos pensar diversas outras formas de convivio entre “diferentes” nesses lugares boémios.

No registro do fragmento abaixo, evidencia-se tanto o convivio entre pessoas de diferentes

idades (que existe tanto no bairro Cidade Baixa, quanto em partes do Centro Histdrico) como

também evidencia a presenca de praticas desviantes.
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Enquanto conversavamos na porta de um prédio na Lima, observei uma moradora
idosa sair de um taxi e esperar na porta de um edificio ao lado alguém descer e abrir a
porta para ela. Ela esperou por uns bons minutos e durante esse tempo passou um
cara préximo a ela que fumava e falava ao telefone. Ele dizia: “Tinha ido no carro
pegar um beck. Se o cara ndo fuma um, o cara enlouquece”. A senhora ficou olhando
para o rapaz, fez uma espécie de careta quando ele soltou uma baforada perto dela,
tdo pronto alguém lhe abriu a porta, foi logo comentando e apontando para o cara
que tinha passado.

Num outro caso, o registro desse convivio se deu a partir da experiéncia de trabalho num

cinema existente na Cidade Baixa no qual tomei a seguinte nota:

A experiéncia de trabalhar no cinema estd me fazendo pensar que aqui € um lugar de
boemia para muitos dos idosos do bairro. Além de eles serem a maioria do publico
que frequenta aqui, nos dias de hoje, eu conversei com alguns deles durante esse
trabalho e entrei em contato com ricas experiéncias, ao mesmo tempo em que
percebi como muitos deles sdo carentes de ouvidos dispostos a ouvi-los. E como sdo
intensos os aprendizados dessas conversas... Esses dias, uma cliente do cinema me
falou de asilos na Holanda em que jovens e velhos convivem numa mistura de asilos-
abrigos universitarios. Eu achei genial essa ideia e fiquei pensando como esse convivio
ja ocorre ali no cinema ou em outros lugares nesse bairro boémio.

Para além dessa questdo do convivio entre jovens e idosos, hd em alguns desses lugares

boémios uma mistura mais franca de sujeitos, como a captada no trecho a seguir:

Ao chegarmos a esquina da R. Lima e Silva com a Republica, observo uma mulher que
tenta abordar a todos com um “Mogo! Moga!...”, querendo um minimo de atenc¢do
para lhes pedir algum dinheiro. A maioria passa por ali se esquivando dela. Nessa
mesma calgada, registro ainda como ha um lugar quase cativo ocupado por hippies:
eles estendem no chdo suas toalhas, expdem os artesanatos e ficam por ali,
vendendo-os e conversando. J& a calgada do outro lado da rua, hd uma grande
concentragao de pessoas bebendo, sentadas e em pé.

E é em meio a toda essa diversidade que a boemia nos permite conviver com pessoas que

parece que a gente sé encontra nessa vida publica:

Somos interrompidos em nossa conversa por um cara que chega dizendo, muito
rapidamente, o seguinte texto: “Sarau selvagem, entrada franca, participagdo livre,
apresentac¢do de poesia socialista, de graga, no préximo domingo”. Em seguida, ele
nos entrega um panfleto e segue para outro grupo de pessoas e dd o mesmo texto.
Sua abordagem chama atenc¢do por ser uma coisa bastante mecanica. Reconheco-o,
ja o tinha visto outras vezes pelo bairro. Sua aparéncia é um pouco velha, com cabelos
ralos e longos, barba e roupas velhas e gastas. Ndo é morador de rua, mas muitas
vezes vejo-o 0 andar por ai, aparentando estar sempre um pouco bébado ou, talvez,
esse seja seu jeito de ser habitual.

Além de todas essas questBes, é interessante como essa mistura de pessoas vai se alterando
durante uma Unica noite de boemia, comecando com reservas e timidez que vdo se

reconfigurando a medida que também aumenta a ebriedade do grupo.

Quando chegamos aqui na festa eram alguns grupos de amigos separados e que
tinham o aniversariante como amigo em comum. Na medida em que fomos tomando
conta de todo o bar, j& que as outras pessoas foram indo embora, fomos também
levantando da mesa e ficando todos em pé, perto dela ou na pista de danga. No
comego, todo mundo estava conversando sé entre seus grupinhos, sébrios e um
pouco envergonhados. Ja agora, era uma mistura dos grupos, seja através da danca
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gue une corpos, seja através de conversas acaloradas que unem ideias. O resultado
era um grande frenesi de vozes, risos e gestos... E isso ndo é uniforme ao longo do
resto da noite, é claro. Umas horas o buchicho da conversa de todos é bem alto, em
outros todos parecem se contagiar com a musica. Uma coisa interessante também é o
fato de que nessas rodas mistas chega um ponto da noite em que ndo precisamos
mais nem comprar cerveja; latas ou garrafas parecem brotar e percorrem toda a roda,
num compartilhamento coletivo em busca da ebriedade geral.

Tudo isso € um grande afeto que vai se formando numa Unica noite de boemia. Em outros

casos, numa roda de amigos, as conversas parecem ser “terapias-de-bar”.

Assim que ele se despede, voltamos a conversar entre nds, sobre os nossos colegas,
sobre nossos trabalhos, sobre nossas vidas... Falas que resumem e nos atualizam
sobre coisas que tem se passado com cada um e que vai fluindo por diferentes
assuntos. Sinto que fazemos com os amigos nessas saidas boémias uma espécie de
terapia, compartilhando e depurando algumas coisas que sentimos e/ou de como nos
relacionamos com as coisas do mundo. O interessante é poder ouvir o que esse outro
amigo tem a nos dizer; sdo pessoas que sentimos liberdade de dizer coisas mais
profundas, das quais esperamos ter outro ponto de vista.

De “terapias-de-bar” com amigos, misturam-se também afetos com o préprio bar em si ou

alguém que trabalha por ali ou alguma coisa que existe nesses locais.

Ao passar na porta de um dos bares da R. da Republica, recolhi o seguinte fragmento
de uma conversa. Um garcom cumprimentava o cliente de uma mesa com muita
alegria, ao que ele Ihe respondeu: “Estive aqui a semana passada e ndo te vi... por
onde tu tava?”. Trata-se de um registro desse afeto entre uma espécie de habitués do
lugar construido com aquele gargom que trabalhava ali.

Em via oposta, esse mesmo afeto entre as pessoas que trabalham num local e seus

frequentadores pode ser responsavel para que o sujeito nunca mais volte a frequentar um

lugar:

Ao chegarmos a uma das Ultimas quadras da Rua da Republica, optamos por entrar
num dos bares gays dali. Enquanto comprava uma cerveja para bebermos em pé na
porta, presenciei uma discussdo de uma das donas do local com o pessoal de uma das
mesas. Pelo que pude entender, olhando de maneira furtiva tudo que acontecia, os
clientes da mesa estariam cantando no videoké do lugar sem consumirem nada, o
que fez a proprietdria ir falar com eles de que ou eles consumiam algo ou ndo
poderiam mais cantar. Ao animos se exaltaram entre ela e um dos clientes da mesa.
Ndo consegui acompanhar o desfecho, ou ndo quis porque a cerveja ja tinha sido
comprada, e fui encontrar com o resto do pessoal que estava do lado de fora
esperando.

Além de todos esses fragmentos microscopicos de afetos nessa vida publica, apareceram

(diversas vezes) nas notas dessas experiéncias e vivéncias pelas ruas e espacos do Centro

Histérico e Cidade Baixa outro afeto muito importante na subjetividade construida em torno da

relacdo da boemia com esses bairros. Em diferentes situacGes, as pessoas relatavam o medo

que sentiam de andar pelas ruas e demais espagos publicos desses bairros nos ultimos tempos.

Enquanto estava na fila em frente a casa de shows na Cidade Baixa, ouvi duas
meninas e um menino discutirem sobre violéncia nas ruas do bairro. Contavam que
no caminho do local onde tinham estacionado até ali, viram dois caras brigando na
rua. Depois, uma das meninas contou sobre uma situagdo na qual ela sentiu bastante
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medo. Ela tinha estacionado o carro na R. da Republica e quando ela voltou para o
carro, o guardador de carro veio lhe cobrar, visivelmente bébado, gritando que ela
deveria pagar cinco reais ja que ela ndo tinha dado o dinheiro havia estacionado. Ela
se sentiu com muito medo, pagou sem pestanejar e disse que nunca mais estacionou
nas ruas do bairro, preferindo deixar sempre num dos estacionamentos pagos que
existem por ali.

O medo opera uma sensacao de evitamento um tanto quanto irracional em nés.

Andando pelas ruas do Centro Histdrico, percebo que fico com medo de passar em
alguns lugares que as pessoas me disseram que foram assaltadas. Parece ser uma
mistura da escuriddo e do vazio de algumas ruas que fica potencializado pelo cenario
catastrdéfico narrado por essas pessoas... No fim, vamos deixando de sair e caminhar a
noite para ndo ter que enfrentar esse afeto primitivo.

Em outra errancia, agora pela Cidade Baixa, registramos uma sensacao semelhante:

No quarteirdo seguinte, anterior a praga propriamente, a sensagao de vazio se tornou
maior: ndo vimos nenhum estabelecimento aberto naquela hora. Ao mirarmos a
praga, conseguimos ver um carro da guarda municipal fazendo a ronda. Apenas com
este aval é que nos permitimos arriscar a cruza-la. O medo estava maior diante do
vazio.

| 926 a 970

Figura 14 — Placa de uma das ruas do bairro Cidade Baixa. Destaque para o

adesivo colado sobre ela. Fonte: Autor.
Todos os fragmentos elencados até esse ponto buscaram ilustrar como é essa vida publica nos
dias de hoje nos trechos enfocados neste estudo. Foram elementos com os quais tentamos
mostrar um pouco, e de maneira fragmentaria, a cara dessa boemia contemporanea. No
entanto, falta-nos falar sobre uma caracteristica dessa boemia de hoje que mantem forte

ligacdo com a boemia de outros tempos e lugares: é a relagcdo dessa vida publica com a politica.
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8.1. Boemia e politica

No comeco de seu texto “Paris do Segundo Império em Baudelaire”, Walter Benjamin (1991, p.

44 e 45) resgata o seguinte trecho escrito por Marx ao falar da boemia:

Com o processo de formacgdo das conspiracdes proletarias, surgiu ai a necessidade da
divisdo do trabalho: seus participantes se dividiam em conspiradores ocasionais,
conspirateurs d’occasion, ou seja, trabalhadores que so praticavam a conjura ao lado
de suas demais atividades, s6 assistiam os encontros e se mantinham de prontiddo
para comparecerem, ao comando do chefe, no local de reunido; e em conspiradores
profissionais, que dedicavam toda sua atividade a insurreicdo e que viviam dela. (...)
As circunstancias da vida dessa classe condicionam ja de antemao o seu carater. (...) A
sua incerta existéncia, individualmente dependendo mais do acaso do que de sua
atividade, a sua vida irregular, cujas Unicas estag¢bes fixas sdo as tabernas dos
vendedores de vinho — os rendez-vous dos insurrectos —, seus inevitaveis
relacionamentos com tudo quanto é gente equivoca, classificam esses homens
naquele circulo de vida que em Paris se chama la boheme.”®

Com o fragmento acima, somos capazes de perceber que a relacdo da boemia com a politica
nao é algo recente. Nos trechos urbanos estudados em Porto Alegre isso ndo é diferente. Essa
relacdo adquire contornos especificos que tentaremos mostrar a seguir, evidenciando também

elementos que nos ajudem na construcdo da boemia como uma vida publica.

A manifestagdo havia comegado na Esquina Democratica, como é mais conhecida a o
cruzamento das Avenidas Borges de Medeiros e Rua dos Andradas, no Centro da
cidade. Dali, saimos em caminhada por algumas ruas até chegarmos ao Largo Zumbi
dos Palmares, ponto geralmente usado para paradas estratégicas durante essas
manifestacGes. Comeco a tomar nota a partir dai.

Em cima de um trio elétrico, diferentes figuras de partidos de esquerda — que se
unem na manifestagdo contra o governo atual de Michel Temer — sobem e discursam.
Quando uma das lideres dos partidos falava, o pessoal da bateria préoxima a mim
comegou a batucar, parecendo que eles queriam encobrir a voz dela. Ao perceberem
gue muita gente ndo estava dando a minima (ou, pelo contrario, alguns estavam
nitidamente incomodados), eles pararam de tocar e, pouco depois, o grito de “Greve
geral j3” que veio |4 de cima foi fortemente ecoado.

Com o encerramento dessa primeira fala, subiu no palco uma segunda lider de
partido. Noto como em muitas dessas falas (tanto nessa, na anterior e nas seguintes),
apareceram referéncias a noticias de escandalos envolvendo politicos que tinham
aparecido na imprensa, por volta daqueles dias. Apds cada um desses comentarios, os
manifestantes presentes demonstram concordar e aplaudem.

Em diferentes lados do caminhdo de som ha muitas pessoas que prestam atengdo 14
em cima. Nesse momento, a fala era de um cara que gritava as seguintes frases:
“Contra o capitalismo!!l”, “Temos que tirar dos bancos o poder da economia, esses
parasitas...”; “Uma sociedade socialista para nosso pais!.” Sua fala é curta e apés ele,
uma mulher faz apresentagdo da préxima fala, mas antes ela acrescenta: “E na rua
que se faz politica e greve”.

|7

’® Vers3o citada por Benjamin: MARX, K. e ENGELS, F. Resenha de Adolphe Chenu, Les conspirateurs,
Paris, 1850, e Lucien de la Hodde, La naissance de la Republique em février 1848, Paris, 1850.
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A seguir, fala a moga de outro dos
partidos  reunidos, resgatando
diferentes fatos envolvendo a luta
por um poder popular no pais e
preservando sempre a citagdo aos
demais colegas como “camaradas”.
Ela fala da Iuta pela reforma
urbana, reforma agréria, pela
moradia popular (citando o caso
dos Lanceiros Negros - uma
ocupagdo popular que existia,
naquele momento, no Centro e que
foi, recentemente, desocupada
com o uso da policia). Ao fim,
conclama novamente a todos a
uma greve no dia 28 seguinte.
Assim que ela encerrou sua fala,
alguém que ndo consegui enxergar
(mas que parecia ser uma menina
mais  jovem) gritou frases
feministas.

Observo que as pessoas mais
distantes do trio prestavam menos
atengdo nos discursos; preferiam
conversar entre elas (devido
também ao préprio som que ficava
mais baixo quanto mais distante do
caminhdo). Além disso, noto que
em meio aos manifestantes,
existem vendedores ambulantes de
Figura 15 — Registro de uma das falas ali em cima do trio 4gua e cerveja. Eles haviam nos
elétrico. Fonte: Autor. acompanhado durante toda a
marcha e, durante aquela parada por ali, tinham se espalhado em diferentes pontos
Oda borda do movimento de pessoas.

Encerrando a sequéncia de falas, é a vez de um senhor mais velho (conhecido politico
da cidade, tamanha quantidade de aplausos que recebe ao ser apresentado). Ele fala
por um tempo mais longo e, ao final, puxa uma vez mais o grito de Fora Temer! Apds
isso, ele desce e vem ao encontro de alguns dos manifestantes por ali.

Muita gente comegou a ir embora. Um pessoal subiu no trio elétrico e comegou com
um funk de batida pesada, com uma letra da qual registrei apenas o seguinte trecho:
"moro num pais que é proibido pensar". Em paralelo a dispersdo dos manifestantes
(havia um medo presente no ar de que a policia partisse para agressdo ou que
manifestantes mais radicais tornassem a manifestacdo “ndo pacifica”), jovens
gritavam “Vem! Vem pra rua vem! Contra a reformal!” e que foi logo seguido por
“Continua! Continua! Continual!”

QOutro grupo de jovens comegou a pichar no asfalto algumas frases de protesto,
conforme registrado nas imagens a seguir; na maioria desses casos, eles eram
acompanhados pelos flashes de fotdgrafos que cobriam a manifestagdo.
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Figura 16 — Registros de alguimas das nichacdes feitas naauela noite. Fonte: Autor.

A dispersdo ndo parou e os jovens da bateria (a mesma que antes tocava enquanto
uma das mulheres discursava) gritaram: “Ato ndo é ciranda, ato ndo é ciranda!” Ao
mesmo tempo, outro grupo se organizou e, querendo continuar a marcha, sairam a
caminhar por uma das ruas da Cidade Baixa. Tentei acompanha-los, mas logo percebi
que se tratava mais de um grupo de amigos do que da continua¢do da manifestagdo
em si. No fim, a noite esfriou e deixou claro que era hora de partir.

A noite dessas manifestacBes é bastante interessante. Ao mesmo tempo em que se manifesta,
encontram-se muitos conhecidos e amigos; mistura-se claramente com o “ver-e-ser-visto” de

que ja falamos. O bairro boémio ndo é escolhido ingenuamente.

Em outros casos, é o bar vira o palco de uma peca de teatro.

Num lugar boteco, préoximo ao Gasémetro, fomos assistir a peca Afro-Me”® que fazia
parte de um dos festivais de teatro da cidade. O publico, naquela noite, era formado
por uma diversidade de negros, brancos, pessoas solteiras, casais, héteros e gays,
jovem-adulto.

Enquanto esperdvamos a pega comegcar, conversamos do lado de fora do bar.
Encontrei alguns outros amigos, o que me deu logo a sensagdo de estar num lugar
que era “dos meus”.

Nos distraimos e quando vimos havia se formado um grupo de pessoas na propria
rua. Rapidamente nos dirigimos para |a. Completo siléncio que foi apenas quebrado
pelo caminhdo de lixo que passou pouco tempo depois dos atores terem comegado.
Eles realizavam uma espécie de ritual de macumba na esquina em frente ao bar.
Depois, entraram no bar levando garrafas com velas. Espalharam-se entre as pessoas
em pé, que praticamente lotavam o ambiente. Na pecga, os atores realizavam

I Peca do Grupo Pretag0, dirigida por Thiago Pirajira.
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pequenos esquetes em diferentes pontos do bar, atraindo a atengdo de todos para
cada um desses locais e mudando toda a distribui¢cdo dos corpos ali reunidos.

Em corddes que atravessavam todo o ambiente, haviam textos impressos em folhas
A4 penduradas. Neles, falava-se a histéria dos negros em Porto Alegre e de seus
lugares. Evidenciava-se o ocultamento de muitas dessas histérias, o apagamento
dessa memoria dos negros. Num dos textos, por exemplo, contava-se a historia do
Parque Redencgdo, conforme registro ao lado (Figura 17). Em outros, falava-se de
outros bairros da cidade, inclusive da Cidade Baixa.

Apds mais ou menos uma hora de peca, ela acabou e um grupo de musicos da propria
peca seguiu tocando samba. Os artistas agradeceram ao publico, aos proprietarios do
bar e aproveitaram a fala final para falar sobre a importancia da resisténcia negra.

Entre nés comentamos sobre a quantidade de histdrias interessantes que tinhamos
ouvido e mal conheciamos. Os atores encontraram com amigos e familiares que
estavam no publico e virou tudo uma grande festa.

Figura 17 — Foto de uma das folhas de papel penduradas pelo bar, contando a
histéria do Parque Redencdo em Porto Alegre. Fonte: Autor.
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O que se observa a partir disso é a mistura de um bar com uma peca de teatro, de bebida e
historias, de como tudo isso borra fronteiras, inclusive aquela entre o palco e o bar, entre

dentro e fora, entre histdria real e forjada, entre ontem e hoje, entre diversdo e militancia.

Nas ruas da Cidade Baixa, sinais dessa mistura da boemia e politica também se fazem presentes.

Passamos na frente de uma parada de Onibus e, no muro atras, estava pichada a
seguinte frase: FODA A POLICIA. Num outro ponto da CB, a frase era: GOLPE
MISOGINO.

Em outros casos, a mistura no bairro se dd durante outros momentos de convivio por ali.

Enquanto estavamos sentados no bar, ouvimos o barulho de um helicéptero que
sobrevoava o bairro. Um tempo depois, uns amigos que estavam na manifestacdo nos
encontraram ali e nos contaram que o helicoptero estava cuidando dos
manifestantes. A sensacdo de tensdo com medo de que a policia partisse para cima
dos manifestantes era algo que nos acompanhava, mesmo que ndo estivéssemos
manifestando aquela noite. No entanto, ao que soubemos depois, tudo acabou bem
naquela noite. Quando j& tinhamos saido do bar e caminhdvamos pelas ruas da CB,
um carro de som passou gritando: “Fora Temer nas urnas”.

Em época de eleicdo municipal, a Cidade Baixa transforma-se num ponto estratégico para

muitos partidos, candidatos a prefeitos e vereadores.

Passamos em frente a sede do comité de um candidato a prefeito da cidade, perto da
esquina Lima-Perimetral. Além disso, proximo dos bares gays da Republica, foi
montado o comité de um candidato a vereador que tem como um de seus enfoques o
publico LGBT. Ao andar pelo bairro, observo outros comités tempordarios montados,
principalmente de partidos de esquerda; mas ndo sé. Encontro numa das travessas da
CB a sede de um partido que, claramente, ndo segue essa vertente. Todos presentes
(e interessados) no mesmo bairro.

Além disso, o bairro é usado para divulgacao do material de campanha:

Na fila da boate, enquanto esperdvamos, ouvi um grupo de jovens conversando um
candidato a vereador que distribuia o seu material de campanha entre as pessoas ali.
Ele tem no publico LGBT seu principal publico, conforme demonstra o panfleto que
ele nos entregou em seguida e que reproduzia um armario e convocava a algo mais
ou menos assim: “E o seu voto, vocé ja tirou do armario?”.

Por tudo isso, no dia da eleicdo, o lugar escolhido para acompanhar a apuragdo dos votos nao

poderia ser outro que ndo a Cidade Baixa.

Domingo, 02/10/2016.

E dia de eleicBes e isso acarreta restricBes a venda de bebidas até o final da votac3o.
Em virtude disso, a noite apds o fechamento das urnas costuma ser bastante
movimentada pelos bares; ndo foi diferente naguela noite ali pela CB.

Sai no comego da noite e encontrei com uns amigos para irmos juntos até o comité de
uma das candidatas a prefeitura da cidade, acompanhar a apuragdo dos votos. Saimos
caminhando pelo bairro e antes de chegarmos ao comité, que ficava na Av. Av. Jodo
Pessoa (no limite do bairro Cidade Baixa), passamos pelo comité de uma vereadora do
mesmo partido querendo ver se haviam pessoas por la também. Encontramos o lugar
fechado e seguimos em direcdo ao comité da prefeita, suspeitando que todo o
partido estaria reunido 3.
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Chegamos. Havia muitas pessoas dentro do local e resolvemos nos misturar as tantas
outras que ficavam na calgcada do lado de fora. Pouco tempo por ali e ouvimos la de
dentro um coro de vozes gritando o nome da candidata a prefeita pelo partido. Ao
lado do comité, uma lanchonete estava aberta e as pessoas iam |& para comprar
bebidas e comidas. Do outro lado da avenida, o Parque Redengdo aparentava estar
completamente vazio. Observdvamos da calcada mesmo a tela da TV |1a dentro, na
qual apareciam os resultados da apuragao.

Quando se confirmou o resultado e a que candidata do partido ndo tinha ganhado, o
grito de vozes recomecou. Ela entdo apareceu entre as pessoas ali, acompanhada dos
candidatos a vereadores, e todos abriram espaco para que ela se pronunciasse. Nesse
momento, tinhamos entrado para ouvi-la. Apds ela, seguiram-se os demais
candidatos e, assim que finalizaram, as pessoas comegaram a ir embora.

Resolvemos entdo sair também e procurar algum lugar pela CB. Havia trechos na
calcada de algumas ruas que estavam tdo cheios de pessoas que o desviar de corpos
lembrava a sensacdo de estar numa festa. No meio de um desses burburinhos,
sentamos na mesa de um bar. Encontramos com outros amigos por ali e seguimos
aproveitando a noite.

Além de todos esses fragmentos que nos ajudam a perceber a relacdo da boemia com os
bairros estudados, encontramos o ultimo fragmento que evidencia uma militdncia numa das

ruas do Centro Histérico.

Apds a praca, viramos na Rua General Camara e, na esquina com a Rua General
Andrade Neves, passamos na frente da ocupagdo Lanceiros Negros. Uma coisa me
chamou a atengdo ali: na placa existente na esquina havia sido colado um adesivo que
substituia o nome da rua (General Andrade Neves) pelo nome da ocupacdo (Lanceiros
Negros). Por que nomes de generais, ndo €é mesmo? (Figura 18).

| » Lanceiros Negros
|A. A

(102160

Figura 18 — Rua Andrade-Neves-Lanceiros Negros. Fonte:
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Conclusoes

Ndo chegamos a esse ponto do trabalho esperando fazer aqui seu “gran finale”, apresentando
somente neste topico as descobertas que chegamos nesta pesquisa. Por via oposta,
procuramos fazer tal tarefa ao longo de todo este texto até aqui. Dessa forma, nesta parte final
do estudo retomaremos algumas dessas descobertas, ao mesmo tempo em que tentaremos
costurar a primeira parte, de cunho prioritariamente tedrico-metodoldgico, com as narrativas

da segunda parte.

Nessa direcdo, se quisermos expressar o presente trabalho num pequeno conjunto de palavras,
podemos resumi-lo da seguinte forma: a CIDADE se relaciona com a BOEMIA por meios de
diferentes aspectos, em variados campos de conhecimento, saberes, especialidades; tudo
aquilo que se pode pensar de um urbanismo que é experenciado-vivido. Da relacdo cidade e

boemia, fabrica-se uma SUBJETIVIDADE da/na cidade que resulta, também, em LUGARES.

CIDADE + BOEMIA => SUBJETIVIDADE => LUGARES
9. Os lugares construidos

Conforme evidenciado no esquema anterior, optamos por falar dos lugares que surgem da
relacdo da boemia com a cidade, cientes de que esse ndo seria o Unico caminho possivel para
este trabalho. Entretanto, tal escolha (ou recorte) se deu a partir do contato com diferentes
interlocutores que nos permitiram perceber em suas falas pontos préprios da cidade que eles
associavam a boemia, tanto no nivel de um bairro como a Cidade Baixa, como também no nivel
um bar que foi experenciado-vivido nos tempos de faculdade, por exemplo. Além disso,
observamos como dentro de um imaginario construido ao redor da ideia de boemia existiam
também espacos precisos das cidades (lugares, portanto) que se faziam presente. Quando o
sambista Lupicinio Rodrigues, por exemplo, narra em suas crénicas facetas da boemia de Porto
Alegre da sua época (ou de antes), apoia-se claramente em lugares presentes nos bairros
Centro Histdrico e Cidade Baixa. De tudo isso, deu-se a primeira descoberta desse estudo: na
boemia (tanto como imagindrio, quanto como uma vida publica da noite) sujeitos e

coletividades constroem lugares.

No entanto, ao final desta pesquisa, perguntamo-nos: ontologicamente, o que é o lugar de que
falamos ao longo de todo este texto? Uma materialidade? Um sentimento? Um valor? Uma

subjetividade?
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Para que possamos responder essa pergunta, € necessario, antes de tudo, dizer que ela nos
causou grande desconforto num primeiro momento. Ela nos pareceu ser daquele tipo de
guestdo que denuncia o fracasso de uma pesquisa: como se chega ao fim de um trabalho sem
saber o que é, de fato, uma das suas principais questdes de analise? Contudo, apds refletir e
reler todo o texto até aqui, entendemos a poténcia de respondermos a ela como forma de

apontar as conclusGes a que chegamos.

Percebemos que essa “confusdo” ndo foi fruto de uma ingenuidade. Por um lado, desde o inicio
deste texto esquivamo-nos conscientemente de dizer, objetivamente, o que é o lugar, optando
por mostrar diferentes facetas de um conceito que é bastante eldstico. Em virtude disso,
definimos a categoria a partir de uma orbita de caracteristicas que a distingue do conceito
correlato de espaco®. Por outro lado, buscamos olhar o lugar a partir de um conjunto de
significados que encontramos na propria bibliografia estudada, que demonstra como o conceito
¢ usado de maneiras tdo diferentes em diversas areas de estudo (Cf. Auge, 1994; Castello, 2007;

Certeau, 2014; Tuan 1983 e 2012).

Além de tudo isso, recusamo-nos a acreditar que o lugar se reduzisse a uma materialidade do

|Il

mundo “real” ao qual caberia a nés apenas a tarefa de identificar e mapear. Por via oposta,
defendemos a importancia de se falar do processo de lugarizacdo em si e é a partir disso que
construimos, mesmo que sem nos darmos conta naquele momento, definicdes ontoldgicas para
o lugar nesse estudo. Argumentamos também como que em paralelo ao processo de

lugarizacdo ocorrem outros dois: um processo de subjetivacdo e um processo de valorizacdo.

A partir desses processos empreendemos nossa investigacdo. N3do se tratam de processos
separaveis entre si (lugarizacdo-subjetivacdo-valorizacdo). Eles se mesclam de maneira
complexa e se tornam evidentes apenas quando narramos esses lugares e percebemos, a partir
disso, a presenca de cada um deles. Neste momento final da pesquisa, vamos resgatar esses

processos buscando identificar que tipo de lugar resulta de cada um deles.

9.1.1.A construgdo de um sentimento®’

% ¢f. Quadro 1, p. 55.

*1 Quero reforgar nesse ponto que a ideia de lugar que procurei abordar nesse estudo encaminhou-se, ao
longo dele, para uma desconstrucdo dos conceitos iniciais com que me deparei para o termo e o
entendimento de lugar como algo que nasce tanto dentro das pessoas em si, um sentimento, como uma
subjetividade construida e que, em virtude disso, cruza elementos macro e micro. Nessa direcdo, esse
topico e o seguinte sdo tentativas de registrar essa mudanca na abordagem que fomos dando para a ideia
de lugar nesse estudo. Entendemos como pensar lugar como estavel, tal como fizemos no comego desse
trabalho, estd diretamente ligado a visdo identitdria; por via oposta, defendemos lugares como
singularidades de sujeitos e coletividades (o que explica também tanta énfase dada no texto a uma
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Como ja dito, mostrou-se mais interessante para noés falarmos do processo de lugarizacdao que
consiste na passagem, para sujeitos e coletividades, de um espaco que é percebido como
genérico/abstrato/mutavel para outra percepcdo dele enquanto algo préprio/estavel/preciso;
em outras palavras, a lugarizacdo é o processo de construcdo de um sentimento de lugar (de se

ter lugar numa noite de diversdo, de que existe um lugar da boemia na cidade etc.).

Enxergar o lugar enquanto um sentimento construido é uma das conclusdes que a presente
investigacdo nos possibilitou. Se voltarmos ao Ensaio | — Reflex&es sobre a no¢do de Urbanismo,
no qual resgatamos um pouco do nosso pensamento ao comecarmos esta pesquisa,
perceberemos como nosso interesse inicial estava em olhar aspectos da materialidade que nos
ajudassem a planejar e controlar dreas boémias. Acreditdvamos que poderiamos explicar como
um bairro torna-se boémio valendo-nos, sobretudo, de um olhar sobre a sua forma material
gue nos permitiria, num segundo momento, definir num projeto urbano onde essas areas
ocorreriam. E o que descobrimos é que uma area boémia é um lugar que surge ndo apenas
pelas manipulacdes da materialidade pelo arquiteto, mas principalmente pelas experiéncias e

vivéncias que diferentes sujeitos e coletividades realizam com determinado pedaco da cidade.

Além disso, vimos que ndo sé o bairro desperta esse sentimento de lugar boémio; também a
rua, a praca, o bar, o banco sdo capazes disso. Logo, trata-se de um sentimento nada facil de
prever, de dizer onde ele ird acontecer. S6 conseguimos descobri-lo quando olhamos para as
praticas de sujeitos, ao mesmo tempo em que também lancamos outro olhar (um olhar de
estrangeiro?) sobre aquilo que se passa no mais fundo de nds. As analises urbanisticas em geral
(como os disseminados diagndsticos), excluem aquilo que sentimos num determinado espaco,
excluem essa sensibilidade que mesmo inconsciente nos diz que ali é ou ndo um lugar. Falar de
lugar enquanto um sentimento é, portanto, uma maneira de resgatar a importancia dessa

sensibilidade no jogo de analise espacial.

Disso, aventamos a seguinte questdo: e se ao invés de fazermos um diagnéstico de um
determinado espaco, nos propuséssemos a contar uma histdria? Uma histdria ou narrativa dos
nossos lugares, misturados com os lugares criados ou estudados. Estudar a boemia nos permitiu
ver que isso ndo é nenhuma novidade, que muito ja fez isso ao associar partes da cidade com
essa vida publica. Nao estamos, portanto, querendo inventar nada de novo, mas apenas

reconhecer a importancia de tudo isso dentro dos estudos urbanos.

experiéncia que pode parecer pessoal, mas que ndo podemos esquecer se tece dentro de coletividades),
buscando falar de “lugares da boemia” tanto como algo de uma vivéncia individual de sujeitos em suas
noites de diversdo, mas também como algo que vai se constituindo nas subjetividades e no imaginario de
uma cidade.
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O que fizemos nesse texto foi também contar uma histéria. Uma histéria fragmentdria tal como
nossa memaoria em si que ndo opera como uma narrativa linear, mas com fragmentos que se
montam num jogo complexo. Uma histdria na qual buscamos mostrar, sobretudo, situagdes e
momentos que nos levaram a percepc¢ao desse sentimento de lugar dentro de nés. Em alguns
momentos, ela se deu a partir da musica que nos agradou e que era tocada em um bar no
Centro; em outros foi ao passar em frente a um bar e comentarmos com uma amiga de que ali
era um lugar que gostdvamos de ir com outro grupo de amigos que nos fez perceber esse

sentimento de lugar presente dentro de nds.

O que a escrita dessas memadrias nos mostrou é como a descoberta desse sentimento de lugar
ocorre, muitas vezes, quase como uma epifania, como uma revelacdo de algo presente em nds
num momento no qual se quer esperdvamos. Perceber esse sentimento e registra-lo sé foi
possivel a partir do momento em que nos propusemos “ir a campo”. Ndo é que ndo tenhamos
frequentado espacos boémios da cidade antes disso. No entanto, foi somente a partir dessa
postura de sair para esses espagos como um pesquisador que vai a campo, que nos levou a
tomar notas das mais variadas coisas experenciadas-vividas, tornando-nos atento para aquilo
gue se passava também dentro de nds. Tudo isso é o que diferencia dois momentos nesse
trabalho: um primeiro momento em que éramos apenas frequentadores, de outro no qual

fomos a campo como um pesquisador.

Esse segundo momento, por fim, advém de uma aproximagdo com o saber antropolégico, mais
especificamente com etnografias feitas em contextos urbanos no qual o pesquisador é ao
mesmo tempo morador da cidade e um estudioso sobre ela. A experiéncia de campo tem que
ser uma experiéncia na qual vocé reconhece a sua transformacdo nesse campo. Deixa de ser de
apenas o “estar num processo” (de frequentar a boemia) e passa a ser uma pergunta constante:
qual o aprendizado estando nele? Esse aprendizado tem que ser partilhado, deve haver uma
partilha do sensivel como estamos tentando fazer ao longo desse estudo em relagdo aos lugares
boémios. O momento de ida a campo foi fundamental para nos depararmos com esse

sentimento de lugar.

Ademais, para observar todas essas quest8es foi fundamental a presenca de um olhar de

estrangewog , que pratica o incessante movimento 13 x aqul; um estrangeiro que a medida que

% Ao falarmos em estrangeiro neste texto pensamos essa ideia a partir do fato de um sujeito que ndo
possui seus lugares boémios numa cidade e que, a medida que os adquire, deixa de ter esse papel. Ndo
nos remetemos a toda a problematica do estrangeiro, neste trabalho, que ja foi desenvolvida melhor em
areas como a Antropologia. Usamos o termo apenas com uma espécie de personagem nas narrativas
apresentadas.

141



vai perdendo esse papel, vai construindo seus novos lugares, suas memaorias com um espaco,
até entdo, genérico. Logo, € um olhar transitério que fica registrado em notas tomadas a partir
do momento consciente que entendemos a importancia de anotar as mais variadas coisas.
Muitos dos fragmentos apresentados sdao vozes de outros misturados a insights e momentos
nos quais sentimos a necessidade de uma voz que corroborasse aquilo que percebiamos a partir

da experiéncia; algo que claramente escapa de qualquer tentativa de racionalizacdo total.

O interessante, nesse ponto, é percebermos o cruzamento de olhares, vendo que as proprias
descricBes espaciais feitas ndo deixaram de se misturar com as praticas dos sujeitos presentes
em cada um desses espacos em si. Essa inseparabilidade, que o texto escrito nos mostrou, entre
sentimentos, praticas e formas espaciais, foi como um grande aprendizado possibilitado por

esse estudo.

Entretanto, é preciso também notar que a consciéncia disso tudo é intrinseco ao “texto escrito”.
O gue gqueremos chamar atencdo com isso é sobre a importancia de narrar, de construir uma
histéria das experiéncias-vivéncias como meio de consolidarmos um conhecimento sobre algo,
no caso sobre lugares boémios. Todos esses elementos que discutimos ao longo da segunda
parte desse estudo, por exemplo, foram colhidos em meio a um conjunto muito maior de
fragmentos. A construcdo de uma narrativa implica em processos de montagem desses
fragmentos; processos, no quais, vamos selecionando aquilo que é mais potente de ser dito
(tanto para nds, quanto para o conhecimento cientifico em si) através de construcGes das mais
variadas relagBes entre eles, muitas das quais se quer podiamos imaginar no momento de
coleta em si. A experiéncia de campo, portanto, é inseparavel da experiéncia de narrativa.
Ambas foram fundamentais na nossa construcdo sobre o os lugares boémios estudados em

Porto Alegre.

Por tudo isso, o que este trabalho traz é um entendimento em profundidade de como uma
histéria de si é inseparavel de uma histéria sobre a cidade que se habita. Histdrias que vao se
formando na medida em que nos relacionamos com o espaco; histdrias que amalgamam
memorias e afetos, constituindo os nossos lugares. Lugares e histdrias, duas coisas que tem nos
perseguido, que nos tem possuido a cabeca... E toda uma sensibilidade que resulta desse olhar
sobre a nossa relacdo subjetiva com o espaco. Um dos grandes trunfos desse trabalho,
portanto, foi perceber como a relagdo das pessoas com espacos boémios (o que podemos
pensar de maneira mais ampla com espacos urbanos) se transformam em histérias, histérias

gue chegam até nds ou que criamos. Histdrias que nos preenchem a cada dia.

9.1.1.A construgao de subjetividades e valores
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O processo de lugarizacdo, conforme o vimos no item anterior, produz um sentimento de lugar.
Esse sentimento ndo ocorre apenas em sujeitos que encontram lugar para ir numa noite de
diversdo ou que o encontram dentro de si (em suas memorias e afetos); ele é também um
sentimento de uma coletividade que, por diferentes experiéncias-vivéncias, associa uma
determinada parte da cidade (uma rua, uma praga, um bairro etc.) com a boemia. O que isso
mostra é como esse sentimento ndo é apenas uma associacao do sensivel de cada um de nds

com os espacos urbanos; ele é também a construcdo de uma subjetividade.

Focar em processos de subjetivacdo em relagdo aos lugares boémios é considerar as diversas

maneiras pelas quais eles se constituem. E aliar todo o entendimento acerca da construcio de

um sentimento de lugar, conforme apresentado acima, com as inUmeras outras coisas além do

que se passa dentro do sujeito em si. E a tentativa de fazer uma démarche semelhante ao que

parte da Psicanalise encaminhou para pensar o individuo ou o eu, conforme discutido
H 83 N . . .

anteriormente™. Um lugar boémio sé pode ser explicado pelo cruzamento de saberes sobre

nos, sobre nossas coletividades, sobre a cidade.

Quando Guattari nos convocou a restaurar uma cidade subjetiva ele nos fez pensar de como a
sensibilidade que nos torna humanos tem que ser colocada nos nossos estudos urbanos. Uma
sensibilidade ligada ao sentimento de lugar, conforme apresentado anteriormente, ao mesmo
tempo em que é também uma construcdo coletiva que associa os bairros estudados com a
boemia. Por meio das narrativas da segunda parte é possivel perceber que ao mesmo tempo
em que olhamos lugares que sé existem por meio de memdrias e afetos de um sujeito, vemos
também que os bairros estudados se cruzam e se fazem presente. Ha, ainda nessas narrativas,
casos em que percebemos como um lugar narrado faz parte de um imagindrio e que, em
virtude disso, ndo é algo apenas de um sujeito, mas de uma coletividade. De tudo isso,
entendemos que os lugares boémios narrados foram tantos lugares singulares para sujeitos (um
simples bar de um grupo de amigos), como também lugares que se associam a uma coletividade

(um bairro de uma cidade).

Além disso, percebam que ao longo de todas as narrativas anteriores, a materialidade em si ndo
deixou de existir. Ela se fez presente, ora como protagonista, ora como cendrio. O lugar de que
falamos, portanto, ndo é algo descolado dessa materialidade. E algo que se liga a ela, mas a leva
para além, como para o nivel do sentimento, por exemplo. Nesse sentido, uma vez mais,

seguimos o pensamento de Guattari que nos diz sobre como essas materialidades sdo

8 Cf. discuss3o feita no Ensaio II: A subjetivacdo de lugares e de uma pesquisa.
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“maquinas portadoras de universos incorporais” ©. A nossa maneira de enxergar os lugares

boémios buscou ser uma forma de falar também desses universos incorporais.

Ao final deste estudo, estamos cientes de que uma das nossas principais contribuicées reside na
defesa de que olhemos esses lugares boémios como fruto de uma intricada dinamica, que cruza
ndo apenas aspectos estratégicos (visdes econdmica, politica, cientifica), mas também
apropriacdes (memdrias e afetos) que citadinos realizam individual e coletivamente com certos
espacos da cidade. Diante disso, podemos dizer que todo esse olhar que cruza saberes objetivos
(sobre a materialidade) e subjetivos (sobre praticas e sentimentos de sujeitos e coletividades)
resulta na construcdo de uma subjetividade que insistimos ao longo dessa pesquisa. Esse olhar,
por fim, nos mostra uma poténcia de enxergamos 0s espacos urbanos dentro de postura de
planejamento ndo enquanto “urbanistas isolados do urbano”, mas sim enquanto parte de algo

qgue é também presente em nos.

Estamos cientes também de que ndo somos os primeiros a reconhecer a importancia da vida
subjetiva e a ligacdo dela com nossas cidades. O emérito antropdlogo Georg Simmel, em seu
texto “As grandes cidades e a vida do espirito”, de 1903, ja falava sobre como o processo de
constituicdo de um sujeito é ligado a cidade que ele habita. O autor, apesar de enxergar uma
perspectiva sobre o processo de subjetivacdo diferente da nossa nesse trabalho, evidencia que
a importancia de pensar em vida subjetiva nas cidades é uma tarefa de longa data. No entanto,

isso ndo faz com que ela seja menos urgente nos dias atuais.

Ao identificarmos entre os estudos urbanos uma prevaléncia de abordagens sobre a diversdo
noturna por meio de questdes econdmicas, legislativas e/ou funcionais®® (e que fique claro, ndo
deixamos de acreditar que esses elementos sdo importantes para relacdo da boemia com a
cidade), torna-se clara a urgéncia de continuarmos estudando essas subjetividades urbanas
como meio de aliar esse saber que vem de fora com aquele que vem dentro de sujeitos e
coletividades. Nesse sentido, apoiarmo-nos no conceito de experiéncia nos ajudou a explorar
diferentes discusses, romper essas fronteiras e mostrar como todas elas resultam na instancia

do corpo que experimenta e vive a cidade.

Além disso, em diversos momentos falamos de lugares que sdo ao mesmo tempo fruto de uma
estratégia globalizada de consumo, misturados com fama locais (como a de um xis vegano que
faz sucesso num circulo de convivio em Porto Alegre ou de um bar ndo quisto por pessoas

LGBT). Por conta disso, evitamos ao maximo identificar os lugares dos quais falamos na segunda

¥ Ver citacdo do autor na pagina 60.
® (Cfitem 4.2.1).
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parte desse estudo. Foram lugares vividos, misturados com lugares imaginados ou criados. Ndo
nos interessou mapea-los, mas trazer momentos nos quais identificamos entre nossas
memorias e afetos que o lugar boémio se fazia presente. Ao mesmo tempo em que esse
sentimento pode mudar tanto para cada um dos sujeitos em si, quanto para coletividades,
mostramos também como em escalas espaciais mais amplas (um bairro, por exemplo) existe
uma convergéncia desse sentimento entre nossos interlocutores ao apontarem sobre qual seria

o lugar da boemia na cidade.

Quando falamos em subjetividade é importante ndo esquecermos que elas estdo o tempo todo
numa disputa, inclusive com o poder. O que resulta disso é que um bairro que é visto como
boémio em uma determinada época pode deixar de ser em outra. Nesse ponto, a perspectiva
historica torna-se bastante relevante para nés. Ao estudarmos um pouco melhor a histdria da
ocupacdo boémia de Porto Alegre®® percebemos que diferentes partes da cidade ja foram
tomadas como boémias. O fato de algumas delas ndo serem mais nos dias atuais exemplifica a

disputa dessas subjetividades vinculadas com os espacos urbanos.

Em consequéncia disso, o que enxergamos nesse estudo é que o processo de subjetivacdo é
atrelado com uma (des)valorizagdo dos espacos urbanos, no nosso caso para praticas de
diversdo noturna. Nesse ponto, tanto a observagdo em campo e as diversas conversas que
tivemos durante essa pesquisa, como também estudos anteriores mostraram-nos como a
boemia associada a Cidade Baixa, por exemplo, tem sido constantemente desvalorizada por
conta de questdes como o medo da violéncia e/ou conflito entre moradores, boémios e donos

de estabelecimentos.

Associar os processos de lugarizacdo e subjetivacdo ao processo de valorizacdo é o recurso que
encontramos para ndo reduzirmos nossa discussdo nem a ingenuidade de acreditar que os
espacos urbanos ndo estdo em constante disputa, nem tampouco de transformar o olhar sobre

o valor associado a eles numa leitura dos potenciais econdmicos advindos dessa ligagao.

Nessa direcdo, ao invés de falarmos num valor que constréi uma marca boémia para um bairro
e inserir nossa discussdo dentro de uma linha de construgdo com o poder da qual somos criticos
nesse trabalho, buscamos enxergar como esses valores ndo se reduzem a uma marca em si. O
valor de um bairro boémio numa cidade, por exemplo, estd presente quando encontramos nele

a possibilidade de sair em errancias por suas ruas sem saber ao certo para onde ir, movidos pelo

86 . S ~
Cf. Ensaio lll: Imaginario em exploracao.
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intenso desejo de ver-e-ser-visto, de paquerar, de se libertar dos confins do lar numa noite

guente de Porto Alegre.

E também um valor de alteridade (entre pessoas de diferentes idades e situaces sociais),
sobretudo quando essa boemia ndo se limita a espacos de consumo, mas ocorre também nas
ruas e espacos publicos e nos permite estar diante dos grandes extremos de desigualdade em
nossa sociedade. Tudo isso é uma mistura singular daquilo que levamos dentro de nds com essa
cidade da noite, com sujeitos que vocé sé encontra nessa vida publica boémia e que criam

paralelos eu-outro.

Olhar tudo isso pela subjetividade é ndo deixar que a complexidade do singular se reduza a uma
marca associada ao bairro. A grande importancia disso é ndo deixar que os espacos urbanos

. H ~ “ ” . ~ z .
padecam sobre discursos que os digam que eles estdo “mortos”, de que a boemia ndo é mais
daqui, mas de acold, ao bel prazer do mercado que manipula marcas. E manter o olhar sempre
atento aos desejos que permeiam cada espaco urbano para que eles possam ser vistos sempre

no processo de disputa que resulta nas subjetividades.

Além de tudo isso, o que observamos para o caso da Cidade Baixa é que existe uma relacdo da
boemia com o bairro tanto enquanto um imaginario construido (cruzamento do bairro com a
histéria do samba, dos negros, do cantor Lupicinio Rodrigues, entre outros), quanto também

através de praticas experenciadas-vividas nos dias de hoje.

J4 no caso do Centro Histdrico, vimos que a subjetividade construida com a boemia no bairro
apoia-se menos na presenca de praticas contemporaneas de diversdo noturna (encontradas em
alguns pontos especificos, como num dos bares ou em algumas de suas ruas narrados na
segunda parte desse estudo); o que parece ser mais forte, nesse caso, é a relacdo do bairro com

uma boemia de outros tempos da cidade, como uma referéncia ao passado.

De tudo isso, torna-se evidente de que ao falarmos em boemia nesse estudo oscilamos entre
dois conceitos: um no qual ela aparece enquanto um imaginario construido e outro no qual ela
€ um conjunto de praticas experenciadas-vividas ainda nos dias de hoje. Falaremos um pouco

melhor dessa distingdo no tépico a seguir.
10.A importéncia da boemia como vida publica da noite

A Cidade Baixa ou o Centro Histérico ndo sdo os Unicos bairros de Porto Alegre que concentram
atividades de diversdo noturna na cidade. O que, entdo, fez com que desde o comeco dessa

pesquisa nossos interlocutores os apontassem como um dos principais lugares da boemia na
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cidade? A resposta que defendemos para isso é que existe todo um imagindrio que é construido
em torno da ideia de boemia (a partir da cidade, mas também de influéncias além dela) e que
se associa tanto aos bairros em si, como também aos lugares e praticas que sdo mais facilmente

encontrados neles nos dias atuais.

Se resgatarmos aquilo que falamos no Ensaio Il (item 5)*’, veremos como a boemia ndo se
resume a praticas de diversdo noturna (as quais, por sua vez, estdo cada vez mais inseridas nas
estratégias de consumo). Nos bairros estudados encontramos uma clara ligacdo dela com areas
de militancia politica-social na cidade: por mais ruas Lanceiros Negros; por mais pecas de teatro
que nos contem a histéria conscientemente ocultada dessa cidade®. O gesto higienista que
ocultou a cidade “maldita” (Pesavento, 1999) é substituido pelo gesto de tomada desses
espacos urbanos pelas mais diferentes subjetividades. Uma cidade maldita que foi apagada,
inclusive na sua relagdo com a boemia, ndo apenas por uma questdo moral, mas também ligado

a um processo de valorizacdo de dareas urbanas centrais na medida em que a cidade se

expandia.

Para além disso, a boemia é também um imaginario e é por essa dupla ligacdo (imagindrio-
praticas socio-culturais) que defendemos o uso do termo em relagdo a outros como
lazer/entretenimento noturno. Optamos por falar em boemia querendo evocar tanto as
praticas de diversdes noturnas contemporaneas, como também as sobrevivéncias desse
termo/imaginério que nasceu profundamente ligado a modernidade, quando ela tomava seus

ritmos mais intensos a partir de meados do século XIX.

De |4 para cd, boemia ja significou tantas coisas, em tantos tempos e lugares. Como entdo
pensar essa boemia em 2017, numa cidade como Porto Alegre? Ao invés de investigarmos
sobre como ela era, optamos por narrar-descrever a partir de fragmentos do que ela é hoje, nos

permitindo ser atravessados por suas sobrevivéncias.

Além disso, existe em todo nosso trabalho certa militancia na direcdo de mostrar como boemia
ndo é algo anacrdnico aos dias de hoje. E um termo, um imaginario, uma ideia que se

movimenta dentro do processo histérico, que adquire diferentes significados de acordo com

¥ 5 Ensaio Ill: Imagindrio em exploracdo, p. 31.

8 Repito as palavras de Guattari, citadas na p. 63: “E para essa direcdo que deveriam se voltar os
arquitetos de hoje. Eles devem assumir uma posicdo, se engajar (...) quanto ao género de subjetividade
que ajudam a engendrar. Irdo no sentido de uma producgdo reforcada de uma subjetividade do ‘equivaler
generalizado’, de uma subjetividade padronizada que tira o seu valor de sua cotagdo no mercado dos
mass media, ou colocar-se-do na contracorrente, contribuindo para uma reapropriacdo da subjetividade
pelos grupos-sujeitos, preocupados com a ressigularizacdo e a heterogénse?” (Guattari, 2012, p. 144-
146).
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cada tempo e lugar. Perceber isso nos ajudou a encontrar uma definicdo para ela enquanto
parte da vida publica das cidades que ndo precisa ser negada, ocultada, higienizada, reduzida a
um esteredtipo de marginalidade, de consumo, de machismo. Tudo isso nos levaria, por
exemplo, a continuar enxergando a boemia como algo para homens e “mulheres presas faceis”,
o que ndo faz qualquer sentido defender no mundo contemporaneo em que as mulheres lutam,

dia apds dia, para terem os mesmo direitos que os homens.

Procuramos pensar também como subjetividades que constroem a ideia de “a boemia estd
morta, ja ndo existe mais boémios como antigamente” é um claro movimento de valorizacdo do
passado e ndo do presente. Foi justamente na postura contrdria, voltada para o que se
experencia-vive nos dias de hoje pelas ruas da Cidade Baixa e Centro Histérico, que seguimos
por nossa militancia. Ndo tivemos a intencdo de levar o presente para o passado, de achar I3
significado para o que é vivido cd e nos deparamos, apds isso, com a sensacao de que a boemia

morreu.

E ndo poucas vezes ouvimos as pessoas dizerem que a boemia da Cidade Baixa de hoje, por
exemplo, ja ndo é mais como antigamente. Se ndo pararmos para olhar esse fato, pouco a
pouco essa Vvisdo vai se cristalizando numa coletividade, abrindo espaco para uma
desvalorizacdo que, na maior parte das vezes, é capturada por estratégias do poder. A intencdo
de todo esse trabalho, por via oposta, foi pensar a boemia como uma singularidade que cruza
sobrevivéncias de uma geragdo e de um momento histérico com outros que surgem num
processo constante de renovac¢do, sem cristalizar, com isso, um valor que se limita a enxergar o

passado e ndo encontrar sua renovagdo no presente.

Nossa intencdo foi inserir as praticas e lugares de diversdo noturna dos dias de hoje nesse
“movimento de imaginarios” ao redor do termo boemia. Ao longo desta pesquisa, tornou-se
evidente de como a cidade é também um processo em constante transformacdo. Olhar as
subjetividades ligadas aos espacos urbanos é tentar acompanhar esse movimento, registrar
instantes dele (num tempo e lugar).. O que fizemos foi mostrar através de um olhar
microscépico, por meio de fragmentos, como os bairros Cidade Baixa e Centro Histdrico se
ligam a boemia nos dias de hoje, querendo “atualizar” essa relacdo para que ela ndo deixe de
existir. Se o leitor que nos leu até aqui ndo achar nenhum outro sentido em tudo que falamos, o
presente trabalho terd cumprido pelo menos a tarefa de ser de ser o registro de algumas das

praticas contemporaneas de boemia (além de alguns lugares dela hoje, de que falamos acima).

Para tudo isso, a nossa estratégia foi também encontrar afetos dos dias de hoje que nos levam

para boemia, sobretudo para aquela que acontece na rua e espacos publicos. Em outros
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termos, tentamos evidenciar elementos dessa vida publica que sé podem existir numa cidade

de afetos.

Ao apresentarmos os “afetos” na boemia, oscilamos em entender o termo tanto enquanto
sentimentos em um lugar boémio (uma musica agraddvel, uma cerveja barata que agrada
nossos bolsos etc.) como também enquanto desejo (aquilo que nos leva para a boemia). Desejo
ndo apenas de diversdo em si, mas também desejo de vida publica, desejo de cidade, desejo de
protesto. Estudar a boemia nos permitiu falar um pouco mais sobre isso e observar, ao mesmo
tempo, aquilo que opera no sentido contrario, tal como o medo de violéncia que se dissemina e
apareceu diversas vezes como justificativa para o evitamento de andar nas ruas dos bairros

estudados.

Com tudo isso, esperamos ter conseguido mostrar a importancia do cruzamento de boemia
enquanto um imagindrio e, sobretudo para o presente, a importancia dela enquanto uma vida
publica da noite que é experenciada e vivida. A boemia e seus lugares foi uma forma de
entrarmos em contato com diversas questBes dentro do Planejamento Urbano: consumo,
conflitos, subjetividades, imaginarios, vida publica etc. Obviamente, algumas delas foram
priorizadas em detrimento de outras aqui por conta, até mesmo, das razGes pragmaticas que
envolvem a elaboracdo de uma pesquisa. No entanto, ndo podemos deixar de registrar esse
leque de questbes e reflexdes surgidas da relacdo da boemia com a cidade. O urbanista ndo
pode se esconder atrdas de métodos que justifiquem seu olhar parcial; em visdo contraria
defendemos que ele tente sempre ter um olhar sinéptico para diferentes faces de um mesmo

fenémeno urbano.
11.Experiéncia de pesquisa

Seguindo pelas ultimas reflexdes feitas no topico anterior, tentaremos achar espaco nas linhas a
seguir para falarmos de outra questdo que nos tomou na escrita final desse trabalho. Em
poucas palavras, poderiamos resumi-la da seguinte forma: Qual a forca de um conhecimento
fragmentario num mundo de especialistas? Buscaremos enveredar por respostas para essa

questdo a partir da experiéncia de pesquisa que empreendemos aqui.

Um primeiro ponto importante de ser esclarecido é o pressuposto que nos apoiamos para
elaborar a pergunta anterior. Tal pressuposto enxerga o conhecimento como um processo de
constante disputa tanto entre saberes (cientificos, artisticos, filoséficos), como também de

disputa com o poder, com o social, com a moral e tantas outras instancias que se fazem
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presente naquilo que somos capazes e, mais do que isso, naquilo que podemos dizer sobre um

fendmeno num determinado momento.

Diante disso, muitas vezes constituimos pesquisas que “sé podem dizer aquilo que os dados
permitem”, trazendo para o campo das ciéncias humanas uma epistemologia fortemente
arraigada em outros tipos de ciéncias. Esforcamo-nos para construir sentidos estritos para
nossas teses e nos deparamos com a impossibilidade de tal tarefa (mesmo que nos valhamos
dos recursos forjados na Modernidade que ajudam nessa empreitada como a citagGes de vozes
OU a crencga na pratica escrituristica, analisadas por De Certeau (2014) na quarta parte de seu
estudo). Em outras palavras, movimentamo-nos nesse processo de disputa do conhecimento

guerendo nos tornar especialistas.

No entanto, ao longo desse trabalho entendemos que a cidade ndo tem um especialista nela
em si. H4 conhecimento sobre a cidade que partem de antropdlogos, historiadores, artistas,
arquitetos, citadinos... todos aqueles que estudam e experienciam o cotidiano urbano. Como

entdo poderiamos pensar o urbanista como um especialista?

O gque descobrimos é que a pratica de pesquisa de um urbanista, portanto, ndo deve ser “a
busca de sentido Unico para sua tese”. Nossa experiéncia aqui nos mostrou que enquanto
agimos assim com tudo aquilo que surgia diante (ou dentro) de nds da relacdo da boemia com a
cidade, chegavamos sempre a um ponto infrutifero, diminuia-se a nossa poténcia e a desse
trabalho®. A énfase nessa busca pelo sentido Unico é o ponto chave do que estamos tentando
compartilhar nas presentes linhas desse relato final, pois foi somente ao deixar de persegui-lo
gue tivemos um dos principais aprendizados nessa pesquisa. Aprendemos que ao estudar algum
fenémeno urbano o urbanista deve ser de alguém que se abre para os mais diferentes campos

de saber, para os mais variados fragmentos relacionados ao seu objeto de estudo.

¥ Nossa intengdo, portanto, nao foi criar um modelo sobre o estudo de lugares ou, mais especificamente,
de lugares boémios. Buscamos construir ao longo desse trabalho uma abordagem condizente com o que
acreditamos, na linha da reflexdo feita a seguir por Guattari: “Embarcamos nesse processo de divisdo
social geral da producdo de subjetividade e ndo ha mais volta. Mas, por isso mesmo, devemos interpelar
todos aqueles que ocupam uma posicdo de ensino nas ciéncias sociais e psicolégicas, ou no campo do
trabalho social, todos (...) aqueles cuja profissdo consiste em se interessar pelo discurso do outro. Eles se
encontram numa encruzilhada politica e micropolitica fundamental. Ou vdo fazer o jogo dessa
reproducdo de modelos que ndo nos permitem criar saidas para os processos de singularizacdo ou, ao
contrario, vdo estar trabalhando para o funcionamento desses processos na medida de suas
possibilidades e dos agenciamentos que consigam poér para funcionar. Isso quer dizer que ndo ha
objetividade cientifica alguma nesse campo, nem uma suposta neutralidade na relagdo, como a suposta
neutralidade analitica. (...) As pessoas que, nos sistemas terapéuticos ou na universidade, se consideram
simples depositarias ou canais de transmissdo de uma saber cientifico, sé por isso ja fizeram uma opgdo
reacionaria. Seja qual for sua inocéncia ou boa vontade, elas ocupam efetivamente uma posicdo de
reforco dos sistemas de producdo da subjetividade dominante. E ndo se trata de um destino de sua
profissdo”. (Guattari e Rolnik, 2017, p. 38).
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Entretanto, alguns podem estar se perguntado se por tras de toda essa discussdo ndo estamos
mascarando o fato de que ndo conseguimos encontrar neste trabalho um sentido para a relagao
da boemia com a cidade. E a nossa reposta é a de que encontramos ndo apenas um sentido,
mas varios. O leitor que nos acompanhou até este ponto deve ter visto momentos em que
esses sentido eram mais explicitos, outros nos quais ele era mais dificil de explicitar. Deve ter
havido ainda, com toda certeza, sentidos outros encontrados por cada um dos leitores que ndo
foram nossas inten¢des. Assim é um conhecimento fragmentario, que se liberta da busca por

um sentido preciso que sé torna as ciéncias humanas nada humana no fim.

O que enxergamos dessa empreitada de pesquisa é que elaboramos um conhecimento
fragmentario que articula diferentes debates, alguns com mais sucesso do que outros (como ha
de ser se ndo quisermos transformar esse fragmentdrio num outro paradigma paralisante como
a busca do sentido Unico). Um conhecimento que é tanto do objeto de pesquisa, mas também
de nds, daquilo que entendemos que é ciéncia, daquilo que entendemos que é ser humano e

das tantas outras questdes que se mesclam nos processos de pesquisa e de vida.

Por tudo isso, nossa intencdo foi de experimentar diferentes formas de pensar um mesmo
fenbmeno, sem muito se preocupar em construir um sentido preciso de quem desde o comeco
sabe muito bem onde quer chegar; percebemos como fomos um pouco errantes na propria
escrita desse texto. Por outro lado, é possivel também perceber que ha sentidos que

atravessam os diferentes tdpicos que nos trouxeram até aqui.

De tudo isso, ao trabalharmos com narrativas fragmentarias conscientizamo-nos do seguinte:
tudo que comecou como fragmento desconexo foi sendo costurado num processo de
montagem-remontagem que resultou num todo do qual, ao final, ndo temos aquele controle de

"% Falar de subjetividade, de lugares, de experiéncia e de

um “texto cientifico tradiciona
narrativa é falar de um universo epistemoldgico que desconstrdi nossas certezas cientificas para
aproximar a ciéncia de outras formas de saberes, como a arte ou a filosofia. Foi tudo isso que
buscamos fazer nesse texto. Trabalhar com o fragmentdrio é entender que sentidos podem ser
construidos sem que fiquemos perseguindo apenas um sentido em si. Apds inUmeras
montagens e remontagens um sentido emerge, evidenciando como o trabalho cientifico é
também um trabalho criativo, do qual ndo temos todo o controle que, usualmente, pensamos.

No fim, nos vemos como urbanistas-escritores que executam aquilo que Certeau (2014, p. 204 e

205) diz que é escrever:

90 . . - . . ” “ ,
Texto cientifico tradicional como aquele que se limita em dizer apenas “o que os dados” ou “o método”
permitem.
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Primeiro, a pdagina em branco: um espago ‘préprio’ circunscreve um lugar de
producdo para o sujeito. Trata-se de um lugar desenfeiticado das ambiguidades do
mundo. (...) Efetua-se um corte no cosmos tradicional, onde sujeito era possuido por
vozes do mundo, coloca-se uma superficie autbnoma sob o olhar do sujeito que assim
da a si mesmo o campo de um fazer proprio. (...) Diante de sua pagina em branco
cada crianga ja se acha posta na posicdo do industrial ou do urbanista, ou do fildsofo
cartesiano — aquela de ter que gerir o espaco, proprio e distinto, onde executar um
querer proprio.

Em segundo lugar, ai se constréi um texto. Fragmentos ou materiais linguisticos sdo
tratados (usinados, poder-se-ia dizer) neste espaco, segundo métodos explicitaveis e
de modo a produzir uma ordem. Uma série de operac¢Bes articuladas (gestuais e
mentais) — literalmente é isto, escrever — vai tragando na pagina as trajetorias que
desenham palavras, frases e, enfim, um sistema. Noutras palavras, na pagina em
branco, uma pratica itinerante, progressiva e regulamentada — uma caminhada —
compde o artefato de um outro ‘mundo’, agora ndo recebido, mas fabricado.
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