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“Fazer uma obra e reconhecé-la ma depois de feita é uma das tragédias
da alma. Sobretudo é grande quando se reconhece que essa obra € a
melhor que se podia fazer. Mas ao ir escrever uma obra, saber de
antemdo que ela tem de ser imperfeita e falhada; ao esta-la escrevendo
estar vendo que ela é imperfeita e falhada — isto € 0 maximo da tortura e
da humilhacéo do espirito. Ndo sO 0s versos que escrevo sinto que me
nao satisfazem, mas sei que 0s versos que estou para escrever me nao
satisfardo, também. Sei-o tanto filosoficamente, como carnalmente, por
uma entrevisdo obscura e gladiolada. Por que escrevo entdo? Porque,
pregador que sou da rendncia, ndo aprendi ainda a executa-la
plenamente. Nao aprendi a abdicar da tendéncia para o verso e a prosa.
Tenho de escrever como cumprindo um castigo.

E o maior castigo € o de saber que 0 que escrevo resulta inteiramente
futil, falhado e incerto”

(Bernardo Soares, ajudante de guarda-livros da cidade de Lisboa)
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RESUMO

Esta dissertacdo esta inserida no ambito do estudo das imagens em livros didaticos de Historia. A
partir da colecdo Historia em Movimento (2014), pertencente ao Programa Nacional do Livro
Didatico 2015 (PNLD) para o Ensino Médio, investiguei um registro imageético especifico, nesse
caso, as reproducgdes de obras de arte. Busquei compreender de que modo essa colecédo articula
saberes histéricos com saberes artisticos, identificando e refletindo sobre as estratégias
pedagogicas e metodoldgicas utilizadas para tal, bem como sobre as relagdes entre o ensino de
Historia e o de Artes Visuais. Para tanto, me detive na analise documental do Edital de
Convocacdo para o processo de inscricdo e avaliacdo de obras didaticas para o PNLD 2015
Ensino Médio (01/2013), no exame do Manual do Professor da cole¢do Historia em Movimento,
na realizacdo e na analise de um levantamento quantitativo dos registros imagéticos e artisticos
que compdem a referida colecdo e na investigacdo de uma se¢do especifica — Olho Vivo. A
pesquisa demonstra que a presenca de registros imageéticos e, particularmente, de reproducdes de
obras de arte em colecGes didaticas é fruto de uma série de fatores ligados a demandas
educacionais especificas. No caso da colecdo Historia em Movimento, as reproducgdes de obras de
arte sdo utilizadas na medida em que tematizam representaces de personagens e individuos
historicos, sendo interpretadas enquanto simbolos e alegorias que possuem significados
especificos a serem decifrados.

Palavras chave: livro didatico; imagens; reproduc@es de obras de arte; ensino de Histdria.



ABSTRACT

This dissertation inserts itself in the scope of the study of images in History textbooks. Based on
the Histéria em Movimento collection (2014), which belongs to the 2015 National Textbook
Program (PNLD) for High Schools, | have investigated a specific imagetic record, in this case,
the reproductions of artworks. | have tried to understand how this collection articulates both
historic and artistic knowledge, identifying and reflecting on the pedagogical strategies and
methodologies used for doing so, as well as the relations between History and Visual Arts
teaching. Hence, | have focused on the documental analysis of the convocation public notice for
the process of enrollment and evaluation of textbooks for the 2015 National Textbook Program
for High School (01/2013), on the examination of the teacher’s manual of the Histéria em
Movimento collection, on the realization and analysis of a quantitative survey of the imagetic and
artistic records that compose the referred collection and on the investigation of a specific section -
Olho Vivo. The research shows that the presence of imagetic records and, particularly, of artwork
reproductions in textbook collections is the outcome of a series of factors connected to specific
educational demands. In the Historia em Movimento collection, the artwork reproductions are
used as far as they conceptualize representations of characters and historical individuals, being
interpreted as symbols and allegories which have specific meanings and need to be deciphered.

Keywords: Textbook; Images; Artwork Reproductions; History Teaching.
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INTRODUCAO

TRAJETORIA

Meu percurso enquanto pesquisadora e educadora se encontra articulado com as areas
de conhecimento da Historia, Historia da Arte e a Educacdo. Desde que conclui a graduagéo
em Historia - Licenciatura, pelo Centro Universitario Metodista IPA, no ano de 2011, tenho
me preocupado em entender de que modo o0s saberes artisticos podem contribuir na
construcdo dos saberes histéricos em sala de aula e, precisamente, de que maneira tais
questdes se manifestam nos livros didaticos. Para tanto, tenho percorrido uma trajetoria
académica e profissional que me estimulou a perceber 0s momentos de encontro entre essas
disciplinas que, nos livros didaticos de Historia, acontecem em textos, secGes, boxes e
exercicios que utilizam as imagens como documentos para 0 ensino e a aprendizagem.

Meu interesse nesse encontro foi despertado ainda no ano de 2011, quando trabalhei
como assistente de coordenacdo do Nucleo de Documentacgédo e Pesquisa (NDP) da Fundacéo
Bienal de Artes Visuais do Mercosul. Durante o periodo de um ano, a convivéncia com a arte
e com a realizagdo da 8° edicdo da Bienal do Mercosul — Ensaios de Geopoética — me
causaram diversas inquietacdes. Dentre elas, me chamava muito a atencdo o Projeto
Pedagdgico dessa edicdo da Bienal, no qual pude acompanhar o trabalho de educadores,
produtores, curadores e artistas que se encontravam empenhados em propiciar ao publico
oportunidades de aprendizado a partir do contato com a arte, tanto nos espacos expositivos,
onde ocorriam as mostras, quanto no ambiente formal de ensino, dentro das escolas.

Essa experiéncia marcou minha trajetéria, me instigando a construir caminhos em que
a convivéncia com a arte pudesse prosseguir. No ano de 2012, ingressei no curso de
especializacdo em Pedagogia da Arte, pela Faculdade de Educacdo da Universidade Federal
do Rio Grande do Sul (FACED - UFRGS), lugar onde dei inicio aos primeiros movimentos de
pesquisa que me trariam, posteriormente, a escrita da presente dissertacdo. Com a realizacao
da monografia intitulada Entre significados e representagdes: reflexdes sobre a presenca de
imagens artisticas em livros didaticos de Historia (2013), orientada pela Profa. Dra. Luciana
Loponte, propus uma investigacdo em que ja pensava nas relacfes entre a proposicdo do
conhecimento histérico junto ao uso de reproducdes de obras de arte.

Ao término da referida pesquisa, prossegui investigando a tematica. Contudo, percebi

que, se realmente quisesse dar alguns passos a mais na investigacdo até entdo realizada, seria
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interessante aprender sobre arte e me aprofundar em conhecimentos especificos dessa area.
Por essa razdo, acabei ingressando no curso de bacharelado em Historia da Arte (UFRGS), no
ano de 2013, graduacdo que me acompanha ainda neste momento da escrita da dissertacéo, ja
que devo conclui-la no ano de 2019.

Meus interesses no campo da Arte orientaram igualmente meu percurso profissional,
pois atuei como arte-educadora em diversos programas educativos, como 0 Projeto
Pedagogico da Fundacdo Bienal de Artes Visuais do Mercosul, o Programa Educativo da
Fundacao Iberé Camargo e a Ac¢do Educativa do Santander Cultural. Tais experiéncias me
propiciaram vivenciar o &mbito da Educacdo a partir do universo artistico, aprendendo a
perceber a arte como uma ferramenta pedagdgica. No entanto, no decorrer dessas
experiéncias, entendia também que a arte poderia contribuir efetivamente no ensino de outras
disciplinas, o que me fez pensar nos cruzamentos entre 0 ensino de Historia e de Artes
Visuais.

Meu encontro com o Programa de Pds-Graduagdo em Educacdo é assim fruto dessa
trajetdria, na qual a Educacdo surge como um elemento unificador, ndo apenas das areas
mencionadas, mas como o centro a partir do qual — e para o qual — meus questionamentos e
curiosidades se direcionam. Por ser o campo da Educagdo uma é&rea interdisciplinar por
exceléncia, me concentro no livro didatico de Historia para refletir sobre os cruzamentos e as
aproximacdes do ensino de Historia e de Artes Visuais. Nesse sentido, o livro didatico e as
imagens que o constituem se tornam o ponto crucial dos desafios que fundamentam a
pesquisa a ser apresentada, por nele habitar ndo apenas uma problematica a ser resolvida,
como também por ser o lugar simbélico onde as experiéncias, 0s percursos e as derivacfes de

minha trajetoria académica e profissional se encerram.

RECORTE DA PESQUISA

A presente pesquisa se encontra fundamentada nas areas de conhecimento da Historia
e da Educacéo, com énfase no campo do Ensino de Historia. Estabelece ainda dialogo com as
areas da Historia Cultural e da Histdria da Arte. Como tema central, proponho a discussdo
sobre a presenca de imagens em livros didaticos de Historia, tendo como foco o universo
pictérico da colecdo Histéria em Movimento (2014), pertencente ao Programa Nacional do
Livro Didatico (PNLD) de 2015 para o Ensino Médio.
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A escolha pelo tema se da tanto pela pesquisa que realizei anteriormente — Entre
significados e representacdes: reflexdes sobre a presenca de imagens artisticas em livros
didaticos de Histdéria (SAMPAIO, 2013) — quanto por minha inquietacdo sobre as relacdes
existentes entre o ensino de Historia e de Artes Visuais em livros didaticos. Dentre tais
inquietacOes, destaco aquelas que me instigaram a pensar sobre a presenca de reproducdes de
obras de arte nos livros escolares, o que me estimulou a refletir sobre como se tornou possivel
ensinar Histdria atraves do uso de reproducdes, como essa pratica se configurou ao longo dos
tempos, de que maneira as reproducdes contribuem para a proposicdo de saber historico
escolar e como essas reproducdes puderam chegar até os livros didaticos que hoje se
encontram em nossas maos.

Em razdo do embasamento tedrico da presente pesquisa, que sera detalhado nos
capitulos seguintes, defini como objeto de estudo as reproducdes de pinturas que compdem
a colecao didatica Histéria em Movimento (2014), pertencente ao PNLD de Historia para o
Ensino Médio no triénio 2015 - 2017.

Diante desses objetos, busco compreender de que modo a obra Historia em
Movimento (2014) articula saberes historicos com saberes artisticos, identificando e
refletindo sobre as estratégias pedagodgicas e metodoldgicas utilizadas para tal. Busco
ainda identificar se existem tendéncias de anélise de imagens estimuladas pela colecéo,
refletindo sobre as potencialidades e as fragilidades das mesmas.

Para tanto, foram formulados os seguintes problemas de pesquisa:

1. De que modo as reproducdes de obras de arte sdo abordadas pedagogicamente
pela colecdo Histéria em Movimento (2014)? Quais as estratégias e metodologias de
ensino adotadas quando se apresentam saberes histéricos aliados ao uso de imagens
oriundas do universo artistico?

2. De que forma se estabelecem as relacGes entre os campos do Ensino de
Historia e o das Artes Visuais na colecdo Historia em Movimento (2014),
especialmente, quando esta apresenta reprodugdes de obras de arte junto aos

conteudos propostos?

A pesquisa se embasa no campo do Ensino de Historia, partindo do entendimento do

livro didatico enquanto artefato cultural constituido por instancias politicas, educacionais e
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sociais. Tendo como foco o livro didatico de Histdria, a investigacdo aborda temas que tém
cOmo premissa pensar 0 universo imagético que compdem esses materiais, discutindo
questdes relativas a imagem enquanto documento para o ensino de Histoéria.

Para responder aos problemas de pesquisa levantados, 0s seguintes percursos foram

construidos:

1. Visando refletir sobre como as reproducbes de obras de arte sdo abordadas
pedagogicamente pela colecdo Historia em Movimento (2014), busquei compreender a
constituicdo do livro didatico de Historia a partir da analise documental do edital
PNLD 2015 — Histéria. A andlise desse documento permitiu entender que o modo
como as reproducdes de obras de arte se encontram nos livros didaticos sao frutos de
orientagdes muito precisas que devem ser seguidas pelas editoras. Contudo, percebi
também que tais orientacdes sdo oriundas de uma base legislativa que as antecede, o
que me instigou a consultar documentos relativos as diretrizes nacionais correlatas.
Analisei também o Manual do Professor que acompanha a colecdo Historia em
Movimento (2014), que permitiu identificar uma possivel tendéncia ao uso de imagens
enquanto documento para o ensino de Historia: o entendimento da imagem enquanto
simbolo e alegoria em que, em prol de uma interpretacdo, devera ser

metodologicamente decodificada e desvelada pelo historiador/professor/aluno.

2. Para compreender de que modo se estabelecem, na colecdo Historia em
Movimento (2014), as relagdes entre ensino de Historia e de Artes Visuais, me centrei
na analise das reproducdes de obras de arte que compdem a obra, estabelecendo
como foco as reproducdes de pintura. Essa parte da analise foi dividida em duas

etapas:

Primeira etapa: analise quantitativa de todos os registros referentes as Artes Visuais

presentes na colecdo, na qual busquei ver:

- a quantidade total de reproducdes de obras de arte presentes na cole¢éo;
- a quantidade total de reproducdes de obras de arte em compara¢do com as demais
tipologias de imagens presentes na obra, como por exemplo, fotografias, mapas,

tabelas e gréaficos;

15



- a quantidade de reproducdes de obras de arte presentes por volume e etapa: volume
um — primeiro ano do Ensino Médio; volume dois — segundo ano do Ensino Médio;
volume trés — terceiro ano do Ensino Médio;

- as tipologias e as quantidades de obras de arte reproduzidas, como por exemplo, a
quantidade de reproducdo de pinturas, esculturas, gravuras, dentre outros, presentes na

colecdo.

Segunda etapa: analise da secdo Olho Vivo, que integra a colecdo Historia em
Movimento (2014)

A secdo Olho Vivo procura abordar conteudos histdricos por intermédio do uso de
imagens que, em sua grande maioria, sdo compostas de reproduc@es de obras de arte.
Nessa etapa, busquei trabalhar apenas com as reproducdes de pinturas presentes na
secdo Olho Vivo. Ao total, foram analisadas dezesseis reproducbes de pinturas,
oriundas do periodo que vai desde o século XV até meados da segunda metade do

século XX, contemplando artistas estrangeiros e brasileiros.

Procurei, nessa etapa, atentar para os seguintes fatores:

- compreender as relagdes entre ensino de Historia e de Artes Visuais a partir da
analise de um artefato artistico especifico, nesse caso, as pinturas;

- compreender tais relacGes analisando o0 modo como a sec¢do Olho Vivo busca propor
conhecimento histdrico junto ao uso de reproducdes de pinturas, a partir da analise dos
conjuntos de imagem-texto que caracterizam a referida secéo;

- identificar e refletir sobre possiveis tendéncias metodoldgicas e pedagogicas
propostas pela se¢édo Olho Vivo;

- perceber as relacGes estabelecidas entre a se¢do Olho Vivo e o capitulo ao qual se
encontra vinculado, de modo a refletir sobre as estratégias utilizadas para vincular

saberes histoéricos a saberes artisticos.

No que concerne a andlise quantitativa, foram realizados procedimentos semelhantes

ao anteriormente descrito, nos quais busquei quantificar:
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- a quantidade total de reproducgdes de obras de arte em comparacdo com as demais
Imagens presentes na se¢do Olho Vivo, como por exemplo, fotografias, mapas, tabelas
e graficos;

- as tipologias e a quantidade de obras de arte reproduzidas, como por exemplo, a
quantidade de reproducdo de pinturas, esculturas, gravuras, dentre outros, presentes na
secdo Olho Vivo.

PERCURSOS DA INVESTIGACAO

Os caminhos percorridos para a delimitacdo dos recortes desta pesquisa foram
construidos desde a preparacdo do projeto de dissertacdo, sofrendo, entretanto, importantes
alteracdes desde a defesa de qualificagdo, momento em que o projeto fora apresentado a uma
banca examinadora.

De inicio, cabe dizer que, a0 mesmo tempo em que minha trajetéria académica e
profissional fora decisiva para a proposicdo da presente investigacdo — uma vez que minha
vivéncia com as artes contribuiu para a construcdo de um olhar atento as reproducGes de obras
de arte que compBGem os livros escolares — tal questdo também dificultou, por outro lado,
minha aproximacado com o universo pedagdgico que constitui os livros didaticos de Historia.
Foi preciso trilhar um caminho de desconstrucdo do préprio olhar para o objeto de pesquisa,
olhar que inicialmente se encontrava tdo imbuido de certos preceitos e certezas.

Os percursos das leituras, dos encontros de orientacdo e das discussfes em sala de aula
me mostraram que era preciso se voltar para o objeto de pesquisa com um olhar de
descoberta. Nesse caso, um olhar de descoberta que partisse do campo da Educacdo e do
campo do Ensino de Historia, areas do conhecimento que fundamentam o livro didatico de
Historia. Esse olhar requeria um cuidado. Aos poucos, fui aprendendo que, como coloca
Renato Janine Ribeiro, “ndo ha pior inimigo do conhecimento que a terra firme” (1999, p.
190). Caso quisesse avancar alguns passos na pesquisa, eu deveria me libertar, ainda que
temporariamente, de todo o acimulo de conhecimento que a investigacdo me trouxera até
aquele momento. Era preciso, como aconselha Ribeiro, se expor mais ao objeto investigado,
partir para o “corpo-a-corpus” (RIBEIRO, 1999, p.193) com o tema escolhido, e, para tanto,
era necessario resguardar aquilo que ja se sabia — ou que se pensava saber.

Ao invés de sobrepor minha vivéncia profissional e intelectual ao objeto pesquisado,

aprendi que seria fecundo deixar a pesquisa me surpreender. Para isso, me esforcei para
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suspender o que j& conhecia sobre o tema da presenca das imagens em livros didaticos de
historia, procurei suspender aquilo que idealizava sobre como se deveria utilizar as
reproducdes de pinturas para a proposi¢ao de conhecimentos histdricos; em certos momentos,
me afastei dos autores que eram meus parceiros de reflexdo e escrita. Busquei, assim,
recomecar com o tema a partir do zero, entendendo que deveria construir um ambiente
propicio para a descoberta.

Esse movimento de pesquisa foi instigado pelo entendimento da complexidade que
caracteriza os livros escolares e pela compreensdo de que sdo artefatos culturais produzidos
para suprir questdes de ensino muito especificas do ambiente escolar. Além disso, sdo
construidos através da mediacdo de muitas instancias, sendo resultados de tensGes culturais,
politicas, sociais e educacionais. Essa mudanca de posicionamento possibilitou que eu me
aproximasse do livro didatico de Historia, o que me fez compreender que, para pensar sobre a
presenca das imagens nesses materiais, eu deveria recuar um pouco, estabelecendo um olhar
que percebesse tanto o livro didatico quanto as imagens nele presentes.

Construir a investigacdo com um olhar de descoberta a partir do campo da Educacédo e
do Ensino de Historia repercutiu em diversos pontos da analise. De inicio, meu interesse se
centrava nos processos de interpretacdo das reproducdes de obras de arte, momento em que
procurava compreender como os livros didaticos de Historia propunham sentidos e
significados para as obras de arte utilizadas. Para ilustrar essa inquietagdo, usei de forma
recorrente um exemplo da colecdo Histéria em Movimento (2014), encontrado na se¢do Olho
Vivo, sobre a obra Os fuzilamentos de maio de 1808, pintada por Francisco Goya em 1814,
Trago aqui novamente esse exemplo.

No capitulo intitulado A Franca Imperial, encontrado no volume dois e destinado ao
segundo ano do Ensino Médio, o tema trata do governo francés de Napoledo Bonaparte até o
momento de sua queda, com a derrota sofrida na batalha de Waterloo em 1815. Entre 0s
assuntos abordados, o capitulo traz a resisténcia da populacdo diante da expansdo do império
francés, o modo como se deu a restauragdo da monarquia apés a queda de Napoledo
Bonaparte e os desdobramentos historicos ocasionados em decorréncia desse periodo até os
dias atuais.

Ao trazer a expansao do império francés, lemos um pequeno texto que apresenta
informacdes a respeito do Bloqueio Continental europeu, promovido por Napoledo para
enfraquecer economicamente a Inglaterra. Portugal e Espanha se negaram a participar desse

bloqueio e, por essa razéo, tropas francesas invadiram a Espanha em 1807. Relacionada a esse
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fato temos, entdo, a secdo Olho Vivo que, sobre o titulo Terror em Madri, apresenta
informacdes a respeito da resisténcia da populacdo espanhola diante da invasdo francesa na
regido. Para tratar desse assunto, a secdo traz a obra Os fuzilamentos de 3 de maio de 1808,
pintado em 1814 por Francisco Goya (Figura 1).

Imagem 1 - Os fuzilamentos de 3 de maio de 1808. Pintada em 1814 por Francisco Goya (1746-1828). Oleo
sobre tela. 2,68 m x 3,47 m. Museu do Prado, Madri.
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Imagem 2 - Secdo Olho Vivo, colecao Histéria em Movimento, 2014b, p. 140-141. Terror em Madri. Em
destaque a obra Os fuzilamentos de 3 de maio de 1808. Pintada em 1814 por Francisco Goya (1746-1828). Oleo
sobre tela. 2,68 m x 3,47 m. Museu do Prado, Madri. Fotografia: Filipe Conde.

Ao abordar a pintura, a se¢do traca uma série de explanagdes, divididas entre uma
breve introducdo, que procura abordar o contexto histérico sobre esse momento da invasdo
francesa na Espanha, e uma apresentacdo da obra de Goya, em que a tela é acompanhada por
uma série de boxes textuais que buscam elucidar alguns pontos da composi¢cdo. Nos boxes,

podemos encontrar afirmagdes como:

O ferimento na mdo do personagem central remete as chagas nas maos de Jesus
Cristo, provocadas pelos cravos que o pregaram a cruz. Reforca a ideia de que a
morte de inocentes é algo que se repete ao longo da histdria da humanidade. Para
Goya, 0 assassinato de inocentes ndo seria uma circunstancia propria da guerra, mas
um reflexo da crueldade humana [...]. Goya utiliza os contrates de luz e sombra para
destacar a dramaticidade da cena. A Unica fonte de luz é a lanterna no chdo que
ilumina as pessoas prestes a serem fuziladas e deixa o pelotdo de fuzilamento no
escuro. Ao fazer isso, o artista sugere uma divisdo entre herdis (no claro) e vilGes
(no escuro) [...]. Antevendo o seu futuro tragico, esse personagem leva a mdo a
boca, em um gesto infantil de medo (AZEVEDO; SERIACOPI, 2014, p. 140-141).

Ao entrar em contato com as demais reproducdes de pinturas utilizadas na se¢édo Olho
Vivo, percebi que a maneira de apresentar e relacionar as obras ao conteudo abordado no

capitulo seguiam de modo similar o roteiro encontrado para essa obra de Goya: relacionava-se
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algum fato histérico com uma obra de arte que evocasse esse momento. Nessa abordagem, a
obra tende a ser apresentada com uma interpretacdo que infere agdes tanto para o pintor,
responsavel pela execucdo do quadro, quanto para 0sS personagens que compdem a cena
representada.

Isso chamava particularmente minha atencdo pois, a meu ver, era perceptivel a forma
como Olho Vivo acabava por criar significados muito particulares para as obras de arte em
questdo. A acdo de inferir significados me incomodava em demasia. No caso dessa obra de
Goya e nos excertos trazidos, por exemplo, me inquietava 0 modo como as afirmacdes eram
feitas: afinal, o que de fato me garantia que os ferimentos na méo do personagem central
poderiam ser associados as chagas de Cristo? E, por que, para Goya, 0 assassinato de
inocentes refletiria a crueldade humana? Néo teria sido esse quadro encomendado? Goya nédo
estaria executando ali nada mais do que uma cena encomendada que talvez ndo tivesse
quaisquer relagfes com suas crengas e opinides pessoais sobre o fato?

No caso da explanacdo sobre um dos personagens, tal circunstancia me parecia ainda
mais grave, pois associava a acdo de levar as méos ao rosto a um gesto infantil de medo.
Nesse caso, 0 medo sendo associado a infancia, como algo pejorativo, que s6 no mundo
infantil pode ser encontrado. Mas o medo ndo seria um sentimento humano pertencente a
todos nds? Qual a razdo de o apresentar como um gesto negativo associado a infancia?

Tais afirmagdes me inquietavam de tal modo que a ideia concebida inicialmente era
investigar como os livros didaticos de Historia produziam sentidos e significados para as
reproducdes de obras de arte utilizadas em seus capitulos. O meu interesse, nesse momento, se
centrava de modo muito preciso nas relagdes entre palavras e imagens, nas quais procurava
compreender por que era possivel afirmar certos dizeres sobre as reproducdes de pinturas e de
que forma as colecBes didaticas de Historia interpretam tais reproducdes.

Com o movimento de pesquisa assinalado, percebi que tais indagacfes deveriam ser
pensadas de forma mais ampla. A medida que a investigacdo progredia, percebia a
necessidade de diminuir, digamos assim, o “zoom” que havia proposto ao tema. A0 me propor
a um olhar de descoberta, percebi que ndo seria interessante me concentrar no que é dito, nas
relacOes diretas entre palavra e imagem, mas sim nas condi¢@es que tornaram possiveis essa
construcdo, criando modos particulares de interacdo entre saber historico e saber
artistico nos livros didaticos de Historia.

Outro ponto importante foi o deslocamento do conceito de pintura para o conceito de

imagem. De inicio, minha busca era compreender os dialogos interdisciplinares entre ensino
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de Historia e de Historia da Arte em livros didaticos de Historia. Contudo, & medida que
avancava nas leituras, andlises e reflexdes sobre a constituicdo dos livros escolares de
Histdria, percebia que a questdo nédo residia no didlogo entre esses campos do saber, mas se
concentrava na questdo das imagens enquanto documentos para 0 ensino de Historia.
Verifiquei com essa pesquisa que sim, ha encontros importantes entre saberes historicos e
saberes artisticos, porém, ndo se trata de um dialogo interdisciplinar, mas sim de um
entendimento de que é possivel produzir conhecimento historico a partir do uso de imagens e,
nesse caso em especial, de reproducdes de obras de arte. Essa questdo marca ndo apenas a
historiografia da Historia, como também se apresenta nos livros didaticos da disciplina. N&o
se trata, contudo, de uma mera transposicao didatica do saber académico para o saber escolar,
mas sim de uma discussdo que também se faz presente no ambito do ensino de Histdria.

O deslocamento para o0 conceito de imagem mostrou que as relacdes entre palavras e
imagens ndo se encontram de modo algum resolvidas, sendo uma preocupagdo constante
apresentada por autores de diversas areas do conhecimento. Acredito que, como coloca W. J.
T. Micthell, uma estrutura de imagem-texto “pode responder as convencdes dominantes (ou a
resisténcia a convengdo) que governam a rela¢ao da experiéncia visual e verbal” (2009, p. 85
— traducdo minha®). Porém, segundo Ana Garcia Varas, “[a] relacdo entre a imagem e a
linguagem verbal é uma das mais complexas e probleméticas no estudo visual, tanto
historicamente como na teoria da imagem nas ultimas décadas” (2011, p. 39 — traducdo
minha?). Devido a essa complexidade, apontada por Varas, mas compartilhada por outros
autores que se dedicam ao estudo da visualidade, optei por ndo adentrar na seara palavra-
imagem, concentrando a pesquisa apenas no conceito de imagem.

A metodologia empregada para construir a andlise também sofreu importantes
modificacdes ao longo da investigacdo. Para a escolha da colecdo didatica que seria analisada,
busquei visualizar todas as colecdes que compdem o PNLD 2015 de Historia para o Ensino
Médio. Entrei em contato com as editoras responsaveis pelas dezenove obras aprovadas no
referido PNLD. Obtive o retorno de apenas oito editoras, que disponibilizaram de forma
gratuita suas colegdes. No entanto, as editoras Atual, Saraiva e Leya alegaram néo terem a

versdo PNLD 2015 disponivel, ofertando em troca suas cole¢des didaticas de Historia em

L «[...] puede responder a las convenciones dominantes (o la resistencia a la convencién) que gobiernan la

relacion de la experiencia visual y la verbal” (MITCHELL, 2009, p. 85).

2 “La relacion entre imagen y el linguaje verbal es una de las més complejas y problematicas en el estudio de lo
visual, tanto histéricamente como en la teoria de la imagen en las Ultimas dos décadas.” (VARAS, 2011, p. 39).
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circulacdo na rede privada de ensino. A mostra das cole¢es visualizadas ficou assim

configurada:

Tabela 1 - ColecBes aprovadas no PNLD 2015 Ensino Médio e respostas das editoras aos

pedidos de doacéo das coleces.

1- COLECAO E AUTORES

2 - EDITORA, ANO,

EDICAO

3 - RESPOSTA

Caminhos do Homem

Base Editorial

Né&o retornou 0s contatos

Adhemar Marques 2013 estabelecidos por e-mail.
Flavio Berutti 2° edicéo
Conexdo Histéria AJS Colecdo doada pela editora.
Roberto Catelli Junior 2013 Versdo para a rede publica de
1° edicéo ensino.
Historia Positivo Néo retornou 0s contatos
José G.Vinci de Moraes 2013 estabelecidos por e-mail.
1° edicéo
Integralis — Historia IBEP Néo retornou 0s contatos
Divalte Garcia Figueira 2013 estabelecidos por e-mail.
1° edicéo
Historia: cultura e sociedade Positivo Né&o retornou 0s  contatos
Sandro Vieira 2013 estabelecidos por e-mail.
Jean Moreno 2° edicdo

Historia em debate

Editora do Brasil

Nao retornou 0s contatos

Rosiane de Camargo 2013 estabelecidos por e-mail.

Renato Mocellin 3°edicdo

Histéria em movimento Atica Colecdo doada pela editora e

Gislane C. Azevedo 2013 pelos autores. Versao para a rede

Reinaldo Seriacopi 2°edicéo publica de ensino. Nos respectivos

livros, a data de publicacdo consta
como 2014.

Histéria Geral e do Brasil Scipione Colecdo doada pela editora.

Claudio Vicentino 2013 Versdo para a rede publica de

Gianpaolo Dorigo 2°edicdo ensino.

Histéria Global — Brasil e Geral Saraiva Colecdo doada pela editora.

Gilberto Cotrim 2013 Versdo para a rede particular de
2°edicéo ensino do ano de 2012.

Histdria para o ensino médio Saraiva Colecdo doada pela editora.

Marcos Napolitana 2013 Versdo para a rede particular de

Mariana Villaca 1° edicdo ensino.

Histdria Sociedade e Cidadania FTD Colecdo doada pela editora.

Alfredo Boulos Jinior 2013 Versdo para a rede publica de
1° edicdo ensino.

Historia Saraiva Colecdo doada pela editora.

Ronaldo Vainfas 2013 Versdo para a rede particular de

Sheila de Castro Faria 2° edicao ensino, do ano de 2014, 1° ed.

Jorge Ferreira
Georgina dos Santos

Nova Hist6ria Integrada
Hidalgo Ferreira
Luiz Estevam de O. Fernandes

Companhia da Escola
2013
3° edigdo

Ndo retornou 0s  contatos
estabelecidos por e-mail.
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~ 2 - EDITORA, ANO,
1- COLECAO E AUTORES EDICAO 3 - RESPOSTA

Novo Olhar Historia FTD Colecdo doada pela editora.

Marco César Pelegrini 2013 Versdo para a rede publica de

Adriana Machado Dias 2° edicao ensino.

Keila Grinberg

Oficina de Histéria Leya Colecdo doada pela editora.

Flavio de Campos 2013 Versdo para a rede particular de

Regina Claro 1°edicdo ensino, do ano de 2015.

Por dentro da Histéria Escala Educacional Né&o retornou 0s  contatos

Maria Aparecida Pontes 2013 estabelecidos por e-mail.

Célia Cerqueira 3° edicao

Ser Protagonista Histdria SM Colecdo doada pela editora.

Valéria Vaz 2013 Versdo para a rede publica de

2° edicéo ensino.

Historia — Das cavernas ao terceiro | Moderna A editora negou a doacdo da

milénio 2013 colecdo justificando ndo ter mais

Patricia Ramos Braick 3°edicdo disponivel os lotes referentes ao

Myriam Becho Mota PNLD 2015, repassados
interinamente para a Secretaria de
Educacdo do Estado do RS.

Conexdes com a Historia Moderna A editora negou a doacdo da

Alexandre Alves 2013 colecdo justificando ndo ter mais

Leticia F. de Oliveira 3° edigéo disponivel os lotes referentes ao
PNLD 2015, repassados
interinamente para a Secretaria de
Educacdo do Estado do RS.

Fontes: colunas 1 e 2 — Guia de livros didaticos PNLD 2015 Ensino Médio; coluna 3 — elaborada pela autora.

Ao entrar em contato com essas cole¢des, busquei visualizar como as reproducdes de
obras de arte se encontravam dispostas junto aos contetidos histéricos abordados. Chamou-me
a atencdo a presenca massiva desse tipo especifico de reproducdo, que pode ser encontrado
facilmente quase em todas as paginas dessas publicacbes. Em alguns casos, é possivel
encontrar até mesmo de trés a quatro reproducdes de obras de arte a cada duas paginas.

Em razéo da proliferacdo das reproducdes de obras de arte, procurei encontrar, dentro
das colecoes, espacos destinados a apresentar o contetido historico através do uso de imagens,
nos quais estas assumissem uma funcéo de ensino para a Historia e ndo aparecessem apenas
como ilustragdo dos assuntos abordados. Dentre as dez cole¢Bes consultadas, encontrei duas
obras em gue as imagens assumiam certo protagonismo, recebendo se¢des dedicadas a ensinar
Historia através de recursos visuais, como a cole¢do Historia em Movimento (2014), com a
secdo Olho Vivo, e a colegdo Oficina de Historia (2015), com a se¢do Andlise de imagens.

De modo geral, ambas as secOes se caracterizam por efetuarem leituras de imagens,
realizando, nesse movimento de interpretacdo, relacfes entre imagem e conteudo histérico.
Por serem espagos em que 0S encontros entre o ensino de Historia e o de Artes Visuais séo

visiveis, ndo apenas pela presenga da imagem, mas, sobretudo, pelo modo como as imagens
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eram trabalhadas, selecionei as referidas colegdes. O intuito inicial era analisar as se¢des Olho
Vivo e Anélise de Imagem, com um total de vinte e cinco reproducdes de pinturas, buscando
compreender as relacdes entre obra de arte e contetdo historico presente nesses espacos,
especialmente no que tangia as relacdes entre palavra e imagem.

Com as mudangas de perspectiva adotadas, que me fizeram pensar sobre a constituicdo
dos livros didaticos de Historia e ndo apenas sobre as imagens neles contidas — aliado ainda a
busca por encontrar/construir uma metodologia de analise que pudesse responder aos
problemas de pesquisa inicialmente levantados — optei em trabalhar com apenas uma colecédo
didatica, restringindo a analise a secdo Olho Vivo, pertencente a colecdo Historia em
Movimento (2014). A opcgdo em trabalhar com apenas uma cole¢do didatica levou em

consideracdo 0s seguintes aspectos:

- Trabalhar com coleg¢des pertencentes ao PNLD 2015 de Histdria para o Ensino Médio.
- Restringir a analise para apenas uma colecdo, permitindo olhar em profundidade para

uma situacao especifica.

Esses apontamentos marcam a trajetéria da investigacdo ora apresentada, que se
colocou em construcdo desde o momento da elaboracdo do projeto de pesquisa. As
modificagfes formuladas nesse percurso sdo oriundas, sobretudo, de uma tentativa de me
aproximar do livro didatico de Historia a partir de um olhar de descoberta que, neste caso, foi
propiciado pela incursdo da presente pesquisa no campo da Educacéo e do Ensino de Historia.
A presenca das Artes Visuais segue como uma caracteristica forte desta investigacdo, porém,
conta agora com uma fundamentacdo que também parte do livro didatico de Historia, que se

encontra circunscrito em um universo pedagdgico e educacional particular.
ORGANIZACAO DA DISSERTACAO

Para responder aos problemas de pesquisa formulados, referentes ao modo como as
imagens sdo trabalhadas pedagogicamente pela cole¢do Histdria em Movimento (2014) e a

forma em que se estabelecem as relagcdes entre ensino de Historia e de Artes Visuais na

referida colecéo, a investigacao apresenta trés partes estruturados da seguinte maneira:
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Parte 1 — A presenca das imagens em livros didaticos de Historia.

Para adentrar o tema das imagens em livros didaticos de Histdria, me concentrei, na Parte 1,
em discutir questdes a respeito da presenca de registros imagéticos em livros escolares. Para
tanto, discuto questdes a respeito do uso de imagens enquanto documentos para a Historia e o

ensino de Historia, apresentando ainda a revisao de literatura realizada sobre o referido tema.

Parte 2 — Colecdo Histéria em Movimento (2014) a partir do Edital de Convocacgdo
01/2013 e do Manual do Professor

Na Parte 2, busco compreender a constituicdo dos livros didaticos, observando as relacdes
entre esses livros e a presenca de imagens nos livros escolares. Para essa tarefa, me detive na
analise do Edital de Convocacdo 01/2013, destinado a inscricdo e a avaliacdo das colecdes
didaticas que integraram o PNLD 2015 para o Ensino Médio, além do Manual do Professor

que acompanha a colecdo Histéria em Movimento (2014).

Parte 3 — Ensino de Historia, Imagens e Arte na colecdo Histéria em Movimento
Na Parte 3, apresento a analise realizada da colecdo Historia em Movimento (2014) e da secéo
Olho Vivo que buscou compreender as relagdes entre ensino de Historia, imagens e arte na

referida colegéo.
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PARTE 1: A PRESENCA DAS IMAGENS EM LIVROS DIDATICOS DE HISTORIA

Os interesses que movem essa investigacdo partem da compreensdo do livro didatico
como documento capaz de fornecer, a partir das problematizacdes trazidas pelo pesquisador,
conhecimento sobre os contextos educacionais, politicos e culturais nos quais se encontra
inserido. Nesse sentido, entendo o livro didatico enquanto “documento fabricado
socialmente” (LE GOFF, 2003, p. 538), resultante “do esforgo das sociedades historicas para
impor ao futuro — voluntaria ou involuntariamente — determinada imagem de si propria” (LE
GOFF, 2003, p. 538).

Ao tratar de uma colecdo didatica que circula atualmente na rede de ensino publica,
essa investigacdo trata ainda do livro didatico enquanto documento situado no tempo presente.
Por essa razdo, a colecdo Historia em Movimento (2014) se caracteriza por ser um material
inscrito na vivéncia escolar da atualidade, marcado “por experiéncias ainda vivas, com
tensdes e repercussdes de curto prazo” (DELGADO; FERREIRA, 2012, p. 25), e por se
organizar enquanto documento “inserido nos processos de transforma¢do em curso”
(DELGADO; FERREIRA, 2012, p. 25).

De modo geral, os livros escolares sdo construidos por feixes complexos de relagdes.
Para Ana Maria Monteiro, os livros didaticos sdo “produtos de relagdes entre grupos” (2015,
p. 209) que envolvem diferentes agentes em sua constituicdo e apropriacdo, sendo frutos de
acOes e demandas sociais especificas. Sdo materiais que divulgam de forma massiva o
conhecimento socialmente legitimo, tendo por caracteristica a sua producdo atrelada as
relacfes entre o saber escolar, as politicas educacionais, as instituicGes editorias e 0s autores
das obras didaticas (MONTEIRO, 2013).

Para Circe Bittencourt (2013), o livro didatico constitui-se de multiplas facetas. Por tal
razdo, ocupa ao mesmo tempo o papel de mercadoria, pertencente a industria cultural, o de
depositario dos contetdos escolares, em que sdo elencados os conteldos que devem ser
aprendidos, o de instrumento pedagdgico, ao elaborar tecnicas de ensino voltadas ao
professor, e 0 de “veiculo portador de um sistema de valores, de uma ideologia, de uma
cultura” (BITTENCOURT, 2013, p. 71-72).

Dadas essas questfes, se torna pouco possivel compreender o livro didatico em sua
totalidade. Tal tarefa tornaria a presente investigagdo macante e cansativa, além de nédo ser o
objetivo desta investigagéo tentar exaurir a definigdo sobre os livros escolares, analisando-os

através de todas as suas facetas possiveis e existentes. Diante disso, me volto, entdo, apenas
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para um dos feixes que o constitui, buscando me dedicar a um tema que muito me instiga: a
presenca das imagens em livros didaticos de Histdria, especialmente as reproducdes de obras
de arte. Como salientado anteriormente, meu interesse Sse centra em compreender como as
reproducdes de obras de arte sdo abordadas pedagogicamente pela colecdo Historia em
Movimento (2014), bem como entender de que modo se estabelecem as relagbes entre o
ensino de Historia e de Artes Visuais na referida colegéo.

A realizacao da presente pesquisa possibilitou perceber que a historiografia escolar, no
que concerne especialmente a literatura didatica, se encontra repleta de imagens oriundas do
universo artistico. Contudo, ainda que presentes nos livros didaticos de Histdria, tais imagens
parecem pouco contribuir para o ensino da disciplina. 1sso porque, assim como 0s demais
registros visuais que integram esses materiais, as reproducdes de obras de arte sdo em grande
medida ainda utilizadas como ilustracdes, servindo apenas de apoio visual para 0s textos
escritos.

Um dos desafios da presente investigacdo foi a tentativa de perceber as imagens que
compdem os livros didaticos de Histdria para além de seu aspecto enquanto ilustracdo. Isso
porgque, mesmo que as reproducdes de obras de arte — e em geral as imagens — estejam nos
livros didaticos apenas para o auxilio do ensino de Historia, hd um aspecto importante que
precisa ser considerado: as imagens estdo presentes nesses materiais. Um simples folhar ja é
capaz de demonstrar a riqueza imagética dos livros didaticos de Histéria atuais, que contam
com diversas tipologias de imagem, sendo comum ndo apenas a presenca de reproducdes de
obras de arte, como também de fotografias, paginas de jornais e revistas, cartazes, charges,
frames de programas televisivos, propagandas publicitarias e cinema, mapas, tabelas, graficos,
ilustragdes, entre outros.

Com o intuito de pensar de forma diferente sobre as imagens que permeiam os livros
escolares, busquei percebé-las de outro modo que ndo enquanto ilustracdes pois, ainda que
vistas dessa forma nas colecBes didaticas, me instigava o fato da proliferacdo intensa de
imagens nesses materiais. Se as imagens servem em grande parte para ilustrar os livros
escolares, isso seria suficiente para explicar sua presenga massiva junto aos contetdos
abordados? Se o papel que ocupam é de auxilio imagético ao texto escrito, sendo assim
facilmente descartaveis — uma vez que parecem ndo contribuir de forma efetiva para o ensino
de Historia — quais razdes justificariam a permanéncia das imagens nesses materiais mesmo

sabendo que serviriam apenas para ilustrar o texto escrito?

28



Pensando nessas inquietacOes e buscando perceber as imagens que compdem os livros
didaticos de Historia de outra forma, entendo o universo imagético dos livros escolares e,
principalmente, as reproducdes de obras de arte como rupturas, como brechas que escapam da
discursividade caracteristica da historiografia escolar e, sobretudo, da literatura didatica. Por
ser, entre outras coisas, instrumento de ensino, o livro didatico se caracteriza por apresentar
“textos didatizados, ou seja, inscrevem-se em um ambiente pedagdgico especifico e em um
ambiente regulador” (MONTEIRO, 2013).

Segundo Bittencourt, o livro didatico acaba sendo

limitado e condicionado por razdes econdmicas, ideoldgicas e técnicas. A linguagem
que produz deve ser acessivel ao publico infantil ou juvenil e isso tem conduzido a
simplificagbes que limitam sua a¢do na formacdo intelectual mais autbnoma dos
alunos. Autores e editores ao simplificarem questdes complexas impedem que 0s
textos dos livros provoquem reflexdes ou possiveis discordancias por parte dos
leitores. Sua tendéncia é de ser um objeto padronizado, com pouco espago para
textos originais, condicionando formatos e linguagens, com interferéncias multiplas
em seu processo de elaboragdo associadas a logica da mercantilizagdo e das formas
de consumo. (BITTENCOURT, 2013, p. 73).

Diante desse contexto, acredito que as imagens podem ser entendidas como rupturas
capazes de tensionar a propria narrativa da qual fazem parte e servem de ilustracdo. Apesar
dos livros escolares serem produtos padronizados que apresentam linguagens condicionadas e
formatadas, as reproducdes de obras de arte neles contidas podem — assim como 0s textos
escritos — instigar, desenvolver, ensinar e produzir conhecimento histérico, atuando, portanto,
para além de seu papel enquanto simples ilustracdo de contetdos abordados.

Dada a importancia com a qual percebo as imagens e, principalmente, as reproducdes
de obras de arte nos livros escolares, a presente pesquisa se propde a colocar a imagem como
um dos elementos centrais dessa discussdo, colocando-a em relacdo harménica com o livro
didatico. N&o se pretende aqui sobrepor as imagens ao livro didatico, mas sim uma tentativa
de refletir sobre esses dois elementos em conjunto.

Por ser o livro didatico aqui percebido enquanto documento fabricado socialmente,
circunscrito aos valores de sua época, entendo ainda que o papel e o lugar ocupado pelas
imagens nos livros didaticos de Histdria se transformou ao longo dos tempos. Por essa razao,
acredito que o modo como as imagens e, principalmente, as reproducgdes de obras de arte se
encontram na colecdo Historia em Movimento (2014) seja o resultado provisorio de
movimentacGes educacionais, politicas e culturais (dentre outras) que entendem de maneira

muito particular o papel das imagens no ensino atual de Historia.

29



1.1 IMAGENS

Ainda que utilizado aqui em um contexto especifico, o conceito de imagem nao € um
consenso entre os pesquisadores, sendo possivel encontrar distintas definicdes que variam
conforme a abordagem utilizada por cada autor. A proliferagdo de pesquisas sobre as imagens
pode ser observada com maior intensidade a partir da década de 1990, quando W.J. Thomas
Micthell e Gottfried Boehm cunham os termos giro pictorial e giro icbnico no contexto
académico americano e alemao, respectivamente, enfatizando a imagem como lugar proprio
de pensamento (VARAS, 2011). Segundo Ana Garcia Varas (2011), os termos giro pictorial e
giro iconico trouxeram, entre outras coisas, a compreensdo em amplos contextos do
significado das imagens, de modo que atualmente o ambito imagético se caracteriza por ser
um espaco heterogéneo de estudos.

Por essa razéo, existem diversas disciplinas interessadas em compreender o0 que séo e
0 que significam as imagens, como por exemplo, a Hermenéutica, a Fenomenologia, a
Filosofia Analitica, o Estudo da Cultura, e o Estudo Filosofico da Ciéncia (VARAS, 2011),
além, ainda, da Semiotica e da Cultura Visual, entre outros. Diante da amplitude de
disciplinas, Varas destaca a multiplicidade de teméticas exploradas, como por exemplo “as
diferencas iconicas, os jogos culturais da linguagem, modelos de argumentacdo visual,
corporalidade, performatividade etc...” (2011, p. 12 — traducdo minha)®. Para a autora,
independente da multiplicidade de sentidos e abordagens, a importancia desses estudos reside
no fato de que “as imagens sdo em si mesmo um nucleo central da comunicacdo e da cultura
atuais, e dessa forma, um enclave basico para compreender e investigar as sociedades em que
nos movemos” (VARAS, 2011, p. 11 — traducdo minha®).

Para a presente investigacdo, me aproximo de Hans Belting por colocar que o conceito
de imagem deve ser compreendido a partir de uma abordagem antropoldgica, ndo no que se
refere a uma disciplina especifica, mas sim porque o significado de tal conceito é
culturalmente determinado. Além disso, o autor se refere a esse tipo de abordagem igualmente

pelo desejo de entender as imagens de forma aberta e interdisciplinar (BELTING, 2014).

3 «diferencia iconica, juegos culturales del lenguaje, modelos, argumentacién visual, corporalidad y
performatividad, etc.” (VARAS, 2011, p. 12).

* “Las imagenes son asi mismo, y segiin una de las retéricas communes, un niicleo central de la comunicacion y
la cultura actuales, y, de esta forma, um enclave basico para comprender y investigar las sociedades en las que
nos movemos” (VARAS, 2011, p. 11).
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Para Belting,

uma imagem é mais do que um produto da percepc¢do. Surge como o resultado de
uma simbolizagdo pessoal ou coletiva. Tudo o que comparece ao olhar ou perante o
olho interior pode deste modo aclarar-se através da imagem ou transformar-se numa
imagem. Por isso, o conceito de imagem, quando se toma a sério, sO pode ser, em
Gltima andlise, um conceito antropoldgico. (BELTING, 2014, p. 22).

Por ser o homem o lugar das imagens — e ndo o senhor de suas imagens — Belting
defende que as imagens estdo indissociavelmente atreladas ao meio pelo qual se materializam.
Cada imagem assume assim uma relacéo direta com o suporte em que serdo reproduzidas,
sendo o meio aqui entendido como o lugar de corporalizacdo das imagens: “visto que uma
imagem ndo tem corpo, precisa de um meio no qual se corporalize” (BELTING, 2014, p. 28).

Sendo assim,

a propria producdo de imagens é um acto simbdlico e, por isso, exige de nds um
modo de percep¢do igualmente simbdlico, distinto da percep¢do visual quotidiana.
As imagens que fundam e instituem sentido, que, como artefactos, ocupam o seu
lugar no espaco social, surgem no mundo como imagens mediais. O meio portador é
em si mesmo veiculo de significado e confere a possibilidade das imagens serem
percepcionadas. Desde as mais antigas manufaturas até os processos digitais, elas
encontram-se sujeitas as condicles técnicas que determinam as caracteristicas

mediais com as quais as percepcionamos. E a encenagdo através de um meio de
representacdo que funda o acto da percepcéo (BELTING, 2014, p. 32).

Dialogando com Belting e entendendo a importancia do meio para a compreensao das
imagens — uma vez que o meio no qual se materializam também influencia no sentido, na
percepcao e na relacdo que estabelecemos com o mundo visual — imagem sera aqui utilizada
para designar as reproducdes das obras de arte presentes na cole¢do Histdria em Movimento
(2014). Entendo que a colecdo ndo apresenta as obras de arte originais, mas sim as
reproducGes imagéticas das mesmas. Nesse sentido, os livros didaticos de Historia apresentam
versdes em forma de imagem, e jamais a obra em si mesma. Esse detalhe, ainda que possa
parecer ingénuo, acarreta em algumas observacdes importantes.

No caso do universo artistico, conhecer uma obra de arte através de sua reproducao
imagetica implica ndo ter acesso a informagGes como relevo, textura, dimensdes, movimento,
tracos, questdes espaciais da obra em relagdo ao seu entorno, entre outros. Isso porque, ao
serem reproduzidas e tornadas imagens bidimensionais e planificadas, tais informacoes
acabam por se perder. Por essa razao, ainda que se possa conhecer uma obra de arte através da
reproducdo de sua imagem, dificilmente teremos acesso a toda sua composicdo, 0 que

provavelmente deve alterar de modo significativo nossa experiéncia visual. Podemos citar
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como exemplo dessa questdo a obra A batalha do Avahy, pintada entre 1872-1877 por Pedro
Américo. Considerada uma das maiores telas j& pintadas por um artista brasileiro, com
dimensbes de 11 metros de largura por 6 metros de comprimento, a experiéncia visual
propiciada por sua reproducdo na colecdo Historia em Movimento (2014), na se¢do Olho Vivo,
dificilmente deve se aproximar da experiéncia real de ver essa tela no Museu de Belas Artes,
como pode ser percebido nas figuras a seguir:

Imagem 3 - Em destaque: A batalha do Avahy (1872-1877), de Pedro Américo (1843-1905), 6leo sobre tela, 6 m
x 11 m, Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro. Fotografia: Museu Nacional de Belas Artes.
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Imagem 4 - Segdo Olho Vivo, colegdo Historia em Movimento, v.2, 2014, p.250-251. O povo € o Heroi. Em destaque, no
centro das paginas, a obra A batalha do Avahy, pintada entre 1872-1877, por Pedro Américo (1843-1905). Oleo sobre tela.
6m x 11m. Museu Nacional de Belas Artes. Fotografia: Filipe Conde.

Outro ponto a ser salientado é que, por serem reproducles, a interacdo entre
espectador e obra acontece de outra forma, uma vez que ndo estamos em um ambiente
expositivo ou museal. Na presente situagéo, o livro didatico se torna o meio da reproducéo e,
por conseguinte, o instrumento que materializa a imagem, assumindo, portanto, o papel de
mediador entre leitor e obra. Em meio a esse contexto, 0 processo de diagramacao dos livros
escolares deve ser observado, uma vez que nele adaptagdes sdo realizadas nas imagens para
gue estas possam ser inseridas nas paginas junto aos textos.

Durante a diagramacdo, as imagens sofrem inumeras alteracbes que vao desde
variacfes nas paletas de cores que compdem a reproducdo até cortes mais bruscos, que
buscam destacar detalhes da obra original. Em outras situagdes, como encontrado na cole¢do
Historia em Movimento (2014), ha ainda cortes na imagem que acabam retirando elementos
da composi¢do, como no caso da pintura Os Embaixadores (1497-1543) de Hans Holbein.
Encontrada na Secdo Olho Vivo, a reproducdo conta com a auséncia da representacéo de Jesus

Cristo crucificado que se encontraria na parte superior a esquerda da imagem.
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Imagem 5 - Os embaixadores, 1533, de Hans Holbein (1497-1543). Oleo sobre tela 2,07 m x 2,1 m. National
Gallery, Londres. Fotografia: National Gallery, Londres.

Imagem 6 - Secdo Olho Vivo, colecdo Historia em Movimento, v.1, 2014, p. 226-227. Os embaixadores, 1533,
de Hans Holbein (1497-1543). Oleo sobre tela 2,07 m x 2,1 m. National Gallery, Londres. Fotografia: National
Gallery, Londres. Fotografia: Filipe Conde.
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Sendo assim, podemos entender que os livros didaticos acabam por reelaborar as obras
de arte apresentadas. Ao transformarem as obras de arte em imagens e ainda realizarem
adaptaces oriundas do processo de diagramacao, os livros escolares atuam como agentes que
interferem na composicdo visual da obra. No caso da pintura Os Embaixadores, a figura de
Jesus Cristo crucificado € entendida por muitos pesquisadores como uma das chaves de
interpretacdo da pintura. A auséncia desse elemento na se¢do Olho Vivo, ainda que possa
passar despercebida, acarreta, portanto, em uma importante modificacdo que ndo esta de
acordo com o que a obra de arte € originalmente.

Cada imagem assume assim uma relacdo direta com o suporte em que se materializa.
Conforme Belting, a questdo nao reside no fato de perguntar “O que sdo as imagens?”’, mas
sim em compreender que “o conceito de imagem s6 pode enriquecer-se se falarmos de
imagem e de meio como duas faces de uma mesma moeda, que sd0 impossiveis separar,
embora estejam separadas pelo olhar e signifiquem coisas diferentes” (2014, p. 23). Por essa
razdo, a imagem € aqui entendida em associacdo direta com livro didatico, por ser o meio pelo
qual se corporaliza e é apresentada.

Como podemos perceber, as reproducbes de obras de arte acabam por assumir, no
contexto dos livros escolares, particularidades que devem ser levadas em consideragdo. Os
aspectos apontados anteriormente contribuem para que a colecdo Histéria em Movimento
(2014) crie formas especificas de ver, interagir e experienciar o universo artistico. Nesse
sentido, podemos afirmar que a colecdo estimula um modo de percepcao visual orientando ja
a partir da corporalizacdo da imagem, os sentidos e as relacfes que devemos estabelecer com

a mesma.

1.2 IMAGENS EM LIVROS DIDATICOS DE HISTORIA

A colecdo Historia em Movimento (2014), analisada na presente investigacdo, conta
com um total de 732 imagens, sendo 238 reproducdes de obras de arte espalhadas pelos trés
volumes da obra (1° ano, v. 1; 2° ano, v. 2; 3° ano, v. 3). Ainda que ndo sejam a maioria, as
reproducgdes de obras de arte perdem espaco apenas para as fotografias que, ao total, contam
com 313 reprodugdes inseridas na cole¢do. A quantidade de imagens presentes nas colecoes
atuais chama a atencdo, sobretudo se compararmos esse numero com um livro didatico de
finais do século XIX. Se em cada volume de Historia em Movimento existe uma média

proxima a 200 reproducfes de imagens variadas, em um livro como Pequena Histdria do
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Brasil por perguntas e respostas, de 1890, escrito por Joaquim Maria Lacerda, voltado para o
que seria hoje o Ensino Fundamental, havia, por exemplo, um total de 54 imagens, sendo
apenas 2 reproducdes de obras de arte, enquanto que as demais eram retratos de figuras
politicas e religiosas (BUENO, 2003).

A grande quantidade de imagens nos livros didaticos atuais se deve a diversos fatores,
como por exemplo, melhorias tecnoldgicas nos processos de producdo dos livros escolares,
principalmente, nas técnicas de impresséo e reproducdo, ampliacao da nocdo de documento, o
que permitiu que documentos visuais fossem al¢ados ao patamar de documento para 0 campo
da Historia, e politicas educacionais que passam a incorporar em suas legislagdes o uso de
imagens no ensino de Histdria, como por exemplo, os Pardmetros Curriculares Nacionais
(PCN) e o Plano Nacional do Livro Didatico (PNLD). Além disso, ha que se destacar ainda
gue € no século XX que as imagens, a partir das midias fotograficas, televisivas e
cinematogréficas comegam a ser incorporadas no cotidiano dos brasileiros, tornando os
registros visuais um elemento comum no dia a dia de muitas pessoas.

Estudos mostram que as imagens nos manuais de Histdria se popularizam a partir do
século XIX, quando ja era possivel encontrar litogravuras de cenas histdricas junto aos textos
escritos (BITTENCOURT, 2013). Os manuais produzidos entre finais do século XIX e inicio
do século XX contavam com a reproducdo mecéanica das imagens, nos quais artistas
ilustradores/gravadores eram contratados pelas editoras para copiar em forma de gravura as
imagens que deveriam compor as obras. Esse procedimento, comum na producdo dos livros
entre os séculos XVI e XIX, contava com a producao de matrizes a partir de diversas técnicas,
além da litogravura, como a xilogravura, o metal, o lin6leo e outros elementos plasticos,
metélicos ou sintéticos usados para as matrizes de impressdo (BUENO, 2003).

Segundo Jodo Batista Gongalves Bueno,

a producdo da litografia pelo artista gravador revelou-se como um momento de
escolhas estéticas. Ele lidou diretamente com os limites das técnicas do desenho de
gravacdo das matrizes que foram utilizadas na impressdo. Neste caso, notou-se que
varias das caracteristicas intrinsecas das pinturas originais ndo podiam ser
repassadas para o desenho litografico, como as cores e as manchas de tinta. O artista
gravador devia escolher através de linhas e chuleados, as variacdes de tonalidades do
desenho. Para realizar esta tarefa, ele deveria utilizar a cor preta, ou outra cor
vermelho ou azul, para compor com o branco do papel e, assim, criar uma imagem
que possuisse algumas semelhancas com a obra de arte que ele pretendia reproduzir.
O resultado deste trabalho era sempre muito diferente da pintura original (BUENO,
2003, p. 27).
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Para Bittencourt, sdo esses aspectos técnicos, juntamente com aspectos
mercadologicos, 0s pontos centrais para a compreensdo da presenca das imagens nos
impressos escolares. Em finais do século XI1X até meados da década de 1930, boa parte dos
manuais brasileiros eram impressos na Franca, o que influenciava no modo como as imagens
dos livros de Historia Geral ou Universal se caracterizaram. Conforme a autora, tornou-se
comum nesse periodo que editoras francesas passassem a vender os direitos de reproducao de
imagens para as editoras brasileiras, tornando estas compradoras de fotolitos de ilustragdes
para serem incorporadas nos manuais didaticos. Contudo, tal pratica ndo era possivel no que
dizia respeito aos livros dedicados a Historia do Brasil, nos quais autores e editores tiveram de
criar seus proprios repertdrios imagéticos, uma vez que ndo tinham como recorrer ao suporte
de ilustracdes estrangeiras (BITTENCOURT, 2013). E o caso, por exemplo, das gravuras
relacionadas a populacdo indigena que tiveram de ser criadas para serem incorporadas aos
manuais didaticos que contavam sobre a Historia do Brasil, reproducdes quase sempre
encontradas nos capitulos que narram a chegada dos portugueses no pais, ou ainda sobre o
periodo colonial brasileiro.

No que concerne as imagens de obras de arte, € possivel notar um aumento
significativo da presenca de reproducbes nos manuais escolares no decorrer da primeira
metade do século XX, quando as técnicas manuais de impressdo comegam a ser lentamente
substituidas pelo processo de clichés fotograficos, ja muito utilizado na época em jornais,
revistas e almanaques (BUENO, 2003). Torna-se comum nesse momento a reproducdo de
obras de artistas ligados a Academia Imperial de Belas Artes que passam a compor 0 acervo
imagético dos livros didaticos sobre a Historia do Brasil. A busca pela constru¢do de uma
identidade nacional, aliada a arte académica, criada e patrocinada pelo governo brasileiro,
influencia os temas que serdo retratados pelos artistas, incentivados a produzir obras ligadas a
personagens e fatos historicos brasileiros. Nesse momento, reproducgdes de quadros como A
primeira missa no Brasil (1860), de Victor Meirelles, A batalha do Avahy (1872-1877) e
Tiradentes Esquartejado (1893), de Pedro Americo, comecam a fazer parte dos manuais de
historia. Atualmente, tais pinturas ainda sdo muito recorrentes nos livros didaticos brasileiros,
estando presentes inclusive na colecdo Historia em Movimento (2014).

Durante a década de 1970, j& era comum a reproducdo de muitas imagens nos livros
didaticos de Historia, posto que os valores pedagogicos da época defendiam que a utilizagdo
de imagens “em sala de aula possibilitava um ato de leitura mais ameno, levando a um maior

interesse dos alunos pela aprendizagem em Histéria” (BUENO, 2003, p. 36). Nas décadas
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finais do século XX, a utilizacdo de tecnologia eletrdnica passa a facilitar o processo de
insercdo dos registros visuais nos livros escolares, contribuindo para a presenga massiva
desses elementos nas obras didaticas contemporaneas. Nesse momento até a atualidade, as
imagens sdo capturadas por registro fotografico, sendo em seguida digitalizadas para depois
serem impressas no papel. Ainda que esse procedimento pareca reproduzir com maior
fidelidade a imagem, se compararmos essas imagens com as impressoes que eram realizadas
através das técnicas manuais de gravuras, é preciso destacar que ainda se encontram muito
distantes da versdo original, uma vez que, como salientado anteriormente, a imagem nao

consegue transpor as diversas minucias que compdem uma obra de arte.

1.3 IMAGENS ENQUANTO DOCUMENTOS PARA A HISTORIA

Além das transformacdes das técnicas de impressdo das imagens, outro fator
importante que nos ajuda a compreender a presenca desses elementos nos livros didaticos
atuais € o entendimento de que as imagens podem ser também utilizadas enquanto
documentos® para a Histéria e para o ensino de Histdria.

O patamar alcancado pelas imagens como documentos de pesquisa pode ser explicado
a partir das mudancas nos paradigmas que acompanharam a disciplina de Historia ao longo
dos tempos, principalmente na segunda metade do seculo XX. Conforme diversos autores, a
construcdo do saber histérico esteve marcado pela supremacia da escrita enquanto objeto
privilegiado de estudo, preponderantemente durante as décadas finais do século XVIII —
momento em que a Histéria comeca a ser delineada como disciplina — até meados da segunda
metade do século XX, quando a influéncia francesa da revista dos Annales se torna 0 marco
de uma profunda reflexdo nos modos de fazer Histdria, o que atinge diretamente o tema dos

documentos e sua utiliza¢do pelo historiador.

® No que diz respeito as nomenclaturas, Peter Burke adverte para o uso do termo documento ao invés da
terminologia fonte. De uma maneira um tanto irénica, Burke coloca que “tradicionalmente, os historiadores tém
se referido aos seus documentos como ‘fontes’, como se eles estivessem enchendo baldes no riacho da Verdade,
suas histdrias tornando-se cada vez mais puras, a medida que se aproximam das origens” (2004, p.16). Com essa
afirmacéo, o autor chama a atencdo para o sentido do termo fonte, que pode sugerir a concepcdo de uma histdria
marcadamente positivista, calcada nos valores de que a pesquisa histérica, através da selecdo de seus
documentos, pode almejar 0 acesso a uma pretensa verdade e origem dos fatos. Por concordarmos com essa
guestdo, utilizaremos aqui o termo documento, ao invés de fonte. Porém, sabemos que a nomenclatura usual
recai sobre esta Ultima, sendo ainda a palavra fonte visual a expressao recorrente para se referir ao uso das
imagens enquanto documentos para a pesquisa histdrica e para o ensino de Historia.
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A preponderancia da utilizagdo de documentos escritos pela Histéria se encontra
atrelada ao papel atribuido ao conhecimento historico e a figura do historiador em cada época
e lugar. Em linhas gerais, € possivel destacar que as concepcdes tedricas, bem como 0s
paradigmas que marcam a historia da disciplina, balizaram as relagdes do historiador com
seus objetos de pesquisa. Contudo, essa questdo se encontra também associada, como
demonstra Paulo Knauss (2006), a uma concepcdo que envolve ainda os modos pelos quais se
escolheu contar a historia da Historia. Isso quer dizer que talvez ndo tenha somente havido
uma preponderancia na utilizacdo dos documentos escritos, mas igualmente uma
historiografia que constituiu a disciplina a partir de um modelo de hierarquizacdo que, nesse
caso, privilegiou um tipo particular de documento para a investigacao historica.

Conforme Knauss,

as leituras da historiografia nos tempos atuais tendem a reconhecer somente as
praticas de estudo da historia que se assemelham ao modelo da histéria cientifica
consagrada a partir do século XIX. Essas leituras caracterizam a constitui¢do de uma
memoria disciplinar. Nesse percurso, definiu-se o uso das fontes escritas como
padrdo geral de avaliagdo das préticas de investigacdo historica. Tal abordagem da
histéria da Histéria despreza, por exemplo, a influéncia e a abrangéncia do
movimento dos antiquérios e sua abertura para a diversidade das fontes da historia.
Certamente, pode-se dizer que ha nisso a vontade de afirmar uma visdo linear da
historia da Histdria que tende a uma leitura evolucionista do conhecimento e que

procura desconhecer os muitos usos do passado nas sociedades de todos os tempos e
a diversidade de formas de pensar a Historia (KNAUSS, 2006, p.102).

Dentro desse contexto que a historiografia colocou 0s documentos escritos como 0s

principais objetos de estudo para a construgdo do conhecimento histérico. Para Knauss,

é nesse sentido que as imagens foram desprezadas. De modo geral, a possibilidade
de usa-las como provas ndo favoreceu a valorizacdo delas na historiografia que,
entretanto, utilizou as imagens nos campos em que as fontes escritas ndo se
evidenciavam suficientemente como no estudo da Antiguidade (KNAUSS, 20086,
p.102).

Tendo essa questdo em vista, 0 campo da Historia voltou a se aproximar das imagens,
ou melhor, a legitima-las enquanto objetos possiveis de conhecimento no decorrer do século
XX, em funcdo de diversos movimentos no campo da Histoéria em que se destacam a
publicacdo da Revista dos Annales (Annales d’histoire economique et sociale), a partir de
1929, fundada por Lucien Febvre e Marc Bloch, e também pela publicagdo do livro Nova
Historia (Faire [’histoire), de Jacques Le Goff e Pierre Nora em 1974. Diversos autores
convergem ao dizer que os historiadores pertencentes a0 movimento dos Annales sempre
defenderam a ampliagdo da nocdo de documento, principalmente pela propria escolha de seus
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temas e objetos de pesquisa (HUPP, 2014). Contudo, como salienta Maria de Lourdes Janotti,
a “vitalidade do movimento historiografico ndo se limitou ao grupo dos Annales nem a
Franca. Foi tanto um acontecimento de circulacdo cultural como de convergéncia de
interesses de historiadores europeus e americanos” (2008, p. 14).

O historiador Ulpiano Bezerra de Meneses coloca, porém, ser preciso evitar certas
ilusdes, uma vez que “a Historia, como disciplina, continua a margem dos esforgos realizados
no campo das demais ciéncias humanas e sociais, no que se refere ndo so as fontes visuais,
como a problematica basica da visualidade” (2003, p. 20). Meneses destaca o papel ainda
ocupado pelas imagens no campo da Historia, onde atuam geralmente como simples
ilustracGes, servindo como “confirma¢ao muda de conhecimento produzido a partir de outras
fontes ou, o que é pior, de simples inducdo estética em reforco ao texto, ambientando
afetivamente aquilo que de fato contraria” (2003, p. 21).

Dessa maneira, é possivel perceber que a utilizacdo da imagem como documento de
pesquisa ainda ndo é um terreno seguro dentro do campo da Histéria. Dada sua reinsercdo
recente na historiografia aliada a pouca proximidade do campo com esse objeto, o trabalho
com imagens, se ndo for bem realizado, tende a retornar em prejuizos a investigacdo. Como
qualquer outro documento, 0 uso da imagem necessita de um aparato critico que leve em
consideracdo sua producédo e circulagdo, bem como o contexto espago-temporal ao qual faz
parte e se encontra inserida. Segundo Meneses (2003), um dos principais erros dos
historiadores, ao utilizarem a imagem em suas investigacdes, € a falta de relacdo documental
entre 0s textos e o0s registros visuais utilizados, que pouco sdo concebidos como documentos
possiveis para a construcdo de saber histdrico.

Ainda que a mirada lancada por Meneses ndo seja promissora, podemos encontrar
interessantes estudos de historiadores que tém pensado na imagem enquanto objeto de
pesquisa para a Histdria, como é o caso, por exemplo, de Peter Burke e Carlo Ginzburg,
apenas para citar alguns. No livro Testemunha Ocular (2004), Peter Burke desenvolve uma
interessante argumentacdo para demonstrar “que imagens, assim como textos e testemunhos
orais, constituem-se numa forma importante de evidéncia histérica” (BURKE, 2004, p. 17).
Entendendo as imagens a partir do conceito de evidéncia histdrica, ndo no sentido literal do
termo, mas sim enquanto elementos que permitem compartilhar “as experiéncias nao-verbais
ou o conhecimento de culturas passadas” (BURKE, 2004, p. 17), Burke defende que, como
quaisquer documentos, os registros visuais devem ser utilizados dentro dos seus limites

enquanto objetos de pesquisa, sendo dever do pesquisador conhecer as potencialidades e as
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fragilidades do uso das imagens, que requerem cuidados especificos ao serem investigadas.

Nesse sentido, coloca que
imagens sdo testemunhas mudas, e é dificil traduzir em palavras o seu testemunho.
Elas podem ter sido criadas para comunicar uma mensagem propria, mas
historiadores ndo raramente ignoram essa mensagem a fim de ler as pinturas nas
“entrelinhas” e aprender algo que os artistas desconheciam estar ensinando. Ha
perigos evidentes nesse procedimento. Para utilizar a evidéncia de imagens de forma
segura, e de modo eficaz, é necessario como no caso de outros tipos de fonte, estar
consciente das suas fragilidades. A “critica da fonte” de documentos escritos ha
muito tempo tornou-se uma parte essencial da qualificacdo dos historiadores. Em
comparacdo, a critica de evidéncia visual permanece pouco desenvolvida, embora o
testemunho de imagens, como o dos textos, suscite problemas de contexto, funcéo,

retdrica, recordacdo (se exercida pouco, ou muito tempo depois do acontecimento),
testemunho de segunda mao, etc. (BURKE, 2004, p. 18).

Ja Carlo Ginzburg, no prefacio do livro Investigando Piero: O batismo, o ciclo de
Arezzo, a Flagelacdo de Urbino (2010), defende que historiadores e historiadores da arte se

tornem pesquisadores mais proximos. Conforme o autor,

foi-se 0 tempo em que historiadores acreditavam que deviam trabalhar apenas com
testemunhos escritos. J& Lucien Febvre sugeria examinar as plantas, as formas dos
campos de lavoura, os eclipses da lua: entdo por que ndo pinturas, por exemplo,
como as de Piero? Afinal, elas também sdo documentos da histéria politica ou
religiosa. Certamente ja se falou demais (sem se praticar, na maioria das vezes) em
pesquisas interdisciplinares; mas é inegdvel que historiadores e historiadores da arte
tém todos os motivos para trabalhar juntos, cada qual com seus instrumentos e
competéncias proprias, a fim de chegar a uma compreensdo mais aprofundada dos
testemunhos figurativos (GINZBURG, 2010, p. 20)

Na publicacdo Medo, reveréncia, terror: quatro ensaios de iconografia politica
(2014), Ginzburg apresenta, entre 0s ensaios, interessantes analises das obras A morte de
Marat (1793), de Jacques Louis David, e Guernica (1937), de Pablo Picasso. Nesses ensaios,
0 autor aborda as obras partindo do viés de sua producdo e circulacdo, mostrando ao leitor
como o contexto de ambas as épocas propiciou o desenvolvimento de pinturas que atualmente
sdo consideradas verdadeiros icones da Historia da Arte dos séculos XVIII e XX
respectivamente. Ao colocar os pintores e suas obras em relagcdo ao seu contexto, demonstra
ainda como a producdo artistica é fruto de uma série de fatores, dentre os quais, as intences
de criacdo dos artistas estardo inevitavelmente relacionadas. Por essa razdo, enfatiza a
importancia de pensarmos sobre as condi¢des que tornam viavel a criagdo de uma obra de
arte, antes mesmo de direcionarmos nossas atenc¢des para o artista e seu produto.

Por esse viés, acredito que as obras de arte, assim como os livros didaticos, séo

também artefatos culturais. Ainda que os artistas tenham autonomia sobre sua criacao, a obra
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se encontra atrelada a seu contexto. Cada época, cada lugar, cada periodo histérico permitiu
criar aquilo que fora viavel dentro de suas possibilidades. A andlise de uma obra de arte deve
levar em conta essas questfes, uma vez que a producdo artistica sera resultante dos aspectos
culturais de sua época que envolvem esferas sociais, politicas, econdmicas, dentre outras. No
que concerne ao uso dos registros imagéticos enquanto documentos para o estudo da Historia,
acredito que tal cuidado deve ser mantido, uma vez que, assim como demonstraram Ulpiano
Meneses e Peter Burke, os documentos visuais necessitam de um olhar critico e atento. Como
tais, também se encontram inseridos em contextos especificos, sendo imprescindivel
atentarmos para esse fator quando utilizados.

No que concerne ao campo do Ensino de Histdria, Flavia Caimi coloca que “as
propostas relativas ao ensino de historia esbogadas nos ultimos anos estdo afinadas com os
debates de renovacdo da historiografia e da pesquisa historica” (2008, p. 133), 0 que tem
trazido ao campo uma transformacdo também sobre o uso de registros visuais como objetos
de ensino e aprendizado.

No que diz respeito aos livros didaticos, algumas pesquisas tém apontado que os livros
escolares ja estdo incorporando em seus materiais a concep¢do das imagens enguanto
documentos para a investigacdo historica, o que tem acarretado uma série de mudancas
importantes no papel ocupado pelos registros imageéticos nesses materiais. Mesmo que as
imagens enquanto adornos ilustrativos para os textos escritos ainda sejam uma realidade nos
livros didaticos atuais, tal aspecto vem sofrendo uma lenta transformacao.

Caimi ressalta, porém, que

a utilizacdo de documentos no ensino da historia, como percebemos, ndo é uma
proposta recente na trajetdria escolar. Ha registros durante todo o século XX sobre
sua incorporagdo nos manuais e livros didaticos, bem como a defesa de seu uso em
sala de aula e na literatura de cunho pedagdgico. O que mudou nas Ultimas décadas
foi o entendimento quanto as suas finalidades nas aulas de histéria (CAIMI, 2008, p.
147).

Tanto Caimi quanto Bueno concordam que o fator principal que estimula as mudangas
na concepcao da finalidade do documento no ensino de Histdria e, por conseguinte, nos livros
didaticos da disciplina, séo as politicas educacionais que passam a valorizar 0 uso dos
documentos e, particularmente, os documentos visuais como possibilidades de construcdo do
saber histdrico escolar (CAIMI, 2008; BUENO, 2011).

Segundo Bueno (2011), é no periodo entre 1998 e a primeira década de 2000 que

autores e editores séo estimulados a incorporar atividades relacionadas ao uso de imagens,
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bem como a criar metodologias de anélise de imagens nos livros didaticos. Tal questdo se
deve ao fato da criacdo, em 1998, dos Pardmetros Curriculares Nacionais (PCN) para a
disciplina de Histdria destinada ao Ensino Fundamental, que passa a enfatizar o uso de
iconografias enquanto documentos no ensino de Historia. Além disso, Bueno (2011) destaca
que a primeira edicdo do PNLD de 1999, voltada para a avaliacdo dos livros didaticos de
Historia de 5% a 8?2 série do Ensino Fundamental, foi um marco relevante nessa questdo, uma
vez que forcou as editoras a renovarem suas colecdes, se adequando aos movimentos
historiograficos que vinham sendo incorporadas ao ensino de Historia, ligados, sobretudo, a
Nova Historia.

Com a mudanca do entendimento da finalidade dos documentos, os registros visuais
ganham novas dimensGes no ambito do ensino de Histéria. As imagens passam a ser
encaradas também como possibilidades de producdo de conhecimento histérico, fazendo
necessaria a criacdo de metodologias especificas para sua abordagem que atendam as
demandas do ensino escolar. Por essa razdo, os livros didaticos, apoiados nas politicas
educacionais que exprimem e reforcam a importancia do trabalho com documentos em sala de
aula, passam também a propor metodologias de andlise de imagens, visando dar apoio e
suporte ao uso desses elementos no &mbito escolar.

Segundo Bueno (2011), existem diversas metodologias de analise de imagens sendo
incorporadas nos livros didaticos de Historia. Tais metodologias, entendidas também
enquanto propostas de leituras de imagens, estdo diretamente associadas ao universo escolar
que institui formas de ensino e aprendizagem muito particulares. Para o autor, tais
metodologias acabam por se constituir dentro da esfera escolar como saberes formalizados.

Esses saberes

trazem efeitos duraveis de socializagdo sobre os alunos e professores e relacionam-
se as maneiras de realizar leituras de imagens visuais. Além disso, sdo
conhecimentos que disseminam e instituem uma determinada forma de
aprendizagem que extrapola o campo escolar (BUENO, 2011, p. 37).

Bueno coloca ainda que tais metodologias

se inserem nas culturas escolares dentro de um processo de amalgama de saberes.
Sdo conhecimentos que foram instituidos pelas sugestdes indicadas nos livros
didaticos, mas sempre na relagdo com os saberes produzidos por alguns professores
na sua pratica diaria de sala de aula, bem como na relacdo com as experiéncias
visuais dos seus alunos (BUENO, 2011, p. 35).
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Como ¢é possivel observar, a finalidade do uso dos registros visuais no campo da
Historia e do Ensino de Histdria foi mudando ao longo dos tempos. Nos livros didaticos da
disciplina, tais mudancas podem ser sentidas na década final do século XX. A colecédo
Histéria em Movimento (2014) se encontra inserida nesse contexto, estando de acordo com 0s
debates historiograficos no ambito académico e no ambito do ensino de Histdria acerca do uso
de documentos em sala de aula, principalmente no que concerne a questdo das imagens.
Ainda que grande parte dos registros visuais aparecam como suportes ilustrativos dos textos
escritos, a referida colecdo se esforca em utilizar as imagens como objetos de conhecimento
para a Historia, dando centralidade para esse elemento na secdo Olho Vivo, analisada na
presente pesquisa. Na referida secdo, as imagens sdo apresentadas através de um pequeno
texto introdutdério e boxes explicativos que buscam relacionar o conhecimento historico
abordado no capitulo com os aspectos artisticos que compdem a obra.

Contudo, mesmo que o0s registros visuais tenham alcancado, no ambito da
historiografia escolar e literatura didatica, o status de documento — 0 que representa uma
valorizacdo importante do papel das imagens enquanto instrumentos de ensino e permite que
atualmente seja possivel encontrar secdes dedicadas a relacionar imagem e Histdria como a
secdo Olho Vivo — isso ndo eliminou de forma alguma a necessidade de refletirmos sobre essa
questdo. Como sera detalhado na Parte 2, esse fator acarreta ainda outros problemas para o
uso de imagens em sala de aula, apresentando novas dificuldades para 0 seu manuseio no

ambito escolar.

1.4 REVISAO DA LITERATURA

Circe Bittencourt afirma que, em 1997, ndo era possivel “encontrar pesquisa
especialmente dedicada a produgdo iconografica na area de Historia” (2013, p. 74), embora,
conforme a autora, ja existissem estudos voltados a compreensdo de como determinadas
parcelas da populacdo brasileira eram representados nos livros didaticos, principalmente
grupos indigenas e afro-brasileiros (BITTENCOURT, 2013).

Em um mapeamento quantitativo da producdo académica brasileira sobre o livro
didatico entre os anos de 1980 e 2005, Kenia H. Moreira e Marilda da Silva (2011) apontam
gue em um total de sessenta e seis trabalhos analisados, através de busca nos bancos de dados

da CAPES e Plataforma Lattes, apenas quatro obras se referem ao tema das
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imagens/ilustragdes nos livros didaticos de Historia, 0 que demonstra se tratar de um estudo
recente na producdo académica do pais.

De modo geral, pesquisas relativas ao tema das imagens em livros didaticos de
Histdria brasileiros podem ser encontradas com maior félego nas primeiras décadas do século
XXI. Contudo, se pensadas em relagdo com os demais temas tratados nas pesquisas sobre
livros didaticos de Histdria, se constituem como um pequeno nicho, sendo “uma questdo
ainda pouco tratada” quando se busca conhecimento sobre “o lugar das imagens do livro
didatico na construcdo do saber escolar, especificamente do saber histérico” (LEITE, 2014).

Ainda assim é possivel notar uma pluralidade de questdes que vém sendo abordadas
nas investigacOes que se debrugcam sobre o tema. Para a presente pesquisa, centrei a tarefa no
portal da Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacdes, criada em 2002, com o intuito
de reunir em um s0 local as producdes académicas brasileiras a nivel de mestrado e doutorado
produzidas tanto no pais quanto no exterior.

Com o descritor “livro didatico de historia”, encontrei 482 investigagdes. Embora o
nlmero seja alto, muitas dessas pesquisas estavam relacionadas a apenas um ou dois termos
da palavra-chave, de modo que apenas 68 pesquisas se referiam de fato ao objeto livro
didatico de Historia. Ao me deter apenas nas pesquisas que trabalham com imagens nesses
materiais, 0 numero foi ainda menor, configurando apenas um total de cinco investigacdes —
trés dissertacOes de mestrado e duas teses de doutorado — defendidas entre 2003 e 2014.

Quanto aos artigos, me detive em 14 producdes de pesquisadores brasileiros, oriundos
de revistas eletronicas e livros sobre ensino de Historia, publicados entre os anos de 1997 e
2015. PublicagBes mais recentes, dos Gltimos dois anos, ndo foram encontradas até o
momento. Para a busca desses materiais recorri a bases digitais como o Portal de Periddicos
da CAPES e a biblioteca eletronica de periddicos Scielo, com o uso do mesmo descritor
mencionado anteriormente, além de consultas locais as bibliotecas da Faculdade de Educacéo
e do Instituto de Artes — ambas pertencentes a UFRGS. No que concerne aos livros sobre a
temética, foi possivel encontrar Leitura de imagens em Livros Didaticos de Historia,

publicado em 2014 pela editora Appris, com autoria de Wallace Manoel Hupp®.

® Sabemos também da existéncia do livro Inaugurando a histéria e construindo a nagéo — discursos e imagens
no ensino de Histdria (2007), com organizacgdo de Lana Mara de Castro Siman e Thais Nivia de Lima e Fonseca,
gue redne artigos sobre o tema das imagens no ensino de Historia. Contudo, ndo encontramos o livro para
consulta, nem para venda, uma vez que suas publicacdes estdo esgotadas.
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As pesquisas encontradas até 0 momento referentes a temética da presenca de imagens
em livros didaticos de Histdria se caracterizam de modo geral por serem investigacGes
dedicadas a compreensdo das relacdes entre imagem e escrita. A partir desse contexto,
observo a predilecdo por direcionamentos especificos, tais como a analise da editoracao e
producdo grafica de cole¢des didaticas de Historia; a historicidade da presenca de elementos
visuais em colec¢Bes didaticas brasileiras entre finais do século XIX até a primeira década do
século XX; a forma como as politicas publicas impactam a maneira como as colecGes
empregam as imagens, principalmente no que diz respeito a implementacdo do PNLD; e, por
fim, a identificacdo e andlise dos usos e funcGes dos registros visuais nas cole¢des didaticas
de histdria, bem como as metodologias de analise de imagens empregadas por esses materiais
(BANDOUK, 2014; BITTENCOURT, 2013; BUENO, 2003, 2011; DE PAIVA, 2009;
FERRARO, 2013; HUPP, 2014; MOLINA, 2013; OLIM, 2010; STROHER, 2012).

Além dessas pesquisas, foram encontradas investigacfes que se dedicam a outros
direcionamentos, tais como a indicacdo de percursos metodoldgicos que se adequem ao
trabalho com a imagem no ensino de Histéria (BALDISSERA, 2010; BITTENCOURT, 2009)
e no livro didatico (BITTENCOURT, 2013), que procuram refletir sobre as imagens
televisivas — cinematograficas — e o saber historico escolar (CASTRO, 2010; NAPOLITANO,
2008; SALIBA, 2008), e estudos voltados para a analise de imagens sobre a perspectiva das
questBes de géneros (SILVA, 2007) ou étnico-raciais (SOUZA, 2014). A forma como 0s
livros escolares de histdria apresentam o0s povos indigenas por intermédio das imagens é uma
recorréncia nas pesquisas encontradas (BITTENCOURT, 2013; BUENO, 2003; DE PAIVA,
2009) ainda que nenhuma delas tenha se empenhado integralmente a essa quest&o.

A partir do processo de revisdo da literatura foi possivel chegar a algumas
consideracBes sobre o tema abordado. Observei que grande parte dos autores criaram 0s seus
corpora documentais por intermédio do exame de diversas cole¢bes, acarretando uma
perspectiva metodoldgica comparativa. Tal opcdo influi na maneira como as imagens séo
percebidas por esses autores pois, ao se deterem em um grande namero de colec¢des, acabam
por realizar analises de viés comparativo entre os exemplares selecionados, recorrendo
frequentemente a coleta quantitativa de dados, utilizada como recurso para tal.

Em razdo da predominancia de investigacbes com essas caracteristicas, sinto a
auséncia de estudos que aprofundem suas consideracbes no que concerne as imagens
propriamente ditas. Isso porque os elementos visuais acabam sendo trabalhados em uma

perspectiva ampla ou genérica, uma vez que 0s autores ndao se debrucam em um tipo
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particular de imagem, mas sim em diversas imagens de uma maneira geral. Por exemplo, em
Stroher sdao averiguados “fotografia; charges/caricaturas; cartaz/cena de filme ou televisdo;
pagina de jornal, revista ou propaganda; mapa; tabela/organograma; grafico ou ilustracéo de
editora” (2012, p. 50); em Bandouk “imagens gerais, mapas, graficos e tabelas; charges,
caricaturas ¢ tiras de historias em quadrinhos (HQ); retratos” (2014, p. 11), em Bueno
“pinturas, fotografias e desenho” (2003, p. 3); e, por fim, em De Paiva “desenho, fotografia e
mapa” (2009, p. 80). Essa caracteristica marca o fato das imagens serem analisadas de forma
homogeneizada, na qual mapas, charges, cenas de filmes, desenhos, gravuras, pinturas, entre
outros, ndo sao considerados a partir de sua especificidade e da area de conhecimento préprio,
mas sim englobados como um todo dentro de termos como géneros visuais, textos visuais
(DE PAIVA, 2009), representacdes iconograficas e imagens visuais (BUENO, 2003; 2011),
por exemplo.

Contudo, essas investigacGes deixam claro ao leitor ndo ser o seu intuito a andlise de
uma imagem especifica, e sim a visualidade em seu sentido amplo em rela¢do aos livros
didaticos de Historia. Trabalham, portanto, a diversidade das imagens que compdem as
colecdes selecionadas e ndo a natureza de um tipo particular de elemento visual em relacéo ao
saber histérico. Ainda assim, ndo se pode deixar de observar que a op¢do pelo referido tipo de
analise pouco problematiza o saber que encontramos nos livros didaticos da disciplina, ja que
se propde a um estudo que procura dar conta de uma diversidade visual extremamente
heterogénea e, por conseguinte, complexa.

Pelas questbes observadas no processo de revisdo da literatura, optei em reduzir o
namero de colecBes analisadas, centrando a pesquisa somente na obra didatica Historia em
Movimento (2014), evitando assim a existéncia de uma analise comparativa entre obras
didaticas, o que dificultaria a construcdo de uma pesquisa que pudesse ter como foco a esfera
imagética. Além disso, optei pela analise de apenas uma tipologia de elemento visual que,
nesse caso, ficou concentrada nas reproducdes de obras de arte, especialmente, as reproducoes
de pinturas, sendo discutidas de forma detalhada na Parte 3.

47



PARTE 2: COLECAO HISTORIA EM MOVIMENTO (2014) A PARTIR DO EDITAL
DE CONVOCAGCAO 01/2013 E DO MANUAL DO PROFESSOR

Para refletir sobre como as reproducGes de obras de arte sdo abordadas
pedagogicamente pela colecdo Historia em Movimento (2014), busquei compreender
inicialmente como se constituem as obras didaticas, analisando, nesse caso, o Edital de
Convocacédo 01/2013, que convocou as editoras ao processo de inscri¢do e avaliacdo de livros
didaticos para o PNLD 2015, Ensino Médio. Além disso, me detive também na analise do
Manual do Professor, que acompanha a versdao do professor da colecdo Histéria em
Movimento (2014), e do Guia de livros didaticos, que acompanha o PNLD 2015. A seguir,

apresento de forma detalhada a analise realizada desses documentos.
2.1 PNLD 2015 - EDITAL DE CONVOCAQAO 01/2013

A colecdo Historia em Movimento (2014) integra o rol das dezenove obras didaticas
de Historia aprovadas pelo Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD) que, por intermédio
de avaliagdes regulares realizadas em ciclos trienais alternados, seleciona e indica as colecfes
que poderdo ser adotadas pelas escolas da rede publica brasileira através de compra realizada
pelo Ministério de Educacgdo. Para o Ensino Médio, foram realizadas, até o momento, trés
edicdes do PNLD, sendo a referida colecdo integrante da ultima edicdo do PNLD Ensino
Médio, valida para o triénio 2015, 2016 e 2017.” 8 °

’. A distribuicdo de livros didaticos para o Ensino Médio foi iniciada progressivamente a partir de 2004, com o
Programa Nacional do Livro para o Ensino Médio (PNLEM), que no referido ano visou o atendimento as regifes
norte e nordeste através de livros didaticos de Matemética e Portugués para os alunos do 1° ano. A primeira
edicdo do PNLEM que contemplou a disciplina de Historia data do periodo entre 2006 e 2008, sendo valida para
o triénio 2009, 2010 e 2011.

® . Encontra-se em curso neste ano de 2017 a escolha pelas escolas publicas dos livros didaticos que compdem a
préxima edi¢do do PNLD para o Ensino Médio, que entrara em vigor em 2018 e valerd para o triénio 2018, 2019
e 2020. No dia 2 de agosto de 2017 o Ministério da Educagdo publicou a lista dos livros didaticos aprovados, que
conta agora com apenas treze publicacdes, uma diminuicdo de quatro colecdes aprovadas se comparado com o
PNLD 2015. Histéria em Movimento ndo consta nessa lista, tendo sido substituida pela colecdo Histéria
Passado e Presente, pertencente & Editora Atica e com autoria de Gislane Azevedo e Reinaldo Seriacopi, os
mesmos autores de Histria em Movimento. De acordo com video institucional da editora Atica, que apresenta a
colecdo Historia Passado e Presente, trata-se de uma versdo renovada de Histdria em Movimento. A obra
permanece explorando as relacfes entre passado e presente, sendo dividida em unidades conceituais e trazendo
secBes que apresentam a multidisciplinaridade. A secdo Olho Vivo segue na colecdo com algumas adaptagdes
referente & sua diagramacao.
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A colecéo, de autoria de Gislane Azevedo e Reinaldo Seriacopi, integra, no entanto, as
duas Gltimas edicdes do referido PNLD, nos anos de 2012 e 2015'°. Na edicéo de 2012, vélida
para o triénio 2012, 2013 e 2014, Historia em Movimento ficou em 7° lugar de preferéncia,
entre as dezenove colecBes aprovadas, tendoa editora Atica distribuido 709.149
mil exemplares em todo o Brasil'!. J& na edicdo 2015, valida para o triénio 2015, 2016 e
2017, dentre dezenove cole¢Bes aprovadas, Historia em Movimento ficou em 9° lugar de

12, Tais

preferéncia, com distribuicao de 376.129 mil exemplares em todo o territério naciona
dados demonstram a relevancia da obra, uma vez que, nas duas Ultimas edi¢cbes do PNLD, a
colecdo tem se mantido entre os dez titulos mais vendidos para a rede publica de ensino no
pais.

O PNLD foi criado em 1985, com o0 objetivo de selecionar e distribuir livros didaticos,
obras literarias, obras complementares e dicionarios para as escolas de ensino publico
brasileiras. Oriundo de programas anteriores, existentes desde de 1929, o PNLD mantém
atualmente uma politica de avaliacdo e distribuicdo que atende de forma integral a rede
escolar. Contudo, no decorrer de sua implantacdo, o atendimento foi realizado de maneira
gradual, atendendo, prioritariamente, durante toda a década de 1990, apenas o Ensino
Fundamental. Somente a partir de 2005 que o programa passou a atender efetivamente o
Ensino Médio, ampliando a distribuicdo dos livros didaticos a essa etapa do Ensino Bésico.

A colecdo didatica Histéria em Movimento (2014) se situa no contexto do Ensino
Médio, ultima etapa da escolarizacdo basica. No Brasil, tal etapa se caracteriza historicamente
pela polémica acerca de sua funcédo social, oscilando entre a formacao dos individuos para a
cidadania, o ingresso no mercado de trabalho e a continuacdo dos estudos em nivel superior.
(MEINERZ et al., 2014). Ao longo das ultimas décadas, o Ensino Médio tem sido alvo de

°  Para mais informac@es, ver lista das obras aprovadas para o PNLD 2018 Ensino Médio, disponivel em
<file:///C:/Users/JC/Downloads/Relao%20das%200bras%20aprovadas%20-
%20Portaria%20n%2062%20de%201%20de%20agosto%20de%202017.pdf> . Ultimo acesso em 30 de
setembro de 2017. Para informagdes a respeito da cole¢do Histéria Passado e Presente, bem como video
institucional de apresentacdo da obra, ver < http://pnld.aticascipione.com.br/obra/historia-passado-e-presente/>.
Ultimo acesso em 30 de setembro de 2017.

9 'No que concerne ao Ensino Médio,

' BRASIL. Colecdes mais distribuidas por componente curricular. PNLD, 2012. Disponivel em:

http://www.fnde.gov.br/programas/livro-didatico/quias-do-pnld/item/2988-quia-pnld-2012-ensino-
m%C3%A9dio. Acesso em: 15 de dezembro de 2016.

12

BRASIL. ColecBes mais distribuidas por componente curricular. PNLD 2015. Disponivel em
http://www.fnde.gov.br/programas/livro-didatico/livro-didatico-dados-estatisticos. Acesso em: 15 dezembro de
2016.
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amplos debates, estando atualmente no centro das discussdes contemporaneas sobre educacéo,
principalmente pelo fato de ndo haver ainda consensos em relagdo as suas macropoliticas.
Segundo pesquisadores do campo da Educagao, “a polémica que envolve o ensino médio nao
é relativa aos modos de acesso, como no caso do ensino superior, mas refere-se as propostas,
as visdes de mundo e de pertencimento a distintas filiagcdes em termos pedagdgicos e
politicos” (MEINERZ et al., 2014, p. 156).

Ao acompanhar o debate atual, marcado pela aprovacéo da Lei da Reforma do Ensino
Meédio (13.415/2017)", que aprovou a reformulaco da estrutura educacional desta etapa de
ensino, percebo que a educacdo se configura como uma arena em disputa, na qual inimeras
formas de ver o mundo concorrem entre si para a imposicdo dos saberes que devem ser
legitimados. Por ser uma cole¢do destinada ao ambito escolar e, nesse caso, a referida etapa
de ensino, Histéria em Movimento (2014) também participa dessa arena em disputa,
legitimando em sua literatura didatica as visGes de mundo que devem ser ensinadas e
aprendidas, provenientes de demandas politicas, econémicas, culturais e educacionais de
diferentes setores da sociedade (MONTEIRO, 2013).

Para compreender a constituicdo da colecdo Historia em Movimento (2014), analisei o
Edital de Convocacédo 01/2013 — CGPLI, Edital de convocacdo para o processo de inscri¢do e
avaliacdo de obras didéticas para o Programa do Livro Didatico PNLD 2015 do Ensino
Médio. Nesse documento, constam informacBes sobre 0 modo como os livros devem ser
editados e produzidos, inclusive, sobre como as imagens devem ser inseridas nesses materiais.

O lancamento do edital aconteceu no ano de 2013, momento em que a Lei de Reforma
do Ensino Médio (13.415/2017) nédo havia ainda sido aprovada. Por essa razdo, a legislacdo
que orientou os critérios para avaliacdo/selecdo/exclusdo das obras didaticas esteve de acordo

com as normas vigentes no periodo. Conforme a convocacéo:

considerando-se a legislacéo, as diretrizes e as normas oficiais que regulamentam o
ensino médio, serdo excluidas as obras didaticas que ndo obedecerem aos seguintes
estatutos:

(1) Constituicdo da Republica Federativa do Brasil.

¥ BRASIL. Lei n° 13415 ~de 16 de fevereiro de 2017.  Disponivel  em:
http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ at02015-2018/2017/lei/L13415.htm. Acesso em: 01 de junho de 2017.

14 BRASIL. Edital de Convocagéo 01/2013 — CGPLI, Edital de convocagdo para o processo de inscricdo e
avaliacdo de obras didaticas para o Programa Nacional do Livro Didatico PNLD 2015, langcado em 2013.
Disponivel em: http://www.fnde.gov.br/programas/livro-didatico/livro-didatico-editais. Acesso em: 20 de
setembro de 2016.
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(2) Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional, com as respectivas alteragdes
introduzidas pelas Leis n°® 10.639/2003, n° 11.645/2008 e n° 11.525/2007:

Lei n° 10.639/2003 — “Altera a Lei n 0 9.394, de 20 de dezembro de 1996, que
estabelece as diretrizes e bases da educacdo nacional, para incluir no curriculo
oficial da Rede de Ensino a obrigatoriedade da tematica "Histéria e Cultura Afro-
Brasileira".

Lei n°® 11.645/2008 — “Altera a Lei n o 9.394, de 20 de dezembro de 1996,
modificada pela Lei n 0 10.639, de 9 de janeiro de 2003, que estabelece as diretrizes
e bases da educagdo nacional, para incluir no curriculo oficial da rede de ensino a
obrigatoriedade da tematica “Historia e Cultura Afro-Brasileira e Indigena”.

Lei n® 11.525/2007 — “Acrescenta § 5 o ao art. 32 da Lei n o 9.394, de 20 de
dezembro de 1996, para incluir contetdo que trate dos direitos das criancas e dos
adolescentes no curriculo do ensino fundamental.”

(3) Estatuto da Crianca e do Adolescente.

(4) Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino Médio, Resolucdo no 2, de 30 de
janeiro de 2012.

(5) ResolucGes e Pareceres do Conselho Nacional de Educacdo, em especial, o
Parecer CEB n° 15, de 04/07/2000, o Parecer CNE/CP n° 003, de 10/03/2004, o
Parecer CNE/CP n° 14, de 06 /06/2012 e a Resolu¢do CNE/CP n° 01 de 17/06/2004:
Parecer CEB n° 15 de 04/07/2000 - Trata da pertinéncia do uso de imagens
comerciais nos livros didaticos.

Parecer CNE/CP n° 003 de 10/03/2004 — Aborda assunto relativo as Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educagéo das Relacdes Etnico-Raciais e para o Ensino
de Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana.

Parecer CNE/CP N° 14 de 06 /06/2012- Estabelece as Diretrizes Curriculares
Nacionais para a Educacdo Ambiental (DCNEA).

Resolugdo CNE/CP n° 01 de 17/06/2004 - Institui Diretrizes Curriculares Nacionais
para a Educacéo das Relagbes Etnico-Raciais e para o Ensino de Histéria e Cultura
Afro-Brasileira e Africana. (BRASIL, 2013, p. 40)

Além dos documentos oficiais que nortearam a avaliacdo das obras didaticas inscritas,
o edital lanca uma breve explanacdo sobre o contexto do Ensino Médio baseado nesses
mesmos documentos. Conforme o edital, o Ensino Médio se configura ndo apenas por ser a
etapa final da educacdo béasica em que se aprofundam os conhecimentos desenvolvidos
durante o Ensino Fundamental. Caracteriza-se também por ser uma formacéo escolar voltada
para a cidadania, para o ingresso do estudante no mercado de trabalho e para o
desenvolvimento da autonomia intelectual e do pensamento critico do alunado (BRASIL,
2013).

Sobre o perfil dos alunos nessa etapa de ensino, os estudantes se caracterizam por
estarem “numa situacao sociocultural particular a que os cientistas sociais vém denominando
condicao juvenil” (BRASIL, 2013, p. 37), sendo assim entendidos enquanto segmento social e
cultural. O desenvolvimento da vida escolar do jovem “deve organizar-se COMO UM Processo
intercultural de formacédo pessoal e de (re) construgdo de conhecimentos socialmente
relevantes, tanto para a participagdo cidadd na vida publica, quanto para a inser¢do no
mundo do trabalho e no prosseguimento dos estudos” (BRASIL, 2013, p. 38).

Diante das particularidades do Ensino Médio caracteristicas desse periodo, a disciplina

de Historia assumiu também a responsabilidade de articular, nos processos de ensino e
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aprendizagem, os valores almejados para essa etapa. Conforme as OrientagOes Curriculares
para o Ensino Médio — Ciéncias Humanas e suas Tecnologias, de 2006, que dispde sobre o0s

curriculos do Ensino Médio e a disciplina de Historia,

0 ensino de Historia, articulando-se com o de outras disciplinas, busca oferecer aos
alunos possibilidades de desenvolver competéncias que o instrumentalizem a refletir
sobre si mesmos, a se inserir e a participar ativa e criticamente no mundo social,
cultural e do trabalho, [cabendo ao educador] priorizar e selecionar as competéncias
que sdo mais adequadas ao desenvolvimento de acordo com os contextos especificos
da escola e dos alunos” (BRASIL, 2006, p. 67-68).

As Orientacdes Curriculares para o Ensino Médio (2006) dispdem ainda a respeito dos
conteddos e temas que devem ser abordados pela disciplina de Histéria no Ensino Médio.
Indicam apenas 0s conceitos considerados essenciais para o trabalho com o ensino de
Historia, deixando em aberto questdes referentes a tematicas e conteidos. 1sso se deve ao fato
da complexidade e arbitrariedade em direcionar

a escolha para uma ou outra opgdo tedrico-metodoldgica, seja em relagdo ao
conhecimento histérico seja em relagdo aos posicionamentos didatico-pedagdgicos.
Além de sua quase infinita variedade, pois o objeto da Histdria sdo todas as a¢des
humanas na dimenséo do tempo, a escolha dos temas, dos assuntos ou dos objetos
consagrados pela historiografia depende necessariamente de posi¢des metodoldgicas
assumidas ou mesmo de preferéncias ideolégicas (BRASIL, 2006, p. 70).

Destaca, porém, a obrigatoriedade do ensino de temas relacionados a Historia e
Cultura Afro-Brasileira e Africana (artigo 26-A da LDBEN, criado pela Lei 10.639/03), ja
presente na referida diretriz, e a modificacdo posterior, de 2008, que torna obrigatério o
ensino da Historia e Cultura Afro-Brasileira e Indigena (Lei 11.645/2008). O artigo 26-A tem
Diretrizes especificas, consolidadas através do parecer do CNE/CP n° 003 (2004), intituladas
Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo das Relagbes Etnico-Raciais e para o
Ensino de Histdria e Cultura Afro-Brasileira e Africana.

Sendo assim, 0s conceitos que servem de pardmetro para a organizacao curricular sdo
elencados da seguinte forma: Histdria; Processo Histérico; Tempo (temporalidades
historicas); Sujeitos histéricos; Trabalho; Poder; Cultura; Memdria e por fim Cidadania
(BRASIL, 2006). O documento orienta ainda acerca de questdes metodologicas, selecdo e
organizacdo dos contelidos e a construcdo e uso dos conceitos e procedimentos no processo de
ensino e aprendizagem no ensino de Histdria.

De modo geral, as Orientagdes Curriculares para o Ensino Médio, no &mbito do ensino

de Historia, enfatizam a autonomia do professor e da escola na escolha dos posicionamentos
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tedricos-metodoldgicos relativos a disciplina que, por conseguinte, definirdo a selecdo dos
contetidos e temas ministrados, bem como as acGes e estratégias pedagdgicas que deverdo ser
adotadas. Percebo assim que as opcdes teodricas e metodoldgicas assumem fundamental
importancia nesse contexto, uma vez que tais op¢des norteardo a construcdo das propostas
curriculares, apresentadas, sobretudo, através do projeto politico-pedagogico das escolas.

Em meio a esse contexto, se encontram os livros didaticos, que devem responder as
demandas politicas, sociais e culturais correspondentes a escolarizacdo basica. Tendo como
base as legislacdes vigentes até o ano de 2013, momento em que o Edital de Convocagéo para
0 PNLD 2015 Ensino Médio é langado, os livros didaticos de Histdria validos para o triénio
2015, 2016 e 2017 surgem como objetos educacionais preestabelecidos, que devem, segundo

o Edital de Convocacao se constituirem

como mais uma ferramenta de apoio no desenvolvimento do processo educativo,
com vista a assegurar tanto o trabalho com os eixos cognitivos comuns as areas do
conhecimento quanto a inser¢do e articulagdo das dimensdes ciéncia, cultura,
trabalho e tecnologia no curriculo dessa etapa da educacdo basica (BRASIL, 2013,
p. 39).

Para tanto, os livros didaticos inscritos para o0 PNLD devem responder de forma
positiva a uma rigorosa avaliacdo que exclui as obras que ndo estiverem de acordo com 0s
critérios estabelecidos nos editais de convocacdo. Tais critérios discorrem, por exemplo, sobre
a estrutura editorial, as especificacdes técnicas e 0s principios que regem a avaliacdo
pedagogica realizada pelo Ministério da Educagdo (MEC).

Ao procurar informacdes sobre os critérios relativos as imagens, acabei por me deter
no Anexo Ill, que institui os principios e critérios para a avaliacdo das obras didaticas
inscritas no Edital de Convocagdo 01/2013. Analisando o Anexo Ill, percebi que o edital se
configura como um importante documento para a compreensdao do modo como 0s registros
visuais acabam sendo inseridos nos livros escolares. O item 2, Critérios de avaliacdo, traz
informagdes que nos ajudam a entender as caracteristicas assumidas pela colecdo Historia em
Movimento (2014), principalmente no que toca a questdo das imagens. Destaca, nesse sentido,
que as colecdes devem respeitar “a perspectiva interdisciplinar na apresentagdo e abordagem
dos contetidos” (BRASIL, 2013, p.39), sendo tal perspectiva avaliada sobre os seguintes
requisitos:

(1)  explicitar claramente, no manual do professor, a perspectiva interdisciplinar
explorada pela obra, bem como indicar formas individuais e coletivas de planejar,
desenvolver e avaliar projetos interdisciplinares;
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(2)  articular os conteidos da disciplina em jogo com a area de conhecimento a
que pertenca, estabelecendo conexdes também com as demais areas e com a
realidade;

(3)  propor atividades que articulem diferente disciplinas, aprofundando as
possibilidades de abordagem e compreensdo de questdes relevantes para o alunado
do ensino médio (BRASIL, 2013, p. 41-42).

No caso das imagens analisadas nessa investigacdo — as reproducdes de obras de arte —
percebi que as mesmas podem estar sendo articuladas pela obra Histéria em Movimento
(2014) a partir da perspectiva da interdisciplinaridade, uma vez que tais reproducdes séo
oriundas do universo artistico, em contato direto, portanto, com as disciplinas de Artes
Visuais e de Histdria da Arte. Contudo, ndo encontrei no Manual do Professor quaisquer
referéncias a essas disciplinas. Encontramos apenas colocagdes de que o trabalho com as
imagens, no que diz respeito a interdisciplinaridade, estaria orientada como uma proposta de
entrelacamento de saberes, ndo havendo referéncias a quaisquer areas do conhecimento. No
presente estudo, a interdisciplinaridade com as disciplinas das Artes Visuais e de Historia da
Arte acaba sendo afirmada apenas, portanto, pela presenca das reproducfes de obras de arte
que se constituem como elementos facilmente encontrados ao longo dos trés volumes da
colecdo.

No Edital de Convocacéo, item 2.1.7 — Adequacédo da estrutura editorial e do projeto
grafico aos objetivos didatico-pedagdgicos da obra, existem orientacGes especificas para as
ilustracGes, sendo excluidas as obras que ndo estivem em conformidade com o0s quesitos

descritos em seguida. Segundo o edital, as ilustragcdes devem:

(1)  ser adequadas as finalidades para as quais foram elaboradas;

(2)  serclaras e precisas;

(3) retratar adequadamente a diversidade étnica da populagdo brasileira, a
pluralidade social e cultural do pais;

(4) quando de caréter cientifico, respeitar as propor¢des entre 0s objetos ou seres
representados ou legendar 0s casos com eventuais desproporgdes;

(5) estar acompanhadas dos respectivos créditos e da clara identificacdo da
localizacéo das fontes ou acervos de onde foram reproduzidas;

(6)  apresentar titulos, fontes e datas, no caso de graficos e tabelas;

(7)  apresentar legendas, escala, coordenadas e orientagdo em conformidade com
as convengdes cartograficas, no caso de mapas e outras representagdes graficas do
espaco. (BRASIL, 2013, p. 43)

No caso das obras de arte, cabe lembrar que as mesmas ndo sdo elaboradas para a
insercdo nos livros escolares. Se constituem como artefatos culturais, inseridos nas colegdes
didaticas através de sua reproducdo imagetica, servindo, nesse caso, a fins didaticos. Espera
que essas reproducBes, mesmo que nao tenham sido criadas especificamente para uso

didatico, estejam igualmente acompanhadas de informacgdes que permitam o leitor a ter acesso
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ao que orienta o subitem 5, “estar acompanhada dos respectivos créditos e da clara
identificacdo da localizacdo das fontes ou acervos de onde foram reproduzidas” (BRASIL,
2013, p. 43).

Porém, a ndo especificacdo de quais informacBGes devem conter nos créditos das
ilustracOes acaba possibilitando que a equipe editorial interprete de diferentes formas essa
questdo. No caso da colegdo Historia em Movimento (2014), os créditos que acompanham as
reproducdes das obras de arte variam em demasia, de modo que em diversos casos ndo é
possivel encontrar informacdes, como por exemplo, data de execucdo da obra, dimensoes,
técnica e localizacdo da mesma. A auséncia dessas informacfes pode dificultar o trabalho
com as reproducdes de obras de arte, ndo apenas enquanto imagens oriundas do universo
artistico — que apresentam particularidades que devem ser respeitadas — mas igualmente
enguanto documento para o ensino de Historia (Ver Parte 3).

Conforme o quesito 3, Critérios eliminatorios especificos das areas, subitem 3.2

Ciéncias Humanas,

a histéria escolar, e consequentemente, a obra didatica, precisa mobilizar ndo s6 o
conhecimento histérico como tal (com recortes e selecdes claramente
intencionados), mas também operar com procedimentos que permitam a
compreensdo dos processos de produgdo desse conhecimento. Essa perspectiva
implica: a) identificar, de modo significativo, as relagdes entre as experiéncias atuais
dos jovens e as de outros sujeitos em tempos, lugares e culturas diversas das suas; b)
adotar estratégias que possibilitem transformar os acontecimentos contemporaneos e
aqueles do passado em problemas histéricos a serem estudados e investigados; c)
compreender 0s processos histéricos a partir do manejo de informagGes sobre o
passado, de modo a compreender e expressar pontos de vista fundamentados sobre
as experiéncias das sociedades pretéritas; d) colocar os estudantes diante de fontes
historicas diversas, de diferentes procedéncias e tipologias, cotejando versoes e
posicBes, entendendo-as como materiais com 0s quais se interroga e se
reconhecem as chaves de funcionamento do passado e que permitem construir
inteligibilidades sobre o tempo presente (BRASIL, 2013, p. 51, grifo meu).

A questdo da fonte historica é definida no item 3.2.3, Critérios eliminatérios

especificos para o0 componente curricular Historia, no qual é analisado se a obra

. Apresenta fontes variadas quanto as possibilidades de significacdo histérica,
como diferentes tipos de texto, relatos, depoimentos, charges, fotografias,
reproducBes de pinturas, e indica possibilidades de exploracdo da cultura material e
imaterial, da memdria e das experiéncias do espaco local;

. Oferece imagens acompanhadas de atividades de leitura e interpretacéo,
referenciando, sempre que houver pertinéncia, sua condicdo de fontes para a
producdo do conhecimento historico (BRASIL, 2013, p. 54)
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Ao exemplificar o que seriam as fontes, o edital torna clara a concepgdo de que as
reproducdes de pinturas, entre outros, sdo entendidas como tal. Quando explicita sobre a
historia escolar e as obras didaticas, torna também evidente o compromisso de ambos em
possibilitar ndo apenas o conhecimento historico, mas igualmente o entendimento sobre o
modo como se produz esse conhecimento, sendo a questdo das fontes histéricas mais uma vez
destacado.

Percebi que a colecdo Historia em Movimento (2014) apresenta variacfes na forma de
apresentar as reproducdes de obras de arte. Enquanto fontes/documentos para o ensino de
Historia, as reproducgdes analisadas sdo acompanhadas de informacdes que nem sempre
permitem que saibamos sobre sua natureza enquanto fonte. Muitas vezes, pela auséncia ou
incompletude dessas informacoes, as reproducdes acabam sendo apresentadas apenas como
imagens que servem para a ilustracdo dos textos escritos. InformacGes, como titulo da obra
(quando houver), data de execucdo, nome do artista, técnica, localizacdo, dimensdes, entre
outras, sdo necessarias para que se possa situar a obra em seu contexto espaco-temporal
especifico e assim utiliza-la enquanto fonte/documento.

De modo geral, a analise do Edital de Convocacdo 01/2013 permite inferir que os
livros didaticos sdo estruturas pré-estabelecidas por esse documento. Para integrarem o
PNLD, as obras inscritas devem satisfazer aos critérios estabelecidos pelo edital, com pena de
exclusdo aquelas que ndo seguirem as normas dispostas pelo mesmo. Por sua vez, o Edital de
Convocacdo se encontra em consonancia com as legislagdes educacionais vigentes no
periodo, uma vez que foi possivel identificar as concepcdes de Ensino Médio e ensino de
Historia que nortearam o referido documento e, por conseguinte, os livros didaticos.

Tais questdes permitem localizar Historia em Movimento (2014) diante de um
contexto educacional em que o Ensino Médio se encontra voltado para a formacdo de
cidaddos que possam desenvolver sua autonomia e um pensamento critico. E um Ensino
Médio voltado para a insercdo do jovem ao mercado de trabalho e também para o
prosseguimento de seus estudos no Ensino Superior. Além disso, Histdria em Movimento
(2014) se encontra diante de concepcles de ensino de Historia que enfatizam o papel do
docente/escola na escolha dos posicionamentos tedricos e metodoldgicos a serem adotados,
uma vez que apenas com a escolha de tal posicionamento torna-se possivel escolher os
conteudos e assuntos a serem abordados, bem como as estratégias didaticas para as mesmas.

Logo, o Edital de Convocagdo ndo indica os conteldos que devam fazer parte das

colecBes didaticas, mas instituem critérios eliminatorios mais amplos, orientados pelas
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politicas educacionais e curriculares consolidadas. Detive minha anélise nas questdes relativas
a presenca das imagens e pude perceber que o Edital ndo indica, no que concerne as
ilustracGes, disposicdes especificas para as reproducdes de obras de arte, indicando apenas
orientacdes acerca das informacdes que devem acompanhar as ilustracdes. Porém, afirma que
as reproducdes de pinturas sdo consideradas fontes para o ensino de Historia, sendo papel do
livro didatico colocar os alunos diante de fontes/documentos historicos diversos, indicando,
sempre que houver pertinéncia, sua condicdo de fonte/documento para o ensino de Historia.

Apesar do Edital de Convocacdo ja subsidiar a constituicdo do livro didatico, é
importante também destacar que sua constituicdo como um todo se encontra atrelada a
diversos fatores. Acreditamos que, conforme Monteiro, uma das caracteristicas essenciais dos
livros escolares é que 0s mesmos ndo podem ser entendidos apenas como “meros reflexos ou
instrumentos de diretrizes oficiais” (MONTEIRO, 2013, p. 209).

Ainda que boa parte de sua constituicdo enquanto obra didatica possa ser entendida
através do Edital de Convocacgdo ao qual se encontra submetido,

na sua producdo, 0S autores, ao apresentar sua proposta, recontextualizam
orientacbes oficiais, mas igualmente desenvolvem essa recontextualizacdo
hibridizando discursos oficiais a outros discursos advindos de esferas néo oficiais,
entre aqueles presentes nos exames vestibulares, e as tradi¢cdes sedimentadas sobre
conteidos indispensaveis e forma de organizagdo curricular, muitas vezes
reproduzidos de forma naturalizada pelos professores no cotidiano de suas aulas.
(MONTEIRO, 2013, p. 209)

Por essa razdo, acredito que os editais de convocacao, ao serem analisados, permitem
gue vejamos apenas o livro didatico enquanto objeto preestabelecido, ndo sendo dispensavel,
portanto, a incursdo analitica por esses materiais. Apesar de instruirem a estrutura e estarem
de acordo com as legislacfes educacionais vigentes, os autores se apropriam distintamente e
recontextualizam as orientagdes oficias, criando formas especificas de saber escolar.

A partir do Edital de Convocacao, a investigacdo seguiu para a analise do Manual do
Professor, buscando compreender como 0s autores se reapropriaram das normas e orientagdes
apresentadas pelo Edital de Convocagédo 01/2013, tendo como foco a questdo das imagens e,
particularmente, a das reproducgdes de obras de arte.
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2.2 MANUAL DO PROFESSOR — COLECAO HISTORIA EM MOVIMENTO (2014)

A analise do Manual do Professor permitiu conhecer as caracteristicas que estruturam
a obra, tais como 0s pressupostos tedricos e metodoldgicos e os procedimentos pedagdgicos
adotados. Por ser uma obra aprovada pelo PNLD, ou seja, que atende aos critérios de
avaliacdo impostos pelo programa, respondendo de maneira satisfatoria as politicas
educacionais relativas ao Ensino Basico e especialmente as que dizem respeito a etapa do
Ensino Médio, ndo me detive nesse momento em analisar de que modo a colecao interpreta as
bases legislativas, o conhecimento histdrico e a abordagem pedag6gica do mesmo. Restringi
minha andlise apenas para 0 que concerne as orientacBes relativas a imagem, buscando
compreender um feixe especifico que compde os livros didaticos de Historia atuais.

Compreendo que o processo de producdo dos livros escolares acaba por estimular a
criacdo de uma literatura especifica, relacionada com o ambiente pedagdgico no qual seré
inserido. Conforme Monteiro, apesar da base legislativa que estrutura os livros didaticos,
existem brechas, fissuras em que podemos observar de que modo os autores reinterpretam as
politicas que constituem esses materiais.

Concordo com a autora ao afirmar que

0s textos dos livros didaticos — mescla dos conteddos selecionados, com a
organizacdo textual, o(s) género(s) discursivo(s) utilizados, a elaboragdo didatica
realizada, as opg¢des feitas quanto as relagbes de causalidade, exemplos, analogias,
ilustracdes, comparacles, referéncias temporais e espaciais, entre outros aspectos —
apresentam uma expressdo do conhecimento escolar que traz implicita, além da
selegdo de conteddos, a visdo que os autores tem sobre o que e 0 como ensinar e,
também, sobre os processos de aprendizagem e as expectativas sobre o que
consideram que deve ser aprendido e que, a0 mesmo tempo, expressam
reinterpretacGes das diretrizes oficiais (MONTEIRO, 2013, p. 213).

Logo, os autores “sdo, portanto, ndo apenas implementadores de politicas oficiais,
mas, também, produtores de textos que orientam praticas curriculares, agentes de politica
curricular” (MONTEIRO, 2013, p. 214). Apesar de centralizar essa questdo no papel do autor,
entendo ainda que a argumentacdo de Monteiro pode ser ampliada, uma vez que a autoria dos
livros didaticos contemporaneos encontra-se atrelada a uma equipe editorial. No caso da
colecdo Historia em Movimento (2014), além dos autores, a equipe é composta por editores,
diagramadores, designers graficos, revisores, pesquisadores iconograficos e profissionais

responsaveis pela cartografia e o tratamento das imagens. Desse modo, compreendo, a partir
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da autora, que a equipe como um todo é também responsavel pela elaboragcdo dos textos
didaticos que constituem os livros escolares.

De modo geral, a colecdo Histéria em Movimento (2014) é apresentada no Manual do
Professor como uma obra que busca trabalhar o conhecimento historico em dialogo direto
com o presente. Essa perspectiva, introduzida ja na pagina de Apresentacdo em cada volume,
pode ser considerada um dos marcos tedricos e metodoldgicos da colecdo, uma vez que
demonstra orientar a estrutura da obra como um todo, inclusive no que concerne aos registros
visuais: “todos os volumes desta colecao estdo permeados por imagens, mapas, documentos e
atividades reflexivas que procuram enfatizar a permanente relacdo entre passado e presente”
(AZEVEDO; SERIACOPI, 2014a, p. 3).

Dividida em unidades conceituais — lembrando as orientagdes curriculares nacionais
para 0 Ensino Médio que indicam de forma descritiva apenas os conceitos que o ensino de
Historia deve contemplar — a colecdo incentiva que o aluno adentre o conhecimento historico
a partir de questdes contemporaneas, que sao apresentadas por intermédio dos textos de
abertura das unidades e dos capitulos, e pela presenca de se¢bes e boxes no decorrer dos
mesmaos.

Segundo os autores, no Manual do Professor,

ao trabalhar com a relagdo presente-passado, reforcamos a historicidade dos atos
humanos, valorizamos a visdo dialética da Histdria e incentivamos os alunos a
perceberem que a Histdria & um processo aberto e que os seres humanos néo estéo
condenados a viver em nenhuma sociedade em particular. E a acdo dos individuos —
consciente ou ndo — que decide seu destino. (AZEVEDO; SERIACOPI, p. 276,
2014b).

Ao todo, os trés volumes da colecdo, destinados ao 1°, 2° e 3° ano do Ensino Médio,
abarcam quatorze unidades conceituais, divididas em eixos tematicos intitulados A forca do
conhecimento e da criatividade; A urbanizacéo; Direito e democracia; Diversidade religiosa;
Soberania e Estado Nacional; Diversidade Cultural; Trabalho; A luta pela cidadania;
Politica e participacdo; Terra e meio ambiente; Ciéncia e tecnologia; Meios de comunicagéo
de massa; Violéncia e Etica. Nessas unidades, os textos de abertura buscam destacar as
relacfes do conteudo histérico com questdes que podem ser evidenciadas no momento atual
em que a colecdo se circunscreve, tendo por finalidade “potencializar questdes que os
educandos, de modo geral, conhecem, mas sobre as quais provavelmente ndo refletiram de
forma sistematica ou numa perspectiva historica.” (AZEVEDO; SERIACOPI, p. 282, 2014b,

Manual do Professor).
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Em relacdo aos capitulos, eles se encontram estruturados em trés eixos centrais: as
aberturas, em que ocorre uma dindmica semelhante a visualizada na apresentagdo das
unidades, com textos iniciais que partem de aspectos contemporaneos; o texto central, que
apresenta o conteudo a ser trabalhado; e por fim os boxes gerais, com informacdes que
buscam complementar o texto central.

Os boxes encontram-se ainda divididos em diferentes sec¢des, cada qual com suas
peculiaridades. Passado e presente atenta para as permanéncias e rupturas historicas a partir
do trato com temas atuais que variam de acordo com os assuntos abordados no texto central.
Eu também posso participar instiga as relacdes do educando com o mundo contemporaneo,
na tentativa de fazé-lo perceber a si préprio enquanto agente historico de seu tempo, partindo
de assuntos adequados ao que se entende sob a perspectiva dos temas transversais. Olho Vivo
centra-se no trabalho com as imagens, no intuito de explorar a imagem enquanto resultante de
um tempo histérico especifico, circundado por questdes ideoldgicas. Ja a secdo Patrimonio e
Diversidade, presente apenas nos volumes 2 e 3 (2° e 3° ano do Ensino Médio), trabalha com
questdes relativas ao patriménio artistico e cultural brasileiro, relacionando-o a aspectos
histéricos formais. Por fim, Enquanto isso... busca trabalhar temas que ndo estejam
relacionados aos textos centrais dos capitulos, na tentativa de mostrar aos alunos que a
histéria ndo se constroi de forma linear e cronolégica. Tais aspectos sdo abordados por
intermédio de filmes, livros e links para acesso virtual. Em alguns desses boxes, ha ainda a
presenca de atividades em seu interior no intuito dos alunos refletirem sobre os aspectos
abordados.

No que concerne aos aspectos educacionais defendidos, os autores apontam que, por
intermédio da educacdo, podemos desenvolver aptidfes que nos permitirdo ler a realidade em
gue vivemos, nos constituindo enquanto individuos com capacidade para interferir e modicar
o mundo em que vivemos. Aliada a essa concepcao, a Historia passa a ter “papel fundamental
na construcdo de um mundo mais solidario, fraterno e tolerante. Por meio da Histdria, os
alunos podem compreender e tomar consciéncia de sua realidade social” (AZEVEDO,;
SERIACORPI, 20144, p. 275). Segundo os autores,

isso se concretiza, principalmente, quando eles (alunos) percebem que seus valores,
grupos sociais, etc. integram um processo que tem a ver com o passado. E no
passado que estdo as explicacfes de como questdes centrais de nossa realidade
foram construidas, modificavas ou consolidadas (AZEVEDO; SERIACOPI, 2014b,
p. 275, Manual do Professor).
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Apesar da perspectiva tedrica e metodoldgica da cole¢do ser amplamente defendida

pelos autores, 0s mesmos advertem que

longe de reduzir o estudo da Historia a um presenteismo desvinculado dos fatos
histdricos ou de dar ao passado apenas um carater utilitario, esse tipo de articulagao
aponta para uma questdo central: a de que todos os atos humanos séo histdricos
(AZEVEDO; SERIACOPI, 2014b, p. 275, Manual do Professor).

Ao apontar o papel do livro didatico, os autores o colocam como instrumento de
ensino, tendo como proposta fundamental auxiliar os professores na formacéo de cidadaos
criticos que possam atuar/intervir/modificar o mundo em que vivem.

No que se refere aos aspectos pedagogicos, a colecdo estrutura-se de modo a ressaltar
0 papel do professor enquanto mediador do conhecimento, reforcando o papel do livro
didatico como apenas mais um instrumento possivel para a elaboracdo das aulas a serem
ministradas. Tal aspecto é também destacado no que diz respeito as atividades propostas ao
longo da colecdo, nas quais, segundo os autores, “cabe ao professor avaliar se as atividades
sdo adequadas a sua turma, se necessitam ser adaptadas ou, até mesmo, se ndo € o caso de
dispensar algumas delas”. (AZEVEDO, SERIACOPI, 2014b, p. 286, Manual do Professor). O
Manual do Professor aponta ainda que a aprendizagem envolve a valorizagdo dos saberes dos
alunos, que devem ser incentivados a aprender a partir de suas experiéncias e saberes
pessoais, “contribuindo para o resgate de sua autoestima pedagégica e social” (AZEVEDO;
SERIACOPI, 2014b, p. 280, Manual do Professor).

O Manual do Professor e o livro didatico devem estar adequados, sendo o Manual do
Professor uma das categorias de analise do Edital de Convocacdo 01/2013, comentado
anteriormente. As colecdes didaticas aprovadas sdo apresentadas posteriormente no Guia de
Livros Didéticos PNLD", no qual, através de pequenas resenhas, é possivel saber, no caso do
Guia de livros didaticos PNLD 2015 para o Ensino Médio, as qualidades positivas e as
limitacGes de cada colecdo didatica aprovada.

Para a colecdo Histéria em Movimento (2014), a resenha que apresenta a colecdo
aponta diversos destaques para obra, tais como o0 uso variado de documentos para o ensino de
Histdria, orientagfes metodoldgicas acerca do uso desses documentos em sala de aula,
concretizacdo da abordagem interdisciplinar, proposta pedagdgica que propicia 0 pensar

historicamente, presente em agdes que desenvolvem o trabalho criticos e analitico em sala de

> BRASIL. Guia de livros didaticos: PNLD 2015: Histéria: ensino médio. Brasilia: Ministério da Educacéo,
Secretaria da Educacéo Basica, 2014.
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aula, além de textos qualificados sobre temas relativos a Historia e a cultura da Africa, dos
afrodescendentes e das populacdes afro-brasileiras e indigenas. Contudo, apesar de apresentar
textos de qualidade para tais temas, 0 guia aponta nesse sentido a limitacdo da colecdo que
recai em associar o trabalho dessas tematicas junto a capitulos sobre a escraviddo e a
colonizacdo do Brasil.

No que concerne as imagens, 0 guia destaca o acervo imagético explorado pela obra,
colocando que a colecdo inova ao propiciar experimentacdes com diversas areas do saber,
como a Literatura, a Tecnologia, o Cinema e as Artes Plasticas.

Além disso,

[ressalta-se] a preocupacdo na apresentacdo da imagem da mulher como sujeito
histdrico, na problematizacdo da questdo do trabalho infantil, havendo, ainda,
reflexfes sobre a liberdade de orientacdo sexual e religiosa. O material contempla
narrativas que inserem homossexuais, mulheres, indigenas e afrodescendentes na
condi¢do de sujeitos histéricos em suas especificidades, evidenciando processos de
resisténcia, o que pode ser demonstrado tanto na construgdo dos textos quanto na
escolha das imagens presentes ao longo da cole¢do (BRASIL, 2014, p. 60)

Diante dos diversos destaques recebidos, as limitacdes da colecdo acabam por se
concentrar na abordagem utilizada para o tratamento de temas ligados as culturas e a histéria
da populacéo afro-brasileira e africana, de modo que

[no] que se refere aos povos afro-brasileiros e os indigenas, para contornar a
compartimentalizagdo da abordagem, e visando a sua integracdo aos conteddos de
modo geral, serd importante buscar referéncias contemporaneas e outros
procedimentos de construgdo do conhecimento historico escolar a fim de
instrumentalizar, na pratica didatica, o seu local de atuacdo como fonte historica ou
como recurso e material didatico. (BRASIL, 2014, p. 61).

E importante lembrar que o ensino da historia das populacdes afro-brasileiras e
indigenas é respaldado por legislacdo especifica, (artigo 26-A da LDBEN), sendo obrigatorio
0 ensino desses temas. Contudo, a colecdo apresenta limitacGes que, conforme orientacdes do
guia, que deverdo ser contornadas com a acdo docente.

Diante da avaliagcdo apresentada pela resenha do Guia de Livros Didaticos PNLD
2015, em grande parte positiva, com indicacéo de diversos destaques, inclusive, para o acervo
imageético que compde a obra, busquei atentar para as informacgdes contidas no Manual do
Professor a respeito das orientagcbes metodologicas acerca do uso de imagens, que podem ser
encontrados nos itens A interdisciplinaridade e a experimentagéo, Trabalho com imagens e
Olho Vivo.
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Tendo como referéncia teorica a historiadora Ana Maria Mauad, os itens dedicados as
imagens e a interdisciplinaridade apontam que o trabalho com registros visuais possibilita
demonstrar as diferentes passagens do tempo historico. Para que tal possibilidade se torne
concreta, “ha de se operar sobre a natureza historica das imagens, buscando a sociedade que a
produziu através do sujeito que a consumiu” (MAUAD apud AZEVEDO; SERIACORPI,
2014b, p. 278, Manual do Professor).

Para que o trabalho com imagens em sala de aula efetivamente se concretize, algumas

condicdes devem ser observadas, de modo que

0 processo de leitura e interpretacdo de imagens ajude os alunos a entender seu
significado especifico e as relagdes de sua producao e consumo, e contribua também
para torna-los aptos a fazer uma leitura critica desse tipo de documento em outras
situagbes de sua vida (AZEVEDO; SERIACOPI, 2014b, p. 278, Manual do
Professor).

Conforme o Manual do Professor, com base nessas premissas, as imagens
selecionadas para a composicdo da obra foram orientadas no sentido “que de fato fossem mais
um instrumento para a leitura e compreensdo dos fatos, processos, conceitos e das realidades
estudadas ao longo da colegdo” (AZEVEDO; SERIACOPI, 2014b, p. 278), sendo ainda
destacada a preocupagdo em “selecionar imagens que refletissem a producao iconografica de
variadas regides do mundo em diversos tempos ¢ lugares” (AZEVEDO; SERIACOPI, 2014b,
p. 278).

Dentro dessa perspectiva, a secdo Olho Vivo aborda as imagens de modo a estimular
que os alunos as entendam enquanto condicionadas ao tempo em que foram produzidas,
estando imbricadas em relagdes como “a evolugdo técnica e cientifica das sociedades que a
produziram” (AZEVEDO; SERIACOPI, 2014b, p. 284).

Desse modo, a colecdo Histdria em Movimento, através da secdo Olho Vivo, procura

mostrar, entre outras coisas, o carater ideoldgico da producdo de obras imagéticas.
Ao estuda-las, os alunos terdo recursos para compreender como imagens
aparentemente “neutras” podem transmitir valores, ideologias, convencer pessoas,
consolidar estere6tipos, etc. (AZEVEDO; SERIACOPI, 2014b, p. 284, Manual do
Professor).
Além disso, Olho vivo é percebida pela colegdo como o espago que “utiliza os diversos
componentes presentes em uma obra de arte — como técnica, saberes matematicos, etc. — para
ajudar a compreender determinado momento historico” (AZEVEDO; SERIACOPI, 2014b, p.

280, Manual do Professor).
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Outro ponto importante trazido pelo Manual do Professor centra-se na questdo da
interdisciplinaridade, na qual os autores defendem a pluralidade do conhecimento, item que
também mereceu destaque pelo Guia PNLD 2015 Ensino Médio. Por essa razdo, buscam
evidenciar, por intermédio dos textos, boxes, atividades e imagens o “entrelacamento dos
saberes” (AZEVEDO; SERIACOPI, 2014b, p. 296) afastando a possibilidade de que as
disciplinas sejam percebidas de modo fixo e estanque. Como ja observado, ndo ha por parte
do manual a identificacdo das disciplinas que se encontram presentes na colecdo através da
perspectiva da interdisciplinaridade, sendo possivel encontrar mencdes especificas apenas na
resenha presente no Guia, como também comentado anteriormente.

E interessante observar que apesar da integracdo entre as areas do conhecimento ser
estimulada, os registros artisticos estardo sempre submetidos a compreensdo do saber
histérico, uma vez que, conforme disposto no Manual do Professor, sdo recursos auxiliares
para 0 ensino e aprendizagem em Historia. Desse modo, as imagens — e especialmente as
reproducdes de obras de arte — provavelmente sd serdo evocados na medida em que
contribuam para a narrativa histérica proposta pela colecédo, ou seja, ndo deverdo ser utilizadas
para propor/problematizar/desenvolver conhecimentos sobre a Histdria.

Ao procurar mais informacdes a respeito da interdisciplinaridade, as Orientagdes
Curriculares para o Ensino Médio (2006) dispGem que

o carater interdisciplinar de um curriculo escolar ndo reside nas possiveis
associacOes tematicas entre diferentes disciplinas, que em verdade, para sermos
rigorosos, costumam gerar apenas integracGes e/ou acbes multidisciplinares. O
interdisciplinar se obtém por outra via, qual seja, por uma pratica docente comum na
qual diferentes disciplinas mobilizam, por meio de associacdo ensino-pesquisa,
multiplos conhecimentos e competéncias, gerais e particulares, de maneira que cada
disciplina dé a sua contribuicdo para a constru¢do de conhecimento por parte do
educando, com vistas a que o mesmo desenvolva plenamente sua autonomia
intelectual (BRASIL, 2006, p. 68)

Conforme o documento, o interdisciplinar assume outras perspectivas que extrapolam
o0 entrelacamento de saberes. Nesse sentido, para que acdes dessa natureza se concretizem,

torna-se necessario a atuagao docente:

o0 principio pedagdgico da interdisciplinaridade é aqui entendido especificamente
como a préatica docente que visa ao desenvolvimento de competéncias e habilidades,
a necessaria e efetiva associagao entre ensino e pesquisa, ao trabalho com diferentes
fontes e diferentes linguagens, a suposicdo de que sdo possiveis diferentes
interpretacdes sobre temas/assuntos. Em Ultima analise, 0 que estd em jogo € a
formac&o do cidaddo por meio do complexo jogo dos exercicios de conhecimento e
ndo apenas a transmissdo-aquisicdo de informacfes e conquistas de cada uma das
disciplinas consideradas isoladamente (BRASIL, 2006, p. 68).
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Nesse sentido, a interdisciplinaridade pode ser entendida como algo que vai além da
integracdo entre disciplinas. No Manual do Professor, a colecdo destaca que “o trabalho de
integracdo da Histdria com outras areas do conhecimento foi uma preocupacéo constante na
elaboragdo da obra” (AZEVEDO; SERIACOPI, 2014b, p. 297), tendo o professor, enquanto
mediador do conhecimento, autonomia sobre quais assuntos ministrar e de que formas fazé-
los. Logo, o Manual do Professor também destaca a importdncia da atuacdo docente,
colocando Histéria em Movimento (2014) como mais um instrumento de ensino para as
atividades de ensino e aprendizagem em sala de aula.

Com as orientacdes expostas no Manual do Professor, torna-se perceptivel que o papel
atribuido as imagens é de ser um recurso auxiliar para a compreensdo do conhecimento
historico, inclusive respondendo ao aspecto interdisciplinar incitado no Edital de Convocacéo
do PNLD em questdo. Destaca ainda que as imagens devem ser lidas e interpretadas, com fins
de compreensdo de seu significado especifico. A partir dessas afirmacdes, € possivel perceber
que os recursos pedagdgicos a serem adotados pela colecdo, referentes as imagens, devem
direcionar o leitor a compreender o sentido dos registros visuais através de metodologias de
andlise que busquem “ler” as imagens tal como um texto escrito.

Apesar de ndo ser indicado pela colecdo outras referéncias tedricas-metodoldgicas
além da historiadora Ana Maria Mauad, identificamos que a metodologia de anélise de
imagens explorada pela secdo Olho Vivo apresenta relagcbes com analises de cunho
iconoldgico, semidtico e estruturalista. Com algumas variacdes, prevalece o entendimento de
gue as imagens sdo textos que devem ser decifrados e decodificados. A descoberta de tais
cbdigos permitiria 0 acesso ao contetdo intrinseco da imagem, possibilitando o desvelamento
de seu significado. Tal entendimento sobre as imagens apresenta uma série de limitagdes que
serdo exploradas de forma detalhada na Parte 3, como por exemplo, a vinculagdo do registro
visual com uma ideia/intencdo/sentido/significado fixo e estanque, que ignora a propria
especificidade desse tipo de documento em particular — sua polissemia e sua relacdo com o

contexto historico no qual se encontra inserido.
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PARTE 3: ENSINO DE HISTORIA, IMAGENS E ARTE NA COLECAO HISTORIA
EM MOVIMENTO (2014)

Para compreender de que modo se estabelecem as relacfes entre ensino de Histdria e
de Artes Visuais em Histdria em Movimento (2014), abordei as reproducgdes de obras de arte
existentes na colegdo a partir de dois movimentos especificos: a analise quantitativa de todos
0s registros referentes as Artes Visuais, 0 que denominei de mapeamento quantitativo, e a
analise da secdo Olho Vivo, que integra a colecdo Historia em Movimento (2014).

Como visto na Parte 2, 0 Manual do Professor ndo indica quais sdo as disciplinas que
atuam junto ao ensino de Histdria a partir da perspectiva da interdisciplinaridade. Porém, o
Guia PNLD 2015 para o Ensino Médio destaca a colecdo Histdria Movimento (2014) pelas
inovac0es trazidas na proposta pedagdgica que possibilitam experimentacGes diversas a partir
da mobilizacdo de distintos documentos para o ensino de Histdria, entre eles, os das Artes
Visuais.

Nesta parte, apresento a analise realizada no interior da referida obra didatica, na qual
me detive especificamente nas reproducdes de obras de arte e suas relacdes com os contetdos

historicos abordados.

3.1 MAPEAMENTO QUANTITATIVO

O mapeamento quantitativo buscou verificar a quantidade e a disposicdo das
reproducBes de obras de arte em relacdo as demais reprodugdes imagéticas existentes na
colecdo Historia em Movimento (2014). Para essa tarefa, construi inicialmente uma tabela que

deveria ser preenchida com as seguintes informacdes:

e Unidade

e Capitulo

e Tipologia da reproducdo
e Quantidade

e Descricédo

e ldentificacdo (*)

e Observacédo

e Local da reproducéo
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e Total de reproducdes por capitulo

e Total de reproducdes por unidade

(*) Como discutido na Parte 3, o Edital de Convocacdo 01/2013 para o PNLD 2015 Ensino
Médio ndo apresenta quaisquer normas sobre 0 modo como as reproducgdes de obras de arte
devem estar dispostas, nem como as informacGes devem acompanha-las. O mais préximo que
encontrei a respeito é o item 2.1.7 — Adequacao da estrutura editorial e do projeto grafico aos
objetivos didatico-pedagogicos da obra (Anexo I1), que define os critérios para a insercao de
ilustracGes nos livros didaticos. Conforme exposto anteriormente, as ilustragdes devem ““(5)
estar acompanhadas dos respectivos créditos e da clara identificacdo da localizacdo das fontes
ou acervos de onde foram reproduzidas” (BRASIL, 2013, p. 43). Porém, o subitem 5 ndo
especifica quais seriam o0s créditos que devem acompanhar as ilustracbes, abrindo
possibilidades de interpretacbes variadas por parte das editoras. Devido a auséncia de
orientagdes claras sobre esse aspecto no Edital de Convocagdo 01/2013, o quesito
Identificacdo levou em consideracdo a presenca/auséncia das seguintes informacdes
elaboradas pela propria autora: titulo da obra; data de execu¢do da obra; nome do artista; data

de vida e morte do artista; técnica/material; dimensdes, localizacio da obra™®.

O preenchimento do quadro retornou em informacdes que permitiram saber:

¢ Quantidade total de reproducdes de obras de arte (*);

e Quantidade total de reproducdes de obras de arte em comparagdo com as demais
tipologias de imagens presentes na obra, como por exemplo, fotografias, mapas,
tabelas e graficos;

e Quantidade de reproducdes de obras de arte presentes por volume e etapa: v. 1 —
primeiro ano do Ensino Médio; v. 2 — segundo ano do Ensino Médio; v. 3 — terceiro
ano do Ensino Médio;

e Tipologias e quantidades de obras de arte reproduzidas, como por exemplo, a

quantidade de reproducgdes de pinturas, esculturas, gravuras, dentre outros.

16 0 Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM), na resoluco normativa n° 2, de 29 de agosto de 2014, disp&e os
itens necessarios para a identificacdo de bens culturais de carater museoldgico, bibliografico e arquivistico.
Disponivel em: http://www.museus.gov.br/wp-content/uploads/2014/09/ResolucaoNormativa2 _INBCM.pdf.
Acesso em: 25 de junho de 2017.
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Tais informacBes foram reorganizadas através de graficos e tabelas, possibilitando
reflexdes a respeito da presencga de imagens na colecdo e, em particular, sobre a presenca das

reproducdes de obras de arte.

(*)Levando em consideragdo critérios intencionais por mim elaborados, considerei para o
mapeamento quantitativo como reproducdes de obras de arte as imagens identificadas como:
escultura, pintura, iluminura, gravura, afresco, desenho, relevo, mascara, vaso, mosaico,
azulejo, placa, ilustragdo, moeda, espelho e tapecaria. Entendo que a classificacdo desses
elementos como obras de arte pode acarretar em uma consideravel limitacdo para a propria
pesquisa. George Did-Hubernam j& nos alertava sobre essa questdo ao dizer que

o0 historiador da arte acredita talvez guardar para si e salvaguarda de seu objeto ao

encerra-lo no que ele chama de uma especificidade (artistica). Mas, ao fazer isso, ele

mesmo se encerra dentro dos limites impostos ao objeto por essa premissa — esse
ideal, essa ideologia — do fechamento (2013, p.45).

Segundo Huberman, toda a tentativa de classificacdo ou categorizacdo de um objeto
“resulta de um conjunto de escolhas logicas, epistémicas e retoricas” (2013, p.47) o que
caracteriza como singular toda a forma de catalogacdo de um elemento artistico. O autor
disfere relevantes criticas ao campo da Historia da Arte, que ao classificar os seus objetos de
estudo esquece que 0s mesmos sdo determinados por um amplo sistema de pensamento, de
modo que “cada catalogo em particular resulta de uma opgao — implicita ou ndo, consciente
ou ndo, em todo o caso ideolégica — em relacdo a um tipo particular de categorias
classificatorias” (2013, p.46,47). Conforme o autor, “portanto, é claramente a ordem do
discurso que conduz, em historia da arte, todo o jogo da pratica” (2013, p.47. Grifo do autor.).

Levando tais criticas em consideracdo, compreendo que classificar as imagens
nomeadas anteriormente como reproducdes de obras de arte, acarreta a0 mesmo tempo em
uma limitacdo, como bem assinalada por Huberman, e igualmente a uma exclusdo a outras
tipologias de imagem que também podem ser entendidas como reproducfes de obras de arte,
como por exemplo, as charges, histérias em quadrinhos e fotografias presentes nos livros
didaticos de Historia. Ao criar a classificagdo descrita, compreendo ser uma agdo temporaria
e, sobretudo, necesséria para o desenvolvimento do levantamento quantitativo neste momento
da pesquisa. Nesse sentido, acredito que novos arranjos podem ser feitos, conforme as
“escolhas logicas, epist€micas e retoricas” (HUBERMAN, 2013.p.47) de cada autor, e que a

classificacdo aqui realizada de forma temporéaria, ndo exclui de modo algum, as outras
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reproducBes presentes nos livros didaticos de Historia de também serem analisadas por

intermédio de viés artistico.

3.1.1 SOBRE A PRESENCA DE IMAGENS

A colecdo Histéria em Movimento (2014) apresenta um total de 732 imagens*’, sendo
238 pertencentes ao volume 1 (1° ano), 265 ao volume 2 (2° ano) e 229 ao volume 3 (3° ano).
Nos graficos a seguir, constam as informacdes sobre as tipologias de imagens presentes na
colecdo apresentadas por volume. Logo depois, um quadro com os valores totais referentes as

mesmas.

Gréfico 1 - Tipologias de imagens na colecdo Histéria em Movimento (2014), volume 1.
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Quantidade de tipologias de imagens em um total de 238 reprodugdes. Outros: representacdo livre (1), &rvore
genealdgica (1), montagem computadorizada (3), ilustracdo da editora (1), esquema, reconstituicao grafica (1),
charge (1), selo (1). Fonte: elaborado pela autora.

7 N&o foram contabilizadas as imagens que serviam como plano de fundo para a abertura das unidades e
capitulos.
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Grafico 2 - Tipologias de imagens na colecdo Histéria em Movimento (2014), volume 2.
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Quantidade de tipologias de imagens em um total de 265 reprodugdes. Outros: pagina de livro (1); planta baixa
(2); projeto (1); capa de enciclopédia (1); selo (1); fac-simile (1); ilustracdo (1); andncio de utensilios domésticos
(1); cartaz (1). Fonte: elaborado pela autora.

Gréfico 3 - Tipologias de imagens na cole¢do Histéria em Movimento (2014), volume 3
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Quantidade de tipologias de imagens em um total de 229 reproduces. Fonte: elaborado pela autora.
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Tabela 2 - Numeros de tipologias de imagens na colecédo Historia em Movimento (2014),
volumes 1,2 e 3.

TIPOLOGIA DE IMAGEM TOTAL
Fotografia 313
Arte 238
Mapa 88
Cartaz 19
Historia em Quadrinhos 17
Charge 14
Outros 43

Numeros da colegdo Historia em Movimento (2014) por tipologia de imagem em um total de 732 imagens.
Fonte: elaborada pela autora.

O mapeamento realizado permitiu perceber que as imagens ocupam um importante
espaco na colecdo Histdria em Movimento (2014). Nao s6 aparecem em grande gquantidade
nos trés volumes da referida obra, como também em uma variacdo que chama a atencédo. Para
além das reproducdes ja esperadas, como fotografias, obras de arte, mapas e tabelas, a colecédo
apresenta ainda outros recursos imagéticos, como péaginas de jornal, cartdes-postais, selos,
imagens computadorizadas, fac-simile, capas de livros, entre outros, o que demonstra a
pluralidade dos tipos de imagens na colecdo didatica analisada.

De qualquer forma, as fotografias'® e as obras de arte sdo as mais reproduzidas ao
longo dos trés volumes, seguidas por mapas, cartazes, histérias em quadrinhos e charges. A
fotografia se configura assim como a tipologia mais reproduzida, atingindo um numero total
de 313 reproducgdes, estando em maior quantidade nos volumes 2 (105) e 3 (150). Em
segundo lugar, se encontram as obras de arte, com um nUmero total de 238 reproducdes,
sendo a tipologia em maior quantidade no volume 1 (129).

E interessante observar, no que concerne as relacdes entre reproducdes fotograficas e
artisticas, que, no volume 3, destinado ao terceiro ano do Ensino Médio, ha uma queda
consideravel da presenca de obras de arte, atingindo apenas o numero de 10 reproducdes,
enquanto que a fotografia conta com a presenca de 150 reproduces no mesmo volume. Ao
atentar para os conteddos ministrados nos trés volumes, € possivel perceber que as

reproducGes de obras de arte surgem com maior frequéncia junto nos volumes 1 e 2, 0s quais

18 Considerei como fotografia todas as reproducdes que apresentaram essa denominacdo nas legendas que
acompanhavam as imagens. Para classificar fotografias ndo nomeadas nas legendas, foram utilizados critérios
intencionais elaboradas pela propria autora.
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abordam temas entre o periodo da Pré-Histdria e a sociedade contemporénea. No volume 3,
dedicado ao periodo que vai do século XIX até o0 momento atual (2014), as reproducdes de
obras de arte perdem espaco ndo apenas para as reproducdes fotograficas, como também para
0S mapas e 0s cartazes.

Outro ponto a ser salientado € que, no caso do volume 3, as reproducdes de obras
existentes variam de data entre 1910 e 1948, sendo a primeira O agente aviador e Automoveis
de guerra, de Villemard, e a Gltima Sonho de uma tarde dominical na Alameda Central, de
Diego Rivera. Porém, é no volume 2 que encontramos a obra mais recente apresentada pela
colecdo, denominada pela secdo Olho Vivo como Ritual de Candomblé, de 1967, da artista
brasileira Djanira.

Tais aspectos permitem sugerir que a presenca/auséncia das obras de arte em colecdes

didaticas pode estar relacionada a diversos fatores, dentre os quais:

Periodo histérico estudado: A predominancia de registros artisticos junto aos conteidos que
vao da Pré-Histdria a sociedade contemporanea, mais precisamente, até meados do século
XIX, podem sugerir que a arte, enquanto documento para o ensino de Historia, contribua de
maneira mais efetiva para o estudo desses temas. Talvez algumas obras de arte ajudem a
narrar mais a historia do que outras, auxiliando no ensino e aprendizagem em Histdria em

contetdos especificos.

Momento artistico relativo ao periodo historico abordado: de forma gradual, as
reproducBes de obras de arte deixam de estar presentes junto a conteddos que procuram
abordar o século XIX, o século XX e a historia recente. Junto a isso, chama a atencdo a
auséncia de manifestacGes artisticas ligadas a arte contemporanea, entendida como periodo
artistico que tem inicio entre meados da década de 1960 e 1970 até os dias atuais. Apesar da
pintura Ritual de Candomblé, da artista Djanira, datar de 1967, sua obra como um todo se
encontra profundamente ligada ao modernismo, sendo essa artista considerada como um dos
expoentes da arte moderna brasileira. Ao serem problematizados, esses aspectos podem
sugerir um distanciamento entre ensino de Historia e de Artes Visuais, uma vez que, quanto
mais recente for o periodo historico a ser estudado, menores as chances de manifestacdes

artisticas serem utilizadas enquanto documento para o ensino de Histdria nos livros didaticos.
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Arte e avangos tecnoldgicos: outro ponto a ser pensado é que talvez a auséncia de
reproducGes de obras de arte junto a contetidos ligados a historia recente possa estar também
relacionada ao surgimento da fotografia. Segundo Peter Burke, “[€] possivel que nosso senso
de conhecimento historico tenha sido transformado pela fotografia (2004, p. 26). Desde seu
surgimento no século XIX, esteve estritamente ligada a crenga de que poderia “captar a
realidade”, sendo muitas vezes entendida como registro objetivo da realidade humana
(BURKE, 2004). Ao mesmo passo, surgem a arte moderna e as vanguardas que acabam
gerando novas experiéncias artisticas, nem sempre comprometidas com a representacdo da
realidade. Diante disso, é possivel sugerir que a presenca massiva de fotografias no terceiro
volume da colecdo Histéria em Movimento (2014), dedicado ao estudo do século XIX até os
dias atuais (as duas primeiras décadas do século XXI), esteja relacionada com sua
possibilidade de representacdo da realidade. Sendo assim, para o ensino de conteldos
relativos a esse periodo, a fotografia seria 0 documento histérico mais apto, j& que o0s

movimentos artisticos do século XX estariam voltados a outras questdes.

A gradual auséncia de reproducbes de obras de arte no ensino de temas ligados a
historia do seculo XIX até a histéria mais recente € um fator que chama a atencdo, devendo
ser igualmente observada e problematizada. Como aponta Alain Choppin, “[ndo] é suficiente,
no entanto, deter-se nas questfes que se referem aos autores e ao que eles escrevem; é
necessario também prestar atencdo aquilo que eles silenciam, pois se o livro didatico é um
espelho, pode ser também uma tela” (2004, p. 557). Nesse caso, € possivel perceber que
existem relacOes entre a presenca/auséncia de reproducdes de obras de arte conforme o
contetdo abordado e também relacGes entre arte e fotografia enquanto documentos para o
ensino de Histdria, o que demonstra outras possibilidades de imersdo para o tema das imagens
e livros didaticos de Histdria.

Ao relacionar 0 mapeamento quantitativo realizado junto a outro estudo no campo da
Educagéo, percebo que Historia em Movimento (2014) se situa em um contexto em que as
imagens possuem certo destaque nas obras didaticas de Histdria. Gabriel Bandouk, ao analisar
as colecdes que fizeram parte do PNLD 2012 Ensino Médio - Histdria, demonstra que
Histdria Global, de autoria de Gilberto Cotrim, conta com 669 imagens ao longo dos trés
volumes da colecéo; e Historia das Cavernas, de Patricia R. Baricky e Myryam B. Mota, 678
reproducGes em trés volumes. Em obras anteriores ao PNLD 2012, Bandouk aponta para um

decréscimo no nimero de imagens: as cole¢des Historia do Brasil (1983), Historia Antiga e
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Medieval (1994) e Histéria Moderna e Contemporanea (1991), de Raymundo Campos,
juntas, possuem um total de 343 imagens. Apesar da diminui¢do, ainda é tido como um
numero elevado de imagens presentes nas referidas obras (BANDOUK, 2013).

Né&o foi possivel, diante da quantificacdo realizada, anotar quais imagens representam
as reproducdes de obras de arte, uma vez que a quantificacdo elaborada por Bandouk
considerou apenas mapas, graficos/tabelas, retratos, charges/caricaturas e imagens gerais. Nao
ha especificacdo para o item imagens gerais (BANDOUK, 2013).

Diante desse contexto, é possivel afirmar que as imagens sdo importantes elementos
na constituicdo dos livros escolares. Como discutido na Parte 1, estudos demonstram que 0s
registros visuais podem ser encontrados em manuais escolares desde o final do século XIX.
Atualmente, a presenca massiva desses recursos, como pode ser visto na colecdo Histdria em
Movimento (2014), que apresentou ao total 732 reproducbes ao longo de trés volumes,
demonstra que a historiografia escolar, no que concerne & sua literatura didatica, é
desenvolvida ndo apenas através de textos escritos, mas igualmente de imagens. Logo, 0s
textos didaticos propdem o ensino e a aprendizagem em Historia também através de registros
imagéticos que, apesar de serem tidos pelo Manual do Professor como recursos auxiliares,
sdo aqui percebidos como elementos fundamentais na educacdo contemporanea do ensino de
Historia.

Como demostrou Caimi (2008), cabe atentar agora ndo apenas para essa presenca,
constatada pela quantificacdo realizada, mas sobretudo para a funcionalidade dirigida a esses
registros visuais, uma vez que, como apontou a autora, a presenca de documentos no ensino
de Histdria ndo € uma novidade recente. Cabe observar, para além da presenca de recursos
visuais, também a funcionalidade dada a esses registros nos manuais contemporaneos e, nesse
caso, na colecdo aqui analisada. Para tanto, em razdo dos objetos dessa investigacdo, me

detive apenas na andlise das reproducdes de obras de arte.
3.1.2 REPRODUCOES DE OBRAS DE ARTE
O mapeamento realizado também buscou quantificar as tipologias de obras de arte

existentes na colecdo Historia em Movimento (2014) por material/técnica. O resultado pode

ser visualizado nos gréaficos e tabela a seguir:
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Gréfico 4 - Reproducdes de obras de arte por material/técnica na colecéo Historia em

Movimento (2014), volume 1.
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Quantidade de reproducdes de obras de arte por material/técnica em um total de 129 reprodugdes. (?): ndo
identificado. Fonte: elaborado pela autora.

Gréfico 5 - Reproducdes de obras de arte por material/técnica na colecdo Historia em

60

Movimento (2014), volume 2.
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Quantidade de reproducdes de obras de arte por material/técnica em um total de 99 reproducdes. Fonte:

elaborado pela autora.
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Gréfico 6 - Reproducdes de obras de arte por matéria/técnica na cole¢do Historia em

Movimento (2014), volume 3.
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Quantidade de reproducGes de obras de arte por material/técnica em um total de 10 reprodugdes. Fonte:

elaborado pela autora.

Tabela 3 - Numeros de reproduces de obras de arte por material/técnica na colecao

Historia em Movimento (2014), volumes 1, 2 e 3.

Pintura 78
Gravura 36
Escultura 26
lHluminura 22
Desenho 11
Afresco 10
Relevo 7
llustracao 7
Litogravura 8
Outros 33

Nuameros de reprodugdes de obras de arte por material/técnica em um total de 238 reproducdes. Fonte: elaborada

pela autora.
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Apesar da pintura se consagrar como a obra de arte mais reproduzida na colecéo,
sequida por gravuras e esculturas®®, a variacdo de obras de arte utilizadas pela colecéo
Histéria em Movimento (2014) chama atencdo. O acervo trazido apresenta uma rica
diversidade de artefatos culturais artisticos, dentre os quais se pode encontrar tanto objetos
tradicionais, como pinturas, esculturas e gravuras, como também murais, azulejos, mosaicos,
méscaras, pano de boca?, tapecaria, entre outros. Além disso, a impresséo das imagens é de
boa qualidade, possibilitando a interacdo visual do leitor com a reproducao.

O mapeamento permite visualizar que ha tendéncias para o uso de determinados tipos
de obras de arte em relagéo a outros. De modo geral, as esculturas tendem a aparecer com
maior frequéncia em contetdos ligados a Antiguidade, enquanto as iluminuras em assuntos
relacionados a Idade Média. Ja as pinturas e gravuras aparecem distribuidas nos trés volumes
da colecdo, sendo mais utilizadas nos volumes 1 e 2. Essas tendéncias podem estar
relacionadas com o surgimento e 0 emprego das técnicas e materiais, uma vez que, por
exemplo, a escultura foi uma das principais manifestacGes artisticas da Antiguidade e a
iluminura, da mesma forma, para a ldade Média.

No que concerne a identificacdo das reproducdes, apenas a obra Batalha do Avahy
(1872-1877), de Pedro Américo, foi apresentada a partir da identificacdo aqui estipulada:
titulo da obra, nome do artista, data de vida e morte do artista, técnica/material, dimensdes,
localizagéo da obra. Dentre as demais reproducdes, foi observado que a maioria contava com
informacBes parciais a esse respeito. Destaco nesse aspecto a auséncia, em quase todas as
reproducdes, das dimensdes originais das obras.

Além disso, existem variacBes entre as informacGes sobre a localizacdo da obra: em
alguns momentos se apresenta o acervo/colecdo ao qual faz parte, por exemplo, National
Gallery — Londres, e, em outros, informag¢6es como arquivo da editora ou Album Latinstock,
entre outras variacbes. No caso da uUltima, quando essa € a informagdo que acompanha a
reproducdo, ndo ha dados sobre a localizacdo da mesma, ou seja, a respeito de onde se
encontra a obra de arte original®*. E importante lembrar, no que concerne & localizacéo, que o

Edital de Convocacdo 01/2013, no Anexo Ill, item 2.1.7 — Adequagéo da estrutura editorial e

19 Consideramos os casos em que houve, por parte da colecdo, a especificacdo da técnica empregada. Caso das
litogravuras, xilogravuras (gravura) e afrescos (pintura).

%0 pPano de boca sdo as cortinas que abrem pegas teatrais.

2! No mapeamento quantitativo, n&o foram consideradas informagées a respeito da localizagdo da reproducéo da
obra, apenas localizagdo do artefato artistico.
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do projeto grafico aos objetivos didatico-pedagdgicos da obra, subitem 5, prevé que as
ilustracdes estejam acompanhadas da “localizacdo das fontes ou dos acervos de onde foram
reproduzidas” (BRASIL, 2013, p.43), estando, nesse caso, a colecdo Histdria em Movimento
(2014) de acordo com o estipulado pelo edital.

Porém, observei que a variacdo dessas informacoes, ora apresentando a localizacéo da
obra de arte original, ora apresentando o dado referente a localizagdo da reproducéo, podem
implicar em dificuldades para o uso de reproducdes obras de arte no ensino de Histéria, uma
vez que a localizacdo do acervo/colecdo onde se encontra o objeto é de fundamental
importancia para a contextualizacdo do mesmo enquanto artefato artistico e, por conseguinte,
documento para a Historia.

Outro detalhe importante é que apesar da variedade de tipologias de obras de arte
reproduzidas — pinturas, esculturas, gravuras, mosaicos, azulejos, tapecarias, entre outros — o
fato de se constituirem enquanto imagens bidimensionais impressas anula suas caracteristicas
particulares, que permitiriam distinguir as obras de arte por material/técnica, bem como a
percepcdo de outros detalhes relativos a essas particularidades. Nesse sentido, ndo foi
observado quaisquer distingdes nas relacdes entre ensino de Historia e uso de reproducdes
artisticas em decorréncia da técnica empregada nas obras de arte utilizadas. Independente da
técnica/material que compde a obra, a reproducdo da obra de arte € antes de tudo uma imagem
utilizada como ilustracdo de textos centrais, de atividades em exercicios e de relacbes mais

detalhadas entre contetdo histérico e determinado artefato artistico (secdo Olho Vivo).
3.1.3 LOCALIZAQAO DAS REPRODUCOES DE OBRAS DE ARTE

As reproducbes de obras de arte podem ser encontradas ao longo de toda colecéo,
estando presentes nos textos centrais, boxes e aberturas dos capitulos. Conforme o quadro

subsequente tais reproducfes sdo encontradas com maior frequéncia nos textos centrais,

seguido dos boxes.

78



Tabela 4 - Localizacéo de reproducdes de obras de arte na colecdo Histéria em
Movimento (2014), volumes 1, 2 e 3.

LOCALIZACAO DA REPRODUCAO QUANTIDADE
Texto central 134
Box 101
Abertura dos capitulos 3

Localizagdo das reprodugdes de obras de arte na colegdo Histéria em Movimento (2014) em um total de 238
reproduc@es. Fonte: elaborada pela autora.

Conforme a localizacdo da reproducdo, muda também sua funcéo e a relacdo com o
texto escrito. Nos textos centrais e nas aberturas de capitulos, as reproducdes de obras de arte
tendem a ilustrar as informacGes, servindo de apoio visual a narrativa escrita. Nos boxes, seu
papel é variado, servindo, ora como ilustracdo, ora como atividade pedagdgica. Cabe lembrar
que, independente de sua localizagdo, conforme discutido na Parte 2 e 3, as imagens sao
entendidas no contexto das duas Ultimas décadas de producdo de livros didaticos como
documentos para o ensino de Histéria (BUENO, 2003, 2011; CAIMI, 2008; HUPP, 2014).
Nesse sentido, independente das fungdes que ocupam, séo, antes de tudo, entendidas como
documentos, fontes, objetos de pesquisa, que devem ser utilizados no livro didatico, tanto
para propor conhecimento historico quanto para auxiliar no ensino e aprendizagem em

Historia.

3.2 SECAO OLHO VIVO

A secdo Olho Vivo, como ja explicitado anteriormente, busca trabalhar com o ensino
de Histéria através de imagens, criando para iSSO um espago em que as imagens Sao
apresentadas de forma detalhada ao leitor. Essa se¢do pode ser encontrada, tanto nas duas
edicdes de Histdria em Movimento (2014) para o Ensino Médio, quanto nas obras didaticas
Projeto Voaz (Ensino Médio) e Projeto Telaris (Ensino Fundamental), também publicados
pela editora Atica com autoria de Gislane Azevedo e Reinaldo Seriacopi.

Olho vivo chama atencdo pelo destaque dado as imagens, que sdo cuidadosamente
apresentadas ao leitor através de texto introdutorio e boxes explicativos em torno das
reproducGes. Ao todo, Historia em Movimento (2014) utiliza a se¢do Olho Vivo 26 vezes ao
longo dos trés volumes da obra, apresentando pinturas, esculturas e iluminuras, além de

fotografia, mapa e a bandeira do Brasil.
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A andlise da secdo Olho Vivo buscou atentar para as seguintes questdes:

o Relages entre ensino de Historia e de Artes Visuais, através da anélise de um artefato
artistico especifico, nesse caso, as pinturas *.

e Modo como Olho Vivo apresenta o conhecimento historico junto ao uso de
reproducdes de pinturas, a partir da analise dos conjuntos de imagem-texto que
caracterizam a referida secéo.

e Estratégias didaticas e metodoldgicas utilizadas, buscando identificar possiveis

tendéncias sobre as mesmas.

Para tanto, a analise se centrou nas pinturas utilizadas na secdo Olho Vivo,
circunscritas a um total de 15 reprodugdes, conforme tabela abaixo. A reproducdo da secéo,

conforme a selecdo da tabela, consta no Anexo A.

(*) Para a elaboracdo dessa etapa da analise, optei por ndo adentrar, nesse momento, na
historia particular que envolve a producdo, circulagdo e consumo de cada pintura apresentada
pela secdo Olho Vivo. Tal opcdo se deve a tentativa de evitar que a investigagdo tome
proporcOes prescritivas ou denunciatdrias, e que acabe por se reduzir a apontar informacdes
ndo trazidas pela colecdo didatica. Ao compreender a complexa dindmica que constitui 0s
livros escolares, bem como a especificidade que caracteriza tal tipo de producdo escolar,
acredito que nesse momento seja interessante se deter no que a colecdo didatica apresenta, e
ndo naquilo que por ventura, deveria contemplar a respeito das obras de arte e seus artistas.
Isso ndo impede que sejam formuladas criticas ao modo como as colecbes didaticas de
Histdria estabelecem relacGes disciplinares com outros campos do saber, contudo, trata-se de
uma vigilancia epistemoldgica para evitar que a investigacdo se reduza a criticas sobre

informagdes néo trazidas a respeito das obras de arte e seus autores.
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Tabela 5 - Reproducdes de pinturas na se¢éo Olho Vivo.

PINTURA CAPITULO
O casal Arnolfini, 1434 Volume 1
Jan Van Eyck (1390-1441) Cap. 24 - Renascimento

Oleo sobre tela
82cmx 60cm
Nationall Gallery, Londres.

urbano e comercial, p. 192-
193

Os embaixadores, 1533
Hans Holbein (1497-1543).
Oleo sobre tela
207mx2,1m.

Nationall Galllery, Londres.

Volume 1
Cap. 27 - A Reforma
Protestante, p. 226-227.

O retrato da armada da Rainha Elizabeth I, 1588
George Gower (1540-1596)

Oleo sobre madeira

Dimenséo ndo encontrada

Woburn Abbey, Inglaterra.

Volume 1
Cap. 30 — O Absolutismo
Monarquico, p. 256.

Sem titulo, 1967

(Denominado pelo livro didatico como Ritual de Candomblé)
Djanira (1914-1979)

Informagdes ndo encontradas.

Fundacao da cidade de Nossa Senhora de Belém do Grao-Par4, 1908
Theodoro Braga (1872-1935)

Oleo sobre tela

1,85m x 3,40m

Museu de Arte de Belém (PA).

Volume 2

Cap. 7 - Escraviddo e
Resisténcia, p. 68-69.
Volume 2

Cap. 9 - O avanco da

colonizagéo, p. 84-85.

A licdo de anatomia do Doutor Tulp, 1632 Volume 2

Rembrandt (1606-1669) Cap. 109 — [luminismo

Oleo sobre tela p. 108-109

1,7mx2,16m

Mauritshuis, Holanda.

A morte de Marat, 1793 Volume 2

Jacques-Louis David (1749-1825) Cap. 15 - A Revolucdo

Oleo sobre tela
1,62mx1,28m
Museu Real de Belas Arte, Bruxelas.

Francesa, p. 133.

Os fuzilamentos de 3 de maio de 1808, 1814
Francisco Goya (1746-1828)

Oleo sobre tela

2,68m x 3,47 m.

Museu do Prado, Madri.

Volume 2
Cap. 16 — A Franca Imperial,
p. 140-141.

Tiradentes Esquartejado, 1893

Pedro Américo (1843-1905)

Oleo sobre tela

2,70m x 1,65m

Museu Mariano Procépio, Minas Gerais.

Volume 2
Cap. 20 — O sonho da
emancipacao, p. 170.

Independéncia ou morte, 1888
Pedro Américo (1843-1905)

Oleo sobre tela

415m x7,60m

Museu Paulista da USP, S&o Paulo.

Volume 2

Cap. 22 — O Brasil torna-se
independente,

p. 190-191
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PINTURA CAPITULO
A liberdade conduzindo o povo, 1830 Volume 2
Eugéne Delacroix (1798-7863) Cap. 26 — A Europa no século
Oleo sobre tela XIX, p. 224-225.
2,6 mx3,25m
Museu do Louvre, Paris.
A batalha do Avahy (1872-1877) Volume 2
Pedro Américo (1843-1905) Cap. 29 — O Brasil sob Dom
Oleo sobre tela Pedro 11, p. 250-251.
6mx11lm
Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro.
A Redengéo de Cam, 1895 Volume 3
Modesto Brocos (1852 x 1936) Cap. 4 — O Brasil chega ao
Oleo sobre tela século XX, p. 46-47.
1,99m x1,66m
Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro.
Guernica, 1937 Volume 3
Pablo Picasso (1881 — 1973) Cap.8 — O Totalitarismo
Oleo sobre tela p. 98-99.
349 mx7,77m
Museu Nacional Centro de Arte Reina Sofia.
Mural Sonho de uma tarde dominical na Alameda Central, 1948 Volume 3
Diego Rivera (1886-1957) Cap. 14 — Ditaduras latino-
48x15m americanas, p. 166-167.
Museu Mural Diego Rivera, México.

Fonte: elaborada pela autora.

De modo geral, as reproducdes de pinturas da secdo Olho Vivo sdo obras produzidas
por artistas brasileiros e estrangeiros, produzidas no periodo que vai do século XVI ao século
XX. Todas as pinturas, inclusive as demais obras que compdem a se¢do, sdo apresentadas
com as mesmas estratégias didaticas e metodoldgicas e se encontram de acordo com o que foi
exposto no Manual do Professor. Obedecem ao seguinte formato de apresentacdo: conjuntos
de imagens-textos, acompanhados de textos introdutérios e boxes explicativos que buscam
relacionar a reproducéo com o contetdo histérico abordado no capitulo.

As reproducdes de pinturas analisadas podem ser divididas em quatro eixos tematicos:

Pinturas que retratam personalidades que de fato existiram, com prestigio

social/econdmico/politico em sua época.

e O casal Arnolfini, 1494, de Jan Van Eyck: Michele Arnolfini ou Giovanni Arnolfini,
comerciante da cidade de Bruges, e Giovanna Cenami.

e Os embaixadores, 1533, de Hans Holbein: Jean de Dinteville, embaixador da Franca e
Georges de Selve, bispo.

e O retrato da armada da Rainha Elizabeth I, 1588, de George Gower: Rainha

Elizabeth.
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e A licdo de anatomia do Dr.Tulp, 1632, de Rembrandt: Jacob de Witt, Mathys

Kalkieb, Adriaan Adriaanszoon, Nicolaes Tulp, entre outros.

Pinturas sobre fatos historicos.

e Os fuzilamentos de 3 de maio de 1808, pintada em 1814 por Francisco Goya: revolta
de 3 de maio de 1808 em Madrid, na Espanha, ocasionada pela invasdo do territorio
espanhol das tropas francesas de Napoledo Bonaparte.

¢ Independéncia ou morte, 1888, de Pedro Américo: Independéncia do Brasil, em 1822.

e A liberdade conduzindo o povo, 1830, de Eugene Delacroix: Os trés gloriosos ou as
barricadas. Levante da populacédo de Paris contra o Rei Carlos X em 1830.

e A batalha do Avahy (1872 — 1877), de Pedro Américo: batalha ocorrida na Guerra do
Paraguai.

e Guernica, 1937, de Pablo Picasso: guerra civil espanhola, de1936 a 1939.

e [Fundacdo da cidade de Nossa Senhora de Belém do Grao-Para, 1908, de Theodoro
Braga: fundacdo da cidade de Belém no Brasil.

e A redencdo de Cam, 1895, de Modesto Brocos. Teoria do embranguecimento no
Brasil.

e Mural Sonho de uma tarde dominical na alameda central, 1948, de Diego Rivera.
Pinturas que representam individuos considerados herdis nacionais, martires.
e A morte de Marat, 1793, de Jacques Louis David: Jean-Paual Marat, jornalista francés,
assassinado por Marie-Anne Charlotte Corday d’ Amont.
e Tiradentes Esquartejado, 1893, de Pedro Américo: Joaquim José da Silva Xavier,
executado e esquartejado por sua participacdo na Inconfidéncia Mineira.
Outros.
¢ Ritual de Candomblé, 1967, Djanira.
Diferentemente das imagens que sdo dispostas nos textos centrais, as reproducgdes que

integram Olho Vivo ganham destaque na colecdo por ser esse um espago dedicado
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exclusivamente ao uso de imagens para o0 ensino de Historia. Sendo assim, as reproducdes
dessa secdo assumem certa importancia se comparadas com as demais reproducées de obras
de arte existentes na colecdo. Se observada por esse ponto de vista, a divisdo por eixos
tematicos permite considerar que as obras que recebem destaque sdo justamente aquelas que
representam individuos e fatos historicos, auxiliando assim a explicar/narrar os contetdos
abordados nos capitulos. A Unica obra que se distingue dessa l6gica é a pintura Ritual de
Candomblé (1967), de Djanira, cujo tema é a religido afro-brasileira Candomblé. Ao tratar de
uma manifestacdo religiosa, a tela representa ndo um fato ou personagens historicos, mas sim
divindades ligadas a uma crenca, possibilitando ver algo distinto das demais reproducdes.
Ainda que todas as pinturas de Olho Vivo estejam orientadas no sentido de representar algo, e
Ritual de Candomblé ndo seja diferente, essa particularidade chama atencdo, pois a
representacdo nesse caso ndo trata de fatos historicos, mas de uma cultura de religiosidade de
matriz africana, no caso, o0 Candomblé.

Ao falar de Djanira, cabe lembrar também que é a Unica artista mulher que recebe

destaque em Olho Vivo.

3.2.1 TEXTO CENTRAL

Para relacionar as reproducdes de obras de arte com os contetdos abordados, a colecédo
realiza pequenos links entre o texto central e a secdo. Assim, Olho Vivo acaba funcionando
como um texto complementar, que busca trazer outras informagdes para aquelas contidas no
texto central, aprofundando os assuntos discutidos. As relagdes feitas entre os contetdos

abordados e as reproducdes de pinturas sdo bem variadas, e podem ser vistas na tabela abaixo:
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Tabela 6 - RelacGes entre texto central e se¢do Olho Vivo.

PINTURA CAPITULO RELACAO TEXTO CENTRAL E
SECAO
O casal Arnolfini, 1434 V.1, Cap.24 A intensificacdo do comércio provocou o

Jan Van Eyck (1390-1441)
Oleo sobre tela
82 cmx 60 cm
Nationall Gallery, Londres.

Renascimento urbano e
comercial. Europa, séculos
Xl e XIII.
p. 192-193

aparecimento de feiras regulares nos
cruzamentos das  rotas  comerciais
percorridas pelos mercadores, como as de
Champanhe (na atual Franga), Bruges
(Bélgica atual, veja a se¢do Olho Vivo, nas
paginas 192 e 193), Sevilha (Peninsula
Ibérica) e Pisa (Peninsula Italica), entre
outras. (AZEVEDO; SERIACOPI, 2014a,
p. 192).

Os embaixadores, 1533
Hans Holbein (1497-1543).
Oleo sobre tela
207mx21m.

Nationall Galllery, Londres.

V.1, Cap. 27

A Reforma Protestante.
Século X1V, Europa.

p. 226-227.

Em 1527, o monarca (Henrique VIII)
pediu ao papa Clemente VII autorizagéo
para se separar de sua mulher, a Rainha
Catarina de Aragdo. O papa, interessado
em ndo entrar em conflito com o
imperador do Sacro Império, Carlos V,
sobrinho da rainha inglesa, negou-se a
atender ao pedido. Mesmo com a recusa
papal, Henrique VIII separou-se de
Catarina de Aragéo e, em 1533, casou-se
com sua amante, Ana Bolena, uma dama
da corte. Em represalia, Clemente VII
excomungou o soberano (veja a secéo
Olho Vivo, na pagina 226). (AZEVEDO;
SERIACOPI, 2014a, p. 225).

O retrato da armada da Rainha
Elizabeth I, 1588

George Gower (1540-1596)

Oleo sobre madeira

Dimens&o ndo encontrada

Woburn Abbey, Inglaterra.

V. 1Cap. 30

O Absolutismo
Monarquico

Europa, século XVI.

p. 256.

Para coibir a agcdo de seus opositores,
Elizabeth | criou uma rede de
espionagem e decidiu s6 convocar 0
Parlamento em casos excepcionais.
Também priorizou o mercantilismo,
modernizou a frota maritima, incentivou
a criacdo de companhias de comeércio,
promoveu o povoamento da colbnia de
Virginia, na América do Norte, e nao
teve escrlpulos em adotar a pirataria
como forma de acumular riquezas (veja
a secdo Olho Vivo, péagina 256).
(AZEVEDO; SERIACOPI, 2014a, p.
253).

Sem titulo, 1967

(Denominado pelo livro didatico
como Ritual de Candomblé)

Djanira (1914-1979)

Informagdes ndo encontradas.

V.2, cap. 7

Escraviddo e Resisténcia.
Brasil, séc. XVII ao XIX.
p. 68-69.

O quilombo era um espaco no qual os
ex-escravos reafirmavam sua identidade
étnica e cultural, procurando cultivar e
preservar valores, tradicBes e crencgas
religiosas de suas nacBes de origem, na
Africa (veja secdo Olho Vivo, nas
paginas 68 e 69). (AZEVEDO;
SERIACOPI, 2014b, p. 66).
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PINTURA CAPITULO RELACAO TEXTO CENTRAL E
SECAO
Fundacdo da cidade de Nossa | V.2, cap.9 Diversas expedi¢des luso-brasileiras

Senhora de Belém do Gréo-Para,
1908

O avanco da colonizagéo.
Brasil, século XVII

foram enviadas a regido. Em 1616, uma
delas subiu o rio Para e construiu um

Theodoro Braga (1872-1935) p. 84-85. forte na baia de Guajara, em torno do

Oleo sobre tela qual nasceu a atual cidade de Belém

1,85m x 3,40m (sobre o assunto, veja a secdo Olho Vivo

Museu de Arte de Belém (PA). nas paginas 84 e 85). (AZEVEDO;
SERIACOPI, 2014b, p. 83).

A licAo de anatomia do Doutor | V.2, cap. 12 O século XVII foi de grande

Tulp, 1632 O Iluminismo efervescéncia cultural na Holanda.

Rembrandt (1606-1669)
Oleo sobre tela
1,7mx2,16m
Mauritshuis, Holanda.

Europa, século, XVIII. p.
108-109

Poetas, intelectuais, musicos, e filosofos
formavam associacBes para melhor
difundir suas obras e defender seus
interesses. Alguns dos melhores pintores
do norte da Europa, como Frans Hals
(1581-1666), Rembrandt van Rijn
(1606-1669) e Jan Vermmer (1632-
1675), viviam e trabalhavam em
territério holandés (sobre Rembrandt,
veja secdo Olho Vivo, na pagina
seguinte). (AZEVEDO; SERIACOPI,
2014b, p. 107).

A morte de Marat, 1793
Jacques-Louis David (1749-1825)
Oleo sobre tela
1,62mx1,28m
Museu Real de
Bruxelas.

Belas Arte,

V. 2, cap. 15

A Revolucdo Francesa, p.
133

Franca, século XVI11I

A criagdo do Comité e do Tribunal deu
inicio a um periodo que ficou conhecido
como Terror [..] Entre os principais
alvos do Tribunal estavam
representantes da alta burguesia. Seus
negécios e relagBes pessoais  0S
aproximavam da nobreza e os afastavam
das conquistas populares impostas pelos
jacobinos no poder (veja mais na secédo
Olho Vivo, na pagina
seguinte).(AZEVEDO;  SERIACOPI,
2014b, p. 131).

Os fuzilamentos de 3 de maio de
1808, 1814

Francisco Goya (1746-1828)

Oleo sobre tela

2,68m x 3,47 m.

Museu do Prado, Madri.

V. 2, cap. 16

A Franca Imperial, p. 140-
141.

Europa, século XVIII.

Em 1807 tropas francesas invadiram a
peninsula Ibérica. Fernando VII, rei da
Espanha, foi destituido e, em seu lugar,
coroado José Bonaparte, irmdo do
imperador francés (sobre a resisténcia
espanhola a ocupacdo francesa, veja a
secdo Olho Vivo, na pagina 140).
(AZEVEDO; SERIACOPI, 2014b, p.
139).

Tiradentes Esquartejado, 1893
Pedro Américo (1843-1905)

Oleo sobre tela

2,70m x 1,65m

Museu Mariano Procopio, Minas
Gerais.

V. 2, Cap. 20
O sonho da emancipacéo.
Brasil, séc. XVII, p. 170.

Entres estes, destacavam-se 0 tenente-
coronel Francisco de Paulo de Andrade,
comandante do regimento de Dragdes e
o alferes (militar de baixa patente) do
regimento de cavalaria, Joaquim José da
Silva Xavier, que trabalhava também
como dentista. Dai ser conhecido como
Tiradentes (sobre figura do Tiradentes,
veja secao Olho Vivo, na pagina 170).
(AZEVEDO; SERIACOPI, 2014b, p.
168).
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PINTURA CAPITULO RELACAO TEXTO CENTRAL E
SECAO
Independéncia ou morte, 1888 V. 2, cap. 22 No dia 7 de setembro, o mensageiro
Pedro Américo (1843-1905) o] Brasil torna-se | alcangou dom Pedro nas proximidades
Oleo sobre tela independente, do riacho Ipiranga.
4,15m x 7,60 m p. 190-191. Ao receber os decretos, o Principe

Museu Paulista da USP, S&o Paulo.

Brasil, século XIX

proclamou a independéncia do Brasil,
declarando a ruptura dos lagos com
Portugal (veja a secdo Olho Vivo). No
dia 12 de outubro, ja de volta ao Rio de
Janeiro, foi aclamado com grande pompa
imperador constitucional. (AZEVEDO;
SERIACOPI, 2014b, p. 189).

A liberdade conduzindo o povo,
1830

Eugene Delacroix (1798-7863)

Oleo sobre tela

26mx325m

Museu do Louvre, Paris.

V. 2, cap. 26
A Europa no século XIX
p. 224-225.

A primeira onda revoluciondria néo
chegou a abalar as monarquias
europeias. Em contrapartida, a segunda
onda revolucionaria (1830) provocou
impacto imediato em toda a sociedade.
Na Franga, por exemplo, levou a
derrocada definitiva da dinastia dos
Bourbon (veja a secdo Olho Vivo na
pagina 224).(AZEVEDO; SERIACOPI,
2014b, p. 221).

A batalha do Avahy (1872-1877)
Pedro Américo (1843-1905)

Oleo sobre tela

6mx11lm

Museu Nacional de Belas Artes, Rio
de Janeiro.

V. 2, cap. 29

O Brasil sob Dom Pedro
I,

Brasil, século XIX.

p. 250-251.

Na literatura, consolidou-se uma lingua
nacional, livre da influéncia lusa. Surgiu
uma literatura preocupada em valorizar e
refletir as questbes nacionais, abordando
tematicas como o indigena, os problemas
regionais e a escraviddo. Dom Pedro Il
também financiou mdsicos e pintores
gue passaram a expressar uma producdo
nacional. Veja a secdo Olho Vivo na
pagina 250.

(AZEVEDO; SERIACOPI, 2014b, p.
249).

A Redencdo de Cam, 1895

Modesto Brocos (1852 x 1936)

Oleo sobre tela

1,99 m x 1,66 m

Museu Nacional de Belas Artes, Rio
de Janeiro.

V. 3, cap. 4

O Brasil chega ao século
XX

p. 46-47

A vinda de imigrantes para o Brasil
também atendia as expectativas de
parcela da elite brasileira que defendia o
“embranquecimento” da  populagdo.
Seguindo doutrinas racistas  norte-
americanas e europeias, essas pessoas
acreditavam que, por meio da
mortalidade natural dos negros e da
chegada de um grande contingente de
imigrantes brancos, na composi¢do
étnica da populacdo brasileira acabaria
predominando a pele mais clara (veja
secdo Olho Vivo, na péagina 46).
(AZEVEDO; SERIACOPI, 2014c, p.
44).

Guernica, 1937

Pablo Picasso (1881 — 1973)
Oleo sobre tela
349 mx7,77m
Museu Nacional
Reina Sofia.

Centro de Arte

V. 3, cap. 8

O Totalitarismo
Europa, século XX.
p. 98-99.

Pintores como Juan Mir6 (1893-1983) e
Pablo Picasso (1881-1973) fizeram
cartazes a favor da Frente Popular. Em
1937, Picasso pintou o quadro Guernica,
no qual expressou sua indignacdo contra
0 bombardeio da cidade de Guernica, a
servico de Franco (veja se¢do Olho Vivo
na pagina 98). (AZEVEDO;
SERIACOPI, 2014c, p. 97).
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PINTURA CAPITULO RELACAO TEXTO CENTRAL E
SECAO
Sonho de uma tarde dominical na | V. 3, cap. 14 Ditaduras | No México, a tradicdo asteca, a historia
Alameda Central, 1948 latino-americanas. nacional e a cultura popular foram objeto
Diego Rivera (1886-1957) América Latina. Século | de inspiracdo para diversos artistas, entre
4.8x15m XX. 0s quais os pintores Diego Rivera (1886-
Museu Mural Diego Rivera, México. | p. 166-167. 1957) e Frida Kahlo (1907-1954) (veja a
secdo Olho Vivo, nas paginas 166 e
167).
(AZEVEDO; SERIACOPI, 2014c, p.
163).

Fonte: elaborada pela autora.

As relacOes criadas entre o texto central e a secdo Olho Vivo se caracterizam por dois
movimentos basicos: associar 0 contetdo historico abordado a uma pintura sobre 0 mesmo
tema, aprofundando assim algo visto no texto central (11 associa¢des desse tipo) ou destacar a
atividade cultural da época, trazendo algum pintor representativo do mesmo (4 associacfes
desse tipo). Todas as associacdes realizadas se encontram de acordo com os temas explorados
nas pinturas trazidas. Exceto na associacdo feita para Guernica (1937), de Pablo Picasso, que,
apesar de estar de certa forma correta, merece algumas complementagdes.

Segundo as informagdes trazidas no texto central, “Picasso pintou o quadro Guernica,
no qual expressou sua indignacdo contra o bombardeio da cidade de Guernica, a servi¢o de
Franco” (AZEVEDO; SERIACOPI, 2014c, p. 97). De fato, o assunto discutido em Guernica
é, sem sombra de davidas, a Guerra Civil Espanhola. No entanto, a afirmacéo trazida oculta
uma série de acontecimentos que estiveram associados a criacdo e a producdo do painel que
podem colocar em duvida a referida afirmacdo. No texto introdutdrio que acompanha a
reproducdo de Guernica na secdo Olho Vivo, além de informacgdes sobre o contexto do
conflito, a se¢do afirma ainda que “a destrui¢do da cidade levou o artista espanhol Pablo
Picasso — que na época vivia em Paris — a realizar, em apenas trés meses, uma das obras mais
significativas do século XX (AZEVEDO; SERIACOPI, 2014c, p. 99).

Conforme o ensaio de Carlo Ginzburg, A espada e a lampada: uma leitura de
Guernica, o painel veio a plblico por ocasido da Exposicdo Universal de Paris®, de 1937, que
apresentou uma mostra artistica dos paises europeus. Na abertura da mostra, dividida por
paises, apenas os pavilhdes da Italia, Alemanha e Unido Soviética se encontravam prontos. O
pavilhdo espanhol, ainda incompleto, ja contava com a participacdo de Picasso, que se fazia

presente na mostra através da exibicdo de duas esculturas em cimento que ficavam na entrada

22 Exposition Internationale des Arts et des Techiniques Appliqués a la Vie Moderne.
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do prédio reservado a Espanha: Cabeca de mulher com chignon, de 1932, e Mulher com vaso,
de 1933. (GINZBURG, 2014).

O governo espanhol convidou Picasso, durante a Exposicdo Universal, para a criacao
de uma nova obra, que inicialmente tinha como tema o pintor e seu modelo, conforme o0s
estudos de Picasso que datam de abril. “Em 28 de abril a imprensa parisiense anunciou a
noticia do bombardeio de Guernica, que ocorrera dois dias antes. Em 1° de maio, Picasso fez
o0 primeiro esboc¢o para Guernica” (GINZBURG, 2014, p. 113), concluido em junho de 1937
e inserido na Exposicdo Universal no més seguinte.

Com essa breve introducdo, € possivel perceber que, ainda que Guernica (1937) esteja
associada aos acontecimentos da cidade espanhola, sua criacdo e producdo se encontram
igualmente relacionadas com a encomenda feita pelo governo espanhol a Picasso, que
inicialmente buscou retratar o tema do pintor e seu modelo. Por essa razao, é interessante
observar que, mesmo que as obras de arte sejam entendidas enquanto documentos para o
ensino de Histdria, aparecendo em livros didaticos, como visto nas Partes 2 e 3, a auséncia de
informacdes a respeito da producdo do proprio documento, nesse caso, Guernica (1937), pode
gerar associacfes simplistas que ndo colocam em discusséo a historicidade do objeto.

Cabe lembrar que, como exposto na Parte 3, 0 Manual do Professor explicita que “o
trabalho com esta secdo Olho Vivo deve levar o aluno a perceber que as imagens séo resultado
de seu tempo e estdo, portanto, condicionadas a evolucao técnica e cientifica das sociedades
que as produziram” (AZEVEDO; SERIACOPI, 2014b, p. 200). Nesse sentido, Guernica
(1937) estaria parcialmente de acordo com 0s objetivos da se¢do, uma vez que a auséncia de
informacdes complementares a respeito da producéo da pintura pode criar a falsa ideia de que
a criacdo da mesma esteve condicionada apenas ao bombardeio da cidade espanhola. Logo, 0s
textos central e introdutdrio da secdo acabam por apresentar uma relacdo simplista entre fato
histérico e producdo da obra, na qual a producdo da pintura se encontra invariavelmente

subordinada ao acontecimento historico.

% Se a questdo do tema for posta em xeque, obviamente, Guernica (1937), como a conhecemos, sé pode ter sido
pintada em funcéo da guerra civil que se instaurou na cidade de Guernica. No entanto, me refiro aqui de modo
mais amplo a producdo da tela como um todo, possivel também pela existéncia de uma mostra de arte e pela
encomenda do governo espanhol ao artista.
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3.2.2 TEXTO INTRODUTORIO

Os textos introdutérios da secdo Olho Vivo trazem informacGes sobre os fatos
histéricos aos quais as pinturas se encontram relacionadas, bem como sobre o artista e a
pintura em questdo. S&o textos satisfatorios, que contribuem para o entendimento da obra e
também para a compreensao do periodo historico estudado, servindo de base introdutoria para
0s assuntos trazidos nos boxes.

Apenas na obra O Ritual de Candomblé (1967), de Djanira, ha informacgdes que se
distinguem do que foi encontrado nos demais textos introdutdrios. Ao explicar sobre o que

seriam 0s orixas, o texto afirma serem

divindades que representam as forgas da natureza e tém caracteristicas humanas: eles
sdo vaidosos, ciumentos, briguentos, ect. Segundo essa crenca, durante um ritual 0s
orixas podem ser invocados e se apossar de algum crente, servindo-se dele para se
comunicar com os mortais (AZEVEDO; SERIACOPI, 2014b, p. 68).

Nesse caso, destaco na redacdo da obra o descompasso com a perspectiva de
positivacdo e reconhecimento da religiosidade de matriz africana, presente nas Diretrizes
curriculares nacionais para a educacao das relagdes étnico-raciais e para o ensino de Historia e
cultura afro-brasileiras (BRASIL, 2004), pois é perceptivel a associacdo dos orixas com
qualidades negativas, sendo estes ‘“vaidosos, ciumentos, briguentos, etc.” (AZEVEDO;
SERIACOPI, 2014b, p. 68). Além disso, ha a indicacdo de que essas divindades podem se
apossar de algum individuo, usando-o0 para se comunicar com o0 mundo terreno. A maneira
como tais associacdes sdo feitas podem gerar esteredtipos e preconceitos com professores e
alunos que possuem pertencimento religioso de matriz africana, igualmente podem criar
equivocos, uma vez que o texto introdutério aparenta depreciar o Candomblé, ao invés de
valoriza-lo enquanto pratica cultural afro-brasileira.

Cabe lembrar que na resenha sobre a Colecdo Histéria em Movimento (2014), presente
no Guia de Livros Didaticos PNLD 2015 para o Ensino Médio, a abordagem dos temas
relacionados a cultura e a historia das populacbes afro-brasileiras e indigenas € uma das
limitagdes apontadas na avaliacdo da colecdo. Fato que também pode ser percebido através
das relagdes entre texto introdutdrio e a reproducdo da pintura de Djanira em Olho Vivo. Nos
boxes que circundam a pintura, existe a identificacdo da cena e dos elementos que compbdem a
obra, nos quais a se¢do acaba por conseguir abordar com maior clareza os temas ligados ao

Candomblé. Vale ressaltar que Ritual de Candomblé pode estar colocada no livro para
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responder a obrigatoriedade legal colocada a partir da criagdo do artigo 26 A da Lei de

Direrizes e Bases da Educacdo Nacional, através da Lei 0.639/03.

3.2.3 BOXES

As imagens utilizadas em Olho vivo sdo também acompanhadas de boxes textuais que
trazem informacfes a respeito das reproducdes. No caso das reproducfes de pinturas, as
informagdes trazidas se mesclam entre dados sobre o individuo/fato historico representado e
descri¢des dos elementos que compdem a obra. Além disso, a se¢do busca ainda apresentar
possiveis interpretacbes para as pinturas, realizando inferéncias a partir da indicacdo do
significado dos elementos, gestos e cenas.

A estrutura gréfica-editorial, como pode ser visto no Anexo A, apresenta a reproducao
tanto em uma pagina quanto em duas paginas. A apresentacdo da imagem em duas paginas
dificulta a visualizacdo inteira da reproducdo, uma vez que a imagem fica dividida. Assim,
obras como O casal Arnolfini (1434, Jan van Eyck), Ritual de Candomblé (1967, Djanira),
Fundacao da cidade de Nossa Senhora de Belém do Gréo-Para (1908, Theodoro Braga), A
lico de anatomia do Dr.Tulp (1632, Rembrandt), Os fuzilamentos de 3 de maio de 1808
(1814, Francisco Goya), Independéncia ou morte (1888, Pedro Américo), A liberdade
conduzindo o povo (1830, Eugéne Delacroix), A batalha do Avahy (1872-1877, Pedro
Américo), Guernica (1937, Pablo Picasso) e Sonho de uma tarde dominical na alameda
central (1948, Diego Rivera) acabam sendo prejudicadas pela estrutura gréafica-editorial, uma
vez que nao € possivel ver a parte da imagem que fica entre o miolo da publicacdo. Apenas
em Os embaixadores (1533, Hans Holbein), O retrato da armada da Rainha Elizabeth I,
(1588, George Gower), A morte de Marat (1793, Jacques Louis David), Tiradentes
Esquartejado (1893, Pedro Américo) e A redencdo de Cam (1895, Modesto Brocos) é
possivel visualizar a reproducéo inteira devido ao fato de estarem dispostas apenas em uma
pagina.

A disposicdo dos boxes é feita através de setas que partem de dentro da imagem para
fora, onde, ao final das setas, se encontram pequenas caixas de textos. Nessas caixas, as
informacdes contidas variam entre a descri¢cdo dos elementos que compdem a pintura, dados
sobre o individuo/fato histdrico representado na tela e inferéncias sobre os significados das

imagens a partir da analise dos elementos, gestos e cenas que compdem a obra.
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E interessante observar o modo como as reproducdes sdo interpretadas pela secao.
Ainda que cada reproducéo esteja acompanhada, na parte de inferior de indicacdo, das fontes
utilizadas, a estrutura grafica e as informagdes dos boxes textuais orientam a analise da
imagem a partir de dois pontos basicos: a obra de arte enquanto representacéo e a obra de

arte enquanto simbolo/alegoria.

A obra de arte enquanto representacao

Como ja assinalado anteriormente, Olho Vivo acaba por destacar pinturas que
representam individuos ou fatos histéricos. Logo, grande parte das informaces trazidas nos
boxes textuais reforcam a questdo da obra de arte enquanto representacdo, sendo essa
afirmacdo facilmente encontrada nos textos que acompanham as pinturas.

No entanto, em alguns boxes existem afirmacdes que trazem davidas a respeito de
questdes como representacdo e realidade. No caso da obra A fundacdo da cidade de Nossa
Senhora de Belém do Para (1908, Theodoro Braga), pode ser lida a seguinte informacdo: “na
tentativa de exaltar a grandiosidade da cidade, o pintor representou o forte do Presépio de
Belém como uma construcdo de pedra. Entretanto, documentos histdricos indicam que ele néo
passava de uma palicada de madeira” (SERIACOPI; AZEVEDO, 2014b, p. 84). Exemplo
semelhante pode ser encontrado em A Morte de Marat (1793, Jacques Louis David):

a pena e o hilhete diante do tinteiro, sobre o caixote, ndo constavam da cena real e
provavelmente foram acrescentados pelo pintor para reforcar a imagem de Marat
como um defensor do povo. A carta diz: “Entregue este bilhete a mae de cinco filhos
cujo marido foi morto por defender a patria” (SERIACOPI; AZEVEDO, 2014b, p.
133).

Em Tiradentes Esquartejado (1893, Pedro Américo): “Pedro Ameérico ignorou a
sentenca da condenagdo de Tiradentes, segundo a qual seu corpo deveria ser dividido em

quatro partes. O pintor manteve os bracos ligados ao tronco” (SERIACOPI; AZEVEDO,
2014b, p. 170).

Em Independéncia ou morte (1888, Pedro Américo):

A disténcia entre o riacho do Ipiranga e a colina onde dom Pedro teria Proclamado a
Independéncia era maior do que a representada na obra. Caso fosse um registro
fotografico que adotasse 0 mesmo ponto de vista do pintor, o riacho ndo caberia na
tela. Mesmo assim, ndo s6 entrou na cena como ganhou a fungdo de limitar a parte
inferior do quadro (SERIACOPI; AZEVEDO, 2014b, p. 191).
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E ainda em A liberdade conduzindo o povo (1830, Eugéne Delacroix): “A presenca da
catedral de Notre Dame ao fundo permite situar os acontecimentos em Paris. Sua localizagdo
na tela, & margem esquerda do rio Sena, entretanto, é inexata. As casas pintadas entre a
catedral e o rio tampouco existem” (SERIACOPI; AZEVEDO, 2014b, p. 225).

Conforme os excertos trazidos, é possivel analisar que as reproducgdes de obras de arte
sdo utilizadas na medida em que permitem vislumbrar acontecimentos histéricos. Quando ndo
cumprem com a representacdo desejada, espelhada no real, os pintores sédo advertidos pelo
acréscimo ou auséncia de elementos, gestos e cenas. Nesse sentido, € como se as pinturas
tivessem de refletir o real, de modo a tornar visivel o acontecimento historico retratado.

Tais afirmacBes podem ser encontradas também nos textos introdutérios que
acompanham as reproducfes. Na obra O casal Arnolfini (1434), de Jan van Eyck, por
exemplo, a pintura “reflete um pouco da riqueza que circulava em Bruges na época. I1sso se
observa pelo luxo das roupas e pela decoragdo do ambiente” (AZEVEDO; SERIACOPI,
2014b, p.192). Novamente a ideia de que a pintura reflete o periodo vivenciado, sendo,

portanto, a obra entendida como reflexo da sociedade. Para Ulpiano de Meneses,

a aceitacdo da imagem como fonte e da natureza social do fenémeno artistico ainda
ndo eliminou, mesmo nos dias de hoje, a busca equivocada e estéril de correlagdes
entre uma esfera artistica e outra, social (reflexo, causalidade linear ou multilinear,
homologias, co-variacéo, etc) — o que ja induz sempre, em escala variada, a excluir a
arte do social e, portanto, do histérico (MENESES, 2003, p. 14).

Acredito que a utilizacdo das obras de arte enquanto representacGes ou reflexos da
sociedade devam merecer atencdo, pois podem reduzir a producdo artistica a um simples
espelho da esfera social, tornando o/a artista invariavelmente limitado/a a representar a
realidade. Para Meneses, essa acdo tende a excluir o artistico da vida social, ou seja, da
prépria Histdria. Ao concordar com o autor, percebo que as manifestacGes artisticas da secdo
Olho Vivo ndo sofrem variacdes no modo de sua apresentacdo, sendo invariavelmente
analisadas a partir da possibilidade de representar (ou nao) o periodo histérico abordado.

Segundo Kerry Freedman, “imagens sdo uma forma poderosa de representacdo”

(2010, p. 126). Para o autor,

RepresentacOes sdo pastiches (Barthes, 1974) ou colagens culturais (Clifford, 1988).
Séo feitas de e se referem a uma combinagdo de possiveis significados e ndo a um
unico significado intencional e unificado. Uma série de significados esta vagamente
ligada a signos que as pessoas constroem e ensinam uma as outras para facilitar a
comunicagdo (FREEDMAN, 2010, p. 128).
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Nesse sentido, as representacdes podem ser entendidas como espagos em que diversos
significados se encontram em movimento, residindo exatamente nesse aspecto seu poder

enguanto imagens. Conforme Freedman,

boa parte desse poder esta em seu carater interpretativo. Além da beleza estética,
uma imagem personifica um significado que é, ao mesmo tempo, transitorio e
intimamente ligado a qualquer pintura, propaganda de roupas, sequéncia de
computacdo grafica ou filme p6és-moderno. Essa objetivacdo do significado emerge
por meio de interpretacBes da relacdo entre o que é representado e sua representacéo;
entre o significante, o significado e o signo. (FREEDMAN, 2010, p. 126).

Percebi assim as relagdes intrinsecas entre representacdo e significado. No caso das
reproducdes da secdo Olho Vivo, as pinturas acabam sendo utilizadas para representar um fato
ou personagem histérico. Junto a isso, é possivel observar que a finalidade para a qual foi
utilizada — representar um fato ou individuo histérico — acaba também por conduzir o0s
sentidos e significados expressos nos textos introdutorios e nos boxes explicativos. Conforme
Freedman, “significados multiplos e contraditérios sdo sugeridos pela representacao” (2010,
p. 130). No caso da secdo Olho Vivo, percebi que a interpretacdo realizada para as pinturas
estad de acordo com a finalidade de sua representacdo. Ao serem pinturas associadas a um
contexto historico, o sentido para as reproducdes s6 pode estar de acordo com o referido
contexto. Por essa razdo, a presenca da dissonancia entre realidade e representacdo. Ao ndo
pintarem as cenas, elementos e gestos de acordo com o contexto historico, 0s artistas acabam

sendo, portanto, sinalizados.

A obra de arte enquanto alegoria/simbolo

Outro aspecto que vai ao encontro da questdo anterior é a ideia de que a obra de arte,
para ser compreendida no contexto escolar, deve ser decifrada. 1sso se observa a partir do uso
de verbos como simbolizar, indicar, representar, transmitir, sugerir, mostrar, aludir, sinalizar,
procurar, reforcar, remeter, entre outros. Nesse sentido, as estratégias didaticas e
metodoldgicas se encontram de acordo com o exposto no Manual do Professor. Como
discutido na Parte 3, o Manual coloca que as imagens devem ser lidas e interpretadas, de
modo que os alunos compreendam o seu significado especifico (AZEVEDO; SERIACOPI,
2014a, 2014b, 2014C). Em Olho Vivo, as imagens sdo decodificadas de modo que cada

elemento acaba por ter um sentido particular.
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Esse aspecto pode ser encontrado em todas as reproducdes que participam da secao.
Os boxes que acompanham as imagens indicam o que cada elemento significa dentro do tema

apresentado. Como exemplo, trago aqui alguns excertos:

Guernica (1937, Pablo Picasso):

Esta luz simboliza a razdo, a inteligéncia, a vida, a liberdade, uma tentativa de
instaurar a ordem no meio do caos. E uma metéafora da energia fisica e espiritual.
[...] A mulher com a crianga morta representa todo o sofrimento da guerra.
Segundo alguns autores, a posicdo de ambos remete a escultura Pieta, de
Michelangelo. Em meio a tanta tragédia, uma flor aparece na regido central do
quadro, como um simbolo da esperanca de dias melhores (AZEVEDO;
SERIACOPI, 2014c, p. 98-99 - grifo meu).

A Redencéo de Cam (1895, Modesto Brocos):

A laranja simboliza a fartura, representando a ideia de que o fruto guarda as
sementes da cada vez mais branca populacdo brasileira. [...] A posic¢do relaxada do
pai e a expressdo em seu rosto transmitem um sentimento de orgulho pelo filho
que gerou. [...] A crianca branca é a prova de que é possivel o branqueamento
racial. Ela pode ser entendida também como uma alegoria do futuro do Brasil que,
em breve, seria transformado em uma nacdo branca, como acreditava-se na época.
(AZEVEDO; SERIACOPI, 2014c, p. 46- 47 — grifo meu).

Como é possivel observar, os verbos inferem sentidos especificos para a obra. Devido
a estrutura grafica da secdo, na qual as reproducdes sdo interpeladas por recursos textuais —
tanto no texto introdutério quanto nos boxes — resta pouco espaco para que se observe a
imagem em si. Rapidamente cooptado pelos textos, o leitor é interrompido por informacdes
que ja dizem o que o artefato artistico, a principio, significaria.

Tal estratégia é utilizada em toda secdo e nos casos das reproducdes de obras de arte,
tanto para pinturas mais recentes, como Guernica (1937, Pablo Picasso), quanto para as mais
antigas, como O casal Arnolfini (1434, Jan van Eyck), o que demonstra ndo haver um cuidado
no sentido de adequar as estratégias metodolédgicas conforme o periodo artistico ao qual a
obra se encontra vinculada.

Conforme Freedman,

se quisermos que a educacdo seja intelectualmente desafiadora, devemos nos
responsabilizar por ensinar o que € significado, inclusive conflitos de significados e
como as coisas chegam a significar. Se as escolas em uma democracia estdo
educando cidaddos que tomam parte em decisGes politicas e que trabalham juntos
para a melhoria de condi¢Bes culturais, entdo as associacGes e os conflitos de
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significados de uma série de imagens tém de ser levados em consideragdo em sala de
aula. (FREEDMAN, 2010, p. 140).

Contudo, a se¢do Olho Vivo se restringe a apenas apresentar as relages entre contetido
abordado no capitulo e a reproducgéo de pintura selecionada, bem como os possiveis sentidos e
significados para as mesmas. N&o se encontra na secao atividades que pudessem estimular 0s
alunos a entender a producédo de significados ou os conflitos entre significados como sugere
Freedman.

Ao refletir sobre o papel do Ensino Médio, é preciso lembrar que um de seus objetivos
é o desenvolvimento do pensamento critico e da autonomia intelectual do aluno, aspecto que
parece menos valorizado na disposicdo da secdo Olho Vivo. Isso se observa tanto pela
disposicdo gréfica da secdo, na qual a imagem é apresentada pela interpelacdo de recursos
textuais, quanto pelos textos que criam significados especificos para as reproducGes, ndo
deixando espaco para que os alunos criem suas proprias observacdes e interacbes com as
imagens®*.

E importante lembrar que o Manual do Professor n4o indica qual/quais metodologias
de andlise de imagens sdo utilizadas na referida secdo, apenas apresenta como referéncia a
historiadora Ana Maria Mauad. No entanto, € perceptivel que a analise estimulada pela
colecdo é a da descoberta do contetdo da imagem, elaborada através de associacOes
simbdlicas e alegdricas que lembram as andlises voltadas para o estudo semiético e
iconoldgico das imagens em geral e de obras de arte em particular.

Interessante observar que o Manual do Professor sugere que para que

o trabalho de leitura e interpretacdo de imagens em sala de aula seja consolidado, é
fundamental um exercicio constante em sala de aula. Para isso, sugerimos alguns
procedimentos especificos:

. orientar os alunos a observar sempre a técnica empregada na produgdo do
registro visual em quest&o;
. pedir a eles uma descri¢cdo minuciosa da imagem, incentivando-os a observar

detalhes como enquadramento, ponto de vista, plano e outros que poderiam passar
despercebidos em uma leitura menos atenta;

. estimulé-los a fazer uma interpretacdo do objeto analisado, a considerar seu
valor enquanto testemunho de uma época e a emitir comentarios com sua impressao
sobre ele (AZEVEDO; SERIACOPI, 20144, p. 284).

24 Ressalto, porém, que em outras segBes as imagens sdo exploradas em atividades e exercicios de modo a
permitir que o aluno realize observaces e explore a criacdo de diferentes sentidos e significados para as
imagens.
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Logo, ainda que a disposicédo da secdo Olho Vivo pareca estimular menos a autonomia
do aluno em relacdo a sua interacdo com a imagem, o Manual aponta para a importancia de
um trabalho continuo em sala de aula, no qual os alunos possam ser estimulados a observar,
interpretar e se apropriar das imagens enquanto documentos historicos. Tal aspecto demonstra
que o ensino e aprendizagem em Historia atraves do uso de imagens deve ser estimulado
constantemente, ndo apenas pelas obras didaticas, mas igualmente pela préatica diaria em sala
de aula.

3.2.4: ENCONTROS POSSIVEIS ENTRE ENSINO DE HISTORIA, IMAGENS E
ARTE

As relacBes interdisciplinares entre ensino de Historia e de Artes Visuais na obra
didatica Histéria em Movimento (2014) é uma caracteristica marcante da colecdo, que pode
ser vista tanto pela presencga das reproducfes de obras de arte, que constituem a segundo
tipologia imagética mais utilizada, quanto pelo destaque dado a colecdo pelo Guia de Livros
Didaticos 2015 — Historia referente ao uso de imagens, ao variados tipos de fonte para o
ensino em Historia e igualmente pelas relacbes interdisciplinares com outras areas de
conhecimento.

As estratégias pedagdgicas e metodoldgicas utilizadas em Histéria em Movimento
(2014) para o estabelecimento de conexdes entre ensino de Histéria e de Artes Visuais €
realizada pela colecdo de diversas maneiras. Para a realizacdo da presente investigacao,
estabeleci como foco, entre outros aspectos, 0 mapeamento quantitativo das reproducdes de
obras de arte existentes na colecdo e a analise das reproducdes de pinturas existentes na secéo
Olho Vivo (2014).

Cruzando as informacdes construidas nessa etapa da analise com as informacoes
analisadas referentes ao manual do professor, é possivel identificar que a colegdo estimula
uma metodologia de analise de imagens centrada na leitura e interpretacdo das mesmas. Tal
metodologia é amplamente explorada na se¢do Olho Vivo, que apresenta uma analise de
imagem que busca associar 0s elementos, as cenas, 0s gestos e as ages a significados
precisos. Para cada elemento, cena, ou gesto, um significado é assim estabelecido, de modo
que as reproducdes de pinturas acabam ganhando sentido atraves de suas possibilidades de

representacdo ou simbolizagéo de algo ou alguma situacéo.
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De acordo com Lucia Santaella e Winfried Noth, “o conceito de representacdo tem
sido um conceito-chave da semidtica desde a escoléstica medieval, na qual este se referia, de
maneira geral, a signos, simbolos, imagens e a vérias formas de substituigdo” (p.15, 2013).
Segundo os autores, o conceito de representacdo na semiotica assume contornos variados
dependendo do autor utilizado, porém, de modo geral, vem associado a ideia de “uma fung¢do
signica ou um processo de utilizagdo signica” (p.17, 2013). Ao fazer oposicdo a ideia de
apresentacdo, o conceito estaria ainda etimologicamente associado as ideias de semelhanca,
verossimilhanca ou ainda com a questdo de “reproduzir algo alguma vez ja presente na
consciéncia” através de signos e simbolos. (p.20, 2013).

Os autores ressaltam, porém, que “as imagens podem ser observadas tanto na
qualidade de signos que representam aspectos do mundo visivel quanto em si mesmas, como
figuras puras e abstratas ou formas coloridas” (NOTH; SANTAELLA, p.39, 2013). A partir
disso, langam uma importante questdo: “sera que as imagens podem ter significado
diretamente como signos visuais, ou o significado da imagem so se origina pela mediacdo da
linguagem?” (NOTH; SANTAELLA, p.45, 2013). As imagens sdo assim dependentes da
linguagem para a criacdo de seus sentidos e significados? Ou, podem ser vistas de maneira
autdbnoma, como signos visuais que ndo necessitam de uma mediacdo pela linguagem para
serem compreendidas? Essa questdo, apontada por NOTH & SANTAELLA, encontra-se no
cerne dos estudos semidticos, em que varios autores no decorrer do século XX, defenderam a
dependéncia da imagem em relacdo a linguagem ou a autonomia da imagem em relacdo a
mesma.

A busca pelo sentido e interpretagdo das imagens, e nesse caso em especial, pelo
significado das obras de arte, € uma questdo amplamente discutida nos campos que lidam com
esse objeto de estudo, especialmente a Historia da Arte. Em Diante da Imagem, George Did-
Huberman traz como centro de suas inquietacdes “o tom de certeza que reina com frequéncia

na bela disciplina da historia da arte” (2013, p.10). Segundo o autor,

o historiador ndo é sendo, em todos os sentidos do termo, o fictor, isto &, o
modelador, o artifice, o autor e o inventor do passado que ele d& a ler. E, quando é
no elemento da arte que desenvolve sua busca do tempo perdido, o historiador ndo
se acha sequer diante de um objeto circunscrito, mas de algo como uma expansao
liquida ou aérea — uma nuvem sem contornos que passa acima dele mudando
constantemente de forma. Ora, 0 que se pode conhecer de uma nuvem, senao
adivinhando-a e sem nunca apreendé-la inteiramente?

Os livros de histéria da arte, porém, sabem nos dar a impressdo de um objeto
verdadeiramente apreendido e reconhecido em todas as suas faces, como um
passado elucidado sem resto. Tudo ali parece visivel, discernido. Sai o principio de
incerteza. Todo o visivel parece lido, decifrado segundo a semiologia segura —
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apodictica — de um diagndstico médico. E tudo isso constitui, dizem, uma ciéncia,
ciéncia fundada em ultima instancia sobre a certeza de que a representacéo funciona
unitariamente, de que ela é um espelho exato ou um vidro transparente, e de que, no
nivel imediato (“natural”) ou entdo transcendental (“simbolico”), ela terd sabido
traduzir todos os conceitos em imagens, todas as imagens em conceitos. Enfim, de
que tudo se adapta perfeitamente no discurso do saber. Pousar o olhar sobre uma
imagem da arte passa a ser entdo saber nomear tudo o que se vé — ou seja, tudo que
se 1é no visivel. (p.11, 2013, grifo do préprio autor).

De forma inquietante, HUBERMAN coloca em jogo a &rea do saber e seu objeto de
estudo, trazendo a questdo das certezas sobre os sentidos e significados dos artefatos artisticos
atribuidos pelos historiadores da arte. Nesse caso, analisar um objeto artistico seria nomear
tudo o vemos no campo da visualidade, inferindo-lhes significados? Para o autor, realizar
investigacOes historicas a partir desses artefato em particular é antes de tudo, operar com o
ndo saber. Conforme HUBERMAN,

saber, mas também pensar o ndo-saber quando ele se desvencilha das malhas do
saber. Dialetizar. Para além do préprio saber, lancar-se na prova paradoxal do nao-
saber (o que equivaleria exatamente a nega-lo), mas de pensar o elemento do nao-
saber que nos deslumbra toda a vez que pousamos nosso olhar sobre uma imagem da
arte. Nao se trata mais de pensar um perimetro, um fechamento — como em Kant -,
trata-se de experimentar uma rasgadura constitutiva e central: ali onde a evidéncia,
ao se estilhacar, se esvazia e se obscurece. (p.15 e 16, 2013. Grifo do prdprio autor).

A partir de HUBERMAN, NOTH & SANTAELLA, é possivel perceber que a
atribuicdo de sentido as imagens e aos objetos artisticos €, antes de tudo, uma operacao
complexa, que envolve diversos fatores: a natureza da propria imagem, sua possibilidade de
representacéo, as relacdes entre representacdo e signo, a necessidade de articular um discurso
a uma imagem para sua compreensao e as relagdes entre palavra e imagem; palavra e artefato
artistico.

A secdo Olho Vivo, ao trazer reprodugdes de pinturas, permite que facamos essas
reflexdes também no campo do ensino de Histdria, pois evidencia a tensdo existente entre 0s
campos da Educacéo, da Historia e das Artes Visuais. Ensinar Historia através de imagens, e
no caso de Olho Vivo, de reproduces de pinturas, é saber identificar tudo o que se vé? E
estabelecer uma relagdo de dependéncia entre linguagem e imagem, em que apenas a
linguagem, ou o discurso sobre a imagem, conseguira empreender os significados da mesma?

Ao considerar o livro didatico de Historia como um material educativo oriundo de um
género literario especifico, que tem como caracteristica fundamental ser um instrumento do
ensino e aprendizagem de professores e alunos, compreendo que as imagens, e sobretudo, as

reproducles de obras de arte, tenham como principal funcdo nos livros didaticos, contribuir
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para o estudo e a compreensdo do passado e das vivéncias historicas das sociedades que nos
antecederam. A colecdo Historia em Movimento (2014), em um conjunto de 238 reproducdes
de obras de arte, apresenta uma possibilidade - através da secdo Olho Vivo - dentre as tantas
existentes, de se trabalhar o conhecimento historico através da arte. Vista pela 6tica do campo
do ensino de Histéria, a colecdo representa um importante avanco na utilizacdo de
documentos visuais em sala de aula, ndo apenas pelos destaques j& mencionados, mas também
pelo cuidado em disponibilizar aos educadores e educandos, analises de imagens detalhadas,
que podem servir de exemplo para a construcdo de novas interpretacdes e novas metodologias
de anélise de obras de arte no &mbito escolar.

E preciso agora, inverter a questdo. Vista pela Gtica de disciplinas como a semi6tica ou a
historia da arte, por exemplo, percebemos que a secdo Olho Vivo coloca em jogo questbes
relevantes sobre 0s processos de construcdo de conhecimento através das imagens e reproducdes
de obras de arte, permitindo que ndo apenas nos indaguemos sobre as metodologias e praticas
pedagogicas utilizadas para ensinar historia através da arte em livros didaticos, mas
especialmente em como utilizar as reproducdes de obras de arte para ensinar Histdria. De
gue maneira a arte pode construir e potencializar o ensino de Historia? De que forma pode

contribuir para o desenvolvimento do conhecimento histérico na esfera escolar?
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CONSIDERACOES FINAIS

A partir de uma trajetéria académica e profissional marcada pela intersecdo entre as
areas de conhecimento da Histdria, das Artes Visuais e da Educacdo, pude me aproximar dos
livros escolares com um olhar atento as imagens presentes nesses materiais. Motivada por
diversos guestionamentos acerca da presenca desses registros em obras didaticas, construi um
percurso investigativo que me levou ao encontro da colecdo Historia em Movimento (2014),
analisada na presente dissertacéo.

Centrando-me no tema das relagfes entre imagens e livros didaticos, busquei, no
exame de uma tipologia de imagem em particular, nesse caso, as reproducdes de obras de arte,
compreender as abordagens pedagogicas e as estratégias metodoldgicas presentes em Historia
em Movimento (2014), quando utiliza registros oriundos do universo artistico para o ensino de
Historia. Aliado a isso, busquei ainda entender de que forma se estabelecem as relagGes entre
0s campos de conhecimento do Ensino de Historia e de Artes Visuais na referida colecéo.

Com o desenvolvimento da pesquisa construi um viés analitico que atentou tanto para
as imagens quanto para o livro didatico, de modo a ndo sobrepujar um objeto ao outro, mas
um na relacdo com o outro. Tendo por embasamento tedrico o autor Hans Belting, no que
concerne ao conceito de imagem, percebi que o estudo dos registros imagéticos deve levar em
conta ndo apenas a imagem em si, mas igualmente os meios pelos quais se corporalizam, ou
seja, 0 suporte em que é reproduzida. Conforme Belting (2014), os meios sdo também
produtores de significados e, ao configurarem o modo pelo qual a imagem sera materializada,
contribuem também para o processo de percepcdo das imagens. Logo, imagem e meio sdo
duas faces da mesma moeda que devem ser examinadas em conjunto (BELTING, 2014).

Ao atentar para essa questdo, centrei-me em duas categorias analiticas, investigando a
presenca de imagens em livros escolares e 0 modo como esses materiais didaticos séo
constituidos. Percebi que 0s registros visuais sao recursos presentes nos livros escolares desde
pelo menos o final do século XI1X. Apesar de serem elementos ja ha muito tempo encontrados
nesses materiais, chama particularmente a atencéo a presenca massiva de imagens nos livros
didaticos contemporaneos, o que também se verificou na colecdo analisada nesse estudo. A
proliferacdo desses registros pode ser entendida através de diversos fatores, tais como
melhorias tecnoldgicas nos processos de produgdo, ampliacdo da nocdo de documento no

campo da Historia, que passa a utilizar os registros imagéticos como objetos de pesquisa, €
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por fim, as politicas educacionais brasileiras, especialmente, as voltadas para os livros
didaticos e para o ensino de Historia que comegcam a indicar a utilizagdo de imagens para o
ensino e aprendizagem em Historia na sala de aula.

Ao me deter nesses fatores, foi possivel identificar alguns vestigios da historicidade do
uso de imagens em livros escolares. Autores das areas da Educagdo e do Ensino de Historia
apontam para uma importante modificagcdo no uso desses elementos no ambito escolar. Se, no
decorrer da segunda metade do século XX, o0 uso das imagens em manuais de Historia se fazia
valer pela sua possibilidade de ilustrar o texto escrito, contribuindo para uma “leitura mais
amena, levando a um maior interesse dos alunos na aprendizagem em Historia” (BUENO,
2003, p. 36), o incentivo ao uso das imagens enquanto documento transforma essa relagéo.
Esse movimento é sentido, sobretudo, pela criacdo dos Parametros Curriculares Nacionais em
1998, que passa a estimular o uso dos registros imagéticos enquanto documentos na esfera do
ensino de Historia (BUENO, 2011).

A partir desse respaldo legal, as editoras, ao se adequarem as novas orientaces,
passam a incorporar em suas colecfes exercicios e atividades voltadas para o ensino e a
aprendizagem em Historia através do uso de imagens. Esse aspecto é observado com maior
forca apos a publicacdo dos PCNs e, principalmente, na primeira década dos anos 2000. A
colecdo Histéria em Movimento (2014) se circunscreve justamente nesse contexto, sendo uma
obra didatica que utiliza as imagens a partir da perspectiva de sua utilizacdo enquanto
documento para o ensino de Histdria. Enquanto documentos, percebi que a referida colecédo
trabalha com as imagens a partir de trés fungdes: enquanto ilustracdes dos textos centrais e de
algumas sec¢des; enquanto atividades no interior de boxes; e, na se¢do Olho Vivo, enquanto
espaco dedicado a trabalhar o ensino de Histdria através de imagens.

Para adentrar o universo dos livros didaticos, busquei compreender as suas
especificidades enquanto material produzido para o ensino de uma disciplina no ambito
escolar. A partir de Le Goff (2003), Bittencourt (2013), e Monteiro (2013), entendo os livros
didaticos como artefatos culturais produzidos socialmente, com multiplas facetas, que tém no
seu processo de concepgdo e producdo a interferéncia de muitos agentes. Além disso, os livros
didaticos prop8em, atraves da producdo de literatura especifica, os saberes que devem ser
ensinados e aprendidos, legitimando, portanto, os conhecimentos que devem ser socialmente
partilhados. Essa escrita acontece num contexto de politicas curriculares proprias, no caso
brasileiro, demarcadas pelos editais do PNLD em consonancia com as politicas curriculares

educacionais. Dada a complexidade que caracteriza essa produgdo didatica, me detive em
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analisar um dos aspectos que 0s constituem, nesse caso, a presen¢a das imagens e a sua
relacdo com o ensino de Histdria.

Para tanto, analisei o edital que convocou as editoras ao processo de inscricdo e
avaliacdo dos livros didaticos para o PNLD 2015 Ensino Médio. Para a inscricdo dos
materiais didaticos, as editoras devem seguir as hormas estabelecidas pelo edital, tanto no que
concerne a estrutura fisica e gréfica-editorial, quanto no que concerne aos critérios relativos as
normas educacionais vigentes. O edital baseia-se assim na legislacdo educacional vigente para
0 periodo, estabelecendo as normas e os critérios de avaliacdo de acordo com esses
documentos.

Ao analisar o Edital de Convocagdo 01/2013, Anexo Ill, que institui os principios e
critérios de avaliacdo, percebi que o Edital se configura como um documento relevante para a
compreensdo do modo como 0s registros imageéticos séo articulados nas cole¢des didaticas.
Ao me concentrar nos aspectos relativos as imagens, percebi que a colecdo Histéria em
Movimento (2014) se circunscreve em um contexto educacional que se baseia nos principios
da interdisciplinaridade entre as areas de conhecimento. Logo, além das imagens serem
entendidas como documentos para o ensino de Histdria, 0 uso desses elementos é também
incentivado, nesse contexto, pela perspectiva da interdisciplinaridade. As colecfes inscritas
para 0 PNLD 2015 Ensino Médio devem contemplar em suas abordagens tedricas e
metodoldgicas conteudos e atividades que estabelecam assim conexdes com outras
disciplinas.

Ao me ater ao Manual do Professor da colecdo Historia em Movimento (2014),
verifiquei que ndo h4, no entanto, referéncia especifica as disciplinas pelas quais a colecdo
busca estabelecer relacbes de interdisciplinaridade. No item denominado A
interdisciplinaridade e a experimentacdo, ha a indicacdo apenas de que a colecdo busca o
entrelacamento dos saberes, porém, ndo nomeia por quais areas do conhecimento concretiza
tal acdo. Nesse sentido, é possivel afirmar que as relagdes entre ensino de Historia e de Artes
Visuais tendem a ocorrer pela presenca das imagens, nesse caso, das reproducdes de obras de
arte.

Outro ponto importante trazido pelo Edital se refere as adequaces da estrutura
editorial e do projeto grafico das obras didaticas. Ao dispor sobre as ilustracdes, o Edital
expressa sete condicdes que as editoras devem observar para que as mesmas estejam
adequadas no interior das colecdes didaticas. N&o h4, por parte do edital, orientacOes

especificas para cada tipologia de imagem, de modo que essas orientacbes acabam sendo
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incorporadas de diferentes maneiras pelas editoras em suas cole¢des. Ao me deter no exame
das reproducbes de obras de arte, percebi que a auséncia de critérios especificos para a
insercdo dessas reproducdes, por parte do Edital de Convocacdo, acarreta em uma néo
padronizacdo das informacGes que devem acompanhar tais registros. Logo, as informacdes de
identificacdo que acompanham as reproducdes de obras de arte variam em demasia de modo
que, na colecdo Historia em Movimento (2014), verifiquei, através da realizacdo de
mapeamento quantitativo, que esses registros apresentavam a auséncia, em muitos casos, de
informacdes como dimensdes, técnica/material, nome do autor (quando houver), titulo da obra
(quando houver), data de execucéo da obra (quando conhecida), data de vida e morte do autor
e localizacdo da obra de arte. A auséncia dessas informacOes pode descaracterizar a
reproducdo da imagem como um artefato artistico, bem como documento para o ensino de
Histdria, uma vez que informacdes basicas a respeito da obra de arte original acabam ficando
desconhecidas pelo leitor.

Busquei também analisar como Histéria em Movimento (2014) implementa as
indicacdes do Edital de Convocacdo no que concerne as imagens em sua obra. Tendo como
referéncia Monteiro (2013), acredito que os autores dos livros didaticos — entendidos
enquanto a equipe editorial como um todo — ndo sdo simples implementadores de politicas
educacionais. Ainda que as obras didaticas devam estar de acordo com a legislacdo
educacional vigente, expressas através de normas e critérios estabelecidos nos editais de
convocacdo para o PNLD, no processo de producdo da obra, os autores acabam por
recontextualizar as normas e orientacdes oficias, criando uma literatura didatica que ndo pode
ser entendida apenas como reflexo dos documentos oficiais que o subsidiam. Por essa razéo,
acredito que os editais de convocacdao permitam que vejamos o livro didatico apenas como
objeto preestabelecido, sendo necessaria uma incursdo pelas colecdes para compreender de
gue modo a literatura didatica se manifesta e se caracteriza em cada situacao.

No caso da presente dissertacao, busquei ver essa questdo atentando para 0 Manual do
Professor, centrando-me especialmente nos itens dedicados as imagens. Com essa acao,
procurei identificar como a colecdo Historia em Movimento (2014) se reapropia das normas e
critérios estabelecidos pelo Edital de Convocagdo, criando assim uma forma particular de
trabalhar com as imagens no ensino de Historia.

E importante ressaltar que essa colecdo foi aprovada pelo PNLD 2015, circulando até
0 ano de 2017 nas escolas da rede publica brasileira. Nao foi o intuito dessa dissertacdo fazer

uma avaliacéo da referida cole¢do. Conforme Monteiro, “as politicas buscam induzir praticas,
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mas hé brechas, espacos de reinterpretacdo que possibilitam e mostram diferentes leituras e a
realizagdo de diferentes projetos” (2013, p. 213).

Logo, busquei verificar qual o tipo de projeto criado por Histéria em Movimento
(2014) ao usar as imagens como recursos para o0 ensino de Historia. Cabe lembrar que o Guia
de Livros Didaticos PNLD 2015 Ensino Médio, nas resenhas que apresentam as colecGes
didaticas aprovadas, destaca a referida colecdo pelo uso variado de diferentes documentos
para o0 ensino de Historia e pelo acervo imageético implementado na obra, sendo vista como
uma colecdo inovadora no que concerne as experimentacdes com outras areas do saber, como
a Literatura, o Cinema e as Artes Visuais.

No Manual do Professor, nos itens dedicados a explicitar as questbes teoricas e
metodoldgicas sobre as imagens, percebi que as imagens sdo entendidas enquanto recursos
auxiliares no processo de ensino e aprendizagem em Historia estimulado pela colecdo. Nesse
sentido, contribuem para o ensino da disciplina, porém, sdo vistos como instrumentos de
auxilio para tal. Além disso, para que o trabalho com as imagens possa ser concretizado, elas
precisam ser lidas e interpretadas, com fins de compreensao de seu significado especifico. Ao
serem abordadas dessa maneira, a colecdo estimula através de seu posicionamento teorico e
metodoldgico propostas que buscam ler as imagens da mesma forma que um texto escrito,
acao que se realiza principalmente na disposic¢ao da se¢do Olho Vivo.

Ao me ater propriamente as imagens da colecdo Histdria em Movimento (2014),
realizei dois percursos analiticos: levantamento quantitativo de todas as imagens presentes nos
trés volumes da referida colecdo e exame da secdo Olho Vivo. Com esse percurso, pude
confirmar que as imagens ocupam um importante papel nessa obra didatica, totalizando 732
imagens. As reproducdes de obras de arte também ocupam um importante espacgo, sendo a
segunda tipologia de imagem mais reproduzida em toda a obra, totalizando 238 reproducdes.

De modo geral, percebi que Historia em Movimento (2014) apresenta um acervo
imagético variado, principalmente no que concerne as reproducles de artefatos artisticos,
permitindo o conhecimento de distintas obras de arte em relagdo a técnica ou ao material
empregado. Identifiquei uma crescente auséncia desse tipo particular de reproducdo a partir de
temas ligados a historia do século XIX até a historia mais recente que, no caso da colecéo,
data de 2014. Levantei algumas hipoteses para tal, pois parece que existem relagcdes entre a
auséncia de reproducdes de obras de arte e a presenca de reproducdes fotograficas.

Apesar de perceber a necessidade de um estudo mais aprofundado para tentar

responder as hipéteses levantadas sobre tal questdo, a andlise da secdo Olho Vivo sugere
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algumas pistas sobre a presenca das reproducées de obras de arte em Historia em Movimento
(2014). Ao me centrar nas reproducfes de pinturas, no exame dos textos centrais que
elaboram links para a secdo Olho Vivo, nos textos introdutorios e nos boxes textuais do
mesmo, pude identificar alguns aspectos interessantes. Inicialmente, as reproducdes de
pinturas analisadas estdo atreladas a sua possibilidade de representar algum fato ou
personagem historico. Ao serem inseridas com essa finalidade — a representacdo de fato ou
personagem historico — a leitura de imagem proposta pela colecdo busca relacionar o tema da
pintura ao fato/personagem historico representado. Nesse processo, procuram significar a
imagem, propondo uma metodologia de anélise de imagem centrada em decodificar os
elementos, gestos e simbolos que compdem as obras apresentadas.

Devido a disposicao grafica e editorial pela qual Olho Vivo foi concebida, resta pouco
espaco na secdo para que o leitor observe a imagem, uma vez que a mesma se encontra
interpelada por uma série de recursos textuais que ja informam sobre o significado da obra.
Ao observar esse aspecto, senti a auséncia de um recurso que busque estimular a autonomia
do aluno, no sentido dele produzir suas préprias observacGes e interpretacdes para a
reproducdo da pintura apresentada.

De modo geral, é possivel concluir que o contexto de producéo dos livros didaticos
afeta 0 modo como as imagens sdo inseridas nesses materiais. Ao responderem a uma série de
normas e critérios preestabelecidos, os livros didaticos acabam dando respostas que colocam
as imagens de artefatos artisticos, por exemplo, menos como obras de arte a serem fruidas e
pensadas em seus contextos e mais como ilustracbes de conteldos historicos a serem
ensinados conforme as perspectivas da autoria. Na colecdo Histéria em Movimento (2014), o
projeto tedrico e metodoldgico da obra, no que concerne ao uso de imagens e, nesse caso, em
especial, das reproducdes de obras de arte, as coloca como recurso que representa um fato ou
um individuo histérico, de modo que, para seu aproveitamento no contexto escolar, o
significado dessa representacéo deve ser decifrado.

Ao entender que os livros didaticos sao também “produtos de relagdes entre grupos”
(MONTEIRO, 2013), compreendo que o uso das imagens enguanto documento para 0 ensino
de Histdria também é fruto de uma apropriacdo por parte de professores e do livro didatico
como artefato cultural. Ainda que os livros escolares disponham de projetos especificos para o
uso das imagens no ensino de Historia, orientando praticas, isso ndo significa que professores
e alunos utilizem as imagens tal qual s&o prescritas pelos livros escolares. Logo, torna-se

igualmente relevante compreender como, através da indicacdo feita pelos livros didaticos,
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professores e alunos lidam com o uso de imagens no ensino de Histéria e de que forma
estabelecem relacOes de ensino e aprendizagens com as mesmas, especialmente, com as
reproducdes de obras de arte. Esse € um outro horizonte possivel de pesquisa, mas ndo foi o
enfoque dado no estudo que ora encerro.

Ainda que tenha chegado ao fim do presente estudo, ndo dou por aqui o término da
pesquisa, muito menos o0 seu encerramento. Entendo essa dissertagdo como obra inacabada,
que ainda se encontra em plena construcdo. O tema da presenca de imagens em livros
didaticos e, especialmente, das reproducdes de artefatos artisticos continua a me instigar, o
gue me incentiva a prosseguir refletindo sobre o assunto.

Porém, sei que, assim como “0s versos que escrevo sinto que nao me satisfazem”, sei
que “os versos que estou para escrever ndo me satisfardo, também”, e ‘“sei-0 tanto
filosoficamente, como carnalmente”®. Ainda assim escrevo e ainda assim seguirei pensando
sobre as relacBes entre ensino de Histdria, imagens e arte. Como j& dizia Bernardo Soares,
“tenho de escrever como cumprindo um castigo. E 0 maior castigo é o de saber que o que

escrevo resulta inteiramente futil, falhado e incerto” (PESSOA, 2006, p. 234).

% PESSOA, Fernando. Livro do Desassossego. 1.ed. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2006, p. 234-235.
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ANEXO A

Fotografias da secdo Olho Vivo, conforme Tabela 5 — Reproduc6es de pinturas na secao Olho
Vivo, p. 80-81.
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Imagem 9- Anexo A - O retrato da armada da Rainha Elizabeth I, 1588. George Gower (1540-1596). Oleo

Filipe Conde.
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Imagem 11- Anexo A - Fundacao da cidade de Nossa Senhora de Belém do Grao-Para, 1908. Theodoro Braga

(1872-1935), 6leo sobre tela, 1,85m x 3,40 m. Museu de Arte de Belém. Volume 2. Fotografia: Filipe Conde.
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Imagem 12 - Anexo A - A licdo de anatomia do Dr.Tulp, 1632. Rembrandt (1606-1669). Oleo sobre tela, 1,7 x

2,16 m. Mauritshuis, Holanda. Volume 2. Fotografia Filipe Conde.
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Imagem 13 - Anexo A - A morte de Marat, 1793. Jacques-Louis David (1749-1825). Oleo sobre tela, 1, 62m x
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Imagem 14 - Anexo A - Os fuzilamentos de 3 de maio de 1808, 1814. Francisco Goya (1746-1828). Oleo sobre
Conde.
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Imagem 15 - Anexo A - Tiradentes Esquartejado, 1893. Pedro Américo (1843-1905). Oleo sobre tela, 2, 70m x

1, 65m. Museu Mariano Procépio, Minas Gerais. Volume 2. Fotograf
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Imagem 17 - Anexo A - A liberdade conduzindo o povo, 1830. Eugéne Delacroix (1798-1863). Oleo sobre tela,

Conde.

- Filipe

1a

2,6 mx 3, 25 m. Museu do Louvre, Paris.Volume 2. Fotograf
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Imagem 18 - Anexo A - A batalha do Avahy, 1872-1877. Pedro Américo. Oleo sobre tela, 6m x 11m. Museu

Conde.

: Filipe
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Imagem 19 - Anexo A - A Redencdo de Cam, 1895. Modesto Brocos (1852-1936). Oleo sobre tela, 1,99 m x

1,66 m. Museu Nacional de Belas Artes. Volume 3. Fotograf
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Imagem 20 - Anexo A - Guernica, 1937. Pablo Picasso (1881-1973). Oleo sobre tela, 3,49 m x 7,77 m. Museu

Nacional Centro de Arte Reina Sofia. Volume 3. Fotografia Filipe Conde.
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Imagem 21 - Anexo A - Sonho de uma tarde dominical na Alameda Central, 1948. Diego Rivera (1886-1957).
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