AS RESSONANCIAS DO POPULAR EM COBRA
NORATO, DE RAUL BOPP

Ligia Morrone Averbuck

1 — O CONCEITO DE "POPULAR" E O NACIONALISMO
DE 22

Resgatando as raizes nacionais no material bésico de seu
poema, explorendo as motivagbes coletivas nos processos
poéticos de que se valeu (pela criagdo de uma poesia carre-
gada de oralidade, vazada numa lingua motivada por fortes
tragos populares e coloquiais), em Cobra Norato Raul Bopp
atualiza o projeto naclonalista do Modernismo de 22. O apro-
veitamento de moativos do folclore brasileiro e de formas tipicas
populares, bem como sua “performance” linglistica levam-no
a uma realidade subjacente e até entdo oculta — nas formas
artisticas — pela capa de uma cultura de fundo alienigena,
basicamente européia. A descoberta da “brasilidade™ em sua
feicdo espontdnea, pelos modernistas (e antecipada por alguns
escritores pré-modernistas), encontraria em Cobra Norato um
de seus melhores veiculos.

Por sua linguagem desprovida de eruditismo, rica de ex-
pressdes populares e regionais, iImpregnada da oralidade que
tem caracterizado a literatura brasileira mais proxima de suas
fontes, filtrando o coloquialismo da literatura de caréter popu-
lar, Cobra Norato apresenta-se como um dos textos que mais
préximo esteve, na época, de articular a "lingua brasileira" que
Alencar desejara e que os modernistas buscaram sem grande
resultado.

A tomada de consciéncia expressa pelo Modernismo re-
queria a possibilidade de integragio das manifestagbes popu-
lares e o aproveitamento das formas de expressdo de amplas
camadas do povo brasileiro. Esta descoberta de conteidos e
formas de origem popular que, incorporados pela Modernismo,
apareceria n@o sé na literatura como na mdsica e nas artes
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plésticas, expressa o programa da geragio que, na décads de
20, desejou um Brasil mais homdgeneo e aberto, aliviado de
desigualdades politicas e sociais. A consciéncia desta verdade,
no entanto, se fazia ainda de forma incipiente e nem sempre
coerente.

E por isso que o conceito de "popular”, neste caso, estard
marcado por vivas contradigbes. Neste processo de caréter
liberal, as aspiragbes manifestas por setores expressivos da
sociedade (em que se podem situar os escritores modernistas)
ndo implicavam propdsitos de transformacdes radicals, mas
tdo-somente a utilizagdo de temas e motivos de origem popular
e a apropriag@io de alguns de seus meios expressivos, formas
de arte e linguagem.

Na definigdo de Ferreira Gullar, a preocupagdo com a8
questdes da cultura popular é "em suma, a tomada de cons-
ciéncia da realidade braslleira; portanto, antes de mais nada,
consciéneia revoluciondria™.l

E evidente que, como observa o poeta maranhenge, é im-
possivel entender a vis&o da cultura que tém os escritores de
22 sem considerar o espago e o tempo histéricos.

Naquele momento, no "Brasil, comecava a existir povo
com o sentido moderno, e 86 o povo podia conceder a vigéncia
#s manifestagbes de qualquer natureza que pretendessem re-
fletir a fisionomia coletiva e nacional. Entrdvamos na fase em
que s6 é nacional o que é popular".2 Mas, diria Sodré em ou-
tra parte, "poucas palavras tém um emprego tdo fregilente
como a palavra povo™3, e, nesta etepa, os conceitos foram
simplificados, ds vezes em excesso,

E preciso que, sensibilizados pelo entusiasmo declarado
dos anseios modernistas, nSo se perca de vista a relatividade
do carédter popular destas manifestacdes.

A descoberta do folclore como fenémeno digno de inte-
resse e como objeto a ser preservadoc encerra em sl uma
contradicdo, uma vez que a “cultura folk" s6 existe, como sa-
bemos hoje, em estdgios de subdesenvolvimento; com fre-
qliéncia, o Interesse pelo "folclore” e pelas formas populares
da cultura traduz-se exclusivamente no gosto pelo "pitoresco”,
reflexo de uma visdo de classe,

Prefaciando a primeira edig@io de Arte, folclore e subdesen-
volvimento de Souza Barros, lembrava Roger Bastide, em 1966,
que "o Brasil é, certamente, um dos paises mais preocupados
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com o estudo do folclore. Porém, no clima de desenvolvimento
acondmico e social em que o pais se encontra empenhado, a
atitude dos folclorietas ndo deixa de ter uma certa ambigiida-
de. O folclore atral e repele a0 mesmo tempo. Repele porque
a medicina popular (para tomar um exemplo dentre aqueles
analisados por Souza Barros) é um obstdculo ao progresso da
medicina cientifica (ndo somente ao seu aspecto magico, mas
porque muitas vezes ela é apenas empirica dgsde que repousa
gobre uma etiologia deficiente)”. “Entretanto”, continua Basti-
de, “simultaneamente, o folclore atral, gragas & beleza dos
espetaculos populares, & especificacéo nacional deste folclore
e de sua possibilidade, por conseguinte, de fazé-lo, de certa
maneira, Instrumeénto do nacionalismo brasileiro” .4

O interesse pelas tradigdes do povo indicava, desta for-
ma, que o Modernismo buscava a integrar os conteldos cole-
tivos da nacionalidade, A incorporagdo desse patriménio, desse
fundo coletivo, por parte daquela geraglo, expressava o reco-
nhecimento de uma identidade e o inicio de uma conscientiza-
clo de nossa dependéncia. Procurava-se a "alma do povo”, as
origens da cultura nacional, marcando nossas diferengas e
originalidade, por oposigdo a cultura imposta pelo colonizador.

Questionando critérios para a conceituago das literaturas
naclonais na América Latina, F. Diez Medina indaga: "E licito
falar de literaturas nacionais na América do Sul?” "Para o
investigador cientifico possivelmente nd@o, para o povoador
continental, certamente sim".5

Analisando a situagéo das literaturas dos paises coloniza-
dos, o ensalsta boliviano registra & auséncia (nunca suficien-
temente |astimada) de "‘uma historia racional de nosso proces-
so intelectual” e a falta de “um trabalho de conjunto que
obedega a um enfoque cientifico”.6

Para o mesmo autor, segundo um critério histérico, as
nagdes americanas deveriam buscar sua origem nos primérdios
da raga: da origem da cosmogonia e dos mitos & que as lite-
raturas nacionais v&o extrair suas origens. Do ponto de vista
geografico, em suas regides, em sua natureza, em sua paisa-
gem, que lhe déo caréter e alma e configuram a nagéo em sua
variedade étnica e territorial. Enfim, a historia literéria se faz,
ainda, “como histéria da sociedade que a produz™.?

Se é possivel pretender confinar ao puramente tipico a
literatura, a titulo de Ihe conceder carater nacional, “uma cul-
tura em formacgio, como a nossa, deve tender & miragem In-
trospectiva, antes que ao périplo universal, buscando a verdade
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mais que a originalidade”. O telurismo e o folclorismo sdo dois
caminhos para alcangar o horizonte nacional. “Tellrico”, diz o
critico sul-americano, "“é o que brota do fundo da terra, volver
ao proprio nicleo para extrair seivas intimas: o folclérico é o
epidérmico, o circunstancial”,8

Estas ponderagbes de Diez Medina aplicadas & literatura
boliviana transcrevem as aspiracdes da literatura brasileira do
periodo modernista. Néo bastz o manejo do tema, nem a mera
descricdo de paisagens e costumes: a verdadeira literatura
nacional busca o sentido de caracteres e tradigdes, porque séo
estes que |he d&o o conteido animico transcendente, num ato
de desentranhamento e de desvelamento daguele mundo inte-
rior que o esconde atrds do mundo exterfor. Caberla, assim,
a0 poeta, num momento em aue as nagdes americanas se lan-
¢am em busca de sua identidade cultural, interpretar esse orbe
novo (0 “Novo Mundo") saturado de velhissimas esséncias, E
recuperando seus mitos e tradicbes que as nacdes americanas
reencontram sua origem e neste rumo caminhou Raul Bopp.

1.1 — O aproveitamento dos temas populares

Entendemos por “tema populer’, com Alfonso Reyes,
“toda forma lingtiistica derivada ou ndo de formas cultas e ar-
tisticas anteriores que entram no anonimato do povo, no acer-
vo comum".9

Encoberto pelo anonimato, mantido pela tradicdo, modifi-
cado ao longo do tempo em diferentes versdes, o tema popu-
lar, oral por exceléncia, manifesta-se nas “frases feitas,” nos
“provérbios e refrdes”, nas cancdes, nos ‘“romances’, nas
fabulas, lendas e tradicbes.

Naquele momento do Modernismo, o aproveitamento des-
sas manifestacdes pela literatura tomava, em conjunto, tanto os
elementos do folclore, como aquilo que se denomina “arte po-
pular”. Opondo o literdrio ao popular, Cassiano Ricardol® j&
notou que “a Gnica poesia ndo literdria é (...) a folclérica, a
informal." Abria-se, a partir dai, o caminho para uma literatura
de maior comunicabilidade, proxima da maloria da nacéo.

“No folclore”, escreveu Cédmara Cascudo, “hé um dogma
de"flniétvoi lé o estudo da mentalidede popular numa nagéo cl-
vilizada".

Os temas populares e folcléricos que, pelo crescente Im-
pulso nacionalista, povoaram os textos dos poetas modernistas,
viriam a se retratar na literatura pelo aproveitamento do mate-
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rial verbal (provérbios, refrdes, sentencas, onomatopéias) e dos
temas bésicos da tradicdo popular, da literatura oral, dos can-
tos e dangas e residuos dos contos populares.

Estes procedimentos, ocorrentes em Cobra Norato em to-
da a sua e?ttenséo e (também adotados por Mério de Andrade,
Ascengo Ferreira, Joaquim Cardozo, Manuel Bandeira e outros
poetas desta geragio, em malor ou menor grau), tinham tido
seu ingresso na literatura brasileira pré-modernista através das
obras dos regionalistas, sobretudo Valdomiro Silveira, Monteiro
Lobato e Simdes Lopes Neto, ou em obras de qesquise, como
as de Jodo Ribeiro ou Amadeu Amaral, este ditimo notada-
mente com Tradigdes populares e, em 1920, com seu Dialeto

caipira,

Ascengo Ferreira expressava, em Catimbé, o ritmo sabo-
roso dos falares e cantigas nordestinos:

Cana calana

cana roxa

cana fina

cada qual mais bonita...12

Joaquim Cardozo, em suas "Imagens do Nordeste”, trans-
figurou o reglonal, capturando na tematica localista a tipici-
dade da paisagem:

Sobre o capim orvalhado
Por baixo das mangabeiras
Hé resto de luz macia

Por aqui passaram luas
Pousaram aves bravias.!3

No Rlo Grande do Sul, Augusto Meyer recuperaria, so-
bretudo a partir de Poemas de Bilu, & dicgdo popular:

Quem serd aquela menina
que & vem de tdo longe?

Ah! se fosse a vida minha
ahl se fosse a minha noiva. ..
Bota luto, minha vida

pela noiva que nio vem".14

Os temas, o ritmo, a fonte vém do fundo popular. A comu-
nicabilidade, a forga, a “verdade” do texto é que nem sempre
provém de la,

No texto poético de Bopp (e isto é um fato ndo s6 para
Cobra Norato) as formas de expressdo popular serdo incorpo-

radas de modo vivo e natural, sem perda de sua forga primi-
tiva e sem empostagdo, feito que poucos escritores desta fase
obtiveram tdo integraimente.

1.2 — O poema e o material folclérico e popular

Fundindo elementos do fabuldrio amazbnico e das tradi-
¢bes braslleiras assimiladas ao longo de seus roteiros, Bopp
traduziu toda esta amélgama numa linguagem que, adquirindo
valéncia nacional, reafirma os varios falares e tradigbes regio-
nais e faz do poema porta-voz de expressdes coletivas. “Por
onde eu andave", escreve o poeta, “procurava captar aspectos
das crendices populares, em seus matizes intimos. Acompa-
nhei folguedos do gosto do povo em oportunidades que se
apresentavam. Assisti pajelancas, de tipo zoolétrico, na ilha de
Curué; macumbas de carédter semi-religioso, com bruxarias e
exorcismos, nas suas modalidades regionais".15

A respeito das inimeras festas de tradices a que assistia
declarou: “N&o levava, em propésito, catar material para algum
estudo, ou para trabalhos literérios de base folclérica. Nada
disso. Viajava pelo simples prazer de ver coisas brasileiras
nas suas manifestacdes auténticas".16

Intencionalmente ou n#io, o “inventério™ realizado por Bopp
viria refletir-se na sua obra. A "alma do povo”, "tema ficticlo
de vérios modos de comportamento compativeis” 1T embora
organicamente incoerentes — passa, deste modo, a ter ex-
pressdo no texto através de uma forma em que a aparente
desordem (estrutura cadtica) projeta um fundo coletivo. O
hiimus do poema & o folclore e a tradigfio brasileira.

E assim que o motivo condutor da narrativa — a busca
amorosa da “filha da rainha Luzia" — casa-se aos mitos Indi-
genas, numa espécie de painel ou “montagem”. Sobre as
origens desta “composicdo’ escreve o poeta: “Cobra Norato,
com sua substdncia humana, pareceu-me que se ajustava per-
feitamente na figura do her6i do poema, Faltava achar a moga.
Resolvi o assunto mais tarde ao me lembrar da velhinha do
Valha-me Deus que me contou uma histéria obscura da filha
da rainha Luzia" 18 Cruzam-se no texio, desta maneira, os
elementos indigenas com os do folclore brasileiro de origem
lusa, como ocorre na propria tradicdo folcidrica, que mescla
elementos de origens diversas.

O motivo do casamento em que “a filha do rei'" & conce-
dida ao her6i como prémio de suas faganhas é freqgiente nos
"romances” populares e nas histérias infantis que povoam as
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tradigbes folcloricas nacionals. Da mesma maneira, em frag-
mentos tematicos e motivos populares dispersos ao longo do
texto, como se verd, encontram-se misturados elementos de
tradigbes brasileiras de caréter folclérico e /ou religioso. € o
caso da cena da “pajelanca”, afirmagdo do sincretismo religio-
so brasileiro, mistura de crengas de fundo africano associadas
a4s tradigdes do indigena brasileiro, &s Influéncias espiritas e
catélicas:19

Mais adiante uma pajelanca

No escuro a um canto do rancho

Pajé assobia comprido fiu... fiu...

Chamando o mato.

— Mato! Quero minha onga — caruana Maricé te
chama (v. 584-8)

Fumacga de mucurana -

E depols fuma e defuma

gervdo com cipd titica

e favas de camaru

Em seguida pega uma figa de Angola (v. 597-601)

E, em outro poema:

"“A diamba, em pitadas lentas, traz o Congo de longe
mais pra perto)"20

Em outros casos, como no trecho do “Putirum”, recria a
festa popular, onde, apés o trabalho rural, danga-se o fandan-
go, em festejo coletivo:

— A festa parece animada, comprade
— Entlo vamos virar gente pra entrar? (v. 498-7)

A caracterizacdo dos elementos da tradigdo popular
apéia-se, com freqiéncia, em formas comuns ao cancioneiro
rio-grandense, herangas da tradigio gadcha. As seqliéncias de
quadrinhas, tipos de versos féceis, como ensina Koseritz, re-
montam aos velhos romances portugueses que, transmitidos de
boca em boca, tornaram-se propriedade de todos.2!

E assim nos versos;

Angelim folha miuda
que foi que te entristeceu
Tarumd (v. 507-5)
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que abrem o chorado e a roda de danga, numa associagdo de
costumes do Norte e do Sul. A tradicao do desafio & viola, do
fandengo e das festas com dangas do Rio Grande do Sul &
comum também a outras regides do Brasil. Como atesta Au-
gusto Meyer, “nas rogas, o fandango tem o significado gené-
rico de conjunto de dangas realizado apés o mutirdo; sio tra-
:gciio'r'\glza as dangas e o bater de pés e palmas é obriga-
rio".

A tradigdo do “putirum” ou “puxirum” (mutiro), ocorrente

no Rio Grande, pode ser encontrada igualmente em outro
tos do Brasil, : g

O contacto de Bopp com as manifestagdes populares foi
direto e intimo: acompanhando folguedos do gosto do povo,
assistindo aos desfiles do bol-bu ou as dangas de mara-
baxo em Macapéd, servindo de sacristio em festas do Mara-
nhiio ou procurando captar “aspectos de crendices” populares,
ele péde absorver este espirito e refleti-lo no seu poema. A
vivéncia intensa e simultinea do mlltiplo cruzamento de tra-
digbes nele se espelha:

“Vamos 1& no Putirum
Putirum Putirum

Vamos |& roubar tapioca
Putirum Putirum (v. 467-71)

— Joaninha Vintém conte um caueo

— Causo de qué?

— Qualquer um

— Vou contar causo do Boto
Putirum Putirum (v. 477-83)

Os versos se sucedem sem seqUéncia légica, tecidos de
lembrangas da meméria coletiva,

Como observou Amold Hauser, "o primitivismo psicolégico
da arte folclérica manifesta-se ndio sd na auséncia total de a-
fetag@o que a caracteriza, mas também no modo de expresséo
episddico e rapsédico e na incoeréncia dos seus conceitos e
imagens, que nos d&c uma compreensdo muito direta das ati-
vidades do pensamento”.23 A captura deste espirito préprio do
folclore propicia na poesia de Bopp seu caréter de tdo abso-
luta fidelidade as fontes originais.

Um pajé que “chama os doentes de sezdo de inchago no
ventre espinhela caida" (592-3), a evocagdo as "noites de Sao
Jodo" (v. 113) ou & festa de casamento — Caxiri Grande — que
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se realizard "durante sete luas e sete sdis" (v. 807), rednem
em coexisténcia harmonica préticas do mundo rural e do mundo
urbano, do Norte e Sul. Desaparecem as distancias, as dife-
rengas de classes ou de etnia. O texto harmoniza estratos so-
clals distantes, anula diferengas.

Mas ndo apenas nos assuntos o poeta fol se Inspirar na
expressdo popular. Intercalando na seqliéncia do poema trechos
de nitida feicdo popular (dando-lhes diferente forma gréfica
para mais claramente ser Identificada sua origem), recupera
formas da poesia cantada, como em:

Ai comprade

Néo faga barulho

que a filha da

rainha Luzia :

talvez ainda esteja dormindo (v. 237-40)

E o poema de Bopp e pode ser cangdo de ninar: os ver-
s0s, 0 ritmo e a cadéncia o permitem.

Em outros casos, o heptassilabo, tipico das rimas popula-
res, atualiza o desafio e a trova:

Vou tomar tacacé quente
tico-tico ja voltou

Foi no mato cortar lenha
Urumutum Urumutum (v. 544-7)

Pica-pau bate que bate

J& bateu meu coragdo

Bateu bico toda a noite
Urumutum Urumutum (v. 548-51)

O ritmo, a repeticéo, as onomatopéias sdo recorrentes nas
formas de poesia rustica.

Da mesma forma, em trechos em que o mote se repete:

Tejéd da folha comprida
néo pia perto de mim

Taja

Quando anoltecer na serra
Tenho medo que ela se va
Taja

Ja tem noite nos seus olhos

De n#o-te-lembras mais de mim
Taja
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Estas formas paralelisticas que empregam a repetigéo, e-
vocam a cadéncia mondtona de dangas e cantos populares, o
mégico @ o lidico, a simplicidade da festa coletiva,

Em outros pontos de sua obra o poeta retoma estes mes-
mos temas, desdobrando-os. De muitos versos de Cobra No-
rato, criou ele outros poemas, formas novas, variantes do te-
ma maior:

Podem fazer pugangas de mau-olhado
Usar figas contra quebranto

mirongas e benzeduras

pajé — bruxo pai-de-santo

Quero um Brasil com Boi-catira24

O poeta deixa falar a meméria impregnada da “alma na-
clonal”, mas ainda que assuma quase o papel de artista fol-
clérico, que é um continuador de uma tradigdo, movido pela
corrente de seu meio, cantando na sua obra a temética de sua
gente, Bopp é, ainda & sempre, um inventor.

E gue, ao armar o texto de Cobra Norato como um mosaico
do fundo de tradigdes braslleiras que se compde de formas de
pensar, habitos, crengas e falas (o0 que se entende por cultura
de um povo), ele o faz imprimindo-lhe a sua marca.

E por isso que, contrariando o poeta, que afirmara ter
reunido, em seu "livrdide efémero”, coisas de folclore, “sim-
ples movimentagdo de material de camada popular”25 decla-
rava Otto Maria Carpeaux: "Folclore n&o se inventa e Cobra
Norato (...) é uma invencdo poética, Ja pertence de direito &
histéria da poesla brasileira, ndo no sentido das coisas histé-
rico-obsoletas que aquele movimento pretendia destruir & sim
no sentido das coisas definitivas que criou".26

2 — POR UMA EXPRESSAO LINGUISTICA NACIONAL

"Além da sua prépria sensibilidade, & ne fonte ri-
quissima de todas as linguagens parcisis de ume
lingua que o artista val encontrar o termo novo, O
modismo, a expressdo Justa, a sutlleza sintética que
Ihe permite fazer da sua linguagem culta um exato
instrumento da sue expressdo, da sua arte”.

MARIO DE ANDRADE. “A Lingua viva". O empalha-
dor de passarinho.
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2.1 — O projeto da “Lingua do Modernismo"

Estudando a questdio do nacionalismo € da formagéo de
uma consciéncia literdria, atesta Afrénio Coutinho:

“(...) Quanto & linguagem, é outro ponto de abrasileira-
mento, em que o cardter nacional se empolgou no sentido da
diferenciagio. Desde os primeiros tempos, pelo sotaque, pelo
vocabulario, pela sintaxe, a fala brasileira se fez sentir, notada
pelos estrangeiros, como no caso do Padre Vieira, cujo sota-
que 'brasileiro’ fol assinalado na Metropole (...). Essa dife-
renciegéo néo foi sustada em tempo algum até os nossos dias
quando é muito maior o peso das influéncias divergentes™.2?

Ao se voltarem para dentro do Pais buscando a imagem
da nagdo, os modernistas precisaram criar novos simbolos. A
realidade procurada seria, inicialmente, a geogréfica, étnica,
antropolégica — dai a busca de simbolos raciais toténicos,
histéricos, pelos textos miticos primitivistas, de que Cobra
Norato & um exemplo. Ao mesmo tempo, ao desejarem incor-
porar & literatura a realidade brasileira, 0s escritores do pe-
riodo quiseram expressé-la de forma coerente. A literatura que
procurava retratar o Brasil auténtico queria usar sua forma pro-
pria e a propalada tese da "lingua brasileira" seria seu veiculo,
como se viu antes.28

“Evidentemente”, assinala Haroldo de Campos, “a lingua-
gem literéria funcionava como um jargéo de casta, um diploma
de nobiliarquia Intelectual: entre a linguagem escrita com pru-
ridos de escorrei¢o pelos convivas do literdrio e a linguagem
desleixadamente falada pelo povo (mormente em S#o Paulo,
para onde acorriam as correntes migratérias com as suas de-
formagbes orais peculiares) rasgave-se um abismo aparente-
mente Intransponivel’ 29

Contra este estado de coisas colocavam-se os intelectuais
de 22, quando se propunham modificar a lingua literéria e in-
corporar & literatura os padrdes da realidade brasileira revista.

Naquele momento, a realidade buscada oferecia seu mate-
rial inexplorado, produto fértil ndo desgastado das manifesta-
¢des expressivas do popular, da linguagem coloquial e da
tradicBo oral brasileira. Com raras excecdes (onde se Inclui-
riam Lima Barreto, Simdes Lopes Neto e Valdomiro Silveira),
os textos literérios anteriores ao Modernismo excluem de seu
codigo a “fala popular”.

Com o Modernismo abria-se caminho para uma literatura
mais intimamente vinculada & realidade, capaz de expressé-la

104

mais fielmente. Este ideal de uma literatura em sua fungdo mi-
mética representaria, como seu viu, a8 aspiragdo de indepen-
déncia simultaneamente em relacdo aos modelos europeus e
aos padrbes fixos e impositivos que amordagavam a expresséo
académica. Ao denunciar a rejeigio das manifestagdes popu-
lares mantida pelo cédigo literario oficial, os modernistas es-
tavam, de fato, identificando o abismo existente entre a ex-
presséo literéria e a realidade social do Pais. O que deseja-
vam estes escritores ndo era apenas o rompimento dos padrdes
formais literarios mas, sobretudo, permitir que a expressdo de
estratos da sociedade até entdo excluidos do codigo literério
pudesse ter afirmagéo. Ao fundar uma nova linguagem, ates-
tando a existéncia de um lado da realidade até entdo oculto,
os modernistas estavam impondo uma reflexfio que apenas
tinha se iniciado: a da tomada de consciéncia do ser social
brasilelro.

“Inventar uma linguagem”, escrevera Carlos Fuentes, “é
dizer tudo o que a historia calou”30 E em continuagdo: "Con-
tinentes de textos sagrados, a América Latina sente a urgéncia
de uma profanagdo que dé voz a quatro géculos de linguagem
seqliestrada, marginal, desconhecida”.

Isto significa abrir espagos e dar voz a um mundo até
entdo expurgado da literatura.

Mesmo assim, a incorporagdo do popular pela literatura,
se fez, em muitos casos, pela apropriacdo dos matizes folclé-
ricos ou dos falares populares, em textos versados numa estru-
tura erudita e em formas que se mantinham presas a modelos
da lingua culta.

Contrariamente ac homem do povo gque, no dizer de
Morf3! quando constréi um poema, ndo tenta ser “natural”,
mas veste sua roupa domingueira, “emocional e linglistica-
mente", ao tentarem adotar as manifestagdes populares, grande
parte destes postas o fez ainda do ponto de Vvista sua
classe numa identificago intencional, mas ndo emocional.

No entender de Bernardo Elis: "(...) ndo é apenas a lin-
guagem direta das personagens através dos didlogos que deve
manter fidelidade com o linguajar regional, como faziam os
regionalistas na sua maloria. E também a linguagem narrativa,
o discurso, a linguagem do autor-narrador, ou do autor-perso-
nagem-narrador que, em Gltima insténcia, significa o pensa-
mento, significa o universo mental dos tipos regionais, universo
mental que sé pode ser colhido ao nivel da linguagem™.32
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Deste tipo de discrepéncla podem ser colhidos muitos e-
xemplos na poesia do Modernismo, indice de uma renovagdo
que se realizava ainda ao nivel da posigio de classe.

£ o que parece ter compreendido Bopp ao considerar, em
texto pds-modernista, que "‘a reagdo modernista em 1922 des-
viou-se das formas habituais de express@o’’. '"Aproveitou al-
guns fragmentos folclérias, com usos de falas rurais, E (...)
“desencadeou uma forte reagdo contra o mau gosto, e 08
gramaticalismos. Destruiu inutilidades. Mas os seus dividen-
dos, nas letras e nas artes, ainda eram parcos. Nao haviam
trazido um pensamento novo, capaz de condensar as preocu-
pagdes do momento™.33

Em sua exemplar conferéncia “O movimento modernista”,
Mério de Andrade reconhecia que "o’ estandarte mais colorido
dessa radicagdo a pétria fol a pesquisa da 'lingua brasileira’.
Mas fg&talvez um boato falso”, entenderia o lider do movi-
mento.

Pois mesmo Mério de Andrade, criador do projeto da “gra-
matiquinha da fala brasileira” (que a antropofagia nunca reali-
zou), no obtém em Macunaima esta sintese a que aspirava a
abstrata “lingua brasileira”, soma dos falares regionais. Como
notou M. Cavalcanti Proenga, “a linguagem de Macunaima &
convencional no sentido em que o autor estabeleceu a priori
um critério para seu personagem, ou seja, a fusfo dos regio-
nalismos nacionais em um todo. O herdi é da nossa gente de
todos os quadrantes, tem hébitos, crendices, alimentagdo, lin-
guagem isentos de qualquer trago predominante. Incorpora sem
ordem nem hierarquia as caracteristicas de cultura, diferencia-
das nas vérias regides brasileiras, £ um herdi 'desgeografica-
do’, para usar a expressdo do autor' 36

Dai a Impress&o de artificio que transmitem muitas passa-
gens do livro, transformadas em verdadeiras 'listas de vocé-
bulos brasileiros”, a que falta o sabor do uso e do vivido.

“Em grande parte”, afirma Gramscl, “a lingua literdria &
ainda uma lingua cosmopolita, uma espécie de ‘esperanto’, Isto

é, limitada & expressdio de sentimentos e de nogdes par-
ciaig".36

: Tentando criar o coletivo, Mério néo tralu suas tendéncias
‘literérias”, seu eruditismo, Em contrapartida, porém, Bopp
parece ter sentido e se expressado de modo diferente, @ em
um de seus “parapoemas” afirmaria, claro:
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"Nas camadas baixas da fala brasileira
desgovernada e em formagdo continua
encontra-se uma variedade de confecqdes léxicas
de sabor primitivo" .37

Em Cobra Norato, como alids em toda a poesia do autor,
concretiza-se o roteiro modernista, em uma realizagdo sentida
e ndo “programada” intelectualmente,

Interpretando esta prodigiosa aventura de linguagem & que
Guilhermino Cesar notava, em 1964: “Filho de um Estado onde
o falar regional tem tanto caréter, seria normal que Bopp so-
brecarregasse o poema de gauchismos vocabulares, ou pelo
menos que os gauchismos ai predominassem. Todos sabemos
que, saindo de casa muito Jovem, para sua hoje famosa aven-
tura de andarilho pelas terras do Sem-fim, Bopp experimentou
ao viva a diversidade e a riqueza do linguajar das populagdes
do interior brasileiro, adquirindo a esse respeito uma expe-
riéncla que parece faltar a muitos dos malores poetas contem-
poréneos’. E conclul que nele “o instrumento da lingua fol an-
tes uma aquisiglio afetiva".38

2.2 — O poema como “sintese de falares”

Bopp, declara o mesmo critico, realizou "a tarefa mals be-
la: pds em som de poesia o gostoso da fala comum"39 E isso
mesmo o que pretendia o poeta ao insistir, definindo a "tese
da subgramdtica antropofégica”, na incorpora¢do das “camadas
baixas da fala brasileira" 40

Ao se apossar da riqueza em potencial que constituem os
falares populares (os diferentes usos e registros da lingua), o
poeta ampliava as possibilidades da literatura, alcangando a-
quela expressividade que, no dizer de Gramsci, & “a Gnica ri-
queza real e concreta” e sobre a qual "se pode medir o grau
de unl:ilade linglistica nacional que & dado pela fala viva do
povo"',

Consclentemente ou ndo, é indiscutivel que, ao se apro-
priar desta vertente, Bopp cunhou sua poesia com muito maior
vitalidade.

Em conferéncia pronunciada em Los Angeles (na Southern
California University), enumerando as riquezas dos cancionei-
ros dos grupos regionais brasileiros e historiando aspectos do
folclore e da tradigdo brasileira, insistia: "Todo esse material
colorido e variado tem naturalmente reflexos profundos no i-
dioma. Manifesta-se em expressdes que evidentemente néo
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coincidem com as formas verndculas. As ragas trouxeram con-
tribuigdes Inteiramente novas, cheias de musica. Expresstes
idiomdticas que ainda ndo se aclimataram na atmosfera aca-
démica".

E, mais adiante, acrescentaria:

"Esse & um idioma, pode-se dizer, escrito a lapls de cor.
Quase infantil. A ternura das ragas em |& menor manifesta-se
em formas préprias, em palavras com intimas ressonénclas"”. 42

Em Cobra Norato & associag@o da linguegem poética em
sua forma culta com os moldes da expressdo popular se dé
num processo de fusdo completa, operagdo tdo sem cicatrizes
que ndo se percebe onde comega & arte do escritor e onde
termina a Iinventividade do povo. O texto opera a transfigura-
¢éio em que a lingua do povo emerge, enriquecida e Impregna-
da de cor, sugestdo e melodia.

2.2.1 — Poesia e oralidade

Da oralidade da poesia modernista, que brota com tanta
naturalidade dos poemas de Bopp, dizia Mério de Andrade,
critico: “numa época eminentemente leitora, tipogréfica, os
brasileiros, diz que foram fazer Modernismo, em vez, auxilia-
dos pelo romantismo cochilante da terra e da raga, cairam no
aproveitamento dos encantos da voz e dos efeitos orais, Nos
tornamos rapsédis” 43

A critica de Mério, que se volta contra os excessos facili-
tadores de certos modernistas (talvez sobretudo contra Os-
wald de Andrade), pretende afastar da poesia os excessos
exdticos em que foram cair alguns poetas.

Em Cobra Norato, no entanto, a oralidade flui naturalmen-
te, em especial em versos onde se acusam expressivas sono-
ridades e ritmo fécll:

Angelim folha miuda

que fol que te aconteceu?
Taruma

fol o vento que ndo trouxe
noticia de quem se foi
Taruma (v. 507-12)

A repeticdo do vocabulo “taruma”, cadente e melédica no
ritmo do verso heptassilabo, retoma &s sonoridades e o pro-
cesso de reiterag@io das formas poéticas populares. E o que
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ocorre também em palavras cujos sons evocam significados
como:

Ougo gritos mitdos de ai-me-acuda (v. 164),
exemplo de processo de criagdo de palavras utilizado amitde
pelo povo, de que sdo expressivas também as inimeras ono-
matopéias, de saboroso efeito dramético, como:

Twi — Twi — Twi (v. 117)

E em:
siléncio fez tincud (v. 455)
Ou:
galhinhos fazem psiu (v. 58)
Ou ainda:
que ch@o duro déi ché-chd (v. 650),

versos denotativos da oralidade tipica dag literaturas populares.

— Se ndo sabem a ligdo vocés tém que ser arvores
— ai ai ai al (v. 106-7)

Consegtiéncia, do cardter de oralidade desta poesla e de
seu coloquialismo é a marca de didlogo. Cobra Norato é um
texto "falado”, dialogado. Hé& didlogos entre as personagens
da floresta, entre o herdl e os seres da natureza ou gente do
p%vo. Esta forma dialogal, concede ao texto a autenticidade da
vida:

De todos os lados me chamam
— Onde vais Cobra Norato? (v. 49-50)

— N&o posso.
Eu hoje vou dormir com a filha da Rainha Luzia
(v. 52-3)

Em todo o poema acentua-se o coloquialismo e a forma
do didlogo, marcado graficamente:

— Se ndo sabem a ligo vocés tém que ser érvores
— Ai ai ai ai (v. 108-7)
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Do ponto de vista das mudancas fénices, a fidelidade &
fala popular se expressard também na representagdo de ver-
bos em que ocorre um processo de aférese como:

Tava lavando roupa maninha (v. 484)

Tamos chegando na ponta do escorrega
Ou:
Esse decumé t& ficando bom (v. 552)

Isto ocorre também em relagdo & grafia do pronome de
tratamento vocé, como € de uso freqiignte na linguagem de
classes menos cultas:

— Bom cé deixar um mago de fumo pro Curupira,
compadre (v. 682-3)

E pela fidelidade & fala, ainda, que incidem no texto for-
mas simplificadas (e ndo “gramaticais™), transformacdes como
a da grafia do pronome, fixado @ moda da fala galcha:

“Hel de le contar histérias (v. 751)

Fico le esperando
atrds das serras do sem-fim (v. 813-4)

A forma I8 (em lugar de lhe) é comum no linguajar gaiicho
e atestada por autores como J. Simbes Lopes Neto, Ramiro
Barcelos e outros que a transcreveram na literatura sul-rio-
grandense. E interessante, também, registrar que a rejeigéo ao
grupo lh é peculiar & lingua tupl-guarani em que “ndo existem
elementos fonéticos modificadores,#4 como f |, |, v, z nem
o grupo Ih. Verifica-se aqui, mais uma vez, a fusdo da tradigdo
do Norte e do Sul na fala do poema.

Resultante ainda do registro da fala coloquial serd a uti-
lizagdo simultinea das formas “para 2" e "pra" (de pera g).
Assim, temos:

Deixa eu passar que vou pra longe (v. 58)

Foi pra Belém. Foi se casar (v. 765)
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Mas:

Eu vou convidar a noite
para ficar por aqul (v. 275-6)

Neste caso, a existéncia ritmica restitui & preposicio a
forma plena formal,

Em alguns versos, encontramos a forma pro, de para o,
como em:

Vamos 18 pro Putirum roubar farinha

vou de volta pro sem-fim (v. 771)

Observa Silvio Elia% que "os modernistas ndo desterra-
ram por completo a forma para (...) As vezes no mesmo tre-
cho, sem causa aparente, ocorrem a forma plena e a sinco-
pada”, E o que ocorre no verso:

Para quebrar um verso (pra dona da casa (v. 506)
onde a realidade da lingua viva se impde, ao natural,

Isto se verifica, por exemplo, em versos que gravam a
fala “errada” do povo, em didlogos durante a danga:

— Balancé. Traversé,

— Com seus pares contraro
— Vorver pela dereita

— Mudar de posigdo (v. 540-3)

Estes processos aparecerfo também em poemas de Cas-
siano Ricardo, Jorge de Lima e Oswald de Andrade. Esta ten-
déncia de nossa literatura, para Antonio Candido, herdada de
nossa formag@o de pablico de auditores4d, requer do escritor
caracteristicas de facilidade e &nfase, que ndo faltam & dicgéo
de Bopp. Esta poesia que se escreve como se o autor esti-
vesse a ouvir a prépria voz, e que encontra no Modernismo
sua afirmagdo, em Bopp serd uma constante, @ ndo somente
em Cobra Norato. E exemplo disto este poema de 1923 em que
o poeta “traduz” a fala deturpada dos escravos:

Al Sinha cumé teu nome?
Meu sinhé ndo tenho nome
Me chamo chita riscada
camisa daquele home4?
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A habilidade de aproveitar a fala popular sem incorrer num
esteredtipo de “falar errade” nele se faz, como observamos,
sem que o texto se artificialize, como em Mério de Andrade,
que, ao pretender criar uma “lingua brasileira”, de "ostensivo
plebeismo"48, transformou sua gramética numa espécie de
"eddigo do falar errado”, o que ndo deixaria também de ser
uma espécie de preconceito em relagdo & fala do povo. Ao
criar sua propria expressfo, 0 povo obedece a leis que nao
sdo nada mais, nada menos que as leis do préprio slsterqa.
lingtiistico, intuides da tradigdo, pelo "sentimento da lingua’.

£ o que mostra este verso de Cobra Norato:

— Mano, espermente um golinho de cachaga ardosa
pra tomar sustanca (v. 520-1)

As expressdes “erradas”, como “espermente”’, “ardosa"
ou “sustanga” correspondem a transformacdes causadas pela
“lei do menor esforgo”, ndo sdo “invengdes” do poeta 49

£ o mesmo caso das oscllagbes retratadas em versos se-
qlentes:

— Boa noite
— Bua nuite (v. 459-500)

Aqul, além da mimese da fala, renova-se o jogo e 0 “hu-
mor" da poesia.

Em outros casos hé apenas o registro, puro e simples:
escuite uma colsa aqui no ouvido (v. 564).

Alids, o proprio Mério de Andrade tomara consciéncia de
que ao artista ndo cabe “inventar” as novidades do idioma:
“ninguém faz uma lingua coletiva” 50 as generalizagdes feitas
pelo poeta séo sempre criagbes de um individuo.

O que se acentua, repetimos, na diccdo poética do Bopp,
é o aproveitamento natural da realidade viva do Idioma. "Em
linguagem oral, explica Bopp, as palavras muitas vezes defor-
mam-se numa acomodag#o fonética™.5!

2.2.2 — Morfossintaxe da fala popular

As transformagdes idiomaticas operadas pela fala popular
ndo se restringem, evidentemente, ao nivel fonico, mas se es-
tendem em alguns casos até seus processos morfossintaticos,
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Muito difundida na linguagem popular,52 & a sufixagio di-
minutiva do advérbio com valor de intensidade, Em Cobra No-
rato este uso, que pode ter relagdo, como notamos, com o de-
sejo de criar um poema “para criangas”, é indice também de
um trago da lingua falada brasileira, da "sfetividade” de que
se valeram fortemente os modernistas.

A utilizagdo dos diminutivos de carédter afetivo, corrente
sobretudo nas formas populares da lingua, parece refletir uma
caracteristica brasileira, como ja registrou Sérgio Buarque de
Holanda, ao escrever que "no dominio da linglistica (...) esse
modo de ser parece refleti-se em nosso pendor acentuado
para o emprego dos diminutivos. A terminagio ‘inho’, aposta
4s palavras, serve para nos familiarizar mais com as pessoas
e os objetos™.5

A preocupagdo dos modernistas com o registro deste tra-
¢o revela o desejo de captar o “caradter nacional popular”,

£ assim que destes usos temos exemplos como:
A noite chega de mansinho (v. 11)
Galhinhos fazem psiu (v. 58)

A sombra val comendo devagarzinho os horizontes
inchados (v. 165)

— Compadre, vamos também experimentar uma
remadinha? (v. 604)

A utilizag@o destes diminutivos afetivos val surgir até mee-

mo em forma ndo usual na linguae portuguesa — apds formas
flexionadas do verbo, iy i

Entdo esperazinho um pouco (v. 707)
Quero estarzinho com ela (v. 777)
Querzinho de ficar Junto (v. 783),

de deliciosa coloragdo afetiva,

A este uso original, tomado de empréstimo s formas in-
digenas, referiu-se Bopp expressamente mostrando sua origem
e uso na linguagem popular da Amazdnia: “Eu mesmo, em mi-
nhas viagens pelo interior, com interesse no nosso folclore,
catel maneiras de dizer que escapam dos moldes comuns da
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gramética, entre elas, por exemplo, o diminutivo carinhoso de
alguns verbos no infinito ou no gerindio; estarzinho, fazer
dormezinho, doizinho de quem esté longe, fez querzinho de ex-
perimentar corpo, vocé estd com um fedendinho de cachaga
na boca" 54

A confirmagdo do uso é feita por Raymundo Morais, em
Os igarainas, e aparece também no texto das lendas em
“nheengatu”, de Brand@io Amorim, que ali documenta trés ou
quatro exemplos.55

Na modulagéo afetiva do vocébulo encontram-se, por igual,
aumentativos de formag@o popular como:

Casfio das farinhadas grandes (v. 472)
Ou no verso:
Passardo sozinho risca a paisagem sofrida (v. 322),

em que o poeta opde expressivamente o aumentativo ao dimi-
nutivo no adjetivo, obtendo efeito estilistico.

De caréter popular serdo ainda certas construgbes frasals
denotando origem tupi, como pode se ver em:

— Mar fica longe. compadre? (v. 323)
Mar desarrumado

de horizontes elésticos

passou toda a noite com insdnia (v. 380-2)

A omissdo do artigo, neste caso, repete uma construgdo
usada nas falas populares da regido amazdnica e que tem sua
origem, certamente, nos sistemas das linguas indigenas,
nheengatus (ou “lingua-geral", forma moderna do tupl), em que
esse elemento morfolégico ndo existe.56

De fonte popular serdo, igualmente, as alternancias entre
a forma de tratamento vocé e o pronome tu, este Ultimo tipico
da fala no Rio Grande do Sul. Por isso, se numa parte do poe-
ma temos: “— Onde vais Cobra Norato?", em outra ocorrera:
"Quem & vocé"?

A simultaneidade dos usos, que pertence & fala, aparece
no Rio Grande do Sul, mas se expressa mais claramente pela
vivéncia de quem percorreu o Brasil. A predominéncia e a rei-
teraglo do uso gaicho atestam o vinculo com a terra natal. A
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alternéncia, de carédter ndo gramatical e rejeitada pelos puris-
tas, hoje cada vez mais se acentua, como tém comprovado
pesquisas linguisticas.57

A quebra da unidade de tratamento, que resulta em discre-
pancia entre o sujeito verbal e o expresso, é comum na lingua-
gem popular e freqliente na poesia modernista, como no
exemplo:

— Olha, cumpadre.
Aquela moga estd toda dobradinha por vocé
(v. 557-8)
£ evidente que a liberdade das formas incultas do faler
Influiria também, necessariamente, na construgdo da frase e
na coloca¢do dos pronomes. Contra o conservadorismo gra-

maticista dos que insistiam nas formas verbais eruditas, Raul
Bopp enfatizard a préclise, mais eufénica e natural:

O resto da noite me enrola (v. 65)

A correnteza se arrepia (v. 74)

Mata-paus vou-bem-de-saide se abragam (v. 184)
— Vocé me espera

Que depois vou le contar uma histéria (v. 207-8)58

A liberdade chegaria, até mesmo, a lhe autorizar a précli-
se em frases inicladas por verbos e encontramos:

— Me atolei num utero de lama (v. 189)

embora a énclise seja, nestes casos, procedimento mais usual
para o autor, como em:

Quebra-se na mata
0 grite de um arapapé (v. 299-300)

Pode-se questionar se o que o teria movido nesta cons-
trugo seria mais uma busca de ritmo efou eufonia ou a re-
sisténcia da forma culta. Um estudo detalhado e especifico
deste aspecto, através da comparaglo entre as variantes do
texto de Cobra Norato, poderd, talvez, documentar esta obser-
vagao.
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2.2,3 — O léxico

A Infludncia da fala popular sobre a lingua literéria do
modernismo @ substancial, Considerando, com Lessa, a pala-
vra “popular" “na sua acep¢do mais ou menos ampla"”, enten-
demos, aqui, os termos e expressbes que habitualmente sé
empregamos no linguajar descuidado, os quals todos sentimos
pertencerem, caracteristicamente, & linguagem corrente (...)"5®

Nesta ordem estio, em Cobra Norato, versos que incluem
expressées de clara ressonéncia popular, como:

E eu virei um vira-mundo (v. 247)
Ou: -
Vamos |4 pro Putirum (v. 468)

Vamos |& roubar tapioca (v. 470)
Ou ainda:

Esquente o corpo com uma Xxiribita (v. 560)
Ou mesmo:

Atire cinza pré trés
Pré agarrar distancia (v. 744-5)

Por outro lado, é no vocabuldrio que se pode notar mais
claramente as mudangas sofridas pela lingua portuguesa em
territério brasileiro, “As ragas, escreve Bopp "se encontraram
sem cartdes de visita sem autobiografias. Cada uma tinha uma
histéria diferente’59, incapaz de se submeter & expresséo a-
cadémica. Talvez por isso os poetas modernistas tenham tdo
freqiientemente colorido seus poemes com palavras do tupi-
guarani — visuals e concretas — ou com as sonoridades dos
vocabulos africanos. O indio e o negro — contribuintes de
nossa etnia —, reafirmavam a Imagem antilusa que os moder-
nistas buscavam.

Mesmo assim, o texto de Cchra Norato se constitul numa
fusfio bem realizada de vocabulos indigenas, africanos e por-
:uguesee. apontando para a idéia do sincretismo raciel brasi-
eiro,
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Note-se que, na afirmagdo de Guilhermina Cesar, 0 voca-
bulédrio utilizado por Bopp “é uma resultante de vérias areas
roglonaiseii mas dé gosto como tudo foi assimilado afetiva-
mente”',

Ao deslumbramento que lhe causaram as formas de falar
amazdnico, coloridas pelas palavras de origem indigena, refe-
riuv-se o poeta com freqiéncia. Vocdbulos como “pajé"”, “su-
guarana”, "tafld", "canarana”, “"mamorana”, "taruma"”, “arapa-
p&"” “cipd", “igerapé"”, "matupd” e outros emprestam sonori-
dade, concregdo e visualismo ao texto.8!

Como assinalave Cassiano Ricardo: "As palavras indige-
nas (...) @ mesmo a sintaxe tupi deram maior colorido, uma
maior carga de desenho e de concretismo & nossa lingua, que,
86 por homenagem aos irmdos lusos, chama-se portugusa’.62
O exagero da conclusdo é evidente, mas a observagéo justa.

Em versos de Cobra Norato, como:

Quebra-se na mata
o grito de um arapapd (v. 333-300)

QOu:

Ecoa no fundo sem resposta
o grito cansado de um pixi-pixi (v. 333-4)

versos em que sdo marcantes os efeitos sonoros obtidos pela
assoclagdo som/sentido, de cardter quase onomatopaico, pro-
vocados pelos vocébulos Indigenas (concretistas).

Notando a forga da Influéncia indigena nos falares da A-
mazdnia e o impacto que causam nos visitentes é que escrevia
José Verissimo: "O filho de uma das maiores capitais, onde o
elemento verdadeiramente brasileiro tenha sido sufocado pelo
estrangeiro, do Rio de laneiro ou Pernambuco, por exemplo,
subitamente transportado para as margens do Amazonas ou de
seus afluentes (...), ficarla certamente surpreso de ouvir uma
lingua, que reconheceria portuguesa, é verdade, mas na qual
o modo de dizer, inimeros termos, 8 mesma construglo é to-
da estranha.. "8

Com maior razdo explica-se o espanto do poeta galcho
e sua deslumbrada obsessdo pelos magicos vocébulos indi-
genas.

A par do vocabuldrio indigena é notavel a utilizagdo no
poema dos termos de origem africana. Estes, que evidentemen-
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te podem ser melhor notados na série de poemas reunidos em
Urucungo, convivem em intimidade com cs de origem Indige-
na, no processo sincrético a que ja& nos referimos. Na narra-
¢do de "pajelanga”, cruzamento de tradigbes indigenas e afri-
canas (como ja assinalamos), temos exemplo deste processo:
a0 lado de vocébulos como “pajé”, "mucurana”, "cipo-titica”,
“cumaru” e outros surgem, naturalmente, “figa de Angola",
"feitico” e "diamba”, herangas de africano.

Este correr de olhos pelas particularidades lingiisticas do
poema vem confirmar o que temos procurado ressaltar neste
capitulo, impondo uma conclusdo: o projeto de Incorporagdo
dos falares rurais e populares pela linguagem poética, sonhado
pelos modernistas de 22, tem em Cobra Norato uma de suas
maiores realizagdes. Plasmando sua linguagem em moldes de
tal “afetividade e universalidade que funciona como um espe-
Iho — desses que reproduzem a Imagem em miniatura — onde
se refletem as particularidades regionals de toda a lingua,"®
em Cobra Norate Raul Bopp reproduz o universo brasileiro,
em suas contradicbes, em sua forga @ em sua verdade histo-
rica,

Sendo popular e nacional em sua feigdo linglistica, o
poema o € naturalmente, sem alardes nem ostentag@o. Como
s0 o conseguem ser as verdadeiras obras de arte,

Aos modernistas de 22, e entre estes & obra de Raul Bopp
particularmente, coube aproximar a arte do popular, enchendo-
a com seus temas, suas formas, sua diccdo, 'matéria-prima
inesgotével”, no dizer do poeta “extracdo de ingredientes
poéticos’ .85

Em busca da visdo radlografica do Brasil, aprofundando
o olhar nas camadas Inferiores da sociedade, esta literatura
desvendou estratos de sua cultura, observou e traduziu forgas
lirices nos tragos da imaginagdo e nas formas plasticas das
"expressoes de seu modo de pensar, sentir e agir'.68

Popularizar a arte ja seria tarefa para outra etapa, Porta-
voz consciente desta verdade, declarava Méric de Andrade
em sua “Elegia de abril”: “Sou sim pelo nivelamento das co-
letlvidades. N&o pelo nivelamento por baixo, que se percebe a
cada 'close-up’ de nosso ramerrdo educativo, mas por um ele-
vado nivelamento cultural da nossa inteligéncia brasileira, que
evite a falsa cultura, tdo comum entre nés, dos arranha-céus. ..
em taipa de méo' 67

O que ndo significa elitismo nem demagogia, mas o dese-
Jo consciente de fazer arte, superando as contradigbes. No
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cbmputo geral, é preciso reconhecer, com Antonio Candido,
que as obras dos poetas daquela geragdo, e entre estas a de
Raul Bopp em especial, “abriram caminho para o estudo de
muitos problemas brasileiros e colocaram & necessidade do que
hoje fazemos':68 a busca de uma arte autenticamente nossa,
enraizada nas camadas mais funds da realidade brasileira.
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O regionslismo literdrio vem constitulr uma forma de continuidede dessa
anaiedade nativists, rumo so amadurecimento. Mesmo o5 limitagdes, que fi-
zeram da maior parte doe nos3cs reglonalistas observadores ufanistas dos
aspectos pitorescos da terra & da gente brasileiras, justificam-se pela mesma
contingéncia ds transplantacdo cultural.

Autores distintos como Licla Miguel-Pereirs (8) e Nélson Wemeck So-
dré (9) apontam o naturalismo, por sua influéncla sobra o regionallamo, como
o primelro momento significativo da reagho fterdria & transplentacdo cultural,
no Brasil,

No Rio Grande do Sul, 2 perapective critica da questdo regionalista cabe
a estudiosos que, ou proveniantes de outras regides, ou distintamente posi-
clonedos, sa desassociam da establlizagso idsolégica, slcangando 8 compre-
ensio do fendmeno de forms bastante ldcida & ampla.

Esses estudos mostram como, da lingusgem ' ufanista @ dos detalhes
isolados da conformacio do Estado, allados & mentsiidade tpica do: cancio-
neiro, surge o gauchismo, incorporande & histdria e & ficgdo reglonalista
rio-grandense © mitc do “monarca das coxilhas”.

Guilhermino Cesar (10), o critico que vé& na Iteratura regionalista gaicha
um tratado de sociologia, tem papel relevante, com seus estudos ds histdria
¢ da litorstura estedusls, na consclentizaglo analitica provenlente de uma
sbordagem desmitificedora do gauchiamo.

Por outro lado, investigagbes como as qua sd0 desenvolvidas por Joseph
Love (11), Farmando Henrique Cardoso (12) e Sérgio da Costa Franco (18)
apresentam, pelos dados que divulgam ou pela posicio que defendem, o re-
verso da mosda cuje estempa Gnica & sté entfo, a figura do “centauro dos

pampas”,

Mas, sem dévidss, o grande mentor da visdo critica desmitificadora do
“eontauro” & Augusto Meyer (14). Seus estudos formulem o mals profundo
qmmdoqwcmwo.oomomlo inerente & propris
essdnela como fruto de uma euforia fantssiosa até sos valores permanentes
dassa institulgdo srtistica regionsl, nada escapa # lucidez do Autor.

A posicio de Meyer & representativa do pensamento de Intelectusis co-
mo Dionélio Machado (15) e Carlos Dante de Moraes (16). O primeiro a-
ponta os fundamentos scondmicos do raglonalismo ¢ o segundo Interpreta
as razdes pelcoldgicas do ufanismo gauchesco.

Atusiments vém sendo desenvolvidos estudos num sentido de sprofunda-
mento & sistematizecdo dos problemes do regionalismo Iterdrio em sus ver-
sdo sulista,

Regina Zilberman (17), em estudo bastante abrangents, relacione o gau-
chismo 3o mito presents na literatura bessileira desde Alencar até ao Moder-
nismo. A Autors vé& no gatcho s figura central de um universo mitico ndo

126

ligado & fundagio de seu povo, mas & manutengSo de uma estrutura de
classes. Pars Zilberman, no regionslismo rio-grandense, o mito foge ac ha-
bitual papel que remonts &s civilizagbes primitivas e sos textos biblicos,
supervalorizando © Individuo que nio é o malor beneficiado numa escals
soclal |4 solidamente estruturada. A IlusBo mitica evidencie-se, entfo, pela
fun¢do de supric caréncies subjacentes,

Ligla Chiappinl de Moraes Leite (18) propde & tess do Moderiemo to-
Ihido pelo servigo que os textos pauchescos prestam & ideologia do poder
econdmico-politico. Identifica um modelo fixo das narrativas, cuja mesmice
& determinada pelo axioma Ideoldgico comum a tods a produgdo reglonalista
do Inicio deste século.

Tonto Zilberman quanto Maorses Lelte enfatizam & importincia de Simdes
Lopes Neto como (nico escritor que consegue elevar o nivel estético do
nosso reglonalismo. Essas duss eutorgs correspondem & teoria bartheseana
das mitologlas (19). segundo a qual principlos especificos definem os mitos
como “felns” tipicas das sociededes modernes.

O curso percorrido pela critica, das impressdes mais esclarecidss ao
coerente exame das esiruturas narativas, resulta numa visdo enumeradors
dos elementos componentss do mito do galcho e das determinantes do sou
papel na cultura reglonal.

Estabelecida sobre o valorizagio do psssads histérico, em confronto
com o presente, qus assinala a transformagio da economis rural, a estrutura
do mito do galcho é sustentada por um cédigo de honra, Este redne & ima-
gem do primitivo cempeador, de obscuras origens e responsével pelss "ar-
readas”, Indevidas apropriagbes de gedo comuns nos séoulos XVII & XVIII
— depols resfirmadas pelo contrabando — a0 lenddrio guerrsiro das revo-
lugdes do século XVIIl. Sob se idéias prevismente manipuladas da liberdade
bem comportada, da coragem insana e do forte smor pela terra, configura-ge
o protdtipo representativo de um povo cujo jugo sécio-politico sempre foi
opressivo @ discriminante

Apesar das limitagdes, & licito repetir, o reglonalismo gadcho cumpriu
seu papel no processo de desenvolvimento lterério, no Estado e no Pais.
Desde Alcides Meye, com = seriedade das questdes sociais, passando pelas
magnificas raslizacdes linglistica e temdtica de Simbes Lopes Neto, até @0
desvendamento do “gadcho a pé” realizedo por Cyro Martins, o Gue ocorre &
um inegével amedurecimento artistico, devidsmente reconhecida pela critica
espeolalizada.

Esta critica, por sus vez, estd devidamente representade na ficgdo a-
dulta, resultants desse processo, pelo Floriano de O tempo e o vento, per-
sonagem sutoblografica de Erico Verissimo, que responde & ddvida diante da
idéla da queds dos mitos rio-grandenses: — “Sobra o Rlo Grande, doutor,
O Rio Grande sem médscars, O Rio Grande sem belas mentiras. O Rio Gran-
de auténtico. Acho qua & nossa coregem fisica de guerreiros devemos scres-
centar a coragem moral de enfrentar @ realidade™ (20).
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