A poética das Estorias roseanas
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Como definir as Primeiras estérins? A que género ou variante
de género elas pertencem? A pergunta nos coloca imediatamente o
problema da poética do autor - a concepgio da sua temdtica, do
seu estilo e do género que melhor o caracteriza, assim como a rela-
Glo destes aspectos com o problema da oralidade “ficta” que é um
verdadeiro conglomerado de linguas ¢ técnicas, de empreéstimos
as diversas falas do Brasil e do mundo. O autor nido auxiliou seus
criticos na tarefa de elucidar estas perguntas. E bem verdade que
isto ndo ¢ tarcfa de um escritor, mas, as vezes, parece quase deli-
berada sua discrigio mineira diante das questoes de critica e de
teoria literdrias.

Fd indmeras historias de gestos esquisitos com os quais |. G.
Roga freqiientemente surpreendia seus interlocutores e visitantes:
siléncios, charadas, férmulas nebulosas despistam os entrevistado-
res, fazendo pairar uma névoa enigmadtica sobre a obra, e, mais
ainda, sobre os aspectos téenicos da poética roscana. B inegével,
entretanto, que as afirmagdes herméticas do homem “profunda-
mente crente” e “radicalmente anti-intelectual” sio, em grande
parte, uma lentativa de manter certa aura de autenticidacde. Con-
comitantemente, clas servem para abafar curiosidade desmistifi-
cadora e a impiedosa vivisecgao da critica,

Quem levanta o primeiro véu de encantamento que facilmente
envolve o leitor de Rosa, quem escuta e “entende”™ bem as meias-
palavras dos esclarecimentos aos tradutores e quem segue os ras-
tros de certos nomes mencionadas en passant, descobrird que toda
a obra ¢ animada por uma permanente oscilagio entre o pensa-
mento reflexivo e a sensibilidacde imediata, entrelagando sentimen-

' Primeirag estorias, Rio de Jangiro: Nova Frontelra, 1985, Remeteremos a esta
edigio com a sigla PE.
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tos histéricos ao tecido de emogBes brasileiras e sertanejas, Apesar
do privilégio que Rosa declara atribuir aos movimentos esponti-
neos da alma, suas figuras da iluminacio e da revelagio sempre
estio articuladas & reflexdo e & consciéncia das formas histéricas
que as experiéncias misticas ou extiticas assumiram. A revelia dos
engodos “mineiros™ do autor, mostraremos que a polaridade intui-
wio-intelecto € um dos fundamentos das sibias e sofisticadas cons-
trugdes arquiteténicas das suas obras,

Com o propésito de fazer aparecer a especificidade da arte ro-
seana e de apreender o engodo da aparents primazia que Rosa con-
cede & intuigio, colejaremos sua reflexdo e sua obra com as refle
xOes e as narrativas de Robert Musil, num primeiro momento tio
opostas, tanto do ponto de vista tematico quanto estilistico. Musil
encontra-se, sem davida, entre aqueles modernos que mais privi-
legiam o intelecto reflexivo, Com efrito, ele integra, no seu roman-
ce, as formas de investigacho positiva, o cilculo matemético, os
novos tipos de sensibilidade (histérica e cientifica) e os novos mo-
dos de registro que correspondem s exigéncias de precisao cien-
tifica (l6gica, psicologica, fisica, estatistica, etc)) - ou seja, todos
aqueles procedimentos racionais que G. Rosa tenta banir do seu
universo migico da “Poesia"

Mas estas sutilezas do pensamento reflexivo, da precisao e do
calculo flaubertianos infiltraram-se na obra de Rosa (e de qualquer
escritor de porte) por via “criptomnésica”,’ gragas a apurada ob-
servacio do eslilo de certos autores europeus e através de uma
assimilacdo seletiva de suas lécnicas narrativas, Os ensaios de
Musil nos auxiliario, com suas minuciosas andlises das analogias e

Citaremos ¢om as seguintes s as principais obras analisadas neste
artigo: Jodo Guimaries Rosa: — Grande Sertho: Veredas, José Olympio, Rio
de Janeiro, 1976 = G5V Primeiras Estirias, Rio de Janeiro, Nava Frontetra,
193, sigla PE; — A entrevista com G. Lorenz, Dialog mit Lateinamerika,
Panorama einer Literatur der Zokunft. Tabingen und Hasel, Horst
Erdmann. 1970 = L, seguida do niimero de pdgina. A comespondéncia com
@ tradutor alemio, Curt Mever-Clason, Bricfe an seinen deutschen Uber-
sotzer. Podtica v. 3, n. 1/2, Berlin, 1970 = MC. Correspondéncia com ey
tradutor itallane, Edoardo Bizzarri, Sio Paulo, T. A, Queims, 1981 « B.
Robert Musil, Prosa und Stiicke, Rowohlt, 1978 - P Tagrebicher, 2 v,
H;;;nh!]i, 1976, = TH | ou IL Trés Mulheres, S3o Paulo, Nova Frontetra,
1952 = T,

E assim que Freud denomina (numa carta o Groddeck) am modo de ad-
quinir conhecimentos tediricos b revelia do esforgo voluntdrio, prla espon-
tinea assimilagio de certas estruturas do pensamento e modos de repre-
sentagio fundamentadas em tratados tedricos que se repercutem posterior-
mente na linguagem colidiana (jornais, imagindrios, vte.).
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das diferengas entre o pensamento poético e o reflexivo, a localizar
as discretas sombras da poética oculta de G, Rosa. _

Observa-se, por exemplo, a habilidosa dosagem de realismo
prosaico ¢ de magia que caracteriza os contos roseanos. Os deva-
nelos oniricos, éxtases e loucuras sempre brotam no “chdo” da
sobria realidade sertajeja, registrada em todos os seus miados de-
talhes nas longas coletas de um pesquisador quase Fkrﬁ_itrvisﬂ.tf.‘n
combinacio destes extremos - de um lado, a mais estrila precisio
realista, do outro o deszjo fervoroso e quase mistico de alcangar
uma outra realidade, o “plano das idéias” ~ que confere sentido a
distingdo com a qual Rosa se distancia do realismo fantistico ou
magico latino-americano:

“hiinha concepgio migica nio & ‘realismo migico’, mas uma
*flgebra magica®.” (L525)

A fSrmula, totalmente hermética no ambito da discussdo dos
literdrios brasileiros, adquire entrelanto sentido no con-
texto da poética do pré-romantismo alemao que se prolonga de
diversas maneiras no século XIX e XX. Desde os ensaios de
Goethe, a teoria literdria comecou a atribuir um papel importante
ao conhecimento cientifico - calculivel e demonstrivel — na ativi-
dade criadora.’ Hblderlin reformula as observagbes goetheanas na
sua teoria da “lei caleuldvel da poesia™ que reflete alguns aspectos
da reflexdo pé iana sobre a matemitica.’ Nas cartas a Schi-
ller, encontramos inGmeras metiforas malematicas, nos guais
Holderlin formula sua idéia do salto poético-especulativo que leva
do conhecimento (cientifico e empirico) a idéia (a pureza tedrica
livre das contingéncias empiricas). Nestas metaforas desenha-se
uma concepgio racional da mathesis universalis como fundamento
da ordem césmica - concepgio esta (que subjaz também ao esote-

rismo ¢ & Kabala. .
As mais diversas derivacbes destas teorias e sua repercussio
no imagindrio poético e popular estavam na ordem do dia da criti-
ca literdria alemd na primeira metade deste século. Livros erudi-
tos, porém de grande circulagdo (como, por exemplo, o retrato da
vida e da obra de Descartes de Ernst Cassirer), resenhas nos jor-
nais e artigos de revistas discutiam as sucessivas reelaboragoes,

*  Sobre o vinculo sereto entre o empirismo de Goethe e a poética o
tiva de Hilderlin, cf. o ensio de Fckart Firster, “The 'Oldest yﬂ;m—
Programme of German Idealism ™, Buropean Journal of Philosophy, v. 3, i
August, 1995, p. 174-200,
; %i_ F. Holiderlin, Simitliche Werke, Prankfurt, Insel Verlag, Mﬁd.. P r?
“Uber die Bedeutung der Tragidien”, ou as “Anotagies sabre Edipo e An-
tigona®, ibid, p. 1182 s & 1241 88,
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poéticas e ensaisticas, destas questoes flos6fico-literdrias que as-
sim se infiltram subliminarmente no imagindrio coletivo. Embora
Rosa ndo discuta explicitamente estes problemas, eles aparecem
na polaridade extrema entre a ingénua autenticidade do personagem
narrador Riobaldo e a complexa formagio e cullura do “Senhor de
suma leitura e doutoragio”. Esta tensao espelha a duplicidade do
autor moderno, que, de um lado € “cientista” que percorre o sertio
anolando, estilista e técnico que analisa os procedimentos dos seus
precursores, do outro, € criatura ingénua, sujeita ao sofrimento da
experiéncia confusa, alma simples para a qual a idéia racional da
unidade se desvela - anacronicamente — com um milagre e um
mistério.

Ernst Cassirer, cuja obra G. Rosa certamente conhecia, tratou
com sutileza e precisio dos encaixes do saber teérico com novas
formas imagindrias que produzem um curioso reencantamento do
mundo racional e intelectual na era de Descartes,” Cassirer mostra
que este novo espirilo cartesiano ¢ marcado menos pela “divida®
banal, no sentido do ceticismo leviano e vulgar que Rosa chama de
“megera cartesiana”, do que g}f um tremendo esfor¢o racional
que produz novas formas de “i€” e substitui no lugar da £ religio-
sa ingénua novas de crenga racional que podem conjugar-
Se com as antigas. 5o estas novas camadas imagindrias que en-
contramos também na religito do narrador de Grande sertio: vere-
das, que “bebe dguas de todos os rios”,

Musil observou e discutiu atentamente estes novos imbrica-
mentos do racional e do irracional, da racionalidade cientifica e
dos vbos especulativos do pensamento abstrato. E esta encruzi-
Ihada do cognoscivel e do pensdvel, do real e do possivel, do hu-
mano e do sobre ou subumano que ¢ também wm dos pontos de
fuga da narrativa musiliana que impressionou e influenciou G.
Rosa’ A reflexdo e a analise que Rosa sempre evita na forma ex-
plicita lhe € assim transmitido na forma narrativa ¢ poética. Pelas
vias “criptomnésicas”, as idéias tornam-se figuras imagindrias,
metdforas, estruturas narrativas.., e infiltram-se, sem que haja
necessariamente um esforgo deliberadamente racional da parte do

Cf. Emnst Cassirer, Descartes. Lehre - Personlichkeit — Wirkung, Ste-
ckholm, Bermann Fischer, 1939

CL R. Musil, TB, IL, 348-450, a ficha de leitura do livro de E. Cassirer sobire
Descartes, capitulo “Grundprobleme des Cartesianismus” (Problemas fun-
damentais do Cartesianismn). Musil copla um longo pardgrafo que trata
da “transigio da mathesis vulgaris 4 mathesis universafis™. A “inaudita ca-
pacidade de formalizagio” que a matemitica adquirtu na épocs e Descar-
tes reativa novamente a da antigiidade, yue considera a astro-
nomia, a milsica, a dtica e a mechnica como partes da imatemdticn,

122

nebu tica roseana. Mostraremos de que maneira
;“mﬁuummmm} metodico de Musil elucida o linguajar
metaférico de G. Rosa e confere s alusbes aparentemente anddi-
nas ou obscuras do autor brasileiro uma significacao i 1
Sao estes ecos indiretos que abrirdo um novo caminho de investi-
gacdo da poética que subjaz ds Estdrias roseanas.

Estorias

E bem conhecido o género especifico que Rosa criou mT-mT
“estorias”. Nestas narrativas hiper-sucintas, 0s personage -
significantes e as coisas toscas do sertdo espelham o substrato
méagico e mistico de uma outra realidade. Depois das novelas e do
romance, este género da narrativa curta motivou Rosa a se auto-
definir como contista, distanciando-se claramente da categoria do
romancista:

“Nio sou romancista; sou narrador de contos criticos.™ (L 497)

O que significa esta distingao, levantada, como sempre, en pas-
sant, cgtl:w se ndo tivesse nenhuma importincia? O que significa
também a confusio dos géneros que chega ao climulo quando
Rosa afirma, salientande a aura litica de Grande sevldo: veredas, que
S0 romance

“[..]  tanto um romance, como um poema grande, também.”
(ML 250-243)

O que est em questio, nestas férmulas demasiadamente sus-
cintas, € o fendmeno puro da criagio poética; € o principio e a ori-
gem da “miscigenagio poética”, daquela hibridizagio de ‘eeétuns_ e
géneros que os pré-roméinticos praticaram e teorizaram.’ Hol-
derlin quem mostrou os modos de imbricamento de diferentes
registros espirituais e imaginarios nos géneros literdrios, assim
como das misturas “calculdveis” que os poetas pmdum:_m a partir
desta gama elementar. Entre “sentimento” (lirico), “aspiracio
(épica) e “intuigio intelectual” (dramatica) abrem-se Eaaurel.as
que vinculam sensagbes e intelecto, corpo ¢ espirito, paixdo e ra-
zio. Rosa desenvolve esta teoria pré-romintica de modo muito

: g Unterschied der Dichtarten”, SW 989 ss,, mostra,
EI.:-: Elladuﬂ:knn“m ib:rni:“ os gineros (¢pico, lirico ¢ dramatien), os elementos
constantes com 0% quais todos s3o compostos, elucidando assim os pn;::
de passagem e de embricamento enire generos diversos. Citamos .
anotaciies apenas para salientar que nhu hi apenas a via esotérica gu
ACESSO A0 “COSMOS” MOSeant,
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secreto em tomo do tema da “queréncia™, modulando brasile
mmheﬂo nacleo da narrativa exceléncla; o "'l:nmp].l::i de :I::
dades” do Mirchen, do conto de fadas ou conto maravilhoso
Musil analisou em indmeros artigos de jornal as diﬁ;mntn-a
possibilidades de desenvolvimento literdrio deste nicleo imagi-
ndrio dos contos de fada que reativa, de maneira mais ou menos
intensa, uma experiéncia decisiva que nos extrai do hibito das
regularidades ¢ contingéncias cotidianos. Sio estas andlises de
técnicas especificas da “Heimatliteratur™ (regionalismo), e de cer.
tas vertentes do realismo “fantdstico™ europeu (em I:iﬂ.l‘mdum
coma Robert Walser e Franz Kafka) que levam o autor austriaco a
uma reflexdo sobre o principio da novela que abrange de maneira
surpreendente as idéias religiosas, platonizantes e misticas de G
Rosa. Rosa evidentemente conhecia estas discusstes sobre a espe-
cificidade e o valor destes (infinitos) subgéneros da narrativa épi-
ca, como mostram suas defensivas (embora discretas) ressalvas
nas entrevistas com Lorenz, onde Rosa defende Grande sertdo: vere-
das do ritulo pejorativo da “Heimatliteratur”, que cain em desgra-
ﬁuﬂiwbre depois da segunda guerra mundial. As reflexoes de
sobre este género regionalista muito em voga na Alemanha
dos anos 20 e 30 sdo de grande valia, porque distingem com imen-
sa precisdo, de um lado, o valor artistico inegivel destas explora-
qﬁﬂes do imagindrio regional (por exemplo, nos romances de Paula
d_mm. a pesquisa “roseana” avant la lettre das belas cadéncias do
iscurso oral I:Ins camponeses austriacos), criticando, do outro
certa caréncia intelectual da maioria destas obras.” E muito prcrvu-'
mm“ i-i.-s',izl talha de anacrénica simplicidade que Rosa procura
y urh; :: niroduzir seu Senhor, que representa a cultura moderna
A teoria idealista que Musil estabelece para a narrativa ¢
E:-nnene o funﬂnmmtn tedrico para as Emdriu': roseanas, mme;ﬂ
pbdiqm elucida a aura de religiosidade - ou, melhor dito, de
x espontinea, anti ou a-confessional —, que paira sobre a
obra de G. Rosa e que produz efeito mesmo sobre leitores sem
convicghes religiosas. Com efeito, Musil via na novela e no conto
um género particular e quase iinico, que nlio estaria necessaria-
mente ao alcance de qualquer escritor, mesmo qu
m:’h muito talentoso. Segundo Musil, a dificuldade da no-
- e no seu fundamento, numa experiéncia excepeional de
abalo, numa vivéncia auténtica de maxima identidade. Este conto

" CL as observagoes de G. Rosa 4 ropdsit
i p o da "Hetmal & ;
resenha do romance de Paula Grogger por &Mmlt;ﬂmlilm
ro regionalista encontram-se em I 1170 ex,
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“jdeal” musiliano é concebido como a plasmagao de um dagueles
momentos rarissimos de abalo iluminante que toca nossas mais
rofundas convicgbes — aquela Experiéncia que o vocabulirio re-
Egimu costumava chamar de “visao” ¢ que Riobaldo procura tos-
camente a nomear quando tenta "armar o ponto dum fato”.

Analisando o fundamento da forma densa e hipercarregada
da novela, Musil define seu conteido ideal (o nicleo mominavel
ou “mistico”, para usar um dos adjelivos prediletos de G. Rosa®)
com surpreendente precisdo e objetividade, mantendo um curioso
equilibrio entre o entusiasmo (religioso ou extdtico) e o realismo
wobrio e profano. Ele constata, cde maneira fatual, um fendmeno
que Tesiste & descrigdo, porque depende apenas de um cerfo moti-
mento, de wma modificagio quase ritmica de dados em si corrigueiros. O
que conta na novela é uma revimvolta que reproduz a experiéncia
do verter das convicches mais firmes e tranqiiilas sob o impacto de
um abalo interior. Nio se trata de nenhum acontecimento exterior,
mas apenas daquels modificagio infima do nexo entre as coisas,
que transfigura o todo.”

-mbora subtraido ao alcance do pensamento ¢ da expressio
racionais, este algo inomindvel torna-se o alvo infinito da mimesis,
o “zero” do calculo infinitesimal, que aparece no horizonte da ra-
zho (“ratio” significando etimologicamente “cilculo™). Com a cla-
reza de um legitimo cérebro aristotélico, Musil elabora, portanto, o
“problema” que a novela representa para o pensamento racional e
a pxpressio discursiva,

Nesta dinica experiéncia, 0 mundo abre-se repentinamente, seu
olhar verte-e-vé; neste exemplo, ele acredita ver como as coisas sao
de verdade: é esta a experiéncia da novela. Esta experiéncia é rara,
e quem quiser provocs-la reiteradamente, se engana. Os que di-
zem que o escritor a leria sempre, a confundem com a corriqueira
intuigao criadora e nio sabem do que se trata. Com loda certeza,
as grandes reviravoltas interiores fazem-se somente uma vez (ou
pouquissimas vezes) na vida, Quem as encontra a toda hora (@

possivel encontrar lais personagens) ndo tem uma imagem do

“ Cf L 524 & 527, onde Rosa fala do “intocivel®, do “infinito” e do
“momindvel” que ele procura captar nas metiforas do sertdo. Mais adian-
te, ele chama Rivbaldo dé “sertdo que virou homem" g 0 compara a
Raskolnikow (1. 543).

' Musil referese profanamente a este momento que o discurso refigioso
chama de “conversao™ “Uma novela nio € ele mesmo [# pessos coma
dono de uma vontade). mas algo gue desmorona sobre ele, um abalo; nada
que s¢ assemelhe a um dom oo a um talento, porém am fado, um golpe do
desting, um acasn,..™: cl. P 1465 € infra “A novela como problema™
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mundo suficientemente firme ve sen desmoronar tenha
importincia. s,

“A construgho desie tipo ideal de conto pode parecer chmica
ou hilariante, visto que hd novelistas ¢ que a novela é um artign
de coméreio como qualquer outro, Nio & preciso mencionar, en-
tretanto, que o foi dito apenas destacou as mais extremas
exigéncias. [...]" (P 1465).

A abordagem sébria de Musil é centrada na experiéncia de
algo totalmente alheio, que lembra as experiéncias inicidticas dos
antigos ¢ o exilio dos misticos. Ela chega surpreendentemente
proxima da idéia que G. Rosa se fazia de sua arte. Quando Musil
escreve: “0 mundo abre-se repentinamente, o olhar verte-e-vé”, o
leitor de G, Rosa é tentado a completar a frase com algo como: “e
aparecem os ‘pontos dum fato’ e os ‘fundos fundos’ de Riobaldo™.
Entretanto, a forma - vaga, entusiasta e “mistica” — que Rosa dé
nas entrevistas i sua concepgio esconde estas analogias estilisticas
¢ temdticas com os procedimentos sébrios ¢ “cerebrais™ dos seus
precursores austriacos. Citemos apenas alguns (poucos) exemplos
daquilo que Rosa chama “meu nﬁspt:dsmul"g:u U —

*Considero a lingua como meu elemento metafisico: escrevo
para me aproximar de Deus, estou sempre buscando o impossi-
vel, o infinito. [...] Sou mistico: posso permanecer imével durante
longo tempo, pensando em algum problema e esperar, [...] Nés,
sertanejos, somos Hpos especulativos, a quem o simples fato de
meditar causa prazer.” (L 10)

Rosa sempre esforga-se em salientar a espontaneidade irrefleti-
da de seu processo criativo, borrando, o quanto possivel, os aspec-
tos Erie construgdo erudita, fruto de escolhas e ponderagdes consci-
entes:

“[...] quando escrevi, nio foi partindo de pressupostos intelectua-
lizantes, nem cumprindo nenhum planejamento ‘cerebrino’ cere-
bral deliberado. Ao contririo, tudo, ou quase tudo, foi eferves
céncia de caos, trabalho quase ‘meditmnico’ e elaboragio sub-
consciente. Depois, entdo, do livro pronto e publicado, vim
achando nele muita coisa; [...] fiquet espantado de ver, a posterio-
ri, como as novelas, umas mails, outras menos, desenvolvem te-
mas que poderiam filiar-se, de algum modo, aos ‘Didlogos’, re-
motamente, ou & ‘Eneadas’, ou ter nos velhos textos hindus
qualquer raizinha de partida.” (B, 57-58)

E curioso este “espanto” do escritor diante das ighes™
TESSUTTEIgoes

dos seus proprios conhecimentos histdricos, tratades como um

alter ego ameagador, capaz de por em perigo a esséncia “original™
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"ggtivesse ‘traduzindo’, de algum alto original, existente alhures,
no mundo astral ou no ‘plano das idéias’, dos arquétipos, por
exemplo.” (B, 63-64)

Contudo, em outro momento, elucidando detalhes da ono-

miistica em O recado do morro, Rosa comenta precisamente o traba-
Iho deliberado da condensagio historicizante:

“Como Vock vé, fol intencional tentativa de evocagho, daque-
les clissicos textos formiddveis, verdadeiros acumuladaores ou ba-
terias, quanto aos temas eternos. [..] o efeito visado era o de ino-
culagho, impregnacio (ou simples ressondncia) subconsciente,
subliminal. Seriam espécie de sub-para-citagbes (7!T): isto &, s6
céiulas tematicas, gotas da esséncia, esparzidas agui e ali, como
tempero, as ‘férmulas’ ultra-sucintas.” (B, 55)

Ao contririo de Rosa, Musil admite tranqgiilamente as duas
tendéncias — uma, racional, e outra, mistica - que animam o autor
modemno (e Rosal). Musil mostra as flutuagbes entre um celicismo
cotidiano e adequado as exi ias realistas e uma profunda re-
miniscéncia (Ahnung) que nos vincula com a idéia do bem, da

harmonia e da totalidade;

“ Apesar de todo nosso ceticismo: nés ndo acreditivamos real-
mente que havia saidas de verdade, cuja reminiscéncia mais tar-
de se perdeu? Nio que as possuissemos de fato, tivemos delas
apenas um perfume — trazido pelo vento, — e mesmo assim conti-
nuamos acreditando que deve realmente haver pensamentos que
possuem este perfume.” (1B [1, 818}

Musil se refere & idéia da “saida”™ ou da “solugio™ com a pala-
vra “Wege", isto €, “veredas™ eixos de um sistema de referéncias
que ordena, apesar da aparente desordem, o universo do “sertao™
da alma, Suas perguntas expressam as dividas modernas (e pos-
modernas) em relagio as possibilidade de uma teoria da arte
“idealista®* Atrelando seu ceticismo a um robusto idealismo, a
duvida as reminiscéncias de uma certeza ingénua, Musil atenua
sen olhar impiedosamente analitico e cético (e o olhar dos narra-
dores dos seus contos). Assim, ele envolve anilises abjetivas e
descrigbes friamente realistas novamente no véu de uma ternura
quase sobrenatural, que é sem divida o elemento que mais im-

B O que esti em questdo & a validade das estéticas “sistemiiticas” tal como
aparecem em mﬁm&m&qmmﬁmmmdebﬁl#ﬂm
Apesar da aparente discrepincla entre a hipertrofia das formas artisticas
modernas ¢ a formulagio tedrica dos grandes sistemas (Kani e Hegel),
Musil sempre salienta o valor da "grande serledade filosofica™ destas in-
vestigaghes. CL TB L, p. 775 5.

127



pressionou Rosa ¢ que este elogia quando fala da sua profunda
admiragio por h'I'u.-.ﬂ Em Tonka, encontramos o mtml:a toque
. > co” que distinguird. mais tarde, os contos de fada

criticos” de G. Rosa. O herdi desta histéria, atormentado pelos
sinais de infidelidade de sua companheira, reconhece o fato obje-
tivo da traigdo. Entretanto:

“ac lado da certeza de sua mente, aquela outra evidéndia: o ros
de Tonka. Passeamos entre os Irigais. o ar nos acaricia, as nnal:ln:urt::-l
nhnmm,ummdaddadtapummmhnge, A moga co-
nhece cantigas... estamos longe da realidade, num mundo que
ignora esse conceito, Tonka agora fazia parte do mundo dos con-
tos de fadas, do mundo dos ungidos, da Virgem ¢ de Poncio Pila.
tos; e os médicos diziam que Tonka precisava de repouso e cui-
dados para sobreviver,” (T 103)

Este mundo, longe dos silogismos proséicos do cotidiano ur-
bano, G. Rosa o chama de “sertio”, aquele “sertio do tamanho do
mundo” onde nasceram todos as almas generosas - 0s "meninos”
e risticos, 0s loucos e iluminados - e... 0s poctas que ele admira;
Goethe, Dostojewski, Tolstoi, Flaubert, Balzac, Musil, Kafka e Ri.
Ike.” Este “sertio” abre-se também nos momentos que iluminam o
“coragio de menino™ dos herdis de Musil:

“E por vezes ardia nele, inesperado, o coragiio de menino
(1] qui;lm bondade, generosidade e fé ainda ndo eram ubrigaﬁ
que ramos, mas cavaleiros de jandi
i i ros de um fandim encantado de aven-

Musil, que compartilha com seus agens prediletos
gosto da precisdo dentifica e do cilculo m.nﬁn el::que mimjr:
o "imenso exemplo ético™ dos grandes pensadores (como Descar-
tes, Kant ¢ Hegel, TB, 11, 348), sempre distinguiu entre, de um
lado, a "'in:gimg&u" artistica, obtida mediante um longo treino
Eécnlcn da observagio e da expressao, do outro, a experiéneia da

visao” ou da “iluminagio”, ou seja, aquela experiéncia de pro-
fundo abalo que fornece o nicleo ideal do conto,

O despistador mineiro, ao contrario, parece ter deliberada-
:.mante borrado os limites entre estas idéias quando fala em
efervescéncia de caos” e em “possessdo medifinica”, Formado em
psicologia experimental, engenharia, matematica e filosofia, Musil
analisa com serenidade e método as diversas nuances separando
SEniiEmr!lm como “intuigao”, “inspiragio”, “abalo” ou “éxtase™ nas
suas intrincadas relagdes com o conhecimento e a reflexio.

Cf. L 519. Toda & entrevista com Lorenz desenvilve-sp 1 i
metaftrico do “nascer™, “ser” e “viver™ no “Sertio” { L. Sﬂgm!»-l‘;‘::-lﬁd}mt o
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E este respeito pelas distingbes conceituais “claras ¢ distintas”
que itira a Musil evitar a grande confusdo de géneros que se

uz na poética roseana. Novela e poema, romance e conto de
G. Rosa parecem deslizar uns nos outros, de forma que a sua obra
é um permanente e paciencioso exercicio de um mesmo nicleo (o
do conto maravilhoso, Mirchen), desdobrado ora de modo
“hiperbélico™ (Grande sertdo: veredas), ora na forma da “miniatura®
(Primerras eslérias, Tutaméia). Musil, ao contrdrio, esforca-se em
manter a distingio tradicional entre o romance como forma mista,
aberta a todos os géneros discursivos e reflexivos, e a novela, to-
talmente centrada no nicleo do “outro estado” - fato gut explica
porque escreve somente cinco novelas e dedica o resto da sua vida
ao grande romance, Rosa nio chega a mesma concepgao “ascética”
da arte da Novela que Musil se impos.

A cautela “anticritica” com a qual Rosa evita qualquer explici-
tagio da sua poética livrou a obra roseana da impiedosa investiga-
¢io da sua “arquitetdnica historicizante™." Este conceito musiliano
que pdem em discussdo o inegdvel enfraquecimento da sensibili-
dade moderna sob o peso das convengdes, nos parece r-
mente pertinente para elucidar a curiosa ambigiiidade existente
nas afirm de G. Rosa sobre sua criagdo. Esta seria, de um
lado, totalmente auténtica (*magmitica™ e “medidnica”), do outro,
determinada pela erudigio e pelo conhecimento historico. O que
Rosa procurou realizar, é o fortalecimento de uma “tradicio for-
mal” brasileira - isto é, a assimilacio, pela sensibilidade urbana,
das diversas formas de expressio (popular, ensaistica, romanesca)
que estavam em grande parte fora do raio de percepgio do pabli-
co. Musil, por exemplo, pondera que, em paises com forte tradigio
formal (ele pensa nas literaturas inglesa e francesa), esta reativagio
arquitetdnica da sensibilidade ¢ facilitado por uma mais ampla e
generalizada interiorizagio de certos modelos poético-imagind-
rios. Rosa certamente compartilhou a opinido de que esta forma
moderna de sensibilidade artistica depende de uma certo grau de
inconsciéncia da sua propria complexidade.”

" Cf, TR, 1, 98, "A arquiletbnica é nossa Gnica via de acesso & poesia, & bele-
za, ao sentimento. [...] Um trugue corrente da recepgiio artistica do tipo
histérico reside numa espécie de empatia que resulta da transposicho, para
0% sentimento, de nexos intelectoais @ de coeréncias que sio da ordem do

entendimento,”
* A reflexio de Musil sobre a sensibilidade do século XX insiste no hiato

entre sensaghes ¢ sentimentos auténticos (que Musil chama também de
“sentimentos reais” ou “verdadeiramente profundos™) ¢ a “sensibilidade
arquitetdnica™ que se alimenta de sutis cerebrais. Encontramos
idéias andlogas bs de Musil em Joyce, nas de Stephen Daedalus
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O niiclec mistico @ metafisico na obra de G. Rosa:
¢have da unidade da obra

As Primerras Estorias aparecem como uma modulagio, no esti-
I dos tradicionais contos de fada,” de dois temas fundamentais de
Grande sertdo: veredas. Neste romance, Richaldo faz, de um lado, a
experiéncia da maldade origindria e do dilaceramento profundo
de toda certeza de uma ordem realizivel do mundo. Por outro
lado, entretanto, nesta terrivel aventura pelos descaminhos do
Demo,” Riobaldo parece estar animado por uma confianga angeli-
cal na bondade e no bem — versio sertaneja da atitude dos herdis
de Musil, que se distinguem pelo curioso amdlgama de lucidez
certeira e de “coragao de menino”, que acredita, contra as piores
evidéncias da realidade vivida, na bondade ¢ na generosidade. O
afa pela beleza e pela bondade que se revelou a Riobaldo no pri-
meiro encontro com o “menino”, resiste perfeitamente & frieza
licida com que examina e avalia o valor da “jaguncagem”.

Nas Primeirns estorias, um olhar de menino fornece novamente
a moldura para as divagagies narrativas no universo das maravi-
lhosas e oscilagdes entre o bem e 0 mal. Nos contos inicial e final
(As margens da alegria nuancas e Os cimos) encontramos a versio
brasileira de certa qualidade especifica dos primeiros contos de
Kafka: a leveza aparentemente anddina de algar ao mais alto nivel
as miidas sensagbes da vida infantil. Para algumas das estérias de
Rosa vale exatamente o que Musil observou a propésito de Kafka:

“uma delicada e infensa sensibilidade descobre permanentemen-
te pequenas perguntas de grande relevancia,™
Se “Substincia™ reelabora o problema da divida sobre a inte-

gridade moral da pessoa amada, "0 mogo muito branco” parece
reescrever a cena final de “Tonka”, onde o amante supera o deses-

sobre os mentos em umas”, ou seja, os pensamentos livrescos nos
guais nosso imagindrio estd aprisionado (Ulysses, Penguin, 1960, p. 194),
em T. 5. Eliot Hon", poema incluido e comentado em T. 5. Eliot -

Charles Baudelaire. Poesia em lempe de prosa, 530 Paulo, Huminuras, 1996),
esin prisio se transforma numa alcova de deleltes perversos que atigam
com pimentas cercbrais uma sensibilidade cauterizada.

G. Rosa moderniza as tradicionais molduras narrativas de conto maravi-
Ihoso (frmulas como “Era uma vez", ¢fc.).

CF. nosso livro Os descominhos do dewmo, tradigie ¢ ruptura emr Grande serifo;
veredns, Imagn, FDUST, Sho Paulo, 1992, ende esbogamos o idéia segundo a
qual os personagens Diadorim e ttm algo de extremado,
omo se simbolizassem polos extremos ¢ diametralmente opostos das
possibilidades do humano.

Cf. R. Musil, “Literartsche Chronik™ (A novela como problema), ' 1469,
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pemdn‘mﬁdeud-dnednmurteanpmiﬁa:«nmmnhnd-m
.uErmmm ; :ﬂs s e pl]éc?: It;i:lf:undade'-
i o amor ida, o 2
e uasenm]m mmnha];;r a verdade do rosto de Tonka -
sua esséncia intocada pelos acidentes da vida cotidiana. Esta ca-
pacidade de projetar-se para além da contingénca aviltante — va-
riaco imagindria do idealismo platonico — transfigu
amante num luminoso: espécie de _
luz e calor, que seu amor — ¢ o de Tonka — de todo acidente
alheio, de todo aviltamento e traigio. E este “detalhe” que G. Rosa
coloca no inicio e no centro do seu “0 mogo muito branco™, Reden-
tor feérico, este surge como uma estrela cadente no sertio agitado
pelas pai e quem ¢ tocado pela sua luminosidade benéfica se
livra das amarras passionais. Liberados de ressentimentos, clumes
e medos, estes agraciados — tocados pela mao do mogo —_nhrem 0s
olhos para um outro estado de ingenuidade amorosa, cujo sabor &
inconfundivelmente kafkiano" e mwn?, e Bk
A heterogeneidade superficial Primeiras -
nifica, portanto, uma falta de conexao logica, tematica e formal
entre as diferentes histérias. Como no romance Grande sertio: vere-
das, também aqui o aparentemente aleatdrio, os deslizes entre de-
zenas de pequenas contingéncias da vida cotidiana,” sao minucio-
samente planejados e ordenados, Primeiras estdrias sho construidas
em torno de uma divisdo mediana — o conto "0 Espelho”, que tem
nitido sabor machadiano. Sua exposigio aparentemente “leviana
leva para o registro hilariante um grave problema moral - o da
identidade e da integridade ética do ser humano. Neste espelho da
ironia glacial de Machado (que di aos contos deste autor, por ve-
zes, uma aura quase mondtona), as primeiras dez estorias inver-
tem-se e se reflelem nas dez altimas, Neste jogo de espelhos, o
contraste revela também a especificidade roseana: a ironia glacial
de Machado torna-se terna, o dcido sarcistico do grande precursor
¢ atenuado por uma dogura incompardvel que suscita saudades e

viabiliza identificacbes positivas.

* O adjetivo “kafkiano™ designa, em geral, a sensacio de intensa angistia.
E'In os leitores que mh'nra?n“m universa de Kafka através dos primeiros
contos como “0O foguista”, apreciaram sobre tudo a infinita candura € 3
complexa “simplicidade” deste narrador. Sio estes tragos analisados €
eloglados Musil que deixaram sua marca discreta na obra de G. Rosa,
O contp “O foguista” foi incorporado no romance América

* Este é também o principio da arquitetura do dltimo livro de G, Rosa, Tu-
tarmidia, cuja organizagio de infinitas “bagatelas” lembra claramente a obra
Postuma de R. Musil. CE a tradugio brasileira ameaummk
obra postuma publicada em vida, Sao Paula, Nova Alexandria, 1996,
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tem apesar da hipertrofia de sentimentos artificiais e de saberes
:stﬁdms.df este lirismo atemporal, porém firmemente ancorado
mﬂr:u qm;:puqnmqquerm]eprﬁﬂm.qu:lﬂxﬂantﬂ-
o dominio da consciéncia cognitiva e o subrai aos habitos que
"y dteri.zaram a sensibilidade estética. A oralidade do Brasil pro-
:1 0 e quase desconhecido pela maioria dos leitores de G, Rosa,
:& tmo solene e as cadéncias graciosas da linguagem do serth
doﬁ i:! E!pnl;gem::m ins_tmmenm desta sutil redencio do 5lmphs:;
o :r:? A dengao fzsta. que exigiu entretanto desvios e téeni-
temos portanto mais uma vez ao espelho
ritmica das Estdrias, em mﬁmwmﬁa:sm
dem Grande sertido: veredas. Ela representa algo como um
ponto de suspensio na ordem narrativa. Neste romance, a acen-
mﬂmem ;mtnu do modo descontinuo do relato ilumina a secreta
- ::l :paunm caos do sertio. Repentinamente, os elementos
o mmsﬂn l':’.'- emnnuva_dfm-se simplesmente justapostos sem nenhuy-
it mgtcn evidente, sem vinculos causais ou nexos explica-
bt \ance, o narrador adverte que este estilo fragmentdrio
: lagao “detemlina a légica fundamental da narrativa
'dwnnmm de “constelagio” a criacio de vinculos seminticos
penas virtuais entre elementos aparentemente independentes,
uumapdcdﬂ}. » seguindo o exemplo de Mallarmé em
~ Dando um pequeno auxilio ao leitor-viajante no “sertio”
tico, 0 narrador insi cariter construfdo, refletid tmhdhnu it
do do seu m“u@s o j 4 .

-

M)

A fungio da seqiiéncia mediana ¢ a de reunir as fi

ras
;l:ﬁ mginmnarral;iu. tanto as ja conhecidas do leitor pelasll:!llur:.lz
mn:lade do romance, como as subseqiientes, ainda desco-
nﬁm&mi. i I::.Im&umaﬂi* assim, dirigida para certos nicleos te-
- hiadho que as quatro pdginas da divisio mediana
mecem Ve para a constnigio do sentido na leitura. Nos
pﬂm_ga:liyafm aparecemm 08 temas da “erranca” e da
plnho-impcrdidn eﬂmﬂd xﬁi“n da separagio e da fragmentacio, do
eepsgal i © exilio, esbocados como emblemas dos gran-
tas narratives do romance. Sio estes mesmos temas

. ue ndo narrei nada A-toa: s6 apontacio principal” (GSV
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que as Estorias retomam e ampliam, reforgando entretanto a pers-
pecﬁwd.ummedapmhﬂulvmpehﬁﬁmdepem-
wmwmﬂm@mzmmm“hmﬂam
benéfica do alvo Diadorim que reaparece assim como o mediador
de miltiplas “saidas” e “retornos” - simbolo da travessia entre
uﬂveﬂmtﬁmﬁimﬁ,mmﬂkumhhmmmmm{m

do bem e do mal.
A divisio mediana do romance leva ao derradeiro grau a sen-

sacio de confusa mistura e desordem. Acumulam-se férmulas
enigmaticas e imagens herméticas (que envolvem o pacto e a tra-
vessia). Estas sio justapostas a imagens que O leitor ja identifica ¢
acha compreender, justaposigio que traz a consciéncia a tensao -
fundamental de qualquer obra de arte - entre 0 compreensivel (os
elementos que parecem imediatamente fazer sentido, gragas ao
hébito e ds convencoes) & o opaco, aquela zona além de toda e
qualquer compreensio, que constitui o alvo e 0 fim de toda ativi-
dade e artistica

O conto “O Espelho” tem internamente e na sua relagio com o
conjunto a mesma funcao e a mesma estrutura, Inicia com um
convite feito ao leitor de seguir (isto &, de reconstruir e fazer com-
preensiveis) os passos de uma experiéncia narrada nesta estoria:

“Se quer seguir-me, narro-The; ndo uma aventura, mas expe-
ridncia, a que me induziram, alternadamente, séries de racioci-

nios e intuighes.” (PE 65)
O conto termina com nova exortagio ao leitor, “senhor”™

~5im? Mas, entio, estd irremediavelmente destruida a concep-
cho de vivermos agradivel acaso, sem razio nenhuma, num vale
de bobagens? Disse. Se me permite, espero, agora, sua opinido,
mesma, do senhor, sobre tanto assunto. |...1." (PE, p. 72)

A alocucho encerrada nesta moldura é menos um mondlogo
do que um virtual didlogo. A perplexidade diante da prépria ima-
gem que aparece como alheia serve de ponto de partida para uma
burlesca divagagio sobre o enigma da identidade. Entretanto, a
abertura e o fecho do conto estio no fio da navalha entre o trata-
mento comico e o sério, Eles podem ser lidos itamente como
a expressio sincera de um homem ingénuo e puro, aquele niicleo
intacto da humanidade moral do “sertio”, gragas ao qual Rosa nos
faz sentir a vertigem da complexidade moderna da consciéncia ao
mesmo tempe que curto-circuita seus perigos. Tanto na vertente
tragica (Grande serlio; veredas) como na cOhmica (Primeiras esidrias), 8
narrativa roseana tem como ponto de fuga um problema essencial-
mente metafisico: o da unidade do pensar-sentir, isto €, © de uma
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alma que “pensa”-sentindo/vivendo. O =
n : medo™, i
roseanos senlem tio frequentemente, ¢ 2 angtistia deq::v::mhﬁﬁ

{ntimos (6dio, medo amor nas suas mais di
_ h r am mais diversas incide
com a exploragio dos poncipios da escritura poéticF::& i

Aﬂmundnnhumnl

Por “ingénua” que sej et
.. Por Bja a8 aura das P it
simplicidade" é efeito de uma amuimmmm:rglzm’ggz

ra se diversifica ¢ assume mﬁltﬂ:lﬂ; Papeis, Ele se mantém num
ESCreve seus pers :
nino que vem de longe para o sertao, de avigu. :::ug:;: :1' s
mem_ra. reduto da cidade grande a ser construida, olll:.;:
quzé.mv;d:;m do majestoso peru — maravilhamento esse,
i Enfanﬁ? PI' mﬂpmdn, a plenitude e a intensidade da pro-
§ € uma metifora diminuta, i i

.?:mF mct;lnpée?'nslvcl Para o senso comum, das ﬁgumtrﬁﬁft?:;t
menmt: x a" platdnica, A “alegria” do menino ao ver fugaz-

te o peru corresponde perfeitamente 3 idéia da Beleza que
e mﬂhm de Sécrates e Cuja reminiscéncia é tanto mais
. tema.q mais percebemos dolorosamente o que dela nos

oy 0 w :;lma. ele incorpora diversas modulagdes do ng-
ﬂfurwsmmde Judaico-cristio da travessia e do exilio, enquanto
v recudpem;iu da totalidade ou da intensidade perdidas
ntcrméda e io : merecimento, da ascese fisica ¢ espiritual. “A
i Ee:;n 0 rig”, Ps_fada € a nossa condicio” ¢ a “A Benta-
s nr:pres ntam irés variagdes deste grande tema da histéria
ocidental, Sua arte admirdvel consiste principalmente na

s dpemrﬁma das dkg‘é-eg; brafudeiraﬂ € serfanejas com uma varie-
€ tons biblicos: o siléncio solene do Pai em “A terceira mar-
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gem do rio”, a serenidade de palavras escassas e enigmaticas de
Tio Man'Anténio, a intensidade do tom quase profético do narra-
dor de “A Benfazeja”. Além da moldura do conjunto, hd, portanto,
mais trés estorias “fortes” que impdem suas batidas ritmicas a
sucessio de relatos. “A terceira margem do rio”, “Nada e a nossa
condigio” e a “A Benfazeja", modulam, em trés registros emocio-
nais diferentes, a estranha atragio que a esséncia supra-sensivel
exerce sobre nos, a0 Mesmo tempo que sua procura nos precipita
na vertigem da vamifas. A “bondade &s avessas™ da “Benfazeja”
consiste fundamentalmente numa luta in extremis que contém o
mal pelo mal. Os ardis da bondade de Tio Man’Anténio prevéem
e burlam com estdica grandeza todas as emogoes e todos os res-
sentimentos com os quais a humanidade costuma se armar contra
o “nada”, o grande vazio da nossa condigio. N'“A terceira mar-
gem do rio”, um menino vive dolorosamente a impossibilidade de
estar & altura do chamado do pai com sua maravilhosa e terrivel
aura do absoluto. Mas este “falhar” pode igualmente ser visto
como a saudavel resisténcia a sedugio da pose, isto &, da inautén-
tica reiteragio dos grandes modelos espirituais.
Entre o volume profundo, solene e sombrio destas estérias en-
trelacam-se relatos mais leves — “remansos”, que realgam pelas
suas tonalidades diversas a gravidade dos relatos-chaves, Etas
histérias intermediirias diversificam o nicleo poético-mistico da
aspiracio & “totalidade”, “plenitude”, “Beleza™ — ora num registro
jocoso, comico e irdnico, ora no registro da gravidade diminuta,
mas nem por isto menos notdvel, de pequenos ou humildes perso-
nagens: jagungos, loucos, criangas, apaixonados e velhos. A gran-
de gama de situagdes destes relatos de pouca extensio permite
abrir um amplo leque, cheio de facetas e coloridos que refratam
certas disposices emocionais e estéticas brasileiras. Nota-se, por
exemplo, que Rosa, no auge da sua maturidade artistica, inclui nas
Primerras estérias alguns contos de duvidosa qualidade. O excesso
de dogura ou de ingenuidade (por exemplo, em “A menina de 14",
“Pirlimpsiquice” ou “Fartida do audaz navegante™) introduz uma
aura algo sentimental que pode surpreender da parte de um autor
que sempre privilegiou a sobriedade sucinta das almas risticas do
sertdo ¢ que domina bem as emogdes mais despojadas.

" CL as aspiragies que G, Rosa atribui a0 seu personagem Chico em Corpo ife
baile; “0 ebeo do Chico traduz principalmente uma dnsia de posse da tota-
lidade, do absoluto, da simultaneidade e plenitude sternas, O cantor reco-
nhece que os comuns, mediocres, o tomam por louco. Mas ele persiste em
querer tudo: o conteddo ¢ o propria caixa da Pandora — até sua tampal” (B
24)
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A pergunta €, portanto, se ndo haveria nestes aparentes .
zes da qualidade estética um plano deliberado de suscitar divm
respostas afetivas e de oferecer diferentes planos de identificacio
mw‘ 8 uma gama tipicamente brasileira da empatia
mwi::, caremos apenas alguns elementos que indicam um
= mhmmmh Com o8 mea comunicagio subliminar que
emas ide i
oy P&m'-esqu ntificatérios e sobre reflexos emocio-
Observa-se, em primeiro lugar, um significativo deslocamen
do lugar que o narrador ncupns:lm rtlnqﬁ?&m a0 seu am::;Lnl:e e l.;:
seus personagens. Ndo hi mais uma voz que fale totalmente de
dentro do sertao (da paisagem e da alma). Como o menino que
vem de fora e sobrevoa de avido a clareira na qual terd sua visio
dettm'_:inam: da beleza, também o narrador modula as distincias
e proximidades que o ligam e separam dos objetos da narragio
Com o novo foco narrativo das Primeiras estdrias, G. Rosa paﬂ.-ﬂ;
ter acrescentado visbes e aspectos que vao além da postura ingsé-
nua e singela do narrador “iletrado” que fala como Riobaldo numa
total identificacio com seu meio, Este distanciamento aparece
também na forma das aberturas de um grande niimero de estérias.
As fdrmulas tradicionais do conto maravilhoso (“Era uma vez...")
sofrem variagbes que diminuem — em vez deaunwnhr-aades;u.
En; espago utunp::ul da ficgio, & veracidade da palavra narrada
m estas narrativas que incorporam uma série de elementos liri-
cos populares e eruditos. alternam outras, nitidamente mais pro-
tmam " wuwm o firme lastro narrativo dos causos e cap-
s hmmlmehn. 0 através das férmulas tipicas deste género popu-
Nesta trama de formas e géneros (e dos sentimentos respecti
Es que a eles correspondem), desenha-se um movimento pendu-
entre o prazer mais prosdico do humor, da ironia e da comici-
ge €0 drlel:mtumcahh&ur]igadna percepgao de um ou-
. estado: o "além” da prosa, da realidade e do realismo literario.
“ntre estes dois p6los ~ o realismo machadiano e o maravilhoso
inmm_‘” Primeiras Estérias percorrem uma série de matizes
mmmmn > de maior e menor nobreza estélica. Tudo se passa
se Rosa tivesse percebido o perigo da absorgao demasiada-
mente unilateral ou intelectual das formas elementares do imagi-

Estas questdes aparecem claramente i
na critica literdria ale i
século. R. Musil trata, em ensaios de jornal e também nzsns:udum ﬁ

mas Como a p:dnﬁndn SUCEss ll!rl.ﬂnpnmlum piiblico de massa ou
Hhr'dmltunm mecanismos imagindrios que nos predispoem a favor da
regional, entre muitos outros, (T8 1, 516)

136

nério dos mitos € contos. Num pais quase que totalmente carente
de uma “tradicao formal” - onde nio hd um patriménio literdrio-
artistico naturalmente transmitido de geragio em geracao, onde
niahinunnmwunupem\ammemhburaﬁndﬁhfmu
simples como fabulas e contos, mitos e lendas, que funcionam, em
outras culturas, como células de sentimentos subliminares - é
preciso enxertar a forma literdria sobre poderosos sentimentos do
piiblico: de um lado, o “complexo de saudades” luso-brasileiro, do
outro, o humor “malandro” e, entre estes dois polos, todos os sen-
timentos intermedidrios, urbanos e populares, cultos e iletrados,
sutis e simplorios, que circulam na sensibilidade vaga e contradi-
t6ria, mas também vigorosa e eldstica do piblico brasileiro — sen-
sibilidade esta que ensaistas como Paulo Prado ou Gilberto Freyre
descreveram, fustigaram e elogiaram com uma deliciosa mistura

de humor, perspicicia e amor.”

Resumo da construgdo arguitetbnica

Primeira triade (contos 1 — 11 — 21): a décima-primeira estdria
“Espelho” corta o conjunto em duas metades de dez estorias, nas
quais a primeira (“As Margens da Alegria”) e a Gltima (“Os Ci-
mas") se correspondem na ordem da inversio. A primeira descre-
ve 0 movimento ascendente da beatitude e seu verter na gueda e
no desamparo, enquarﬁulﬁiﬁnmugimnmﬁnhumvﬂmdn
desespero retornando para o alivio € a esperanca.

Na estéria mediana (“O Espelho”) repete-se, no registro ladi-
co-burlesco, a experiéncia assombrosa do "“verter” do olhar, expe-
siéncia fundamental da travessia de Riobaldo. Do maravilhamento
do encontro com o “Menino” ao “horror do homem humano®,
nada aconteceu, mas tudo mudou.

Segunda triade {contos 6-12 - 17): estas trés estérias retomam
certos niicleos tematicos fundamentais do romance Grande sertio:
veredas (principalmente os problemas da ordenacio, do mal, do
caos e da Graga) . “Terceira Margem do Rio® transpie a travessia

infinita de Riobaldo no espaco mégico da pardbola; “Nada e a
nossa condicio” apresenta-nos uma visao do mundo tal como ©
personagem Seb Ornelas (10) poderia té-la, e remete aquelas ru-
minacoes cujo grande modelo & o Quoelet biblico; a estas duas pa-

® A propdsito desta fonte de imphw.in.mnetmmuduhmmmdu norssa
autoria: “Jodo Guimaries Rosa: contista de Sagarana™, Brasil/ Brazil. n. 15,
ano 9, 1996; e “|. G, Rosa: o mestre do amilgama lirien-narrativa®, Porto

Alegre, 15997,
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rdbolas, “A Benfazeja” responde como uma insélita travessia dos
avessos, tentativa extremada de compreender o mal que muito
lembra a curiosa relagdo entre Riobaldo e Hermégenes (11), tendo
algo do sabor dos causos em Grande sertio: veredas.

As estérias n' 1 —-11-21 e 6 — 12 - 17 fornecem um “esqueleto”
forte, que sustenta as demais estérias. Nas duas “triades” prima
(apesar da aparéncia “regional” e anédina) o elemento mistico, a
“visdo” metafisica e o vislumbre ético, enquanto esta caracteristica
estd mais atenuada nas demais estorias, que preenchem como in-
tervalos de 4 batidas “moles" os espagos entre as estorias do
“esqueleto forte”,
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