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RESUMO

Este trabalho de concluséo de curso busca analisar como no filme A
princesa e o0 sapo € dada a representacao, quais sdo as caracteristicas e como
€ a construcéo da histéria em relacéo a etnia negra. O estudo busca refletir como
a protagonista Tiana, expressa sua negritude e como, no contexto da narrativa,
a cultura negra esta presente. A metodologia foi composta de trés etapas que
visam analisar a construcdo e evolucdo da personagem Tiana, elencar os
aspectos em que a personagem tem sua negritude representada na narrativa.
Na primeira etapa da metodologia é mapeado os aspectos fisicos, psicolégicos
e sécias de Tiana, em seguida feito o levantamento de todos os momentos em
gue a personagem tem sua negritude representada e por fim o levantamento dos
elementos da cultura negra em toda a narrativa. Por meio dessa andlise foi
observado que o filme A princesa e 0 sapo possui uma estrutura narrativa
simples e, apesar da personagem Tiana passar grande parte do filme na forma
de sapo, foi evidenciado que a negritude da personagem ndo esta em sua

aparéncia, e sim em suas acdes, pensamentos e na sua identidade.

Palavras-chave: Representacéo, negritude, audiovisual, desenho animado



ABSTRACT

This degree completion seeks to analyze in the film The princess and the frog
how this representation is given, what are characteristics and how is the
construction of history in relation to black ethnicity. The study seeks to reflect as
a protagonist Tiana, expresses her blackness and if, in the context of the
narrative, there are other points where a black culture expresses itself. The
methodology is to analyze the composition and evolution of the character Tiana,
listing the aspects in which it is a character of its negritude represented in the
narrative. In the first part of the methodology is mapped the physical,
psychological and social aspects of Tiana, then made the survey of all the
moments in which the character has its blackness represented and, finally the
survey of the elements of black culture throughout the narrativeThrough this
study, it is possible to observe the film The princess and the frog has a simple
narrative structure and that, although Tiana were most part of the film as a frog,
it was possible to observe that the blackness of the character express not only in

its appearance, but in her actions, thoughts and in her identity.

Key Words: Representation, negritude, film, animated moovie
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1. INTRODUCAO

O filme A princesa e o0 sapo, lancado pela Walt Disney Animation Studios
em 2009, é o primeiro filme de desenho animado em que a protagonista € uma
princesa de origem negra. Filmes de contos de fadas sdo muito presentes na
infancia das criancgas, muitas vezes sendo influenciadores na construcéo de sua
personalidade porque, através da assimilacdo dos conteudos a crianca aprende
principios importantes para vencer obstaculos e como solucionar problemas.

Os filmes de contos de fada permeiam toda a infancia das criancas,
muitas vezes sdo usados pelos pais como uma maneira de entreté-las e ao
mesmo tempo ensinar, assim, por meio de suas historias, percebem e interrogam
a si mesmas sobre o mundo que as rodeia, orientando seus interesses e
objetivos.

A Walt Disney Studio ja produziu cerca de onze filmes de princesas,
cinco dessas princesas representam etnias diferentes como a arabe (Jasmine
em Alladin de 1992), indio-americana (Pocahontas em Pocahontas de 1995),
chinesa (Mulan em Mulan de 1998), negra (Tiana em A princesa e 0 sapo de
2009) e nordica (Mérida em Valente de 2012). Nesta pesquisa foi escolhido o
filme A princesa e 0 sapo porgue se trata da primeira representacdo de uma
protagonista negra na histéria dos filmes animados da Disney. Desde 1990, o
Estadio tenta ser mais abrangente demograficamente em raca e etnicidade. Com
este filme o Estudio da seu primeiro passo na representacdo dos Afro
Americanos em suas producoes.

Os desenhos animados surgiram muito antes dos Estudios Disney. Desde
1794, diversas técnicas tém sido aprimoradas para o refinamento da captacéo
de movimentos em imagens. Contudo, Walt Disney possuia um dom de envolver
0S espectadores com suas narrativas e sua primeira grande producéo foi em
1923 com o conto de fadas A branca de neve (1964) que se tornou um classico
da industria cinematografica.

Desde entdo, a empresa Disney produziu diversos filmes em que a
protagonista é uma princesa, sendo uma delas a protagonista do filme analisado
nesta pesquisa. Tiana, a protagonista do filme A princesa e o sapo, mora na

cidade de New Orleans e trabalha como garconete. Por meio do trabalho duro
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ela quer conquistar seu sonho de ter seu proprio restaurante. A personagem
tem um apresso muito grande pela culinaria por influéncia de seu pai que
sonhava em ter um restaurante. Contudo, sua vida muda quando numa festa de
carnaval o Principe Naveen da Maldonia é transformado em sapo e precisa de
um beijo de uma princesa para retornar a forma humana. Disposta a ajudar,
Tiana beija 0 sapo e acaba se tornando uma ra porque ela ndo € uma princesa.
A trama se desenvolve na busca de Tiana e Naveen por uma maneira de
transformarem-se em humanos novamente. Tiana € uma menina sonhadora mas
para realizar seu sonho precisa trabalhar duro. Nao nasceu na realeza, diferente
de outras personagens, torna-se uma princesa depois do casamento. Além
desse fator que diferencia sua historia dos outros classicos, chama a atencéo o
fato da protagonista, logo no comec¢o do longa-metragem, transforma-se em
sapo e permanece desta maneira quase até o final do filme, provocando o
apagamento da representa¢cdo da mocga negra. Essas e outras observacdes sao
feitas ao analisar o filme.

A escolha desse tema deu-se ao realizar o intercambio na Universidade
do Texas em Austin, na disciplina de Exploring Children’s Media , na qual estudei
sobre a recepcdo das criangcas com a midia televisiva. Juntamente com a
professora Katheleen Tynner! comecei a elaborar uma pesquisa muito direcionada
para as princesas da Disney. Ao procurar matérias sobre as princesas, me
deparei com a unicidade da princesa Tiana. Com meu retorno a Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, continuei o estudo realizado.

Este trabalho tem como objetivo analisar como a primeira princesa negra
da Disney é representada, seu aspecto fisico, seus aspectos socioculturais e
como a histéria € construida.

Entendemos que o filme A princesa e o sapo é um conto de fadas, logo,
torna-se essencial que sejam abordadas questdes tedricas relacionadas aos
contos de fadas como: seu surgimento, o publico para que era destinado e o
publico hoje, suas diversas mudancas e adaptacles realizadas ao longo do
tempo e sua importancia no desenvolvimento infantil. Para isso utilizarei Bruno
Battelheim (1985) e Diana Corso e Mario Corso (2006, 2011). Utilizarei de Lara

! Kathleen Tyner faz parte do Associate Professor in the Department of Radio-Television-Film
na Universidade do Texas em Austin (EUA)
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Nodlio (2015) para fundamentar a estrutura utilizada na narrativa dos contos de
fadas.

Para aprofundar questfes historicas da origem dos filmes de desenho
animado utilizarei os autores Juanior Lucena (2011) e Carolina Lanner Fossati
(2011) com objetivo de contextualizar desde o inicio da producédo animadas até
as grandes producdes da Disney. Para analisar os filmes de princesa feitos pelos
Estudios foi utilizado Eveline Lima de Castro Aguiar (2015) que se utiliza da
teoria de Breder (2013) para elencar as princesas da Disney em trés fases, as
princesas classicas, as princesas rebeldes e, onde se encaixa o filme de Tiana,
as princesas contemporaneas.

A fim de fundamentar o que é etnia e a construcao da identidade negra
farei uso da bibliografia de Stuart Hall (2003 e 2014), Manuel Castells (1999),
Maria da Consolacao André (2008) e Kebengele Monunga (1988). Diante da
importancia de tratar do assunto da representatividade da mulher negra utiliza-
se a autora Angela Davis (2013), Vanessa Santos do Canto e Caroline Fernanda
Santos da Silva (2009) e Shuma Shumaher e Erico Vital Brazil (2007).

A andlise seré realizada segundo as caracteristicas dos aspectos fisicos,
sociais e psicologicos propostos por Renata Pallottini (1989). A andlise do enredo
sera dada com base das estruturas narrativas de Propp, tratadas no livro de Nelly
Coelho (2000). O ultimo estudo é feito a partir do mapeamento dos momentos
no filme em que Tiana expressa sua negritude e também em que outros
momentos a cultura negra é tratada na narrativa. E também objetivo do estudo
identificar caracteristica da cultura negra dentro na narrativa no geral.

A escolha da personagem Tiana como objeto de estudo baseia-se na
importancia historica desta personagem. A Disney levou cerca de 75 anos para
produzir seu primeiro filme com uma protagonista negra. Ela € uma mulher
independente e trabalhadora como a mulher contemporanea, contudo a
producdo sofreu muitas criticas porque a personagem passa grande parte do

filme na forma de sapo.
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2. CONTOS DE FADAS

Neste capitulo, seréo abordadas diversas questdes relacionadas a origem
dos contos de fadas, os publicos aos quais eram destinados e seus diferentes
formatos e estruturas narrativas.

Primeiramente, € preciso saber a origem dos contos de fadas para mostrar
como essas narrativas passaram a ter como publico as criancas. Além disso,
alguns autores, como os Irmaos Grimm, eternizaram-diversas historias, e criaram
as adaptacBes mais conhecidas que temos hoje. O filme A princesa e o sapo é
oriundo de uma dessas histdrias por isso mostra-se importante conhecé-lo.

Também serdo ressaltadas estruturas narrativas e construcdes de
personagens que as narrativas costumas utilizar para facilitar o entendimento
das criancas. Para o publico infantil, essas histérias sdo importantes para
mostrar que, no mundo, elas terdo que enfrentar situacoes amedrontadoras, mas

gue € possivel supera-las, como os herdis das historias fazem.

2.1 “ERA UMA VEZ”

De acordo com o livro Fada no diva de Diana Corso e Mario Corso (2006),
emprega-se a mesma definicdo que Vladimir Propp (1979) para contos
maravilhosos. A definicdo do termo “maravilhoso” do latim significa admiravel,
espantoso, extraordinario. Os contos maravilhosos precisam conter elementos
surpreendentes, encantadores, magicos. Muitos estudiosos optam por essa
denominacdo justamente por tratarem-se de personagens e fenbmenos
magicos, absurdos, fantasiosos. Os contos de fadas ndo necessariamente
precisam ter fadas. Contudo, outros autores optam por seguir com a sabedoria
popular que mantém as fadas como representantes desse reino e € essa

definicdo que utilizaremos nesta pesquisa.

Os elementos fantasticos presentes nessas narrativas cumprem
funcdo de garantir que se trata de outra dimensao, e outro mundo, com
possibilidades légicas diferentes. Assim fazendo, os argumentos da
razdo e da coeréncia ja sdo barrados na porta, e a festa pode comecar
sem sua incdmoda presenca, bastando pronunciar as palavras
mégicas Era uma vez... como uma senha de entrada. (CORSO &
CORSO, 2006, p.27)

Segundo antropdlogos, é dificil determinar exatamente a época em que

os contos de fadas surgiram. As narrativas foram transmitidas por meio da
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tradicdo oral e repassadas de geracao para geragao. A funcédo original dessas
narrativas eram entreter as habitantes das aldeias, ajudando os camponeses a
superar os momentos de escassez de alimentos e as noites longas de inverno.
Segundo Corso e Corso (2006), as histérias ndo eram destinadas
especificamente para as criangas, mas também para adultos, e eram contadas
em reunides ao redor da fogueira. Um bom contador de histérias emocionava
sua plateia, incluindo pessoas de todas as idades. Os contadores de historias

retratavam o mundo brutal repleto de perigos e crueldade.

Os contos populares pré-modernos talvez fizessem pouco mais do que
nomear 0s medos presentes no coragédo de todos, adultos e criancas,
gue se reuniam em volta do fogo enquanto os lobos uivam |4 fora, o
frio recrudescia e a forma era um espectro capaz de ceifar a vida dos
mais frageis, més a més (CORSO & CORSO 2006, p.16)

A partir de estudos antropoldgicos, iniciados na Alemanha, foram
descobertas narrativas ancestrais - contadas nos convivios familiares ou “ao pé
do fogo” durante os longos invernos em que a neve impedia de sair ao ar livre.
Além de entretenimento, era uma valiosa maneira de transmitir os valores dos
grupos sociais, passando de geragdo em geracao.

Com o passar do tempo, foi se diversificando-se a forma de narrativa, por
meio da popularizacéo dos livros. Primeiramente para a corte e para a burguesia
crescente, e, posteriormente, em brochuras baratas, para serem consumidas por
uma sociedade em processo de alfabetizagéo.

Apenas apos a Revolucao Industrial, os contos de fadas comecaram a ser
direcionados para o publico infantil. Nesta época, segundo os ideais iluministas,
as criancas foram reconhecidas como sujeitos dotados de uma psicologia infantil
diferente da subjetividade adulta. Assim, ocorreu a distingdo dos produtos
culturais para criancas. Hoje, temos 0s extremos, em que cada idade possui um
produto especifico. Tendo em vista que cada época de vida tem ofertas culturais
diferenciadas: para bebés, criancas pequenas, escolares, pré-puberes,
adolescentes, adultos solteiros, familias e etc... (CORSO & CORSO, 2006).

Nos ultimos tempos, a valorizagédo da leitura € o fendmeno mais importante
no processo de Educacéo. A literatura infantil, desde os tempos arcaicos até a
pos-modernidade, é essencial para as criancas, e € por meio dela que os

pequenos leitores percebem e interrogam a si mesmos, orientando seus
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interesses, suas aspiracdes, sua necessidade de autoafirmacao, ao lhes propor
objetivos, ideais ou formas possiveis de participacdo no mundo que os rodeia.
De acordo com Nelly Coelho (2000), os contos de fadas, as lendas, os mitos,
nao sao apenas “entretenimento infantil”, sdo auténtico acervo de conhecimento
do homem e de seu lugar no mundo. E por meio dessas fontes de narrativas
maravilhosas que conhecemos as histérias dos povos e de suas culturas.
Muitos analistas, psicélogos e pedagogos reconhecem que existe um
aspecto ludico significativo envolvido nas histérias, mas elas sdo muito
mais do que isso, as criancas usam as histérias como sistemas para
organizar sua vida e seus impasses. Respeitadas as devidas

proporgées, a literatura infantil € um apoio para a filosofia possivel
desse momento. (CORSO & CORSO, 2011, p.21)

2.1.1 Os irmaos Grimm e “O Rei Sapo”

O género literatura infantil nasceu com o autor Charles Perrault no século
XVII, mas somente depois, na Alemanha no século XVIII, e, a partir da pesquisa
realizada pelos irmdos Jacob e Wilhelm Grimm, ela seria devidamente
constituida e teria inicio sua expansao para as Américas (COELHO, 2000). Os
dois se entregaram a busca de variacdes linguisticas em antigas narrativas,
lendas e sagas que eram transmitidas de geracéo para geracao.

Baseado nessas memodrias do povo, os irmaos Grimm criaram diversos
contos conhecidos popularmente até hoje, como: A Bela Adormecida; Branca de
Neve e os Sete Andes; Chapeuzinho Vermelho; A Gata Borralheira; O Ganso de
Ouro; Os Sete Corvos; O Principe Sapo e dezenas de outros que correm 0
mundo. Muitos deles foram alterados porque continham muita violéncia e
maldade, por isso foi feita uma nova edi¢cdo, minimizando esses aspectos.

O conto O rei sapo que € a histéria em que se baseia o flme analisado na
pesquisa, A princesa e 0 sapo é uma das mais célebres histérias em que um
animal transforma-se do repulsivo em atraente. Segundo Corso e Corso (2006),
a narrativa mais popular trata de um principe enfeiticado que depende do afeto
de uma princesa para voltar a forma original. Uma das cenas mais classicas do
conto é quando a princesa beija o repulsivo sapo, permitindo-lhe o retorno da
metamorfose. O fato de um sapo virar principe é um bom argumento para
aceitarmos que as aparéncias ndo devem ser impedimento para uma relagéo.

Na verséao original dos Irmaos Grimm, entretanto, trata-se de uma jovem

princesa que esta brincando no lago e perde seu brinquedo na agua. Nesse
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momento, aparece um sapo prometendo devolver-lhe o brinquedo desde que ela
prometa leva-lo para casa. Além disso, teria de |he aceitar como companheiro
de brincadeiras, compartilhar seu prato, e admitir sua companhia até na propria
cama. A jovem concorda, mas sem a intengao de honrar o acordo. Assim, ao
receber o brinquedo de volta, sai correndo do sapo a fim de fugir. Porém, ao
chegar no castelo o sapo bate na porta, exigindo o cumprimento da palavra da
princesa. O rei, em vez de apoiar a filha, exige que ela faca jus a promessa.
Dessa forma, mesmo contrariada, ela admite o sapo em sua mesa, em sua
cama. Porém, na hora de dormir ela ndo consegue mais aguentar e, em um ato
de raiva, o atira contra a parede. Ele, entdo, se transforma num belo principe
pelo qual ela se apaixona (Corso & Corso, 2006).

Uma das cenas mais classicas e iconogréficas dos contos de fadas, e
também a cena mais conhecida da versédo popular da historia, o beijo entre a
princesa e 0 sapo, ndo existe na narracao dos irmaos Grimm. J& o ato de rebeldia
da moca, de ndo querer honrar a sua promessa, que € parte muito relevante da

fabula original, ndo é enfatizado.

2.2 ESTRUTURA NARRATIVA
E facil reconhecer um conto de fadas, pois os animais falam, ha
personagens como reis e princesas, e, também, ele inicia por “era uma vez’,
finalizando com o desfecho classico: “felizes para sempre”. Algumas
caracteristicas sdo fundamentais para que a criangca compreenda todos os
sentidos da historia, como a estruturagdo simples do texto. O fato de desenrolar-
se em um tempo indeterminado no passado ajuda a crianca a entender que
aquele fato ndo aconteceu em uma realidade préxima a dela (NOLIO, 2015). Na
maioria dos contos, sdo tratados temas dificeis como o amor, a morte, o
abandono, a separacéo, a rivalidade fraterna, entre outros.
E ai que os contos de fadas fornecem o que a crianga mais precisa:
comecgam exatamente onde a crianga esta emocionalmente, mostram-
Ihe para onde ir e como fazé-lo. Mas o conto de fadas o faz por
implicacdo, na forma de material fantasioso que a crianca pode moldar
como lhe parece melhor, e por meio de imagens que tornam mais facil

para ela compreender aqui que € essencial que compreenda.
(BATTELHEM, 1989M P. 152 — 153)
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Outra caracteristica importante € a presenca da metéfora, que tem a
capacidade de representar nossos dramas reais e, também, o conflito principal
da narrativa. E essa duplicidade que ajuda a crianca a focar-se no conflito
principal, garantindo um processo tranquilo de identificagdo indireto.

Segundo Lara Nolio (2015), as narrativas trazem elementos fantasticos e
de encantamento, mas nem sempre trazem fadas. O conto come¢a com a
apresentacao do heréi ou da heroina e do problema que vai desestabilizar a paz
inicial. A ruptura € quando o herdi vai para o desconhecido, deixando a protecdo
de seu lar; depois vem o confronto e a superagdo de obstaculos perigosos; em
seguida, o heroi busca a solucdo fantasiosa. Depois tem-se 0 momento da
restauracdo quando inicia o processo de descoberta do novo e das
potencialidades que a restauracdo pode trazer. Finalizando, h& o desfecho, que
€ 0 retorno para a realidade, com a unido dos pontos, iniciando o processo de

crescimento e desenvolvimento.

O enredo na narrativa dos contos de fadas se organiza a partir de
poucas personagens, uma estrutura simples, uma linguagem acessivel
e o conflito inicial, que pode ser uma necessidade, uma vontade ou um
propésito, o qual motiva o herdi ou a heroina a agir. Esse propdsito
quase sempre esta ligado ao abandono do lar paterno e a
obrigatoriedade do herdi viajar até um lugar desconhecido. A narrativa
sem esses elementos nédo se desenvolveria, transformando tais contos
em textos sem sentido, pois faltaria o essencial para o leitor criar essas
expectativas: o conflito. (NOLIO, 2015, p. 13)

De acordo com Coelho (2000), a magia e o encanto transmitido por essas
formas narrativas ddo-se pelo fato de néo falarem da vida real, mas sim, da vida
como pode ser vivida, apresentando situacfes humanas possiveis ou
imaginaveis. As historias tornam-se de facil compreensdo para as criancas,
porque possuem uma estrutura simples e apresentam solugbes para 0s
problemas, muitas vezes, por meio da magia.

Propp (1979) apud Coelho (2000), criou funcbes que estruturam a
narrativa dos contos de fadas com base em uma analise de 449 contos. Muitas
dessas fun¢des aparecem ao mesmo tempo e sobrepdem-se. Sao elas:

1. Uma situacdo de crise ou mudanca: o motivo que desencadeia uma
situacao de desequilibrio da normalidade, a qual se transforma em desafio

para o heréi;
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2. Aspiracdo, designio ou obediéncia: o desafio é aceito pelo heréi como
ideal;

Viagem: a primeira condicdo para aspiracao é sair de casa,;

4. Desafio ou obsticulo: ha sempre um desafio a realizacdo pretendida;
Mediacao: surge um mediador entre o herdi e o0 objetivo que esta dificil de
ser alcancado, como um auxiliar magico, natural ou sobrenatural, que
afasta ou neutraliza os perigos, e ajuda o herdi a vencer;

6. Conquista: o herdi vence a conquista, o objetivo almejado.

Essas estruturas basicas podem muito bem serem relacionadas com o
mundo real. Por isso, o leitor ou ouvinte sente-se projetado num plano em que
Seus proprios anseios parecem ser reais.

Além da estrutura narrativa simplificada, as personagens séo polarizadas,
ou seja, representam ou o Bem ou o Mal, dificiimente exercem as duas “fungdes”
ao mesmo tempo. Desta maneira, a crianca consegue diferenciar bem os dois
polos. Segundo Lara Nolio (2015), a linguagem acessivel e o conflito inicial que
pode ser uma necessidade, uma vontade ou um propésito o qual motiva o heréi
ou a heroina a agir facilitam a identificacao do leitor. Os personagens se dividem
em trés tipos: protagonista, antagonista e secundaria. A protagonista é a
personagem principal, suas acdes estdo no centro da narrativa. Pode ser tanto
um herdéi como um anti-heréi, e é o fio condutor que orienta os motivos das acdes
e fixa a atencao do leitor. O antagonista é a personagem considerada como a
vila da historia (o Mal), contrariando e atrapalhando os feitos do protagonista. Os
personagens secundarios sdo aqueles que participam dos fatos, mas com pouco
destaque na histdria, contribuindo de maneira discreta (NOLIO, 2015).

Para Radino (2003), a estrutura narrativa dos contos de fadas fala de
herdis comuns: 0s homes sdo genéricos, ndo ganham nenhum destaque; os pais
dos herdis poderiam ser qualquer um de nds. Desta forma, a identificacdo com
€SSes personagens geneéricos que vivem situacdes cotidianas e tém uma familia
comum torna-se mais facil. Diferentemente das historias antigas épicas, onde
temos deuses e herdis sobre-humanos, nos contos de fadas, temos

personagens que vivem situacdes semelhantes as reais.

E caracteristico dos contos de fadas trazer dilemas existenciais de
forma breve e categodrica. Isto permite a crianca aprender o problema
em sua forma mais essencial, onde uma trama mais complexa
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confundiria o0 assunto para ela. O conto de fadas simplifica todas as
situacBes. Suas figuras sdo esbocgadas claramente; e detalhes, a
menos que muito importantes, séo eliminados. Todos 0s personagens
sdo mais tipicos que Unicos. (BATTELHEIM, 1980, p.15)

De acordo com o0 autor, as personagens sao simples até mesmo em sua
aparéncia, a ndao ser que alguma particularidade seja muito importante, e
influencie em seu reconhecimento. Os detalhes ndo costumam aparecer, pois
podem confundir a crianga que esta acompanhando a narrativa.

As fadas, de acordo com o autor Radino (2003), sdo “mulheres com
poderes sobrenaturais”. Tudo indica que tiveram origem na cultura céltica, mas,
por outro lado, como o termo possui menc¢des em textos narrativos em quase
todas as linguas infere-se que tiveram origem comum. Tornaram-se conhecidas
como seres fantasticos ou imaginarios, de grande beleza, que se apresentavam
sob forma de mulher. Dotadas de virtudes e poderes sobrenaturais, interferem
na vida das pessoas, para auxilia-los em situacfes-limite, quando j& nenhuma
solucdo natural seria possivel. Podem, ainda, encarnar o Mal e apresentarem-
se como o contrario de tudo isso, isto €, como bruxas. Se ha personagem que,
apesar do correr dos tempos e da mudanca de costumes, continua mantendo
seu poder de atragdo sobre adultos e criancas, essa é a fada.

Battelheim (1980) fala que essas histdrias trabalham conflitos existenciais
bastante pesados, como a morte, a separacdo, e passam a mensagem para a
crianca que a vida € inevitavel e temos que nos deparar com dificuldades, mas
€ possivel vencer os obstaculos. Isso é importante para que o0s problemas
psicolégicos do crescimento sejam superados, tais como: superagdo de
decepcbes narcisistas, dilemas edipicos, rivalidades fraternas, ser capaz de
abandonar dependéncias infantis, entre outros. Para isso, as criancas precisam
entender o que esta acontecendo dentro de seu inconsciente. Ela pode atingir
essa compreensao reorganizando e fantasiando sobre elementos adequados da
narrativa, em resposta a pressdes inconscientes, 0 que a capacita a lidar com
este conteudo. Os contos de fadas ganham grande valor porque oferecem esse
espaco para a crianca imaginar e poder descobrir verdades sobre si
(BATTELHEIM, 1980).

Os contos de fadas tratam de conflitos pertinentes a vivéncia humana que
permeiam diversas gerac¢des. De acordo com Battelheim, por falarem de perdas,

acabam mostrando as criancas que, na vida podera haver dificuldades.
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2.3 CONTOS DE FADAS EDUCA E FORMA PERSONALIDADE

No livro “Psicanalise dos contos de fadas”, Battelheim (1980), diz que, no
periodo de infancia, diversas transformacfes acontecem, tanto em relacao ao
corpo, como psicolégicas. As criancas estdo em processo de formacédo e
apresentam-se geralmente mais frageis perante as dificuldades e
transformacdes impostas pela vida. As histérias contadas e transmitidas as
criangas sao o melhor caminho para desenvolver a personalidade infantil. S&o
elas que conseguem impor uma coeréncia em um turbilhdo de sentimentos
infantis, como medo e angustias, para que eles sejam vencidos e ultrapassados.
Os contos oferecem novas dimensfes a imagina¢do que crianca por si s6 nao
poderia fantasiar. A forma e estrutura dos contos faz com que elas possam
organizar seus devaneios, e, assim, dar melhor direcédo as suas vidas.

Segundo o autor, para que a histéria prenda a atencdo da crianca, ela
deve entreter e despertar curiosidade. Mas, para enriquecer sua vida, é preciso
gue estimule a imaginacg&o. Para, assim, ajudar a desenvolver o intelecto e tornar
claras suas emocoes.

Todos os contos tratam de conflitos humanos e trazem mensagens
essenciais para o desenvolvimento de personalidade. A crianga, ao ouvir
repetidamente, por vontade préopria, essas historias, vai familiarizar-se com o
enredo que envolve persisténcia, coragem e resiliéncia. Além disso, passa a
compreender, também, o Bem e o Mal, sendo estimulada a superar as
dificuldades que enfrenta em sua vida. Temos como exemplo diversos
personagens desses contos, como “O patinho feio”, “A bela e a fera”, “Cinderela”.
“O importante é termos claro que a crianga é garimpeira, esta sempre buscando
pepitas no meio do cascalho numeroso que lhes é servido na vida” (CORSOS E
CORSO, 2006, p.29).

As figuras nos contos de fadas ndo sdo ambivalentes - ndo sdo boas
ou mas ao mesmo tempo, como somos todos na realidade. Mas dado
que a polarizagdo domina a mente da crianga, também domina os
contos de fadas. Uma pessoa é boa ou ma, sem meio termo. Um irméao
€ tolo, o outro esperto. Uma irma é virtuosa e trabalhadora, as outras
sdo vis e preguicosas. Uma é linda, as outras sado feias. Um dos pais é
todo bondade, o outro € malvado. (BATTELHEIM, 1980, p.17)
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Para Battelheim (1980), os contos de fadas seriam a expressdo mais
simples do despertar da atencdo das criangas, e, também, uma ajuda na tarefa
de ensinar valores e atitudes indispensaveis na formacdo saudavel de
personalidade. Além de irem ao encontro do estado psicolégico e emocional da
crianga, retratam de forma simples os problemas que Ihe sédo proprios, de como
ela, no seu inconsciente, compreenda e arranje solucdo para 0s seus medos,
pesadelos e fantasmas. Assim, ensinam-lhes que alguns problemas, perigos e
situacbes podem ser ultrapassados com perseveranga. As criancas devem
reconhecer suas dificuldades, mas, ao mesmo tempo, receber sugestbes de
solucéo para os problemas.

Desta maneira, esses contos tém um valor construtivo e transmissor de
conceitos e de exemplos de vida, facilitam a crianca a compreenséo de certos
principios basicos de conduta humana ou de convivio social. Cria-se uma
empatia com o herdi da narrativa, e aprende-se a lutar contra as adversidades
do percurso da vida. Tal como o herdi, a crianca alcanca a sua maturidade e
ganha confianga para lidar com os problemas, as frustracdes, as alegrias e
outros sentimentos proprios da condicdo humana

De acordo com Battelheim (1980), os contos de fadas enriguecem a vida
da crianca e Ihe ddo a dimensdo encantada, exatamente porque ela ndo sabe
como essas narrativas produzem encantamento sobre ela, pois possuem uma
riqueza de histérias que personificam e ilustram os conflitos interiores infantis de
uma maneira sutil. Elas ndo fazem solicitacbes, mas reasseguram e dao
esperancas para o futuro, sempre oferecendo a promessa de um final feliz.
Quando um adulto tenta explicar a crianca o motivo pela qual ela se encontra
maravilhada pela histéria, destroi o seu encantamento. O adulto retira da crianca
a oportunidade de sentir que ela, por conta prépria, enfrentou com éxito uma
situagao dificil. “Afinal de contas, se hoje nos tornamos quem somos foi gracas

aos problemas que tivemos que enfrentar e que nos moldaram” (NOLIO, 2015).

Testemunhos em analise sobre a forca dessas histérias sao
frequentes, é comum pacientes adultos mencionarem um conto de fada
ou uma ficcdo infantil contemporanea que nunca esqueceram e que
jamais, desde que a escutaram, foram os mesmos. (...) E ainda, h&a
guem diga que as coisas mais duras que jA escutaram estavam
contidas em algum conto de fada ou numa histéria infantil e que nunca
mais vivenciou empatia tdo intensa junto a outra forma de arte.
(CORSO& CORSO, 2006, p.29).
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Ainda segundo Battelheim (1980), na infancia lidamos com diferentes
conflitos ao mesmo tempo. Nao podemos saber em que idade um determinado
conto sera mais importante para uma crianca especifica; ndo podemos, como
adultos, decidir qual dos vérios contos Ihe deveria ser contado em um certo
momento ou por qué. SO a crianga pode determinar como ela se sente e reage

emocionalmente aquilo que a narrativa traz.

(...) fazendo-o encontrar o outro com quem sera capaz de viver feliz
para sempre, isto €, sem nunca mais ter de experimentar a angustia da
separacdo. O conto de fadas é orientado para o futuro e guia as
criangas — em termos que ela pode entender tanto na sua mente
consciente quanto na inconsciente — a abandonar seus desejos de
dependéncia infantil e a alcancar uma existéncia independente mais
satisfatoria. (BETTELHEIM, 1980, p.19)

Para os autores Diana e Mario Corso (2006), estes contos, assim como
as historias voltadas para a infancia, sdo de extrema importancia para o
desenvolvimento infantil, pois seus enredos ajudam 0S meninos e meninas a
compreender, elaborar e simbolizar o0 mundo, que por muitas vezes 0s
amedronta e angustia; estes elementos auxiliam na compreensdo dos medos e

na preparacao das criancas para o entendimento do mundo adulto.

Algumas pessoas acreditam que apenas histérias agradaveis e
otimistas devam ser apresentadas as criancas, devemos lembrar que
a vida real ndo é feita de sorrisos e alegrias. (...). Quando negamos
temas como maldade, morte e sofrimento, difundindo lhes a ideia de
gue todos os homens sédo bons, acabamos prejudicando as criangas,
pois estas bem sabem que elas ndo sao sempre boas. E se, por vezes
sao, prefeririam ndo ser. Mas, se isso contradiz 0 que os adultos dizem,
elas acabam se vendo como monstros. (NOLIO, 2015, p.21)

Contudo, é valido lembrar que, apesar de ajudar no desenvolvimento
infantil, esses contos também trazem normas sociais do contexto em que foram
criados. Muitos padrdes de conduta foram perpetuados por conta desses contos,
pois eles complementavam a educacdo das criancas. Muitos contos como
Branca de neve e os sete anos e Cinderela trazem a ideia de que a mulher
precisa ser bela, além de saber cuidar da casa e dos afazeres domésticos. E
também como os homens precisam ser como 0s principes, belos, fortes e
COrajosos.

Como mostrado anteriormente, 0s personagens sao polarizados: ou
representam o Bem ou o Mal. No caso da dualidade fada e bruxa (na grande

maioria das historias, a fada representa o Bem e a bruxa o Mal), muitas vezes,
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o Mal tém suas atragdes, como a bela rainha malvada em “Branca de neve”, ou
lobo em “Chapeuzinho vermelho”. O Mal até mesmo triunfa em alguns
momentos, mas sua derrota no final da historia ensina que o crime nao
compensa (BATTTELHEIM, 1980). Como também, ensina ndo s6 a fazer as
escolhas pela diferenciagdo de certo e errado, mas também pela empatia, ou
seja, ndo escolher o personagem apenas porque é bom, e, sim, porque se
identificam com ele (NOLIO, 2015).

Contudo, na maioria das historias, o her6i é mais atraente para a crianca,
para que elas se identifiguem com o personagem e todas as suas lutas. Com
essas identificacdes, a crianca imagina sofrer com o herdi nos desafios e
obstaculos, e triunfar quando ele sai vitorioso. Essa identificacdo por conta
propria, e as lutas interiores e exteriores do hero6i, imprimem moralidade sobre a
crianga (BATTTELHEIM, 1980).

De acordo com a autora Lara Nolio (2015), para o ouvinte infantil, ndo faz
diferenca se a historia aconteceu no passado ou se € contemporanea, pois ela
possibilita para a crianga a capacidade de se identificar com personagens,
fazendo com que se interesse por narrativas extravagantes, que n&o
correspondem a questdes atuais do mundo. Os contos de fadas sdo histérias
gue nos tocam profundamente e nos conquistam. Essa conquista é coletiva e
ocorre quando ainda vivemos o periodo mais frutifero e repleto de significados,
a infancia. E nele que vivenciamos as experiéncias, as fantasias, os jogos, as
alegrias e dramas que vao moldar nossa personalidade, nosso carater, nosso
jeito de ver, interagir e viver o mundo. Disseminados por diversas midias, como
televisdo, cinema e livros, os contos de fadas tornaram-se uma parte vital de

nosso capital cultural.

3. DA ORIGEM DO FILME ANIMADO AO FENOMENO PRINCESAS DISNEY
O estilo perpetuado pelo produtor Walt Disney continua a inspirar a
animacao mundial. Mesmo depois de sua morte (1966), sua técnica, estética e
sensibilidade permanecem como premissa na criacdo de novos trabalhos. O
percurso deste género vem sendo formatado mundialmente por novos
animadores, Estudios, filmes e personagem que juntos consolidam e

desenvolvem as tecnologias para aperfeicoar o trabalho.
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Walt Disney possuia um dom para envolver os espectadores com suas
narrativas. Desde sua grande producéo com o filme Branca de Neve vem criando
paradigmas na histéria da animacdo. Um dos géneros muito utilizados por
Disney eram as adaptacdes de contos de fadas, que fizeram, e ainda fazem,
muito sucesso. O objeto dessa pesquisa é um desses filmes, langado em 2009,
A princesa e o sapo. Do primeiro filme com o tema de princesas, lancado em
1938, até o ultimo, em 2013, a representacdo da mulher passou por
transformacdes e ressignificagcbes sociais que sdo importantes para

entendermos o contexto em que a personagem Tiana se encontra.

3.1 A HISTORIA DA ANIMACAO

Lucena Junior (2005) diz que a palavra “animagao” deriva do verbo em
latim animare, que significa: dar vida a, e s veio a ser utilizada para descrever
imagens em movimento a partir do século XX. Ao longo da histéria da arte, o
desejo do homem pela animacdo de suas criaturas € perceptivel desde a era
Pré-Historica com as pinturas nas paredes das cavernas com desenhos dos
animais com varias pernas para demonstrar o0 movimento. A animacdo, como
ilusdo do movimento através da rapida sucessdo de imagens, requeria um
elevado grau de desenvolvimento cientifico e técnico para ser viabilizada.

O género animacdo segundo Meckee (2006) apud FOSSATI, 2011)
sustenta-se, pelas leis do metamorfismo universal, a partir das quais tudo pode
ser criado e transformado, independentemente das leis de normativa fisica.
Assim, a animacéao tende para 0s géneros de acao e farsa, de alta aventura.

Segundo Samolon (1987), citado por Fossati (2011), é possivel
proporcionar uma impressao de movimento ao combinar diversos fotogramas,
tendo-se, desta maneira, a esséncia da animacado. Guillén (1997) afirma que o
desenho de animacdo se revela apenas como umas das possiveis técnicas do
género, podendo ser constituido também por peliculas com figuras recortadas,
sombras chinesas, marionetes, cinema de bonecos entre outros. Pode-se
discutir também as diversas modalidades de cinema de animagéo, abordando a
animacao de bonecos e marionetes, de pessoas, de objetos — com o uso de
carvao, massa de modelar, recortes — ou, também, animacéo direto na pelicula
e desenhos animados com filmes ao vivo (MORENO, 1979 apud FOSSATI

2011). Com a chegada da ciéncia moderna, ap0s o Renascimento, instaurou-se
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um ambiente propicio para a elaboragéo de dispositivos que ajudariam em outros
precedentes técnicos do cinema de animacao.

Para promover a primeira ilusdo de movimento (FOSSATI 2009), em
1645, Athanasius Kircher inventou a “Lanterna Magica”, uma caixa portadora de
fonte de luz e de um espelho curvo, no qual projetava imagens derivadas de
slides pintados em laminas de vidro. Esse mecanismo foi principalmente utilizado
para exibicbes itinerantes, sendo a mais emblematica o espetaculo
Fantasmagorie de Etienne Gaspar Robert em 1794.

Depois disso, os estudos sobre ilusdo de Gtica permitiram aprimorar o
antigo formato. Peter Mark Roget concluiu que o olho humano retém imagens
por uma fracéo de segundo enquanto outra imagem esta sendo percebida. Neste
mesmo estudo, diz que o olho humano combina imagens vistas em sequéncia
num unico movimento, se forem exibidas rapidamente, com regularidade e
iluminacdo adequada. De acordo com esses principios surgiram diversas
invencdes nos quais a animacgdo foi utilizada (Lucena 2005). Em 1825, o
Traumatroscopio (Figura 1) foi apresentado como ferramenta para a animacao.
Composto de um disco suspenso por corddes munidos de imagens na parte
frontal e no verso, permitia, quando girado, a fusdo das imagens, assumindo uma
Gnica aparéncia, resultado da mistura O6ptica. Joseph Plateau criou o
FenaquistoscOpio, mecanismo capaz de apresentar animacao de desenhos.
Consistia em dois discos com sequéncia de imagens pintadas que, quando

simultaneamente girados, passavam a impressao de movimento (Fossati, 2011).
Figura 1 — Traumatoscépio (1825)

ILLUSIONS [z

Taumatrépio

Fonte: Historia do Cinema de Animagao
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O Flipbook, livro méagico criado em 1868, teve grande repercussao e uso
entre os animadores mesmo depois do desenvolvimento de outras tecnologias.
De acordo com Lucena Junior (2005), os animadores o consideravam como um
instrumento inspirador de sequéncias narrativas. Os desenhos dispostos em
cada pagina davam a impressdo de uma acao filmica quando rapidamente
viradas. Em 1877, foi inventado o Praxinoscopio, baseado num sistema de
espelhos e lentes. Nele, as figuras eram projetadas sobre a tela, criando a base
tecnoldgica do cinema.

A animacgdo mostra-se mais antiga que o cinema, que foi criado pelos
irmaos Lumiere em 1895, ano da primeira apresentacdo do Cinematdgrafo. O
aparato servia tanto para filmar quanto para projetar. Era, sem ddvida, uma
grande novidade que causou espanto devido a perfeicdo das imagens. Para
Lucena (2005), o cinema abriu a possibilidade de ser um instrumento de
expressao visual e criava em um ambiente propicio a fantasia.

Nao tardou para se perceber que a arte no cinema estava em
“trapacear com a realidade (agora tao facilmente captada), na qual a
manipulacdo do tempo encerrava seu grande segredo. Uma das
maneiras encontradas para isso estava hum processo conhecido como
substituicdo por parada da acgdo(...) S6 apés a compreensdo desse

processo, a histéria dos desenhos animados pbéde comegar.
(LUCENA,2005, p. 41)

Segundo o autor, a técnica frame a frame, reconhecida como a verdadeira
animacdo, apoiava-se nas conquistas tecnoldgicas e desenvolveu-se aos
poucos. Essa técnica apresentava movimentos dotados de fluidez. O espetaculo
“Fantasmagorie”, foi percursor dentre os desenhos animados, pois utilizou o a
frame a frame. Para Fossati (2011), citando Guillén (1997), num primeiro
momento, 0 cinema de animacgdo esteve ligado aos quadrinhos satiricos da
imprensa diaria, os filmes tiveram influéncia em histérias em quadrinhos.

Winsor McCay foi um artista importante para o mundo da animacédo. O
primeiro personagem transportado de seus quadrinhos para o cinema animado
foi Little Nemo, de Slumberland Little Nemo (1911). Em 1912, com Story of a
Mosquito, McCay vai além da experimentacdo de conceitos fundamentais para
a animacao como comprimir/esticar, acelerar/desacelerar e temporizar. O artista
apresenta ao publico um personagem com originalidade, provocando
identificacbes com algo ainda ndo explorado. O protagonista do filme € um

mosquito que recebe caracteristicas exageradas a ponto de se tornar uma



28

criatura comica. O tratamento aplicado para um mosquito, leva o personagem a
uma dimensdo superior do imaginario, na qual deixa de ser um monstro ao
revelar, com suas ac0es, fraquezas tipicas do carater humano. O personagem
de animacao ganhava personalidade — e abria as portas para o desenvolvimento
da industria de desenho animado (LUCENA, 2005)

Em 1914, McCay, concluia a producdo do curta-metragem Gertie, the
Dinossaur (Figura 2). Essa producao foi um marco na histdria da animacao, pois
varios dos principios da animacao surgira com ela. Além de um cenario estatico
redesenhado mais de cinco mil vezes, para sua producéo foram utilizados cerca
de 10mil desenhos. O personagem Gertie inspirou varios outros artistas a

decidirem pela animacao e dar continuidade ao seu desenvolvimento.

Figura 2- Gertie, O Dinossauro, de Winsor McCay
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Fonte: Lucena, 2005, p.59

No inicio do século XX, o surgimento das salas de cinema marcou a
histéria. Nelas, os personagens Gato Felix, Betty Boop e Mickey ganharam
visibilidade. Os processos de industrializacdo, dos anos 1910 a 1940, também
influenciaram o trabalho dos artistas que foram tiveram que se adaptar aos
prazos menores e baixar o custo das producdes, e, para isso, desenvolveram
novas técnicas.

A descoberta do acetato, que € um material de plastico transparente para
ser coloca encima dos desenhos, afetou desde o processo basico de confecgéo
técnica de animacdo, passando pela sistematizacdo de tarefas e,
consequentemente, ampliacdo da divisdo de trabalho. Com o acetato, o

personagem se desvincula do cenario que agora pode receber mais atengéo



29

plastica, sem limitacbes expressivas. Criou-se uma nova categoria de
profissional, o paisagista, cenografo dos desenhos animados. Até mesmo
fotografias poderiam ser usadas como cenarios. Partes dos cenarios poderiam
ser pintadas em folhas separadas permitindo o uso de planos, um
aperfeicoamento da ilustragéo, permitindo a nogéo de profundidade. (LUCENA,
2005)

Além dessa descoberta, a Rotoscopia (Figura 3) também alterou os rumos
da histéria da animacéo. De acordo com Lucena (2005), ela é responsavel por
passar uma sequéncia de filmagens reais, pré filmadas, projetadas frame a
frame, permitindo que parte da imagem fosse repassada para o papel ou o
acetato. Esse aparato possibilitou novas oportunidades de fazer efeitos
especiais e aumentar a amplitude do movimento. Com essa técnica, filmes que
misturavam desenho animado com ac¢des ao vivo ganharam impulso. Era facil
fazer um dancarino real transformar-se em personagem desenhado sem que

este perdesse o ritmo, a sutileza e a sensacao de solidez de uma imagem real.

Figura 3 — llustracéo do processo de Rotoscopia

Fonte: Lucena, 2005, p.69

A partir da década de 1930, respeitdveis animadores entraram no
mercado. Um deles, Walt Disney, comecava a ganhar destaque tornando-se um
fenbmeno mundial e determinando o caminho da animacédo. Os paradigmas de

Disney preservam-se como importantes referenciais de producéo até hoje.
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3.2 WALT DISNEY E SUA JORNADA PARA O SUCESSO

A companhia Disney Brothers Studio foi fundada por Walter Elias Disney,
seu irmao Roy Oliver Disney e pelo animador Ub lwerks, em 1923. Um ano
depois foi renomeada para Walt Disney e focou-se em produzir curtas-metragens
de animacao. O personagem Oswald, comercializado pela Universal Studios, foi
o percursor das animacfes Disney. Simultaneamente a primeira producéo
Oswald — the Lucky rabbit (Figura 4), foram feitas outras séries como Alice, onde
uma personagem real contracenava com um cenario desenhado e o
personagem principal era o gato Julius. Esses dois personagens foram baseados

no sucesso que fazia o personagem Felix.

Figura 4 - Entrada de uma das produ¢des com Oswald
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O sucesso do gato Felix foi tamanho que, no mundo do cinema, s6 perdia

em popularidade para Chaplin, segundo Chafton (apud LUCENA, 2005). N&o

apenas o0 aspecto plastico, mas o temperamento, as histérias, as tiradas de
humor, o ambiente, tudo fazia muito sucesso.

Felix era o resultado da visdo de mundo desse artista [Otto Messmer]

num periodo efervescente da histéria do século XX, logo apds a

Primeira Guerra Mundial. Um romantico na era de extremos, cuja obra
é testemunha da vitalidade e delicadeza de um espirito que jamais se

afastou de seus principios. (LUCENA, 2005, p.76)

Lucena (2005) diz que ndo € nenhum exagero afirmar que o século XX
nao teria as mesmas feicdes culturais sem a influéncia do mundo fantasiado e
criado pelos desenhos animados de Walt Disney. Sua extraordinaria

sensibilidade artistica, no¢des precisas de cinema enquanto entretenimento e
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seu grupo de desenhistas estabeleceram conceitos fundamentais para a arte da
animacao. Além disso, possuia uma excelente habilidade empresarial, decisiva

para viabilizar os produtos.

[...] o talento de Disney estava na comunicacao. Ele tinha um senso
estético apurado, um completo entendimento de estrutura da trama, da
narrativa, do tempo. [...] “ Estou interessado em divertir as pessoas,
em dar prazer, particularmente fazé-las sorrir, ao invés de estar
preocupado em “expressar-me” através de obscuras impressfes

criativas™ (LUCENA, 2005, p.98)

Tendo perdido os direitos sobre o personagem Oswald para a Universal
Studios, o animador Ub Iwerks criou Mickey Mouse. De acordo com Fossati
(2011), a concepgédo desse personagem comecgou por Walt, mas foi finalizada
por Ub. No entanto, a aceitacdo do personagem nao foi muito positiva no
comeco, que primeiro sofreu rejeicdo do publico ao ser comparado com o Gato
Felix, e também porque os Estudios Warner Brothers divulgavam, em 1927, o
primeiro filme falado, em que a boca do personagem era sincronizada com o
som. Para superar tal inovacéo, Disney lancou, em 1928, a animacao Mickey, o
navegador, ficando conhecido como o percursor da animacgéo sonora. O Estudio
tentava estar sempre a frente no aperfeicoamento do processo de trabalho e na
qualidade dos curtas-metragens, e ndo se acomodava com o triunfo.

Foram introduzidas duas novidades que demonstram sua capacidade de
percepcdo dos mecanismos envolvidos na comunicacdo de imagem em
movimento. Apds o animador completar os esbocos, eles eram fotografados e
entdo projetados, processo que foi chamado de pencil test (teste a lapis). Desta
forma, era logo feita um preview de toda a sequéncia de animacgao e poderia ser
alterada em seguida na prancheta de desenhos. Outra novidade eram os
assistentes, um para cada animador. Eles eram responséaveis por finalizar os
desenhos para que posteriormente fossem passados para o acetato. Todas
essas medidas foram criadas para acelerar e baratear o processo, além de
deixar os ilustradores livres para criar movimentos mais realistas e naturais.

Em 1932, Disney langa o primeiro desenho animado colorido Flowers and

Trees (Figura 5). Apesar de as cores trazerem novas dimensdes para o desenho

2Frank Thomas & Ollie Johndton, The illusion of life: Disney Animation, cit, p. 23 apud Lucena, 2005, p.
98



32

animado, elas também traziam problemas. Antes era bem simples destacar os
personagens do fundo, agora, com cores, era necessaria muita atencao para
diversos detalhes além do desenho. A partir disso, decisdo e producdo da
concepcao gréafica dos personagens, o figurino, os cenarios, a definicdo de cores
e iluminac&o dos ambientes tornaram-se decisivos para 0 sucesso de um projeto.
(LUCENA, 2005)

Figura 5 - Flowers and Trees, primeiro filme colorido
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A partir da producéo de Os trés porquinhos, os artistas comecaram a
utilizar os storyboards que ajudavam a manter a sequéncia filmica e a prever o
namero de quadros necessarios para a animacao ser mais organica. Além de
antecipar o resultado final ao animador e permitir decisées mais seguras e
ajustes valiosos antes de a filmagem comecar. A camera de multiplos planos foi
também uma invencdo rapidamente viabilizada para o aprimoramento de
imagens, permitindo um melhor entendimento de tonalidades, perspectiva e
nocodes de profundidade, tudo isso para oferecer um maior realismo.

O filme A Branca de Neve e Sete Andes foi um dos primeiros a utilizar
essa técnica. A camera de mudltiplos planos revelou-se uma tecnologia que
demandava muito trabalho, tanto na gravagdo quanto dos artistas. Mas a
sensacao de profundidade e de tridimensionalidade obtida comparava-se a
conquistada pelos filmes com imagens reais. Cada plano de animacéao ficava

situado numa distancia diferente da camara e iluminado independentemente. De
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acordo com Lucena (2005), para conseguir um zoom realista, cada plano
precisava ser movido em direcdo a camera, numa velocidade determinada. Além
da técnica apurada, neste mesmo filme, Disney, munido de seu talento como
contador de histérias, delimitou uma narrativa ritmada, mesclada com cancdes e
dotada de uma perfeicédo estética (LUCENA, 200).

Diziam que as pessoas nhdo conseguiriam ficar uma hora
sentadas para assistir a uma animacéo, e que o colorido incomodaria
a visdo do publico. Contudo, aquilo que, para muitos, ndo passaria de
um simples desenho, emocionou plateias em todo o mundo. Assim,
Branca de Neve e os sete andes (1937) criou um padréo, através do
gual os filmes de animac¢é&o ainda sé&o julgados. (DISNEY, 2001 apud
FOSSATI, 2011, p. 38)

Branca de Neve e os sete andes ficou consolidada como uma referéncia
para além da arte, por causa dos seus conceitos de animacéo e estética capazes
de ultrapassar geracoes, participando do imaginario e de brincadeiras infantis
(LUCENA, 2005). Para Disney, a animacgdo tinha como objetivo o
entretenimento, um dos motivos para priorizar tanto a expressividade de seus
personagens, proporcionando prazer e divertimento as pessoas. Almejava
envolver seus personagens no espirito da vida, por isso, queria que eles se
assemelhassem aos humanos, dando-lhes capacidade de pensar, respirar e
convencer o espectador de sua personalidade. Tudo isso para alcancar a tao
sonhada “ilusao da vida”.

As producfes Branca de neve e os sete andes, Bambi, Pindquio, Dumbo e
Fantasia, que pertencem ao periodo de 1936 até 1941, condizem com o periodo
aureo da animacdo Disney. Nesses filmes, toda a estrutura narrativa €
semelhante: a trajetdria de personagens-herois e a conquista no final da jornada.
Mesmo depois dessa época, filmes como Mogli, o menino lobo (1967) e
Aristogatos (1970) sao exemplos de longas-metragens realizados com
competéncia artistica e excelente técnica. Nao sao filmes desbravadores e nao
tem um formato estético inovador, mas sdo simplesmente maravilhosas obras
de arte (LUCENA, 2005).

Os Estudios sempre tiveram que acompanhar o momento historico, como,
por exemplo, na producdo de Os trés porquinhos, exaltando as virtudes do
trabalho arduo, tratando o tema da coragem e da moral, atendendo ao imaginario

de um povo face aos infortunios da época correspondente a Primeira Guerra
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Mundial. Contudo, segundo Thomas (apud FOSSATI, 2011), ja no contexto da
Segunda Guerra Mundial, o acesso do publico as animacdes acabou sendo
restringindo. Os Estudios foram incumbidos de produzir propagandas e curtas-
metragens de cunho ideolégico que foram densamente divulgados na midia.
Unindo os interesses estratégicos ao do governo, algumas animacdes foram
desenvolvidas especificamente com cunho politico, como os personagens Zé
Carioca e Galo Panchito, que respectivamente representavam o povo brasileiro
e 0 povo mexicano, e foram criados para atrair o publico da América Latina.

Estadios como a Warner Brothers — fundado em 1923 — e MGM entraram
no mercado de animacdo principalmente por causa da popularizacdo da
televisdo. Entretanto, possuiam uma proposta de valor diferente da de Disney.
Apresentaram personagens marcados por distorcdes e exageros, Ccujo
descompromisso com a realidade produziam um resultado comico e surreal ao
mesmo tempo que burlava as leis da fisica. De acordo com estudiosos, 0s
personagens Pernalonga, Patolino, Tom & Jerry, Frajola, Piu-Piu, entre tantos
outros deram visibilidade ao cdmico. Marcas como piadas reflexivas, narradores
off-screen, design atipico, personagens desconstruidos naquilo que se referia as
artes, a estética e a personalidade e o perfil de anti-herdi comecaram a ganhar
destaque. Com um design nao tao refinado quanto os personagens Disney,
essas novas histérias acabaram ganhando simpatia do publico e espago na
midia.

A grande popularidade da televisdo desafia a animacdao, principalmente
por exigir maior velocidade na produc¢éo entre um desenho e outro, assim como
um gasto menor por producéo. O maior receptor dessa midia foi o publico infantil,
visto que durante grande parte do tempo eram criangas que ficavam assistindo
aos programas. Lucena (2005) salienta que nessas novas producdes para a
televisdo caracterizam-se pela animacdo limitada, nas quais apenas algumas
partes do corpo ou apenas um personagem se mexe enguanto 0S outros
permanecem estaticos.

Apos os anos de ouro dos Estudios Disney, de acordo com Lucena (2005),
ele continuava refém do processo demorado de realizacdo da animacdo, tanto
no que se tratava de quantidade, quanto de estilos estéticos. A tecnologia da
computacgdo grafica veio-para desenvolver simultaneamente: inovagao técnica,

conceitos artisticos e estratégia de producdo (LUCENA, 2005) A computacao
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surge como uma saida para esses obstaculos da animacao. Em 1995, é lancado
Toy Story, em parceria com a Pixar, que é a primeira producdo do género
totalmente digitalizada. As possibilidades digitais foram sendo gradualmente
apropriadas, conduzindo sua arte final a um resultado expressivo com a iluséo
3D. A ascensdo da computacdo grafica contribui para o desenvolvimento do
cinema de animacdo, presenteando-lhe com a precisdo técnica. As proprias
producdes de curtas-metragens da Pixar como Luxo Jr., que ganhou o Oscar de
melhor curta-metragem animado, representam grandes marcos no cinema de
animacao, pois, a partir desse momento, a computacao grafica passa a participar
intrinsecamente das producdes, contribuindo para todos os principios pensados
por Walt na construcao dos personagens complexos, com valores emocionais, e
dotados da mesma naturalidade das producfes anteriores. Simultaneamente
aos avancos técnicos, os animadores puderam enriquecer as producdes com
nuvens, agua, fogo, fumacas, cabelos dando nocbes de hiper-realidade.
(FOSSATI, 2011).

Mas voltando atras alguns anos nas historias de sucesso de Disney, é
preciso lembrar que o objeto analisado nessa pesquisa é de um conto de fadas,
mas, além disso, trata-se de um filme onde a personagem principal é uma
princesa. Foram diversos os filmes produzidos pelos Estudios com princesas,
inclusive sua primeira grande producgéo: Branca de Neve e os sete andes. Todas
as producdes com esse tema ajudaram a construir uma estrutura de narrativa e
de representacdo que se perpetuou para além das telas de cinema ou televisao.
Elas acabaram refletindo no dia a dia do espectador e até mesmo influenciando

algumas relag@es sociais e criando de alguns estere6tipos femininos.

3.3. AS PRINCESAS DISNEY
Segundo a defini¢cdo utilizada por Aguiar e Barros (2015), estereétipo é
uma generalizacdo sobre o comportamento ou sobre as caracteristicas de um
individuo, desenvolvido no imaginario social, e baseado em representacdes de
uma determinada situacao.
Os esteredtipos reproduzem relagbes de poder, desigualdade e
exploracdo, impedindo qualquer flexibilidade de pensamento na
avaliacdo e comunicacdo de uma determinada realidade, reduzindo as

caracteristicas de um grupo a poucos atributos considerados
essenciais, com a falsa justificativa de que seriam fixados pela



36

Natureza, por exemplo, tracos da personalidade, indumentaria,
linguagem verbal e corporal etc. AGUIAR E BARROS. 2015, p.4)

Neste cenario, os filmes de animacdo voltados para as criancas (e
baseados em contos de fadas), segundo Aguiar e Barros (2015), transmitem
normas e valores e significativos. Por isso, vé-se necessario ter um olhar mais
criterioso em relacdo ao discurso empregado acerca das formas e concepcdes
do que é ser mulher e homem na sociedade, e como se estabelecem essas
relacdes sociais entre 0s sujeitos.

Como visto anteriormente, os filmes animados tiveram que acompanhar
0 contexto historico em que se encontravam. Isso inclui a posicdo da mulher na
sociedade, assim como, posteriormente, as lutas feministas. Desta forma, fadas,
bruxas, princesas e principes sdo personagens que incorporam problemas do
cotidiano, permitindo que as criancas facam identificacbes com a histéria e
cologuem-se no lugar do personagem (AGUIAR, BARROS, 2015). Os desenhos
animados, assim como qualquer outra producdo audiovisual, representam e
refletem pensamentos da época histérica em que foram criados, pois seus
personagens e historias séo frutos do imaginario de individuos reais inseridos
nesses contextos.

Seguindo a definicdo proposta no estudo de Breder (2013), ha trés fases
das princesas Disney: as princesas classicas, as princesas rebeldes e as

princesas contemporaneas.

3.3.1 Branca de Neve: as princesas classicas
Branca de Neve, a primeira princesa da Disney, nasceu hum periodo que

antecedeu a Segunda Guerra mundial, o que, segundo Breder (2013), evidencia
sua representatividade como mulher ideal para a sociedade patriarcal da época,
representacdo da mae no lar. Além de seus atributos fisicos, a princesa
demonstrava prazer pelos afazeres domésticos e por cuidar dos sete andes
(Figura 6), como forma de gratiddo por terem permitido que ela se escondesse

€ém Sua casa.

Figura 6 - Branca de Neve chega na casa dos andes e limpa toda a casa dizendo que esta
muito suja porque ndo deve ter uma méae cuidando
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Fonte: Cultura do Machismo

Deste modo, Branca de Neve representa a mulher idealizada nos anos
30, a dona de casa, mée, sem desejos ou perspectivas de ingressar no mercado
de trabalho. O objetivo feminino era encontrar um homem que cumprisse o papel
de provedor do lar e protetor da familia, um principe encantado que a levasse
para viver no castelo, onde continuaria a executar as fun¢cdes domésticas.
(AGUIAR E BARROS, 2015)

E um claro reflexo da ideia de “mulher ideal” propagada até o comego
do século XX: a mulher que ficava em casa, cuidando dos afazeres
domésticos (e, futuramente, também dos filhos), e ndo deveria fazer
apenas por obrigacdo, mas demonstrando prazer em tais atividades,
tendo orgulho de ser uma boa dona de casa. E a princesa de um mundo
anterior a Segunda Guerra Mundial, quando as mulheres ainda
estavam bem longe do mercado de trabalho. (BREDER, 2013, p. 33-
34)

No filme Cinderela, de 1950, o papel definido pela protagonista € muito
similar ao de Branca de Neve, contudo ndo demonstra prazer em fazer as tarefas
domésticas. Por isso, sonha com o baile onde podera encontrar o principe
encantado e mudar de vida, ndo precisando mais realizar os afazeres
domeésticos e viver com a madrasta, saindo dessa vida de sofrimento. O contexto
histérico justifica essa mudanca de obrigatoriedade de cuidar da casa, porque,
durante a Segunda Guerra Mundial, a maioria dos homens foram para a guerra
e as mulheres precisaram ingressar no mercado de trabalho.

De acordo com Aguiar e Barros (2015), em A Bela Adormecida, de 1959,

Aurora nao realiza mais tarefas domésticas. Contudo, o longa trata de outro
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problema enfrentado pelas mulheres dessa época: o casamento por interesses,
designado pela familia. A princesa Aurora e o principe Felipe se apaixonam,
porém, ndo sabiam que ja estavam prometidos um ao outro. Isso faz com que
eles fiqguem indignados ao descobrir que seu casamento ja estava sendo
planejado pelas familias. Por fim, Aurora cede, revelando a submisséo feminina
e demonstrando o valor vigente da época, que o casamento deveria ser
escolhido pela familia.

O pensamento e os valores do periodo influenciam no processo de
formacao de identidade, que pode ser verificado nas narrativas e, portanto, nas
representacbes. Os contos de fadas refletem este pensamento, pois seus
personagens e historias sdo fruto do imaginario de um dado momento histérico.

As proximas princesas dos filmes foram lancadas pelo Estudio séo Ariel,
Bela, Jasmine, Pocahontas e Mulan, princesas que ndo esperam o principe
encantado de “bragos cruzados”, elas orientam o préprio destino e assumem o

papel de heroinas para viver sua histéria de amor.

3.3.2 Ariel: as princesas rebeldes

Como afirma Hobswan, citado por Breder (2013), é quando as mulheres
casadas entram no mercado de trabalho, e também com a expansdo da
educacédo superior, surge o movimento feminista na década de 1960. Além de
reivindicar referendos em favor do divorcio, algumas mulheres surgem como
lideres publicas, como, por exemplo, Isabel Perén, na Argentina. Em um mundo
passando por tais mudancas, as princesas classicas nao teriam mais publico.
Além disso, nessa época de rebeldia, o uso de roupas coloridas, icones pop
como Madonna e Michel Jackson pediam que os filmes fossem mais agitados,
com musicas mais animadas. E que, nos filmes Disney, as princesas tivessem
mais desafios e reviravoltas antes do final feliz.

A partir da década de 1970, quando as mulheres se rebelaram contra a
situacao de opressado e submisséo que as afligia, o papel feminino passou por
alteragOes significativas com as lutas feministas. Nos anos 1980, o feminismo
inaugura uma fase de luta pelos direitos da mulher, por sua autonomia e
liberdade de decisbes. Diferente das princesas classicas, as rebeldes mostram
que elas precisam de ajuda para alcancar seu objetivo em algum momento, mas

provam ter atitudes heroicas, aventureiras e independentes.
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A Pequena Sereia, langado em 1989, tem como protagonista Ariel, uma
sereia que se rebela, ignorando as ordens de seu pai de ndo se aproximar de
humanos. Ela larga seu reino no fundo do mar para viver com seu amor em outra
terra. Segundo England (2011), a princesa luta pela ideia de que quer explorar,
e é retratada como independente e assertiva. Contudo, ainda traz alguns tracos
tradicionalmente utilizados para representar o género feminino como ter medo,
ser afetuosa, como também, utilizam-se da aparéncia da personagem.

Bela, a protagonista de A Bela e a Fera, de 1991, vive em uma cidade do
interior da Franca onde é descriminada por causa de seu gosto por literatura. Ela
€ a primeira princesa a ter interesse por leitura e pela intelectualidade. Bela
renuncia o marido “ideal”, Gaston, que € um personagem bonito, porém bruto e
tomado por ideias machistas: ele que critica Bela por seu hébito de leitura
porque, segundo o personagem, “Nao é direito uma mulher ler. Logo comega a
ter ideias, a pensar’. O filme deixa a mensagem que o amor transforma as
pessoas e 0 que importa é o carater ndo a aparéncia (AGUIAR E BARROS,
2015).

O filme Aladdin, de 1992, traz a personagem Jasmine, que é a Unica
princesa que ndo é protagonista de seu filme, além de estar em uma posicao
mais privilegiada que o principe. A princesa foge de seu lar e busca amparo de
seu amado, mas convence seu pai a mudar a lei do casamento, permitindo que
ela case com quem ela escolher, sem perder a sua riqueza. Além disso, apesar
de passar desapercebido pelo publico infantil, Jasmine é a Unica princesa que
utiliza sua sexualidade a seu favor (para seduzir Jafar) (Figura 7).

Alguns anos depois, em 1995, foi langado o filme Pocahontas . A
protagonista € a filha do chefe da tribo, prometida em casamento ao melhor
guerreiro da tribo. Mas ela o rejeita porque decide ir em busca de seu proéprio
caminho. Nisso, colonizadores ingleses chegam em sua terra, e Pocahontas
conhece John Smith, seu grande amor. Ela, entdo, consegue evitar a guerra
entre os povos através do dialogo e de sua demonstracdo de amor por John.
(BREDER, 2013)

Figura 7— Momento em que Jasmine seduz Jafar para salvar Aladdin
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Fonte: printscreen do filme

Em 1998, Mulan é lancado. Pelas tradi¢cdes chinesas, para que pudesse
conseguir um bom marido e honrar a familia, a mulher precisava ser calma,
reservada, graciosa, educada, delicada, refinada, equilibrada e pontual. As
mulheres eram limitadas aos trabalhos domésticos e a maternidade, tendo o
papel de donas de casa, enquanto os homens iam para a guerra. Mulan ndo se
adequa bem a esse padrédo social: ndo deseja se casar, ndo gosta de
maquiagem, tem espirito livre e jovem. Ao tentar livrar seu pai de ir para a guerra,
a personagem pelo Conselheiro Imperial. O conselheiro afirma que Mulan nunca
sera digna de nada, porque por ser mulher deve “dobrar a lingua” na presencga

de homens (Figura 8).

Figura 8 - Cena em que o Conselheiro imperial fala para Mulan: “Silencio! Vocé deveria ensinar
sua filha a dobrar a lingua na presenca de homens”.

“Silence! You would do well to teach your daughter

A/,

to hold her tongue in a man’s presence.”

Fonte: The Odissey Online, traduc¢éo feita pela autora

Segundo Breder (2013), Mulan, € a Unica princesa que se rebela diante
da desigualdade de géneros e, no decorrer do longa, constréi seu papel, pois vai
para a guerra e seu desempenho € melhor que os dos homens do batalhdo. O
filme discute que a mulher tem tanta capacidade quanto o homem, podendo
perfeitamente assumir qualquer papel, mesmo aqueles que, por tradicdo, so

poderiam ser realizados por um homem. A critica a repressao e a diminui¢ao da
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figura feminina é incisiva, sendo Mulan a Unica princesa desse periodo que se
opde ao modelo vigente para proteger a honra de seu pai e ndo por amor a um

principe.

3.3.3. Questionando representacdes, as princesas contemporaneas

O feminismo atual estabelece que n&o existem “tipos” certos ou errados
de mulher. Breder (2013) questiona varios aspectos nos quais a sociedade ainda
ndo € igualitaria entre os géneros. Porém, afirma que é nesse ambiente, ainda
cheio de julgamento, porém, com mais liberdade, que surgem as princesas mais
recentes: Tiana, Rapunzel, Merida, Elza e Anna.

O filme langcado em 2009, objeto de anadlise dessa pesquisa, conta a
histéria de Tiana, primeira e Unica princesa afro-americana dos Estudios Disney.
Tiana ndo sonha com um principe encantado, e sim em abrir seu proprio
restaurante, e, para isso, trabalha fora de casa. Esforca-se arduamente para
conseguir realizar seu sonho e acredita que ele é s6 parte do caminho e é preciso
lutar para torné-lo real. Acaba conhecendo um principe falido, transformado em
sapo por um mestre voodoo e, ao beija-lo, acaba virando sapo também.
Passando por apuros e tendo ajuda dos animais da floresta, os dois conseguem
retomar a forma humana no final do filme. O restaurante, cujo nome ela sonhava
que seria Tiana’s Place (“o lugar da Tiana”, em traducao literal) acaba se
chamando Tiana’s Palace (“o palacio da Tiana”).

Rapunzel, que tem seu filme chamado Enrolados lancado em 2010,
acredita que as tarefas que realiza, como culinéria e pintura, ndo sdo uma
obrigacao, e sim uma consequéncia do seu tempo livre, ja que esta presa em
uma torre. Neste filme, a figura feminina estad vinculada a um padrdo de
independéncia e autonomia, sua felicidade n&o esta atrelada ao principe
encantado: seu maior sonho é a liberdade.

Em 2012 estreiou o filme Valente, com a protagonista Mérida, que
representa uma princesa fora dos padrdes de beleza, com cabelo desarrumado
e rebelde; ela é impetuosa, maneja arco e flecha, é desastrada e ndo quer se
submeter a um casamento arranjado. Embora tenha sido treinada para se tornar
uma rainha, Mérida acha isso chato, apesar de ser criticada e reprimida pela
mae. Em uma critica do Huffington Post (apud BREDER, 2013), ela foi
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considerada a “primeira princesa feminista™. A personagem conquista o direito
de escolher com que vai casar, e nao pauta sua felicidade e bem-estar em um
relacionamento amoroso, e sim no desejo de cultivar e fortalecer os lacos
familiares com os pais (AGUIAR E BARROS, 2015).
E como se Mulan tivesse comegado a trilhar o caminho da mulher que
guestiona sua posicdo na sociedade e Merida surgisse como a mulher
gue ndo precisa mais fingir ser um homem para conseguir ir a luta, se
impor, ter credibilidade. E ela assume seu titulo de princesa ndo como

uma moca bela e delicada, mas como dona do poder que sua realeza
Ihe da. (BREDER, 2013, p.43)

O filme Frozen foi lancado em 2013, e presa pelos lacos familiares entre
irmas. Elza e Anna quebram os padrdes de princesas frageis e indefesas, além
de ndo precisarem de principes heroicos. Em uma das cenas, Anna diz ter se
apaixonado a primeira vista e afirma que quer se casar. Sua atitude é
repreendida por Elza, por acreditar ser algo impulsivo e inconsequente. Essa
cena traz valores mais modernos, pois mostra que, para assumir um
compromisso tao sério como o casamento, é necessario conhecer bem a outra
pessoa, 0 que, provavelmente, significa ter um relacionamento longo com ela
antes de tomar a decisdo. O conflito inicial da narrativa da-se porque Elza tem
poderem magicos e as duas personagens passam por diversas dificuldades,

mas o que as une e resolve os conflitos € o amor fraternal.

4. A IDENTIDADE NEGRA

A identidade esta diretamente ligada ao processo de representacédo e
significacdo. Pensamos em corpo como um signo, como um ente que reproduz
uma estrutura social de forma a dar-lhe um sentido particular, que varia de
acordo com os sistemas sociais e com as relacées de tempo e espa¢o no qual €

estruturado.

Ao analisar o filme A princesa e 0 sapo no qual temos a primeira princesa
negra em desenho animado, € preciso entender como acontece essa construgcao
de identidade. A definicdo do que € negritude também se mostra importante para

complementar a redescoberta desse “eu”. Tratando-se de uma princesa, uma

3 Disponivel em: http://www.huffingtonpost.com/kristen-howerton/parents-guide-to-

brave_b_1603208.html.
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mulher negra, é preciso pontuar aspectos da trajetoria e resisténcia da mulher

negra na sociedade escravista até a pos-modernidade.

4.2 A CONSTRUCAO DA IDENTIDADE

Em seu livro A identidade cultural na pdés modernidade, Hall (2014), utiliza-
se de trés concepcodes diferentes de identidade em diferentes periodos e sujeitos
historicos sendo elas: o sujeito do iluminismo, sujeito sociolégico e sujeito pés
moderno. O sujeito do iluminismo baseia-se na concepcédo da pessoa como um
individuo totalmente centrado, unificado e dotado e capacidade e razao, de
consciéncia e agao, cujo “centro” consistia em um nucleo interior, que emergia
pela primeira vez quando o sujeito nascia e com ele se desenvolvia ainda que
permanecendo o mesmo. O centro essencial do “eu” era a identidade de uma
pessoa. O sujeito sociologico reflete a crescente complexidade do mundo
moderno e a consciéncia de que esse “ser centrado” ndo €& autbnomo e
autossuficiente, mas é formado baseado na relacdo com outras pessoas, que
medeiam os valores, sentidos, simbolos e cultura em que ele habita. A partir do
momento em que o sujeito vivido com a identidade unificada e estavel torna-se
fragmentado com, ndo uma e sim, varias identidades, produz-se o sujeito pos-

moderno, que ndo possui uma unidade fixa, essencial e permanente.

Essas definicbes mostram-se importante para entender o contexto da
discussdo da constituicdo da identidade na pés-modernidade, que no final do
século XX passou por um processo de descentramento. Isto €, a nocdo de
identidade esta fragmentada em paisagens culturais de classe, género,
sexualidade, etnia, raca e nacionalidade. Com o avango no campo 0s estudos
sociais, novos conhecimentos e teorias permitiram a reconfiguracdo dos

conceitos de identidade.

Entende-se por identidade, segundo Castells (1999), a fonte de
significado e experiéncia de um povo. Quando diz respeito aos atores sociais,
entende-se por identidade o processo de construcao de significado com base em
um atributo cultural, ou ainda em um conjunto de atributos culturais inter-
relacionados, 0s quais prevalecem sobre outras fontes de significado. Contudo,

essas identidades podem ser influenciadas a partir de instituicbes dominantes,
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gue propdem normas para 0s atores sociais apenas idealizarem e construirem

significado

Para o pesquisador Erikson (1968/1987 apud ANDRE, 2007) ha uma
inter-relacdo da organizacdo social com o desenvolvimento pessoal. A
identidade sera o resultado das avaliagbes que a pessoa faz do “eu” e dos
“outros”, e é construida num processo dinamico e dialético. As pessoas sdo
inseridas numa cultura, experimentando trocas afetivas, emocionais, cognitivas
e motoras nos seus grupos o tempo todo. Assim, devem alcancar uma
consciéncia de quem sou “eu” e de quem € o “outro”. O significado desse “outro”
para a construcdo da identidade passa a ser um aspecto crucial pois é um

parceiro essencial para a constru¢ao do “eu’”.

(...) recapitular o conceito de identidade significa esbocar a sua historia
(e toda historia) e que para estudar a sua construgdo sera preciso
estabelecer algumas dimensdes desse problema universal, devendo
também ser visto como processo do individuo, na cultura, pois é esse
processo que estabelece, de fato, a identidade individual coletiva.
(ERIKSON, 1968/1987, p.13 apud ANDRE, 2008, p. 96)

Para Erikson, a identidade e a intensificacdo tém raizes comuns e, por
isso, questiona-se se a identidade serd apenas a soma das identificacfes
anteriores ou de um conjunto de identificagbes. A identidade final, a principio
fixada na adolescéncia, € superordenada em relacdo a qualquer identificacao
singular com individuos do passado, ela abrange todas as identificacdes
significativas, mas também altera o modo de construir com elas um todo Unico e
razoavel.

A construcdo da identidade, também, corre no a&mbito individual e coletivo.
Individualmente, a pessoa vai se desenvolvendo como singular, marcando cada
momento de sua jornada pessoal.

Como ser social, passando por diferentes grupos (familia, escola,
amigos, trabalho e outros contextos), faz trocas de aprendizagem,
identificando-se com umas, rejeitando outras e, a partir dessas
identificacbes, desenvolve sentimentos de pertencimento e né&o
pertencimento entre esses grupos. Essas acfes vao possibilitando
uma autonomia, para que, minimamente, as pessoas possam optar por
algumas identidades, passando a ser incluidas em alguns grupos e

serem ’excluidas de outros, constituindo uma identidade social.
(ANDRE, 2007, p.98)
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Do ponto de vista socioldgico, toda e qualquer identidade é construida e
vale-se de matérias da historia, geografia, biologia, memaria coletiva, instituicées
de poder, entre outros. Porém, todos esses materiais sdo processados pelo
individuo, grupos sociais e sociedade, que reorganizam seu significado em
funcdo de tendéncias sociais e projetos culturais enraizados em sua estrutura
social.

Para Castells (1999), a identidade pode ser construida em trés relacdes
de poder. A primeira é a identidade legitimadora construida a partir de
instituicbes dominantes em relacdo a sociedade, como a Igreja, o Estado, as
escolas, pois exercem um dominio em relacdo aos atores sociais. Um conjunto
de organizacles e instituicbes que dao origem a sociedade civil, em outras
palavras, reproduzem a identidade que racionaliza as fontes de dominagéo
estrutural. E a partir delas que é constituido o normativo, o que é certo e errado
determina quem sao o “eu” e os “outros” na sociedade. O ator social internaliza
e legitima a identidade imposta, padronizada e néo diferenciada.

A segunda é a identidade de resisténcia criada pelas pessoas que se
encontram em posi¢cdes desvalorizadas, dominadas, e que tentam se proteger
da dominacédo das instituicBes. Ela da origem a formas de resisténcia coletiva
diante de uma opressao que, do contrario, ndo seria suportavel.

(...)identidade € um fendmeno que emerge da dialética entre individuos
e sociedade. E formada nos processos sociais e uma vez cristalizada
€ mantida, modificada ou mesmo, remodelada pelas relacdes sociais.
Os processos sociais envolvidos na formacdo da identidade sé&o

determinados pela estrutura social (BERGER E LUCKMANN, 1994, p.
228 apud ANDRE,2007 p.99)

A terceira € a identidade de projeto, na qual os atores sociais utilizam
qualquer tipo de material cultural para construir uma nova identidade capaz de
redefinir sua posi¢cdo na sociedade. A fonte maior de constru¢do € a cultura,
fraseada dos varios nacleos que a compde. Pode ser baseada em uma
identidade oprimida que pretende expandir-se no sentido de transformar a
sociedade, como, por exemplo, o feminismo, que ndo apenas exige direitos
iguais, mas também faz frente ao patriarcalismo, e questiona a sexualidade e
personalidade feminina sobre a qual a sociedade historicamente se estabelece.

Segundo Hall (2003), estamos constantemente em negociagdo com uma

série de tipos de diferencas, sejam elas de género, de sexualidade, de classe.
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Esses antagonismos se recusam a se aglutinar em torno de um Unico eixo de
diferenciacdo. Estamos constantemente negociando com uma série de posicdes
diferentes que frequentemente se deslocam entre si. Podemos ter identidades
fragmentadas, muitas delas envolvidas com lutas especificas como feminismo,
movimento negro, luta LGBT. %(...) € somente pelo modo no qual representamos
e imaginamos a n0s mesmos que chegamos a saber como nos constituimos e
quem somos. ” (HALL, 2003, p.346).

A identidade € dinamica, forma-se e transforma-se continuamente pelas
representagfes nos sistemas culturais que nos rodeiam. O momento histérico
vivido influéncia nas trocas sociais que. Quando falamos sobre identidade étnica
nao nos referimos, necessariamente, a um tempo historico especifico, mas ao
estado contemporaneo de uma tradicdo, que ainda pode trazer uma imagem
ideologizada de si e de seu passado. “Isso acontece porque as bases culturais
da identidade sdo altamente variaveis e expressam tantos modelos culturais
vigentes, como referentes ideais.”. (BARTOLOME 2000 apud ANDRE, 2007).
Todas as mudancas que vao ocorrendo sdo reveladoras de como cada
identidade é constituida.

4.3 DEFINIC;AO DE ETNIA

Etnia sempre foi uma fonte de significado e reconhecimento. Segundo
Castells (1999), consiste em uma das primeiras fontes de distincdo e
reconhecimento social; assim como, em sociedades contemporaneas, é usada
como fonte de discriminagcdo e, consequentemente, define construgdes
hierarquicas que, por sua vez, definem politicas culturais. Juntamente com
principios mais abrangentes como religido, nacdo ou género, a etnia tem sido
uma fonte de significado e construcéo de identidade.

A etnia se constituira do encontro de varias pessoas de diferentes
culturas, que escolhem valores, costumes, éticas a partir dos quais se
denominardo dali em diante de uma etnia (ANDRE, 2007). Segundo André,
podemos delimitar como grupo étnico uma unidade que possui cultura comum e
designa uma populacdo que perpetue essa cultura por meios biolégicos. Esses
individuos precisam também compartilhar valores culturais fundamentais, além

de comporem um campo de comunicagdo e interagdo com um grupo de
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membros que se identifica ou é identificado por outros como constituintes de uma
categoria distinguivel das outras categorias de mesma ordem (ANDRE, 2007).
Ainda segundo a pesquisadora Maria André, para a constru¢cao de uma
cultura comum n&o € necessario que essas pessoas tenham a mesma origem
biolégica. O que ocorre € que 0 grupo registra, simbolicamente, aspectos
relevantes entre eles e constroi sua identificacdo cultural a partir dos tracos
étnicos. Esses aspectos relevantes podem ser valores ou costumes, para se
identificar e relacionar-se. Mas nem por iSso, necessariamente, a etnia resulta
no estabelecimento de comunas.
Etnia ndo fornece as bases para o paraiso comunal da sociedade em
rede por estar fundamentada nos vinculos primarios que perdem o
sentido, quando extraido de seu contexto historico, como base para a
reconstrugéo do significado em um mundo de fluxos e redes, de novas

combinagBes de imagens e novas atribuicbes de sentidos.
(CASTELLS, 1999 p.79)

De acordo com Hall (2003), a categoria raca néo é cientifica. As diferencas
atribuiveis a raca em uma mesma populacdo sao tdo grandes gquanto aquelas
entre populacdes diferentes. A raca é uma construgdo politica e social. “E uma
categoria discursiva entorno de qual se organiza um sistema de poder
socioeconbémico, de exploracdo e exclusdo — ou seja, racismo” (HALL, p.69,
2003). As diferencas genéticas, que estdo escondidas nos genes, sdo
materializadas e lidas nos tracos corporais visiveis e facilmente reconheciveis.

Ainda segundo o autor, quanto maior a relevancia da etnicidade, mais as
caracteristicas sao representadas como relativamente fixas, inerentes ao grupo,
transmitidas de geracdo em geracao. Nao apenas pela cultura e educacao, mas
também pela heranca bioldgica, inscrita no corpo e estabilizada, garantem o ao
grupo étnico “pureza” genética e, portanto, cultural. Desta maneira, o racismo
bioldgico e a discriminacao cultural ndo constituem dois sistemas distintos, mas

dois registros do racismo.

4.4 PERDA E A REDESCOBERTA DA IDENTIDADE NEGRA

Segundo a ideia de continuidade e descontinuidade que surge no
desenvolvimento humano, séo eles os motivadores dos redirecionamentos no
processo de construcdo de identidade. No caso dos negros, um desses

motivadores se deu pelo seu trafico, pela escravizacdo e, também, pelas
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tentativas de alcancar a liberdade. Outro motivador foi a imposicao cultural, que
os levou a um estado de passividade. A discussao de construcéo de identidade
foi incrementada no final do século XX e, para Maria André (2007), relaciona-se
a necessidade de entender diferentes nuances que vdo modificando os
processos de construcao desse conceito.

Convencidos de sua superioridade, os europeus tinham desprezo pelo
mundo negro, apesar de todas as riquezas que deles tiraram. As diferencas
culturais, a auséncia de conhecimento sobre a histéria antiga dos negros, 0s
preconceitos étnicos, aliados a necessidade econdmica de exploracao, fizeram
0s europeus desconfigurarem completamente a personalidade do negro. Todos
0S paises que tiveram escravos recusaram a cultura nativa. Nos Estados Unidos,
quando foi apresentada a contradicdo dos ideais liberais e da economia
escravocrata, houve a negacdo da condicdo humana dos negros. Numa
sociedade como a estadunidense, fundada nos principios de igualdade e
liberdade para todos os homens, esses principios sé poderiam ser recusados
para ndo humanos. O negro, ao ser arrancado de suas raizes e vendido como
objeto, teve seu universo de significado destruido.

A maior parte do povo africano transmitia conhecimento pela tradicéo oral.
Assim, ao ser separado de seus iguais teve a comunicacao impossibilitada. A
estratégia foi separa-los de suas nacdes e familias impondo o aprendizado da
lingua e da cultura do colonizador.

No Brasil, ndo foi diferente, adotou-se uma politica sistematica para
acabar com a lingua africana. Essa medida de enfraquecer a linguagem
comecava nos portos e postos negreiros na Africa e depois aqui se efetivava
com a separacao das familias. A desestimulagcdo da comunicacao também tinha
a intencdo de abalar o anseio de rebeldia.

O Horizonte simbodlico africano foi desenraizado a partir do momento
em que nado s6 seus corpos fisicos foram sequestrados, mas também
0 corpo das préticas sociais, que eram produzidas como indicagéo do
sentir, do pensar e do agir no seu mundo cotidiano. Essas formas de

conhecimento e representacdo, também eram parte de uma totalidade
articulada, que eles possuiam. (ANDRE, 2007, p.92)

Sem dominar a lingua, 0 negro torna-se um estrangeiro em sua propria
terra. Caso queira conquistar um lugar no mundo, deve dominar a lingua de seus

senhores. Encontra-se em um conflito linguistico, em que sua lingua original é
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humilhada. Comeca a evitar sua propria lingua, a escondé-la dos olhos dos
colonizadores. O negro foi reduzido, humilhado e desumanizado, desde o inicio,
em todos os cantos onde houve confronto de culturas: no continente africano e
nas Americas, hos campos e nas cidades, nas plantacdes e nas metropoles.

Para Hall (2003), essa diaspora negra foi a causadora de muitas perdas
de manifestacao e praticas sociais da populacdo negra. Hoje em dia, ainda que
algumas sejam praticadas, hibridamente, falta uma legitimacé&o do pertencimento
gue efetivamente garantisse cidadania para essas pessoas.

Conforme observado anteriormente, os europeus, convencidos de sua
superioridade, tinham desprezo pelo mundo negro, apesar das riquezas que dele
tiraram. As necessidades econdmicas fizeram os colonizadores desfigurarem
completamente a personalidade moral do negro e suas aptiddes intelectuais. O
sujeito escravizado torna-se sinbnimo de um ser primitivo, inferior, dotado e uma
mentalidade pré-logica. A opinido ocidental consolida-se e admite como verdade
gue o negro € uma humanidade inferior. (MUNANGA, 1988)

Frente a tantas presuncdes quanto a sua identidade, o negro,
profundamente alienado, perde a confiangca em suas possibilidades e de sua
raca e assume esses preconceitos. Contudo, existem algumas frentes de
resisténcia mesmo no contexto da escravidao. Os negros foram resilientes e sua
cultura ndo foi completamente apagada, pois encontraram estratégias para
enfrentar a dominagéo, por exemplo: na religido, eram feitos cultos escondidos;
na culinaria, as comidas e temperos tipicos africanos néo se perderam e até hoje
estdo presentes. Mas em funcéo da heranca cultural, social e econémica que lhe
foi destinada, o negro, na p6s modernidade, sempre tomara cuidado para
justificar sua conduta. Neste contexto comeca a luta pela sua identidade.

Segundo Munanga (1988), ainda no periodo de colonizacao, o fato de ser
branco tornou-se uma condicdo humana normativa e ser negro necessitava de
uma explicacao cientifica. A primeira tentativa de uma explicacao do “ser negro”
foi pensar como um branco que desviou da norma, que esta doente. A
pigmentacdo escura de sua pele s6 podia ser uma consequéncia do clima
tropical, exclusivamente quente. Logo, essa justificativa tornou-se invalida, pois
foram encontrados brancos na América do Sul, em paises como o Equador.
Aceitou-se entdo a explicacdo de ordem religiosa. Nascida de um mito hebraico,
0s negros sao descendentes de Caim, filho de Noé, amaldicoado pelo pai e por
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ter Ine desrespeitado. Na simbologia de cores da civilizagdo europeia a cor preta
representa uma mancha moral e fisica, a morte e a corrup¢do, enquanto a cor
branca remete a vida e a pureza. Nesta ordem de ideias, a Igreja Catélica fez o
preto representar o pecado e maldi¢ao divina. Por isso, mostrou-se sempre Deus
como um branco velho de barba e o Diabo como um menino preto com chifres e
rabo.

Mas o negro, o selvagem, continuava a viver, segundo esses fil6sofos,

nos antipodas da humanidade, isto &, fora do circuito histérico e do

caminho do desenvolvimento. Sexualidade, nudez, feiura, preguica e
indoléncia constituem temas-chave da descri¢cdo do negro na literatura

cientifica da época. (MUNANGA, 1988, p.10)

Todas as qualidades do negro foram retiradas pelos colonizadores.
Dificilmente encontraremos uma caracterizacao individual de algum deles, uma
diferenciacéo. Além de estar alienado, € colocado no anonimato e perde a sua
liberdade, direito vital dos homens. Colocado a margem da histéria, nunca é
considerado sujeito, sempre objeto.

O negro ao ver-se colocado de lado, invisivel, procura saidas. Uma delas
seria 0 embranquecimento. A elite negra possuia um sonho de tornar-se
semelhante ao branco. Para isso, foi preciso criar uma admiracéo pela cor do
outro, aceitar a colonizacao e recusar a si mesmo. O embranquecimento realiza-
se primeiro pela assimilacdo dos valores culturais brancos. Desta maneira, 0
negro vai vestir-se como europeu e consumira sua alimentacdo. Contudo,
“vestidos a europeia, de terno, oculos, relégio e caneta no bolso do paleto,
fazendo um esforco enorme para pronunciar as linguas metropolitanas, os
negros nao deixavam de ser macaquinhos imitando homens.”. (MUNANGA,
1988, p.17). Apesar de todo o esforgo, ainda existiam locais onde 0s negros n&o
podiam frequentar, continuavam a ser objetos de humilhacdo, insultos,
brutalidades, abusos.

Percebeu-se entdo que a verdadeira maneira de conquistar seu espaco
era lutando e quebrando as barreiras sociais que os impediam de ingressar na
categoria de homens. Teve um anseio por contestar a marginalidade e descobrir
uma identidade. Abandonada a aceitagao do preconceito, a libertagdo do negro
efetuou-se pela reconquista de si e de sua dignidade e autonomia. Em vez da
auto rejeicdo, foi preciso atacar de frente a opresséo, ja que era impossivel

contorna-la. Aceitando-se negro, afirma-se cultural, moral, fisica e psiquicamente
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negro. Assim, assumiu-se a cor negada e viram nela tracos de beleza e feiura
como qualquer ser humano “normal.

Desenvolveu-se entdo um sentimento de amargura e frustracdo, um
desejo urgente de contestar as rotulagcdes e descobrir a identidade. Nao significa
uma volta as tradi¢des, e sim a nega¢édo do dogma da supremacia colonizadora
em relacéo a cultura do povo dominado. De acordo com o antropélogo Munanga
(1988), depois de séculos de imitacdo cega, alguns escritores americanos
negros preocuparam-se em promover a revolta contra a profunda rejei¢céo sofrida
durante séculos. O escritor Dr. Du Bois, conhecido como “o pai da negritude”,
teve influéncia consideravel sobre personalidades africanas, tais como Asikiwe
Nandi, primeiro presidente da Nigéria independente e Kwame n’Kruumah,
primeiro presidente da Republica de Gana. Seu livro Almas Negras (1999)
tornou-se fundamental para o movimento Renascimento Negro (entre 1920 e
1940). Reagindo contra esterestipos e preconceitos a respeito do negro, longe
de lamentar sua cor, 0 movimento reivindica-a, encontrando nela fonte de gloria.
Tratava-se de ter a liberdade de expressar-se, ao amor, a igualdade, ao respeito,
a origem africana. (MUNANGA, 1988)

Este anseio pela comunidade perdida esta surgindo na américa negra
da década de 90 — talvez porque o golpe mais profundo nos afro-
americanos na década passada tenha sido a perda gradual da
identidade coletiva, resultando em uma “deriva” individual ao mesmo
tempo marcada pelo estigma coletivo. (CASTELLS, 1999, p.77)

Para Munanga (1988) citando Césarie, a negritude € o simples
reconhecimento do fato de ser negro, a aceitacdo do seu destino, de sua historia,
de sua cultura. Procura-se assumir plenamente uma identidade, com orgulho. A
condicéo de negro, despojando a palavra de tudo que carregou no passado, com
desprezo, é agora fonte de orgulho. Entende-se que o proprio conjunto e valores
culturais do mundo negro € a celebracdo sobre todos os tons de identidade, da
personalidade coletiva, visando ao retorno as raizes para uma construcao de
futuro diferente do presente. “A negritude aparece como uma operagao para
desintoxicacdo semantica e de constituicdo e um novo lugar de intangibilidade
da relacdo consigo, com os outros com 0 mundo” (MUNANGA1988, p.25).

Essa crise poética e tedrica identitaria, torna-se politica durante e apés a
Segunda Guerra Mundial (1943). Criaram-se organizacdes politicas e sindicatos
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africanos. Além da busca por uma identidade, temos o repudio ao 6dio como
objetivo fundamental, procurar um didlogo entre outros povos e culturas para

construir uma nova sociedade, onde todos poderéo encontrar seu lugar.

E uma reagéo, representa um protesto contra a atitude do europeu em
guerer outra realidade que ndo a dele, uma recusa da assimilacdo
colonial, uma rejei¢do politica, um conjunto de valores do mundo negro
que devem ser reencontrados, defendidos e mesmo repensados.
Resumindo trata-se de primeiramente de proclamar a originalidade da
organizacdo sociocultural dos negros para, depois, sua unidade ser
defendida, através de uma politica de contra aculturacdo, ou seja,

desalienacéo auténtica. (MUNANGA, 1988, p.30)

Depois de tanto tempo de repressdo o negro busca sua identidade e
resgata sua cultura. Desta maneira, procura também manifestar essa cultura que
vem a intervir na cultura popular americana. Em primeiro lugar, temos a alta
cultura Europeia que tentava intervir contra a barbarie e ralé que tentava
apropriar-se dela. O segundo, € a emergéncia dos Estados Unidos como
poténcia mundial e como centro de producao e circulagao global de cultural. A
definic&o de cultura transforma-se de alta cultura, pouco acessivel ou até mesmo
exclusiva, para a cultura popular de massa. O terceiro, seria a descolonizacéo
do Terceiro Mundo. A populacdo marginalizada nunca criou um espaco tao
produtivo culturalmente como é agora. Segundo Hall (2003), isto é simplesmente
uma abertura, dentro dos espacos dominantes, a ocupacao dos de fora, os
“outros”. Além dos negros, outras parcelas da populacdo também eram
extremamente marginalizadas, como 0s movimentos feminista e LGBT. N&o que
o racismo e a descriminacao tenha sido erradicados na pds-modernidade, pelo
contrario, apesar das inovacdes e da popularizacédo da cultura, alguns tipos de
discursos de 6dio ainda permanecem. A cultura popular negra € um espaco
contraditorio, mas assim como todas as culturas populares do mundo moderno,
esta destinada a ser contraditéria. E um local de contestacdo estratégica. Por
mais que sejam deformadas ou ndo auténticas as formas de representacdo da
cultura popular negra, na verdade, ela se enriquece por meio da experimentacao.
Sua expressividade, musicalidade, oralidade, rica construcéo de contra narrativa
tém permitido trazer a tona elementos de discurso diferentes que remetem a
outras tradicbes de representacdo. Mesmo com toda a apropriacdo e

rearticulacdo seletivas de ideologias, culturas e instituicbes europeias, 0
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patriménio africano ainda conduziu inovagdes linguisticas, formas de ocupar o
espaco social, postura corporal, maneira de falar, bem como os meios de
construir e sustentar o companheirismo e a comunidade (HALL, 2003).

Neste processo de resgate da identidade, h& grandes dificuldades, pois ja
ocorreu uma profunda assimilacao da cultura branca. Por isso, é preciso analisar
a trajetéria da mulher negra desde a escravizacdo até o periodo de poés-

modernidade para compreender seu processo de identificacao.

4.5 A MULHER NEGRA E A LUTA POR SEU RECONHECIMENTO

Desde os anos sessenta, o debate sobre as identidades e praticas sexuais
e de género vém se tornando cada vez mais acalorado, especialmente
provocado pelos movimentos feminista, de gays e lésbicas e, também,
sustentado por todos aqueles e aquelas que se sentem ameacados por essas
manifestacdes. Para compreender o papel da mulher negra na sociedade pos-
moderna € preciso analisar qual era seu significado na era da escravatura e em
gue momento conseguiu desvencilhar-se daquela descaracterizacdo e lutar por
sua identidade.

Ao falar sobre o corpo da mulher negra, ao analisa-lo como signo é
possivel entender a estrutura social em que nos encontramos. Como j& citado
anteriormente, a normatividade na época da colonizacao, e ainda dominante na
pos-modernidade, € do homem, branco, heterossexual. O corpo funciona como
marca dos valores culturais fixados pela sociedade. (NOGUEIRA, 1999).

O corpo da mulher negra, historicamente destituido de qualquer condicéo
humana, coisificado, alimentava a crueldade sexual dos senhores de escravos.
N&o podiam, também, ter vinculos afetivos, apenas funcionavam como animais
reprodutores. A mulher negra era descrita como “[...] uma mulher de cinco pés
de altura, cara redonda, olhos grandes, nariz chato, bei¢cos revirados,
principalmente, os de baixo e pés pequenos” (SCHUMAHER E VITAL BRAZIL,
2007), segundo os diarios de traficantes de escravos. Caso tivesse filhos, eles
nao lhe pertenciam, pois quando chegavam a uma determinada idade, eram
vendidos. Tinham possibilidade de exercer a “funcdo materna” apenas como

amas de leite dos filhos do senhor de escravos. A mulher negra foi
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historicamente privada de qualquer possibilidade que a permitisse exercer sua
feminilidade.

Além disso, as mulheres negras também eram vistas da mesma forma
que os homens negros: como unidades rentaveis de trabalho. De acordo com
Angela Davis (1982), como escravas, o trabalho compulsério ofuscou qualquer
aspecto de existéncia feminina. Tendo em conta que, nesta mesma época, a
ideologia da feminilidade enfatizava o papel da mée cuidadora, décil, dona de
casa, a mulher negra era primeiro trabalhadora em tempo integral e apenas
depois, secundariamente, uma esposa, uma mae. Para poderem exercer o papel
de mée cuidadora, as escravas poderiam ser cozinheiras, criadas, mée das
criancas dos senhores de escravos, ou ama de leite, e, assim, trabalharia na
casa dos seus senhores. Os esteredtipos que conhecemos das mulheres negras
na época da escraviddo remetem a estas mulheres, quando, na verdade, a
maioria delas era trabalhadora do campo

Além das agressdes habituais sofridas pelos escravos, como chicotadas,
as mulheres ainda eram vitimas de abuso sexual e outras barbaries de maus
tratos. Para os senhores de escravos, quando era rentavel, as exploravam como
aos homens, sendo tratadas sem distincdo de género. Mas, quando era
conveniente castiga-las e reprimi-las de maneiras reservadas apenas as

mulheres com torturas e estupros, faziam-no.

Se as mulheres negras eram dificilmente “mulheres” no sentido aceite,
o sistema de escravatura também desencorajava a supremacia dos
homens negros. Porque maridos e esposas, pais e filhas eram
igualmente sujeitos a autoridade absoluta dos donos de escravos, a
promog¢éo da supremacia masculina entre os escravos podia ter criado
uma ruptura perigosa na cadeia de comando. Para além disso, se as
mulheres negras como trabalhadoras n&o podiam ser tratadas como “o
sexo fraco” ou como “esposa/dona de casa”, os homens negros nao
podiam ser candidatos a figura de “chefe de familia” e certamente nédo
como “sustento da familia”. (DAVIS, 1982, p.12)

No cenario pos-guerra civil dos EUA, quando houve a abolicdo da
escraviddo, ao mesmo tempo acontecia a revolugdo industrias onde muitas
mulheres, principalmente as mulheres brancas, comecaram a trabalhar em
fabricas. A ideologia feminista foi um subproduto da industrializacdo. Foi
popularizada e disseminado através das novas revistas de mulheres e novelas.
As mulheres prevaleceram como mées e donas de casa. Contudo a mulher

negra ndo parecia participar desse vocabulario. A hierarquia do papel sexual nas
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relacdes homem e mulher na comunidade negra n&o estavam em conformidade
com o modelo ideolégico dominante, pois a mulher negra, ao contrario da branca,
era tao trabalhadora quando os homens negros.

O movimento feminista se constituiu por meio de uma longa trajetéria de
lutas e resisténcia das mulheres contra a condigéo de subalternidade que marca
sua presenca na sociedade ocidental. Segundo Silva e Canto (2009), desde o
principio, 0 movimento apresentou diferencas em seu interior. A partir de seu
surgimento em 1960, apés a Segunda Guerra Mundial, ocorreram diversas
mudancas sociais que dizem respeito aos modos de producdo capitalista, as
reivindicacdes dos estudantes, as lutas pela descolonizacao e independéncia, e
pelos direitos civis. Desde essa época, também, os movimentos feministas
europeus e norte-americanos de mulheres brancas e nédo brancas discutem
como romper com os discursos universalistas, a fim de incluir questdes
relacionadas as diferencas entre as mulheres dentro do movimento. Mesmo na
luta sufragista, o racismo é dominante, Henry Ward Beecher (apud DAVIS, 1982)
diz que as brancas americanas educadas tinham um discurso sufragista muito
mais convincente do que a do povo negro e dos imigrantes.

Mesmo depois da abolicAo da escravatura, um grande numero de
mulheres negras permaneceu trabalhando na agricultura. As que trabalhavam
dentro da “casa grande” tiveram oportunidade de comegar a realizar trabalhos
domeésticos para familias brancas. Em seu livro, Davis (1982), apresenta que em
1980, 38,7% das mulheres negras trabalhavam na agricultura, 30,8% realizavam
trabalhos domésticos, 15.6% trabalhavam na lavanderia e 2,8% na manufatura.
Apesar da “liberdade”, as amarras da escraviddao ndo haviam sido totalmente
rompidas. Até mesmo 0s abusos sexuais ndo cessaram depois da emancipacao:
se elas resistissem ao ataque sexual do homem branco, eram colocadas na
priséo.

Segundo Silva e Canto (2009), o discurso feminista brasileiro da década
de 1980, ainda era marcado pelo ideal de sororidade, que ainda tratavam muito
as discussoes pautadas no mito da maternidade em uma identidade biologica.
(COSTA, 2002 apud SILVA & CANTO, 2009). O Movimento Feminista Brasileiro
(MF) sofria diversas criticas dos movimentos europeus e norte-americanos de
brancas e ndo brancas, que ja eram capazes de romper com discursos de

desigualdades de raca/etnia, classe, orientacdo sexual, assuntos sobre os quais
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o MF brasileiro ainda tinha muitos conflitos. Isso ocorre porque as primeiras
mulheres a se envolverem no movimento pertenciam a elite politica e econémica
do pais. O movimento feminista ndo acolhe as questdes postas pelas mulheres
negras, motivando-as para uma acao politica organizada especifica, em
decorréncia da indiferenca com que sao tratadas as suas especificidades dentro
do movimento feminista.

Ao avaliar a situacdo da mulher negra no Brasil, Silva e Canto (2009),
citando Bairros e Gonzalez, destacam que, na época de crescimento econdmico,
as mulheres passaram a trabalhar principalmente na &rea da industria, e também
tiveram mais acesso a educacédo. Contudo, a mulher negra manteve seu status
na sociedade praticamente inalterado, pois permaneceram ligadas a atividades
domésticas com pouca presenc¢a ha educacao formal.

Foi no final da década de 1970 que as questdes relacionadas a identidade
de género tomaram mais importancia. E na efervescéncia desse contexto que a
construcdo tedrica de militantes e intelectuais negras configura-se como um
novo desafio para o MF. De acordo com Caldwell (2001), citado por Silva e Canto
(2009), o Manifesto das Mulheres Negras apresentado no Congresso Brasileiro
em 1975, foi muito importante para denunciar as multiplas opressoes vividas por
elas. Este documento mostra especificamente as experiéncias cotidianas destas
mulheres. Surgiram organizagbes autbnomas de mulheres negras brasileiras,
que consideravam o movimento feminista tradicional impregnado de mitos da
democracia racial.

Como ja tratado anteriormente, a negritude enfatiza a importancia da
autoafirmacao enquanto negro. Se o homem negro enfrentou dificuldades para
superar a escravidao, a mulher negra levou ainda mais tempo para ultrapassa-
la e conquistar seus direitos civis. O processo de redescoberta da identidade, da
construcdo de uma identidade positiva, busca a ruptura de concepc¢des
normativas. Nesse processo, mesmo que as mulheres negras tenham sido
grandes agentes historicas de resisténcia, no Brasil, tiveram representatividade
politica apenas em 1980, depois da redemocratizacdo, com o surgimento das
primeiras organiza¢des negras autbnomas no Brasil (SILVA E CANTO, 2008).
Entretanto, 0o movimento ainda sofre com disparidades internas que precisam ser
discutidas mais profundamente. Mas nem por isso devemos desistir de debater

e compreender a situacao da mulher negra na pés-modernidade.
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Ao tratar da importancia do Manifesto da Mulher Negra para a construcao
de identidades positivas, é importante destacar que, nas ultimas décadas, tem-
se discutido acerca das transformacdes pelas quais vem passando a sociedade
contemporanea. Os movimentos negros contemporaneos enfatizam a
importancia da construcao da identidade negra positiva enquanto caminho para
conquistar a cidadania plena (MUNANGA, 2004).

Os Movimentos de Mulheres Negras desempenharam importante papel
social e politico nesse processo de reeducacdo da sociedade em relacdo a raca
e ao género. Dentre eles, podem ser citadas movimentos intelectuais,
organizacdes e projetos politicos. Assim, essas mulheres encontraram uma
forma de, em coletivo, estarem presentes nas lutas sociais, mesmo encontrando
empecilhos para ocupar as posi¢cdes de dirigentes nas organizagdes politicas
negras.

A constante busca por uma vida melhor advém em todas as esferas de
sua trajetdria, com o intuito de modificar seu destino. E essas lutas devem ser
reguladas para que se transformem em politicas publicas, com as quais o Estado
possa fazer valer os direitos constitucionais, mas considerando as
especificidades do povo brasileiro e, principalmente, a diversidade da mulher
negra. Numa sociedade machista e racista como é o caso do Brasil, ser negra €
receber dupla carga de preconceito, sendo vitimada socialmente pelo somatério
da cor e do sexo

Conferéncia Nacional de Mulheres que foi realizada em 2002, em Brasilia.
No encontro foi visto uma diversidade de representatividade de mulheres:
negras, indigenas, brancas, lésbicas, urbanas, rurais. A mulher negra ainda tem
dificuldade e sofre muito com a desigualdade no mercado de trabalho, com a
violéncia doméstica, sexual e com os padrdes de beleza e a midia que celebram
caracteristicas brancas. Mas € a partir das organizacBes informais e da
espontaneidade, criatividade, solidariedade que um projeto de resisténcia e
mudanca social concreta, mesmo nos locais de marginalizacdo como as favelas
ndo € um espaco apenas de miséria. E também um espaco de grandeza, n&o
apenas de alienacdo, mas também de critica da realidade (RAIMUNDO;
GEHLEN; ALMEIDA, 2017).
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5. TIANA E A REPRESENTACAO DA NEGRITUDE

5.1 AMETODOLOGIA

Com a finalidade de responder o problema de pesquisa - como é dada e
quais sao caracteristicas da representacao da negritude de Tiana em A princesa
e 0 sapo, e também, atender o objetivo geral de analisar os aspectos de
representatividade da etnia negra no filme A princesa e o sapo. A andlise foi
dividida em trés etapas.

A primeira consistiu em rever o filme e elencar os aspectos da
personagem principal, Tiana, separando em trés fases dentro do filme:
crianca/adulta, sapo e, por fim, princesa. Tendo em vista que a personagem
passa por uma transformacdo a forma de sapo, vé-se necessario levar em
consideracdo a evolugcdo narrativa da personagem. A segunda parte consistiu
em, ao rever o filme, desta vez, com o audio e legenda original em inglés, elencar
0S aspectos em que a personagem tem sua negritude representada na narrativa
e organiza-los de uma maneira visual com frames. Destaca-se a importancia de
ver o filme no audio original para que as caracteristicas de fala também sejam
captadas. A terceira etapa da metodologia consistiu em, além de elencar as
caracteristicas em que a personagem manifesta sua negritude, fazer um
levantamento de em gue outros momentos essa negritude se manifesta seja no

ambiente em que se desenvolve a trama, seja personagens secundarios.

A andlise proposta observou como a personagem se constréi, por meio
de quais aspectos e acfes a personagem manifesta sua carga cultural negra.
Como vimos no capitulo anterior, a identidade segundo Castells (1999) é o
processo de construcdo de significado com base em um conjunto de atributos
culturais inter-relacionado. Procurou-se identificar como é essa personagem

para depois analisar como expressa sua identidade negra.

5.2 A PERSONAGEM TIANA
De acordo com Brait (1985) a protagonista € o personagem principal,
aguele que ganha plano na narrativa. De acordo com Sedek (2008), apud Vargas

(2015), “o protagonista tem historia propria e € escrito e preparado com
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profundidade” (SADEK, 2008, apud VARGAS, 2015). E ao redor dele, portanto,

gue a historia se desenvolve e € ele quem orienta o ritmo da historia.

De acordo com Pallottini (1989), um personagem precisa ser harmoénico,
ou se tornar harmonico diante dos olhos do espectador. Caso contréario, ele
torna-se estranho e é preciso que a narrativa convenca o espectador que essa
desarmonia tem uma légica propria e uma proposta coerente. E a partir dessa
|6gica teorizada pelo autor que a analise da personagem foi elaborada.

A primeira apreensédo do espectador, a sua primeira forma de reagir com
0 personagem € a visual. Desta maneira, segundo Pallottini (1989), é possivel
apresentar o personagem dizendo qual é o seu sexo, a idade, a aparéncia
(altura, estatura fisica), os trajes ou o modo de vestir, uso de aderecos, a
maquiagem, a maneira de falar. O nome do personagem também é fundamental,

muitas vezes 0 nome caracteriza mais que qualquer outro elemento.

O segundo ponto € como o personagem se relaciona com outras pessoas,
COMO Se insere NoO Seu grupo, ou seja, seu relacionamento social. Se levam em
consideracao aspectos como profissao, sua situagao na sociedade, ligagdo com

0 grupo, ligacbes amorosas.

Por ultimo, constituicdo psicolégica do personagem, o modo de ser.
Levando em conta suas emocg0des, sentimentos, virtudes marcantes, defeitos,
persisténcia. “Enfim, tudo aquilo que se convencionou ligar a alma (psique), seja
o que for que se queira designar com essas palavras, jA dotada pelo senso
comum. ” (PALLOTTINI, 1989).

A ordem em gque se analisam esses aspectos nao importam, segundo o
autor, porgue uma caracteristica leva a outra. O importante € compreender o
total da construcdo do personagem, um processo de estruturacdo de um ser
ficticio, mais ou menos cheio de detalhes, mas sempre coerente, capaz de

superar obstaculos e evoluir durante a narrativa.

Dentro desse logica, foi elaborado um quadro afim de apresentar
resumidamente todas caracteristicas analisadas dos aspectos fisicos, sociais e
psicologicos da personagem Tiana. Para cada um dos aspectos temos quadros

distintos, na primeira coluna de cada quadro temos a caracteristica analisada.
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Nas outras colunas temos as trés dimensdes da personagem durante a narrativa:

a) Tiana na parte inicial do filme, b) Tiana quando se transforma em sapo e c)

Tiana quando se transforma de sapo para princesa.

Quadro 1: Comparativo das dimensdes fisicas da personagem

Fisicas

Caracteristicas

Tiana na parte inicial do

Tiana quando se

Tiana quando se transforma

filme transforma em sapo de sapo para princesa
Sexo Feminino Fémea Feminino
Transcorre de
aproximadamente 5 anos e Aproximadamente 20 .
Idade P o P Aproximadamente 20 anos
depois da um salto para os 20 anos
anos
Cor de pele Negra E um sapo de pele verde Negra
Usa maquiagem, cabelos
Figurino, preILOS Ievemeﬂte cachle_ados, Um sapo verde comum N3o utiliza mais a roupa de
aderecos, olhos castanhos e utiliza o . gargonete. Usa vestidos mais
maquiagem cabelo sempre preso na altura sem caracteristicas ornados e vestido de princesa
q b ? ' da nuca. _Usa vestidos simples marcantes q P
cabelo e dois uniformes de garconete e de casamento.
E um sapo menor e mais
. esguio que o outro do
Forma fisica guio q

(peso e altura)

Meia estatura, esguia.

sexo masculino que
também patrticipa da
historia.

Meia estatura, esguia.

Imagem

Fonte: Elaborado pela autora

Quadro 2: Comparativo das dimensdes sociais da personagem
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Sociais

Caracteristicas

Tiana na parte inicial
do filme

Tiana quando se
transforma em sapo

Tiana quando se
transforma de sapo
para princesa

Profissédo

Garconete

N&o tem profissdo

Dona de um
restaurante de luxo

Relacionamento
familiar

Perdeu seu pai muito
cedo, mas ainda tem
uma conexao muito
grande com ele.
Relaciona-se bem com
sua mae, mas ela
parece querer outras
coisas para sua filha
como familia e amor

Possui uma ligagéo
muito forte com seu pai

Continua a perseguir
seu sonho e de seu
pai. Convive com a

mae. E aparecem
rapidamente seus
sogros
transpassando uma
relacdo boa

Relacionamento
Amoroso

N&o aparecem amigos
ou namorados e desde
o inicio diz néo
acreditar em principes
encantados

Durante sua passagem
COMO sapo apaixona-se
pelo principe Naveen
gue também esté na
forma de sapo

Apaixonada pelo
principe, casam-se e
Tiana transforma-se
em Princesa. Juntos
abrem o restaurante

Relacionamento
com outros
personagens

Parece relacionar-se
com um ndmero
limitado de
personagem pois
trabalha muito e
quando interage com
eles esta no trabalho.

Durante sua jornada
encontra-se com Varios
personagens diferentes

e transforma-os em

seus amigos

Mantem as
amizades que fez
como sapo. E agora
parece ter tempo
para eles.

Fonte: Elaborado pela autora

Quadro 3: Comparativo das dimensdes psicolégicas da personagem

Psicoldgicas

Caracteristicas

Tiana na parte inicial
do filme

Tiana quando se
transforma em sapo

Tiana quando se
transforma de sapo
para princesa
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Muito focada em
trabalhar e ganhar

Quer voltar a ser
humana e abrir seu
restaurante, para isso
continua focada em seu

Se entrega para o
amor mas realiza

Comportamento S . . . .
P dinheiro para o objetivo. Mas é obrigada | seu sonho de abrir o

restaurante a questionar seus restaurante

objetivos, visto que se

apaixona pelo principe
~ Muitas esperanca e o o a Felicidade e

Emocoes . Determinacéo e paixao N

foco nos objetivos realizagéo

Aspiracdes e

Quer abrir seu
restaurante, idealizado
pelo seu pai, por isso

Primeiramente quer
voltar a forma humana
para conseguir 0
dinheiro do restaurante,

Aproveitar a vida ja
gue conquistou o

motivagdes . . amor e seu
¢ trabalha dobrado para mas depois questiona
. . o restaurante
juntar dinheiro essa motivacdo porque
gosta de Naveen
- Conhecer Louis o
Ver o espago para o jacare;
pagop - Conhecer Ray o
A restaurante; - Casar;
Experiéncias vagalume; .
- Ter a proposta de . - Comprar e abrir o
marcantes - Fugir dos cacadores;
compra negada; restaurante.

- Conhecer Mama Odie
a feiticeira;
- Fugir das sombras.

- Beijar o sapo.

Fonte: Elaborado pela autora

A analise pode ser diferenciada ao assistir ao flme em portugués ou em
inglés pois entende-se que no momento que o filme é traduzido algumas
impressodes narrativas podem ser suprimidas ou mal traduzidas, por isso viu-se
como importante examinar a animacao na lingua original. Os argumentos a
seguir, sdo as principais impressdes quanto a personagem Tiana e a construcéo
e transformacao de sua personalidade durante a narrativa. A argumentacao sera
dada de forma cronolégica do filme, visto que € importante para que se tenha
ideia do enredo como um todo para as proximas analises que seréo feitas. No

primeiro momento sdo apresentados 0s principais pontos da histéria com
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algumas interpretacbes e, ao final deste subcapitulo retomam-se aspectos

tedricos considerados relevantes para entender o filme.

O filme se passa por volta de 1920 em Nova Orleans. O filme comega com
Tiana crianca ao lado de Charlotte, uma menina rica para qual sua mae, Eudora,
costura vestidos luxuosos. Eudora esta lendo o conto de fadas O principe sapo.
Na primeira cena, Tiana mostra contrariedade em beijar um sapo para ter um
principe (Figura 9). Nessa cena Tiana como crianga para conectar-se com 0
publico infantil. Também, j& comeca a ser introduzida a situagdo econémica da

familia de Tiana, pois sua mae esta trabalhando até tarde na casa de Charlotte.

A cena seguinte mostra Tiana e sua mée indo para casa e a mudanca do
cenario é perceptivel, casas ricas dao espaco para um local de casas mais

simples. Mostrando as diferencas sociais e financeiras entre brancos e negros.

Figura 9 - Tiana crian¢a e Charlote escutando o conto “O principe sapo”

Fonte: Print screen do filme

Em casa, Tiana estd com seu pai fazendo comida, mais especificamente
gumbo, um prato tipico de Nova Orleans de origem da culinaria negra, é nesse
momento que a paixao da personagem pela comida comeca a tomar forma e o
desejo de dividir o alimento com todos (Figura 10), segundo o pai de Tiana “ (...)
A comida boa relne as pessoas de todas as classes sociais. Da uma sensacao
boa aqui [aponta para o peito] e pde felicidade nos rostos delas”. Com essa cena
percebe-se a origem da paixao de Tiana pela culinaria. Nessa primeira cena fica

evidente que a personagem e o pai tém uma conexao muito forte.

Logo em seguida seu pai mostra a foto do restaurante que vao abrir juntos um
dia o Tiana’s Place. Outro marco forte na personalidade de Tiana, € que o pai
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sempre a ensinou que € preciso trabalho duro para conquistar seus sonhos, nédo
apenas desejar para estrelas no céu, como sua amiga Charlote sempre faz. A
foto do restaurante que o pai mostra é a mesma foto que Tiana carrega durante
todo o filme para lembrar-se de seu sonho. Essa cena tem grande importancia
pois ajuda a compreender os lagos afetivos com 0 pai que estdo presentes
durante toda a narrativa. Pode-se perceber também que desde crianca Tiana
aprende que nao tera seus sonhos realizados de maneira facil. Devido sua

situac@o econdmica ela precisaré trabalhar para conquista-los.

Figura 10 - Vizinhos comendo gumbo com a familia de Tiana

Fonte: Print screen do filme

Na proxima cena Tiana ja € adulta e esta chegando de seu trabalho
noturno como garcgonete. Ela guarda todas as gorjetas para seu sonho de abrir
o restaurante e dedica tudo a seu pai que ja ndo esta mais com ela. No café onde
trabalha também, seu segundo emprego, parece ser muito eficiente e os cliente
gostam. Nesta cena entendemos que Tiana nao sai muito com seus amigos
(Figura 11), ela é convidada para a festa do Madri Grass, festa tipica de carnaval
da cidade, mas ndo pode ir porque precisa trabalhar para abrir 0 seu restaurante.
De novo a condicdo financeira da personagem é ressaltada, pois ela precisa

fazer mais turnos de trabalho para conseguir juntar o dinheiro do restaurante.

Figura 11 - Amigos convidando Tiana para dan¢ar no Madri Grass
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Fonte: Print screen do filme

Na sequéncia, aparecem os personagens Charlotte e seu pai Mr. La Bouff,
o qual sera o Rei do Mardi Grass pela quinta vez. Charlotte conta a Tiana que
convidou o principe Naveen, que acabou de chegar na cidade, para um baile de
mascaras em sua casa e pede para Tiana produzir beignets para o baile. Essa
comida tem origem francesa, mas foi adaptada pela cultura africana e tornou-se
um doce tradicional da cidade e a protagonista sabe prepara-os com perfeicao.
Charlotte e Mr. La Bouff sédo da elite, quando o principe chega na cidade eles
séo os anfitridbes da realeza. Até essa cena, Tiana néo tinha sido convidada para
a festa, € convidada para cozinhar. Apesar da amizade de infancia com a
personagem Charlotte, ndo fica claro se ela frequentaria a festa se nao fosse

preparar os doces beignets.

Com o pagamento realizado por Charllote para produzir os doces, Tiana
consegue negociar o local para o seu restaurante. Ao visitar o lugar, a mae de
Tiana traz a panela de gumbo que seu pai utilizava. Para a personagem,
conseguir o lugar para o restaurante € a realizacdo de um grande sonho. A
protagonista transmite muito o sentimento de querer honrar o trabalho duro de
seu pai. Contudo, sua mae a contradiz, dizendo que seu pai podia nao ter tudo
0 que sonhou, mas tinha amor e familia, e que ela deveria pensar sobre isso
também, além de trabalhar tanto. A personagem tem um apego muito grande a
memoria do pai e deseja honra-la, e para traduzir esse afeto em algo material
resolve abrir o restaurante que o pai tanto sonhou. Ja a mée de Tiana, apresenta
em seu argumento o pensamento ocidental do século XIX, da necessidade de

constituir uma familia, ter marido e filhos.
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Nesse longa metragem temos mais um fator Unico que diferencia Tiana
das outras princesas, ela é a primeira que valoriza muito o trabalho, acredita que
€ dessa maneira que conquistara seus sonhos e os colocara a frente do desejo
de ter um marido e filhos. Essa valorizagdo do trabalho se d4, provavelmente,
pois a personagem tem origem pobre, caso contrario, se fosse rica ndo precisaria
trabalhar tanto para juntar dinheiro. Em um primeiro momento, Tiana traz muito
forte essa ideia de que para ser feliz ndo precisa constituir uma familia, precisa
trabalhar e juntar dinheiro para realizar seu sonho. Depois de Tiana, outras
princesas seguiram essa linha como em Valente, que néo quer ter o casamento

arranjado ou Frozen que pdem em duvida o casamento por impulso.

Na proxima cena, Naveen aparece fugindo de seu acompanhante
Lawrence. O principe quer curtir a cidade e toda a cultura do jazz. Mas Lawrence
o lembra que ele ndo tem mais dinheiro e veio para a cidade para casar-se com
uma mulher rica, caso contrario tera que trabalhar. O principe traz uma posicao
contraria a Tiana, ela ndo quer casar e constituir uma familia deseja apenas
trabalhar e abrir o restaurante. JA& Naveen, para nao precisar trabalhar, vé o
casamento como uma alternativa. Nesse momento conhecem Dr. Facilier, um
feiticeiro da cidade que promete a Naveen uma vida de riqueza e para Lawrence
um lugar de poder. Dr. Facilier usa sua magia voodoo para comunicar-se com

“os amigos do outro lado” e usar o principe para tomar conta da cidade.

No baile de mascaras realizado por Mr. La Bouff, Tiana descobre que nao
conseguira mais comprar seu restaurante pois, segundo os vendedores “uma
mulher com seu passado, ndo seria capaz de tomar conta do local”. Nesta cena
nao fica claro que passado € esse que Tiana tem para ndo poder negociar com
os vendedores. Nao é possivel definir que esse “passado” se refere a sua cor,
sua profissao, ou o fato de ter demorado para conseguir o dinheiro. Essa noticia
arrasa toda a autoconfianca de Tiana, a faz questionar todo o trabalho duro que
fez até entdo. A protagonista fica nervosa e derruba toda a mesa de doces, vai
com Charllote se trocar e coloca um vestido e coroa de princesa. Como um
momento desesperado pede para uma estrela que consiga realizar seu sonho.
Nesse momento, € perceptivel que a personagem questiona todo o esforco, até
mesmo o que aprendeu com o pai de que nao era suficiente apenas desejar para

as estrelas. Tiana tem consciéncia de sua realidade social, que precisa esforcar-
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se para conquistar bens matérias, mas num ato desespero apela para forgas
magicas para recuperar as esperancas. Depois de feito o desejo um sapo

aparece.

Tiana fica muito assustada porque o sapo fala e se identifica como
principe Naveen. O principe convence Tiana a beija-lo para que ele se
transforme de volta, Tiana fica muito confusa com a possibilidade de beija-lo,
contudo muda de ideia quando ele promete ajuda-la com uma recompensa para

abrir seu restaurante. Tiana o beija e vira sapo (Figura 12)

O que foi descrito até aqui compde a primeira parte do conto de fadas que
apresenta Tiana, sua personalidade, os aspectos sociais e psicolégicos da
trama. Como tratado no primeiro capitulo, segundo Lara Nolio (2015) nos
primeiros momentos de um conto de fadas o personagem principal €
apresentado. E nesses primeiros 30min de filme podemos ter uma nocao de
como é a personalidade de Tiana. Uma jovem persistente, disciplinada,
determinada que tem muita ligacdo sentimental forte com o seu pai que ndo esta
conformada com sua situacao financeira — por isso que juntar dinheiro e abrir um
restaurante. No momento que Tiana beija Naveen surge o conflito que ira

desestabilizar a personagem e for¢a-la a superar obstaculos.

Figura 12 - Momento em que Tiana vé que se transformou em sapo

Fonte: Print screen do filme

Nessa nova fase de Tiana, e na qual ela permanece por boa parte do
filme, ela vai precisar se redescobrir e superar desafios. Ela passa por grandes
dificuldades ao nédo se reconhecer e também ao se locomover, tendo uma nova

forma fisica. De acordo com Propp, apud Coelho (2000), essa cena da inicio a
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primeira fungdo que estrutura a narrativa dos contos de fadas. O momento de
crise ou mudanca que desencadeia um desequilibrio da normalidade. Tiana e
Naveen brigam e fazem uma grande confusdo no baile de mascaras, até que
fogem pendurados em baldes de gas e vdo em dire¢do ao pantano dando inicio

a jornada dos dois sapos.

Assim como Dr. Facilier transformou Naveen em sapo, Lawrence, 0
acompanhante do principe, utiliza um amuleto que o transforma em Naveen.
Contudo o principe sapo, escapa de seu confinamento e Dr. Facilier fica muito
irritado com Lawrence porque o efeito do amuleto é passageiro. E preciso ter o

principe de volta para que seu plano dé certo.

De volta ao pantano, Tiana descobre que o principe fez um acordo
com o feiticeiro voodoo e Naveen descobre que ela ndo € uma princesa. Os dois
caem no pantano e sao obrigados a se ajudar mesmo com as adversidades, pois
precisam fugir de varios animais. Os dois personagens decidem que Naveen ira
casar com Charlote para ter de volta sua vida de realeza e ajudara Tiana com o
dinheiro do restaurante. Na cena seguinte, jA no outro dia, 0s personagens
conhecem Louis, um crocodilo apaixonado por jazz, e comegam sua jornada
juntos em busca da feiticeira Mama Odie que transformara Tiana e Naveen em
humanos.

A cena seguinte é da musica “Where we’re humans” enquanto Louise e
Naveen falam em aproveitar a vida tocando, dancando e fazendo festa, Tiana
sempre traz a responsabilidade e o trabalho duro em suas falas da musica: “Vai
colher o que plantar, meu pai me disse, vou sempre lembrar” (Tiana). O pai
mostra-se muito importante para a personalidade dessa personagem. O
personagem Naveen ainda s6 vé o casamento como alternativa para ter sua vida
de luxos de volta. Tiana traz, outra vez o trabalho como meio de trazer
recompensas, desta vez na letra da musica.

Ainda no pantano, Tiana fala de diversas comidas que terdo em seu
restaurante, todas elas sao tipicas da cultura africana de New Orleans. Em
seguida, aparece o personagem Raymond, que mostra que eles estao na direcéo
errada para encontrar Mama Odie, e sua familia de vagalumes comeca a guia-

los pelo caminho certo.
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Neste meio tempo Dr. Facilier, o feiticeiro, pede ajuda aos “amigos do
outro lado” para encontrar Naveen. O feiticeiro liberta sombras que vao procurar
o personagem. O feiticeiro quer ter controle da cidade, mostrando, que por ser
religioso, e, muito provavelmente, por ser negro, é colocado na marginalidade da

sociedade. A religido é representada como meio de exercer poder.

Naveen sempre questiona que Tiana ndo sabe se divertir, e a personagem
diz que o principe € muito preguicoso e ndo sabe trabalhar. O filme vai mostrando
gue os dois personagens tém muita diferenca de personalidade, enquanto Tiana
valoriza muito o trabalho quer abrir o restaurante, Naveen quer apenas viver da
musica e da danca, e o0 meio que encontrou para alcancar seu objetivo &
casando-se com Charlotte, uma moga rica. Contudo, os desafios que encontram
juntos e o esforco que fazem para sobreviver vai uni-los durante o filme e
transformar suas personalidades. Uma das funcdes que estruturam a narrativa
dos contos de fadas é de que sempre ha um desafio a realizacdo pretendida
(Propp, 1979, apud Coelho, 2000). Os obstaculos obrigam o0s personagens a
trabalharem juntos. Segundo Batttelheim (1980), para que a crianga fique
entretida e para que desperte sua curiosidade é preciso € preciso pender a sua
atencao, para isso 0s personagens participam de diversas aventuram ao longo
da narrativa e também agregam outros participantes em sua jornada, a fim de
deixa-la cada vez mais rica e emocionante. Depois de conseguirem escapar 0s
personagens fazem comida, outra vez, é mostrado como um momento de unir

as pessoas (Figura 15). Inclusive, une ainda mais o casal Tiana e Naveen.

Figura 13 - Todos os personagens reunidos comendo gumbo

Fonte: Print screen do filme
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Logo em seguida, as sombras invocadas por Dr. Facilier alcangcam os
personagens e tentam capturar o principe, porém a feiticeira do pantano Mama

Odie (Figura 16) aparece para salva-los.

Figura 14 - Mama Odie depois de salvar Naveen e Tiana.

Fonte: Print screen do filme
Os dois sapos pedem para que ela os transforme em humanos de novo,
contudo, Odie insiste que eles devem “Cavar mais, até o fundo” para
descobrirem o0 que realmente precisam, ndo apenas o que querem. Desta forma,
Naveen reflete o que ele precisa mesmo é ficar com Tiana. Ja Tiana ainda pensa
apenas em trabalhar duro e conquistar seu restaurante. O principe jA comeca a
passar por um periodo de mudanca, que questiona seus principios. Entretanto,

para Tiana essa transi¢cao ainda ndo aconteceu.

Mama Odie diz que ha apenas uma maneira para transformarem-se em
humanos de novo, € o principe ser beijado por uma princesa. No caso, Charllote
€ a princesa do Mardi Grass e Naveen precisa ser beijado por ela até o fim da
festa. No caminho para Nova Orleans, Naveen tenta dizer a Tiana que néo se
importa mais em ficar como sapo, o que quer mesmo ¢é ficar com ela. Mas ele é
impedido pela protagonista que enfatiza o quando quer o restaurante e que

precisa do dinheiro que ele a prometera.

Ao chegar em Nova Orleans, Tiana descobre que Naveen queria casar
com ela, porém ele foi raptado e Lawrence assume sua forma de novo. Em
seguida, Tiana vé Lawrence na forma de Naveen, se casando com Charllote e

gera uma grande confusao. A protagonista fica devastada, e € ali que percebe o
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guanto gostava do principe e o quanto queria ficar com ele. Os principios de
Tiana mudam nesse momento, o restaurante e o pai sao substituidos pelo amor

ao principe.

Reymond, o vagalume, descobre que Naveen ainda estd como sapo e o
tira do confinamento. Pega o amuleto que Lawrence esta usando para parecer-
se com Naveen e leva para Tiana. Os dois s&o perseguidos por Dr. Facilier e
Reymond é machucado fatalmente. Tiana tenta enfrenta-los, mas Dr. Facilier a
faz imaginar como seria sua vida com o restaurante por meio de uma ilusdo. A
faz lembrar de todas os amigos com quem nao conseguiu sair, de todas as
pessoas que a enganaram e de seu pai que trabalhava tanto para ter o queria, e
ela pode dar para o pai. A personagem nao aceita as ilusdes do feiticeiro, ela
poderia ter seu restaurante com todos os luxos que sempre sonhou, mas decide
nao aceitar e quebrar o amuleto que estava segurando. Nesta cena temos uma
afirmacdo da transformacao da personalidade de Tiana, que coloca sua familia,

amigos e o0 que sente em confronto com seus objetivos.

Os dois sapos explicam para Charllote o que aconteceu, e também
admitem o quanto estdo apaixonados. Charllote se encanta com a historia, fica
muito comovida por Tiana ter encontrado seu amor. Contudo, quando ela beija
0 principe ja passa da meia noite, como o Mardi Grass acabou ela ndo é mais

uma princesa, nada funciona.

Mesmo no formato de sapo o0s dois personagens se casam, € ao se
casarem Tiana torna-se uma princesa (Figura 17) e o feitico é desfeito. Por fim,
a mensagem que o filme deixa € de que o importante € o amor, ndo a forma
fisica, sonhos ou dinheiro. O filme tem uma finalizacdo semelhante a outros
como Branca de Neve e os sete andes, Bela adormecida e Pequena Sereia, com
o beijo entre o principe e a princesa, que no caso de Tiana ela se torna depois

do beijo.

Figura 15 — Tiana e Naaven transformam-se em humanos e ela torna-se uma princesa
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Fonte: Print screen do filme

Nos minutos finais Tiana e Naveen na forma humana se casam na igreja,
e inauguram o restaurante. Essa parte dura apenas alguns minutos. Mas €
possivel perceber que Tiana muda seu jeito de vestir, a maneira que prende seu

cabelo, tudo para demonstrar que houve uma transformacéao da personagem.

A analise dos personagens dessa animacdo mostra como eles sao
fundamentais para as narrativas, mesmo que nao estejam na forma humana,
possuem caracteristicas humanas e fazem com que o publico tenha afinidade ou
repulsa, gerando emocdo para o telespectador. Segundo Field (2009), os
personagens precisam ter alguns elementos determinados para serem bons e,
talvez, inesqueciveis: 1) necessidade dramatica; 2) ponto de vista; 3)

comportamento; 4) transformacao.

Segundo o autor: “(...)necessidade dramatica pode ser definida como
aguilo que seus personagens principais pretendem ganhar, conseguir ou atingir
ao longo do roteiro. A necessidade dramatica é o que impele 0s personagens a
ir adiante. E seu objetivo, sua miss&o, sua motivagdo” (FIELD, 2009, p.73). No
caso de Tiana a necessidade dramatica € ter seu restaurante, realizando seu
sonho e de seu pai. A personagem é muito determinada em trabalhar e ganhar
dinheiro para comprar o restaurante. Ela persegue esse objetivo durante boa
parte do filme.

O segundo elemento na composicdo do personagem € o ponto de vista,
seria 0 modo como a personagem vé o mundo e reflete sobre o sistema de
crengas e convic¢des de cada um (FIELD, 2009). Tiana s6 vé uma maneira de

conseguir o restaurante, por meio do trabalho duro, que é posta em duvida
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guando sua amiga Charllote fala que ela sempre pede para a estrela mais
brilhante para que seu sonho se realizar. Mas a protagonista se mostra muito
cética quanto a isso e so utiliza o recurso quando sua proposta para comprar 0
restaurante € negada e ela perde as esperancas. Ao mesmo tempo, o ponto de
vista de Naaven inicialmente é oposto ao de Tiana, ele ndo quer trabalhar e nem
ter outras preocupacdes, seu objetivo € a diversdo. Os pontos de vista de ambos
sdo confrontados ao longo do filme e o ponto de vista do amor se torna mais
importante para que os feiticos sejam quebrados e o0 modo de ser de Naaven e
Tiana alterados.

7

O comportamento, para Field (2009), é a forma de agir e sentir que
expressa a opinido. E uma espécie de decisdo intelectual, & passivel de
julgamentos externos. Tiana tem uma personalidade muito forte e racional
durante todo o filme, a maioria de suas acfes sdo tomadas mais baseadas na
razdo do que na emocdo. Ela fraqueja apenas uma vez quando acha que
principe Naveen tinha se casado com Charllote, mas na verdade era o impostor
Lawrence. Naquele momento Tiana fica devastada e vé o quanto Naveen era
importante para ela. Mas mesmo com esse momento de davida, minutos depois
ela ja recupera sua personalidade forte enfrentando Dr. Facilier. De acordo com
Breder (2013), Tiana faz parte da terceira fase das princesas da Disney, as
princesas contemporaneas que questionam diversos pontos em que a sociedade
nao é igualitaria entre os géneros, entretanto, possuem mais liberdade que as
princesas anteriores. Tanto Tiana, Mérida, Rapunzel, Elza e Ana s&o
determinadas em alcancar seus objetivos seja no caso de Mérida quebrar o
feitico da méae, seja no caso de Ana encontrar a irma Elza. Todas enfrentam

grandes obstaculos para realizar seus sonhos.

Por fim, a transformacao, remete a mudanca que a personagem sofrera
ao longo da histéria (FIELD, 2009). A mudanca ndo precisa ser no carater ou
muito radical, mas todos os personagens precisam apresentar uma mudanca
dentro da narrativa. A transformacdo de Tiana comeca quando ela é
transformada em sapo pois a partir daguele momento tera que enfrentar diversos
desafios até voltar a forma normal. Nessa jornada, ela precisa reavaliar seu

objetivo de vida, é forcada a dar espaco aos sentimentos, o fim de sua
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transformacdo ndo se da quando ela volta a ser humana e sim quando aceita

sua forma de anfibio e coloca o amor por Naveen a frente de seu sonho.

Tiana passa por todos os elementos discutidos por Field (2009) o que a
torna uma personagem linear e simples como as dos tradicionais contos de fadas
da Disney. Contudo, traz varios pontos diferentes das princesas tradicionais, pois
ndo nasce na realeza, sua condicdo original é pobre e precisa passar por
diversos obstaculos até tornar-se uma princesa que, originalmente, nem era seu
objetivo. Diferente de outras princesas como Cinderela que é uma princesa rica
que estad na condicdo pobre, Tiana precisa percorrer o caminho inverso, da
pobreza para a realeza. E simples por passar por todas as fases da construcéo
do personagem, mas traz questdes culturais muito fortes em sua composi¢cao
tornando-a uma personagem muito rica em contexto cultural. A personagem traz
muito presente a tradicdo da culinaria negra, prepara comidas tradicionais e da
énfase ao tempero durante todo o filme, assim como o jazz esta muito presente,

a musica da ritmo a toda a narrativa.

Como citado anteriormente, no capitulo sobre os contos de fadas.
Segundo Lara Nolio (2015), o enredo dos contos de fadas se organizam a partir
de poucos personagens, uma estrutura simples e acessivel como pode-se
observar em A princesa e o0 sapo. O conflito inicial é a transformacédo de Tiana
em sapo que exige que ela va atras da solucdo e enfrente desafios. Ainda
segunda a autora, esse conflito estd quase sempre ligado ao abandono do lar e
a obrigatoriedade de viajar para um lugar desconhecido, como no filme: um
pantano. Temos a separacao por trés tipos de personagens por protagonista,
Tiana; antagonista, Dr. Facilier e secundarios Naveen, Louis, Raymond, Mama

Odie, Charlote, Lawrence, Mr. La Bouff, Eudora e o pai de Tiana.

De acordo com Propp, apud Coelho (2000). Existem cinco estruturas
narrativas no conto de fadas. Sao elas: 1) Situacdo de crise ou mudanca; 2)
Aspiracdo, designio ou obediéncia; 3) Viagem; 4) Desafio ou obstaculo; 5)
Mediacéo; 6) Conquista.

O conto de fadas A princesa e o0 sapo passa por todas essas fases.
1. Situagéo de crise ou mudancga: ao beijar o sapo principe Naveen, Tiana,

por ndo ser uma princesa, transforma-se em sapo.
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2. Aspiracdo, designio ou obediéncia: Tiana quer voltar para a forma
humana por isso aceita o desafio de achar a feiticeira Mama Odie para
voltar a forma original.

3. Viagem: Naveen e Tiana saem do centro de Nova Orleans e v&o para o
pantano, depois retornando a cidade.

4. Desafio ou obstaculo: a personagem passa por desafios como cacadores
de sapos e sombras dos “amigos do outro lado” de Dr. Facilier.

5. Mediag&do: Mama Odie surge para ajudar os personagens e mostrar o que
precisam fazer para voltarem a forma humana

6. Conquista: Tiana consegue abrir seu restaurante.

Segundo a estrutura narrativa de Radino (2003), os herdis sdo comuns com
nomes geneéricos que ndo ganham muito destaque. No caso de Tiana, de acordo
com Lester (2010), seu nome soar como tiara, o ornamento utilizado por
princesas e rainhas. O nome da personagem foi escolhido de propdsito pois ndo
é de grande popularidade nos Estado Unidos?, e diferente do que proposto por
Radino (2003), nesse caso, o nome da personagem importa ja da uma indicacéo

do desfecho da historia.

5.3 A NEGRITUDE DE TIANA

Essa etapa se propde a elencar em que momentos Tiana expressa sua
negritude e se em mais algum outro elemento do filme traz também esses tracos
identitarios e culturais para, talvez, reforcar a negritude da personagem. Para
isso foi pensado um quadro (Quadro 4) a fim de facilitar a apresentacado dos
resultados.

Na analise é possivel identificar alguns pilares que ajudam a manifestar a
negritude de Tiana, sdo eles a comida, a musica e a religido. Além desses trés,
pilares é possivel acrescentar a linguagem, contudo tratando-se de um dialeto
local, em uma lingua estrangeira, torna-se muito dificil identificar o que é

caracteristico e o que nao é. Por conta disso, foi escolhido trabalhar apenas com

4 De acordo com o Social Security Administration of United States o nome Tiana estd em 641 no ranking
de nomes mais comuns no ano de produgdo do filme. Disponivel em: < https://www.ssa.gov/cgi-
bin/babyname.cgi> Acesso em 4 jun. 2017.
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esses trés pilares, entendendo-se que eles estdo sujeitos a uma analise melhor

e mais completa.

Quadro 4 — Andlise da negritude de Tiana e em outros elementos do filme



77

INICIO DO FILME
MUSICA \d CULINARIA __L_ TIANA
Tiana e o pai
1 cozinham <«
RELIGIAO Gumbo
3
Beignets na »
TIANA L cafeln®
6 “Amigos do \
outro lado™
11
Magia negra
TIANA
8 “Quando nos
formos <
humanos”
10 | ~voute levar
13" 9| Louis fala de
diversas
comidas
14 | “Cavar mais,
até o fundo” TIANA
Casamento
17 Mardi Grass 1 (,
E
Barco para
Nova Orleans
TIANA
13! comida Mama »
18 Fim de Dr.
Facilier
TIANA

Fonte: Elaborado pela autora
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O quadro foi montado seguindo a cronologia da narrativa do filme e é
separado em quatro cores e trés niveis. Seguindo a linha de cor vermelha temos
os elementos do filme onde Tiana expressa sua negritude. Na cor azul temos a
culindria, constituindo o primeiro nivel. Na cor roxa seguindo a linha cinza temos
a religido, formando o segundo nivel, e na cor verde temos a musica formando
0 quarto e ultimo nivel. Ha varios momentos em que esses hichos se
interseccionam, pois, 0 momento da representacdo no filme € o mesmo. Os
eventos foram numerados para que se identifigue de que momentos estamos
falando em cada um deles. Mesmo que neste capitulo j& tenha sido dado uma
descricdo geral de como é o filme descrevendo suas cenas quando se fez a
analise da personalidade de Tiana, vé-se necessaria a descricdo mais detalhada
de cada um desses eventos para que na andlise se tenha uma melhor

compreensao da andlise.

1. Nosso grafico comeca quando inicia o filme, temos como eventos:Tiana
cozinha com seu pai: Tiana esta com seu pai cozinhando uma panela de
gumbo, um ensopado popular no estado de Luisiana. Depois de cozinhar

esse ensopado eles dividem com seus vizinhos.

Figura 16 - Tiana cozinha Gumbo com seu pai

Fonte: Print screen do filme
2. Musica “La em Nova Orleans”: Quando Tiana vai trabalhar aparece a

cidade de Nova Orleans e a musica descreve um pouco a cidade, fala da
musica do estilo jazz, a felicidade dos moradores, a magia voodoo, e as
diferenca sociais.
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Musica 1 — “La em Nova Orleans”, trilha original “Down in New Orleance” de Dr. John (traducéo

nossa)

La no Sul tem uma cidade

Por onde o rio desce

Onde as mulheres sdo beldades
E os homens enlouquecem

Onde a musica comega cedo

E continua até o sol raiar
Quando ela toca ndo é brinquedo
E vocé também pode experimentar

Venha logo e traga alguém
Pintaremos a cidade também
Sinta a dogura que a vida tem
Dentro de Nova Orleans

Tem magia boae ma

Felicidade e tristeza da

Consiga o que quer depois perca tudo la
Em Nova Orleans

Ei, amigo, pode entrar

N&o perca tempo em outro lugar
Se quiser o bom da vida aproveitar
Venha pra Nova Orleans

Tem mansdes imensas

Dos Barbes do acucar e do algodao
Ricos e pobres seus sonhos vao
Realizar em Nova Orleans

Fonte: disponivel na internet®

3. Beignets na cafeteria: Tiana faz na cafeteria beignets um doce
semelhante a um pastel frito muito tradicional na cultura francesa e

crioula.s

Figura 17 - Tiana serve Beignets para Mr. La Bouff

> Disponivel em: https://www.vagalume.com.br/a-princesa-e-o-sapo/la-em-nova-orleans.html
6 O termo utilizado crioulo vem de “criole” que para o contexto de Nova Orleans faz referéncia a culinaria,

musica, e ndo tem uma conotacao pejorativa como no Brasil. Pelo contrério, faz referéncia aos moradores
nativos de Luisiana.
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Fonte: Print screen do filme

4. Muasica “Quase 1a”: Quando a personagem entra em seu futuro
restaurante canta a musica sobre que esta quase conseguindo realizar
seu sonho. O ritmo da musica € em jazz classico.

5. Pimenta na mesa: Ainda falando do restaurante, Eudora e Tiana colocam
a mesa do restaurante e como toque final, colocam uma pimenta tabasco

encima da mesa.

Figura 18 - Tiana e Eudora colocando pimenta na mesa

Fonte: Print screen do filme.
6. Amigos do outro lado: Nessa musica Dr. Facilier fala sobre seus “amigos

do outro lado”, tirar as cartas e magia voodoo. E depois dessa cena que

Naveen transforma-se em Sapo.

Musica 2 — “Amigos do outro lado”, original “Friends from the Other Side” de Keith David

(...) Posso ler o seu futuro,

€ posso revira-lo também!

Sua alma vou examinar...

(homem da sombra: vocé tem alma,
ndo tem Lawrence?)

Isso eu fago como ninguém.
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Tenho encantos e mandingas,
tenho o bom e mau-olhado...
...e tenho amigos do outro lado!

Fonte: disponivel na internet”

7. Beignets no baile de mascaras: Tiana prepara sua especialidade o doce
para a festa de Charllote, para, segundo Tiana “conquistar o homem pelo

estbmago’.

Figura 19 - Tiana serve beignets no baile de mascaras

Fonte: Print screen do filme

8. Jazz no pantano: Depois de conhecer Louis (o jacaré), os trés
personagens cantam “Quando nés formos humanos”. Além da musica ser
no ritmo do jazz, na melodia sao citados famosos musicistas como Louis
Amstrong e Sydney Bouchet.

9. Louis fala de diversas comidas tipicas: Louis fala com Tiana de diversas
comidas como: jambalaya, gumbo, red beans and rice, muffulettas,
po’boys. Todas comidas de Luisiana, algumas Tiana sabe cozinhar e tera
em seu restaurante.

10.Magia Negra: Dr. Facilier pede ajuda para seus “amigos do outro lado” a
magia voodoo fica evidente com a chamado de sobras malignas para

procurar Naveen.

Figura 20 - Dr. Facilier mostra um boneco voodoo e os “amigos do outro lado”

7 Disponivel em: https://www.vagalume.com.br/a-princesa-e-o-sapo.html
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Fonte: Print screen do filme

11.Comida na floresta: Tiana prepara gumbo para seus amigos e todos
comem juntos, comida como unido (Figura 15).

12.Mama Odie: aparece com uma espécie de clava magica para afastar as
sombras invocadas por Dr. Facilier (Figura 16).

13.“Cavar mais, até o fundo”> Na musica Mama Odie canta para os
personagens e a melodia € de jazz.

14.Gumbo magico: Mama Odie utiliza uma banheira de gumbo onde vé o que
0s sapos devem fazer para voltar a forma humana.

15.Barco até Nova Orleans: Os personagens embarcam num barco para
chegar até a cidade de Nova Orleans, nele as pessoas tocando jazz e

comemoram Mardi Gras.

Figura 21 - Barco que vai para Nova Orleans
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16.Casamento no Mardi Gras: Na época da festa é realizado um desfile com
diversos carros alegoricos e em um deles esta acontecendo o casamento

entre Charllote e Louise, disfarcado de Naveen.

Figura 22 - Casamento no Mardi Gras de Charllote e Naveen

Fonte: Print screen do filme

17.Fim de Dr. Facilier: No momento que sua promessa nao € cumprida pois
o amuleto é quebrado a magia negra que Dr. Facilier utiliza o pune. Parte

da musica “Amigos do outro lado” é reproduzida outra vez.

Figura 23 — Dr. Facilier é tomado pelas sombras e a magia negra

Fonte: Print screen do filme

18.Restaurante: Tiana finalmente consegue abrir seu restaurante, a musica
“La em Nova Orleans” do item 1 é cantada outra vez, agora por Tiana.
Apesar da cena se passar em um restaurante, a comida nao tem muita

énfase. O que mais ganha destaque € a musica e a danca.
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Figura 24 - No Tiana’s Palace, os personagens dangam ao ritmo do jazz

Fonte: Print screen do filme

5.2.1 Anélise
ApOs percorrer as trajetdrias da personagem Tiana na andlise de sua

personalidade e também dos pontos onde manifesta sua negritude pode-se
evidenciar que a negritude estd muito ligada a culindria e a musica. Temos
também o elemento religido que se faz muito presente no filme, mas a
personagem utiliza menos desses elementos, mas € confrontada por eles

diversas vezes durante a narrativa.

Lembrando que, como tratado no capitulo anterior, de acordo com
Munanga (1988), a negritude € assumir plenamente uma identidade, com
orgulho, aceitar sua histéria, seu destino. A negritude enfatiza a importancia da
autoafirmacdo enquanto negro. Despojado de toda a carga que a palavra
carregou no passado, agora reviver a cultura € uma fonte de orgulho. Contudo,
Tiana ou algum amigo, familiar expressam verbalmente esse orgulho por ser
negro e por sua cultura. A personagem se expressa por meio da culinaria, da

musica e da religido, contudo nédo fala sobre a origem deles.

Da culinaria temos bem evidente que traz referéncias muito tradicionais
de Nova Orleans. Segundo Lois Eric (2010), a cozinha local identifica-se como
“Louisiana Creole cuisine”. De acordo com Shane K. Bernard (2010), o termo
“creole”tem origens e significados diferentes para cada regido. No Brasil, o termo
torna-se ofensivo pois tem uma conotacao pejorativa de subestimar o negro em

algum aspecto. Entretanto, no contexto de Luisiana, significa nativo “Em um
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sentido mais apurado, entretanto, tem se referido a brancos, negros, e
miscigenados que sdo nativos de Luisiana” (SHANE, 2010, traduzido pela
autora). Mesmo assim, era um termo utilizado para denominar, também,
escravos nascidos no Novo Mundo, referente a América do Norte colonizada por
espanhais e franceses. O termo passou por diversas mudancgas, na década de
80, “creole” era a classe média, donos de propriedade e inclusive de escravos,
gue recebiam educacao formal geralmente na Europa. Nos anos 90, utilizava-se
o termo para brancos, negros, miscigenados nascidos em Luisiana que devido a
grande onda de migracéo tinham a necessidade de diferenciar-se. A partir do
século XX, contexto que se passa o filme, criou-se outro grupo étnico chamado
“canjun”, com o qual o personagem Raymond identifica-se. O termo era usado
para agrupar os descendentes de franceses, espanhdis e alemaes. O termo
“creole” passa a ser mais utilizado para fazer referéncia a descendentes étnicos
de africanos. (SHANE, 2010). Nessa pesquisa, quando se utiliza o termo criolo é
referenciando o significado utilizado em Luisiana, dado que o objeto da analise

Se passa nesse contexto.

De acordo com Shane (2010), o termo “creole” é utilizado para uma
variedade de produtos e objetos tais ele como: pbneis criolos, cebola criola,
tomates criolos e a cozinha. A cozinha criola é fortemente associada a Nova
Orleans, o termo sugere urbano e muitas opg¢des de pratos. Diferente da cozinha
“canjun” que se subentende uma culinéria rural e de cidade pequena, o préprio
personagem Raymond (Figura 28) justifica seu sotaque e maneira de falar rural

por ser “canjun’.

Figura 25 - Ray “Eu sou um Canjun, nascido e criado no péntano”

I'm a Cajun, brah.
Born and bred in the bayou.
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Fonte: Captura e traducao feita pela autora

A culinaria, que € tado presente na personagem Tiana, traz pratos como
jambalaya, gumbo, red beans and rice, muffulettas, po’boys e beignets. Essas
comidas tém referéncia multicultural, algumas delas até foram derivadas de
pratos francesas como o beignets. Desta maneira, segundo Elie (2010) muitas
receitas foram adaptadas para a realidade de Luisiana, muitos alimentos néo
estavam disponiveis devido a falta de abastecimento e para isso foi preciso
utilizar alguns conhecimentos dos nativos-americanos para aproveitar 0s
recursos disponiveis da regido que as cozinheiras europeias ndo conheciam.

Assim comeca a mistura de sabores e origem de algumas comidas.

No filme o prato que mais aparece € o gumbo que consistem um uma
sopa com arroz. Tiana fala sobre diversos pratos durante o filme, mas o gumbo
€ 0 que aparece cerca de trés vezes e até mesmo relacionado com religido
tornando-se um “gumbo magico”. Nao se tem muita certeza da origem do termo
de acordo com Brasseaux (2012), o nome € proveniente da frase “having a
gumbo” que ndo possui uma traducdo literal mas denota o ato de servir a sopa.
Segundo o historiador Gwendolyn (apud BRASSEAUX, 2012), o termo gomb6
vem do Oeste da Africa, muitos escravos africanos vieram desta regido para
Luisiana afim de aplicar as técnicas para a plantacdo de arroz. Mas além da
origem africana o prato passou por diversas influencias francesas, espanholas e
alemas até se tornar o que é hoje. Além disso, 0 gumbo é uma comida bem
temperada, cheia de aromas que também é bem caracteristico da culinaria local.
No longa, Tiana aparece trés vezes adicionando pimenta na comida ou
colocando a embalagem de pimenta sobre a mesa, reforcando o tempero como

de extrema importancia para a culinaria.

O segundo elemento que Tiana utiliza-se para manifestar sua identidade
€ a musica. Grande parte dos filmes da Disney possuem musicas no decorrer da
histdria, € quase uma pratica do estudio que seus filmes tenham melodias para
ajudar no engajamento com as criancas. No caso de A princesa e 0 sapo, a

maioria das musicas sdo no estilo do Jazz.

Hé& muitas controvérsias de que o jazz surgiu mesmo em Nova Orleans ou
nao (GIOIA, 1997), contudo, o que ndo se discute € que foi & que foi

popularizado. Durante o século XIX, um numero crescente de musicos negros
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aprendeu a tocar instrumentos europeus, e em suas reunides, costumavam
parodiar musicas europeias. Liderado principalmente por afro-americanos, teve
inicio, na virada do século XX, o movimento do jazz. No momento em que Boddy
Bechet comecou a tocar jazz, a americanizacdo da musica africana ja havia
comecado, e com ela surgiu a africanizagdo da muasica americana. “Os
antropologos chamam esse processo de "sincretismo” - a mistura de elementos
culturais que anteriormente existiam separadamente. ” (GOIA, 1997). Essa
dindmica permanece hoje em diversos estilos musicas em que a performance
afro-americana se mistura perfeitamente com outras musicas de outras culturas,
europeias, asiaticas, latinas e, até mesmo, africanas. Além do jazz a cultura afro-

americana de Nova Orleans liderou estilos desde hip hop, funk e gospel.

Nova Orleans continua famosa por seu ambiente musical, um legado afro-
americano em sua origem. Um dos artistas mais influentes foi Louis Armstrong,
comecou a tocar por volta de 1924 e aperfeicoou 0 solo de jazz improvisado
como era conhecido. Amstrong trouxe a ideia de musicos tocando solos
individuais, que ainda n&o existia, iISSo se tornou norma no jazz. Seus solos foram
bem além do conceito de improvisacdo. “De todas as contribuicbes afro-
americanas para a cultura de Nova Orleans, a muasica é a estrela que brilha
extremamente reluzente (...) Nova Orleans continua famosa por sua cena
musical ainda vibrante enraizada em seu legado musical, um legado que € afro-

americano no seu nucleo” (GOIA, 1997).

O filme A princesa e o sapo utiliza-se muito do ritmo do jazz , assim como
na maioria dos filmes da Disney a musica se mostra importante para que 0s
personagens contem suas histdrias, para contar seus sonhos como em “Almost
there” que conta sobre o sonho de Tiana ter o restaurante ou como “When We
were human’s” que conta sobre o que fara quando voltar para a forma humana.
O ritmo é muito importante para contextualizar na histéria da cidade, mas
também para dar o ritmo do filme. As melodias sdo sempre em tons animados,
0S personagens estdo sempre dangando. Com certeza o ritmo utilizado nas
musicas tem extrema influencia na maneira que se da a narrativa, assim como,

tem grande influéncia na construgdo da identidade da personagem.

7

Outro ponto a ser analisado €& a religido, que como comentado

anteriormente, a personagem nao utliza-se diretamente desse elemento,
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contudo estd muito presente na narrativa, tornando-se importante também. A
religido mostrada no filme € a voodoo. Tendo como representantes principais os
personagens Dr. Facilier e Mama Odie, o voodoo ¢€ utilizado para transformar a

protagonista em sapo.

Apesar dos escravos terem sido persuadidos para aceitar a religido
catdlica, ndo desistiram de suas crengas, e as praticavam clandestinamente até
gue a cidade se tornou um local aberto para diferentes espiritualidades. Marie
Laveau, € a unificadora da religido voodoo e também foi a responséavel por dar
uma visao publica porém continuando com o misticismo. Até 1857, alguns rituais
eram feitos em pracgas publicas da cidade, outro eram repelidos por tratarem de
adoracdes, sacrificios de animais. O voodoo era uma maneira da populacéo afro-
americana estabelecer um dominio na sociedade branca, uma manifestacao de
poder velado. Como pode ser observado no filme, Dr. Facilier s6 realiza a
transformacdo do principe Naveen para conseguir tomar conta da cidade, de
acordo com o personagem “Terei toda a Nova Orleans na palma da minha mao”.
Na trama, o boneco voodoo aparece muitas vezes, cré-se que o boneco é feito
para representar um individuo, no qual o praticante da magia esta tentando

colocar um feitico ou maldicdo durante a ceriménia religiosa.

E dificil saber a real veracidade das maldicdes e feiticos a religido, até
mesmo dos feitos de Marie Laveau que é considerada a “Rainha Voodoo’.
Contudo, como, para 0s brancos, tratava-se de uma religido muito diferente da
catolica, ela trazia muito medo e desconfianca. Por isso, por meio desse mal-
estar quanto a religido, os afro-americanos praticantes puderam exercer uma

forma de poder dentro de Nova Orleans.

No filme h& outras personagens femininas negras, sendo elas a mée de
Tiana Eudora, Mama Odie e uma das amigas de Tiana com gquem ela conversa
no restaurante. Essas personagens sao importantes para a narrativa e
contracenam com Tiana nas cenas em que ela traz elementos da cultura negra,
como por exemplo, Eudora presenteia a filha com a panela de Gumbo de seu
pai, Mama Odie canta no ritmo do jazz e prepara o Gumbo Magico que a princesa
ajuda a preparar. Contudo, por presar em responder o problema de pesquisa a

analise foi concentrada na protagonista e ndo nos personagens secundarios.
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Este capitulo teve como objetivo analisar a negritude que perpassa a
princesa Tiana, e a0 mesmo tempo, em que espacos essa negritude se
manifesta. Para isso foi feita uma analise da trajetéria da protagonista e foram
elencados os trés aspectos da negritude que mais se manifestaram na animacao

para serem examinados: a culinaria, a musica e a religido.

6. CONSIDERACOES FINAIS

Ao ser anunciado o filme com a primeira princesa negra da Disney muitas
expectativas foram geradas, pois tratava-se de um grande passo para a
representacdo negra na industria cinematografica. O estddio ja havia
representado outras etnias como a chinesa (Mulan), nativo-americano
(Pocahontas) e éarabe (Jamine), mas ainda faltava um personagem negro.
Contudo, apesar dos elogios muitas criticas foram feitas principalmente pelo fato
de Tiana passar grande parte do filme como sapo. “Finalmente temos uma
princesa negra e ela passa a maior parte do tempo como um sapo” (BRANES,
2009 apud GEHLAWAT, 2010). Para Gehlawat (2010), quando um personagem
precisa se transformar em animal € porque ele precisa esconder uma
imperfeicdo. Como pode ser visto em Pindquio que o personagem se transforma
em um asno ou em Bela e a Fera que a Fera era um principe que se transformou
em fera por nao ser gentil. Por isso, a representagédo do filme torna-se muito

problematica.

Outra suposicao do mesmo autor, é de que como Dr. Facilier fala durante
o filme “Freedon take’s green” 8 ou “The real power of the world ain’t magic — it’s
Money™ por esse motivo transformar os personagens em sapos, verdes.
Existem diversas especulacbes de porqué transformar os personagens em
sapos, ndo foi encontrado nenhum depoimento dos produtores, diretores e
roteiristas justificando a escolha dessa transformacao, como Gehlawat (2010) e
Lester (2010) defendem que é feita para apagar a cor da personagem “(...) sua
cor de pele realmente importa? Ela passa a maior parte do tempo como sapo”
(LESTER, 2010). Como pode-se perceber na analise Tiana manifesta sua

8 A traducdo literal seria “Liberdade, precisa de verde”, mas no filme utilizam a traducdo “Liberdade
precisa de dindin”
° Tradugdo “O poder verdadeiro ndo vem da magica, vem do dinheiro”



90

negritude muito além de sua cor de pele, contudo fica evidente que a cor da pele
da protagonista perde relevancia ja que passa muito mais tempo sendo um sapo
verde do que como a primeira protagonista negra da Disney. Caso a historia se
passasse com uma mulher branca e ja princesa o enredo néo se alteraria, o fato
de Tiana ser negra e pobre ndo € mencionado nas conversas entre familiares e
amigos e sua cor da pele € apagada no momento em que se transforma em

sapo.

Na questdo da aparéncia, Lester (2010) define Tiana como: jovem, magra,
pele marrom, e cabelo liso sempre elegantemente preso, nunca com os cabelos
soltos. O autor critica a aparéncia da personagem, acreditando que seu cabelo
deveria ser mais afrodescendente. A critica € também que sua pele € muito clara
(BADEAU, 2009). Por outro lado, como tratado no capitulo anterior, de acordo
com Hall (2014) a raca € uma categoria discursiva que carrega uma construcao
politica e social e ndo apenas uma categoria bioldgica. Nao é pela aparéncia que
€ levada em conta e sim toda a cultura, construcdo de identidade, sua
identificacdo. Ela traz sua identidade na culinaria e na masica que permeia toda
a narrativa do conto de fadas, sua negritude ultrapassa a barreira da aparéncia,
ela manifesta sua identificacdo mesmo estando como sapo pois a aparéncia nao
importa. Mesmo que a intencédo de ter transformado Tiana em sapo no filme seja
a de mostrar que aparéncia ndo é importante, também transmite a ma impressao
de que ser negro ndo € importante para a narrativa, mas €, pois, tracos da

identidade negra perpassam todo o filme.

Por fim, mesmo com todas as criticas a personagem, os autores admitem
que ter a primeira princesa negra dos Estudios Disney é sim um avanco na

representacdo dos negros na industria cinematografica.

A mensagem de Tiana é que, meninas negras americanas podem ser
tdo elegantes quanto a Branca de Neve, € um grande avango na
imagem nacional (...) A princesa Tiana vai tornar-se um simbolo da
mudanca da cultura do padrdo de beleza feminina (TUCKER, 2009,
traducdo da autora)

Outro ponto a se destacar € de que Tiana nao nasce privilegiada como as

outras princesas, pelo contrario tem origem na pobreza e precisa trabalhar muito
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para juntar dinheiro e ter seu restaurante. Ser trabalhador e dedicado néao era
vista como uma caracteristica do povo negro, pelo contrario eram vistos como
preguicosos e indolentes (MUNANGA, 1988). A mulher negra demorou ainda

mais tempo para conquistar sua visibilidade no mercado de trabalho.

Tiana tem a profissdo de garconete muito relacionada as funcdes que a
mulheres escravas faziam dentro de casa dos donos de escravos, sendo
cozinheiras, criadas, maes das criancas e amas de leite. Assim como na época
da escravatura a identidade negra é colocada de lado, parecendo invisivel. A cor
da pele de Tiana é colocada em segundo plano, sendo deixada com pouco
destaque. O que a tornava a primeira princesa a ser presentada € suprimido por

grande parte do filme.

O presente trabalho teve como finalidade responder ao problema de
pesquisa sobre como os aspectos de representatividade da etnia negra séo
apresentados no filme A princesa e o sapo e, principalmente, como a
protagonista Tiana expressa sua negritude. A partir dessa definicdo do problema
foram desenvolvidos quatro capitulos, trés de embasamento tedrico e o quarto

para a analise da personagem e do contexto geral do filme.

No primeiro capitulo, buscamos resgatar a origem dos contos de fadas
para entendermos sua constituicdo, seu publico e estrutura narrativa. De acordo
com Diana e Méario Corso (2006), no principio 0os contos ndo eram
especificamente para criancgas, e sim, também, para adultos. Eram contados ao
redor de fogueiras como uma maneira de entretenimento. Foi na Revolucao
Industrial que as criancas foram reconhecidas como sujeitos dotados de uma
psicologia infantil e por isso consumidores de produtos culturais exclusivos,
como séo hoje os filmes da Disney, muitos adultos ainda os assistem, seus filmes

séo direcionados exclusivamente para o publico infantil.

Os irmaos Grimm foram os criadores de diversos contos que sao
conhecidos hoje. Inclusive do conto O rei sapo que é base para a adaptacao feita
pela Disney em A princesa e 0 sapo. Da estrutura narrativa dos contos de fada,
de acordo com Nolio (2015), os enredos se organizam a partir de poucos

personagens e a jornada do herdi tem inicio a partir de um conflito inicial. As
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histérias tornam-se faceis para a compreensdo das criangas pois possuem
estruturas simples e resolvem os problemas. Em A princesa e 0 sapo o enredo
gira em torno de seis personagens, ainda ha alguns outros, mas eles apenas
complementam a historia. O conflito inicial de Tiana, ter-se transformado em

sapo, € resolvido por meio da mégica do amor ao beijar o principe Naveen.

O filme possui uma estrutura narrativa simples, temos 0s personagens
divididos em trés tipos: protagonista, antagonista e secundaria. As estruturas
narrativas dos contos de fadas falam de heréis comuns, Tiana € uma jovem que
vive situacles cotidianas, tem uma familia e trabalha para realizar um sonho
(NOLIO, 2015). A narrativa segue a mesma estrutura de um conto de fadas,
comeca pela apresentacao do herdi, mostra Tiana crianca para entendermos sua
forte ligacdo com o pai e a culinéria. Depois ela mais velha, trabalhando como
garconete e juntando dinheiro para o restaurante. A ruptura da-se quando Tiana,
na esperanca de ter ajuda financeira de Naveen para abrir seu restaurante, beija-
o0 e transforma-se em sapo. A partir dessa transformacao a personagem enfrenta
diversos desafios que exigem sua superacdo e a descoberta de sua
personalidade. Por fim, temos o desfecho onde Tiana e Naveen aceitam sua
forma de sapo, mas ao se casarem conseguem voltar a forma humana e realizar

0 sonho de abrir seu restaurante.

No segundo capitulo tedrico, foi contextualizado o surgimento da
animacado e dos Estudios Disney. A partir dos estudos realizados foi possivel
estruturar a histéria da animacdo que vem desde a significagdo da palavra
derivada do verbo em latim animare, passando pela primeira descoberta de
impressao de movimento na invengao da “Lanterna Magica”, até o grande marco
da na historia da animacao de McCay com a producéo do curta-metragem Gerti,
the dinossaur. Outras descobertas como a do acetato e a da Rotoscopia

revolucionaram a producao de desenhos animados.

De acordo com Lucena (2005), a industria cultural ndo teria sido a mesma
sem o talentoso Walt Disney. Em 1928 foi langcada a primeira animacéo Mickey,
0 navegador sendo o percursor da animagao com sincronizagdo sonora. Outro
grande sucesso do Estudio que revolucionou pela técnica de multiplas cameras
e por ser o primeiro longa-metragem no cinema foi A branca de neve e os sete

andes. O filme ficou consolidado como uma referéncia para as animacgdes que
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foram lancados em seguida em questdes técnicas e estéticas, mas também
iniciou uma categoria de filmes voltada para as princesas, o que faz sucesso até

hoje.

Os Estudio Disney produziram diversos filmes de princesas. De acordo
com os estudos de Breder (2013), os filmes podem ser separados em princesas
cldssicas, rebeldes e contemporaneas. Tiana encaixa-se nhas princesas
contemporéneas, as quais trazem caracteristicas de mulheres com mais
liberdade e com representac6es mais igualitéria entre os géneros. Tiana € uma
jovem que ndo nasceu como princesa e precisa trabalhar para realizar seu sonho
de abrir seu restaurante. A personagem é independente e determinada acerca
de seu objetivo, sendo que em algumas de suas falas fica bem evidente sua
personalidade “eu trabalhei duro para ter tudo que tenho” e “se vocé da seu

melhor todos os dias, coisas boas vao com certeza vir ao seu encontro”.

O terceiro capitulo tedrico, tem se por objetivo trazer o que se entende por
identidade, etnia e a redescoberta da identidade negra. Segundo a defini¢cao
trazida por Castells (1999), identidade € a fonte de significado e experiéncia de
um povo. Segundo André (2007), podemos delimitar como grupo étnico, uma
unidade portadora de cultura comum e designa uma populacdo que perpetue
essa cultura por meios biologicos.

s

O outro assunto tratado no capitulo é a perda e a redescoberta da
identidade negra. Por muitos anos a identidade do negro foi recusada por conta
dos europeus convencidos de sua superioridade. A cultura e os padrbes brancos
foram impostos aos negros, todas as suas qualidades foram retiradas uma a
uma. Por volta de 1920 e 1940 que comeca a ressurgir o orgulho de ser negro,
reagindo a esteredtipos e preconceitos, longe de lamentar sua cor, mas
encontrar nela fonte de orgulho (MUNANGA, 1988). Negritude € reconhecer-se
negro, assumir plenamente uma identidade, com orgulho. Os valores culturais
do mundo negro, sdo a celebracdo sobre todos os tons de identidade, da
personalidade coletiva, visando o retorno as raizes para uma construcao do
futuro diferente (MUNANGA, 1988). Os momentos em que Tiana fala com
orgulho de sua cultura € quando estd cozinhando, nestas cenas € possivel
evidenciar esse retorno as raizes, contudo néo fica evidente em seu discurso, ou

no de outro personagem o orgulho de assumir-se negro.
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Historicamente, a mulher negra ndo teve espaco social e politico, foi
preciso um movimento especifico feminista da mulher negra para que ela
ganhasse visibilidade de seus direitos. Assim como nha animagao encontramos
raras protagonistas negras, nos demais filmes nao animados acontece o mesmo.
A visibilidade da mulher negra na midia em geral é s6 parcial e, muitas vezes,
mal colocada. Nesse cenario, ndo poderiam ser diferentes as criticas ao modo
como a personagem Tiana foi configurada. Ela, afinal assumiu uma invisibilidade

no filme.

No quarto capitulo referente a analise, primeiramente foi realizada
verificacdo da construcdo do personagem Tiana, de acordo com Pallottini (1989)
das caracteristicas dos aspectos fisicos, sociais e psicoldgicos da personagem.
Foi possivel perceber que Tiana é uma jovem muito trabalhadora e determinada.
A personagem possui uma ligagcdo muito forte com seu pai e com a culinaria, sua
necessidade dramatica é ter seu restaurante, pelo seu ponto de vista é apenas
por meio do trabalho que vai conquistar seu sonho. A transformagéo comeca
quando Tiana é transformada em sapo e enfrenta diversos obstaculos até o fim
da transformacéo que € quando consegue voltar a forma humana. A negritude
de Tiana fica evidente para a histéria quando se diz respeito principalmente a
comida. A culinaria negra esta muito presente na personagem. Contudo, ja que
passa boa parte do filme na forma de sapo sua cor de pele é apagada, ganhando
pouca importancia na narrativa. A cor da pele de Tiana que em um primeiro
momento a diferenciava das outras princesas da Disney, no decorrer da narrativa
ndo se mostra um diferencial pois é suprimida quando a personagem se

transforma em sapo e so reaparece nos minutos finais do filme.

O enredo do filme A princesa e 0 sapo possui uma estrutura simples,
passando pelas seis estruturas narrativas de Propp, apud Coelho (2000). A
primeira estrutura é a situacdo de mudanca que se da quando Tiana beija
Naveen, a segunda € a aspiracao quando os dois personagens decidem procurar
Mama Odie para desfazer o feitico. A terceira estrutura é a viagem,
contemplando todo o caminho tracado pelos personagens no pantano. A quarta
sao os desafios ou obstaculos que precisam ser enfrentados durante a narrativa
como os cagadores de sapos e as sombras de Dr. Facilier. A penultima estrutura

€ a de mediacao, representada por Mama Odie ao ajudar 0s sapos com o0 que
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precisava ser feito para voltarem a forma humana. A sexta, e Ultima, a estrutura
da conquista, quando os personagens voltam a forma humana e Tiana consegue

realizar seu sonho do restaurante.

Outra analise foi feita a partir do mapeamento de momentos no filme onde
Tiana expressa sua negritude. Também foram avaliados outros pontos do filme
em que elementos da cultura negra sao trabalhados, foram separados em trés
pilares por mostrarem-se mais representativos na narrativa. Sendo eles culinaria

(que estéa diretamente ligado com a protagonista), musica e religido.

Gumbo é uma comida repleta de histéria, tem origem do Oeste da Africa
e sua preparacao era feita por escravos, mas passou por diversas influencias
francesas, espanholas e alemas. O prato € preparado diversas vezes por Tiana
e seu consumo € sempre em familia, mostrando a comida como um fator de

unido entre as pessoas.

A musica percorre toda a narrativa e dita o ritmo e o animo do filme. O
jazz esta presente em quase todas as melodias e foi popularizado em Nova
Orleans. O movimento foi liderado principalmente por afro-americanos na virada
do século XX. Até hoje a cidade € famosa por sua musicalidade e é um legado

afro-americano.

A religido mostrada no filme é a voodoo. Trazida pelos escravos, 0s
colonizadores tentaram extingui-la, mas era praticada clandestinamente. A
religido trazia muito medo e desconfianca por isso mostrou-se uma maneira de
exercer poder frente aos brancos. No filme a religido é representada por Dr.
Facilier, mostrando um lado mais obscuro e mistico do voodoo com sombras e
bonecos. E representado também por Mama Odie que utiliza sua magia para

salvar e ajudar os personagens Tiana e Naveen.

Apesar de Tiana passar grande parte do filme na forma de sapo, foi
possivel evidenciar que a negritude da personagem nao mostra apenas em sua
aparéncia, e sim em suas ac¢fes, pensamentos e na sua identidade. Além disso
manifesta-se, também, durante todo o filme por meio das musicas que séo
cantadas pelos personagens, pelas acfes dos feiticeiros, a negritude permeia

toda a narrativa.
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Depois de 75 anos de historia os Estudio Disney langcam o filme da
primeira princesa negra. O filme poderia ter outros diversos elementos, podem
até ser os primeiros passos em termos de representacao racial e representacéo
feminina tendo em vista as outras narrativas feitas pelo Estudio. Contudo, a
personagem nao traz grandes questdes para discussao na narrativa, o filme é
bastante conservador quanto a isso, a personagem traz diversos tragos culturais
importantes no ambito da culinaria principalmente, mas torna-se uma
representacdo um tanto fraca por passar grande parte da narrativa em outra
forma que ndo a humana, suprimindo sua cor da pele. Como também, em
nenhum momento o orgulho da identidade negra € verbalizado. Tiana da muita
importancia para o trabalho, caracteristica que ndo era associada ao negro, e
demonstra uma conquista feminina no mercado de trabalho, contudo fica por
iSs0, ndo traz outras questdes e € preciso ir a fundo para perceber esses pontos.
A primeira princesa negra € um grande marco para a Disney, mas carece de

representatividade.
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