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Uma tela pode ser inteiramente preenchida, a ponto de que mesmo 0 ar nao
passe mais por ela; mas algo é uma obra de arte se, como diz o pintor chinés,
guarda vazios suficientes para permitir que neles saltem cavalos (quando mais
néo seja, pela variedade de planos)

(Deleuze e Guattari, 1992, p. 215)



RESUMO:

A presente pesquisa tem por objetivo explorar as intervengdes urbanas na cidade de
Porto Alegre e seus efeitos sobre os modos de vida na cidade. Quer-se problematizar e
construir entendimentos das forgas que constituem essas intervengdes, que por vezes
escapam do controle e padronizacdo urbanistico, por outras integram grandes projetos
de revitalizacdo e ocupacdo do espaco urbano. Tais intervencdes podem estar em
sintonia com a arte urbana, o a(r)tivismo, o efémero, o urbanistico, a arquitetura e o0s
movimentos de ocupacdo dos espacos publicos. Através de uma metodologia baseada
na errancia e na cartografia, em que o pesquisador se propde a fazer do proprio corpo
superficie aos acontecimentos, constroem-se narrativas acerca das forcas que compdem
a cidade. Busca-se, assim, captar os efeitos das intervencdes em suas possibilidades de
enfrentamento aos imperativos homogeneizadores da cidade - atrelados as premissas do
biopoder e da producdo capitalistica - ou as possibilidades de criacdo e defesa da
poténcia de vida, propondo novas estilisticas e formas de enfrentamento do niilismo
passivo contemporaneo. Em suas andancas, 0 pesquisador-errante capta efeitos de
abertura de limiares, de possibilidades de encontros, de dissipacdo do medo, de
producdo de espetaculo, de emergéncia de microfacismos, de gentrificacdo,
entrelacando-se a producdo do novo nas subjetividades emergentes no meio urbano. Tal
producdo conjura subjetividades-containers, isto &, subjetividades blindadas e
descartaveis, de acordo com a logica do consumo, do espetaculo e de uma salde
reduzida ao corpo. Entretanto, também operam heterogeneidades, produzem desvios
potencializadores da vida, quando se colocam como medianeras, promovendo
possibilidades de criacdo e de defesa da poténcia de vida. Problematiza-se, portanto,
como as intervengdes urbanas produzem narrativas acerca dos modos de vida na cidade,

descrevendo suas singularidades discrepantes e paradoxais.

Palavras-chave: cidade, intervengdo urbana, subjetivacdo; arte; experiéncia;

espetaculo, ocupacdes, producdo de subjetividade.



ABSTRACT:

This research aims to explore the urban interventions in the city of Porto Alegre and its
effects on ways of lives in the city. The intention is to discuss and build understandings
of the forces that constitute these interventions, which often escape control and urban
standardization, in other times are part of larger revitalization projects and occupation of
urban space. Such interventions can be in tune with the urban art, activism art, the
ephemeral, the urban, architecture and public spaces occupation movements. Through a
methodology based on wanderings and cartography, in which the researcher intends to
make his own body the surface of the events, narratives are constructed about the forces
that make up the city. It seeks, therefore, to capture the effects of the interventions in
their coping possibilities to homogenizing imperatives of the city — linked to premises
of biopower and capitalistic production - or the possibility of creating and defending the
potential of life, proposing new stylistic and forms of confrontation of contemporary
passive nihilism. In his walks, the researcher-wandering captures effects of opening
thresholds, of meeting possibilities, of dissipation of fear, spectacle production,
emergency of microfacisms, gentrification, intertwining with the production of the new
in the emerging subjectivities in the urban environment. For now, this production
conjures subjectivities-containers, this means, armored and disposable subjectivities,
according to the logic of consumption, spectacle and health reduced to the body.
However, they also operate heterogeneities, produce deviations of potentiators of life
when posing as sidewalls, promoting opportunities for the creation and defense of
potential of life. It is problematized, therefore, how urban interventions produce
narratives about the ways of life in the city, describing their disparate and paradoxical

singularities.

Keywords: city, urban intervention, subjectivity; art; experience; spectacle,
occupations, production of subjectivity.
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INTRODUCAO

...uma cidade em que se erguem milhares e milhares e milhares e milhares de
edificios sem nenhum critério. Ao lado de um muito alto, existe um muito baixo,
ao lado de um racionalista, um irracional. Ao lado de um de estilo francés ha
outro sem estilo algum. Provavelmente estas irregularidades nos refletem
perfeitamente, irregularidades estéticas e éticas. Estes edificios que se sucedem
sem nenhuma ldgica demonstram uma total falta de planejamento. Exatamente
igual & nossa vida, vamos vivendo sem ter a minima ideia de como queremos
ser... O que se pode esperar de uma cidade que vira as costas para o0 seu rio?
Estou convencido de que as separacdes e os divoércios, a violéncia familiar, o
excesso de canais a cabo, a falta de comunicacéo, a falta de desejo, a apatia, a
depressdo, os suicidios, as neuroses, 0s ataques de panico, a obesidade, as
contraturas musculares, a inseguranca, a hipocondria, o estresse e 0 sedentarismo
sdo responsabilidade dos arquitetos e empresarios da construcdo. Desses males,
salvo o suicidio, padeco de todos. (Tarreto, Medianeras, 2011)

E com este relato que Martin, protagonista do filme Medianeras® se apresenta. A
cidade em questdo é Buenos Aires, que deixa de ser apenas um cenario ou pano de
fundo dessa historia para ser uma personagem ativa e presente em todo filme, trazendo
suas especificidades e controvérsias a trama. Ao desenrolar da historia, vamos
descobrindo o modo de vida, tanto de Martin quanto de Mariana, que também relaciona
suas angustias, medos e frustracfes a vida na cidade e aqueles que supostamente sdo
responsaveis pelo seu planejamento.

Estes dois personagens vivem em pequenos apartamentos apelidados de “caixa
de sapatos”, equivalentes aos chamados “kitnets”, apenas com uma janela. Ambos
declaram-se fobicos. Martin, web designer, diz que h4 dez anos, quando comegou a ter
ataques de panico, ndo quis mais sair de seu apartamento. E nem precisaria, pois se gaba
que tudo que necessita consegue através da internet: diversao, comida e sexo. N&o sai de
casa sem sua mochila com uma cartilha de primeiros socorros, caso tenha uma crise, e
com uma maquina fotogréafica, estratégia terapéutica proposta por seu psiquiatra, que o
instruiu a redescobrir a cidade atraves da fotografia. Ja Mariana, uma arquiteta, diz
nunca ter construido nada, odeia multidfes e divide seu pequeno apartamento com

manequins, os quais tém todo seu cuidado. Diz que encontra no livro “Onde esta Wally

! Medianeras: Buenos Aires da Era do Amor Virtual é um filme argentino que estreou no Brasil em 2 de
setembro de 2011. Foi filmado na Argentina e Espanha com atores de ambos 0s paises. Dire¢do e roteiro:
Gustavo Taretto. Produgdo: Natacha Cervi e Hernan Musaluppi.
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na cidade?”, do ilustrador britdnico Martin Handford?, a origem de sua fobia, pois a
remete a uma angustia existencial particular: a de ser uma pessoa perdida entre milhdes.

Dois corpos “na” ¢ “da” cidade que me fazem pensar sobre 0S modos de vida e
de habitar uma grande cidade e suas mdltiplas dimens@es. Ao longo do filme, vamos
acompanhando a historia desses dois “quase” vizinhos que ndo se conhecem, seus
desencontros, seus outros encontros, suas vidas interconectadas e, ao mesmo tempo,
solitéarias. O lar e o trabalhar confundem-se num mesmo ambiente - seus apartamentos -
diminuindo a necessidade de se deslocar |4 fora, em meio a tantos obstaculos: a
multiddo, o transito, o lixo, 0 medo. O espaco da relacdo, do amor, do encontro ndo
consegue se destacar em meio a velocidade e a angustia de existir na cidade, que parece
engolir seus habitantes. E como se houvesse uma disputa na rua, onde novas
construcdes se empilham em meio as antigas, delineando novos contornos para o
horizonte, mas que parecem reproduzir uma mesma paisagem. Seria esse um retrato dos
modos de vida ditos pds-modernos?

Um terceiro corpo surge na cidade. O corpo de um cidaddo-pesquisador que
chegou hé oito anos em Porto Alegre. Corpo que ja foi forasteiro, aventureiro e errante.
Esbarrou-se em novas vias, percebeu diferencas, construiu rotinas e encontros. Hoje esta
mais familiarizado com a nova cidade, ora seguindo seus fluxos, ora tentando resistir a
eles. Assaltos, transito, distancias... Ja tem um maior conhecimento de alguns espacos e
suas singularidades, o que nao determina que neles se sinta mais a vontade. Sao bairros
em que transita mais, que ja tiveram seus becos desbravados, revelando boas surpresas
que motivam a busca de outras mais. Pracas, bares, carnavais... Em visitas a sua cidade
natal, Santa Cruz do Sul, sempre se atenta as transformacGes que vai encontrando:
novas casas e prédios, algumas demolicdes, novas ruas e cores, novos problemas e
solucdes. Com excecdo do tamanho e da quantidade de habitantes, nada € muito
diferente de Porto Alegre, a capital do estado, a qual esse corpo escolheu para viver. As
mudangas e seus ecos parecem ser 0 ponto que torna as cidades tao parecidas.

Sera que Porto Alegre também virou as costas a seu rio, como indaga Martin a
sua Buenos Aires? Com aguas improprias para o banho e um p6r do sol que ndo cansa

de ser enaltecido por seus habitantes, o Guaiba tem uma ligacdo historica, cultural e

2 Os livros da série “Onde Esta Wally”, se baseiam em ilustragdes de diferentes contextos que ocupam
paginas inteiras, bastante carregadas de imagens e detalhes. Cabe ao leitor, encontrar o personagem
Wally, conhecido por suas roupas — gorro e camiseta listrada de branco e vermelho, bengala e dculos
arredondados -, entre outros objetos.

* 0 Lago Guaiba possui uma area de 496 km?. J foi, e ainda é considerado por muitos habitantes um rio.
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afetiva com a cidade de Porto Alegre. Desde a chegada dos primeiros imigrantes
portugueses a suas margens na entdo vila de Porto dos Casais, seu contorno e suas aguas
ajudaram a dar forma a cidade e a construir suas proprias narrativas. Aguas que saciam
a sede, refrescam, cheiram mal, trazem desenvolvimento, avancam sobre a cidade ou
sao “empurradas” para longe. Trazem sedimentos a cidade, necessidade de
transformacédo, mudancgas. Demonstram o quanto as cidades sdo um campo de forcas e
formas em constante movimento e construcdo, um territdrio vivo e afetivo, espaco de
criacdo, de linhas de forcas que se cruzam e se engendram, as vezes constituindo

diferencas, as vezes atualizado antigas paisagens.

Nesse sentido, este trabalho ndo quer falar da cidade como um objeto a ser
desvendado, definido, controlado. A atencdo esta voltada as forcas que compdem a
cidade, aos vetores que se agenciam, se fortalecem e se cristalizam, tornando-se
massificadores e homogeneizantes. Ha ainda as forcas que podem se encontrar e gerar
desencontros, novas rotas e tracados, carregados de singularidades e novas
possibilidades. Martin e Mariana, os personagens do filme, falam um pouco desses
desacordos entre seus corpos e a cidade, 0s nexos e desconexos, o sofrimento, as fugas,
as estratégias de sobrevivéncia que lancam mao frente as dificuldades e as formas de
vida a que sdo convocados a reinventar. Rebelam-se e produzem intervencfes no seu
cotidiano na busca por inovacgdes: através das medianeras dos prédios, abrem novas
janelas em seus apertados apartamentos para que possam experimentar novos
horizontes, novos encontros, novos ares e novas possibilidades.

O pesquisador, frente a essas mesmas paisagens da cidade que a rotina parece
cada vez mais aprisionar, também se encontra com alguns sinais que o surpreendem,
geram certo incdmodo ou estranhamento, desviam o olhar do caminho ja conhecido. As
intervencdes urbanas — entendidas aqui como uma proposta de estranhamento aos
espacos ja conhecidos e banalizados da cidade, bem como as formas de vida que se
desenrolam na urbe — parecem querer provocar esse status quo imposto pelo cinza e o
concreto, pelo medo e o imperativo do movimento, encontrando nas errancias da cidade,
ou em sua prépria dureza, maneiras de se mostrar diferente. Por isso, o foco sera dado a
experiéncia da cidade e suas errancias, as irrupcdes desses fluxos, aos desacordos entre
estes corpos e seus cenarios que se ddo em acontecimentos imprevisiveis e singulares
(Jeudy & Jacques, 2006), e que talvez bradem por resisténcias em meio as capturas da

urbe. Grupos, empresas, moradores, artistas e urbandides vém articulando ou se

11



encontrando no intuito de promover diferentes intervencdes que usam as fissuras da
cidade e, a0 mesmo tempo, provocam novas fissuras, novos movimentos, novas
narrativas, novos espacos.

A presente pesquisa se constréi entdo, no explorar os efeitos de algumas
intervencdes urbanas que se dizem propor novas formas de habitar a cidade. Por vezes,
escapam do controle e padronizagdo urbanistico, por outras integram grandes projetos
de intervengdo no espaco urbano. Através de um devir errante na cidade, busca-se
captar e construir narrativas acerca destas intervengdes urbanas, com as quais 0 corpo
do pesquisador esbarrar em sua despretensiosa errancia pela cidade de Porto Alegre, e
seus efeitos sobre os modos de vida na cidade. Efeitos de subjetivacdo. Quer-se
problematizar e construir entendimentos das forcas que constituem essas intervencoes,
suas poténcias como linhas de fuga e invencdo dos modos de habitar a cidade ou formas
de captura, padronizacdo e enrijecimento das subjetividades. Aposta-se na errancia que,
seguindo uma perspectiva cartografica, pode ser um instrumento-experiéncia para se
captar, sem essencialismos, corpografias da cidade e delinear narrativas acerca desses
possiveis acontecimentos ou dessas manifestacbes das forcas anestesiantes da
existéncia. Como estamos produzindo a cidade? Intervengdes urbanas podem promover
efeitos de irrupgédo e de captura aos modos de subjetivacdo dominantes? Que modos
outros de relagdo com a cidade podem dai advir?

Na tentativa de construir respostas a essas indagacdes, 0 pesquisador quer se
desmanchar na cidade e fazer do proprio corpo superficie, dobra da cidade, a pesquisa e
a disposicao dos acontecimentos, de modo a explorar forgas que se estabelecem durante
as intervencdes e como elas reverberam. Esta escrita se estrutura, num primeiro
momento, de modo a trazer a tona algumas consideracdes sobre a cidade de Porto
Alegre, campo desta pesquisa, usando como ponto de partida a instalacdo de containers
para a coleta de lixo na cidade e suas repercussdes. A complexidade da urbe e seus
paradoxos ganharéo corpo, explorando-se os imperativos e for¢as homogeneizantes que
segmentam espacgos e populagdes, bem como as subversdes e escapes que se ddo na
cidade e configuram-na como um territério vivo e em permanente producdo. O campo
de disputas que se dilui e se corporifica em suas vias e a forma como 0 mesmo incide
sobre a producéo de subjetividade também sera contemplado.

Num segundo momento, as intervencfes urbanas terdo maior destaque, dando
énfase a seus flertes com a arte, o a(r)tivismo, o efémero, além de suas relacbes com o

controle urbanistico e o design. Imbuido dessas discussdes sobre as formas de ser

12



cidade e maneiras de habitar os espacos, passo a discorrer sobre as possibilidades de
criagdo e defesa da poténcia de vida que podem se engendrar em tais intervencgdes,
propondo novas estilisticas de vida e formas de enfrentamento do niilismo passivo
contemporaneo, constituindo-se como resisténcia as forcas homogeneizantes e
padronizadas de viver.

Em seguida explora-se a metodologia deste trabalho, baseada na cartografia e na
errancia como fio condutor para a construcdo de narrativas acerca das intervencoes
urbanas com que o pesquisador esbarrar pela cidade. A partir desse “perder-se na
cidade” que valoriza a experiéncia em ato, busca-Se captar o0s efeitos dessas
intervencdes num corpo-pesquisador que se forja processualmente, atento aos detalhes,
aos escapes, ao efémero. Tais andangas do pesquisador-errante sdo entdo abordadas,
dando materialidade as intensidades captadas nos encontros que experencia. Efeitos de
abertura de limiares e de encontros, de dissipacdo do medo, de producéo de espetaculos,
de emergéncia de microfacismos, de gentrificacdo, vdo dando contorno as narrativas
que seguem. Efeitos que se entrelacam a producédo de subjetividades-containers, isto &,
subjetividades blindadas e descartaveis, mas que também operam heterogeneidades,

conjurando medianeras, desvios, poténcias da vida.

O filme Medianeras foi a inspiracdo disparadora que transformou um cidadao de
Porto Alegre em um pesquisador curioso as forcas, as artes, as formas da cidade que
habita. Contrapondo-se ao controle urbano e aos investimentos politicos do
contemporaneo que parecem cada vez mais produzir subjetividades amedrontadas e
individualizadas — como explorado no filme -, essa pesquisa quer percorrer as tramas de
formacdo dos sentidos, as relacbes e conflitos que se estabelecem na cidade frente as
intervencdes urbanas, em um contexto que ora promove possibilidades de criacdo e de
defesa da poténcia de vida, ora de padronizacao, reedi¢cdo e mortificacdo desses modos
de viver.

A pesquisa que aqui se apresenta problematiza, portanto, as intervengdes
urbanas, descrevendo suas singularidades discrepantes e paradoxais, a fim de indagar
até que ponto e de que modo as intervengdes urbanas conseguem produzir diferentes
narrativas sobre as formas de habitar uma cidade. Sem a presuncdo de encontrar
verdades totalizadoras, convido o leitor a acompanhar esta narrativa na tentativa de criar

condicdes de abertura e alternativas de respostas as problematizacdes levantadas.
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1. (EN)CANTOS DAS CIDADES:

1.1 Uma tal Porto Alegre

As buscas pelas cidades perdidas e suas riquezas, 0s mistérios das cidades
abandonadas, as insuficiéncias das cidades caotizadas, 0s receios das cidades muradas e
a excentricidade daqueles que as habitam sdo elementos presentes nas mais diferentes
historias que perpassam a humanidade, encantando e hipnotizando seus ouvintes ou
leitores. Por vezes, as cidades s@o perigosas, incontrolaveis e imorais chegando a
despertar a ira de deus contra elas mesmas e 0 merecimento dos piores castigos a
completa destruicdo. Outras vezes, ddo corpo aos mais diferentes desejos utopicos e
narram as cidades idealizadas, o sucesso das cidades planejadas, controladas e perfeitas

para cidaddaos também perfeitos e eternamente felizes.

A atual insatisfacdo com as cidades parece perpetuar essa busca por cidades
utopicas, criticando suas durezas, sua falhas, sua (des)organizacdo, seus governos e
governantes, sua populacao ignorante, individualista e inconsequente. Contexto este em
que qualquer proposta de mudanca ou intervengdo nessas questdes parece tornar-se cada
vez mais trabalhosa, aquém do esperado, ou ainda taxativa, transformando mudancga em
sinbnimo de destruicdo, intrusdo e radicalismo. A cidade se impde como um bloco
macico de concreto, um artificio criado pelo homem que parece se voltar contra ele
préprio. O caos da cidade continua a ser o motor propulsor das queixas, das revoltas,
das manifestacdes, dos bravejos contra a cidade e suas mazelas. E o culpado pelo
sofrimento, pela falta de planejamento, pela segmentarizacdo, pela miséria, pela
poluicdo e pela violéncia. Politicos, administradores, engenheiros, arquitetos, todos sao
chamados a tentar controlar a “cidade-monstro” através de suas técnicas e instrumentos,
seus tradicionais e cientificos saberes no objetivo de um bem-estar maior. O caos da

urbe precisa ser controlado!

Um cidaddo de uma tal Porto Alegre é uma dessas pessoas que se encanta com
as historias das cidades, na mesma proporcdo que teme seu caos. De seu pequeno
apartamento, localizado no oitavo andar de um prédio com onze andares, sonha com
uma cidade mais organizada, mais limpa, mais segura, mais acolhedora. Seus amigos
também pensam assim: “Cuidado 14 fora! A rua € perigosa!”. La do alto, avista uma rua

que se apresenta sempre assustadora: durante o dia, a intensa movimentagdo parece
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engolir tudo o que encontra; a noite, o siléncio e o deserto maximizam um perigo
desconhecido, mas eminente na proxima esquina. Se pudesse sair menos de casa, assim
o faria, pois em sua pequena fortaleza sente-se mais seguro: tem porteiro, interfone,
quatro portas (contanto a do elevador), até chegar a seu apartamento. Duas trancas. Uma
janela grande, uma pequena no banheiro e uma “abertura” para o fosso do prédio na
cozinha. Televisdo, computador, internet. Tem também um sofa confortavel, onde pode
ler com seguranca as historias sobre as cidades que tanto sonha, que quer conhecer,

pesquisar, inventar.

O cidaddo de Porto Alegre vé a reforma urbana de Haussmann em Paris, no
século XIX, como um exemplo das intervengdes urbanas que influenciaram a forma
como sua atual cidade foi pensada e desenhada. As mudangas na antiga Paris almejavam
por em pratica o modelo de cidade desenvolvida e moderna que se evidenciava em uma
época em que as grandes cidades ganhavam um novo status. Ao invés de um
aglomerado de casas e um amontoado de pessoas, a cidade precisava “respirar”, libertar-
se de seus miasmas e abrir passagens para o0s fluxos que a industria comecava a grafar
sobre as antigas formas da cidade. A abertura dos boulevards, a construcéo de parques e
a demolicdo de antigos casebres seguiam o discurso cientifico e higienista da época,
preocupado com bem estar de seus cidadaos, agora trabalhadores das novas fabricas que

ali se instalavam. (Benevolo, 2009).

O cidaddo-curioso de Porto Alegre também sabe que sua cidade tem uma
interessante histéria de transformacdo de seus tracados e fronteiras, principalmente em
funcdo de conter o avango das aguas do lago Guaiba que a rodeiam. Ao transcorrer do
tempo, a cidade foi ganhando um carater cosmopolita e necessitando de adequac6es
guanto a suas novas atividades econdmicas, destacando-se a portuaria. Assim, novas
ruas foram se abrindo no lugar dos grandes jardins das casas portuguesas, bem como
foram necessérios aterramentos que permitissem um novo panorama e aproveitamento
do espaco. Em 1934, apds oito anos de trabalho, o primeiro e imponente viaduto da
cidade, o viaduto Otdvio Rocha, prolongava a Avenida Borges de Medeiros em direcéo
a zona sul, permitindo uma melhor conexdo com a regido central. Porto Alegre comeca
a expandir seus limites em direcdo ao lago, e a canalizacdo do Arroio Dilavio, que
atravessa boa extensdo de sua geografia, também se tornou uma importante alteracéo a
ser executada, modificando sua trajetoria natural. Mudangas que também geraram

apagamentos, refletindo na troca de nomes de algumas ruas e na retirada de pontes.
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Nomes que ja ndo faziam mais sentido com a mudancga da paisagem, como por exemplo,
a Rua da Prainha (atualmente chamada de Rua Washington Luis), ja que as &guas nao
banhavam mais aquela regido (Santos, 2014; Terra, 2001).

A Ponte de Pedra, hoje tombada como patriménio do municipio, permaneceu no
novo arranjo urbanistico devido a comocdo da populagdo. Entregue em 1854, a ponte
cruzava um dos bragos do Arroio Dilavio, ligando o centro aos arraiais da Cidade Baixa
e do Menino Deus. Com a canalizac¢do do riacho, a ponte perdeu sua func¢do. Hoje seus
arcos estdo escondidos pela agua devido a elevacdo do terreno pelos aterros. Tais
aterramentos se prolongaram até o ano de 1978, dando origem aos espacos que hoje
concentram atividades de comércio, lazer e administrativas da capital. Frente ao
fantasma das inundacdes e aos estragos causados pela maior delas em 1941, que alagou
os bairros Navegantes e Centro, cobrindo o porto e a Praca da Alfandega, chegando até
a Rua da Praia (atual Rua dos Andradas), foi construido um digque protetor junto ao Rio
Gravatai e ao Lago Guaiba. (Santos, 2014; Franco, 1988).

Recentemente, em funcdo de sediar alguns dos jogos da Capa do Mundo de
Futebol em 2014, Porto Alegre foi referida por muitos como um grande campo de obras
a céu aberto. Para além das reformas em estadios de futebol, pedia-se por mudancas no
transito de veiculos e pedestres, o que levou a abertura de novas vias, a construgdo de
novos viadutos, a derrubada de arvores e a remocéo de familias de determinadas regides
para novas areas. Situacdo parecida com a ocorrida por volta da década de 60, quando a
populacdo das chamadas “malocas” que habitavam areas antes insalubres da ilhota
(faixa de terra que ficava entre o entroncamento dos riachos Cascatinha e Dil(vio) e das
imediacOes da Ponte de Pedra, foram reassentadas na Restinga, regido mais de 20km
distante do centro, hoje bairro oficializado e um dos mais populosos da cidade
(Gamalho, 2009; Santos, 2014).

A seguranca na cidade também precisava ser pensada e reforcada em virtude do
mega evento e os milhares de turistas que a cidade estava por receber. Novas cameras
de vigilancia foram instaladas e o policiamento foi reforcado. A discussdo sobre as
propostas de cercamento dos parques publicos foi reaquecida. Os especialistas dos
espacos e dos fluxos foram chamados para dar conta dessa ardua tarefa e elaborar seus
projetos em nome do bem estar de todos. O “Caminho do Gol”, estratégia que
bloqueava a Avenida Borges de Medeiros aos carros e a transformava em um corredor

para pedestres até o Estadio Beira Rio, “virou 0 xodé do Mundial e, mais do que legado,
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tornou-se artigo de exportacdo™

. Nada mais que um brete entre a orla do lago e a rua
blogueada, que sé o desenho de Porto Alegre poderia proporcionar, controlava a
multiddo entusiasmada com o evento grandioso. Mais uma vez, o caos e 0 medo

precisavam ser minimizados.

1.2 Medo, circulacéo e subjetividades-container

Ao ler o jornal do dia 12 de julho de 2011, o cidad@o-sonolento de Porto Alegre
soube que a cidade recebeu em suas ruas a instalacdo de 1100 containers de lixo®, como
parte da agdo “Porto Alegre: eu curto, eu cuido”, promovido pela prefeitura da cidade®.
O projeto piloto, inicialmente pensado para 13 bairros da cidade, proporcionaria a sua
populagdo o conforto de ndo mais precisar “guardar o lixo dentro de sua casa, podendo
descartar seu lixo organico a qualquer hora do dia ou da noite”’. A estética da cidade
também melhoraria: “principalmente nos finais de tarde, os sacos de lixo nas calcadas
irdo sumir. Trés mil metros cubicos de lixo, que equivalem a um edificio de dez
andares, deixariam de ficar expostos a chuva e ao vento, ficariam fora do alcance dos
animais, ndo seriam mais espalhados pelas ruas e deixariam de entupir bueiros e gerar
alagamentos”, afirmava um dos responsaveis pela mudanca. Também haveria
progressos educativos: “A chegada dos contéineres para coleta de lixo orgénico a area
central de Porto Alegre também reforcou o conceito de separacdo do lixo (orgénico e
seco) e fez crescer a coleta seletiva, gerando emprego e renda média de um salario
minimo para cerca de 800 pessoas que trabalham nas 18 Unidades de Triagem™®.

“Que bom que ndo veria mais aquelas montanhas de sacos de lixo pela rua!”,

pensou ele, quase a0 mesmo tempo em que sentia medo. Medo da mudanca e medo das

* Argenta, Evelin (2014, jul.).Caminho do Gol: veja como surgiu a iniciativa que marcou a Copa. Gaticha.
Recuperado em 10 de jun. de 2015 de http://gaucha.clicrbs.com.br/rs/noticia-aberta/caminho-do-gol-veja-
como-surgiu-a-iniciativa-que-marcou-a-copa-107245.html

> Zero Hora Noticias. (2011, jul.) Coleta de lixo organico com contéineres comeca a partir desta terca em
13 bairros da Capital. Jornal Zero Hora. Porto Alegre. Recuperado em 10 de jun. de 2015 de
http://zh.clicrbs.com.br/rs/noticias/noticia/2011/07/coleta-de-lixo-organico-com-conteineres-comeca-a-
partir-desta-terca-em-13-bairros-da-capital-3385262.html

® PMPA (2011, jul.) Eu Curto, Eu Cuido. Prefeitura Municipal de Porto Alegre. Recuperado em 10 de
jun. de 2015 de http://gaucha.clicrbs.com.br/rs/noticia-aberta/caminho-do-gol-veja-como-surgiu-a-
iniciativa-que-marcou-a-copa-107245.html

" PMPA (2012, jan.) Automatizacao da coleta de lixo modernizou limpeza urbana Prefeitura Municipal de
Porto Alegre. Recuperado em 10 de jun. de 2015 de
http://www?2.portoalegre.rs.gov.br/dmlu/default.php?p _noticia=149079&AUTOMATIZACAO

8 Correio do Povo (2011, jun.) Porto Alegre implementa coleta de lixo automatizada. Jornal Correio do
Povo. Recuperado em 10 de jun. de 2015 de http://www.correiodopovo.com.br/Noticias/?Noticia=315170

17



http://gaucha.clicrbs.com.br/rs/noticia-aberta/caminho-do-gol-veja-como-surgiu-a-iniciativa-que-marcou-a-copa-107245.html
http://gaucha.clicrbs.com.br/rs/noticia-aberta/caminho-do-gol-veja-como-surgiu-a-iniciativa-que-marcou-a-copa-107245.html
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consequéncias que aquilo poderia trazer. “Seria o fim do caos do lixo? Fim dos ratos? O
que se encontraria dentro dos containers além do lixo? O que poderia acontecer la
dentro?”. Medo caracteristico da modernidade que se espalha por todas as curvas da
cidade, todos os corpos que experimentam o frio na espinha a cada nova curva.

Como lembra R. L. Silva (2012), o medo da modernidade é um medo herdado da
relacdo entre dois mundos, dando origem & nocdo de seguranca na cidade, que é
contemporanea a invencdo da nocdo de periculosidade. Um desses mundos € o das
navegacOes de baleacdo, de onde se obtinha o Oleo das baleias cachalotes capaz de
manter acesso 0 lampido das antigas cidades muradas durante um longo periodo de
tempo. E um mundo cheio de aventuras em meio ao desconhecido e vitdrias sobre a
natureza, o clima e a geografia. O outro mundo é o mundo das indUstrias e seu sucesso
frente as limitacbes do esforco humano e da efetivacdo do lucro gerado pelas
prodigiosas maquinas. Lubrificadas com este mesmo 6leo, elas davam respostas mais
previsiveis e satisfatorias em relacdo ao retorno das lavouras, sempre a mercé das
intempéries e pragas.

Com essa aproximacdo, a modernizacdo propiciou um novo modo de temer,
diferente de quando se temia o fora-muros, a escuriddo a parte dos lampiGes, o
desconhecido, o distante, o fantasioso, a imensiddo do mar das baleias e suas
inimaginaveis criaturas. Com o advento das industrias, o perigo torna-se virtual na
cidade agora totalmente iluminada, onde se deve precaver contra a realizacdo do
provavel. Foucault (1979) diz que ai nasce o medo urbano, a angustia urbana, que se
manifesta no medo as grandes fabricas em construcdo e as multiddes que se aglomeram
e ndo param de crescer, medo das casas muito altas, das doencas e epidemias, dos
esgotos, dos pordes, dos cemitérios que se aproximam da cidade, dos desmoronamentos.

O medo se dispersa na cidade: o criminoso pode ser qualquer um, expor-se €
perigoso. Os postes de iluminacao distribuidos nas ruas ajudam a delinear seus fluxos e
seus formatos. S&o novos formatos que passam a sediar as aventuras e 0s perigos do que
antes ficava de fora dos muros que protegiam as cidades. A cidade deixa de ser uma ilha
e passa a ser uma galéxia policéntrica. A protecdo também se dilui em meio as estradas,
as luzes, a eletricidade que percorre os circuitos urbanos. “O paralelismo das rodovias
apenas multiplica assombrosamente a circularidade das muralhas, esse ¢ seu segredo”

(R. L. Silva, 2012, p. 24). Substituem-se as entradas e saidas da cidade pela circulagéo.
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Sob o imperativo do movimento, essa nova cidade inaugura uma nova forma de
comportamento pautado nas trajetorias e fechada em sua propria rotatoria. O movimento
errante encontra um espago desqualificado nas metropoles por conta do medo. Os
moradores vivem nessa contradicdo de multiplas informac6es e opcdes, uma velocidade
sempre crescente, seguindo uma ordem para se deslocarem de acordo com uma
producdo capitalistica em meio a caminhos cada vez mais obstaculizados, relacdes
escassas e desconfianca constante quanto aos espacos. (R. L. Silva, 2012). Sinos, cores,
semaforos regulam e dividlem o tempo, onde “o Ocio torna-Se inimigo do

aperfeigoamento da alma” (Baptista, 2009, p.48).

Como se Vvé, estamos falando de uma nova configuracao de forcas que de modo
fluido facilmente se espalham e se diluem na trama da cidade, em um movimento sutil,
de forte infiltracdo e rapida absorcéo social. Aproximando-se aquilo que Deleuze (1992)
chamou de “sociedade de controle”, que busca padronizar a vida, sujeita-la, modular os
corpos, 0s comportamentos, fechar os espagcos das singularidades e produzir
subjetividades ddceis, capturar os desejos em nome do consumo, da velocidade, da
segurancga, da salde. Sdo tempos em que a vida se pauta por um “fazer viver” proprio do

biopoder (Foucault, 1979), revestido na disciplina e na biopolitica.

A cidade permanece contemplando as instituicdes encarregadas de darem conta
dos sujeitos desviantes em nome da ordem na urbe: a escola se incumbe de produzir
sujeitos inteligentes e habeis, o quartel de produzir sujeitos fortes e civicos, o hospital
de produzir sujeitos s&os e produtivos. As instituicdes, cabe o adestramento dos corpos
e otimizacdo de suas forcas, concebendo-0s como um corpo-maquina. Ja a biopolitica,
caracteriza-se como um poder sobre as populac@es, investindo pesado e invisivelmente
na vida como um todo, na producdo desejante desde seu nascedouro. Focado no
controle do corpo-espécie ocupa-se da proliferacdo da vida, dos niveis de mortalidade,
alternativas de longevidade e as possibilidades de promocdo da salde e controle da
doenga. A tomada de poder disciplinar incide muito mais em um corpo individual,
enquanto a biopolitica se utiliza de estratégias massificantes e totalizantes. E um poder
em rede, que investe em todas as esferas da existéncia e quer expropriar o homem dele
mesmo, ajustando-se as exigéncias de uma logica capitalista, pois para se afirmar, o
biopoder necessita ser congruente com a regulagdo dos corpos no aparelho de produgéo,
como também no gerenciamento dos fendmenos da populacdo de acordo com 0 0s

processos econémicos (Foucault, 2000; Pelbart, 2003).
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Ainda pensativo sobre a noticia que acabava de ler, o cidadao porto alegrense
deslocou-se até a janela de seu apartamento para ver se as tais mudancas j& estavam ao
alcance de seus olhos. Da Unica janela de seu Kitnet, percebeu um céu acinzentado. Caia
uma leve garoa que deixava o cinza do asfalto ainda mais escuro. Percebeu que, olhando
ao longe, todos os prédios pareciam oscilar entre tons de cinza disfarcados de outras
cores. “Sera efeito da chuva ou o concreto parece gritar através da tinta?” — pensou ele.
Carros velozes cruzavam a rua, barulhentos e monocromaticos, cores metalizadas,
padronizadas e acinzentadas. Seu olhar buscou a rua novamente, a linha que encosta na
calcada e geralmente serve como estacionamento. L& estava ele, ocupando o lugar de
um ou dois carros. Na outra esquina avistou mais um. Sua rua tinha trés containers.
Containers padronizados, todos na cor cinza, troféus sem brilho da assepsia e da
limpeza. Ficou em davida se os teria percebido se ndo tivesse lido a reportagem ainda
em suas mdos. O novo mobiliario urbano parecia tdo bem acomodado e camuflado na
paisagem. Ndo veria mais sacos de lixo, mas veria o cinza dos containers. “Acinzentar
ainda mais a selva de pedra” — pensou o cidaddo-angustiado. Essa parecia ser a norma.
Norma que extrapola os containers e invade a paisagem da cidade, penetra nos corpos,

na subjetividade.

Pelbart (2013) encontra em Agambem (2008) a ideia de que o biopoder
contemporaneo nao esta mais preocupado com o “fazer viver” ou o “fazer morrer”, mas
sim com o ‘“fazer sobreviver”. Esta sobrevida, para ele, esta colada a uma vida
meramente bioldgica, corporal, que quer diminuir o0 homem a esta dimensao residual,
onde “a subjetividade foi reduzida ao corpo, a sua aparéncia, a sua imagem, a sua
performance, a sua saude, a sua longevidade” (Pelbart, 2013, p. 27). Segue falando que
ha a producdo de uma sobrevida modulével, onde os corpos sdo submetidos a uma
bioidentidade e a uma bioascese®, que adequa o corpo &s normas cientificas de sadde e
as normas da cultura do espetaculo, ou seja, equivalente ao que Deleuze designou por “a

gorda satde dominante”.

0 espetaculo anémico da vida se arrastando como uma sombra de si mesma,
neste contexto biopolitico em que se almeja uma existéncia asséptica, indolor,
prolongada ao maximo, na qual até os prazeres sao controlados e artificializados:
café sem cafeina, cerveja sem alcool, sexo sem sexo, guerra sem baixas, politica,
sem politica — a realidade virtualizada (Pelbart, 2012, p. 28).

% perlbart referencia o termo bioascese & Ortega, 2002.
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Cultura do espetaculo que produz subjetividades presas aos curtos prazos de
validade dos produtos-imagens que servem a seus desejos, e de si préprias, fadadas a
um constante reinventar-se em busca de um reconhecimento. Era dos descartaveis, era
do lixo! “Para nao ser obsoleto, ¢ necessario estar a atento a mudancas ¢ inovagoes”
(Eidelwein & Lazzari, 2012, p. 26), proprias de um consumismo que Se resume a um

“querer instantaneo”:

as referéncias produzidas através da transmissdo entre as geracdes perderam
sentido sob o império da novidade, da obsolescéncia programada das
mercadorias que obriga o sujeito, sempre na posicdo de consumidor, a renovar
continuamente 0s objetos e as atitudes associadas a eles (pois sdo objetos que
comandam nossas atitudes e nao o inverso).”( Kehl, 2007, p. 303)

Eidelwein e Lazzari (2012) apontam que nessa predominancia do instantaneo e
da velocidade das informacGes, as possibilidades do desejo limitam-se a um sobreviver
através do consumo, que se conjura na efemeridade do capital e no culto ao novo,
alimentando a eterna insatisfacdo do ser humano consumista. “O caminho da loja a lata

de lixo deve ser curto e a passagem, rapida” (Bauman, 2007, p. 108).

Seguindo as ideia de Nietzsche (2013) em “Para Além da Genealogia da Moral”
e de Norbert Elias (1994) que diz que “o que chamamos de civilizacdo é resultado de
um progressivo silenciamento do corpo, de seus ruidos, impulsos, movimentos”, Pelbart
(2013) quer chamar a atencdo ao “efeito anestésico e narcotico, configurando a

impermeabilidade de um “corpo blindado™*

em condi¢des de um niilismo terminal”
que compdem a sociedade contemporanea (p. 30). Um corpo padrdo, controlado, sem

espaco para exaltar-se, contido no privado do lar.

Nesse sentido, Baptista (2009) aprofunda-se na forma como os lares se
transformam no espago de “doma do psiquismo”, nas atuais organizagdes sociais.
Fragmentando os espacos conforme as idades, 0s géneros e as funcgdes corporais em
diferentes comodos, a casa torna-se a um espaco de formacdo do carater, onde uma
arquitetura da privacidade é ovacionada em nome do cuidado, da higiene, dos bons
costumes, da seguranca e da protecdo as intempéries e contaminagdes do lado de fora.

Na rua, o psiquismo so encontra dispersao.

19 pe|bart referencia o termo & Pessanha (2002).
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Pensando essa producdo dos espacgos calcados em formas de apropriagdo da
vida, Baptista (1999) constroi seu pensamento a partir da histéria das janelas. Desde a
porta, & porta-janela, as janelas que iluminam, janelas que arejam, janelas proibidas pela
clausura, janelas permitidas para que entre a luz divina, janelas largas para se ver a
paisagem, janelas para exibir-se, janelas para se ter informacéo e comunicacéo, janelas-
previsdo-do-tempo, chega a atual janela-televisao. “Essa abertura d& para fora da cidade,
ela ndo d& mais para a praca publica, para a rua, para os vizinhos, ela da para o que esta
além. O advento dessa terceira janela [a televisdo] é um elemento fundamental e
revolucionario da historia da arquitetura e da historia das cidades” (Virilio, 1989, p.
135), pois evidencia essa producdo de subjetividades que bebe de um investimento

politico contemporéneo, tornando-a sindnimo de individualidade.

Ao sair de casa, 0 cidaddo-curioso-corajoso se permitiu quebrar a rotina e prestar
atencdo naqueles novos elementos junto as calcadas. Mal sabia ele que estava
enfrentando dois grandes imperativos que ditam as cidades contemporaneas: “circule e
tema”. Num contexto abarrotado de grades e muros com a presuncao de nos proteger de
quase tudo, misturados a calgaddes, avenidas e highways como espagos-passagem
acelerados onde o outro, o encontro, o parar, precisam ser evitados (Mizoguchi, 2009), o
cidaddo-pesquisador parou e observou os vizinhos levando seu lixo até o novo
container. Eles pareciam ter sido muito bem planejados, ja que eram abertos através de
um pedal, evitando que se utilizassem as mdos em seu manuseio, 0 que precaveria

possiveis contaminagoes.

Ao pensar no mobiliario urbano, Fantini (2014), atenta ao que chama de “design
desagradavel” ou “arquitetura hostil”, cada vez mais difundida na cidade. Ao invés de
pinos pontiagudos instalados em degraus (heranca da estética das fortalezas) que
explicitamente declaram que ali ndo € um lugar para se estar, a autora diz que as cidades
vém buscando maneiras mais sutis de falar dessa ndo permissao de momentos de pausa
ou descanso em meio a seu constante movimento. Pedras sdo colocadas em
determinados locais como um recurso de paisagismo, mas que tém como funcéo
principal impedir o abrigo de moradores de rua. Divisorias séo instaladas em bancos
como apoio para 0s bragos (mesmo que ndo haja encosto!), de forma a ndo permitir que

se deite no assento.
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Trata-se de maneiras quase invisiveis de manipular nosso comportamento e que
impedem aberturas a possiveis negocia¢fes, pois encontramos um mobiliario urbano
com uma armadura, imovel, instransponivel. H4 a invocacao de certa arte que embeleza
areas gentrificadas, uma beleza estética que compde ordens de assepsia e harmonia que
expulsam aqueles com quem néo se quer encontrar na cidade, ou que ndo tém o direito
de transitar em certos espacos. Os muros de vidro também expressam esse desejo
estético por uma apresentacdo mais leve e bonita dos imoveis calcados na ilusdo da

transparéncia. Passamos de prisfes a aquarios, afirma Mizoguchi (2009).

A pesquisadora Sarah Kendzior (2014) também fez uma critica as gentrificacdes
de alguns bairros considerados deteriorados ou empobrecidos, mas que, carregados de
uma estética” atrativa e nostélgica, estdo sendo remodelados, estimulando a chegada de
novos residentes com um diferente “padrdo social”. Bairros historicamente associados
as populacGes marginais tornam-se procurados e valorizados, alterando uma memdria ja
construida destes locais e forcando a mudanca de familias para zonas mais pobres e
distanciadas. A arte também tem papel nesse processo, pois as vezes € utilizada como
instrumento desta gentrificagdo em nome de “experiéncia[s] que convida[m] as pessoas
a pensar sobre o espago que elas enfrentam todos os dias" ou a “lutar com arte contra a
deterioriza¢do urbana”'?. Ela relata alguns projetos onde a arte é usada para esconder
algumas realidades ou torna-la mais bonitas esteticamente e aceitaveis, criticando o fato
de ndo haver uma real luta contra a deterioracdo urbana, apenas contra a capacidade
daqueles que passam por estes lugares de observa-la. “Os gentrificadores focam na
estética, N0 nas pessoas. Porque as pessoas, para eles, sdo a estética™>. Em nome do
belo, 0s espagos-pessoas ditam as regras daqueles que podem conviver em um mesmo

espago € com um mesmo “tipo” de pessoa.

Se ha uma preocupagdo com a “beleza” de um bairro pautado na “estética da
arte”, criando uma sensacdo de seguranca e bem estar nestes locais, € porque existe nas
ruas uma invasao daqueles que ndo sdo desejados, aqueles que tornam explicitos o mal-

estar da sociedade, fazem lembrar a fome, o mau cheiro, a hipocrisia. Algo que o0s

0 conceito de estética aqui se refere a determinado “culto ao belo” que embasa tais projetos de
remodelacdo de algumas areas da cidade, oferecendo uma arquitetura padrdo e funcional de acordo com
as premissas capitalistas. Difere da concepgdo de “Paradigma Estético” que sera explorado mais adiante.
12 Kendzior, 2014. Recuperado em 11 de Dez. de 2014  de
gttp:llwww.archdaiIv.com.br/br/758003/qentrificacao-os-periqos-da-economia-urbana-hipster

Ibidem
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shopping centers estdo tendo que lidar frente ao fendmeno dos “rolezinhos™* que

inundaram suas galerias de ostentagdo ao consumo seguro com uma ocupacdo
descontrolada do simples passeio descomprometido & delinquéncia de uma certa
juventude ndo desejada nesses ambientes. Fecham-se as portas e homens de terno ficam

na guarda dessa fortaleza moderna.

Imbuido dessa ideia, Baptista (1999) traz a figura dos arquitetos e urbanistas, 0s
profissionais do espago a quem Martin — personagem de Medianeras com quem abrimos
este texto — atribui o seu sofrimento, como outros autores de processos de producéo de
subjetividades. Tanto eles, quanto os classicos profissionais do espaco interno/privado -
técnicos “psi” - também escrevem formas de vida e forjam vidas micropoliticamente,
moldam sonhos e desejos. Seja em “kitnets-caixa-de-sapato” ou em grandes shopping
centers, os condominios da classe média demonstram essas for¢as onde “a seguranga e a
privacidade caminham juntas com o Apartheid” (p. 38), produzindo segregacdes através
de seus muros e barreiras que impedem que as diferentes subjetividades e classes sociais
circulem. Solidificam-se identidades paranoicas, ascéticas, que desejam o luxo e a
seguranca do ambiente privado, onde o forasteiro ndo tem vez nem voz. J& a voz da
televisao tem seu espaco, um altar, facilmente controlado por um s6 botéo ao alcance da
mao.

Fundamentado na livre escolha, o controle remoto instrumentaliza o desejo de

uma individualidade sacralizada e infinita... Essa moderna proposta de

arquitetura e de subjetividade, sem ruas e esquinas, ndo se direciona para a praga
publica ou para vizinhos, ela se assenta em inertes e solitarias formas de
convivéncia, de frente para o mar e para a montanha. Préximo & natureza, esse
projeto de morar investe, em suas linhas divisérias, na prote¢do e no cuidado.

Fragilizado pelos riscos da violéncia urbana e pelas exigéncias de consumo, que

solicita avidez a todo momento, o morador encontra, além de seus iguais,

privacidade e tutela. Nos blocos de cimento armado encontramos um

consumidor ansioso por seguranca e conhecimento de si. (Baptista, 1999, p. 38-
39).

Arquitetos, designers, atores, padres, curandeiros, farmacéuticos, psicélogos,
psiquiatras: todos oferecem seu conhecimento para esse homem medroso, com sede de
consumo e fome de conhecimento de si. Sdo diferentes discursos e receitas que

prometem vidas alegres e tranquilas de maneira rapida, mas nem sempre baratas,

14 Rolezinho é o nome dado a pequenos encontros ou passeios em parque ou shopping centers, geralmente
organizados por adolescentes e jovens, através de redes sociais ou celulares. Ganharam destaque na midia
brasileira devido a supostos delitos, tumultos e agressdes cometidos por alguns participantes.
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acessiveis e democréaticas. Drogas licitas e ilicitas, condominios, divas, novelas e
simpatias milagrosas se traduzem em novas narrativas homogeneizadoras de se viver.
Aos modos de certos “amoladores de facas” da violéncia banalizada do contemporaneo,
como refere Baptista (1999), especialistas da subjetividade e do bem-estar carregam a
presenca camuflada do ato genocida em suas préaticas, pois retiram da vida suas cores,
dores e amores, as possibilidades de experimentacéao e de criagdo coletiva. Fazem a vida
perder seu caréter estético, de criagdo de modos singulares do existir, abrindo espaco ao
controle, ao medo e ao ressentimento: especialistas na producdo e garantia de uma

“sobrevida”.

Sdo discursos nem sempre explicitos que prometem vidas perfeitas, pessoas
perfeitas para cidades perfeitas. Vidas anestesiadas que encontram eco em promessas de
cidades completas e organizadas. Anseios por cidades modelos que demonstram o
quanto elas vém ficando cada vez mais complexas e aquém do desejo. Mesmo quando
silenciosa, vemos que a cidade nos diz das formas como devemos agir e ser dentro dos
limites de suas fronteiras. Fronteiras que, as vezes, extrapolam aquelas tracadas nos
mapas e ganham um cardter mais fluido, expresso em fluxos de forcas que se
intercambiam e se relacionam. Para além do plano das formas — as ruas, as calcadas, 0s
prédios, a multidao -, a cidade também abarca planos de forcas que se ddo em modos de
produzir salde, de habitar, de transitar, de subjetivar-se... modos de vida. Modos de
vida padrdo, homogeneizantes, planificados, compostos por for¢as que prometem conter
as subjetividades e suas singularidades rebeldes, suas diferentes cores. As
subjetividades tornam-se containers, como aqueles do lixo, pois devem abafar os gritos,
dar conta da sujeira de toda uma sociedade, esconder o inevitavel. O indesejavel, a
sujeira, o sofrimento, encontram seu espacgo nos containers de lixo, acinzentando ainda

mais a sobrevida dos bons cidadaos da cidade.

Mas seriam estas as Unicas narrativas possiveis de uma cidade? Exterminio aos
ratos, ao lixo, & pobreza, aos “rolezinhos”, as subjetividades desviantes, ao caos? A0
reolhar para a rua através de sua janela, o cidaddo-surpreso olha para os trés containers
da rua com estranhamento. Suas tampas estdo abertas, deixando a vista tudo aquilo que

se queria esconder. A cidade parece sempre escapar...
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1.3 Cidade-corpo, cidade viva

A cidade parecia um ser vivo, monstro de corpo escaldante a arquejar e transpirar na noite
abafada. Houve um momento em que o homem de gris confundiu as batidas do préprio coracao
com o rolar do trafego, e foi entdo como se ele tivesse a cidade e a noite dentro do peito.
(Verissimo, 1954, p. 3)

Conceber a cidade como mera infraestrutura seria por demais reducionista, pois
corre-se 0 risco de ignorar as forcas que se fazem presentes neste campo de disputa,
retomando as dualidades a que poderiamos nos ater num olhar mais superficial. Ha de
se romper também com a l6gica dual que separa a “cidade artificial construida pelo
homem” do seu “territorio natural, neutro e pronto a ser explorado”, reposicionando as
concepcdes tanto de sujeito quanto de cidade, a partir de uma légica relacional, e ndo
por oposi¢cdo. Ndo podemos mais pensar na cidade como um territério a priori, neutro,
ja dado, mas sim carregado de uma gama de significacdes, discursos e forcas que
perpassam a construcdo de nossas subjetividades, 0s modos como operamos nossa vida
em suas varias dimensdes. Nesse sentido, uma metafora ganha destaque neste campo

que busca descricdes e defini¢des: a cidade como corpo.

A cidade ¢é entendida como um corpo simbolico, uma metonimia, composta por
artérias que organizam seu transito, pulmdes verdes que a purificam, um coragdo que
demarca seu centro e da ritmo a seus fluxos, um cérebro que tenta administrar suas
especificidades. Cidade que cresce, se estende através de membros involuntarios, borra
as fronteiras de sua pele, encontra novas cidades, envolve seus habitantes e se confunde
com eles. Corpo detentor de virtudes e desonras, sonhos e pesadelos, devorador ou
acolhedor aos recém-chegados. Ndo ¢ a toa que Verissimo, em sua novela “Noite”
(1954), brinca com essas duas dimensdes, a cidade e o corpo, misturando-as,

explorando as angustias da cidade e do corpo num mesmo plano, numa cidade-corpo.

E muito comum se pensar a cidade como um cenario que oferece movimento aos
corpos que a exploram. “Cidade, corpo composto por varios corpos” (Misoguchi, 2009,
p. 29). Provocagdes que nos fazem pensar se ainda cabe separarmos a cidade de sua
populacdo, como dois objetos a serem analisados distintamente, ignorando as relagdes

que ai se estabelecem.

Baptista (2009) diz que temos que ver as metropoles do capitalismo
contemporaneo sem o ar de sua aparente opacidade, rigidez e petrificacdo. A partir de

objetos e de encontros, passamos a ser irremediavelmente afetados pelo urbano, que nédo
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é apenas um cenario, um espetaculo, um receptaculo, nem uma mercadoria, pois nele

podemos encontrar possibilidades outras, registrar suas rasuras e buscar as resisténcias.

O cidad&o de Porto Alegre deu-se conta que a novidade da cidade jamais poderia
ter passado desapercebida, por mais que sua rotina atribulada o impedisse de prestar
atencdo em alguns detalhes que o cercavam. Os containers ndo eram um mero detalhe.
Eram motivo de discussdo, eram capa de todos os jornais, assunto do cafezinho do
intervalo do trabalho a pauta de destaque do noticiario televisivo. Todos tinham que ter
uma opinido e o dever de compartilha-la: “- Investimento em lixo? Cadé o investimento
na salide e na educacdo? - Otima iniciativa para nossa sadide, pois assim 0s ratos e as
bactérias estardo longe! - Esses containers sdo horriveis! SO tiram espago de
estacionamento para 0s carros ou da cal¢ada para os pedestres! - Eu achei super préatico
e higiénico. - Aquele da esquina atrapalha a visibilidade e o transito! - Bem melhor
assim do que ver todos aqueles sacos amontoados nas calcadas. - E o cheiro que vai
ficar com esse monte de lixo junto? Quem vai limpar isso? - Como assim s6 pro lixo

organico? E o que eu fago com o lixo seco?”.

Eram diferentes opinides e comentérios que também compdem o cenario nada
calmo de uma cidade. Alguns autores que trabalham com o conceito de territdrio
parecem dialogar de uma maneira interessante com esse modo de entender a cidade em
sua complexidade e movimento. Uma contribuicdo interessante é a de Massey (2008)
que traz uma ‘“nova imaginacao” sobre o espaco € o territorio, diferindo da concepgao
ocidental hegeménica que o entende como morto, estatico, fixo, e/ou atemporal. Para
ela, o espaco € produto de interrelacdes e tem uma contemporaneidade dinamica, uma
abertura radical e heterogénica. Esta sempre em construcdo e, portanto, aberto,

inacabado, fruto de uma multiplicidade de possibilidades.

Baptista (1999) também aponta algumas questGes a respeito do espaco/cidade:

A funcionalidade e o carater expressivo sdo constantes em nossos discursos [area
psi] sobre o espaco.... [mas] uma outra dimensdo nos é apresentada, isto é, a
politica, porém cabe aqui um certo cuidado quando o redimensionamos nesta
direcdo. O sentido politico do espaco ndo se justifica em localiza-lo como
reflexo de infra-estruturas econdmicas, ou efeito ideologico determinado
historicamente. Proponho, por meio dessa adverténcia, sublinhar o carater ndo-
inerte, de reflexo ou efeito, em sua constituicdo, e sim caracterizad-lo como
detonador de sentidos, subjetividades, modos de categorizagdo do humano, entre
outras acdes. Em resumo, entendendo-o como dispositivo politico, ressaltamos o
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carater de movimento, de acionar praticas, de interferir promovendo ou
dissipando conflitos. (p. 122)

“Porque aqueles containers estavam abertos?”” — ainda indagava o cidadéo porto
alegrense, num misto de curiosidade e coragem que o levaram até a rua. Ele saiu da
seguranca de seu apartamento levando um saco do seu lixo organico, pronto para ser
depositado no devido lugar. Ao se aproximar de um dos containers, percebeu que a
tampa se mantinha aberta com a ajuda de um pedago de madeira que servia de apoio.
No ch&o estavam alguns montes de lixo agrupados, seguindo talvez, alguma logica de
organizacdo que nao fez sentido ao bom-cidaddo num primeiro olhar. Apenas continuou
sua caminhada desviando deles e sentindo seu mau cheiro caracteristico. Ao erguer a
sacola em direcdo ao container, foi tomado pelo medo: havia um homem I& dentro, dois
olhos ameagadores fitando-o. “Cuidado mogo! N&o joga o lixo, ndo! E plastico, papel
ou comida? — perguntou o catador de lixo. O medo pareceu se transformar lentamente
em culpa, enquanto os movimentos ficavam retardados e uma resposta demorava a
aparecer.

Os containers haviam concentrado o lixo das pessoas, das casas, dos prédios, de
forma que poucos respeitavam a separacdo entre o lixo seco e o lixo organico. J& que o
lixo era pra ser escondido, tudo era depositado no mesmo lugar. Os catadores, atentos a
nova l6gica e querendo aproveitar a oportunidade de ganhar algum dinheiro com aquilo
gue ninguém mais queria, passaram a vasculhar o conteido daquelas grandes caixas nos
mais diferentes horarios. Porém, precisavam entrar dentro deles para que pudessem
separar 0 gue era de seu interesse.

Enquanto isso, as autoridades continuavam atentando a populacdo a respeitar a
separacdo de lixo, que insistia em ser misturada nos containers. Segundo ele, essa era a
maneira de evitar que aparecessem mais catadores de lixo, dos quais a populagéo
teimava em reclamar, culpabilizando os containers pelo aumento de seu nimero. Era,
alias, uma reclamacdo que atualizava a realizada alguns anos antes, contra as carrogas
que dificultavam o trénsito da cidade. Geralmente de tracdo animal e carregadas de lixo
selecionado pelos mesmos catadores, as carrogas dirigiam-se a regido das ilhas do
Guaiba, local onde se concentram muitos dos centros de coleta e separagdo de lixo
destinados a reciclagem. O que antes atrapalhava ‘“somente” o transito, agora
atrapalhava a visdo, pregava sustos na frente de casa, gerava culpa e lembrava das
desigualdades de uma cidade, que agora parecia pouco padronizada. Os containers
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denunciavam aquilo que ninguém queria ver, evidenciavam um trabalho que ninguém
queria fazer.

Porém, eles também reservaram surpresas aos proprios catadores. Durante uma
noite, como tantos outros que entram nos containers para realizar a separacao do lixo,
uma catadora percebeu estar suja de sangue. Assustada e achando que pudesse ter se
machucado com algum objeto afiado em meio aos sacos plésticos, levou um susto ainda
maior quando encontrou partes de um corpo ensanguentado envolto nas sacolas. Um
jovem havia sido esquartejado aquela noite e as partes do seu corpo despejadas no
container, como qualquer outro objeto indesejavel>.

Junto aos containers, também vieram modernos caminhdes especialmente para a
coleta automatizada. Foi no momento em que o caminhdo suspendia um dos containers
para despejar seu contetdo na boleia que um dos motoristas percebeu, através das seis
cameras com que os caminhdes sdo equipados, a movimentacdo de um homem que
tentava desesperadamente sair do seu interior, antes que caisse junto aos sacos de lixo e
fosse esmagado em meio as engrenagens de compactacdo do lixo. O morador de rua
havia visto no container um espaco seguro para seu sono e aquecido frente ao frio do
inverno, até ser abruptamente acordado pela movimentacdo de seu leito™®. Mais um
susto, dessa vez, duplo.

De cenério ou coadjuvantes nos novos sustos do cotidiano da cidade, os
containers também se fizeram presentes nas traquinagens dos jovens da cidade. Em uma
rua ndo tdo movimentada e afastada do centro, alguns jovens prenderam um container
com uma corrente junto ao carro estacionado ao seu lado. Nao se sabe se pretendiam ver
0 container ser arrastado pela rua por um motorista desatento, ou impedir que o
motorista saisse de sua vaga, ja que ficaria preso ao novo ‘atracadouro’. Antes de
qualquer situacdo acontecer, alguns vizinhos perceberam a “brincadeira” e puderam
avisar as autoridades do ocorrido, libertando o carro e o seu pretenso reboque.

Os containers ndo poderiam também deixar de ser alvo das pichacbes que
compdem a paisagem de qualquer cidade. Porém, as letras, palavras e rabiscos em preto,

caracteristicas dos pichos, contrastando com o fundo cinza dos containers, foram

1> Quintana, Pedro (2014, mar.) Corpo é encontrado esquartejado dentro de contéiner em Porto Alegre.
Galcha. Recuperado em 11 de jun. de 2015 de http://gaucha.clicrbs.com.br/rs/noticia-aberta/corpo-e-
encontrado-esquartejado-dentro-de-conteiner-em-porto-alegre-91682.html

16 Badowsky, Sara (2013, mai) Morador de rua que dormia dentro de contéiner escapa de cair dentro do
caminhdo de coleta.  Galcha. Recuperado em 11 de jun. de 2015 de
http://gaucha.clicrbs.com.br/rs/noticia-aberta/morador-de-rua-que-dormia-dentro-de-container-escapa-
segundos-antes-de-cair-dentro-do-caminhao-de-coleta-4481.html
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diretamente atacadas por um grupo de artistas que coloriram alguns dos containers do
centro da cidade. Convidados pela prefeitura para decord-los com temas que
abordassem o meio ambiente, o projeto fez parte de uma acdo educativa para
conscientizar a populacdo contra a depredacdo do mobiliario urbano. Os primeiros 20
containers decorados foram espalhados pelos bairros da cidade considerados mais
afetados por esse problema, substituindo aqueles mais depredados e desgastados’’.

Maior profanagédo dos containers talvez tenha ocorrido durante as manifestagdes
de julho de 2013, onde cerca de 50 deles espalhados no centro da cidade foram
queimados'®. Alvo da ira dos manifestantes ou ferramentas de revindicacao, os objetos
presenciaram 0s embates ocorridos nas ruas de Porto Alegre, enquanto milhdes de
“cidadaos de bem” assustados assistiam pela televisdo a revolta que tomava conta das
ruas da cidade e do pais. Outros containers serviam de barreira de seguranca para
cidaddos-manifestantes que fugiam da violéncia, das balas de borracha e do gas
lacrimogéneo que a policia utilizava na intengdo de dispersar a multidéo.

Para além de concentrar e organizar o lixo da cidade, portanto, os containers
transformaram a paisagem e trouxeram a tona dilemas urbanos, denunciaram tantos
outros lixos que na grande maioria das vezes ndo querem ser olhados. De mero
mobiliario urbano, puderam corporificar muitas das forcas invisiveis da urbe que

denunciam esse territorio vivo e carregado de conflitos. Como lembra Baptista (1999):

As cidades de nossos dias, assim como as do passado, sdo territdrios de fecundos
conflitos, experimentac@es, lugar onde se produz a face do diverso, do estranho,
do familiar, do estrangeiro. Local ao mesmo tempo de fabricacdo de préticas
para acolhé-los, dar corpo as suas faces ou dissipa-los (Baptista, 1999, p. 23).

O autor resgata um olhar diverso a imagem da cidade massificadora e
totalizadora, apontando outras forcas capazes de quebrar alguns fluxos mais duros,
carregadas de potencial heterogenético e que evidenciam uma cidade em movimento,
em permanente construcdo e capaz de se reinventar, gerando com isso, também novos

modos de subjetivacéo.

7 Becker, Marcelo Miranda. (2014, jun.) Portal Terra. Recuperado em 17 de ju. De 2015 de
http://noticias.terra.com.br/brasil/cidades/porto-alegre-usa-grafite-para-evitar-vandalismo-em-
conteineres,2ea4bf137a786410VgnVCM5000009ccceb0aRCRD.html

18 31 (2013, jun.) Manifestantes queimam mais de 50 contéineres em Porto Alegre. Recuperado em 17 de
jun. de 2015 de http://gl.globo.com/rs/rio-grande-do-sul/noticia/2013/06/manifestantes-queimam-mais-
de-50-conteineres-em-porto-alegre.html
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E nesse sentido que Guattari (1992) afirma que, na contemporaneidade, a
subjetividade deve ser enfatizada pelos seus modos de producdo que seguem uma légica
capitalista, na qual as cidades estdo mergulhadas, que, por sua vez, tende a produzir
formas dominantes e universalizastes de ver o mundo. O autor entende que essa
producdo se da de forma maquinica, ou seja, por agenciamentos coletivos de
enunciagdo, que podem trabalhar tanto para um lado de criagdo e invengdo de novos
mundos, quando para um lado de homogeneizagdo ou o que chamou de “mass-
midializagdo embrutecedora” (p. 15-16). Entende a subjetividade, entdo, como “o
conjunto das condicdes que torna possivel que instancias individuais e/ou coletivas
estejam em posicdo de emergir como territério existencial auto-referencial, em
adjacéncia ou em relagdo de delimitacdo com uma alteridade ela mesma subjetiva” (p.

19).

0 alcance dos espacos construidos vai entdo bem além de suas estruturas visiveis
e funcionais. S8o essencialmente maquinas, maquinas de sentido, de sensacéo,
maquinas abstratas..., maquinas portadoras de universos incorporais que ndo séo,
todavia, Universais, mas que podem trabalhar tanto no sentido de um
esmagamento uniformizador quanta no de uma re-singularizagéo liberadora da
subjetividade individual e coletiva. (Guattari, 1992, p. 158).

Guattari (1992) tomard as cidades entdo como megamaquinas, dotadas de
engrenagens urbanisticas e arquiteturais de grande porte, mas também de subconjuntos
menores (a rua, o prédio, a janela, o corredor,...), 0s quais todos devem ser tratados
como componentes maquinicos, isto é, produtores de subjetividades. A cidade é uma
megamaquina complexa, que beira o caos frente aos campos virtuais que se desdobram
a partir das interacfes entre os corpos e 0s espacos. Afastando-se de um paradigma
cientifico e partindo de um paradigma estético, o autor postula que, através dos
implicitos agenciamentos de enunciagdo que se ddo no caos urbano, abrem-se brechas
para se pensar a complexidade da urbe. Arquitetos e urbanistas, como proponentes de
formas, assim como qualquer outro profissional dos mais diferentes campos
disciplinares — numa perspectiva transdisciplinar - devem buscar captar esses
agenciamentos ocultos e “apreender e cartografar essas produ¢des de subjetividade”
(p.161) por uma maneira sensivel, fazendo relagdes com os territdrios existenciais, com
0 tempo, com os devires, com 0 corpo.

A estratégia de padronizagdo da coleta de lixo serve como um exemplo de como

esse “‘componente maquinico” interviu nos fluxos da cidade, na velocidade do transito,

31



na organizacéo e disputa dos espacos, nas cores da rua, escapando das légicas até entdo
“acinzentantes” e massificantes da vida urbana. Containers que foram implantados
como instrumentos de uma politica higienista, atualizada na forma de discurso
ecologicamente correto, subvertem suas missdes e tornam-se instrumento de
contestacdo. Apontam, com isto, para a existéncia de uma cidade viva, de um territério
sempre em construgdo, que consegue fugir as regras, escapar aos padrfes, produzir
brechas na homogeneizacao subjetiva que a cidade da biopolitica insiste em afirmar.

Containers que foram subversivos, ou passiveis de subversao, apontando para a
existéncia de uma cidade viva, de um territério sempre em construcdo, que consegue
fugir as regras, escapar aos padr@es, produzir brechas.

Mas ndo sdo s6 os containers que chamam a atencdo do cidaddo de Porto
Alegre. Outras mudancas, que muitas vezes passavam desapercebidas de seus olhos
acostumados ao cinza, comecam a surpreendé-lo em seu mais corriqueiro trajeto. As
vezes, ele é fisgado por pequenos detalhes, uma sensacdo de estranhamento ou pela
multiplicidade do colorido que produz diferencas na paisagem. Questiona-se de onde
surgem pequenas intervencbes que o fazem virar o pescogco e parar, encontrar outras
pessoas, Vvisitar outros lugares em outros horarios até entdo ndo pensados. Mudancas as
vezes efémeras, outras barulhentas, que parecem encontrar impulso nas aparentes
durezas da urbe e intensificar a producdo de diferenca, de movimento, de criagdo. O
cidaddo de Porto Alegre se questiona: 0 que querem essas intervences? Quais seus
efeitos em meio aos modos de subjetivacdo contemporaneos? Sdo algumas dessas

questdes que o levam a querer pesquisar.
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2. INTERVENCOES URBANAS

2.1 Intervencdes que profanam

Todos os edificios, absolutamente todos, possuem uma face indtil, imprestavel,
que ndo ¢ nem a fachada frontal e nem a posterior, ¢ a “medianera”. Superficies
enormes, que nos dividem e nos lembram do passar do tempo, a poluicdo e a
sujeira da cidade. As medineras mostram nosso estado mais miseravel, refletem
a inconstancia, as rachaduras, as solucfes temporarias, 0 lixo que escondemos
sob o tapete. Pensamos nelas excepcionalmente, quando, violadas pelos
intempéries do tempo, deixam infiltrar suas reivindicacdes. As medianeras se
tornaram mais um meio publicitario, que salvo raras excec¢des, conseguem
embelezé-las... Os condicionadores de ar sdo erupgdes irregulares das quais
padecem as medianeras... Contra toda a opressdo que significa viver em caixas
de sapatos, existe uma saida, uma fuga, ilegal, como todas as fugas. Em clara
contravencdo ao codigo de planejamento urbano, abrem-se mindsculas,
irregulares e irresponsaveis janelas que permitem que milagrosos raios de luz
iluminem a escuriddo em que vivemos (Tarreto, Medianeras, 2011).

Uma arvore envolta em uma rede colorida de tric6. Pinturas e frases conexas ou
desconexas num muro esquecido, na fachada de uma loja, nas vigas de sustentacdo do
viaduto ou numa parede qualquer da cidade. Cartazes, lambe-lambe, adesivos. Um novo
chafariz patrocinado por uma multinacional. Um novo viaduto que requer mudancas nos
fluxos e nos habitantes daquele espaco da cidade. Um acidente de transito. Uma nova
lei. Uma mulher nua correndo em um parque publico. Polainas, coracdes ou colete
salva-vidas em uma antiga estatua no meio da praca. Uma janela clandestina numa
medianera. O cidaddo-pesquisador se indaga mais uma vez: “o que define uma
intervengdo urbana?”.

Se formos levar ao pé da letra esse termo, cairemos no risco de afirmar que
qualquer movimento, qualquer alteracdo, qualquer ressonancia de forcas na cidade é
uma intervencdo urbana. E talvez seja, ja que a cidade, tomada em sua complexidade,
compde-se de “fixos e fluxos™, forcas em constantes agenciamentos e virtualidades
que se atualizam a cada encontro e desencontro, ora modificando, ora ordenando as
rotas dos acontecimentos. Novamente, estamos falando do caos e sua multiplicidade de
poder interventivo, no qual um exército macropolitico parece ser sempre posto em

combate a fim de controlar a cidade desgovernada, que por sua vez, teima em escapar.

9 Tomo aqui emprestada a definicéo proposta pela professora Dra. Liane B. Righi (2010) as Redes de
Cuidado em Saude. Ver Righi, 2010.
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Entretanto, o micropolitico interpela as formas estabelecidas de se fazer politica
na cidade e os especialismos perdem sua aura intocavel para pequenas intervencdes
anonimas, efémeras, ndo tradicionais ou ndo autorizadas. Intervengdes urbanas que
querem percorrer outros caminhos, propor outras afetacdes, construir outras narrativas.
Os lugares sacralizados de saber/poder, conforme problematiza Agamben (2007), sdo
profanados, almejando trazer de volta aos homens comuns aquilo que foi divinizado e
separado de um uso comum, sem querer abolir ou suprimir esses lugares, mas aprender
a fazer um novo uso deles, brincar com eles e transforméa-los, onde qualquer um pode
propor mudancas e intervir.

A arte urbana e o artevismo podem ser exemplos dessas vozes que materializam
alguns tensionamentos resistentes as l6gicas hegemdnicas da urbe. Em um primeiro
momento, as intervencBes buscam mexer com esses fixos das cidades que, por sua vez,
alteram seus fluxos. IntervencBes que agem num plano tridimensional, brincam, usam,
profanam os signos, os pontos, as marcas da cidade. Além de fazerem criticas e
denuncias, ou manifestar o descontentamento, podem se propor a resgatar significados
esquecidos de monumentos ou ocupar de diferentes formas espacos abandonados, trazer
um estranhamento para aquilo que sempre esteve ali, dando uma nova roupagem, uma
nova chance de ser percebido, ser contemplado, estranhado, usado, inventado. Assim
como Martin, que através de suas fotografias da cidade, buscava reinventar os espagos
que percorria.

Algumas dessas intervencdes tém grandes proporc@es, sdo impossiveis de nao
serem notadas, tém longa duracdo; outras sdo menores, poéticas, efémeras; outras ainda
tém permissao das “autoridades competentes” para que acontecam, enquanto algumas
encontram sua poténcia na subversdo e ndo esperam uma autorizagdo. Grupos
organizados em redes sociais organizam pedaladas mensais pelas ruas da cidade,
deixam bicicletas presas a postes com o slogan: “Mais amor, menos motor”?’. ONG’s

pintam no asfalto borboletas para lembrar as mortes e os perigos do transito®’. Outros

% O movimento Massa Critica difunde o uso da bicicleta como o meio de transporte mais democratico,
agil, saudavel e sustentavel. Estd em mais de 300 cidades espalhadas pelo mundo. Em fevereiro de 2011,
0 grupo ficou em maior evidencia em Porto Alegre devido a um atropelamento de ciclistas ocorrido
durante um de seus eventos. Mais informagdes sobre o grupo estdo disponiveis no site:
https://massacriticapoa.wordpress.com/.

21 O projeto Vida Urgente esta vinculado a Fundagdo Thiago de Moraes Gonzaga e tem como objetivo o
desenvolvimento de programas educativos, culturais e informativos direcionados a criancas, adolescentes,
jovens e adultos com o intuito de desenvolver a humanizacdo no transito e a valorizag8o da vida. Mais
informagdes estdo disponiveis no site: http://www.vidaurgente.org.br/site/index.php.
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grupos organizam serenatas® e sessdes de cinema ao ar livre®® em parques e pracas
esquecidas ou de “reputacdo perigosa”. Ou ainda intervém nas placas de transito,
convidando corpos-motoristas, corpos-pedestres e corpos-pesquisadores a PARAR e
pensar, cantar, amar...

S&o inimeros movimentos e grupos que tém surgido com o intuito de repensar a
cidade e por em pratica acbes que possam melhorar a qualidade de vida urbana,
utilizando-se muitas vezes da internet para organizagdo e gestdo participativa destes
projetos. Parecem seguir um mesmo curso de movimentos macropoliticos de resisténcia
relacionados ao tema dos espacos urbanos, sendo o Occupy®* um dos mais conhecidos
mundialmente por ter ganhado mais forca e visibilidade por suas a¢des no ano de 2011.

As ideias de ‘“colaboracdo em rede” e “inteligéncia colaborativa” também
parecem ser um ponto em comum entre diversos atores que promovem intervencoes
urbanas. Sejam propostas e movimentos cyber-ativistas ou empresas guiadas por
tecnologias de inovagdo social, criatividade e corresponsabilizacdo, a rede mundial de
computadores torna-se palco para féruns, encontros e planejamento de intervencdes
urbanas que ganham corpo no ambiente off-line. As ferramentas digitais tornam-se
essenciais nesse processo de construcdo das intervencdes, como também para a
divulgacdo das acGes e compartilhamento de seus efeitos. (Martins, 2013).

Algumas dessas intervencfes urbanas parecem também encontrar ressonancia
em movimentos de contra cultura como o Culture Jamming, que através do ativismo e
da arte urbana querem promover uma resisténcia a légica do consumo, atacando
principalmente as estratégias do marketing e da propaganda que inundam os espacos
publicos sem um “consentimento” da populagdo. Seriam como uma resposta do publico
frente as imagens persuasivas que nunca pediram para ver. Produzem assim, alteracdes

em slogans, inser¢bes de mensagens, ataques de tinta ou pichacGes em outdoors e outras

2.0 evento “Serenata I[luminada” ja teve algumas edicdes realizadas no parque Farroupilha e no parque
Moinhos de Vento em Porto Alegre. Integra o projeto PortoAlegre.cc que é uma plataforma digital,
baseada no conceito de Wikicidade, que tem por objetivo permitir a discussdo da histéria, a realidade e o
futuro de territorios especificos. Langado em 24 de margo de 2011, o projeto nasceu de uma parceria entre
a Universidade do Vale do Rio dos Sinos, a prefeitura de Porto Alegre e a Parceiros Voluntarios. Mais
informagdes estdo disponiveis no site: http://blog.portoalegre.cc/.

2% O coletivo RUA (Rastro Urbano de Amor) promoveu no ano de 2012 um evento de ocupacio do Largo
dos Acorianos, uma aérea considerada abandonada. O largo abriga dois monumentos: a Ponte de Pedra e
0 Monumento aos Agorianos. H& um video do evento disponivel no link: http://vimeo.com/84795362.

2% Os movimentos Occupy tiveram sua origem no Occupy Wall Street, em 2011, movimento de protesto
contra a desigualdade econdmica e social, a corrup¢do e a influéncia indevida de empresas do setor
financeiro no governo dos Estados Unidos da América. Teve forca juntamente com a onda de
movimentos arabes que lutavam pela democracia (a Primavera Arabe).
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pecas publicitarias, elaboracdo e distribuicdo de material publicitario parodiado, usando-
se da propria midia para subverté-la (Diniz, 2008).

Mazetti (2006) aponta que tais atividades n&o buscam por destruir ou
interromper os canais de comunicacdo dominantes, mas provocar ruidos nas mensagens
levadas por eles. O humor torna-se um grande aliado nessa tarefa, pois ressalta um
elemento ladico como poténcia criadora, alem de servir como um eficaz chamariz ao
publico. Para o autor, essas intervencdes urbanas colocam-se de maneira critica na
sociedade, que, inspiradas por movimentos artisticos, buscam unir arte e cotidiano,
transformando signos familiares em pontos de interrogacdo. Tais atos de desobediéncia
civil, através das intervencdes ilicitas, forcam uma politizacdo do cotidiano, em que

cartazes, placas, outdoors e muros se renovam como um campo de trocas simbdlicas.

2.2 A intervencao efémera

O trabalho do grupo/coletivo PORO — intervencdes urbanas e ages efémeras®
pode ser um exemplo de trabalho artistico, de intervencdo, ou de ainda de artevismo,
que se preocupa com a re-sensibilizacdo dos espacos urbanos invisiveis a partir de acdes
que apontem sutilezas da cidade, refletindo sobre possibilidades de relacdo entre
espacos publicos e espacos institucionais, promovendo uma ocupacdo poética dos
espacos. Em seu site trazem o seguinte texto que transparece um pouco mais suas

pretensoes:

Intervencgdes sdo quase sempre efémeras. Duram o tempo de uma panfletagem
no centro da cidade ou o tempo de uma folha de ouro cair de uma arvore. Duram
0 tempo do deslocamento do ritmo cotidiano para um ritmo poético,
questionador. E possivel re-sensibilizar o espaco urbano? Uma intervencéo pode
durar o tempo em que a imagem-provocada ficar na memdria de quem a viu. Ou
0 tempo enguanto as histérias de seus desdobramentos forem contadas. Quantas
imagens uma intervencao pode gerar? (PORO, 2010)

Chagastelles (2012) traz a ideia de eternidade do efémero dos trabalhos
artisticos, apoiando-se nas contribuicdes de Henri Bergson (1971) sobre a memoria e o

tempo. Para ele, a memoria constitui-se como algo vivo e sempre presente, sendo

% Mais informagdes sobre 0 PORO — intervencdes urbanas e agdes efémeras podem ser encontradas no
site http://poro.redezero.org/, bem como um compilado de algumas de suas a¢des no video disponivel em
http://vimeo.com/8725870
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constantemente atualizada no campo do real conforme os movimentos da vida. Logo,
sua relacdo com a temporalidade se da nesse movimento, onde a durabilidade das coisas
prescinde de transformacdo e mudancga. Dessa forma, o tempo ndo pode ser divisivel,
ele € um continuo dinamico, abolindo-se a possibilidade do instante e do presente
separado do passado ou do futuro, pois ndo opera na ldgica de um tempo espacializado,
isto é, atribuido a uma forma espacial pela qual estamos acostumados a compreendé-lo.
Precisa-se, entdo, “entender o tempo real como duragdo e¢ a duragdo como puro
movimento, como devir, como fluxo, sempre em mudanga” (Chagastelles, 2012, p. 38).
Nesse sentido, a autora diz que as poéticas da arte vivencial trabalham com uma
realidade em transformacdo permanente, precéria, em que ndo existem coisas estaticas,
pois o artista moderno rompe com uma arte representacional que separa 0 mundo da
vida, e cria uma arte capaz de agir no mundo. A arte é vista entdo como criadora de
signos que nos causam estranheza, sensa¢es que ndo nos sao claras e nos forcam a

buscar uma forma de acompanhé-las. Apoia-se nas ideias de Suely Rolnik sobre:

esse “algo mais” que acontece em nossa relagdo com o mundo, se passa numa

outra dimensdo da subjetividade, bastante desativada no tipo de sociedade em

que vivemos, dimensdao que proponho chamar de “corpo vibratil”. E um algo

mais que captamos para além da percepcdo (pois essa sO alcanca o visivel) e o

captamos porque somos por ele tocados, um algo mais que nos afeta para além

dos sentimentos (pois esses s6 dizem respeito ao eu). (Rolnik, 2002, p.270-1)

O efémero entdo ganha um carater de eterno, a partir dos efeitos que produz na
realidade e no mundo. Esse efémero é parte de uma arte que faz uma aposta radical no
cotidiano, no espaco rotineiro, saindo de seus lugares sagrados — a galeria, 0 museu —,
que busca captar a experiéncia corporal do expectador, retirando-o de uma posi¢édo
passiva de quem contempla um objeto bidimensional. H4 uma producéo de sentidos que
dependem do contexto que se vivencia. Essa seria uma nova arte a ser disseminada,
capaz de ser uma ferramenta/experiéncia da criacdo de novas estilisticas de vida.
(Chagastelles, 2012). Para Guattari, na arte, “(...) a finitude do material sensivel torna-se
um suporte de producdo de afetos e de perceptos que tenderd cada vez mais a se
excentrar em relagdo aos quadros e coordenadas pré-formadas” (1992, p. 129).

Ao comentar sobre as intervengdes urbanas efémeras, Fantini (2012) diz que elas
“podem ndo durar na paisagem, mas tém poténcia para se impregnar na memoria de
forma poética” (p. 12). Dessa forma, o efémero é transposto a um campo de

intensidades em que ele se faz “forca invisivel que torna possivel o devir” (V. Mesquita,
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2012, p. 38), possibilitando um outro jeito de viver a cidade, de pratica-la em um outro
tempo que permita transparecer novas narrativas, ganhar relevancia e ocupar espagos.
Difere-se assim, da nogéo de um efémero preso ao momentéaneo, facilmente igualado ao
do consumo descartavel e do achatamento do tempo caracteristicos da
contemporaneidade. Portanto, tais intervencfes poéticas conseguem colocar outro peso
no cotidiano, encher o tempo de inquietacdes, por o senso em critica (V. Mesquita,
2012).

A questdo da autoria nestas intervencdes também tem suas peculiaridades, ou
melhor, seu esquecimento. Seus proponentes dizem que o lugar da autoria se perde nas
ruas da cidade, convidando o publico a ser coautor dos trabalhos. N&o ha uma
preocupacdo com a originalidade ou protecdo das obras, mas o contrario. Estdo na rua
para serem sujadas pelo urbano, redesenhadas, contaminadas, copiadas, apagadas®.
Autoria diluida que também objetiva garantir a eficacia das intervengdes no ambito do
mercado cultural, em que o trabalho anénimo ou a criacdo de pseudénimos coletivos
busca criticar 0 “culto modernista do artista individual e de sua separacdo social,
suprimindo a contemplacdo passiva e estritamente espetacular de uma obra” (A.
Mesquita, 2002, p. 98). Como principal expoente desse tipo de arte, as cidades viram as
pichagOes e os grafites tomarem suas ruas como se fossem um organismo vivo e
independente. De acdo transgressora, com carater de protesto, passaram de pequenas
intervencdes efémeras ao valorizado e reconhecido patamar da arte de rua, mesmo que,
para alguns, ainda seja vista como um incbmodo e vandalismo.

Como exemplo de pichacdo que ganhou ndo sé memoria, mas tantos outros
corpos nas ruas de Porto Alegre, “Toniolo” é a palavra que se destaca por sua
efemeridade transformada em intensidade. Palavra que o cidaddo de Porto Alegre
encontrava constantemente nas paredes, nos viadutos, no chdo da cidade, estampada em
adesivos e “santinhos” de protesto ou cartazes de rua. Visto como lenda urbana devido a
proporcao que ganhou, ja que sua marca se transformou em um fantasma que confunde
0 imaginario social da cidade, cidaddos e autoridades ainda se surpreendem quando
descobrem que seu autor esta vivo.

Ex-policial civil aposentado, Sergio José Toniolo, hoje em torno dos 70 anos,
comegou a pichar seu nome na cidade como forma de liberdade de expresséo durante a

ditadura militar. Pichava com hora marcada e anunciada, o que lhe rendeu algumas

% Informacéo verbal retirada de uma série sobre arte urbana produzida pelo canal Artel. Disponivel em:
http://artel.band.uol.com.br/arte-urbana-2/
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apreensdes e uma internagdo no Hospital Psiquiatrico S&o Pedro sob o diagnostico de
esquizofrenia paranoide. Mesmo recluso, sua “assinatura” propagou-se pela cidade,
escapando de suas mdos. Na década de 90, enfrentou um processo da prefeitura
composto de um dossié com fotos de suas pichacdes espalhadas pela cidade. O pichador
compareceu a audiéncia, levando consigo também um dossié contendo fotos que
mostravam o nome do entdo prefeito, Tarso Genro, estampado nas propagandas
eleitorais que invadiam as ruas da capital®’.

Mais um historia curiosa ao cidaddo de Porto Alegre que se perguntava o quanto
as intervencdes urbanas, mesmo efémeras, tinham poténcia sobre a cidade. Operando
como um virus, na contramdo da assepsia, Cocchiarale (2002) diz que as intervengdes
urbanas introduzem no corpo da cidade estranhezas e pontos de descontrole que, mesmo
por instantes, causam panes e curto-circuitos em sistemas ja codificados da urbe. Sera
que as intervencdes urbanas também conseguem captar nosso corpo vibratil e propor-

nos novas formas de habitar a cidade?

2.2 Intervencao-arte e arte-intervengao

Eduardo Srur (2012), artista brasileiro conhecido por realizar intervencgdes
urbanas principalmente na cidade de Sdo Paulo, define suas obras como uma construcao
de ferramentas e agdes que possibilitam um “engajamento diante da experiéncia de vida
urbana no que ela oferece como expansdo ou como limite, ao transformar a imaginagéo
de seus habitantes... ¢ a natureza.” (p. 7). Em uma entrevista, o artista diz fazer da
cidade a tela para suas obras, no intuito de “criar simbolos que quebram a rotina a

cidade, convidando e provocando o expectador a pensar junto com ele” (informagdo

verbal)?®.

Debrucando-se sobre as intervencdes e sua relagdo com as artes, Giora (2014)
diz que a arte, nesses casos, é convocada a desestabilizar os lugares cotidianos através
de uma producdo de imagens que excitam a percep¢do e provocam incertezas. Elas

podem ainda ocupar vazios perceptivos que se ddo entre corpos e ambientes,

2’ Informagdes retiradas do  documentirio: “Quem ¢é  Toniolo?”. Disponivel  em:

https://www.youtube.com/watch?v=vkUaoEnzTjc

® Entrevista de Eduardo Srur no Programa do J6, da Rede Globo, em 16 de setembro de 2014.
Disponivel —em:  http://globotv.globo.com/rede-globo/programa-do-jo/t/videos/v/eduardo-srur-e-um-
artista-visual-conhecido-por-suas-intervencoes-urbanas/3634475/
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provocando alteracdes que ddo maior visibilidade aos espacos e criam “um distarbio no
andar desatendo do cotidiano” (p. 280), que reverbera intensidades renovadoras na
percepcdo subjetiva dos individuos. Nesse contexto é que ficam explicitas as criticas a
qualidade das interagdes entre homem e espaco, que sdo reflexos de uma “arquitetura
funcionalista e padronizada, que ajuda a compor um ambiente rarefeito, pobre de
referéncias a linguagem, as culturas locais ou a sensibilidade do individuo” (ibidem). As

intervencdes urbanas se caracterizam entéo por serem:

intervencdes artisticas que buscam conduzir o publico a uma apropriacao do
mundo pelos sentidos, tendo o corpo como receptor da tridimensionalidade, das
texturas, peso, cheiro. S&o intervencbes que jogam com posicdo do corpo do
observador e sugerem uma tomada de consciéncia em relagdo aos pontos de
vista e aos objetos instalados de forma a interagir com a arquitetura. Através de
movimentos em meio e ao redor do espago da intervencdo, 0 corpo se apropria
de um lugar habitado por coisas, desenhos, linhas e atmosfera, incluindo a si
préprio neste campo emaranhado de relacdes. (Giora, 2014, p. 275).

E nesse sentido que o autor ataca o que chama de “arte de retina®”

, ha qual
considera que a arquitetura tem se transformado, pois estd focada apenas em projetar
imagens para um consumo imediato que achata a arquitetura e afasta a experiéncia de se
estar no mundo. Ao invés de expectadores distanciados, julga que as intervencdes
urbanas conseguem retomar o significado dos espacos e sua relagdo com o corpo, até
entdo pulverizado na experiéncia artistica, focada apenas no sentido da visdo (Giora,
2014).

Pelbart (2013) busca em Ranciére (2008) uma forma de descrever esses
trabalhos artisticos que tém como objetivo uma “modificacdo das balizas do que é
visivel e enunciavel, de fazer ver aquilo que ndo era visto, de fazer ver de outra maneira
aquilo que era visto muito comodamente, de colocar em relacdo aquilo que ndo o era”
(Pelbart, 2013, p. 240). Assim, eles podem produzir rupturas em um plano
anteriormente mais estavel, modificando percepcdes, afetos, a dindmica dos ritmos,
mesclando escalas, criando dissensos e alterado as coordenadas do representavel e
configurando uma nova paisagem do possivel. Seria essa, inclusive, a fungéo da ficcéo,

gue ndo vem opor-se ao real, mas almeja conseguir operar heterogeneidades.

O autor ressalta ainda, sustentado em Deleuze, que “nas artes, tanto em pintura

como em musica, ndo se trata de reproduzir ou inventar formas, mas de captar forgas”

2 0 autor utiliza-se do termo do arquiteto finlandés Juhani Pallasma, conforme Giora, 2014.
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(ibidem) e se atém a este campo de forgas invisiveis na cidade e as formas como as artes

podem torna-las explicitas e mais sensiveis ao corpo:

A tarefa da pintura é definida como a tentativa de tornar visiveis forcgas
invisiveis — "ndo reproduzir o visivel, mas tornar visivel", diria Klee — e a da
musica de tornar sonoras forgas insonoras. Quais forgas? Por exemplo, 0 Tempo,
que é invisivel e insonoro. Ou a pressdo, a inércia, 0 peso, a atracdo, a
gravitacdo, a germinagdo, ou 0 grito e 0 som para a pintura, € a cor para a
musica. Ou, no caso do pintor Francis Bacon que Deleuze analisa, a dilatagdo, a
contracdo, o achatamento, o esticamento que se exercem sobre uma cabeca
imével, deformada. N&o se trata, ai, de mostrar a decomposicdo dos elementos,
nem a transformacdo da forma, mas os efeitos das forcas diversas sobre um
mesmo corpo desfigurado. Desfigurado, aqui, significa: que deixa de ser
figurativo, de figurar, de representar um objeto, de narrar uma histéria, de
ilustrar uma situacdo, para liberar uma Figura (Figura € um conjunto simultaneo
de formas) que seja um fato, a captacdo de uma forca. (Pelbart, 1989, p. 103-
104)

Para Pelbart, seguindo a questdo que a estética herda da filosofia tragica, a arte
teria a poténcia de marcar o corpo visivel com forgas invisiveis, de onde se poderia
supor que a captacdo das forcas em um campo sensivel estaria diretamente relacionada a

poténcia de uma intervencéo artistica. Como na sequéncia o filésofo nos explica:

Van Gogh teria inventado a "forca do girassol". (...) Mesmo quando essa forca é
a morte, ao torna-la sensacdo pictdrica, torna-se raio intenso, poder de riso da
vida, dird Deleuze. O horror vira vida, a abjecdo, esplendor. O pessimismo
cerebral torna-se otimismo nervoso. E que, embora a forca ndo seja sensacio, ela
chega a n6s como tal. A sensacdo € a traducdo pictorica (através de todos seus
elementos) da forca. (ibidem)

A intervencdo, assim, ganha outro carater: se faz presente, dispara e constitui
processos, ndo ¢ excluida como uma ‘“varidvel-interveniente” a qual a ciéncia
tradicional sempre se ocupou em isolar. Pelo contrario, aqui ela se torna protagonista,
voltada para a producgdo de acontecimentos. Intervencdo que carrega em sua etimologia
ndo so o sentido de uma intromissao violenta, como as vezes pode ser compreendida,
mas que resgata um outro sentido contido no interventio que contempla a ideia de um
“vir entre”, “interpor-se”, cOmo uma espontaneidade rebelde (Ardoino, 1987; Paulon,
2005), uma abertura ao improviso.

Imbuidas de tal carater interventivo, Mazetti (2006) vé as intervengdes urbanas

como “politicas pos-modernas”. Apoiado nas ideias de Best e Kellner (n. d.), diz que
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essa nova forma de ativismo surge a partir da fragmentacdo das grandes lutas politicas
na década de 60, fomentando assim, a micropolitica em detrimento & macropolitica. Isso
porque as intervengdes urbanas possuem caracteristicas de contestagéo sociocultural que
intenta acontecer no “dia a dia, em uma politizacdo do cotidiano e do espaco publico”,
afastando-se de uma politica mais institucional, “para enfatizar a cultura e a reproducéo
social como terreno de combate... na busca por produzir novas maneiras de ver, sentir,
perceber, ser e estar no mundo” (Mazetti, 2006, p. 123). O autor destaca ainda que, no
Brasil, as intervengdes urbanas se dao “nos intersticios das praticas tradicionais da
cultura instituida, em ac¢6es com um viés mais low tech” (Rosas, n.d., citado por
Mazetti, 2006, p. 128), diferentemente dos coletivos europeus e americanos que se
utilizam da alta tecnologia em suas intervengdes. Organizam-se assim performances,
festas, ocupacGes e matérias artisticos in loco, durante protestos e manifestacoes,

ocupacdes e trabalhos com movimentos sociais.

Este carater micropolitico das acdes e intervencdes de artistas violam codigos da
arte, que, para além de buscar outros suportes, fazem da desobediéncia civil sua
plataforma. A inser¢do no cotidiano busca por um rompimento de barreiras edificadas
no mercado das artes, de forma que o anonimato e a subversao se fazem armas contra a
classificacdo da arte (Rosas, 2002). L. H. G. Ferreira (2002) diz que essa aproximacao
da arte com o cotidiano vem em busca de uma producdo do comum que, recuperando a
lentiddo, quer propiciar imagens e historias despretensiosas em relacdo a
espetacularizacdo da vida. Ndo é uma proposta utopica ou de fuga da realidade, mas um

resgate da possibilidade de confabular:

A arte no jogo dos afetos causa estranhamento, possibilita conhecer, vivenciar,
experimentar de outro modo o encontro com o mundo e com o outro. Na
perspectiva aqui esbocada trata-se da possibilidade de resgatar como forca
criadora, o instante, o insignificante, o detalhe, a sutileza que a rapida apreensdo
das coisas torna imperceptivel. Enredar o fluxo da vida como na democracia
espinosista: “arte de organizar encontros”, mas além de organizar, hoje, de
conectar encontros num campo tecnologicamente ampliado de experimentacdes

(p. 29).

Amoreira (2002) afirma que a arte contemporanea também é uma arma da
guerrilha cultural, quando esta se encontra mais preocupada com o processo artistico do
gue com o controle sobre o resultado da obra. Entendendo a arte como ato de resisténcia

e de libertacdo de compreens@es predeterminadas, encara-a como um elemento propicio
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ao levante, que, se contrapondo a guerra, dilui a acdo revolucionaria no espago-tempo.
Inspirado por Hakim Bey (2001), que chamou tais levantes de zonas autdnomas
temporarias, isto €, estratégias de acdo mais distendidas e esparsas, de contaminacao
lenta e que ndo permitem uma contra ofensiva do inimigo, o autor quer defender uma
arte capaz de guerrilhar, ser “rebelde, apaixonada, avessa a protocolos
domesticalizadores. Onde esta a subversdo do grafite quando o suporte que recebera
essa manifestagdo ¢ um espaco destinado para esse fim?”” (Amoreira, 2012, p. 110).

Para 0 autor, entdo, “interferéncias urbanas sdo legitimas agdes de guerrilha
cultural artivista, que, quanto mais impactantes, intensas e ndmades forem, mais
proximas estardo da ideia de zona autonoma temporaria” (ibidem). A desobediéncia
civil também se torna armamento da guerrilha cultural, que se faz grito de rebeldia na
conquista de espacos nao autorizados ou na retomadas do espaco publico. Armas, que

para o artista em questéo, estdo apontadas para a morte:

Armas todas empunhadas como anti-armas. Pois, ao contrario das bélicas
possibilidades, as anti-armas matam a morte. As anti-armas estdo mais
interessadas na distensdo do tempo. Na ampliacdo do espacgo-tempo. Ao
contréario da velocidade mortificadora dos meios tradicionais, onde tudo exala
uma vida intensa e curta, onde tudo é descartavel, os meios de resisténcia
preferem a consisténcia da experiéncia. Arriscam resgatar valores e
compreensdes de mundo. Negam a morte. Vencer a morte é o mais radical ato de
resisténcia. (Amoreira, 2012, p. 109)

2.3 Arte e transvaloracgao

O cidaddo de Porto Alegre, preso a seu cotidiano, avistava algumas intervencdes
urbanas em seus percursos, as quais despertavam sua curiosidade quanto a suas autorias,
objetivos e efeitos na cidade: “Quem mais tinha percebido aquela pequena mudanga?
Quem teve aquela ideia?”. Outras chegavam a ele apenas por reportagens, bate-papos ou
comentarios que pingava em alguma conversa entre desconhecidos. Sera que uma
cidade tdo grande, tdo cheia de curvas, becos e muros, conseguia perceber tais
intervengdes? Presa a uma estética endurecida, a cidade estremecia frente & efemeridade
destes processos que as intervencdes urbanas se propunham a disparar? Ou eram meros

“adere¢os” jogados ao acaso?
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Guattari (1992) nos provoca trazendo um paradoxo da cidade atual: tudo circula,
ao mesmo tempo em que tudo parece petrificar-se. Faz esse apontamento pelo fato do
ser humano contemporéneo estar completamente desterritorializado etiologicamente,
pois ja ndo sabe e nem se interessa por suas origens ancestrais. Por isso, sugere uma
subjetividade ndémade, alheia a suas terras-natais, mas presa a burocratizacdes,
numeracOes e trajetdrias socio-profissionais predeterminadas. Novamente o imperativo
do movimento aparece, mas aqui esta atrelado a uma petrificagdo das coisas, uma

padronizacdo que ameniza as diferencas e torna tudo intercambiavel e equivalente:

Os turistas [aqueles que circulam], por exemplo, fazem viagens quase imdveis,
sendo depositados nos mesmos tipos de cabine de avido..., de quartos de hotel e
vendo desfilar diante de seus olhos paisagens que j& encontraram cem vezes em
suas telas de televisdo, ou em prospectos turisticos. Assim a subjetividade se
encontra ameacada de paralisia. Poderiam os homens restabelecer relagdes com
suas terras natais? Evidentemente isso & impossivel!l As terras natais estdo
definitivamente perdidas. Mas o que podem esperar é reconstituir uma relacao
particular com o0 cosmos e com a vida, e se "recompor” em sua singularidade
individual e coletiva. (p. 169-170).

Baptista (2009) também ilustra esse paradoxo, através da imagem de um
peruano em uma cidade da Europa que, em suas andancas, leva consigo a musica, a
comida, a cultura peruana, como um ndmade que ndo sai do mesmo lugar. O autor se
preocupa em denunciar a producdo do capitalismo que define o estrangeiro como
extracomunitario, que apaga as marcas de seu corpo e desqualifica suas experiéncias,

tendo sua existéncia transformada em uma “invisibilidade asséptica” (p. 100).

Frente a esses conflitos, Guattari (1992) vai defender uma restauracdo da cidade
subjetiva, que, por meio de um nomadismo, de desterritorializagdes, acontecimentos e
linhas de fuga, possa ressingularizar formas de vida que almejam a poténcia de vida,
tanto em niveis individuais quanto coletivos. Ele atenta para nos afastarmos de um
“falso nomadismo que na realidade nos deixa no mesmo lugar, no vazio de uma
modernidade exangue, para aceder as verdadeiras errancias do desejo, as quais as
desterritorializagdes técnico-cientificas, urbanas, estéticas, maquinicas de todas as

formas, nos incitam” (p. 170).

O caos urbano é uma das possibilidades de saida do imobilismo que condena as
cidades, sendo ele capaz de fazer nascer uma nova poesia, uma nova arte de viver. Fala,

portanto, de um caos que ndo é fim, ndo € puro desespero nem completo pandemonio.
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Inspirado em Guattari, Pelbart (2013) diz que o caos carrega consigo uma
hipercomplexidade caotissisante, de pura virtualidade, uma “inesgotavel reserva de uma
determinabilidade infinita” (p. 69), isto €, sempre serd possivel encontrar nele material
para complexificar o estado das coisas. O caos € intervencdo. Intervencdo na arte de
viver! Arte que leva em consideracédo as singularidades das situacdes, seus processos de
re-singularizacéo, as bifurcacbes que podem ser incitadas num plano de construgdo nédo

apenas do real, mas também do possivel.

Nisso caracteriza-se a defesa de um novo paradigma-estético movido por
agenciamentos coletivos de enunciacdo, que trata de dar passagem as diferencas,
abertura as alteridades na intencdo de materializar universos imateriais. E uma
“‘caosmose’... que germina no estado de coisas, nos corpos, nos focos autopoiéticos”,
dando vazdo a “um infinito de entidades virtuais infinitamente rico de possiveis” (p.
142). O paradigma estético entdo, quer potencializar essas diferencas abafadas em um
cotidiano planificador, os devires, sem pretensdo de buscar uma verdade transcendente
ou uma moral. Quer inventar e propor formas que possam compor e recompor
estilisticas de vida que enfrentem as linhas duras da existéncia, entendida como uma

obra de arte.

Nessa perspectiva de buscar rupturas e fissuras frente a modos hegemonicos de
producdo do real e das existéncias, Deleuze e Guattari (1996) apontam as linhas de fuga
como aquelas capazes de carregar esse potencial de criacdo e singularizacdo, que
reverberam em acontecimentos. Complexas e de dificil “captacdo”, as linhas de fuga
emergem dos encontros das linhas duras e maledveis que constituem o mundo,
atravessando, individuos, grupos e instituicdes. Estdo em um contexto de linhas que
podem operar segmentacdes binarias, circulares ou lineares, podem ser duras ou
flexiveis, constituindo dimens6es molares ou moleculares, em uma perpétua
coexisténcia. Podem ainda, ser impostas de fora, nascerem por acaso ou serem

inventadas sem nenhum modelo prévio, todas elas sendo tragadas ao longo da vida.

A ideia das linhas de fuga parte dos estudos sobre autismo de Fernand Deligny,
que transcrevia mapas distinguindo as "linhas de errancia" e as "linhas costumeiras" das
criangas autistas em suas rotinas. Nestes mapas, precursores da cartografia, ele percebeu
que as linhas se sobrepunham umas as outras, construindo encontros e novas

possibilidades que ndo pertenciam mais a nenhuma das duas linhas anteriores. Pelbart
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(2013) diz que Deligny nao buscava impor a ldgica da incluséo e da reabilitacdo social
aos autistas, por acreditar que eles ndo operavam no mesmo registro simbolico da
linguagem. Tal registro pressupde quatro elementos: vontade, objetivo, rendimento e
sentido. Ignorando esses elementos e partindo de uma postura de “ndo querer” por parte
do profissional sobre as criancas autistas, Deligny acreditava poder dar lugar a uma
irrupcéo, a algo novo, diferente, singular. Seu trabalho era como o de “limpar o terreno”
para que as linhas errantes pudessem surgir e a partir delas construir novos tragados, em
forma de um rizoma, sem inicio e sem fim, algo que partisse de um desejo singular e
ndo de um desejo imposto pelo outro. A esse campo de possiveis que se abria, é o que

Deleuze e Guattari (1996) chamaram de acontecimento.

A relacdo entre as linhas propostas pelos esquizoanalistas € constante e
permanente, tanto que os autores dizem ndo haver uma importancia maior ou menor
entre elas. Pode-se partir das linhas mais duras, para as maleaveis e as de fuga,
intrincadas em embates e aliangas entre si. Entretanto, também se pode partir das linhas
de fuga, dotadas de sua desterritorialidade absoluta, pois séo elas que estdo presentes
desde o inicio e que dao forma as outras duas. Isso torna a linha maleével, um campo de
experimentacdes de fluxos que se ddo em desterritorializacGes relativas, que por sua
vez, através de reterritorializacGes, podem se bloquear ou se remeter a linhas mais
duras. As linhas maleaveis entdo sdo ambiguas, pois podem pender tanto para um lado,
quanto para o outro. Ndo ha transcendéncia nas linhas; ha uma imanéncia muatua entre
elas, pois trabalham umas nas outras. As linhas de segmentaridade maleavel vivem em
uma constante condensacdo das segmentaridades duras, reconstituindo-se nelas

préprias, quando as duras se desfazem.

O conceito de desterritorializacdo, nesta linha, ganha destaque na discussao que
aqui se empreende. Vindo ao encontro do debate acima sobre territério como um espaco
vivo e de criacdo, os autores postulam que o movimento de desterritorializacdo implica
uma experimentacdo do desconhecido, um aventurar-se em outros territorios ainda néo
marcados nem explorados. Assim como 0s animais que saem de seu territdrio
explorando um novo espaco, onde se experimenta 0 medo, se exercita a descoberta, se
criam novas estratégias de sobrevivéncia, 0 movimento de desterritorializacdo pede um
deslocamento, um agenciamento criador, fomentando modos de vida e

reterritorializacGes subjetivas que dialogam com um campo de imanéncia (Brito, 2012).
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Eis entdo o que seria necessério fazer: instalar-se sobre um estrato, experimentar
as oportunidades que ele nos oferece, buscar ai um lugar favoravel, eventuais
movimentos de desterritorializacdo, linhas de fuga possiveis, vivencia-las,
assegurar aqui e ali conjunc@es de fluxos, experimentar segmento por segmento
dos continuos de intensidades, ter sempre um pequeno pedaco de uma nova
terra. (Deleuze & Guattari, 1996, p. 22)

A filosofia tragica de Nietzsche também oferece algumas pistas que nos ajudam
a pensar a afirmacdo da vida e sua inventividade nesses espacos, como forma de ir
contra essa mortificacdo das singularidades e esse abafamento da vida nas grandes
cidades. Nietzsche coloca em questdo o pensamento tradicional platénico, pautado em
uma expulséo daquilo que foge do controle, do que traz sofrimento, do inesperado, e
que embasa o discurso cientifico moderno, o qual nega as contradic@es e transformacdes
da vida almejando a verdade absoluta a ser descoberta pelo homem. Em sua obra
“Genealogia da Moral”, o autor vai criticar os ideais ascéticos, comparando-o0 aos
valores cristdos e cientificos. Esses ideais estariam pautados na pobreza voluntéria, na
castidade e no esvaziamento completo do eu, que podem ser percebidos na pds-
modernidade através das tentativas de afastamento de um consumismo exacerbado,
negacdo do desejo sexual frente a um cotidiano devorador, busca por receitas
milagrosas de curas ou submissdo a saberes cientificos e religiosos como fonte da
felicidade (Nietzsche, 2001).

Nesse sentido, Nietzsche percebe que a vida ascética se volta contra trés fontes
de vida fundamentais: a autopreservacgéo, a reproducdo e a vontade de si, propagando
uma logica moralizante e homogeneizante de ideias a serem alcangados pelos sujeitos,
“tabua[s] da salvacdo, arrimo do instituido, reproduzindo sempre 0 mesmo, como se
fosse[m] o Gnico modo de existéncia.” (Paulon, 2006, p. 125). A doenca da civilizagdo
moderna seria entdo o “ressentimento”, apreendido nessas tentativas de esvaziamento da
vida, sua narcotizacdo e anestesiamento. Formas que colocam a vida a mercé de um
plano transcendente, “em detrimento da poténcia, da agressividade e dos valores que
tendem a aumentar nossa forga vital... produtores de vontade, de poder criador: vida,
enfim.” (idem, p. 126).

A superacdo do ressentimento vai dar-se na subjugacdo da ascese, no
transformar a “vontade de nada”, caracteristica do tipo escravo que a modernidade

forjou, em poténcia de criacdo, arriscando as forgas vitais no limite de suas
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possibilidades para dali extrair-se mais da vida, expandi-la. Isto €, a superacdo da
doenca do ressentimento — doenga tipica do homem ocidental moderno, segundo
Nietzsche — implica o abrir méo de territorios seguros da existéncia onde esté plantada a
bandeira da “Gorda Satde” dominante e deixar-se abalar pelas desestabilizacdes
inerentes a vida, ao desejo de mudanca, a um querer ver a vida em suas mdaltiplas
possibilidade de expansé@o. Cabe ressaltar que tal movimento ndo visa expropriar 0S
sujeitos de seus repertérios ja estabelecidos, mas de garantir vias de acesso ao novo, ao

intempestivo, a criacdo, a transvaloracéo (Nietzsche, 2001; Paulon, 2006).

O autor fala ainda do niilismo passivo e ativo, buscando uma forma de expressar
tanto a decadéncia da existéncia, quanto o aumento das forcas da vida. O niilismo
passivo se caracteriza por um encontro do sujeito com um vazio existencial, onde suas
crencas e valores perderam o sentido, ha uma descrenca no mundo e suas supostas
verdades. Movimento proprio do ressentimento, onde ha um apego aos antigos valores e
costumes que alimentam um devir-escravo, habitante de territdrios duros e destituidos
de uma forca revolucionaria que ameacariam a ordem subjetiva conquistada (ibidem). J&
ao transvalorar os ideais ascéticos, os valores morais, 0 sujeito estd em direcdo ao
niilismo ativo, que nesse encontro com o vazio abre espaco a vontade de poténcia, de
criacdo de si e da realidade, num alargamento de brechas por onde sujem linhas de fuga,

de invencdo, de devir.

Trata-se, portanto, de uma compreensdo de estética como aquilo que pauta a
vida em sua integralidade, em que a dor e o prazer constituem um espaco de existéncia.
Transformar a vida em obra de arte e conseguir rir de si mesmo sdo pistas para que o
homem torne-se livre das instituicdes morais aprisionadoras. Para Nietzsche, aquele que

ndo consegue rir de si mesmo, torna-se um espantalho da moral opressora e paralisante.

Converter a dor em criagédo (...) assume, entdo, muito mais o sentido de uma
disposicao ético-estética diante da vida do que um formato receita de como cada
um tenha que resolver suas proprias dores existenciais. E isso que a filosofia
tragica designa por “fazer da vida uma obra de arte”, implica uma sabedoria
tragica diante da existéncia que Nietzsche retira da civilizacdo helénica e
atualiza, em pleno século das luzes, para ressaltar o quanto o “tipo homem” —
ocidental, cristdo, metafisico, racional, brioso de suas ciéncias — estaria
desaprendendo a lidar com o demasiado humano em si. (Paulon, 2014, p. 232).
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Pensar o sofrimento como parte da vida, dizer sim a dor e a alegria, eis o fio

condutor do pensamento tragico!

Assegurar a vontade de poténcia é encarar a vida como constante movimento,
que busca por um reforco das intensidades de si, de superacdo das doengas rumo ao que
Nietzsche chamou de “Grande Satde”, isto ¢, uma disposi¢do para incorporar as
mudancas da vida a ela prépria, por sua vez, que ndo pode se restringir a mera
sobrevivéncia e autoconservacdo. (Peixoto Jr, 2010, p.735). Afirmar os valores da
vontade de poténcia esta relacionado, assim, a permitir que novos parametros regulem a

vida constantemente.

Deleuze (1992), dira que Nietzsche faz uma defesa dos acontecimentos, do
devir, compreendidos como uma abertura a esse campo de possiveis que buscam resistir
a uma historizacdo do mundo, que capta apenas as efetuacdes em estados de coisas dos
acontecimentos. Enquanto o acontecimento estaria num plano da experiéncia, a historia
designaria apenas um conjunto de condicdes para que o devir possa emergir e que, por
sua vez, escapa da propria historia. Assim, buscando instalar-se nos acontecimentos
como um devir e ndo meramente 0s historicizar, € que o0 autor aposta numa valorizacdo
das singularidades e da invencdo, que desprende e resiste aos modos hegemonicos que
oprimem os potenciais heterogenéticos. Essa forma de resistir as formas correntes de se
pensar de cada época, usando do que Nietzsche chamou de intempestividade, seria a

Unica forma de se construir um pensamento novo, uma filosofia auténtica.

Seguindo as ideias acima, Deleuze (1992) defende que as sociedades se definem
muito mais por suas linhas de fuga do que por suas contradi¢des, pois é delas que
consegue vislumbrar o poder de criagdo que rompe com a l6gica da representacdo. Para
ele, essa expansdo dos limites esta a frente de uma “tecnocratizagdo” das coisas, isto €,
uma tentativa de controle da vida. Os agenciamentos coletivos em que as maquinas de
guerra se constituem definem-se por essa nova maneira de habitar e inventar um espaco-
tempo, movimentos estes que ficam mais perceptiveis atraves das revolucdes, das artes
e das minorias (e ndo das classes proposta pelo marxismo). Para ele, as minorias se
distinguem da maioria ndo em numero, mas por uma forma a que devem estar

conforme:

A minoria ndo tem um modelo a seguir, ela é um devir, um processo. Pode-se
dizer que a maioria ndo € ninguém. Todo mundo, sob um ou outro aspecto, esta
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tomado por um devir minoritario que o arrastaria por caminhos desconhecidos,
caso consentisse em segui-lo. Quando uma minoria cria para si modelos, é
porque quer tornar-se majoritaria, e sem duvidas, isso € inevitavel para sua
sobrevivéncia ou salvacdo. (...) Mas sua poténcia vem do que ela soube criar, e
que passard mais ou menos para o modelo, sem dele depender. O povo é sempre
uma minoria criadora. (Deleuze, 1992, p. 214).

Ai esta a poténcia da minoria e, por que ndo dizer, também a poténcia do
efémero. Se o efémero é tomado como produtor de efeitos na realidade, como uma
mutacdo, vem ao encontro a defesa de Deleuze pela producdo de novos tipos de
acontecimento, “que ndo se explicam pelos estados das coisas que os suscitam, ou nos
quais eles tornam a cair. Eles se elevam por um instante, e é este momento que €

importante, a oportunidade que ¢ preciso agarrar” (Deleuze, 1992, p. 218).

Quanto a arte, Guattari (1992, p. 135), afirma que é ela que consegue deter ao
méaximo, mas ndo exclusivamente, o potencial de criacdo, pois tem uma extrema
“capacidade de invengdo de coordenadas mutantes, de engendramento de qualidades de
ser inéditas, jamais vistas, jamais pensadas.”(p. 135). Por isso defende a constituigdo de
um novo paradigma estético que se firme como fonte existencial, como uma méaquina
autopoética colada a empiria imanente, uma criatividade social, que nao esta presa a um
regime de verdades transcendentes, como a ciéncia, ou as ideologias rigidas, como o

estado que faz do capitalismo sua religido.

Sdo autores que defendem a arte como uma forma de resisténcia as
massificacbes de um bipoder supressor das singularidades, constituindo-se como um
vetor contrario as forcas dominantes. Resisténcia que se estabelece num campo de
disputas, como diria Foucault (2000), e ndo num campo sombrio e localizado do poder.
Para o autor, o poder deve ser entendido sempre em relacdo, ou seja, onde ha poder
sempre haverd resisténcia, pois um é co-extensivo ao outro. As resisténcias
desempenham tanto um papel de adversario ou de alvo do poder, como de saliéncias e
de apoio, onde ele pode se agarrar ou ganhar um novo contorno. “(...) um equilibrio de

forgas ¢ um fendmeno de resisténcia” (Deleuze & Guattari, 1996, p. 64).

Novamente encontramos no artista Eduardo Srur um possivel exemplo de

utilizacdo da arte como forma de resisténcia aos limites da arte publica e seus
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desdobramentos relacionados & Cow Parede®, considerada a maior exposicdo de arte a
céu aberto do mundo. Resgatando o imagindrio brasileiro através da figura do “touro
bandido”, o artista construiu dois touros do mesmo tamanho das vacas e posicionou-0S
atras das esculturas, de modo a representar a copula ente os animais, com o intuito de
que proporcionassem uma “inseminacao de arte nas vacas estéreis como objeto de
reflexdo”. O artista, que foi chamado a responder a um inquérito policial por ato
obsceno, difamagéo e danos materiais, disse em sua defesa que “a arte ndo poderia ser

domesticavel™®!,

Cabe questionar entdo, se as intervencgdes urbanas, muitas vezes impregnadas de
um viés artistico que quer transformar realidades, gerar reflexdes, questionar as
verdades das cidades e seus espagos, conseguem trazer essa dimensdo
desterritorializante, criadora, indomesticavel da vida, permitindo que novos critérios
sejam reinventados na construcdo da arte da vida, na formacdo de processos de
subjetivacéo.

A superacdo de si, na perspectiva tragica, portanto, é uma tarefa

desconstrutivista: implica desconstituir todas as formas de fundamento

transcendente para a existéncia. Contra o critério transcendente, sustentaculo do

mundo ideal, a formula nietzscheana para transvaloracdo apresenta o critério
imanente em que 0 mundo vivido € seu proprio critério! (Paulon, 2006, p.133)

%0 A Cow Parede consiste em uma exposicdo de esculturas de vacas em fibra de vidro que sio decoradas
por artistas locais e distribuidas em locais publicos das cidades. Apds a exposicédo, as vacas sao leiloadas
e o dinheiro arrecadado é entregue para instituicdes beneficentes. Em algumas cidades, ja foi alvo de
protestos, como por exemplo, em Estocolmo, onde um grupo sequestrou e decapitou uma das vacas que
continha andncios publicitarios.

31 Um video da intervengio “Touro Bandido” esta disponivel no site: http://vimeo.com/22040113.
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3. UMA METODOLOGIA NARRADA NAS ERRANCIAS

No reino dos universais forjados pela transcendéncia, religiosa ou laica,
palavras, conceitos, imagens brilham solitdrios no desprezo ao mundo
desacomodador da empiria, com suas misturas e imprevisibilidades criadas pelo
conflitivo mundo da imanéncia. (Baptista, 2010, p. 63)

A fim de conhecer mais da histéria de sua cidade, o cidad@o-pesquisador quis
mudar seu foco dos livros de historia e interessou-se em fazer um passeio pela cidade
através da linha de turismo de Porto Alegre. Sempre via pela rua aquele onibus
colorido, com um segundo andar totalmente aberto para que os estudantes, turistas ou
curiosos pudessem aproveitar a vista em sua maior amplitude possivel. Imaginou que
com o passeio pudesse vislumbrar alguns sinais, pontos da histéria que o ajudassem ver
0s espacos de outra forma, a descobrir detalhes e curiosidades, intervencdes que

mudaram os contornos e os fluxos da cidade.

Sentado no segundo andar do 6nibus e exposto ao céu e ao sol da capital, o
cidaddo-pesquisador passava por paisagens ora ja familiares, ora desconhecidas,
acompanhado pelo prazeroso vento no rosto que o 6nibus proporcionava. Escutava
atentamente a voz do guia que contava um pouco da histdria dos pontos turisticos que
estruturavam o percurso do passeio: a Ponte de Pedra, os antigos casardes, a Casa de
Cultura Mario Quintana, o Mercado Publico, o Cais do Porto, 0 Museu Iberé Camargo,
o0s parques da Redencdo, Moinhos de Vento, Marinha do Brasil, a prainha de Ipanema,
tantas pracas! Ver do alto dava-lhe o prazer de “ver o conjunto”, como descrito por
Certeau (1998), a sensacdo de conquistar e dominar a cidade, transformando-o num
“deus voyer” que se distancia da massa andnima e do labirinto das ruas. La em baixo,
0s pedestres, praticantes ordinarios da cidade, cujos corpos tecem redes que se
entrecruzam, “compdem uma histéria multipla, sem autor nem expectador, formada em
fragmentos de trajetorias em alteragdes de espagos” (Certeau, 1998, p. 171), eram

elementos que Ihe escapavam do olhar totalizador.

Ao final do passeio, j& em casa, 0 cidaddo-pesquisador sentia-se satisfeito com
seu “dia cultural”. Estava carregado de informagdes sobre Porto Alegre, algumas novas,
outras ja conhecidas a partir de suas leituras. Porém, um mal estar também o
acompanhava. A sensacdo de prazer se misturava com a de uma incompletude. Seu

desejo de viver a cidade mais de perto parecia que nédo tinha sido saciado. Pouco havia
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experimentado a cidade, como o fazia em seu cotidiano. O passeio deixou buracos,
vazios sobre algumas realidades das quais, vistas de cima, o guia turistico nada tinha a
falar. Pelo contrério, convidava os passageiros a deslumbrarem-se com outras paisagens
da urbe. Mesmo com a passada rapida, o pesquisador lembrava o que viu embaixo de
um dos viadutos. Havia ali um espaco organizado e dividido em dois: um para dormir e
outro para cozinhar. A éarea nada turistica, mas de arquitetura imponente, era ocupada
por pessoas, uma familia talvez, como tantas outras que ocupavam pracgas, Outros
viadutos, prédios abandonados e containers. Foi quando percebeu que tinha trilhado um
caminho pronto, que exibia uma cidade enaltecida por suas “belezas” sem provocar

estranhamentos. Mas seu corpo pedia por algo diferente.

E nesse sentido que Baptista (2010) atenta ao uso das metaforas que nio
deslocam significados e ndo produzem estranhamentos. Remetendo-se aos transportes
coletivos da Atenas contemporanea, chamados de Mataphorai e encarregados da
mobilidade de seus passageiros pelas rotas urbanas, o autor questiona-se até que ponto

as metaforas conseguem realizar percursos de deslocamento:

a metafora ornamento apazigua o leitor incentivando-o a permanecer
confortavelmente no mesmo posto, inspira-o o vislumbrar a si e 0 universo como
obras prontas representadas em outros postos, ratificando-os em sua grandeza.
(...) A metafora ornamento, anestesia o impacto legado pela literatura que nos
oferece travessias desnorteadoras, anunciando-nos simultaneamente a violéncia
das naturalizacdes e a transgressora virtualidade do por vir. (p. 57)

Assim, o autor quer deslocar o uso das metaforas “como um meio de transporte
para atravessarmos cidades ou textos, antes paralisados por modalidades de narrativas
saturadas de representagdes” (p. 57), paisagens familiares que remetem a significados ja
conhecidos. A metafora despojada de sua funcdo ornamentativa, pode entdo, desnortear
0 passageiro ou leitor, fazé-lo perder-se nos espacos antes seguros, instigando um
desassossego e um movimento politizador que se produz no encontro dos pensamentos
com mundo. Diferente do olhar de um deus-voyer, o qual quer tudo abarcar, o olhar da
narrativa que aqui se escreve, esta carregado de inconclusividades e transformagdes, e

ndo tem a pretensdo de descortinar verdades, ou propor explicacfes conclusivas.

Por isso, a metodologia deste trabalho opta por um posicionamento diferenciado

de uma cientificidade hegemonica. Parte de uma légica que enfatiza a proximidade do
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pesquisador com 0 seu campo e objeto de pesquisa, opondo-se a neutralidade, ao
distanciamento e a busca por uma verdade absoluta e totalizante do mundo. Pelbart
(2013) resgata a interessante metafora de Gorge Didi-Huberman para se pensar esse
processo: Nao adianta jogar um holofote sobre os vaga-lumes para estuda-los, pois
assim os espantariamos e ofuscariamos nosso objeto. Nessa perspectiva, se pretendemos
criar sentidos sobre a existéncia de seres diferentes de nds, é preciso uma disposicéo do
pesquisador a simplesmente estar no habitat natural desses seres, despojando-nos do ja-
sabido e padronizado a respeito do olhar acerca do que observamos. A mesma ideia vale
para as cidades: para estuda-las, temos que estar na cidade, atentos e mergulhados em
tudo que ha nelas, suas fobias, sua velocidade, seus sintomas, suas forcas, suas vozes
emudecidas, suas linhas de fuga e suas linhas duras, pois sdo todos esses elementos que
a constituem e tornam-na tdo complexa quanto encantadora. Rolnik (2007) resgata essa
ideia transformando-a em perspectiva investigativa ao criticar o “olhar de cima” que
tanto caracterizou 0s modos de investigacdo inspirados nas ciéncias naturais.
Defendendo outro tipo de sensibilidade para o pesquisador implicado com seu campo de

pesquisas:

entender, para o cartdgrafo, ndo tem nada a ver com explicar e muito menos
com revelar. Para ele ndo ha nada em cima - céus da transcendéncia -, nem
embaixo - brumas da esséncia. O que hd em cima, embaixo e por todos 0s
lados sdo intensidades buscando expresséo (Rolnik , 2007, p.66).

Ao mesmo tempo, tomar como absoluta vantagem o fato de o corpo deste
pesquisador encontrar-se  mergulhado nesta realidade seria uma enrascada
metodologica! A cidade, muitas vezes identificada como o habitat natural do ser
humano precisa ser estranhada, ja que de “natural” parece ter muito pouco. Ndo quero
com isso falar ou defender uma “naturalidade” na cidade pautada na ecologia e na
defesa dos recursos naturais em contraponto aos artificios construidos pelo humano que
permitiram seu desenvolvimento ao longo da histéria. Também ndo quero dizer que
preciso me afastar dessa realidade, encontrar, na distancia do rural ou do selvagem, a
possibilidade de falar de um lugar tido tantas vezes como dado, pronto, o qual nos resta
apenas ocupar e usufruir. Mas, para se conseguir falar desse espaco, ou desse modo de
ser cidade, faz-se necessario uma postura de estranhamento, uma desnaturalizacdo desse
bloco macigo que se impde. Quer-se estranhar as verdades até entdo postas como dadas
para que dai possam surgir novas formas de conhecer e novos conhecimentos a cerca
54



da cidade e suas forgas. Nesse sentido, sujeito e objeto se constituem mutuamente, onde

0 campo de pesquisa também se faz campo de intervengéo.

Como ja mencionado, Deleuze e Guattari (2006) nos oferecem uma maneira de
compreender a cidade baseada no nomadismo e na captacdo das linhas de fuga e
errancias do desejo na cidade. Diz que a logica do caos presente na urbe pede por um
vislumbre atencioso de suas singularidades, da qual podemos extrair bifurcacdes e re-

singularizacdes de formas de vida.

No ensaio “Elogio aos errantes”, Jacques (2006) defende uma apropriagdo do
espaco publico diferente: seu interesse estd pelo que escapa do controle urbanistico e
seus projetos, enquanto um campo disciplinar. Quer buscar nas errancias essa
apropriacdo de modo a fundar um estado de corpo errante, assim como pensam Deleuze
e Guattari a partir do seu devir errante. E uma experimentacio da cidade através de suas
errancias, “que se preocupa mais com as praticas, agdes e percursos, do que com as
representacdes graficas, planificagdes ou proje¢des” (pag. 118). Nao ¢ uma visdo da
cidade vista de cima, mas de dentro, mergulhada numa experiéncia. Essa defesa parte de
sua critica aos métodos difundidos da disciplina urbanistica que se apegam a dados
estatisticos, objetivos e genéricos de andlise da cidade e que culminam em uma
espetacularizacdo da cidade que cada vez mais se distancia da experiéncia urbana.
Assim, faz do errar um instrumento para a experiéncia urbana, uma ferramenta subjetiva
e singular que faz apologia a experimentacdo da cidade e que pode ser praticada por

qualquer um.

A autora toma emprestado de Certeau (1998) a ideia de uma prética ordinaria da
cidade que se da através do andar pela cidade, que vai para além da experiéncia do
percurso, do percorrer, do deslocamento urbano, mas que envolve um saber subjetivo,
ludico e amoroso. O andarilho é a forma elementar dessa experiéncia, pois seu “corpo
obedece as plenitudes e descontinuidades de um texto urbano que eles escrevem sem
poder ler” (Certeau, 1998, p. 171). E num brincar com os espagos e caminhos da cidade
gue acontece como se houvesse um cegueira instalada nas préaticas organizadoras da
cidade. Dessa forma, a cidade é lida pelo corpo, que escreve uma espécie de
“corpografia” da cidade, j4 que o foco estd nas agdes e vivéncias, ndo nas
representacdes visuais. Uma memdria urbana no corpo, uma cidade que precisa ser

tateada, ouvida, respirada, captando toda sua complexidade de que um mero olhar
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consegue apenas dar contorno as imagens. Assim, atraves da prépria vida urbana, se
denuncia tudo o que escapa ao controle do urbano, aquilo que os projetos ndo previram,
as micropraticas de apropriacdo dos espagos. Como nos lembra Deleuze (2006), essa
apropriacao nos permite pensar em um “habitar” um territério, o que difere de apenas
ocupé-lo. O habitar requer uma invencdo, uma postura de criacdo frente ao espaco,
enquanto o ocupar ndo passaria de uma mera vivencia do ja dado, daquilo que j& esta
estabelecido e ndo € estranhado.

Barros e Kastrup (2009) fazem uma relacdo interessante entre o caminhar e a
pesquisa cartografica. Assim como a caminhada se faz num movimento continuo de
passos que se sucedem sem uma separacao entre eles, a pesquisa cartografica pressupde
esse ritmo de passos continuos, diferentemente das concep¢fes modernas da ciéncia,
que separam os diferentes momentos da pesquisa (coleta, analise, discussdo de dados,
etc...), impondo um ordenamento e a conclusdo de uma etapa para o inicio da outra.
Assim, a cartografia traz esse olhar a processualidade da pesquisa, onde cada momento
traz consigo o anterior e se prolonga nos momentos seguintes.

Jacques (2006) continua sua defesa pelo praticar a cidade, dizendo que esses
praticantes sdo 0s responsaveis por atualizar os projetos dos urbanistas que apenas
indicam 0s usos possiveis aos espacos projetados. A partir das improvisacfes e
apropriacfes daqueles que habitam, passam, erram e reinventam 0s espagos, hd a
legitimag@o ou ndo desses projetos. Certeau (1998, p. 202) diz que “o espago ¢ lugar
praticado. (...) a rua geometricamente definida pelo urbanismo é transformada em
espaco pelos andarilhos (praticantes)”.

Na mesma perspectiva, Benjamin (1987a) trata da dificuldade do perder-se na
cidade. “Saber orientar-se numa cidade ndo significa muito. No entanto, perder-se numa
cidade, como alguém se perde numa floresta, requer instrugdo” (p. 73). Ainda mais em
tempos em que quase todos carregam um GPS em suas maos! E uma indicacdo que vai
contra toda a logica de orientacdo a qual o urbanismo nos apresenta, bem como um
enfrentamento ao ritmo veloz imposto pela contemporaneidade que deve ser freada pelo
andarilho, encontrando na lentid&o a qualificacdo de sua errancia. Opondo-se a cléssica
maneira da ciéncia de deduzir o todo pelas semelhangas, o autor propde a figura do
flaneur (1994a), essa outra postura calcada no detalhe, na lentiddo, na diferenca, no furo
da totalidade. Knijnik (2009) diz que a atencdo do flaneur esta nas fissuras, nos cacos,

nos fragmentos de conversas, leituras e espagos:
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No meio da multiddo, o flaneur ndo grita seu nome para escapar ao anonimato.
Recolhe os ruidos da cidade grande que fazem sua voz inaudivel e faz de seu
corpo um instrumento musical por onde tudo que passa, ecoa, misturando-se
novamente a multiddo. Sem procurar por nenhuma identidade perdida, ao
percorrer uma esquina, extrair um caco de palavra urbana na voz de um passante
ou a textura de uma historia inconclusa resta-lhe montar-si em uma escrita
andante. Sua pele é tecido urbano. Por isso o flaneur cria-si, monta-si... (Knijnik,
2009, p. 88-89).

O flaneur permite um resgate do cotidiano na constituicdo da experiéncia, a qual
para Benjamin, sempre se dara de forma coletiva e embebida por tradi¢Ges, conselhos e
transmissdo de sentidos. Experiéncia que permita falar-se de um “entre”, e nao sobre
alguma coisa. Essa forma de ver a experiéncia, para 0 autor, encontra-se atrofiada na
modernidade devido a sucessdo de choques e informacgBes a qual a humanidade é
exposta e que impossibilitam uma real apropriacdo daquilo que se passa.

E desse modo que Benjamin esclarece a “atrofia da experiéncia’: através de uma
sucessdo cada vez maior de choques, a modernidade concede & experiéncia
apenas uma modesta parte — se comparada ao que era antes —, legando a vivéncia
a primazia da existéncia. Em razdo dos choques proporcionados pela vida na
cidade e de outras interferéncias no carater da experiéncia, tais como o trabalho
industrial, a modernidade é vista por Benjamin como uma época onde a
‘conscientizac¢do’ € a sua maior marca (Lima & Baptista, 2013).

E nesse sentido que Benjamin vem alertar o fim da experiéncia (Erfahrung),
pois é dela que se extrai a matéria para a construcdo das tradicGes e das narrativas,
sejam elas privadas ou coletivas. Assim, possuem um carater mais rico, inconsciente,
que flui na memoria. J& a vivénvia (Erlebnis) forma-se por elementos mais isolados,
presos a consciéncia, a memoria e ao intelecto; uma experiéncia mais pobre
caracteristica da modernidade. (Benjamin, 1994). O filésofo quer resgatar as situacdes
que se dao de maneira mais espontanea, sensiveis, e por que nao dizer errantes, como
fonte de construcdo de experiéncias, em contraponto a vivéncias, que estdo mais presas
a padronizacg0es, opacidade e planificacdes da modernidade consciente e positivista.

Nesse distanciamento de uma légica de orientagdo, e por que ndo dizer de
controle e previsdo dos passos de uma pesquisa a que as metodologias tradicionais se
propdem, mais uma vez a cartografia vem ao encontro dos principios da errancia.
Passos, Kastrup e Escéssia (2009) explicitam o quanto a metodologia, em sua

etimologia impBe-se como uma palavra de ordem: meta-hodos. A pesquisa é definida
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como um caminho (hédos) predeterminado pelas metas dadas de partida. Entretanto, a

cartografia quer reverter essa logica, transformando o meta-hdédos em hddos-meta:

Essa reversdo consiste numa aposta na experimentacdo do pensamento - um
método ndo para ser aplicado, mas para ser experimentado e assumido como
atitude. Com isso ndo se abre méo do rigor, mas se € ressignificado. O rigor do
caminho, sua precisdo, estd mais proximo dos movimentos da vida ou da
normatividade do vivo, de que fala Canguilhnem. A precisdo ndo é tomada como
exatiddo, mas como compromisso e interesse, como implicacdo na realidade,
como intervencgdo (Passos, Kastrup & Escéssia, 2009, p.10).

Semelhante ética na pesquisa é ressaltada por Spink (2008) segundo o qual o
investigador social se constitui na préatica diaria, e ndo em uma lista de itens que devem
ser averiguados a fim de garantir uma postura ética e moral aos olhos da boa ciéncia.
Critica ainda a preocupacao da psicologia social atual com os métodos enrijecidos,
questionarios, objetivos e termos de consentimento informado que desconectam a
pesquisa do cotidiano em nome de reconhecimento e da produtividade académica. Seria
0 equivalente a um movimento de “jogar o holofote sobre os vaga-lumes”, criando
situaces artificiais para se construir um conhecimento sobre uma vida também
artificial, ou talvez expropriada de suas singularidades.

O autor quer chamar a aten¢do para a importancia do acaso diario, dos encontros
e desencontros, do falado e do ouvido em espacos cotidianos como filas, bares, salas de
espera, corredores, escadarias, elevadores, estacionamentos, bancos de jardins, feiras,
praias, banheiros e outros lugares de breves encontros e de passagem. Quer “recuperar a
nocdo da psicologia social como pratica social, de conversa e de debate, de uma
inser¢do horizontal do pesquisador nos encontros diarios” (p. 70). Milhares de micro-
lugares compdem o cotidiano de forma densa e muito diferente de um contexto eventual
ou um cenario. S&o produtores e produtos de muitos processos sociais e subjetivantes,
construidos de forma coletiva e permanente. Estar no cotidiano € vivenciar uma
insercdo cadtica no mundo, diferente do especialista ou do observador imparcial,
fazendo com que o pesquisador seja atuante, se conecte com os fluxos das pessoas, dos
espacos, dos objetos, da cidade, pois faz parte de um processo continuo de negociacao,
resisténcia e imposicéo de sentidos coletivos.

Assim, trilhando um caminho metodoldgico que ndo ignora sua processualidade,
mergulhando no cotidiano e fazendo da errdncia um guia, 0 pesquisador-errante

percorre a cidade de Porto Alegre focando seu interesse em intervengdes urbanas
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planejadas ou nao, interferéncias que insurgem no caos urbanos e seus escapes. E € com
a ajuda da “cartografia, esse desenho que acompanha e se faz simultaneamente aos
movimentos da paisagem” (Mizoguchi, 2012, pag. 54) que se produzem diferentes
narrativas acerca da tematica das intervencGes urbanas, seja pelo encontro/desencontro
com 0s espacos, seja pelas ressonancias e repercussoes na cidade e suas midias. Se ha
producdo de diferenca no viver a cidade e na producdo de subjetividade ou se ha
reproducdo das ldgicas ja conhecidas e homogeneizadoras das grades metrdpoles, séo as

questdes que levam o pesquisador a sua errancia.

Intervencgdes urbanas que passam pelo corpo do pesquisador-errante, alteram sua
trajetdria, possibilitam uma experiéncia na cidade e ndo apenas uma aplicacdo de
técnicas. O corpo torna-se superficie de acontecimentos (Foucault, 1979). Fazem-no
indagar sobre carros, semaforos, ocupacdes, desaparecimentos, acontecimentos e
rastros. A cartografia se apresenta como uma possibilidade de acompanhar esses rastros,
de se construir narrativas abertas e que seguem uma proposta de desmontagem, isto é,
um “plano de dissolvéncia” e “aumento de quantum intensivo” de um caso (Passos &

Barros, 2009), e ndo de afirmacdo de certezas assépticas e conclusdes generalistas.

Munido de seu diéario de campo, o pesquisador-errante faz dele um instrumento
de registro do seu percurso e de auxilio na construcdo das narrativas a partir das
experiéncias na e da cidade. O diario se faz uma forma de captar, no dia-a-dia, as
corpografias da cidade, as percepcbes e sensacGes do pesquisador frente a suas
experiéncias e daqueles que também compartilham o espaco da cidade, a experiéncia de
ser cidade. Para Hess e Weigand (2006), o diario permite esse reencontro com o escrito,
com formas de contar e escrever, com as sobras, com os afetos que se produzem durante
0 percurso investigativo entrelacado a vida do pesquisador. Ndo € um instrumento que
tem por objetivo apresentar dados ou resultados finais, mas disparar desdobramentos
que partem das vivéncias do campo, produzindo dados a serem analisados e estranhados

durante a pesquisa. Defendem ainda, que:

Essa forma de escrita pessoal € restrita ao presente. Mesmo com uma pequena
defasagem, escrevemos sempre no momento, onde vivemos ou onde pensamos.
N&o se trata de uma escrita feita ap0s o impacto dos acontecimentos, mas
estando ainda sob efeito de tal impacto. Aceitamos, portanto a espontaneidade,
eventualmente a forca dos sentimentos, a parcialidade de um julgamento, em
resumo, a falta de distanciamento. (Hess & Weigand, 2006, p.18).
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Nesse sentido, retomando as ideias de Benjamin, cabe ressaltar essa defesa do
filésofo por narrativas que permitam criar possibilidades de se enunciarem novas
narrativas, e ndo uma narracdo que se foque apenas em um objetivo a sua frente. Para
ele, devido ao ja mencionado declinio da experiéncia, as narrativas estdo em crise na
modernidade, quase em extingdo. A arte de contar historias, os conselhos, a narrativa
tradicional, parecem ter perdido seu espaco em meio as produgdes textuais de sua

época, principalmente os romances e a informacao:

Se 0 sono € o0 ponto mais alto da distensao fisica, o tédio € o ponto mais alto da
distensdo psiquica. O tédio é o passaro de sonho que choca os ovos da
experiéncia. O menor sussurro nas folhagens o assusta. Seus ninhos — as
atividades intimamente associadas ao tédio — ja se extinguiram na cidade e estdo
em vias de extincdo no campo. Com isso, desaparece o dom de ouvir, e
desaparece a comunidade dos ouvintes. Contar histdrias sempre foi a arte de
conta-las de novo, e ela se perde quando as historias ndo sdo mais conservadas.
Ela se perde porque ninguém mais fia ou tece enquanto ouve a historia. Quanto
mais 0 ouvinte se esquece de si mesmo, mais profundamente se grava nele o
que é ouvido. Quando o ritmo do trabalho se apodera dele, ele escuta as historias
de tal maneira que adquire espontaneamente o dom de narra-las. Assim se teceu
a rede em que esta guardado o dom narrativo. E assim essa rede se desfaz hoje
por todos os lados, depois de ter sido tecida, ha milénios, em torno das mais
antigas formas de trabalho manual. (Benjamin, 1987b, p. 205)

“A experiéncia que passa de pessoa a pessoa ¢ a fonte a que recorrem todos os
narradores” afirma Benjamin (1987b, p. 198), preocupado com a transmissdo dos
ensinamentos que passam de narrador a narrador e constituem a sua obra final, numa
“temporalidade comum a varias geragdes” (Gagnebin, 1999, p. 57). A narracdo é um
trabalho artesanal, que sempre agrega um elemento de seu narrador a experiéncia a ser
transmitida, atualizando e fusionando coletivamente as informagdes que,
inconscientemente, julgar que podem ser Uteis num futuro. Esta forma de contar
histérias encontra maior poténcia quando transmitida oralmente, performaética, no
encontro entre corpos, e ndo presa as regras de uma escritura, mesmo que esta ultima dé
margem ao leitor para sentir a voz daquele que a escreve. O narrador tradicional deve
saber que seu corpo estd no entre, se faz medianera a uma narrativa e sua transmissao,
sempre aberta a outras possibilidades. Pesquisar aqui € errar, narrar, experimentar. E

vamos as andangas!
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4. ERRANDO PELA CIDADE:

4.1 Abrindo limiares: poténcias de um carro-canteiro

“Corpo: sangue embalado para viagem” era o que dizia o cartaz®* colado no
poste, bem no inicio da rua em que o0 pesquisador-errante costumeiramente passa em
direcdo a sua casa. E uma rua de apenas trés quadras, nem muito calma, nem muito
movimentada. Um trajeto ja viciado do pesquisador, ja revisitado tantas vezes
diariamente, que parece ndo conseguir conter a possibilidade da novidade ou da
diferenca. O cotidiano carrega uma mesmice, insignificancias, embora também esta
cheio de inesperado, iminéncias, envolvendo os sujeitos numa bolha em que os milhares
de movimentos parecem se tornar imoveis, onde nada parece acontecer, a0 mesmo
tempo em que tudo acontece. Esta na hora de ir para casa. Todos estdo indo para sua
casa. Todos se deslocam. Tudo esta igual como sempre. Visto sua fragilidade, “a bolha
de ar, pode ser desfeita a qualquer minuto” (Chiara, 2007), seja por um cartaz, por um
encontro, por um acontecimento.

A rua, na verdade, é uma avenida, mas uma avenida diferente, que ndo comporta
o grande fluxo de trénsito no qual geralmente as avenidas encontram sua funcdo. Ha
apenas duas pistas, uma para quem Vvai, e outra para quem vem, deixando espaco junto
as calcadas para os carros ficarem estacionados. Caracteristico das avenidas, o canteiro
no meio do tracado da rua esta ali para dividir as pistas, além de outras utilidades: ao
pedestre, € uma pausa segura ao atravessar a rua; as plantas e arvores é um espaco de
terra fértil para desenvolverem-se e protegerem a rua do sol forte; aquilo que ndo se
quer mais, € um espaco para ser ocupado por quinquilharias, velharias, doacdes.. ou
lixo.

A rua é bastante arborizada, tem calcadas largas, algum comércio e prédios
residenciais, porém poucas casas. Oito containers distribuidos em sua extensao tentam
dar conta do lixo produzido. Desde a mudanca de status de “beco” a “avenida”, pelo
qual passou durante a urbanizacdo da cidade, tornou-se uma importante via de ligacdo
entre o bairro e o centro. Despercebido pelo pesquisador até entdo, seu inicio e seu fim
sdo marcados pela presenca de pequenas pracas e seméaforos. Pragcas com mais arvores,
bancos para os cansados e famintos, fontes secas, brinquedos enferrujados para as

criancas. Espacos de excegdo, pontos de pausa e breve calmaria em meio a agitacéo da

%2 0 cartaz remete a pagina do Facebook nomeada: “Amanual de Formac&o de um Descritor. Disponivel
em: https://www.facebook.com/amanualdeformacaodeumdesescritor/?fref=ts
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cidade em que os semaforos insistem em lembrar que aquela via é de passagem, de
movimento. Passar, e ndo parar. Seu nome? O de algum homem: desembargador,
general, escritor, cuja histéria e provaveis conquistas e importancia sejam
desconhecidas ou foram esquecidas por aqueles que ali passam ou que ali moram.

A noite, as arvores ddo um ar mais sombrio & avenida, embora alguns
restaurantes e bares lancem suas luzes e ruidos para a via, agora mais calma e vazia.
Alguns dizem aché-la perigosa, outros afirmam que se sentem totalmente seguros
percorrendo sua extensdao. O perigo estaria nas ruas perpendiculares: “nas travessas
sempre pode ter alguém esperando pra te assaltar!”. O cuidado ¢ a atengdo parecem ser
sempre uma boa op¢do, mesmo dos mais corajosos, pois O risco € sempre presente,
“ainda mais se der bandeira pela rua!”. Vislumbrada apenas pelas luzes e sombras nas
janelas dos apartamentos, o intimo do lar € sinbnimo de seguranca.

Uma das travessas que corta a avenida tem um diferencial: trata-se de uma
escadaria. Vista de longe, os azulejos coloridos colados aos degraus transformam-na
num grande mosaico, decorando a via que da acesso a um conjunto de prédios antigos e
habitados, até alcancar a rua acima. Nos azulejos, desenhos de notas musicais, criancas
e armas, além de poemas e depoimentos dos moradores compdem o visual,
rememorando as diferentes situacdes ali experenciadas: saudade das brincadeiras das
criancas nas escadas, a ajuda dos vizinhos, os gritos dos assaltos®.

Alguns mendigos e moradores de rua j& sdo conhecidos dos que por ali
costumam passar. Fazem das marquises dos prédios as suas casas, com ajuda de
papelédo, colchdes e cobertores velhos e sujos. Carrinhos de supermercado tornam-se
seus mais preciosos pertences. Casas-maveis, livres, onde carregam tudo que precisam,
ou tudo aquilo que tém. Dormem até tarde do dia, em meio aos barulhentos motores de
carros e buzinas. Um sono pesado, que ndo se sabe a que horas comegou: se ainda na
calada da noite ou somente ao amanhecer, quando a luz do sol volta a deixar a rua mais
segura. Eles parecem se sentir seguros, tranquilos, conhecem a regido. Estdo em casa.
Seré que sonham?

E mesmo com toda uma rotina ja estabelecida na avenida e a sensagdo de um
incessante repetir de fatos ja esperados, a rua consegue ter suas surpresas. Um carro

queimado esta estacionado. O corpo do pesquisador-errante se surpreende com aquela

% Intervencdo realizada pela artista Clarissa Motta em 2012, como parte do projeto Artemosfera
produzido pelo grupo RBS de Comunicagdo. Foi inspirada na escadaria Seleron do Rio de Janeiro. Mais
informagdes disponiveis em: http://www.clicrbs.com.br/especial/Flip/Artemosfera/index.htm
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cena e quase como um automatismo se indaga, ja propondo uma explicagdo: “sera que
foi um acidente?”. Porém o carro ndo estd amassado, apenas queimado. Seu interior esta
vazio, provavelmente consumido pelas chamas, e grande parte da lataria esta @ mostra.
Dianteira e traseira do automdvel estdo intactas, com excecdo da pintura levemente
descascada. Restos de borracha denunciam que ainda tinha pneus. E um carro antigo,
sem placa, abandonado e meticulosamente estacionado.

Muitas inquietacbes comecam a borbulhar na mente do pesquisador: “O que
aquele carro fazia ali? Quem era o dono? Ele estaria a procura do carro? Estaria
preocupado? Como chegou ali? Como conseguiu aquelas marcas? Como pegou fogo?
Seria a prova de um crime?”. Nio se sabe. Ninguém sabe. E lixo, é resto, é 0 que sobrou
e alguém ndo quis, como tantas outras coisas que abandonam por ai. Permanece ali
semanas, meses, aparentemente intocado. Esquecido? Nao! O carro tinha uma historia,
ao menos tinha que ter uma histéria, assim como aquela avenida, cheia de marcas, sinais
e rastros de seus transeuntes.

Um pouco mais adiante do tal carro, existe uma lojinha ja tradicional na rua,
cujo proprietario é muito bem informado dos acontecimentos da vizinhanca. E ele quem
conta que aquele carro esta ali ha muito tempo, provavelmente abandonado pelo dono.
Os vizinhos até ja tinham pedido para que a prefeitura recolhesse o automdvel, mas
nunca ninguém apareceu e nenhuma outra providéncia foi tomada. Passaram-se meses,
até surgirem alguns interessados naquele objeto de valor, que, aquela altura, parecia ter
se transformado em um mero entulho estorvando a rua e tirando espaco para outros
carros estacionarem. Algo tdo estimado em tempos em que vagas de estacionamento
parecem ter sumido. Mendigos e moradores de rua comecaram a fazer do carro um local
seguro para dormir, talvez morar, habitar.

E nesse momento que algumas forcas da cidade parecem ganhar mais
visibilidade, como se a rua tivesse algumas leis préprias, ndo muito claras aos
moradores das casas e apartamentos da avenida. For¢as que se intensificavam a noite e
que materializavam cada vez mais as disputas por aquele espaco que carregava um valor
nem sempre visivel: espaco de moradia, espaco de convivéncia, vaga de
estacionamento, espaco de seguranca. Brigas, discussoes, gritos no calar da noite. Quem
teria aquele espaco? Quem poderia usa-lo? Quantos podem entrar no carro? Quem deve
ou ndo estar ali? Forgas que culminam em um incéndio. N&o se sabe se causado por
moradores da rua, ou moradores de rua. Mas sabe-se que agora ninguém mais moraria

ali, tampouco estacionaria.
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O tempo passou rapido, como é peculiar as cidades, e o carro ali permaneceu.
Agora queimado, vidros quebrados. Autoridades, moradores, seu antigo dono, ninguém
queria saber daquele monte de lata e fuligem. Deixa estar... De repente a pintura
descascada parecia ter sido retocada. A fuligem tinha virado terra. O preto incendiado
estava colorido. O carro agora parecia bem humorado. Ndo era mais um carro queimado
e abandonado. Agora era um canteiro, uma horta, carregado de pequenas plantas, flores
e temperos. Cheio de vida...

Na calada da noite, na calmaria de um fim de semana, mé&os andnimas
transformaram um monte de lata em um monte de cores e cheiros. Desprezado,
ignorado, disputado, queimado e reinventado. O objeto que a principio se fazia intruso
na rua, de carcaga queimada, passa a ser uma marca daquela rua, fazer parte dela. Os
moradores (de rua e da rua) gostavam dele assim. Os passantes também. Ninguém
conseguia deixar de reparar naquele carro, agora alegre. Tinham que parar para olhar,
ndo mais simplesmente passar. Ele pertencia a rua de um jeito diferente. De carro
esquecido, passou a ser um carro para esquecer a rotina daquela rua e tentar inaugurar
novas. Rotinas que envolviam novos dialogos, encontros entre vizinhos, pedestres e
curiosos, fotografias, cultivo de cheiros e gostos, outros olhares.

Nas redes sociais e pelas caixas de correio, 0s moradores da rua ficaram sabendo
do café da manha coletivo que iria acontecer na rua. Cada um levaria um prato para
socializar com os vizinhos, além de sua propria xicara ou caneca, para evitar o uso de
copos plasticos. Bandeiras coloridas ajudaram a decorar a rua, que, fechada aos carros
durante cerca de trés horas, pode receber moradores, velhos conhecidos, curiosos,
antigos e novos vizinhos. Distribuidas ao redor do carro, perto da escadaria, mesas
dobréaveis, toalhas coloridas, cadeiras de praia e até um sofa foram para a rua,
proporcionando maior conforto e organizacao aos participantes do evento. Ocupar a rua
possibilitou encontros, abriu conversas, proporcionou trocas e empréstimos para além
das xicaras de acucar.

Um dia o carro sumiu. Ficaram apenas algumas plantas inclassificaveis por entre
as pedras e o asfalto. Téo logo aquele espaco foi ocupado por outro carro. E depois
outro e outro. Dessa vez eles eram modernos, pintados, brilhantes, e bem fechados.
Ninguem dormia dentro deles e, a noite, dificilmente ficavam por ali. Era perigoso! A
surpresa e 0 espanto daqueles que se surpreendiam com o0 antigo carro, agora se
manifestava por sua falta. “O que aconteceu?” — perguntavam-se todos. O dono da

lojinha, mais uma vez, tinha a resposta. Finalmente, a prefeitura tinha feito alguma coisa
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com aquele carro queimado que ficava ocupando espaco e gerava confusdo na rua.
“Levaram!” — disse ele, ndo escondendo a frustracéo de ter perdido parte daquela rua,
parte de si, juntamente com a partida do carro. Seu pensamento ressentido nao
conseguia sair de um mesmo circulo: “O movimento da loja certamente cairia. As
criancas ndo brincariam mais por ali. As pessoas ndo tirariam mais fotos. A senhora do
prédio da frente ndo buscaria mais o manjericao”.

Algo semelhante j& tinha acontecido algumas quadras mais adiante, mas dessa
vez, em uma grande e movimentada avenida de quatro pistas. Em uma incessante
tentativa de se atravessar a tal avenida, o pesquisador-errante encontrou um parklet**
construido pelos alunos do curso de arquitetura da Universidade Federal do Rio Grande
do Sul, em frente ao prédio da faculdade®. O objetivo era de produzir uma discussdo
sobre os espacos da cidade e chamar atencdo para a valorizacdo dos pedestres e a falta
de espacos de convivéncia. Em meio a preocupacdes da direcdo do curso com a
seguranca dos alunos (afirmando que a iniciativa ndo tinha qualquer envolvimento com
a faculdade), criticas de alguns passantes que reclamavam estar perdendo quatro vagas
de estacionamento e confusfes burocréaticas que almejavam a regularizacdo da estrutura
junto aos 6rgdos administrativos responsaveis, na madrugada de um fim de semana
qualquer, a estrutura sumiu. Comocdo da comunidade académica, pedidos de ajuda e
seguidas reportagens no jornal levaram ao encontro do material, cerca de uma semana
depois, em um deposito do 6érgdo responsavel pelo transito da capital. Apos uma
dendncia andnima que dizia haver sucata atrapalhando o fluxo de transito na via e nédo
sabendo do que se tratava e nem de quem era aquele material, os fiscais haviam
recolhido as pecas.®

Séo situacdes que parecem buscar em elementos e espacos comuns da cidade
novas formas de pensa-la e habita-la. O carro-canteiro foi um novo personagem que deu

outro ritmo para aquela avenida, para além do ritmo imposto pelos seméaforos. O parklet

% O parklet é um espaco de convivéncia que fica instalado sobre as vias ptblicas. Nesses locais, pelo
menos duas vagas de estacionamento recebem uma plataforma mével, que pode ser equipada por bancos,
mesas, guarda-sois, aparelhos de exercicios fisicos ou elementos com funcdo de recreacdo ou
manifestacdes artisticas.

% Mags, André. (2014, out) Estudantes da UFRGS instalam parklet em frente a Faculdade de
Arquitetura. Jornal Zero Hora. Recuperado em 28 de abr. de 2015 de http://zh.clicrbs.com.br/rs/porto-
alegre/noticia/2014/10/estudantes-da-ufrgs-instalam-parklet-em-frente-a-faculdade-de-arquitetura-
4628272.html

% Giacomelli, Ana Karina. (2014, out.) Encontrado parklet que desapareceu da frente da Faculdade de
Arquitetura da UFRGS. Jornal Zero Hora. Recuperado em 28 de abr. de 2015 de
http://zh.clicrbs.com.br/rs/noticias/noticia/2014/10/encontrado-parklet-que-desapareceu-da-frente-da-
faculdade-de-arquitetura-da-ufrgs-4631320.html

65



http://zh.clicrbs.com.br/rs/porto-alegre/noticia/2014/10/estudantes-da-ufrgs-instalam-parklet-em-frente-a-faculdade-de-arquitetura-4628272.html
http://zh.clicrbs.com.br/rs/porto-alegre/noticia/2014/10/estudantes-da-ufrgs-instalam-parklet-em-frente-a-faculdade-de-arquitetura-4628272.html
http://zh.clicrbs.com.br/rs/porto-alegre/noticia/2014/10/estudantes-da-ufrgs-instalam-parklet-em-frente-a-faculdade-de-arquitetura-4628272.html
http://zh.clicrbs.com.br/rs/noticias/noticia/2014/10/encontrado-parklet-que-desapareceu-da-frente-da-faculdade-de-arquitetura-da-ufrgs-4631320.html
http://zh.clicrbs.com.br/rs/noticias/noticia/2014/10/encontrado-parklet-que-desapareceu-da-frente-da-faculdade-de-arquitetura-da-ufrgs-4631320.html

também criou um novo tempo-espaco numa avenida movimentada que ndo permite
obstaculos em seu percurso. Atravessar a rua ali pode ser um grande desafio, uma
grande epopeia. Pedestres e carros disputam 0 mesmo espago, mais uma vez marcado
pelo semaforo, nem sempre respeitado. Disputa de forcas que aqui ndo geram incéndios,
mas estdo marcadas no asfalto pelas borboletas, séo lembradas pelas bicicletas brancas
acorrentadas nos postes, pelos indices de acidentes e mortes no transito que crescem. A
vida na cidade pode ser curta. O tempo é curto. Vidas aprisionadas em um tempo que
parece ndo tirar o pé do acelerador.

O tempo € uma dos elementos de destaque nas analises do filésofo aleméo
Walter Benjamin, no que diz respeito as metropoles modernas. Ele se afasta de uma
perspectiva historica progressiva, ou presa a uma imagem do passado, para propor a
construcdo de uma experiéncia com o pretérito (Gagnebin, 2012), evidenciando “uma
oportunidade de recuperagdo do inacabamento do passado” (Ferreira, 2012, p. 154).
Para ele, nas cidades contemporaneas existe um “tempo devorador, que impossibilita
que uma anterioridade se agregue ao presente, empurrando 0s homens a uma vivéncia
sem expectativa de compartilhamento coletivo” (p. 161). Sdo cidades pautadas por um
tempo de producdo maquinica, carregado de automatismos que alimentam uma
concepcdo de tempo progressivo que nunca para de avancar e se traduz de forma
hegemdnica em um tempo social que encontra moradia no relégio. Um tempo que nédo
permite encontros, ndo permite pausas, nem perdas de tempo, que ignora os rastros do
passado.

Assim, frente a uma época em que a vivéncia individual parece imperar, fruto de
modos de producdo cada vez mais velozes, informagOes espetacularizadas, vazias e
pontuais e romances com herois previsiveis, Benjamin busca resgatar a experiéncia,
sempre coletiva, como forma de resisténcia a uma modernidade que impede o ser
humano de digerir as mudancas frente ao avanco desenfreado da técnica e o ritmo que
ela impde (S. C. Silva, 2014). Retomando o trabalho artesanal, as narrativas orais e a
tradicdo (vista aqui nd&o como uma imposicdo do passado, mas como um
aconselhamento, uma transmissdo da experiéncia), Benjamin almeja que o individuo
ndo perca sua capacidade de se reconhecer no mundo cada vez mais individualista e
pobre de experiéncias que permitam lacos sociais (ibidem). N&o é a toa que o autor usa
a figura do flaneur, (Benjamin, 1994) e seu animal de estimacdo, a tartaruga, para
sustentar uma postura calcada na lentiddo, no detalhe, na diferenca, nas inconstancias

em meio a padronizagdo com o propdsito desse resgate.
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Um caminho ja sem sentido, envolto a um cotidiano aninomizador, torna-se
palco de inimeras intervengdes urbanas que parecem resgatar a poténcia da experiéncia.
Desde um cartaz que instaura um olhar estrangeiro no pesquisador-errante, até carros-
canteiros que transformam afetos e espagos, as intervencdes urbanas parecem se fazer
acontecimentos. Acontecimentos que, como diria Deleuze (1982), abrem um campo
problematico que requer novos entendimentos e sentidos, fogem do previsto, geram
intriga e produgéo de novos sentidos (Lana & Franga, 2008). As intervencdes urbanas
produzem pausas no incessante movimento das ruas. Desaceleracdo do tempo e dos
corpos. Possibilidades de parar, sentar, encontrar, respirar, cultivar. Dissipam 0 medo

das ruas, do espaco publico.

A partir dos restos, montes de lixo, latarias queimadas e enferrujadas, caixotes
indesejados, rastros que constantemente tentam ser apagados, as intervengdes
conseguem captar intensidades do passado, germes de uma outra histéria que podem ser
transmutados em outras narrativas para a cidade e seus habitantes. Captam o0s
murmarios da rua e abrem um limiar, uma zona de passagem que permite romper com a
bolha do cotidiano, voltar o olhar para a constelagdo dessa bolha, dar impulso para um
pulo para fora dela, instaurando uma nova consciéncia sobre a mesma. A experiéncia
liminar sempre vai ser acontecimental, pois reune as condi¢des que permitem a

existéncia de algo novo.

Diferente da fronteira, uma linha que demarca oposi¢des, o limiar € uma faixa
mais larga, uma zona que conjuga todo um passado e um futuro em uma oportunidade
(Barrento, 2012), num kairds, isto é, num tempo relampago dos acontecimentos,
possibilitando um inicio, uma génese. Dessa forma, as intervencdes urbanas tentam
deixar novas marcas na cidade ja tdo saturada de imagens chocantes. Marcas coletivas,
gque promovam um reconhecimento comum e estejam sempre abertas a criacdo, a

invencao.

A senhora que morava em frente a loja, ndo se deu por vencida com o sumicgo do
carro-canteiro. Aproveitou o dia de sol para plantar algumas sementes de temperos no
espaco de terra sem calcamento, entre as pistas da avenida. Julgou que ali havia uma
boa sombra, e a dose necessaria de sol. O dono da loja, mergulhado em seu
ressentimento, quase depressivo desde que o carro sumira, invejou a iniciativa da

senhora: “Duvido que essas sementes germinem!”. Mas em poucos minutos se pos a
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ajuda-la. Ela aproveitou para lhe contar o quanto que aqueles temperos tinham-na feito
retomar seu gosto pela cozinha. Estava devendo um bolo pra vizinha no inicio da rua,
desde o café da manha coletivo. Assim que os temperos estivessem crescidos, o faria. O
dono da loja, s6 sorria e ouvia. Enquanto isso, 0s jornais anunciavam uma reunido entre
autoridades e possiveis parceiros que discutiria a instalacdo de parklets em alguns

bairros da cidade.
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4.2 Sobre casas abertas, empreendedorismo e corpos nus

Porto Alegre foi invadida pelos pelados! Foram quatro ou cinco 0s casos em que
alguns cidadaos resolveram desfilar pelas ruas e parques da cidade como vieram ao
mundo, num intervalo de dois ou trés meses. Tudo comecou com uma mulher que, ao
correr pelo Parque Moinhos de Vento, decidiu se despir e continuar seus exercicios,
chamando a atencdo daqueles que frequentavam o local. “Eu estava correndo pela
liberdade!”, foi o que disse depois de ser abordada por policiais®’, inspirando outros a

fazerem o0 mesmo em outras vias da cidade.

Foram fatos que aos poucos ganharam mais espaco na boca da populacdo e
foram motivando a articulacdo de outras movimenta¢Ges que fariam uso do mesmo
recurso em nome de suas reivindicacgdes: a nudez, a liberdade, a natureza, o andar leve e
solto pela cidade... A midia ndo poderia ignorar tais fatos e chamou os experts para
falarem sobre normalidade e loucura, temas que diziam respeito aos casos que
envolviam a exposicdo do corpo e o pudor®®. Situacdes que iam chegando ao
pesquisador-errante ndo apenas pelos ouvidos, mas também minavam as redes sociais e
invadiam seu préprio celular com imagens e videos dos ditos “peladdes” em plena
performance. Corpos que desejavam atencdo, cuidado, liberdade, extrapolando as
paredes da intimidade e expondo-se aos olhares da cidade. Quem sabe o pesquisador

nédo encontraria corpos nus pela cidade em suas errancias?

Agquele ndo era um bairro muito conhecido pelo pesquisador-errante. Estava
cansado e, percebendo que o terreno da regido ia levemente se tornando mais ingreme,
decidiu evitar as lombas. Suas pernas agradeceriam. A rua terminava em outra,
perpendicular, sendo que suas duas pistas eram divididas por um muro que deixava uma
das vias mais alta que a outra. ‘Transformacdo’ ¢ a palavra pichada no muro que se
destaca em meio as outras figuras. Acima dele, ha& um pequeno trecho de calcada para
pedestres e algumas arvores. Uma delas é uma pitangueira carregada de frutas ja
maduras. “Pitangueiras e goiabeiras sdo comuns nas ruas de Porto Alegre” — recorda-se.

Resolve pegar algumas e seguir meu caminho em busca de uma torneira em que possa

37 Zero Hora Noticias (2014, out.) Mulher corre nua pelo Parcdo e é detida pela Brigada. Jornal Zero
Hora. Porto Alegre. Recuperado em 04 de ago. de 2015 de http://zh.clicrbs.com.br/rs/porto-
alegre/noticia/2014/10/mulher-corre-nua-pelo-parcao-e-e-detida-pela-brigada-4632154.html

% Rabin, Claudio Goldberg (2014, Nov.) O que significa a onda de peladas em Porto Alegre. Jornal Zero
Hora. Porto Alegre. Recuperado em 04 de ago. de 2015 de http://zh.clicrbs.com.br/rs/porto-
alegre/noticia/2014/11/0-que-significa-a-onda-de-peladas-em-porto-alegre-4640098.html
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lavar as pequenas e avermelhadas frutas empoeiradas de cidade. Seguindo a esquerda,
percebe que a rua se trata, na verdade, de uma travessa. “Onde sera que ela vai dar?
Travessas séo diferentes das outras ruas.”- questionou-se. Embalado pela curiosidade,

€C 9
S

segue seu caminho pela travessa que traca um invertido, desembocando em uma rua
sem saida. De diferente, percebe apenas a menor largura da rua comparada as outras.

Torneiras por ali ndo existem.

As casas pelo caminho chamam sua atencdo por serem todas de um mesmo
estilo: a entrada da garagem fica na altura da calgada, com um pequeno portéo e escadas
que levam a casa propriamente dita, acima da garagem. Talvez sejam assim pelas
caracteristicas do terreno ingreme. Muitas estdo a venda, outras ja foram demolidas e s
restam alguns escombros. Arquitetura antiga. Teriam problemas de infiltracdo? Ao
perceber a movimentagcdo de um vigia em uma constru¢cdo ao lado, o pesquisador
pergunta se ali teria uma torneira disponivel. “N&o tem!” — foi a resposta. Olhando para
o0 alto, se impressiona com a altura dos prédios que estdo na rua paralela acima. Uma

pichacdo na parede diz: “A rua cobra”.

Entre dois muros gue escondem o patio das casas, ele descobre uma escadaria
que vai até a rua de cima. Na calcada ha uma pequena guarita de seguranca, toda
branca, para abrigar um guarda que observa o pesquisador-errante. Ali debaixo,
consegue avistar que la em cima, na outra ponta da escadaria, existe mais uma dessas
mesmas guaritas e mais um guarda. Guardides da seguranca dos passantes. Mas este
seria um sinal de seguranca, ou justamente o contrario? Subindo os degraus espagados,
sente os olhos dos guardas atentos a seus movimentos durante todo o trajeto. No topo,
depara-se com a fachada dos prédios altos que via la debaixo, todos residenciais, bem
iluminados e cercados. Os jardins estdo impecaveis. Também descobre ali um centro
cultural logo na esquina, do qual nunca tinha ouvido falar. Ao final da rua, vé um muro
com um cartaz de um gato desaparecido da vizinhanga. Percebe que estava tdo perdido

quanto o gato. Decide voltar, ja “subiu” demais.

Descendo por outra rua, ao passar por uma parada de énibus, o pesquisador
repara em alguns adesivos colados nos postes que sustentam o fragil telhado de zinco e
a prépria placa de transito que indica a parada. Ja que a mesma nao contém nenhuma
informacdo sobre as linhas de Onibus que passam por ali, os adesivos convidam 0s

proprios passageiros a escreverem nos espacos em branco, 0 nome ou 0 numero de tais
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linhas, no intuito de facilitar a outros passageiros desavisados qual o dnibus que podem
pegar™.

De volta a rua de baixo, reencontra o vigia da construcdo lavando a calgada com
uma mangueira. Percebe que ali havia sim uma torneira, mas que o vigia ndo lhe quis
“emprestar”. Ao ver 0 pesquisador, o vigia deixa escapar uma fisionomia encabulada, e
volta de sobressalto para dentro dos muros da construgdo. Rindo da situagédo, o
pesquisador-errante pensa que o Vigia, talvez, ndo estivesse autorizado a oferecer agua,

ou o que quer que fosse, a estranhos.

Um estranho, era isso que ele era naquela regido, naquele bairro que néo era seu.
Alguém da rua, um vadio, que ndo morava e tampouco trabalhava por ali como o vigia
ou os guardas. Um estranho que requer vigilancia, cautela, j& que ndo se sabe se oferece
perigo aos “cidaddos de bem” do bairro. As placas sinalizando a presenca de tubulagdo

de gés no solo lembram mais um cuidado a se tomar: “Perigo! E proibido escavar.”.

Tantas grades, muros e tapumes separavam a rua ameacadora dos lares
protegidos. Redutos da intimidade, carregados de conforto e cheios de seguranca.
Espaco para os conflitos familiares, telas de plasma, soféas confortaveis, nudez. Algumas
criangas brincavam |4 dentro, correndo pelo pequeno pétio e hall’s de entrada dos tais
prédios. Lares cada vez mais desejados e ofertados, haja vista as varias construgdes nos
arredores. As casas antigas estavam sendo demolidas para a constru¢do de novos e
grandes prédios. Sinais da luta por espaco, que cada vez mais se extingue nas
imediacGes do centro da cidade. A procura é alta, os valores dos terrenos sobem! Sinais
da gentrificagéo?

Ao final da quadra, um mendigo dorme embaixo de uma &rvore com uma caixa
de papeldo enfiada na cabeca. Um corpo sem cabeca, um corpo andnimo, outro estranho
que ninguém precisa ou deseja saber quem é. Poderia ser dado como morto, se ndo
fossem os movimentos de sua respiracdo. Ele ndo tem espaco em meio a tantos muros.
Sobrou-lhe apenas um pouco da calgada irregular em frente a um terreno baldio. Jamais
poderia dormir em frente aos grandes prédios: os segurancas ndo permitiriam tamanha

invasédo!

% Projeto “Que 6nibus passa aqui” do coletivo Shoot the Shit. Se descreve como “um coletivo de criagio
e execugdo de ideias que usa a cidade como plataforma”, no intuito de “tornar Porto Alegre uma cidade
mais criativa, divertida e melhor”. Nasceu da insatisfagdo profissional de alguns publicitarios que
cansaram de depender da aprovacgdo de terceiros para que alguns projetos conseguissem sair do papel.
Mais informages sobre o0 coletivo estdo disponiveis no site: http://www.shoottheshit.cc/.
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Entrando em outra rua desconhecida, o pesquisador-errante se depara com
pequenos quadros presos a algumas arvores, em diferentes pontos da rua. Neles, a frase
“Nesta rua eu quero...” pede para ser completada nas linhas que seguem apds as
reticéncias. Amor, sorrisos, flores, menos animais abandonados, carnaval, e menos coco
nas calcadas eram alguns dos pedidos que se espremiam nos quadros carregados de
vontades. Num dos cantos dos quadros, os autores de tal iniciativa se anunciavam,

indicando estarem em uma das casas mais a frente da mesma via.

A tal casa, na verdade, era um antigo casaréo de trés andares, sem qualquer placa
de indicacdo, e alguns grafites nas paredes internas dos muros que a cercavam. Ao tocar
o interfone, uma voz pergunta 0 nome do visitante e deixa-o entrar, sem fazer mais
questionamentos. A casa dizia-se ser aberta, uma casa de todos, disponibilizando seus
espacos para as mais diferentes atividades. As chaves ficam penduradas no porta-chaves
ao lado da porta, disponiveis a qualquer um que quiser pega-las e fazer uma cépia para
si. E ali finalmente, que o pesquisador-errante consegue lavar as pitangas ja amassadas

em seu bholso.

A horta comunitaria estava no patio da frente, disponivel a qualquer vizinho que
quisesse usufruir de seus temperos®’. Tal iniciativa enfrentava apenas um problema: os
gatos da rua (muitos, por sinal), sempre acabavam destruindo algumas plantas e ervas.
Um bicicletario recebia algumas bicicletas que ficavam sem cadeado no péatio dos
fundos. As garagens eram ocupadas por grandes mesas de trabalho, para diferentes
grupos e fins, deixando os carros do lado de fora. Estudantes, empresarios, publicitarios,
designers, psicélogos, educadores, faziam daquele espaco um local de encontro e de
trabalho.

Alguns desses encontros que ali acontecem sdo para reunir conhecidos e amigos
para um churrasco com cerveja, carregados de afetos e gargalhadas. Encontros que
promovem eventos para divulgar novos produtos de parceiros, sejam eles camisetas
personalizadas, obras de artistas, iniciativas culinarias, ideias sustentaveis. Grupos de
estudo ou de meditacdo, oficinas de criatividade, brechds, reuniGes de trabalho e

palestras também fazem parte da programacio da casa, sempre diversificada. E a partir

0 Movimento Raiz Urbana, que busca incentivar & conscientizacao e produgéo de alimentos em ambiente
urbano. Mais informagdes disponiveis em: https://www.facebook.com/raizurbanars
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dessas atividades que a casa vai se mantendo, pedindo colaboracdo as vezes voluntaria,

outras vezes j& predeterminada, de seus visitantes/moradores a cada evento realizado.

Outros encontros se baseiam em discussOes sobre a cidade, suas falhas e
possibilidades de melhorias. Querem pensar em intervengdes que possam melhorar a
vida das pessoas, alterar suas rotinas oferecendo outra visdo dos espacos da cidade, dar
mais acessibilidade aqueles que necessitam. De forma coletiva, preocupam-se em
oferecer mudancgas a cidade que acompanhem o0s desejos das comunidades que as
configuram. Outras vezes denunciam a falta de cuidado com o espaco publico.
Coletivos organizados, ou nem tanto, que promovem intervengdes como a construcdo de
canteiros, grafites em containers de lixo ou a construcdo de placas com os nomes das

ruas, fazem dali seu espaco de criacdo, uma usina de criatividade voltada a cidade.

Subverter a légica do intimismo do espaco privado e individual parece ser um de
seus objetivos. De doma do psiquismo, essa casa se propde ao contrario: ser espaco de
producdo de diferenca a partir de varios psiquismos. A casa colaborativa ndo quer fazer
uso da hierarquia e aposta na coparticipacdo e corresponsabilizacdo de todos. Nesse
sentido, uma das ferramentas de que mais se utiliza sdo as plataformas interativas
sociais (redes sociais) para sua comunicacado e cooptacdo de parceiros. A casa alude a
“experiéncias de redes de colaboragdo que, em dado momento, encontram espacos

fisicos para se potencializarem. O mais importante néo é a casa, e sim a rede.” **.

Porém, a casa também abriga uma empresa que parece estar por tras de toda a
organizacdo de sua agenda e manutencdo. A linguagem empresarial se mistura com o
espaco que até entdo ndo aparentava empreendedor. Atras de algumas portas trancadas,
alguns pensam e organizam formas de oferecer a cidade novos produtos e servigos que
possam agradar provaveis consumidores sedentos por inovacdes sociais, baseadas nas
ideias de sustentabilidade, acessibilidade e cooperacdo. Imbuidos das mais diversas
ideias que sdo produzidas e discutidas nos outros comodos da casa, a empresa busca
formas de transpd-las ao mercado. Busca por outras empresas interessadas em investir
no que chama de capital social e humano Faz uso do vocabulario do empreendedorismo

para a criacdo de uma racionalidade pratica a ser incentivada em muitas searas da vida

*! Educagdo Fora da Caixa. (2015, dez. Cena 6: Casas colaborativas. Redes que se tornam comunidades.
Blog eletronico: Educacéo Fora da Caixa: Um doutorado informal sobre aprendizagem livre. Recuperado
em 04 de jan. de 2015 de https://medium.com/@educforadacaixa/cena-6-casas-colaborativas-
€991856b0f20#.kr7y6glpc
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(Rose, 2011), que visam controlar aspectos que se mostrem problematicos da existéncia

social, econdmica e pessoal.

Ao entrar em uma dessas salas restritas, o pesquisador-errante sente-se
convocado a abandonar sua erréncia e entrar de cabeca em tais objetivos da casa
colaborativa, e agora empreendedora. Ele deve se comportar com ousadia e vigor,
aceitar os riscos e se esforcar na empreitada que se anuncia. Sua conduta sera focada em
iniciativa, ambicdo, energia, planejamento e responsabilidade pessoal. Sua vida sera
transformada em um empreendimento, a qual deve ser sempre aprimorada “procurando
maximizar seu préprio capital humano, projetando seu futuro e buscando se moldar a

fim de se tornar aquilo que se deseja ser” (Rose, 2011, p. 215). Mas o que ele quer ser?

o self deve ser um ente subjetivo, ele deve aspirar a autonomia, lutar pela
realizacdo pessoal em sua vida terrena, interpretar sua realidade e destino como
uma questdo de responsabilidade individual e encontrar significado na existéncia
moldando sua vida através de atos e escolhas. (p. 210)

Palavras de ordem ditas por ninguém e para todos, que (des)encantam o
pesquisador e tantos outros sujeitos que por ali passam. Mas de que mais que aquela

casa era capaz?

A casa aberta desestabiliza uma vizinhanca amedrontada, profanando um dos
maiores simbolos da tdo sonhada seguranca: a chave ndo tem mais dono e quase perde
sua serventia. Os comodos da casa também sdo desvirtuados, e 0 que antes era
reservado a intimidade dos selves, agora € habitado por outros corpos que querem se
encontrar para trocar e inventar. Ao mesmo tempo, ela ndo escapa da sombra de medo
que impera no bairro: é cercada, tem muros, a noite se recusa a receber alguém. Ali ndo
se dorme. Os carros sem garagem nao ficam na rua, mas em num estacionamento seguro
um pouco mais adiante. O clima da rua ndo é de tanta seguranca assim, como ja
denunciavam os guardas e suas cabines espalhados pelo bairro. A “rua-cobra” €

sorrateira, silenciosa, pode dar o bote na proxima curva.

Ja outros comodos possuem salas em que as chaves sdo de extrema importancia.
Salas também criativas, que transformam o diferente ali produzido nos encontros, em
diferencial a ser ofertado a cidade que reclama, que pede solugfes, que consome. Casa

que quer ser lembrada e reconhecida por isso, que assina seus produtos e espera sedenta
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por mais clientes-visitantes-colaboradores-investidores. A arte é chamada a agregar
valor a tais produtos, entrando na guerrilha que incentiva o consumo pret-a-porté, ao
invés da producdo de interferéncias e desvios na cidade. As fronteiras entre as
intervencdes urbanas “bem sucedidas” e as ag¢des publicitarias “viralizadas” se
confundem. (Luis Artur Costa, informacdo oral, 9 de jan. de 2015). Nao seriam a

mesma coisa?

A casa tece redes, fomenta coletivos, produz ideias e as oferece em forma de
produtos ao mercado. Parece viver em um paradoxo, como o das redes que configuram
0 principio motriz do capitalismo neo-liberal, que, segundo Barros e Passos (2004), séo
redes que comportam a esperanca e O perigo em meio a hiperconectividade da

modernidade.

Perigo, porque as redes ali tecidas, ndo escapam da “integragdo maquinica” do
capitalismo descrita por Guattari (1981), que dissemina a ldgica do capital no campo
das competéncias subjetivas. Apropriando-se de fluxos desterritorializados e néo
qualificados, a axiomatica do capital qualifica tais fluxos num continuo acréscimo de

novos axiomas, 0 que garante seu movimento ilimitado e infinito.

(o capital) tudo conjuga, aumentando sempre seus limites, ndo permitindo
nenhuma exterioridade, afirmando-se enquanto movimento sempre a frente
impulsionado por esta busca do incomensuravel que se faz imediatamente como
uma forma de captura do desejo (Barros & Passos, 2004, p. 161).

O Estado, a casa, a rua, a vida, acabam por ser ordenados pelo campo do capital,
onde a biopolitica ndo atua somente sobre o corpo dos sujeitos, mas sobre seus afetos,
pensamentos, criatividade e imaginacdo. (Fonseca, Thomazoni, Costa, Souza &
Lockmann, 2008). “...6 a vida mesma que se torna objeto de producdo no capitalismo
tardio do espetdculo, consumo e trabalho intelectual” (p. 38), onde a alma humana

parece ser privatizada em prol de uma producéo biopolitica.

As desejadas e planejadas intervences produzidas na casa, imbuidas de um
potencial de abertura e movimento de desterritorializagdo, sdo capturadas no exato
momento em que a criagdo de algo novo se torna possivel, transformadas em
intervencdes padronizadas, como em uma linha de montagem. A dita coletividade que a

casa produz, as vezes reatualiza a ldgica de uma equipe empresarial, de um self
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empreendedor, ousado e inovador, capaz de intervir na cidade caotizada e promover a
tdo sonhada qualidade de vida, com base em uma expertise. A casa também é local de
trabalho, o qual ndo deve mais saciar apenas as necessidades financeiras e gerenciar as
relacBes dos grupos, mas oportunizar a busca de sentido e satisfacdo pessoal, a liberdade
do desejo, a autonomia e a criatividade, direcionadas a exceléncia laboral. H4& um novo
modo como as subjetividades devem agir no trabalho, seguindo a norma regulatéria do
sujeito autbnomo e responsavel, assegurando sua produtividade e competitividade, a
maximizacdo de sua salude emocional e capacidade intelectual. (Rose, 2011, p.224).

Aqui ndo ha espaco ao erro!

Casas se tornam empresas. Ou seria 0 contrario? Empresas atentas a um design e
a um marketing vital na transformagdo das mercadorias em desejos (Rose, 2011).
Casas/empresas que agora ditam outras regras aos corpos que as habitam. Corpos que
seguiram e ainda seguem tantos regimes de conduta ja inventados e implantados na
tentativa de adestramento dos mesmos (Foucault, 1987), “através de estratégias
racionalizadas de produzir uma relagdo particular com o self ¢ com os outros” (Rose,
2011, p. 52), o que passa pelas formas de expressar emocGes, codigos de etiqueta,
formas de se vestir e performances adequadas a identidade sexual e profissional. No
contemporaneo, o self empreendedor borra as fronteiras tdo definidas de outrora entre o
lar e o trabalho, operando para além dos espacos até entdo considerados laborais e

diluindo-se na ja mencionada sociedade de controle (Deleuze, 1992).

Aqueles corpos que ndo seguem esse regime, resta a sensacio de fracasso, de
falta de empenho, de soliddo, de tristeza, de insanidade. O pesquisador-errante lembra-
se entdo, da mulher nua na praca que pedia por liberdade. Ficou sabendo que ela foi
enclausurada num hospicio, dada como louca*’. Corpo louco e improdutivo, fadado aos
muros da instituicdo manicomial agora responsavel por sua recuperacdo e “reinsergao
social”. Similares aos muros e grades de casas e empresas, responsaveis pelo controle e

docilizac&o dos corpos, os quais devem ser sempre produtivos.

Inspirado nas perguntas de Barros e Passos (2004), o pesquisador-errante se
indaga: como escapar dessas situacGes em que a captura dos corpos, das intervencoes,

dos limiares que irrompem, demonstra-se tao rapida e inevitavel? “Como revidar neste

“2 Tonetto, Mauricio (2014, out). Recuperado em 04 de ago. de 2015 de
http://zh.clicrbs.com.br/rs/noticias/noticia/2014/10/mulher-gue-correu-nua-no-parcao-e-internada-em-
unidade-de-saude-mental-4632261.html
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momento em que a criacdo seria possivel, jA& que os sistemas de referéncia foram
desestabilizados..., fomos levados a abandonar um certo territorio, abrindo-nos para o
novo?” (p. 162).

Lembramos que o paradoxo das redes, além de comportar perigos, também é
composto de esperancas. Esperanca em outros modos de producdo de subjetividades,
modos de experimentacdo da realidade, modos de criacdo de si e do mundo, que s sao
capazes de se efetivarem quando a mercé da experiéncia de crise (Barros & Passos,
2004). Os autores afirmam que estamos em um processo de producdo ininterrupto no
mundo, uma operacdo infinita, um plano de engendramento, que se evidencia quando
desestabilizamos a realidade que se apresenta aparentemente solida. Chaves sem dono,
adesivos em paradas de 6nibus, pelados e pitangas parecem contribuir nessa instauragéo
de pequenas crises, delicadas desestabilizacbes das durezas da cidade, que parecem

forgar a vida a uma “certa” ordem.

Emerge ai certo paradoxo que permite tracar algumas estratégias, quando se
entende que a producdo jamais é conclusiva, mas sim heterogenética, “nunca havendo
um esgotamento da energia potencial de criagdo de formas” (Ibidem, p. 168). A cidade,
0S sujeitos, as casas e 0s corpos vém se apresentando como efeitos dessas modulagdes
do capitalismo, que por sua vez, ndo pode mais ser entendido como um processo que
separa a producdo do produto, pois assim, captura a realidade em uma forma ja dada
e/ou naturalizada. Uma brecha esta em tomar a realidade como uma forma-sintoma, o
que permite coloca-la em andlise e, a partir disso, produzir desdobramentos de tais
formas. (Ibidem)

Ao sair da casa, 0 pesquisador-errante segue descendo a rua e passa por dois
cartazes num poste de luz. Lado a lado, possuem a mesma assinatura, embora passem
mensagens diferentes. Um anuncia: “Vendo espa¢co em poste! A revolucdo no mercado
de propagandas”, enquanto o outro oferece: “Adote uma poesia!” permitido que se
destaquem do proprio cartaz pequenos poemas®. Cartazes que parecem brincar com
tudo o que o pesquisador-errante tivera visto em sua errancia até ali: arte, consumo,
intervencdo, captura. Ironias do destino? Mas a grande Avenida Ipiranga, aquela com o

Arroio Dilavio canalizado em seu meio, lhe reservava mais uma surpresa.

* O cartaz remete a pagina do Facebook nomeada: “Amanual de Formagdo de um Descritor”. Disponivel
em: https://www.facebook.com/amanualdeformacaodeumdesescritor/?fref=ts
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O arroio aparentemente morto, de agua turva e mal cheirosa, esconde vidas
possiveis que fazem dele seu habitat: ora e outra, peixes, cdgados e passaros sdo vistos
por ali. Mas naquele dia, em suas margens acimentadas, corpos nus coreografam
encontros amorosos e sensuais entre artistas, carros e plateia. Outros banham-se em
grandes tigelas de &gua, convidando o publico a também molhar-se em panos
encharcados. Ora envoltos em panos coloridos que marcavam as curvas dos
movimentos, ora totalmente expostos & atmosfera esfumacgada do transito, provocam
com sua nudez o publico atento, curioso, excitado, chocado. Mdsica alta, wakebord,
beijo gay, uma mulher gravida nua. A performance urbana quer trazer um pouco de
poesia e loucura para contagiar uma Porto Alegre poluida, apressada e desabitada,
“transformando o arroio num balneario paradisiaco (...), utopia de uma imaginaria ilha

de exaltagdo a vida. Ilha dos Amores” **.

Mesmo que imersas nas premissas do biopoder, as intervencbes parecem
conseguir causar pequenas ranhuras na composicdo das formas da cidade, giros em si
mesmo que promovem estranhamentos criticos, diferentes encontros que conseguem
produzir didlogos e apaziguar o medo, produzir solidariedade. DesestabilizagBes que

devolvem os sujeitos ao plano da subjetivacédo, plano de producéo sempre coletiva:

O coletivo, aqui, bem entendido, ndo pode ser reduzido a uma soma de
individuos ou ao resultado de um contrato que os individuos fazem entre si.
Coletivo diz respeito a este plano de producdo, composto de elementos
heterdclitos e que experimenta, todo o tempo, a diferenciacdo. Coletivo €
multiddo, composicdo potencialmente ilimitada de seres tomados na proliferacéo
das forgas. No plano de producéo, plano coletivo das forgas, lidamos com o que
é de ninguém, ou, poderiamos dizer, com o que € da ordem do impessoal. No
coletivo ndo ha, portanto, propriedade particular, pessoalidades, nada que seja
privado, ja que todas as forcas estdo disponiveis para serem experimentadas.
(Barros & Passos, 2004, p. 168).

“  Zero Hora (2013, set). Recuperado em 05 de ago. de 2015 de
http://zh.clicrbs.com.br/rs/entretenimento/fotos/grupo-de-teatro-faz-apresentacao-inusitada-no-arroio-
diluvio-38323.html
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4.3 A tomada das ruas!

4.3.1 Ocupac0es, espacos publicos e gourmetizacao

O siléncio da madrugada permite ao pesquisador-errante agucar seus ouvidos
frente aos ruidos da noite. Ruidos por vezes estrondosos, que escapam das festas, dos
motores dos carros solitarios que vagam pelas ruas esvaziadas, do estilhacar das
garrafas. Engana-se quem pensa que a cidade esta parada, que esta dormindo. Talvez o
ritmo da rua tenha diminuido, mas nas entranhas de alguns prédios e casas ele continua
intenso. Em outras ruas, que durante o dia emanam calmaria, é a noite que ficam
movimentadas e barulhentas, recebendo multidées que buscam por diversdo. Carros
com som alto ndo apenas passam pela rua, mas desfilam com velocidade reduzida,
atentos aos movimentos dos corpos que se exibem e gargalham nas calcadas defronte
aos bares e danceterias.

Com o raiar do sol, outros transeuntes tornam-se mais frequentes pelas ruas.
Para uns, fim de festa. Para outros, hora de ir trabalhar. Esses estdo com roupa e cabelo
impecaveis, prontos para mais um dia de labuta. O cheiro de perfume se destaca.
Outros, aos cuidados de amigos, dormem um sono profundo engquanto aguardam seu
onibus. Desses, é o cheiro de alcool que € forte, misturado com tantos cheiros ali da rua.
Um pouco afastado, um jovem é amparado pelos amigos enquanto vomita proximo ao
meio fio, ao lado de um bueiro. Bueiro este que parece estar decorado por figuras que
interagem com ele. Desenhos que colorem o ignorado chdo, se alastrando pelas pedras
das calcadas ao cinza do asfalto. As tampas arredondadas dos bueiros foram
transformadas em pizzas, rel6gios, personagens, e as “bocas de lobo” proximas as

calcadas, agora engolem pessoas, sorriem, mostram a lingua™.

Na quadra ao lado, trabalhadores rurais montam suas barracas com lonas e
tapumes. A feira comeca cedo! Frutas, verduras, compotas, flores, carnes e queijos séo
anunciados aos gritos pelos vendedores que buscam a atengdo de seus consumidores
atentos aos pre¢cos mais acessiveis. Animais de estimacéo, carrinhos de feira, carrinhos

de bebé e sacolas e mais sacolas disputam o espago com a outra multiddo que se

** O Bueiro com Arte foi uma parceria entre a associacdo de comerciantes do bairro (Cidade Baixa em
Alta), com o coletivo de artistas Nucleo Urbandide, que promoveu a pintura dos bueiros de diferentes
ruas do bairro Cidade Baixa. Mais informagdes disponiveis em Portal Terra. (2014, fev.). Recuperado em
28 de abr. de 2015 de http://noticias.terra.com.br/brasil/cidades/projeto-colore-ruas-e-transforma-bueiros-
em-arte-em-porto-alegre,13a0378af0644410VgnVCM10000098cceb0aRCRD.html
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aproxima do Largo Zumbi dos Palmares, que serve de palco para a feira de produtos

hortifruti duas vezes a cada semana.

O Largo Zumbi dos Palmares constitui-se como em espago de multiplo uso pela
comunidade ao seu redor: as vezes é estacionamento, outras é palco de eventos e feiras.
Recebeu esse nome devido a sua localizacdo estar proxima a comunidade
afrodescendente que ali habitou e ainda habita, legatarios do antigo Arraial da
Baronesa®. Historicamente, a regido era conhecida como “Emboscadas”, em virtude da
forte presenca de ladrBes que faziam ali suas vitimas e escravos fugitivos, favorecidos
pelo terreno bastante irregular e cheio de esconderijos. A zona era insalubre e alagadica,
0 que deu origem ao nome do bairro que permanece até hoje: “Cidade Baixa”. Por essas
caracteristicas, os moradores da regido eram a populacdo mais pobre, contrapondo-se as
elites que se concentravam nos altos do morro “Duque de Caxias”, no centro da cidade,
e nos terrenos mais altos que seguiam em dire¢do aos moinhos de trigo, atual Avenida

Duque de Caxias e bairro Moinhos de Vento, respectivamente®’.

Além da feira rural e de eventos e comemoracdes da populacdo negra, o largo
também é espaco para outras feiras que ali se materializam. Feiras que buscam por
marcas independentes, artesdos, artistas locais, bandas e DJ’s, oferecendo um grande
bazar a céu aberto misturado com um clima de festa de rua. Comecam de dia e
estendem-se até a noite, disponibilizando ao publico roupas, assessoérios, livros, discos,
artesanato, comida e muita musica, acompanhada por muitas vozes, coreografias e
histérias. Diferentes tribos urbanas, moradores, curiosos, caminham entre as
barraquinhas num incessante abrir e fechar de circulos de conversa, na maioria das

vezes acompanhados do tradicional e bom chimarréo.

O espaco plano do largo parece conseguir criar outras atmosferas na cidade,
mesmo sem muita sombra e estando ao lado de uma das movimentadas perimetrais.
Atmosfera de encontro, de trocas, de giro de capital, de lutas, de manifestacGes politicas
e culturais. Lembra um pouco a ideia benjaminiana que quer retomar o trabalho
artesanal, as narrativas orais e a tradicdo dos conselhos, como uma das possibilidades de
resgate da experiéncia na cidade. Possibilidade que se presentifica em tais

aglomeracOes, que em sua forca motriz busca incentivar a histdria, 0s recursos e 0s

*¢ Também conhecido como Areal da Baronesa, pelo seu terreno arenoso proprio das regides alagadicas,
" ACMCB  (sem  data). Recuperado em 15 de jan. de 2016 de
http://ong.portoweb.com.br/cidadebaixa/default.php?reg=14&p secao=9
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produtos locais. Assim, o largo torna-se um dispositivo para que um outro tempo
aconteca, priorizando as processualidades mais que os fins, fazendo-se espaco de
encontro de corpos e de construgdo de narrativas, em meio a uma organizagao social
que prioriza apenas a reproducao e a velocidade denunciada por Benjamin (Gagnebin,
2012).

Atravessando a avenida perimetral estd a Ponte de Pedra, também palco de
ocupacdes e exibicOes de filmes ao ar livre. O espaco tido como inutilizado e pouco
explorado pela populacgdo, devido a sensagdo de inseguranca que o ronda, comeca a ser
semanalmente ocupado por jovens, que, a partir de seus smartphones planejam o
encontro via redes sociais. Oportunidade para outros jovens, sem smartphones,
ganharem algum dinheiro oferecendo bebidas e lanches aos novos frequentadores do
local. Tais encontros véo até tarde da noite, juntando um grande volume de pessoas que
transborda a praca e invade rua que a circunda, numa zona até entdo silenciosa e
esvaziada. Motivo suficiente para a vizinhanca incomodada chamar a policia para

acabar com a desordem: - Arruaceiros! Drogados! Vagabundos!”.

Outro tipo de evento também vem ganhando espaco em Porto Alegre. Com o
objetivo de valorizar a tradicdo das ruas, os chamados “Comida de Rua” trazem o
conceito da comida simples com uma pitada de requinte para locais abertos da cidade e
taxados como esquecidos ou pouco habitados. Bancas gourmet sdo posicionadas lado a
lado, emanando diferentes cheiros aos estbmagos vazios de muitos interessados. A
Praca da Alfandega esta tomada de imensas filas que se formam a frente de cada uma
dessas bancas, parecendo com a época em que a praca ainda era chamada de Praca da
Quitanda (Terra, 2001). No meio da praca, a sombra das arvores é rala e ndo ha outro
modo de se proteger do sol. Olhares impacientes, reclamacéo do calor e da bagunca das

filas sdo ouvidos nos murmdarios.

Os valores dos lanches sdo considerados por alguns um tanto caros: R$ 15,00. O
tamanho dos lanches também é visto com desgosto pelos mais famintos. A cerveja
artesanal estd R$ 15,00 o copo plastico com 200ml. O sol deixa todos com sede. Num
canto da mesma praga, uma barraquinha alheia ao evento vende cachorro-quente a partir
de R$ 4,00, variando o preco conforme a quantidade de salsichas que o cliente desejar.
Logo mais a frente, um “churrasquinho” estd com o mesmo valor. Se vier acompanhado

de pdozinho com alho e um copo de “refri”, sai por R$ 6,00. Poucos se aventuram nessa
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outra barraca, embora alguns impacientes da fila do outro evento ja estejam se
deslocando para esse outro ponto. Espaco com menos glamour, porém mais agilidade e
menor pregco. O pesquisador-errante fica confuso, perguntando-se qual daquelas

barracas mereceria o tal nome “comida de rua”.

No meio das filas, proximo da grama, um banco da praca estd ocupado por um
mendigo em sono profundo. Parece ndo se importar com o barulho e o cheiro forte dos
temperos. Uma pequena sacola estd ao seu lado; talvez contendo alguns pertences. Os
pés sujos sinalizam o quanto caminhou descalgo por ai ou d&o ideia de quanto tempo
estd sem banho. Ninguém parece se importar com seu cheiro. Os consumidores
tampouco se importam com a presenca do mendigo, tdo diferente dos demais ali.
Diferente ao menos naquele dia, ja que ele, talvez, estivesse sempre por ali. Aquele
banco poderia ser sua cama, sua casa. Para muitos, estar naquela praga é uma novidade:
“Eu nunca tinha vindo aqui” - comenta uma amiga para a outra. “Nem lembrava desta

praga” - fala outra mais adiante.

Nem s6 de barraquinhas vive o evento. Os food-trucks também tém seu espaco,
levando diferentes op¢bes aos consumidores esfomeados. Alguns trazem novidades em
seus cardapios: crepes franceses, doces, hamburguers “diferenciados”. Ja outros tém
nomes familiares, pois pertencem a restaurantes e marcas jA& bem conhecidos da
populacdo da cidade. Viram no evento uma boa oportunidade de captar outro tipo de
publico ou divulgar seus servigcos. Mais uma vez, a “comida de rua” parece ter sido

excluida do evento que a prestigia.

Circulando pelos arredores, o corpo do pesquisador-errante encontra outro
corpo, totalmente parado, numa esquina préxima da praca. Dentre tantos corpos parados
naquele espaco, esse se destaca. Ndo esta sentado num banco ou no gramado. Muito
menos estd parado numa roda de amigos, situacGes em que a parada parece encontrar
permissao, ainda sob olhares de julgamento: “Desocupados!” — diriam alguns. Esta

sozinha, numa “deriva parada”*®

, apenas observando os movimentos da rua. Olhos
atentos que se esbarram em outros olhos, sejam de passantes, estatuas-vivas, criancas

indigenas. Saboreia o paradoxo de estar num lugar especifico, a Rua dos Andradas, e

*8 Alegoria inspirada na deriva situacionista de Guy Debord de autoria da pesquisadora Janaina Bechler
em sua tese de doutorado, em que se pds a parar no centro da cidade (Bechler, 2014). “Ficar parada me
desestabilizava de uma forma diferente do movimento, e me dispunha a um estado de atencdo préximo ao
de alerta” (Bechler, 2012, p 57).
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um lugar qualquer, que perde suas caracteristicas quando experimenta parar e deixar o
territorio acontecer, o qual se desfaz, emergindo as camadas que o compdem. Corpo que
personifica um obsticulo ao fluxo dos movimentos e cursos da rua, das trajetorias
cambaleantes que compdem até mesmo as errancias de um pesquisar. Corpo que, ao
tentar negar-se ao movimento da cidade, desestabiliza-se, reage aos acontecimentos que
dai podem advir, propondo, assim, um novo modo de se relacionar com as forc¢as da rua

e seus ambulantes, trabalhadores e vagabundos (Bechler, 2012).

“Se um corpo imovel na cidade ja chama tanto a atencdo e faz emergir tais
dilemas e paradoxos, imagina se fossem corpos nus, como 0s que deram o que falar em
2015 ou os que se banhavam no Guaiba no sec. XIX?” — pergunta-se o pesquisador-
errante. Lembra-se do antigo trapiche construido no “Rio Guaiba” ainda sem aterros,
justamente para que a populacdo pudesse usufruir sem pudores de suas aguas. Pratica
que se dava logo ali, em frente a Praca da Alfandega (Terra, 2001). Tempos em que as
aguas ndo poluidas do Guaiba possibilitavam ndo apenas o abastecimento da cidade,
como eram opcdo de lazer e relaxamento a populacdo. Abastecimento este que, por
muito tempo, se deu através das fontes espalhadas pela cidade, sendo que hoje, muitas
delas estdo desativadas. Uma pena, pois, se estivessem em funcionamento, quem sabe 0
pesquisador-errante ndo precisasse novamente desbravar a cidade em busca de uma

torneira.

Ao retornar a Praca da Alfandega, ele se encontra com uma dessas fontes, que,
naquele dia, estava longe de ser esquecida. No lugar da 4gua, pequenas bolas coloridas*
preenchiam o espago antes quase vazio, se ndo fossem algumas folhas secas das arvores
que ali geralmente se amontoavam. Em seu entorno, e dentro da fonte, alguns adultos
riam alto, conversavam, jogavam algumas dessas bolas uns nos outros, fazendo inveja a
qualquer crianca que passasse acompanhada dos pais que olhavam assustados:
“Arruaceiros! Imagina quanta sujeira tem ali!”. Adornando a fonte, encontra-se a
escultura “A Samaritana”, que delicadamente vira seu jarro, hoje seco, em diregéo a ela.
Porém, a escultura de 1935 € uma réplica da original de Alfred Adloff, criada em 1925.

Esta se encontra dentro do prédio da prefeitura, muito bem protegida dos vandalos e dos

* A intervengdo “Piscina”, de autoria do artista Sandro K4 propds uma “revitalizagdo temporéaria deste
bem patrimonial, resignificando e potencializando seu papel no imaginario coletivo e na paisagem
urbana”. Mais informagdes no link: http://sandroka.com.br/piscina-acao-de-intervencao-urbana-discute-a-
situacao-de-abandono-dos-monumentos-publicos-e-modos-de-revitalizacao-dos-espacos-da-cidade/
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olhos da populagéo. J& passou por algumas depredacgdes, assim como tantas outras obras
de arte espalhadas pela cidade. H& ainda aquelas que sumiram, ndo se sabe se
sequestradas ou roubadas por saqueadores interessados em seus componentes de cobre
ou bronze. Porém, mesmo que apenas por um dia, a “Samaritana” da praga, antes seca e

sem cor, volta a estar cheia de vida, proporcionada pelas bolinhas coloridas.

Outras fontes da cidade também ja passaram por diferentes espacos e
funcionalidades no meio urbano. Um exemplo foi o chafariz instalado em 1864 na
antiga Praca da Matriz, diante do Teatro S&o Pedro, que mais tarde foi substituido pelo
monumento a Jalio de Castilhos que se mantém até hoje. De autoria do escultor italiano
Giuseppe Obino, as cinco pecas que compunham o chafariz em marmore Carrara
simbolizavam a bacia do Guaiba, sendo quatro esculturas representativas dos afluentes
Jacuhy, Cahy, Sinos e Gravatahy, e uma quinta em destaque, simbolizando o, ainda

denominado & época “rio” Guahyba™.

Quando retiradas da praca, foram vendidas, retornando as méos da prefeitura
apenas as quatro esculturas menores em torno de 1935, quando foram reinstaladas na
Praca Dom Sebastido, sem a figura do Guaiba no conjunto. Depredadas e desgastadas,
as estatuas consideradas as mais antigas da cidade foram novamente transferidas em
2014 para os Jardins da Hidraulica®, parque cercado da capital, como um movimento
que faz parte da Campanha de Valorizacdo e Preservacdo do Patrimdnio Publico da
cidade®. As estatuas escurecidas, que nio escondem as marcas do tempo e das
depredacdes que sofreram, foram instaladas junto a um pequeno tanque “azul piscina”

ja existente na praca.

Seguindo errante pela zona central da cidade, o pesquisador chega ao largo
Glénio Peres, importante espaco de encontros populares e manifestacdes sociais, que
fica ao lado do Mercaddo. Em 2012, através de uma parceira entre prefeitura e iniciativa
privada, pactuou-se a construgdo de um chafariz com o objetivo de revitalizar a regido.
Ainda em obras, a iniciativa passou por reivindicacGes por parte da populacdo, sendo

uma delas responsavel pela “morte do tatu-bola”, mascote inflavel oficial da Copa do

%0 Grafia da época, talhada junto as bases das esculturas.

5! Jardins da Hidraulica ou Parque do DEMAE localizam-se a frente do prédio histérico da cidade da
Estacdo de Tratamento de Agua Moinhos de Vento do DEMAE (Departamento Municipal de Agua e
Esgotos). Durante o dia, os jardins estdo abertos a visitagao.

2 PMPA. (2014, out). Recuperado em 15 de jan. de 2016 de
http://wwwz2.portoalegre.rs.gov.br/portal_pmpa_cidade/default.php?p_noticia=173177
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Mundo de Futebol de 2013. A manifestacdo que se denominava pacifica e pretendia
questionar a privatizacdo dos espacos publicos acabou em um grande tumulto, com
agressdes entre manifestantes e a policia, sendo o boneco inflavel a vitima fatal da

noite™.

Ao ser finalizado, o chafariz precisou passar por uma nova intervencdo. Seja por
falta de planejamento ou falta de empatia, a obra ndo atentou a um aspecto importante:
uma forma de sinalizar aos deficientes visuais que por ali caminhavam de que estavam
entrando em uma area “perigosa”, visto que o chafariz ndo possui qualquer mureta

protetora. Pisos podo-tateis®*, foram instalados no perimetro da nova intervencéo.

4.3.2 Ruas que fogem das ruas: devolvam meu punhado de vida!

Do outro lado do Mercado Publico, sobre as galerias de acesso a estacdo do
Tremsurb®, outro evento ia ser realizado. As redes sociais ja tinham sinalizado o
pesquisador-errante de tal evento, lembrando, através de notificacbes em seu celular,
que faltavam poucos minutos para seu inicio. Era mais um evento convocando as
pessoas a ouvir uma boa mausica, encontrar amigos, conviver ao ar livre, ocupar a rua.
Seu inicio foi timido, mas aos poucos centenas de pessoas ocupavam toda a quadra para
ouvir a banda programada para tocar.

Em meio a grande festa, muitos furtos e assaltos a mdo armada aconteceram
aquela noite. Celulares, carteiras, casacos foram roubados por ladrbes que se
“infiltravam” na multiddo alegre e, talvez, distraida, pegando suas vitimas de surpresa.
Ao final do show, a prépria banda teve seus pertences e instrumentos roubados, além do
carro que fazia o carregamento de todos os equipamentos. Um dos integrantes,
inclusive, sofreu agressdes dos assaltantes. A “rua-cobra” picava mais uma vez.

Nos dias posteriores, o site do evento no Facebook®® funcionava como um férum
de auxilio as pessoas que haviam perdido seus pertences que, quando localizados por

outros que estavam presentes no evento, levavam a combinagdo de alguma forma de

% UOL Noticias. (2012, out) Recuperado em 15 de jan. de 2016 de
http://mais.uol.com.br/view/jinmcnm98vmk/protesto-derruba-tatubola-simbolo-da-copa-em-porto-alegre-
04020C9A3366D4993326?types=A&

> Piso com diferentes texturas em alto relevo que possibilitam melhor orientagdo para deficientes visuais
em sua locomogéo.

% Trem de superficie que liga a regido metropolitana com a capital.

% O evento encontra-se disponivel no link: https://www.facebook.com/events/471654353013902/

85



http://mais.uol.com.br/view/jinmcnm98vmk/protesto-derruba-tatubola-simbolo-da-copa-em-porto-alegre-04020C9A3366D4993326?types=A&
http://mais.uol.com.br/view/jinmcnm98vmk/protesto-derruba-tatubola-simbolo-da-copa-em-porto-alegre-04020C9A3366D4993326?types=A&
https://www.facebook.com/events/471654353013902/

reavé-los. Também se anunciava ali que o carro e 0s materiais da banda foram
localizados e recuperados na mesma semana. Discussdes sobre a violéncia banalizada
nas ruas e a desigualdade social também ocupavam o grande férum, carregadas de
explicacbes sobre o acontecido e culpabilizando a violéncia da noite pela presenca dos
“chineldes” ¢ “marginais” no evento. Pessoas “de bem” e pessoas “do mal” ndo podiam
ficar juntas! Segregar um “nds”, e um “eles” parecia ser a solugdo, enquanto outros
bradavam por mais seguranca nos eventos e questionavam 0s responsaveis pela

organizacdo do mesmo.

Discusséo similar a polémica que envolveu a “Serenata lluminada”, ocorrida no
Parque da Redencdo®’, um ou dois anos atréas. O evento convidava a populacdo a ocupar
uma das pragas mais tradicionais de Porto Alegre durante a noite, como forma de
chamar a atencdo para a falta de seguranca e iluminagdo nos espacos publicos. Ao ouvir
dendncias de que alguns individuos estavam assaltando grupos de pessoas em locais um
pouco mais afastados e mais escuros da praca, um oficial da Brigada Militar teria dito
que “quem frequentava esse tipo de evento ndo quer BM perto. Agora aguentem! Que
chamem o Batman! Ou o super-homem"*®,

Os muros e grades tdo banalizados, e por vezes sacralizados, ndo existiam nos
dois espacos, restando apenas a seguranca dos lares ou o milagre da bencao protetora
dos super-herdis aqueles que se aventuravam pelas ruas e pracas de Porto Alegre! “E ai
daqueles que ndo se cuidarem, estdo pedindo para serem assaltados!” — diriam 0s
assustados, e até mesmo os policiais, reproduzindo a Idgica do perigo eminente e
inerente das ruas e a culpabilizagdo das vitimas que se “expdem” ao perigo. O conflito
dos “eventos de rua” que precisavam “se proteger da rua” ganhava forma na frente do
pesquisador-errante, assim como 0s eventos que celebravam a comida da rua, e
deixavam-na a margem dos mesmaos.

As ocupacdes que denunciavam a violéncia iam contra 0 medo das ruas e
buscavam valorizar seus atributos, mas também faziam emergir os microfacismos
latentes do cotidiano. Que ruas eram essas que tais eventos desejavam? Quais as formas

de ocupa-las? Como lidar com esse espaco publico cheio de disputas e

%" Nome popularizado do Parque Farroupilha.

% Correio do Povo (2015a, jun.). Recuperado em 17 de jan. de 2016 de
http://www.correiodopovo.com.br/Noticias/558377/Chamem-0-Batman,-diz-oficial-da-BM-sobre-
assaltos-na-Redencao
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heterogeneidades, “no qual se enfrentam e se confrontam cotidianamente uma grande
diversidade de pessoas, sendo algumas mais ou menos invisiveis que outras™"?

A invasdo das pessoas, dos smartphones, das luzes, da goumertizacéo,
negligenciava a presenca de uma populacdo ja acostumada a tantas negligéncias e
privaces. Na realidade, as ruas estavam sendo ocupadas por outro publico
desacostumado a habitar a rua aparentemente abandonada. Tais ocupagdes tornaram-se
intervengdes que evidenciaram as linhas de segmentagdo da cidade tdo arraigadas de
certezas. Geraram encontros inusitados entre diferentes publicos nem sempre dispostos
ao didlogo. Havia outras pessoas gque ja ocupavam as pragas, as ruas, os becos escuros.
Pessoas que, para alguns, ndo deveriam estar ali, ndo eram merecedoras daqueles
espacgos. Germinavam desejos de assepsia. Precisava-se de mais muros!

Carregados de um medo ja cristalizado em paranoia e tdo cultivado nos
discursos midiaticos, ¢ o 6dio que parece brotar “tao naturalmente” em relagao ao outro,
ao estranho, ao diferente que habita esses locais. Tiburi (2015) diz que o édio ndo esta
guardado dentro de nds, mas ¢ “uma experiéncia possivel a cada instante no contato que
temos com o outro que nos afeta” (p. 36). Operando nas pequenas paranoias sem uma
direcdo definida e voltada a um inimigo cotidiano, os microfacismos modulam-se
através do distanciamento e do isolamento das heterogeneidades, e aplicam seus
habitos, suas identidades pré-definidas como as Unicas e verdadeiras formas de viver.
Formas que excluem a alteridade, a diferenca, produzem praticas de excecdo a cada
instante em nossos pensamentos e atitudes. Tornam esse outro invisivel, beirando a
exting¢do, “um vulto sem qualidades, vida nua na calgada”. (Fonseca et.al., 2008, p. 39).

Foi quando o pesquisador-errante lembrou-se do mendigo com a caixa de
papeldo na cabeca, deitado na calcada. Do grupo de pessoas que avistou embaixo do
viaduto, durante seu passeio turistico pela cidade. Populacdo que também estava
presente no viaduto proximo a Ponte de Pedra, outro local “abandonado”, sujo, invisivel
e atualmente espaco ocupado por outros jovens. Lembrou-se também do mendigo da
praca da alfandega, dos que moravam em carrinhos de supermercado e de tantos outros
catadores de lixo que reviravam o0s containers. Vidas esquecidas, invisiveis e ignoradas
por uma cidade que quer passar reto, como no olhar panoramico do passeio turistico,

mas que geram desconforto quando ‘“atrapalham” eventos que querem ‘‘retomar”

% Nota do Coletivo Arruaga sobre 0 evento. Disponivel em:
https://coberturapoeticasp.wordpress.com/2015/11/13/nota-publica-sobre-os-acontecimentos-no-evento-
arruaca-tem-de-novo-2/
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espacos da cidade. Movimentacdes que geram instabilidades, por vezes violentas,

raivosas, colonizadoras.

S&o vidas que escapam dos padrbes da cidade, que lutam por brechas na urbe
endurecida e excludente. Lutas que muitas vezes se traduzem em violéncia estampada
nas capas dos jornais. Sdo vidas jogadas em prisGes, manicomios, calcadas, containers
de lixo, areas desvalorizadas. Vidas reduzidas a punhados de vida. Vidas ignoradas sob
microfacismos que encontram forcas no biopoder supressor das singularidades: vidas,

nao raro, reduzidas a mera sobrevivéncia. Vidas nuas!

Por mais que tais intervencdes puderam dar visibilidade a essas forgas, vetores
de resisténcias e defesa das singularidades, também podem ser vistas nos eventos e
ocupacdes que buscam intervir e resgatar 0 espaco urbano. Mesmo ndo sendo assaltado,
um dos participantes do evento noturno na rua alertava ao punhado de vida que estava
sendo tirado de si mesmo®, toda vez que a rua Ihe era negada. Seja pelo esquecimento,
pela violéncia, pela velocidade ou pela escassez de encontros, que quando acontecem se
restringem a rapidas surpresas protocolares que vao do “tudo bem?” ao irrealizavel
“vamos marcar algo um dia desses”, seu desabafo alertava a um apagamento da vida a
céu aberto, as possibilidades de vida que se materializam nos encontros com a rua, as
dimensdes e estéticas possiveis de serem inventadas num espaco que € publico,

coletivo.

Musica, danca, afetos, resgatavam muitos punhados de vida das muitas vidas
que ali tinham se reunido. Um mendigo se perfumava com o desodorante recém
encontrado em um dos containers de lixo. Fazia dele seu tesouro, afirmagdo de uma
vida em meio a condi¢Ges adversas e absurdas. Novos e antigos casais se beijavam na
multiddo. A caixa de papeldo ndo escondia mais a face do outro mendigo que, acordado,
interagia com o puablico e dancava junto aos demais. O jovem sem smarthphone que
vendia cerveja no evento de rua conseguiu localizar, via o computador de um amigo, o
dono da carteira de motorista que encontrou no chdo. As dguas do polémico chafariz do
outro lado do mercado também jorravam punhados de vida, e viraram opcao de banho e

brincadeira de gente grande.

% Trecho de carta aberta de um participante do evento. Disponivel em:

http://wp.clicrbs.com.br/codevilla/2015/11/09/tu-nao-foi-assaltado-mas-estao-te-roubando-
vida/?topo=52%2C1%2C1%2C%2C219%2Ce219
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Redes de solidariedade, ludicidade, afetividade que renasciam das ruas, partiam
de um reconhecimento das alteridades e se espraiavam pela cidade, fazendo retorcer o
rosto dos mais pessimistas que julgavam que o encontro, a mistura, poderiam nédo ser
uma opcdo viavel. Eram as mesmas redes que possibilitaram outro encontro, de torcidas
tradicionalmente adversarias, que pintaram de azul e vermelho as ruas e o estadio Beira-
Rio, durante a realizacdo do classico Gre-Nal na capital Galcha®. O medo e a
descrenca se faziam presentes na figura dos policiais que por ali rondavam. Porém,
familias, criancas, e idosos, todos rivais, conviviam num mesmo espaco pedindo pela
paz no futebol, devolvendo as subjetividades punhados de vida que o medo insistia em

abafar.

4.3.3 Ocupacdes para quem? Revitalizar ou gentrificar?

Ao visitar um amigo, o pesquisador-errante € convidado a sentar-se na sacada do
apartamento no centro da capital, para aproveitar a brisa e a vista que ela oferece. Ao
longe consegue avistar o Guaiba, acompanhado de um céu colorido de tons alaranjados
que sdo refletidos em suas aguas. Entretanto, o trajeto até o pér do sol é minado pelos
prédios que emolduram a paisagem. Milhares deles, que parecem ndo parar de se
multiplicar. “Onda de verticais”, diria Certeau (1998). Onde cabem tantos prédios?
Prédios solitarios, que muitas vezes permitiam apenas a visdo do prédio vizinho. Janela
para janela. Aberturas que ndo permitem encontros, apenas ostentam belas e grossas

cortinas. A cultura do inquilinato ndo cria lacos. Tudo muda e nada fica.

Acompanhado do chimarrdo e de prosas, ele fica surpreso por ver um grupo de
pessoas conversando na sacada do prédio vizinho. Seu amigo sempre comentava que
aquele prédio era abandonado, vazio desde sua construcdo e atual incompletude. Falta-
Ihe reboco em determinados andares e a maioria das aberturas. A conversa que vem de
la incomoda, invade o pequeno reduto de intimidade do lado de fora em que estéo.
Prestes a sair da sacada e fechar a janela de vidro na intencdo de barrar o barulho feito

pelos novos vizinhos, sdo chamados por um deles. Ousadia? Provocacdo? Invasdao da

8 Correio do Povo (2015b, jun.). Recuperado em 17 de jan. de 2016 de
http://www.correiodopovo.com.br/Esportes/558038/Video-sobre-0-GreNal-de-torcida-mista-concorrera-
em-festival-de-criatividade
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privacidade? Nada disso. Queria dizer apenas para nao nos preocuparmos. Estavam
ocupando um espaco vazio, o que era direito de qualquer cidaddo da cidade: a moradia.
N&o queriam confusdo, apenas uma casa. Souberam do prédio abandonado e inacabado,
e desejavam fazer dele seu lar, mesmo ele estando em condic¢Ges que muitos achariam

precarias.

Aquele ndo era o unico prédio esvaziado da cidade que passava a ser ocupado
por uma populacdo em busca de um teto para morar. Havia muitos predios,
principalmente na regido central de Porto Alegre, que por diferentes motivos, sofriam
com o descaso do abandono das empreiteiras responsaveis pela sua construcao e da
degradacdo do tempo pela falta de manutencdo. Construcdes que volta e meia eram
motivo de discussOes e reportagens sobre seu impacto na paisagem da cidade.
“Espigdes” sem serventia que atrapalhavam a viséo do por do sol no lago. Lugares de
extremo valor para familias sem abrigo e individuos marginalizados. Espacos de

extremo valor para um mercado imobiliario em constante expansao.

“Se morar ¢ um privilégio, ocupar ¢ um direito” dizia a pichac¢do nas paredes da
ocupacdo Sarai®, talvez uma das mais conhecidas da capital. Ali ndo eram necessarias
as cortinas da segmentacdo. Ela representa uma das muitas ocupagdes que resistem a
I6gica da especulacdo imobiliaria em regides consideradas valorizadas, como o centro
da cidade, e foco de grandes empreendimentos obstinados a desenvolver melhorias em
areas depredadas, abandoadas, mal aproveitadas, sem vida. Areas merecedoras da
chamada revitalizacdo, que nem sempre leva em conta as vidas que ali residem, na

promessa de devolver tais espacos a “populagdo de bem”.

As midias em geral anunciavam aos quatro ventos o projeto “Cais Maua”, nova
parceria da prefeitura com a iniciativa privada, que pretendia revitalizar o antigo Cais do
Porto, subutilizado e abandonado na opinido de muitos. O proprio muro da Maud, que
se estende por toda a avenida que leva 0 mesmo nome até proximidades da Usina do
Gasdmetro®, esconde os antigos pavilhdes do porto e um pedaco da orla do Guaiba que

ficam inacessiveis a populacdo. Acesso que so é permitido na realizacdo de eventos que

%2 A Ocupagdo Sarai, integrante do Movimento Nacional de Luta pela Moradia, se localiza na rua Caldas
Junior no centro de Porto Alegre. Esta envolvida em um processo judicial que pede a desapropriacdo do
prédio e a regularizacdo da ocupacdo. Sul21. (2014, abr.). Recuperado em 18 de jan. de 2016 de
http://www.sul21.com.br/jornal/ocupacao-sarai-recebe-apoio-popular-diante-de-nova-acao-de-despejo-
dos-moradores/

% A Usina do Gasometro foi uma usina de geragdo de energia localizada a beira do Lago Guaiba.
Atualmente é considerada um dos cartdes postais e um importante centro cultural de Porto Alegre.
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utilizam o espacgo, como a tradicional feira do livro da cidade. Escondem também uma
praca esquecida® e as belas esculturas que a decoram, as “Ninfas da Fonte”, localizadas

em frente ao antigo Frigorifico do Porto, hoje desativado.

Muro alvo de criticas ferrenhas dos que defendem um cais aberto e uma
paisagem a ser admirada e usufruida pelo pablico. Durante o projeto Artemosfera, o
muro chegou a receber um grande painel com a foto do lago®, na tentativa de oferecer
ao publico a imagem de como seria a paisagem sem o obstaculo. Muro também
sacralizado e defendido por aqueles que se lembram das inundagfes do passado, e 0
vem como um mal necessario para a protecdo de Porto Alegre de uma possivel invasao
das aguas nas épocas chuvosas. (Franco, 2000). O muro nunca foi testado de fato desde
a sua construcdo, e as constantes chuvas de outubro de 2015, quando os 14 portdes
foram fechados sob a ameaca das 4guas®, deixaram evidente os problemas de vedacao
das comportas, oxidacdo de pecas, rachaduras e buracos no concreto que o compdem.

Problemas anunciados como mais um motivo para a revitalizacdo do espaco.

O pesquisador-errante 1€ nos jornais que o projeto de revitalizacao ja aprovado e
a espera da liberacdo de licencas para o inicio das obras prevé o aproveitamento dos
onze armazéns, destinando-os a atividades culturais, um polo de design e decoracdo, um
terminal de passageiros, lojas, bares, restaurantes e a um hotel no prédio da
Superintendéncia de Portos e Hidrovias. As docas, mais ao sul, receberdo trés prédios
comerciais e um centro de eventos nas instalacdes do antigo Frigorifico do Porto. Outra
etapa contemplard atividades comerciais e areas de lazer préximo a Usina do
Gasbmetro. Ao todo serdo trés torres, um shopping, estacionamentos, além de espacos
abertos para caminhada e ciclovias nos 3,2 quildmetros de extensdo da area a beira do
Guaiba. O projeto se diz inspirado em revitalizagbes consideradas de grande sucesso,

como a de Barcelona, Génova e Buenos Aires, e vai garantir que a arquitetura e a

® O espaco em questdo é a praca Edgar Schneider, e as esculturas sdo obras do artista alemao Alfred
Hubert Adloff, datadas da primeira metade do século XX, mesmo escultor de “A Samaritana”.

% Intervencéo realizada por Leandro Selister e patrocinada pelo Grupo Zaffari, com o titulo: “Por Tras do
Muro”,  integrando o  projeto  Artemosfera. Mais  informagBes  disponiveis  em:
http://www.clicrbs.com.br/especial/Flip/Artemosfera/index.htm

% Bublitz, Juliana (2015, out.). Recuperado em 25 de nov. de 2015 de http://zh.clicrbs.com.br/rs/porto-
alegre/noticia/2015/10/pela-primeira-vez-desde-a-decada-de-1970-cais-maua-tem-todas-as-comportas-
fechadas-4876352.html
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fachada dos armazéns historicos seja mantida intacta, bem como os quatro guindastes

portuérios®’.

Foi neste contexto que a errancia do pesquisador se encontrou com mais um
evento/ocupacdo, preocupado com as mudangas que estavam por vir no antigo cais.
Dessa vez, era na Praca Brigadeiro Sampaio, que 0 grupo de pessoas contrarias ao
projeto se encontrava para contestar a privatizacdo de mais um espago publico e a
construgéo de espigdes que esconderiam ainda mais as margens do lago. “Procura-se
paisagem”, era a frase que emoldurava o encontro na praga, que também seria afetada
pelo projeto de revitalizacdo com a construcdo de uma passarela sobre a Avenida Maua
que a interligaria ao futuro centro comercial. Praca que ja foi palco de muitas
execucdes, a maioria de escravos, huma época em que era conhecida como a “Praca da
Forca” (Franco, 2008). Hoje, € habitada pela populacdo que ali se avizinha, por amigos
“cachorreiros” que extrapolam 0 passeio canino para caminhadas conjuntas®, por

coletivos que querem defender o espa¢o publico ameacado.

Os coletivos “Ocupa Cais Maud” e “Cais Maud de Todos” argumentam que a
revitalizacdo do local é um desejo de toda a populacdo, mas se opdem ao modo como
isso estd sendo planejado. Pedem um melhor estudo dos impactos urbanos, ambientais,
econdmicos e sociais na regido, ja que muitos destes aspectos ndo ficaram claros na
proposta apresentada. Outra faixa com a frase: “Té estressado com o transito da Maua?
Imagina um shopping center aqui!”®® demonstrava a preocupacdo com a mobilidade
urbana que o projeto aparentava nao ter, incentivando um maior fluxo de carros numa

regido j& abarrotada de veiculos.

O abraco simbdlico nas arvores da praca, que podem ser retiradas em funcao das
obras, também demonstra a preocupacdo dos coletivos em preservar 0 espaco verde da
regido, ja sem sua caracteristica vegetacdo e carente de mais sombra. Relutam quanto a
construgdo dos grandes predios na orla, lembrando que a iniciativa ndo respeita a
legislacdo existente que proibe tais edificacdes na regido. S&o coletivos que defendem
um resgate da relacdo da populagdo com aquele espago e querem garantir um acesso

livre a0 mesmo. Temem que o projeto torne privado o espaco publico e transforme-o em

%7 Informagcdes disponiveis no site: http://vivacaismaua.com.br/

%8 Silveira, J. (2015, ago.). Recuperado em 18 de jan. de 2016 de http://www.sul21.com.br/jornal/praca-
no-centro-da-capital-vira-ponto-de-encontro-dos-amigos-cachorreiros/

% sul21. (2015, mar.). Recuperado em 18 de jan. de 2016 de http://www.sul21.com.br/jornal/evento-
cultural-reacende-discussao-sobre-revitalizacao-do-cais-maua/
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uma area fechada, estéril, que visa apenas o aspecto comercial e o0 retorno financeiro a
qualquer custo. Apoiados por intelectuais, comunicadores, artistas e arquitetos, querem
ir contra a uma ldgica de revitalizacdo que se cola a ideia de gentrificacéo.

O conceito “gentrificacdo” foi criado em 1964 pela pesquisadora Ruth Glass
para descrever 0 processo atraves do qual algumas areas residenciais deterioradas no
centro de Londres e ocupadas pela classe trabalhadora estavam sendo transformadas em
areas residenciais para a classe média. Furtado (2014) analisa esse fendmeno como uma
nova forma de um velho processo urbano pautado na melhoria das cidades que, segundo
ele, acompanha o crescimento da riqueza das mesmas. Tal processo englobaria as tantas
reestruturacdes de infraestrutura pela qual as cidades passam (demolicGes de antigos
prédios e quarteirdes mal construidos, abertura de novas ruas para um maior tréfego,
etc...), que irradicam as populacfes mais carentes para outras aéreas da cidade,

geralmente mais distantes das anteriormente ocupadas.

Geralmente sdo reestruturagcbes dos centros urbanos que visam a ocupacgao
destes espacos por servi¢cos que atendam as necessidades de uma classe média e média
alta, como a instalacdo de hotéis, restaurantes, comércio, espagos culturais,
equipamentos para funcdes administrativas e financeiras, focados em profissionais-
executivos, que acabam por deslocar para a periferia a classe trabalhadora (Furtado,
2014; Smith, 1986). Processo que se desenrola de acordo com um “modo de produgio
dominante na economia e que esta em sintonia com o0s propositos da estrutura
dominante da sociedade em um periodo histérico determinado” (Furtado, 2014, p. 342).
Para os autores entdo, a gentrificacdo esta para além do deslocamento de determinadas

populacdes de um lugar a outro, mas envolve toda uma cidade.

Isso porque essas reestruturacdes sdo focadas numa certa funcionalidade das
cidades que também se balizam em movimentagdes da economia e que buscam facilitar
o fluxo do mercado, permitindo em alguns momentos que “x” populacdo ocupe
determinada area. Nesse sentido, a gentrificacdo se iguala a concepc¢éo de revitalizagdo
e renascimento urbano, seguindo a ideia de uma decadéncia anterior de espagos que
devem ser revertidos em zonas desenvolvidas e valorizadas financeiramente.
Movimento que vem padronizar as transformacOes das cidades, tornando-as “mais

rapida(s) e institucionalizada(s) com o advento do capitalismo” (Furtado, 2014, p. 343).
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Tal movimento € um reflexo frente ao imperativo vigente que exige uma
(re)organizacdo do espaco da cidade para a producdo, circulacdo e consumo de
mercadorias, que tanto poderia explicar a periferizacdo da classe trabalhadora no Brasil,
como compor as discussdes sobre a producado e transformacédo do espago urbano que se
apresenta hoje. Os tantos cenarios urbanos percorridos pelo pesquisador-errante tinham
historias que ndo escapavam desse fendmeno, ja que as inimeras mudancas no tracado

da cidade também seguiam tais preceitos.

Souza (2008) cita a remoc¢do de familias para ao atual bairro Restinga em seus
estudos sobre o Projeto Renascenca, realizado pela prefeitura de Porto Alegre durante
0s anos de 1975 e 1979. A abertura de novas avenidas, a transferéncia do Centro
Administrativo Municipal e Estadual, a criagdo de um espaco de arte que deu origem ao
atual Centro Municipal de Cultura e do Parque Marinha do Brasil estavam previstas no
plano de obras do projeto, além da construcdo de novas escolas, e outras obras de
melhoria da infraestrutura, como drenagem, pavimentacdo, sinalizacdo e paisagismo.
Foram muitas as desapropria¢cdes que aconteceram na area que hoje concentra os bairros

Cidade Baixa, Praia de Belas, Menino Deus e Azenha.

A antiga Ilhota, area hoje proxima a Praca Garibaldi, era um dos pontos mais
delicados do processo, pois estava associada a marginalidade e ao crime, a0 mesmo
tempo em que era identificada como reduto tradicional da cultura popular através do
samba e do carnaval (regido onde nasceu o compositor Lupicinio Rodrigues). Imbuido
de um pensamento sanitarista, a canalizacdo dos riachos se apresentava como uma
urgéncia, visto o constante foco de doencas infecciosas que ali se encontrava e a

populacdo pobre que habitava as imediagdes (Souza, 2008).

Aradjo e Silva (2003) trazem questbes sobre a gentrificacdo da vila 1API
(Instituto de Aposentadoria e Pensdes dos Industriarios), projetada em 1942 via um
programa social de construgdo de casas populares, destinado a classe operaria e com
meta de elevacdo do padrdo de vida dessa populacdo. A qualidade do projeto, que
contava com quatro nucleos comerciais, instalacdo de equipamentos de saude, lazer,
cultura, escolas e estagdo de tratamento de esgoto, incitou um processo de troca do
publico na éarea. Por isso, os autores falam em um processo de gentrificagdo “ndo
intencional”, onde toda a infraestrutura disponibilizada a classe operaria despertou o

desejo de classes mais altas, bem como do mercado imobiliario, cuja valorizagéo tanto
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dos lotes como das edificagdes foi superior ao crescimento da renda dos moradores da
vila. A regido perdeu seu estigma de “conjunto proletario” e, apds a extin¢cdo do
instituto, possibilitou-se que as unidades fossem vendidas e alteradas pelos antigos

donos, que cederam o espaco frente as generosas ofertas imobiliarias.

Furtado (2014) ja traz uma analise mais longitudinal do processo de
gentrificacdo na zona que chamou “Dona Teodora”, situada numa antiga area de
periferia conhecida como “Arraial dos Navegantes”, ocupada predominantemente por
indUstrias. No inicio das transformacBes nos anos 1960 a &rea abrangia quatro bairros:
Navegantes, Humaita, Farrapos e Anchieta. Para o autor, o desenvolvimento da regido
resultado da densificacdo do solo e do consequente aumento dos valores da regido
central de Porto Alegre a partir da década de 1940, fez as industrias migrarem para a
regido, hoje chamada de “quarto distrito”.

O pesquisador destaca alguns momentos importantes ao longo das quatro
décadas em que a regido sofreu alteragbes, como a constru¢do de um dique em 1969
para a protecdo contra as frequentes enchentes, 0 que permitiu outros investimentos para
o local e atraiu mais industrias. Assim, foram abertas e realizadas obras de saneamento,
construcdo de pracas e instalacdo de equipamentos publicos. As vilas sempre foram alvo
de tentativas de remocdes, sendo paulatinamente afastadas da regido. Ja em 1994 o
bairro Navegantes ganhou um shopping, além de muitos programas residéncias sob a

forma de condominios verticais destinados a classe média, com ampla infraestrutura.
Por isso, o autor afirma que foram:

os investimentos em infraestrutura para consolidar a area como zona de
comércio e servicos que possibilitaram a mudanga de status de “Dona Teodora”,
expulsando a populagéo de baixa renda morando irregularmente, para entdo dar
lugar a habitacdo para classe média. Todas as tentativas de implementacdo de
moradia para classe média efetuadas na década de 1980 foram frustradas pela
presenca das malocas. Para isso, no entanto, a estratégia foi transformar parte da
area como zona de uso industrial e assim tornar incompativel o uso residencial.
(Furtado, 2014, p.356)

Nio era a toa que o “Cais Maua” trazia a discussdo de tal conceito a tona. Ele, e
tantos outros espacos da cidade vistos como abandonados, esquecidos, ou tomados pelo
trafico de drogas, prostituicdo e violéncia, eram alvo de pedidos de intervencdo por

parte da administracdo publica, através de projetos de revitalizagdo, manutencéo,
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seguranca e policiamento. Como exemplo, poderiam ser citadas inUmeras pracas, a orla
do Guaiba, a area do Anfiteatro Por do Sol, o Viaduto Otavio Rocha, os antigos
pavilhdes das industrias do quarto distrito e os arredores da nova Arena do Grémio.

A gentrificagdo, focada numa classe média como beneficiada de tal processo,
alimentou um pensamento bastante conservador, incentivando uma “pseudo limpeza da
cidade”, afirmada nas estatisticas policiais que evidenciavam uma diminui¢do da
violéncia em éareas revitalizadas. (Souza, 2008). Nesse sentido, a analise desenvolvida
por Hamnett e Williams (1979) traz importantes contribui¢des quanto a participacdo do
Estado na mediacdo do processo de gentrificacdo, proporcionando recursos financeiros
e fisicos que terminam por acelerar, pelo aumento do preco do solo, o processo de

expulsdo indireta, e também direta, da populacdo indesejada. (Furtado, 2014).

Movimentos como estes, de aparente “moderniza¢ao” ¢ melhoria das cidades,

permitem uma analise dos processos de (re)estruturacdo das cidades dentro de um:

modo de producdo capitalista. Se o sistema capitalista tem como seu principal
objetivo a producdo de mercadorias, quando se fala em producdo do espaco
dentro do modo de producdo capitalista, isso significa um processo de
transformacéo do espaco em mercadoria. Ou ainda, um processo que resulta na
valorizacdo do espago como mercadoria. (Souza, 2008, p. 14).

Assim, a autora conclui que a producdo de uma localizacdo de valor se da
quando o setor publico ou privado desenvolve acbes que agreguem prestigio a
determinados espacos, tornando-os mais valorizados como localizacdo em relacdo a
outras. Assim, regiGes proximas a areas valorizadas ou que oferecam uma boa
acessibilidade as mesmas e ao restante da cidade, tornam-se também foco de interesse
frente ao movimento da gentrificacdo. O mercado imobiliario acompanha este processo,
atraindo novos investimentos e disponibilizando produtos ao mercado consumidor
desencadeado pela demanda de determinado grupo social. (Souza, 2008). 1sso mostra
que o caso apontado por Araujo e Silva (2003) na vila IAPI, como uma gentrificacdo
“ndo intencional”, por nao se tratar de uma direta remogdo do publico que ali habitava,
constitui-se sim, como um processo de gentrificacdo que se da via valorizagdo de uma

localidade, que por sua vez, altera a populagéo residente.

Por fim, percebe-se que a chamada “necrose urbana” é retirada, nestes contextos,

via injecédo de capital. Luis Artur Costa (informacéo oral, 9 de jan. de 2015) chama de
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necrose urbana o tecido urbano considerado morto, e que por isso tem de ser
"revitalizado”, atrelado a uma caréncia de fluxo de capital e ndo a auséncia de fluxo de
pessoas, ja que estes espacos geralmente estdo ocupados por moradores de rua,
consumidores de drogas, prostitutas e seus clientes. A vida que se quer “trazer” de volta
nos processos de gentrificacdo fica igualada a possibilidade de consumo nessas areas,
ignorando, expulsando e até mesmo exterminando outras vidas consideradas “sem

valor”.

Resgatando as ideias ja vistas da pesquisadora Kendzior (2014), que diz que a
gentrificacdo foca nas pessoas porque elas sdo parte da estética que se busca para 0s
espacos revitalizados, percebe-se que tal processo se constitui como uma grande
intervencdo preocupada num publico alvo capaz de usufruir determinado espago e das
estruturas que serdao desenvolvidas no mesmo. Essa aposta em uma “estética” para estes
locais se distancia, e muito, de uma possibilidade de criacdo de novos espacos e estilos
de vida na cidade, tomando uma estética padrdo de pessoas e de arquitetura como
modelo a ser aplicado na producdo de espacos revitalizados, isto é, espagos de consumo
dos mais diferentes tipos de produtos e servi¢os. Vaz e Jackes (2006) atentam a estes
projetos que incentivam a especulacdo imobiliaria e o privilegio do turismo em
detrimento a populacéo local, e que, portanto, ndo almejam uma participacdo da mesma.
Criam assim, um “ambiente comparado com um cenario: o da cidade espetaculo.” (p.

84).

Todavia, é frente a grande intervencdo urbana do cais que surgem pequenas
intervencdes de resisténcia a gentrificacdo e a espetacularizacdo. Ocupacfes que querem
resgatar tal espaco ao simples convivio das pessoas, € ndo um convivio colado ao
consumo. Opbem-se a delegacdo dos espacos publicos abandonados ao setor privado,
como Unica forma de solucdo as necroses urbanas. Apontam para outros caminhos,
preocupados com uma Porto Alegre mais aberta a seus cidaddo: uma cidade para as

pessoas.

Jan Gehl (2013), arquiteto e pesquisador, escreveu sobre esta mesma
preocupacdo assinalada pelos coletivos: cidades que se distanciavam das pessoas. Viu
que o homem, como animal social, parecia ndo mais se encontrar com outros nas
cidades, na qual tudo é feito para o desencontro e para o rapido transitar, alimentando a

cultura da vida privada e da autossuficiéncia. Para ele, essa construgdo se deu, em
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primeiro lugar, pelo advento do automdvel, que transformou “uma arquitetura de cinco

quilémetros por hora em uma arquitetura de sessenta quilémetros por hora”’

nas
cidades. A sensualidade, a riqueza de detalhes de uma arquitetura destinada a sua
populacéo, foi substituida por uma voltada a felicidade dos carros. Em segundo lugar, o
autor traz o advento do modernismo que, preocupado em projetar cidades cada vez
maiores e mais modernas, produziu um grave erro de escala. O homem permanecia do
mesmo tamanho em meio a prédios e vias cada vez maiores, enquanto 0S espacos

publicos se encolhiam.

Frente a isso, 0 autor tensiona as cidades, assim como 0s coletivos de Porto
Alegre, a oferecer e construir outras formas de locomocéo na cidade, que permitam uma
movimentacdo despretensiosa dos corpos, que fagcam as pessoas Se enxergarem e se
encontrarem, e que escape, principalmente, do uso dos automéveis. Estariamos em
sintonia? Alguns sinais ja eram vistos através das ciclovias que iam ganhando espacos
nas ruas de Porto Alegre, principalmente ap6s o intempestivo atropelamento em massa
ocorrido durante uma das passeatas do coletivo Massa Critica. Mais um exemplo que,
além do carro canteiro, das ocupagdes, das revitalizacbes e gentrificacBes, faziam

emergir a disputa pelos espacos na cidade.

Valorizar os espacos publicos para o convivio das pessoas era 0 objetivo destas
ocupacdes. Subversivas, gritavam por uma cidade mais acolhedora, com opcdes de lazer
a céu aberto e acessivel a todos. O Cais podia ser tudo isso. Resta saber se Porto Alegre
também esta preocupada em ser uma cidade voltada ao convivio de sua populagéo. Era
preciso abandonar as grossas cortinas do medo e entregar-se a construgdo de lacos
possiveis como 0s vistos através do didlogo entre sacadas, da integracdo entre amigos
“cachorreiros”, na busca por uma paisagem que incluia um lago negligenciado.
Trabalhadores, desempregados, moradores de rua, gatos e pesquisadores perdidos
podiam habitar o cais e fazé-lo um lugar para todos. Ou néo...?

" Informagdes oral, oriunda do autor no langamento de seu livro “Cidades para Pessoas”, em margo de
2015, na cidade de Berlin. Disponivel em: http://piseagrama.org/cidades-para-pessoas/
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3.3.4 Infiltracbes e ocupacdes-espetaculo

Os eventos de ocupagdo percorridos até entdo tinham a divulgacdo restrita as
redes sociais e somente ganhavam algumas midias impressas e virtuais apds sua
realizacdo. Isso, quando o publico e o proprio pesquisador-errante nao eram
surpreendidos em plena aglomeracdo de pessoas na rua, que geralmente ndo contavam
com qualquer autorizacdo ou licenca das autoridades para acontecerem. O espaco
publico era simplesmente ocupado, dando propulsdo a manifestacbes artisticas e de
protesto.

Mas diferente desses, outro evento mais grandioso e bastante divulgado, que
aparentemente teve todos os olhares e cuidados das autoridades atendidos, conseguiu
fechar uma avenida de trafego intenso da cidade em um domingo. O evento “Te Joga!”,
patrocinado por uma marca mundialmente conhecida de refrigerante e com apoio de
uma das mais influentes redes de comunicacdo da cidade e do estado, colocou um
enorme toboagua inflavel em uma das quadras da Avenida Mostardeiro, conhecida pelo
caracteristico “frio na barriga” sentido na descida de sua ingreme lomba. A &gua era
novamente chamada a trazer relaxamento e diversdo a cidade!

O evento ainda contava com os ja famosos foodtrucks e com apresentacGes de
bandas, aproveitando o espaco do parque Moinhos de Vento, localizado logo ao lado.
Jovens a partir dos 14 anos podiam se inscrever previamente no site do evento para
usufruir da descida durante o periodo de uma hora. Em contrapartida, deveriam
autorizar o uso de imagem em materiais publicitarios e de divulgacdo que seriam
produzidos a partir do evento pelas empresas envolvidas em sua organizagéo.
Segurancas e policiais foram chamados para manter a ordem na multiddo excitada que
se dirigia ao local marcado.

Desta vez, o encontro ndo pareceu ignorar qualquer populacdo que por ali
estivesse invisibilizada, ja que dali foram retirados apenas os carros que fazem da lomba
sua passagem. Por outro lado, o “frio na barriga molhado” nao estava acessivel a todos.
A0s que ndo conseguiram garantir uma hora para a descida no toboagua, seja pelo
esgotamento do numero de vagas ou pela auséncia de acesso a internet, restava assistir.
O que ndo parecia ser problema algum, visto os milhares de olhares curiosos e o esforgo

de muitos para conseguirem acompanhar as performances dos molhados e suas boias
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coloridas. Até os moradores de alguns predios da rua faziam de suas sacadas grandes
camarotes e aproveitavam a visao panoramica que tinham do evento.

S6 que assistir ndo bastava. A errancia se viu envolta em muitas cAmeras, muitas
fotos, muitos videos que queriam ser compartilhados e eternizados, frente aquele
momento até entdo, Ginico na cidade. Oculos de sol em muitos estilos, cores e formatos
desfilavam pelo espago, corpos expostos ao sol mais do que o comum nesta capital
remetiam a uma atmosfera litordnea em pleno meio urbano. Gritos e risadas se ouviam
daqueles que escorregavam pelo grande tobodgua e dos provaveis amigos que
registravam todo o percurso. N&o eram bolinhas coloridas, mas a prépria dgua que trazia
muitas vidas a uma rua da cidade. Um espetaculo para a cidade sedenta de alegria e

refresco num dia quente que anunciava 0 Verao por Vvir.

Quantos eventos cabem numa cidade! Eventos culturais, recreativos, que por
vezes se dizem ocupac0es, outras vezes espetaculos. Porto Alegre estaria reproduzindo
0 que Debord (1997) chamou de “Sociedade do Espetaculo”, diante de tantos eventos
que a cidade vinha recebendo e realizando? Uma grande copa, grandes marcas
promovendo entretenimento, pequenas ocupacdes de espacos publicos...

N&o é a mera producdo de eventos na atual sociedade que o referido autor se
remete quanto fala de uma sociedade espetacularizada, e sim a seu proprio
funcionamento que se baliza pela relacdo e producdo de imagens-fetiche. As cidades
apropriam-se ndo s6 dos eventos, mas geram uma acumulacdo de espetaculos em que
tudo se torna representacdo através de imagens que serdo consumidas. Para ele,
“informa¢@0, propaganda, publicidade ou consumo direto de divertimentos, séo
resultado do modo de producdo existente na sociedade. (...) A imagem torna-se a mais

desenvolvida mercadoria no capitalismo” (p. 14-17).

Kehl (2003) embasa-se em Adorno e Debord para pensar nos efeitos que a
producdo dessas imagens, evidenciada na producdo de objetos de cultura e de
informacdo de maneira serial, tem sobre a subjetividade contemporanea. Para ela, uma
sociedade do espetaculo nivela seus espectadores sob um denominador comum, através
das midias de massa, que os mantém ligados numa mesma programagcao televisiva, num
mesmo padrdo de informagdo, num mesmo consumo de imagens, quase que

onipresentes nas casas e ruas de uma cidade. “A operagdo consiste em apelar para a
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dimens&o do desejo, que é singular, e responder a ele com o fetiche da mercadoria” ™,

apresentada como imagem. O consumo se da ndo apenas na contemplacdo dessas
imagens, mas numa identificacdo com elas, como num espelho espetacular de uma vida
empobrecida. Sdo imagens-informac6es de uma cultura de massa ditas por ninguém e
dirigidas a todos, que anulam as diferencas e suas condi¢cdes de enunciacdo (Kehl,
2005).

Benjamin (1987b) j& apontava para 0 empobrecimento e apagamento da
experiéncia em meio a producdo de informagdo, na passagem das narrativas orais aos
romances escritos, que tornaram a informacao o modo dominante de comunicacao. Para
ele, as histérias foram transformadas em imagens facilmente reproduziveis e
padronizadas, destinadas a sujeitos cada vez mais bem informados e saturados de
imagens e conhecimentos que pouco lhes tem a oferecer quanto aos acontecimentos em
suas vidas. Nesse contexto, Bondia (2002), complementa que ha tanto uma saturacédo da
informacao, quanto das opinides, convertidas num imperativo em que todo o sujeito que
tem informacgdo deve critica-la, produzindo assim, mais informagdo. E por isso que
Benjamin vai atacar o periodismo, chamando-o de o grande assassino da experiéncia,
pois a inviabiliza quando baliza os sujeitos na fabricacdo de opinides e informacdes que

se sacralizam e ocupam o espaco do acontecer.

Definitivamente, assistir aos amigos descendo o toboagua, ouvir a banda, comer
um lanche, ndo era o suficiente. Os registros desses momentos eram essenciais! Tudo
era transformado em imagens, que seriam compartilhadas nas redes sociais a espera de
“curtidas” e comentarios. Imagens acompanhadas de titulos, frases, #hashtags e
opinibes, sedentas por visualizacbes e novas opinides, reinavam nas telas dos
smartphones que levavam a rua para dentro dos computadores, das casas, da vida
“virtual”. Imagens-propagandas que também seriam usadas pelos organizadores do
evento, a fim de popularizar sua marca, seus valores, seus produtos, colados a

experiéncia de prazer e satisfacdo que a iniciativa proporcionara a populacao.

Num monopdlio da aparéncia em que “0 que aparece é bom, é bom o que
aparece” (Debord, 1997, p. 16-17), aquilo que ndo aparece, ou ndo gera audiéncia, é

excluido sob a égide do consumo ao espetaculo. As subjetividades aqui parecem ser

" Fala disponivel em: Kehl (2003). Recuperada em 10 de jan. de 2016 de
http://www.mariaritakehl.psc.br/PDF/oespetaculocomomeiodesubjetivacao.pdf
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construidas e afirmadas por sua evidéncia, que cola o “existir” a uma visibilidade a ser
sempre almejada. Visibilidade que nos coloca na dependéncia absoluta do olhar do
outro. “Dependemos do espetaculo para confirmar que existimos e para nos orientar em

meio a nossos semelhantes, dos quais nos isolamos.” (Kehl, 2003).

Em uma vida que se banaliza e precisa se fazer representar no espetaculo, o
dever de tudo mostrar, de traduzir o mundo em imagens, esconde as linhas de forca que
determinam tais operacgOes da contemporaneidade (Kehl, 2004). “O que interessa ao
expectador fiel é a esperanca de que a exibi¢do (...) da banalidade de um cotidiano
parecido com o seu, ponha em evidencia migalhas de brilho e de sentido que sua vida,
condenada a domesticidade, ndo tem.” (p. 144), numa busca desenfreada por uma falsa

“fama” que esconde a mediocridade da vida.

Subjetividades presas a exposicOes seguras e contemplacGes passivas que
expropriam a vida, buscam apenas um reconhecimento nas imagens dominantes que se
apresentam como saciadoras de desejos de consumo e neutralizam as singularidades que
podem emergir dos encontros. Vidas que perdem mais punhados de vida, tornam-se
subjetividades empobrecidas, frente a uma producdo de entretenimento e cultura, uma
arte, que apenas camufla uma realidade homogeneizante, de acordo com uma inddstria

do consumo e das premissas do biopoder.

O pesquisador-errante lembra-se dessa arte nos containers de lixo decorados no
centro da cidade para que ndo fossem depredados nem pichados. Recorda-se também
das paredes do Tunel da Conceicdo, que, apds uma obra de manutencdo realizada com
fins & Copa do Mundo de Futebol™?, também foram ornadas com grafites elaborados por
artistas da cidade e do mundo”. A cidade se aliviava, j& que parede com arte ninguém
pichava! A arte de rua era convidada a decorar a cidade sob o amparo da beleza, da

ordem, da limpeza, da hospitalidade aos turistas, do bem-estar visual, do espetéaculo!

Kehl (2003), afirma entdo que “quanto mais o individuo, convocado a responder
como consumidor e espectador, perde o norte de suas produgdes subjetivas singulares,

mais a industria Ihe devolve uma subjetividade reificada, produzida em série,

2 PMPA. (2010, out). Recuperado em 10 de fev. de 2016 de
http://www?2.portoalegre.rs.gov.br/portal pmpa_cidadao/default.php?p_noticia=132886

3 Terra (sem data). Recuperado em 10 de fev. de 2016 de http://noticias.terra.com.br/brasil/cidades/porto-
alegre-usa-grafite-para-evitar-vandalismo-em-
conteineres,2ea4bf137a786410VgnVCM5000009ccceb0aRCRD.html
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espetacularizada” (s/p.), organizando, produzindo, dirigindo e disciplinando os desejos.
Essa industria tem, até mesmo, o alcance de suspender a diversdo num contexto onde
nenhuma barreira deve elevar-se ao “progresso cultural”. “Divertir-se significa estar de
acordo” (Adorno & Horkheimer, 1985, p. 135), como bem lembravam os segurancas do
evento-espetaculo, com bem afirmava a arte asséptica na rua, como propunham as
grandes intervencdes de revitalizagcdo coladas na gentrificacdo. Vaz e Jacques (2006)
preocupam-se com tais projetos de culturalizagdo das cidades que facilmente podem se
associar a ideia de espetacularizacdo das mesmas e que, como consequéncia, alimentam
a gentrifica¢do, pois focam em uma “cultura-arte” que tem por objetivo atingir metas

econdmicas focadas em uma determinada populagéo.

Espetaculo e domesticacdo da arte se mostraram efeitos de intervencdes urbanas
em uma errancia que se esbarrou em muitos flashes e luzes. Mais uma vez, encontros,
risadas, estranhamentos e mudancas nas paisagens foram dando novos contornos a uma
cidade e seus processos de subjetivacdo. OcupacOes de espacos publicos que geraram
aberturas, mas que também foram capturadas nas logicas do espetaculo, do consumo e
do biopoder. Vidas em um evento que demonstram ganhar valor s6 quando
espetacularizadas, camuflando tantos outros elementos que compdem a paisagem das
subjetividades, sendo estas esquecidas, escondidas, deletadas das cameras e
smartphones. Em um espago onde o encontro ¢ inevitavel, o olhar “desajuizado” do
outro é temido. Mesmo olhar que, quando esta ao alcance do controle daquele que é
visto, torna-se desejado. “Tira mais de uma foto pra depois eu ver qual ficou melhor!

Dai eu apago!” — ouviu o0 pesquisador.

O espetaculo permite escolher aquilo que se quer mostrar, que se quer vender,
que ser quer consumir, a fim de inflar subjetividades esvaziadas em que o0 que resta sdo
fios de sobrevivéncia, poucos punhados de vida. Imagens que correspondem a ideias ja
conhecidos e padronizados, que pouco se desdobram em possibilidades criativas que
podem surgir de um campo rico em singularidades. Campo de heterogeneidades, de
estranhezas, de novidades, que tomadas a priori como perigosas ou subvalorizadas,
parecem sé encontrar lugar nas pastas de arquivos excluidos dos smartphones, ou nos
containers de lixo da cidade, responsaveis por abarcar tudo aquilo que nédo se quer ver,
aquilo que se quer esconder. Vida nua. Subjetividades reduzidas as aparéncias, a
imagens que ocultam num mesmo padrdo um mesmo tom de cinza, uma urbanidade

massificadora. Assim, como nos containers embelezados com arte, as subjetividades
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parecem querer se apresentar em forma de espetaculo, escondendo em seu interior seus

lixos, seus podres, suas mazelas.

Como oposic¢do a culturalizacdo-espetaculo, Vaz e Jacques (2006) apontam para
a producdo de uma cultura urbana pautada por um modo de vida democratico,
participativo, e que compreenda a cidade como lugar do encontro, da diversidade e da
tolerancia. Para elas, tal urbanidade se torna possivel quando contempla a cultura local e
a participagdo da populacdo nos processos de intervengdo nas cidades, fazendo do
incentivo a participacdo popular na apropriacdo dos espacos publicos antidoto para a
espetacularizacdo e a gentrificacdo. Dessa forma, as revitalizacdes imbuem-se de uma
vitalidade como vida decorrente da presenca de pessoas e atividades populares que néo
priorizam a circulacdo de capital. A partir da afirmacéo de que “quanto mais espetacular
for 0 uso da cultura nos processos de revitalizagdo urbana, menor sera a participacao da
populacdo nesses processos, e vice-versa” (p.87), defendem a realizacdo de atividades
que partam “de baixo para cima”, ou seja, que decorram de pequenas e multiplas
intervencdes locais, e ndo através de projetos monumentais que incitam especulacfes e
paralisam projetos menores. A defesa é a participag¢do encontrada nos coletivos do cais,
no largo do tatu-bola inflavel, nas feiras artesanais e rurais e na vizinhanca do carro-
canteiro. MovimentacGes pequenas, efémeras, sem grandes holofotes e que faziam

revirar os lixos apagados pelo espetaculo.

O pesquisador-errante lembrou-se que, volta e meia, os containers podiam ser
encontrados abertos, deixando escapar cheiros, transbordar seu contetido que infiltra-se
na cidade como a agua. Aguas temidas que devem ficar para além dos muros. Aguas
poluidas do Arroio Dillvio que ndo servem para nada e secam nas antigas fontes.
Entretanto, sdo essas aguas as mesmas que sempre deixam rastros, penetram no
concreto, jorram do asfalto. Tornam possiveis cambalhotas, amizades, gritos, corpos nus
no meio da semana apressada, e fotografias em uma lombada transformada em
toboagua. Aguas que querem ser usufruidas em uma orla escondida por prédios, e
chamam a populacdo a participar das decisdes que envolvam os espacos publicos.
Aguas que permitem que criancas e adultos “facam arte” em pragas e fontes, deixam
emergir ilhas de amores em meio ao esgoto a céu aberto, para corpos se encontrarem,
dangarem, amarem. S&o elas que também se infiltram nas paredes de um tanel sedento

por manutencdo e deixam que a “arte-de-rua-organizada” ainda se faga subversiva.
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Nos corredores do grande tunel olhares curiosos e admirados acompanhavam 0s
desenhos ganhando forma. Intensidades que pareciam ndo caber em si também
transbordavam e extrapolavam as imagens, as cores, a rua, resgatando rastros e
narrativas de um tanel reformado para a copa: “Contra-Copa” — estava escrito em uma
das paredes, usando da grafia de uma marca de refrigerante facilmente evocada na

memoria. A cidade que se fazia agua, sempre escapava. O urbanismo faz rachaduras, e a
arte se inflitra.
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NOS LIMIARES DA CIDADE...

Brotam no cimento, crescem onde ndo deveriam. Com paciéncia e vontade
exemplares, erguem-se com dignidade, sem estirpe, selvagens, inclassificaveis
para a botanica. Uma estranha beleza cambaleante, absurda que enfeita os cantos
mais cinzentos. Elas ndo tém nada, e nada as detém. Uma metafora de vida
irrefreavel que, paradoxalmente, me faz ver minha fraqueza (Tarreto,
Medianeras, 2011).

Um cidadéo entediado de uma tal Porto Alegre 1€ muitos livros sobre as cidades.
Leitura sonolenta, que encontra conforto num aconchegante sofa ao som da chuva que
cai la fora. Leituras que l& pelas tantas ndo bastam mais, tornam-se desinteressantes,
repetitivas, tediosas. A sensacdo é a de perda de interesse pelo mundo, pela vida, pelas
esperancas. Tédio que petrifica, anula, afunda o cidad&o e o recobre de medo. E um
cansaco sem origem que se aproxima de um niilismo apavorante, que forca o cidaddo ao

movimento, a mudancas, a errancia.

Benjamin vé o tédio como um momento vazio, mas atento, um estado que
acompanha a criacdo poética. Mesmo proximo de uma inércia que sufoca os sujeitos em
suas vidas, propria da vivenciada por Martin do filme Medianeras e por tantos outros
cidaddos das grandes cidades, o autor usa 0 sonho para descrever tal estado de espirito
tdo proximo a melancolia, em que sono e vigilia se alternam e se confundem. Para ele,
“o tédio ¢ o passaro de sonho que choca os ovos da experiéncia” (Benjamin, 1987b, p.
204). Passaro que da vazdo as narrativas, sem a pretensdo de explica-las. Joga-as ao
vento, deixando-as ganhar outros volumes, outros sons, outras formas. E o tédio que
permite a escuta, a retomada das narrativas e da experiéncia na cidade. Ele instaura um
limiar, uma abertura para acontecimentos, € o "tecido cinzento e quente, forrado por
dentro com a seda das cores mais variadas e vibrantes. Nele nds nos enrolamos quando
sonhamos.” (p. 203). Sdo sonhos que permitem inventividade, um desabrochar de
avessos coloridos e vibrantes proprios de um niilismo ativo, quando tudo que se
apresentava era cinza. E o tédio que faz o cidaddo de Porto Alegre querer ouvir uma
cidade para além da chuva, sair do sofa e jogar-se a experiéncia, ao pesquisar. A flor
que nasce do pantano, diria Nietsche em alusdo a vida que insiste e resiste por vezes nos
mais insolitos terrenos. Como a horta que emana sabores e produz encontros inusitados
no carro-sucata, transvalorado em carro-canteiro. Como a subjetividade-contéiner que

de descartavel se faz arteira e colore o lix&o transfigurado em casas-abrigo.
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A Estatua do Lacador’™®, simbolo oficial de Porto Alegre, também parecia
entediada em seu pedestal firmado na Avenida dos Estados, em frente ao aeroporto da
capital. Marca sua presenca a todos que ali cruzam, estejam chegando ou partindo da
cidade. Sua imagem é sempre lembrada quando usada em materiais midiaticos que
engrandecem uma Porto Alegre tradicionalista, ou quando é alvo de pichacdes e
depredacBes. Mas se mantém sempre igual, imdvel, imponente... e tediosa. Exceto na
manhd™ em que a estitua amanheceu acompanhada de uma prancha de surf,
cuidadosamente encaixada sob um de seus bracos. Na prancha, as frases: ‘Avante surf

criollo”"®

e “Me levem pra Cidreira”, transformaram o tradicional gaucho em um
surfista desejoso por um mar a ser experimentado, por &guas que oportunizariam a saida
de um pedestal rumo a outras possibilidades de equilibrar-se. Brincadeira ou piada de
mau gosto - as opinides que dividiam a cidade - , a possibilidade de uma movimentacéo
diferente daquele simbolo literalmente petrificado, também inspirava o pesquisador-
errante a surfar por uma cidade ensimesmada e produtora de subjetividades cada vez
mais préximas aos containers cinzas que ocupavam suas ruas do que aos eventuais
corpos pelados ou pichos bem-humorados que também rasgavam sua mesmice

cotidiana.

O pesquisador jogou-se num surf errante, partindo de um tédio desestabilizador
e pondo-se a estranhar uma cidade e suas trajetorias ja tdo cristalizadas. N&o é preciso
buscar as distantes dguas dos mares para isso, afastando-se da cidade, mas lembrar-se
que elas estdo no meio da cidade, esquecidas atras do pareddo de prédios. Por ora o
pesquisador-errante acompanhava a forca das ondas da urbe, outras vezes, apenas as
observava, tentando escapar das correntezas e procurando oportunidade de fura-las.
Errancia que o fez ver brechas, detalhes, cacos, de uma cidade nem sempre possivel de
se visualizar numa rotina automatizada, assim como Martin redesenhou uma nova

Buenos Aires através das fotografias e da nova janela de seu pequeno apartamento. O

" De autoria do escultor pelotense Antdnio Caringi em 1954, a estatua representa a figura de um Gatcho
tradicionalmente pilchado, isto é, usando as vestimentas tipicas do folclore Rio-grandense. E feita
de bronze, tem 4,45m de altura e pesa 3,8 toneladas. Foi tombada como patrimdnio histérico de Porto
Alegre em 2001.

> 0 Sul (2015, set ). Estatua do Lagador amanhece com prancha de surfe. Jornal O Sul. Porto Alegre.
Recuperado em 18 de Nov. de 2015 de http://www.osul.com.br/estatua-do-lacador-amanhece-com-
prancha-de-surfe/.

"% 0 surf criollo foi criado por um grupo de amigos da cidade de Uruguaiana, combinando o surf com a
atividade campeira. A “modalidade” prevé que o “gaudério” suba na prancha e seja puxado por cavalos
que ficam a beira de um agude. Popularizou-se na internet ap6s a publicagdo de um video disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=8sL pJZ3FX4M
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corpo do pesquisador esbarrou em pequenas e grandes intervencdes urbanas, deixando-
se levar frente as forgcas que compunham seus efeitos, sem a pretensdo de captura-los,
categorizé-los, mas, sim, de cartografa-los, equilibrando-se sob suas linhas de forga.
Experimentar a errancia é sair de um cotidiano que simplesmente flui em um curso ja
desbravado, é abrir-se ao perigo da experiéncia, que nos faz peritos e piratas, a mercé
das marcas e feridas dos encontros e acontecimentos que podem se agenciar. E lancar-se
como uma espécie de piratas da experiéncia que nao buscam por valiosos tesouros, mas
rastros quase totalmente apagados da cidade. Rastros do lixo, das ranhuras das paredes,
das calcadas irregulares, dos carros queimados, de corpos em plena exibicdo, de casas

sem chaves.

Buscar isolar as intervencdes como produtoras de capturas ou fugas seria por
demais simplificador, além de empobrecer as intensidades que a errdncia aqui tracada
cartografou. Conflitos e paradoxos pareceram imperar na cidade do pesquisador-errante
e suas intervencdes urbanas, conjurando um territéorio fronteirico, minado de disputas e
forcas que apontam em multiplas e complexas dire¢des. Porém, viu-se que as
intervengdes conseguem, por vezes, criar novas ranhuras no tecido da cidade. Seguimos
assim, discorrendo sobre seus muitos efeitos, aberturas e fechamentos dos modos de
relacdo com a cidade, seus incontaveis cotidianos e a producdo de subjetividades que

nela se dao.

As descontinuidades, a falta de planejamento, o caos sempre apontado como
causa dos problemas na cidade, parecem ser justamente o ponto de partida das
intervencdes urbanas. Elas usam dessas irregularidades, dessas brechas, para fazer da
cidade matéria e ndo usa-la apenas como palco. E dos monumentos, dos espacos e
objetos esquecidos da cidade que partem as propostas de producdo de novas marcas em
uma cidade ja saturada de marcas. Marcas que se dizem coletivizadas, e ndo
individualizadas e fechadas em si mesmas. Querem revisitar memdrias, possibilitar
outras experiéncias na cidade, fazer deslocar as forgas. Por vezes encontram
acolhimento na conflituosa cidade, por outras, forcas se colocam a dissipar tais
desdobramentos. S&o efeitos que escapam, parecem desencaixar das fagulhas que os

fizeram emergir.

Algumas intervencGes urbanas se apoiam nos brados: “Vem pra rua, vem!” das

manifestacbes de 2013 e fazem a populacdo ocupar as ruas, calgadas, pracas, areas
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“esquecidas”. S0 eventos que questionam o0s espacos da cidade e a forma como séo
usados, que defendem e afirmam a importancia dos espacos publicos ou que gritam por
mais seguranca, incitando encontros e novas experiéncias que se acontecimentalizam
nas ruas. Assim, possibilitam a abertura de limiares que permitem a passagem de outras
forcas, ora instituidas, ora instituintes, dando contornos ao peculiar e inerente caos do

urbano.

Em tais movimentos, as intervengdes urbanas conseguem produzir encontros,
quando o biopoder anuncia o contrario: os encontros devem ser temidos. Em diferentes
momentos, a possibilidade de encontro entre vizinhos, desconhecidos, entre
profissionais de diferentes areas, entre bandas, feirantes, artesdos e seus publicos
puderam ser visualizadas em intervencdes que usavam das ruas e dos espacos publicos.
As casas, bercos da intimidade, também sofreram renovacdes, transformando-se em
espacos abertos e colaborativos que permitiram acolher diferentes pablicos e constituir
coletivos de trabalho. Até mesmo clubes antagonistas puderam compartilhar de um
mesmo espaco buscando diversdo, novidades, cultura, outros corpos, novos vinculos.
Encontros de partilha, de troca, mas que seguem por caminhos conflituosos quando se

defrontam com realidades muito diferentes ou inesperadas.

Antes de explorar tal apontamento, cabe ressaltar que o medo da cidade se
dissipa com as intervencOes. Seja através de carros-canteiros, eventos que trazem luz,
musica ou cinema a locais esquecidos e escurecidos, ha uma defesa da possibilidade de
encontros que podem ser realizados em ruas e pracas antes ameacadoras. AS
intervencdes se fazem resisténcia, criam uma atmosfera de seguranca, deixando tais
espacos “mais vivos” ¢ habitaveis, proprios aos encontros. Porém, é nessa revindicagao
por um novo uso de determinados espacos que se evidencia que tal uso nem sempre leva
em consideracdo um outro pablico. O medo retorna quando 0 excéntrico aparece,
incomoda, é violento, lembra a pobreza que se ndo se quer ver e que revira o lixo

escondido nos containers. Ai estdo as fagulhas de um efeito de odio!

Diferencas devem ser excluidas em nome de uma dada ordem. As mesmas ruas
que cobram mais atencéo, participacao, cuidado, igualdade, sdo as ruas que se fazem
cobras perigosas e venenosas, que voltam a ser temidas! Medo que dispara reatividades,
blindando subjetividades aos encontros até entdo bem-vindos. Receptividade que se

reverte em aversao, abrindo passagem ao o0dio que ndo tem alvo definido, mas que néo
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suporta conviver com a diferenca. Os conflitos escondidos nas subjetividades-

containers emergem, corporificando os microfacismos diluidos no cotidiano.

Intervir e ocupar viram sindnimos de colonizar, impondo vontades de uma
suposta maioria que quer varrer minorias desvalorizadas, consideradas ndo merecedoras
dos espacos da cidade. Um novo publico que invade areas da cidade, ignorando e
invisibilizando outros sujeitos, outras praticas, outras moradias, outras possibilidades de
existéncia, comega a reivindicar para si a autoridade da “voz das ruas”. Empunhando
bandeiras e simbolos nacionais, outorga a si direitos e liberdades de manifesta¢cdes ndo
raro fascistas ou tdo autocentradas que sequer supoem que aquela “rua” possa nao ser
exatamente a mesma para todo cidaddo. Vagabundos, mendigos, prostitutas, loucos,
flaneurs sdo, nesta ldogica, subjetividades desprezadas, receptaculos da paranoia
generalizada. A rua deve se proteger da rua, fazer-se asséptica, vazia, limpa. Até mesmo
a arte deve ser protegida da rua atrds de cercados, escondida em depositos

transformados em fortalezas frente a rua-cobra, saqueadora, destrutival

E nesse momento que as aberturas disparadas pelas intervencdes urbanas
encontram forcas na logica capitalista, onde a ocupacdo e revitalizacdo de espacos se
iguala a possibilidade de circulacdo de capital nos mesmos. A gentrificacdo foca em um
publico que possa consumir determinados espacos, projetando estruturas “de acordo”
com 0s mesmos e que garantam retorno financeiro, excluindo o publico indesejado e
promotor de desconforto. A gentrificacdo e a gourmetizacéo corporificam e atualizam a
sua maneira as “arquiteturas hostis” presentes nas ruas, fortalecendo a producdo de
subjetividades gregarias e medrosas. Espagos publicos sdo privatizados e bairros
inteiros sdo reconstruidos para adequarem-se a demanda do consumidor que tem sede de
seguranca. A casa volta a ser doma do psiquismo. O mercado imobiliario cresce. Novos
prédios, cada vez mais altos e murados tomam conta das ruas, restringindo o horizonte

sempre a mesma imagem. A paisagem se torna moldura.

O capitalismo, em sua flexibilidade desterritorializante, consegue sobrecodificar
as diferencas que ai se produzem e transforméa-las em diferenciais a serem oferecidos ao
mercado. E nesse contexto que as criativas intervencdes urbanas, fruto de muitas
coletividades que as imaginam e as projetam, constituem-se como mais uma
engrenagem de tal processo t&o intenso e sedento por inovagdo. Ora elas se apresentam

como produtos voltados a cidade que prometem solugdes a antigos problemas, ora como
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publicidade mididtica, vitrine para empresas, coletivos e sujeitos que buscam por mais
visualizacbes de suas criativas criagfes embebidas num discurso empreendedor. O
“novo” é facilmente capturado na era do consumo e do espetaculo. O “inovador” torna-
se categorico a composicédo das subjetividades empreendedoras, produtivas e esforcadas

no alcance do sucesso. A vida se torna empreendimento.

E uma forma de captura que também pode se dar no campo das artes, plataforma
de muitas das intervencgdes, quando é chamada a corresponder a certos padrdes de
beleza ou quando reproduz interesses individualizados. Faz-se arte de retina, um design,
uma arquitetura que corresponde a especulacdo imobilidria de areas até entdo
desvalorizados, homogeneizando os animos e afetos que ndo encontram espago na vida
acelerada e ascética do urbano. A arte é, assim, também fetichizada, transformada em
espetaculo-mercadoria, correspondendo ao biopoder abafador da alma. A nudez torna-se
atrativa para a venda, vira informacdo-imagem de facil acesso e propagacao. Os grafites
transitam entre sua forca de denuncia, a qual caracteriza suas origens, € um
embelezamento padréo das ruas chamado a frear as pichagdes que “sujam” a cidade. A
“regra das ruas” que ndo permite intervencdes no trabalho de um grupo sobre o outro,
funciona como escudo, deixando pared@es e containers a salvo! Sendo assim, a arte nao
deve ser tomada a priori como transgressora ou detentora de mecanismos de defesa da
vida e da singularidade. Ela pode atualizar antigos discursos que querem ditar as regras
da vida em nome de saberes concebidos como verdades absolutas, que postulam os

ideais que dizem levar a humanidade ao progresso, a evolucédo e a ordem.

Valendo-se da metafora de Baptista (2010), as intervencOes urbanas por vezes
podem se mostrar intervengdes “ornamento”, quando pouco conseguem provocar
deslocamentos as ldgicas da cidade. Seus efeitos alimentam e sdo retroalimentadas pela
I6gica nbmade do capital, apoiada no biopoder, gentrificando espacos, operando
microfacismos, produzindo mais espetaculos e mercadorias e retirando movimento dos
corpos. Corrobora assim, com a producdo de subetividades-containers, prontas para um
consumo cego em meio a uma producgéo de “inovagdes-obsoletas”, individualizadas em
seu empreendedorismo e fechadas aos temidos encontros e aversivas diferencgas.
Alimentam-se do fast-junk-food gourmetizado da rua, lixo para 0s corpos-containers.
H& toda uma producgdo de subjetividades afirmadas por tantos sacerdotes ascetas e

“amoladores de facas” (Baptista, 1999), como psicologos, artistas, urbanistas,
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publicitarios, que pautam suas técnicas em multiplas formas de anestesiamento das

intempestividades da vida.

Todavia, como lembrado ao longo deste trabalho, as intempestividades,
transfiguradas em caos, sempre habitaram e irdo habitar as cidades. E neste contexto
que tantos encontros e aberturas agenciados pelas intervencdes urbanas também as
fazem promotoras de deslocamentos e conseguem remexer as molduras das paisagens.
O “parar”, outrora desqualificado numa cidade voltada ao movimento acelerado,
também encontra passagem nessas situacdes, ainda mais quando o medo é dissipado. As
intervencdes urbanas conseguem criar pausas, seja em simples contemplacdes de novos
ou estranhos detalhes em muros, bueiros, postes ou placas, ou em grandes eventos que
interrompem o fluxo das ruas, concentrando multiddes em espagos até entdo

impensaveis de tal postura.

Sé&o paradas que abrem brechas a outros modos de circulacdo na cidade, fazendo
ciclistas ditarem outras velocidades as avenidas e pedestres criarem possibilidades de
convivéncia nas ruas, para além da imposta circulacdo. Espagos de encontro em que a
parada ndo precisa esperar por parklets, nem por bancos, ou mais iluminacdo, mas que
acontece de pé, no chdo, encostado no muro grafitado ou no meio do asfalto. A propria
erréancia do pesquisador se deu nesse processo de se fazer intervencdo e criar outros
ritmos e rotas a cidade. Lentiddo que lhe permitiu encontrar-se com outros corpos que o
auxiliaram a ver as diferentes camadas de forcas que compdem as ruas, numa escrita

andante que da corpo ao flaneur e ao pesquisar.

Trata-se, pois, de outros tempos e movimentos que permitem paradas reflexivas
e criticas sobre o que acontece na cidade, fomentando a defesa dos espacgos publicos e
propondo alternativas que se fazem resisténcia aos processos de gentrificacdo.
Alimentam também as discussdes sobre as populagdes invisiblizadas, convidando-as
para discutir conjuntamente e propor novas estratégias de ocupacao dos espagos, sejam
eles esquecidos ou altamente disputados. As intervencfes, assim, costuram novas
relacOes, constroem redes colaborativas a respeito de linhas de dnibus, arejam redes de
conversacOes entre vizinhos e desconhecidos, tecem redes de solidariedade e afetividade
ao construir férteis canteiros em espacos antes destinados somente para o lixo e ao
reaver documentos e pertences perdidos pelas ruas. Encontros que possibilitam o

florescer de coletividades, isto €, entrelacamentos que se d&o partir das diferencas.
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As intervencOes efémeras parecem ganhar espaco na retomada de detalhes e da
sensualidade das ruas, operando no plano micropolitico dos encontros e das afetacGes.
O efémero abre passagem a intensidades que fazem vibrar os corpos para além do ja
corriqueiro medo, quando cartazes, grafites no lixo, arte em bueiros, fazem nascer
possibilidades em espacos impensados, trazem movimento e vida onde antes sé se via 0
cinza: “Quebra-molas: a gravidez do asfalto!”’’, diria mais um cartaz, lembrando dos
volumes, das texturas da rua, que se fazem telas capazes de saltar cavalos! Tal arte capta
forcas comuns e as faz mais sensiveis aos corpos, que se abrem a alteridade antes
ameacadora. E um ataque a arte de retina, que, para além de representar e
espetacularizar o mundo, quer agir sobre ele, fazendo hipsters, mendigos, donas de casa
e criancas dangarem ao som de uma mesma musica, em um mesmo espaco. Trazem o
ludico para compor com o urbano colocando adultos a brincar de escorregar em

toboaguas ou a mergulhar em bolinhas coloridas como se fossem criancas.

Outros deslocamentos produzidos pelas intervengdes resgatam e deslocam
tradicGes: o surf e o tradicionalismo galcho se transformam, as aguas séo convidadas a
(re)invadir a cidade através de toboaguas gigantes ou de bolinhas coloridas em fontes
historicas e hoje secas. Séo intervengdes no tecido urbano que resgatam a comida e a
cultura da rua, a producdo local e artesanal, proporcionando outras formas de consumo
em feiras e eventos. Denunciam a valorizacdo das ruas apenas para 0S carros e pedem

por cidades voltadas as pessoas. Querem instaurar novas escalas a altura dos olhos!

As vezes, tais interferéncias esbarram nas durezas da disciplina dos corpos,
trancafiando-os em instituicbes, agredindo-os quando considerados exaltados,
ignorando-os quando desvalorizados. O controle das condutas arraigado pelo biopoder
opera através do medo e da culpa, culpabilizando as vitimas que se colocam em risco ao
ocupar as ruas, expulsando corpos nus e corpos jovens de shoppings, recusando-se a ver
corpos-catadores-de-lixo nos containers. S&0 choques que reverberam na cidade,
fazendo surgir novos dialogos: atropelamentos em massa abrem ciclovias; incéndios de
carros esquecidos transformam-se em terras férteis. Ondas que se propagam,

desterritorializam, reinventam a cidade.

" Frase retirada de um cartaz colado a um poste de luz na rua. Remete a pagina do Facebook nomeada:
“Amanual de Formacao de um Descritor” Disponivel em:
https://www.facebook.com/amanualdeformacaodeumdesescritor/?fref=ts
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E da possibilidade de desterritorializar-se que os sujeitos também podem se
reinventar. A bolha de ar do cotidiano pode ser alienante, todavia permite saltos sobre
ela mesma. E do veneno do cotidiano, niilismo passivo transfigurado em ressentimento
e a sensacdo de total perda de sentido na vida, que se abre a brecha para a construcao de
novas possibilidades de se viver. Esse é o salto! Viver na bolha pode ser uma arte, desde
que se dé atencdo a ela, que se escutem os murmurios da vida, da cidade e se criem
desvios, experiéncias coletivas, novas estilisticas de vida carregadas de novos sentidos.
Esse é o niilismo ativo. Desvios que as intervencdes urbanas por vezes querem

intensificar!

N&o se trata se organizar o caos dos rastros, do rizoma interminavel que a cidade
produz, mas suportar um novo desvio em meio a tantos outros, sem a intengéo, a
pretensdo e a ilusdo de acreditar que o caminho um dia serd linear. Pelo contrério, a
linha reta pode levar ao obstaculo, as durezas, aos designs desagradaveis e arquiteturas
hostis que sancionam valores, emitem julgamentos, podam os corpos como se fossem
constituidos de arestas indesejadas, apagam singularidades das subjetividades em nome

da moral e dos bons costumes.

Essa invencdo do cotidiano s6 é possivel quando se permite um jogar-se na
experiéncia que se da nas relagdes, nos encontros. Cotidiano que se faz em linhas
erraticas que desenham curvas, fazem desvios e entrelacamentos, como nos apontou
Deligny. Encontros que sempre estardo passiveis do temor, mas que de ‘“suspeitos”,
podem se converter em ‘“‘suspensdo”, pausa, abertura. Medo que se transforma em
duvida, dispara movimentos, traca novos caminhos. Mesma suspensao proporcionada

por tantas intervenc@es frente ao temeroso caos da cidade.

Assim, atenta-se a esses momentos em que as intervencdes urbanas se fazem
medianeras, isto €, conseguem tornar-se campo de desacomodacdo de certezas. As
medianeras estdo no entre dos prédios, ndo sdo a fachada, nem sdo os fundos, mas se
posicionam num espago de relacdo entre esses dois polos, uma intercessdo, uma
mediacdo, lembrando que ali ha um espaco ignorado que demarca a profundidade de um
prédio. Espacos planos, sujos, esquecidos dos prédios, que parecem esperar pela
irrupcdo de novas aberturas. Espaco do entre que privilegia a poténcia inventiva, da
emergéncia de linhas de fugas, do encontro de forcas que se transversalizam e superam

a causalidade cientifica classica que, em seu positivismo e furor pela busca da verdade,
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deixa escapar 0 caos, a invencao, o virtual, o acontecimento, o devir, a producédo de vida
e da realidade. Medianeras que se fazem janelas e oportunizam espacos de respiro, de

luz, de novas paisagens, que se atravessam em meio aos imperativos do urbano.

As intervencOGes urbanas conseguem suscitar acontecimentos que, mesmo
quando pequenos, conjuram novos espacos-tempos no cotidiano urbano através de uma
espontaneidade rebelde nem sempre coerente. Sa0 esses pequenos movimentos que
interferem nos processos de subjetivacdo, que incidem sobre a superficie descontinua
dos corpos, no entre de um dentro e de um fora, onde a multiplicidade de vetores de
forcas se interceptam. Subjetividade que se flexiona e inflexiona conforme as forcas que

lhe dao forma.

As subjetividades-container presas as premissas do biopoder que quer controlar
qualquer eventualidade potencialmente perigosa sdo assim desestabilizadas. As forcas
invisiveis do cotidiano que forjam nossas subjetividades sdo contaminadas pelos efeitos
das intervencdes, fazendo emergir outras vidas antes esmagadas sob seus lixos. Deixam
de pautar-se pela Gorda Saude dominante que blinda seus corpos, atrelando-os a uma
concepcao de saude que os aprisiona em padrdes de imagem e de performance a qual
devem corresponder, para serem atravessados pelos encontros da rua, pelos detalhes
efémeros, pela arte subversiva e pelos outros tempos e movimentos possiveis no caos da

cidade. Armas contra a morte!

Atravessamentos que livram os sujeitos da paralisia a qual foram presos em sua
sobrevida, forcando-os a abrirem-se ao campo de virtualidades que as cidades
comportam. A Grande Saude Nietzschiana se constr6i na expansdo da vida, na busca
por suas poténcias abafadas no silenciamento dos corpos. As intervengdes também
conseguem captar intensidades delineando novos contornos para o horizonte e para as
subjetividades, num movimento conjunto a expansdo da vida, sem a pretensdo de
oferecer formas ja prontas que muitas vezes so fazem aleijar. A partir dos encontros e
desvios fomentados micropoliticamente, instauram-se crises que abrem um campo de
heterogeneidades, em que outros modos de existéncia podem se forjar, a partir de um
plano coletivo, impessoal, que se da no coengendramento dos individuos e da sociedade
(Escossia, 2015).

Tal producéo de subjetividade se da neste campo de experimentagdes, em que a

bolha do cotidiano, o cinza da cidade, podem ser convertidos em multiplas
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possibilidades de criacdo de vida. Plano de producdo coletiva que jamais serad
conclusiva. Arte e caos, tragédia e alegria, compondo um mesmo plano de intensidades,
capaz de agregar as descontinuas mudancas da vida e transformé-la em obra de arte. A

pirataria dos rastros encontra tesouros dentro dos containers-casulos!

Portanto, constroem-se, assim, novas narrativas as cidades e seus cotidianos, em
que o caos e tédio sdo transmutados em possibilidade de criacdo e invencgdo. A partir das
intervencgdes urbanas, viu-se que é possivel a abertura de limiares no tempo relampago
dos acontecimentos, zonas autbnomas temporarias, que conseguem, Sim, provocar
deslocamentos. Mas seus efeitos também podem ser intimos de efeitos de captura.
Porém, tantas dobras ndo devem ser delimitadas e circunscritas, correndo-se o risco de
perder tantas das singularidades e incoeréncias encontradas neste surf errante no qual o
pesquisador se langou. Apenas uma certeza 0 acompanhava: a cidade era viva, sempre
escapava. Outros cotidianos sempre seriam possiveis de serem construidos. Cotidianos
que se fazem poesia, obras de arte pautadas por uma estilistica de vida. Mas como esse

cotidiano reagiria frente a um devir gaicho-surfista-errante?
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