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RESUMO

Verifica, no livro infantil, como se reflete no texto e na imagem, a presenga de elementos
doutrinarios e/ou libertadores. Adota a metodologia qualitativa de natureza basica e carater
exploratorio, sendo uma pesquisa documental. Investiga a representacdo das diferencas, do
feminino, da velhice e de temas polémicos como a morte. Analisa as obras infantis, levando
em conta as relagdes de texto e imagem. Aborda a importancia da qualidade da narrativa
textual, da narrativa visual ou ilustracdo no livro infantil. Identifica acGes passiveis de serem
realizadas pelo bibliotecario quanto a leitura com o intuito de promover a conscientizagéo e o
desenvolvimento do senso analitico por parte dos leitores. Conclui que os livros infantis
oferecidos as criancas, ainda hoje apresentam contetdos preconceituosos e reforcam alguns
esteredtipos. Esclarece que mais importante do que evitar algumas tematicas, € dar condicdes
para que as criancas adquiram habilidade critica que lhes permita extrair entendimento
proprio acerca do conteldo daquilo que leem. Observa que o bibliotecario, dentro desse
contexto, constitui-se profissional capacitado para auxiliar a crianga no seu processo de
amadurecimento. Cabe a ele conhecer o publico infantil para quem presta servi¢o, ampliar seu
campo de atuacdo para além do processamento técnico, priorizando dessa forma seu
comprometimento social.

Palavras-chave: Literatura Infantil. Livro Infantil. Narrativa Textual. Narrativa Visual.
Texto. llustracdo. Bibliotecario.



ABSTRACT

It checks how the presence of doctrinal or liberating elements reflect in text and image of
children's books. It is a documental research, using qualitative methodology of a basic and
exploratory nature. It investigates how differences are represented, and also gender issues, old
age and other controversial issues like death. It analyzes children's books, taking into account
the relations between text and image. It discusses the importance of quality of textual
narrative and visual narrative or illustration in children's book. It identifies actions that can be
performed by the librarian in reading activities, in order to promote awareness and the
development of analytical sense of readers. It concludes that children's books available to
children today still have biased content and reinforce some stereotypes. It clarifies that more
important than avoiding some issues, is to provide ways for children to acquire critical skills
that allow them to devise their own understanding of the content of what they read. It notes
that the librarian, in this context, constitutes a professional trained to help children in their
maturation process. It is up to him/her to know the young audience for whom he/she provides
service, expanding his/her field of action beyond technical processing, thus giving priority to
their social commitment.

Keywords: Children's literature. Children's book. Textual narrative. Visual narrative.Text.
Ilustration. Librarian.
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1 INTRODUCAO

A leitura ou mais precisamente o ato de ler € uma das atividades mais criativas
exercidas pelo ser humano, pois a partir dessa atitude é possivel adentrar o mundo da fantasia,
adquirir conhecimentos acerca dos acontecimentos passados e presentes, além de abrir a
mente para que se possa criar algo novo a partir do aprendizado adquirido.

A leitura apura os sentidos, torna as pessoas mais cultas, amplia o vocabulario,
melhora a escrita, a capacidade imaginativa, diverte, emociona, enfim, sdo inimeras as
possibilidades que se apresentam através do ato de ler. Dessa forma, nada mais saudavel as
criancas do que disponibilizar a elas obras de qualidade que cumpram a finalidade de instruir,
entreter e ampliar as suas competéncias intelectuais.

A literatura infantil € instrumento muito importante para a formagéo e aprendizado
das criancas e a cada dia surgem inovacdes nesta area que exigem dos profissionais da
informacdo, mais precisamente dos bibliotecérios, atualizacdo e atencdo para que sejam
capazes de selecionar e difundir boas leituras, que contribuam com o desenvolvimento
cultural e intelectual de seus leitores, bem como para despertar a consciéncia a cidadania.

Nessa circunstancia, texto e imagem de qualidade, expressos com coeréncia, sdo de
fundamental importancia para que a crianga nao seja induzida a falsos conceitos, uma vez que
ndo possui senso critico integralmente desenvolvido.

Num mundo conturbado onde os valores fundamentais muitas vezes sdo banalizados, e
a educacdo das criangas por contingéncia das atribulacdes da vida moderna fica, muitas vezes,
a cargo de terceiros e da prépria escola, torna-se imprescindivel que a elas sejam
disponibilizadas obras literarias de qualidade, que preservem os valores éticos e morais,
visando minimizar desigualdades e injusticas. Que abordem temas polémicos que possam
despertar uma nova consciéncia desenvolvida a partir do senso critico de seus leitores.

Apobs ter cursado a disciplina de Sistematica da Leitura Infantil, ministrada pela
professora Martha Bonotto, alguns questionamentos acerca da forma como eram abordados
certos assuntos no livro infantil despertaram a curiosidade e o desejo de entender melhor de
que forma esses mesmos assuntos tém sido representados e apresentados as criangas tanto na
forma do texto escrito quanto do texto visual. Nesse contexto € importante observar o
entrelagcamento do texto e da imagem na narrativa, pois a leitura ndo se da apenas através da
escrita; muito da comunicacgdo acontece visualmente. Uma vez que o texto escrito e o texto

visual tém o poder de formar opinides, a pesquisa se justifica pela necessidade de avaliar se
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ambos sdo determinantes para a qualidade da obra, sabendo-se que seus conteudos podem
exercer influéncia sobre as criangas.

A pesquisa poderd, efetivamente, tornar-se util no sentido de chamar a atencdo do
bibliotecério, quanto a importancia de avaliar se texto e imagem sdo apresentados de forma
coerente de modo que, no desempenho de seu papel educativo, possa orientar seus leitores e
garantir uma leitura primeiramente prazerosa, mas que a0 mesmo tempo resulte em reflexao
critica. Portanto, a questdo que se coloca é: Como se reflete, no texto e na imagem, a presenca
de elementos doutrinarios ou libertadores em livros infantis?

Com a finalidade de estruturacdo, sdo definidos a seguir os objetivos que se pretende
alcancar com a pesquisa. O objetivo geral pretende verificar como se reflete, no texto e na
imagem, a presenca de elementos doutrinarios ou libertadores em livros infantis.

Os objetivos especificos pretendem investigar, com base na literatura cientifica, se a
relacdo entre texto e imagem é determinante para a qualidade das obras infantis, quando da
presenca de elementos doutrinarios ou libertadores; determinar como sdo representados
elementos doutrinarios ou libertadores na relacdo entre texto e imagem no livro infantil e,
ainda, identificar acGes passiveis de serem realizadas pelo bibliotecario e que possam
contribuir para promover a conscientizacdo e o desenvolvimento da leitura critica por parte
dos leitores.

Para fundamentar o estudo, a primeira parte é dedicada a uma breve introducdo a
leitura e a literatura infantil; na sequéncia, se apresenta um panorama sobre a importancia do
texto e da imagem no livro infantil, levando em conta as fungbes que desempenham na
composicdo da narrativa. Sdo analisados aspectos que ndo podem ser ignorados tais como, a
significacdo que tanto o texto quanto a imagem carregam e que sdo interiorizados por seus
leitores. Por fim, discorre sobre as bibliotecas escolares, publicas e o bibliotecario quanto a
sua responsabilidade de indicar leituras de qualidade, cumprindo a ele também o dever de
informar e auxiliar seus leitores no desenvolvimento de suas competéncias de leitura critica e
reflexiva.

Para embasar tais assuntos, leva em conta a opinido de diferentes autores, tais como:
Sophie Van der Linden, Leonardo Arroyo, Ligia Cademartori, Clarice Caldin, Barbara
Vasconcelos de Carvalho, Nelly Novaes Coelho, Ana Maria Machado, Luis Milanesi,
Waldomiro Vergueiro e Regina Zilberman, entre outros.

Com relagdo as avaliacdes das obras infantis, estdo organizadas tematicamente, sendo

elas sobre a representagdo da morte, das diferengas, do feminino e da velhice.



15

2 LEITURA

Com relagdo ao texto escrito e a leitura propriamente dita existe uma relagdo que vai
além do letramento, pois simplesmente saber ler ndo garante a compreensao do texto. Para
que a leitura resulte frutifera, sdo necessarios mecanismos cognitivos que atuem para que
possa haver um real entendimento. A respeito dessa apreensao ¢ possivel dizer que: “A
compreensdo do texto a ser alcangado por sua leitura critica implica a percepgao das relagdes
entre o texto e o contexto.” (FREIRE, 2008, p. 11).

Desse modo, na perspectiva de leitura e interpretagdo, ler “[...] é fazer implicitamente
perguntas ao texto. Mesmo quando ndo nos damos conta de que estamos interpretando um
texto, estamos lhe perguntando algo.” (ROSSI, 2003, p. 18).

Martins (2012) estabelece trés niveis de leitura: a leitura sensorial, emocional e
racional. Assim, a leitura sensorial estaria relacionada a percep¢do em relacao ao livro (visual,
tatil) por exemplo, enquanto a leitura emocional esta ligada aos sentimentos e emogdes que a
leitura desperta. A leitura emocional estabelece empatia com os personagens, ¢ dessa forma o
leitor passa a sentir como se estivesse vivenciando as situacdes que essas personagens
experimentam. O envolvimento do leitor com a narrativa exige “[...] necessariamente
disponibilidade, ou seja, predisposi¢do para aceitar o que vem do mundo exterior, mesmo se
depois venhamos a rechaga-lo.” (MARTINS, 2012, p. 52). Isso significa que, num segundo
momento, através da analise critica, a mensagem podera ser aceita ou rejeitada. Estabelece-se
entdo, o terceiro nivel - a leitura racional, que por sua vez tem carater reflexivo e uma

interacdo com o lido e com as experiéncias de quem I€. A autora analisa que a leitura racional

[...] acrescenta a sensorial e a emocional o fato de estabelecer uma ponte entre o
leitor e o conhecimento, a reflexdo, a reordenagdo do mundo objetivo,
possibilitando-lhe, no ato de ler, atribuir significado ao texto e questionar tanto a
propria individualidade como o universo das relagdes sociais. (MARTINS, 2012, p.
67).

Faria (2007, p. 16), com relacdo a isso, afirma que o leitor que esteja num estagio
mais avancado de leitura tem condigdes de ler de forma critica, podendo ou ndo, esta leitura
ser acompanhada da leitura emocional. Porém, na leitura critica ele “[...] € capaz de discernir
no texto suas conotagoes, a ideologia que o permeia, questdes de ética colocadas pelo tema,
sua situagdo num contexto historico [...]”.

Consequentemente, ler, no significado mais abrangente, ¢ compreender, ¢ dar sentido

ao que se lé. E formular ideias e construir opinides a partir da interacao com o texto. E refletir,
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criando uma versao propria e original. O conhecimento gerado neste exercicio do pensar pode
entdo ser passado adiante e, em muitos casos, ser um agente de mudangas.

Com relagdo a importancia da leitura, Cagneti e Zotz (1986, p.23) consideram que

[...] ela desenvolve a reflexdo e o espirito critico. E fonte inesgotavel de assuntos
para melhor compreender a si e ao mundo. Propicia o crescimento interior. Leva-nos
a viver as mais diferentes emocdes, possibilita a formacdo de pardmetros individuais
para medir e codificar nossos proprios sentimentos.

O verdadeiro aprendizado ocorre quando ha possibilidade de desconstrucdo do
pensamento e de proposigdes, através de multiplos questionamentos, da racionalizagao e, a
partir da reflexdo critica das respostas que surgem sob um novo olhar, quebrar paradigmas,
romper com ideias ultrapassadas e preconceituosas.

Alguns fatores externos podem influenciar a leitura e o proprio amadurecimento faz
com que um texto lido anteriormente, reproduza mais adiante um significado completamente
diferente. Portanto, ¢ possivel afirmar que durante a leitura estamos em constante didlogo com
o texto e com ele fazemos intercambios de acordo com nossas memorias e vivéncias. Por esse
motivo, ¢ importante ressaltar que a leitura deve produzir sentido, encontrar eco na crianga.

Para tanto ¢ importante que a crianga tenha maturidade suficiente para estabelecer
conexdes entre aquilo que 1€ e suas experiéncias internalizadas, de modo a fazer comparacdes
e confrontagdes que lhe agreguem conhecimento. Assim, também, Walty, Fonseca e Cury
(2000, p. 42) referindo-se a essa interlocu¢do com o texto, explicam que “[...] a leitura se da
sempre como didlogo, embora seja aparentemente uma atividade que se ‘faz sozinho’. Nos
atos de escrever e ler ativam-se visdes de mundo, vivéncias, leituras e escritas interiores, que
interferem, condicionam, particularizam a leitura e os textos” .

Diante do exposto ¢ importante lembrar que, para que a leitura seja proveitosa, sua
indicacdo deve ser adequada a evolucdo da crianga e por isso € necessario que sejam
respeitadas as suas fases evolutivas. Cunha (1989) divide essas fases em trés. A fase do mito
que vai dos 3/4 anos aos 7/8 anos. A fase do conhecimento da realidade, dos 7/8 anos aos
11/12 anos e por fim, a fase do pensamento racional que vai de 11/12 anos até a adolescéncia.

No presente estudo, interessa a fase do mito e do conhecimento da realidade, uma
vez que as obras infantis que serdo analisadas destinam-se a criangas de 6 anos a 10 anos de
idade. Na fase do mito ha um predominio da fantasia “[...] o animismo: tanto quanto as
pessoas, os objetos tém para a crianga alma, reagdes.” (CUNHA, 1989, p. 100). Como a
crianga ainda ndo diferencia realidade de fantasia, a autora analisa que os contos de fadas, os
mitos e as fabulas sdo uma 6tima indicagdo. Porém, na fase do conhecimento da realidade a

crianca passa “[...] do plano contemplativo da fase anterior, para o executivo.” (CUNHA,
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1989, p. 100). Assim, os romances de aventura, ¢ histérias de acdo como as de natureza

heroica, sdo para as criangas, bastante prazerosos.

2.1 Leituras Doutrinarias

Os textos moralizantes tém, pela sua natureza, o intuito de transmitir e incorporar ao
pensamento e ao comportamento do leitor, li¢gdes, doutrinas ou ideologias com a finalidade de
persuadi-lo quanto a determinados conceitos consolidados na sociedade.

Amaral (1977, p. 12) ao examinar os problemas da literatura infantil, aborda que um
deles sdo os temas moralizantes que segundo ela, afastam as criancas da leitura, pois as
mesmas percebem a contradicdo entre o texto e a realidade. “A vida ndo € isso, entdo por que
darmos a crianga uma idéia falsa dela? Nem sempre a virtude ¢ recompensada e o vicio
castigado e assim fazendo vamos causar-lhes, depois, amargas decepcoes”.

Ha que se elencar também a questdo ideologica presente na literatura infantil.
Portanto, a ideologia serd tratada nesta se¢do por se caracterizar, de acordo com sua
intencionalidade no texto, como forma de leitura doutrinaria, onde se pretende persuadir o
leitor acerca de certos conceitos.

A ideologia, por sua vez define-se como a ciéncia que trata da formagdo das ideias,
conjunto de convicgdes e convengdes filosoficas, religiosas, juridicas, sociais ou politicas;
doutrina; crenga. (AMORA, 1997, p. 358).

Com relagdo a preocupacdo do conteudo ideologico das obras literarias, Machado
(1999, p. 35-36), diz que

[...] depois das campanhas pelos direitos civis, depois do feminismo, depois da luta
dos negros contra o preconceito e a discriminacdo, depois da consciéncia anti-
imperialista, depois do momento verde e de tantas outras conquistas ideologicas
recentes que se tornou evidente que, durante muito tempo, os livros infantis vinham
moldando os jovens a agirem segundo padrdes de comportamento que,

freqiientemente, eram inadequados, injustos, imorais e agressivos a dignidade
humana.

Quanto ao envolvimento cego do leitor com o que 1€, Martins (2012, p. 60) esclarece
que a influéncia ideoldgica do autor em seus textos ¢ um processo natural, que somente se
torna perigoso quando o leitor ao “[...] entregar-se passivamente ao texto, tende a se deixar
envolver pela ideologia ou ideologias nele expressas (explicitas ou ndo), dai sua
vulnerabilidade”. No caso das criancas, a responsabilidade de quem escreve e de quem
seleciona leituras ¢ ainda maior, pois sendo a crianga desprovida de capacidade de

discernimento mais acurado, todo cuidado € pouco no sentido de evitar que as mesmas
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absorvam ideias deturpadas que possam influenciar suas vidas de forma negativa. Eco e
Bonazzi (1980) analisam no livro Mentiras que parecem verdades textos de manuais italianos
sobretudo de iniciagdo a leitura e neles encontraram muitas ideologias que serviam ao
propésito de perpetuar, através da educacdo das criangas, alguns mitos como, por exemplo: a
pobreza, o racismo, o modelo familiar, a religido, o dinheiro, entre outros.

Com relacdo aos pobres, estes eram tratados no livro didético italiano como um
“fendmeno natural” nao existindo uma causa para a ocorréncia da pobreza, mas que apesar de
tudo ndo era ocultada e sim bastante difundida. Desse modo, transmitia-se uma imagem do
pobre como um ser especial afirmando-se “[...] a sua condi¢do privilegiada, a sua vizinhanga
com Deus, o imenso prazer que ele tem com sua “falsa” desventura.” (ECO; BONAZZI,
1980, p. 21).

No Brasil, Nosella (1981) em seu livro As Belas Mentiras, também buscou o estudo
das ideologias contidas nos livros didaticos utilizados em escolas do Estado do Espirito Santo.
Em 1977, empreendeu uma pesquisa que procurou verificar como eram retratadas as
“ideologias dominantes” nesses livros como forma de doutrinar os leitores e perpetuar a
divisao de classes sem que ao leitor fosse oportunizada a chance de problematizar certas
injustigas sociais e, assim, conformar-se aos padroes impostos pela classe dominante. Desse
modo: “Mediante a imposi¢do da visdo de mundo da classe dominante a classe dominada,
impede-se que esta Ultima tenha a possibilidade de elaborar sua propria visdo de mundo, a
partir de suas condigdes de existéncia e de seus interesses.” (NOSELLA, 1981, p. 27). Em sua
analise de diversos livros didaticos da época, constatou que a familia era sempre retratada
com unido, num relacionamento perfeito. As ilustragdes flagram uma cena de refei¢do, onde
todos se encontram a mesa a degustar iguarias que nada tinham a ver com as iguarias da
classe dominada e servidos por uma empregada que como ndo poderia deixar de ser, era
negra.

Com relagdo ao poder econdmico de uns em detrimento de outros, a ideologia
dominante dos textos “[...] jamais questiona a riqueza e, para encobrir tal posicionamento,
minimiza sua importancia por meio de mensagens que afirmam nao ser a riqueza essencial a
vida do homem.” (NOSELLA, 1981, p. 217).

Assim, refletindo sobre a ideologia, a qualidade desses textos pode “[...] contribuir
para formar rebanhos e assegurar uma mentalidade conformista e docil, disposta a aceitar
padrdes impostos.” (MACHADO, 2008, p. 108).

Por esse motivo a autora acredita que ¢ muito importante diversificar a0 maximo a

leitura para que se desenvolva o senso critico por parte do leitor, o que fara toda a diferenca.
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Além de ressaltar que os preconceitos, por exemplo, sdo adquiridos no contato social e que se
solidificam através da repeticdo sistematica de ideias pré-concebidas, e adverte que “[...] o
melhor antidoto contra a inoculacao passiva do preconceito e do esteredtipo ¢ a busca do
prototipo — aquele texto novo, prenhe de possibilidades insuspeitadas e das surpresas [...]".
(MACHADO, 2008, p. 108).

A capacidade critica da crianga vai surgindo aos poucos, a medida que ela amplia suas
vivéncias e passa a fazer conexoes entre o que 1€ com a sua propria realidade e desse modo:
“Ao ler uma historia a crianga desenvolve todo um potencial critico. A partir dai ela pode
pensar, duvidar, se perguntar, questionar. Pode se sentir inquieta, cutucada, querendo saber
mais e melhor ou percebendo que se pode mudar de opinido [...]” (ABRAMOVICH, 1997,
p.143). O adulto pode, entdo, servir de mediador, mostrando a crianca diversas possibilidades
de interpretacdo e diferentes modos de ver uma mesma situagao.

Com relagdo a qualidade do texto, segundo a autora, ha uma tendéncia em associar
aparéncia fisica com carater ou classe social. Deste modo o feio ¢ sempre pobre, bandido, ou
malvado. Enquanto o belo ¢ sempre rico, herdi ou heroina. Da mesma forma, podem ocorrer
segregagoes raciais ou religiosas. O mesmo acontece também com o livro ilustrado: “Afinal
preconceitos nao se passam apenas através de palavras, mas também — e muito!! — através de
imagens.” (ABRAMOVICH, 1997, p. 40).

Na literatura infantil ha alguns anos atrds eram mais aparentes os enfoques
doutrinarios e moralizantes, e muitas vezes aspectos como o preconceito, por exemplo,
ficavam bastante evidentes, tanto na escrita como na imagem.

Quanto a definicdo de preconceito, pode-se dizer que ¢ o conceito formado
antecipadamente e sem fundamento razodvel; prevencdo; convencionalismo; supersti¢ao.
(AMORA, 1997, p. 549). E possivel verificar de acordo com Silva (2012, p. 50) que o
preconceito contra o negro existia mesmo em se tratando das obras consagradas de Monteiro

Lobato e cita o politicamente incorreto do autor:

Em 2010, uma polémica envolvendo a obra Cacadas de Pedrinho de Monteiro
Lobato, que compunha a selecdo do PNBE no ano de 2003, trouxe & tona a discussao
sobre o politicamente correto na literatura infantil. O foco da discusséo foi o Parecer
CNE/CEB n°.15/2010 originado em 30 de junho de 2010 (BRASIL/CNE, 2010), por
uma denuncia de autoria de um mestrando da UNB, orientando a Secretaria de
Educacdo do Distrito Federal a se abster de utilizar materiais que ndo fossem
condizentes com as politicas publicas para uma educacdo antirracista. De acordo
com o parecer, a postulacdo do requerente da denuincia se deu em razéo da utilizacéo
do livro Cagadas de Pedrinho e foca principalmente a abordagem da personagem
feminina e negra Tia Nastacia e as referéncias aos personagens animais tais como
urubu, macaco e feras africanas.
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Atualmente, muito embora existam movimentos a favor da diversidade e da igualdade,
€ preciso senso critico para analisar se de fato esse cenario se modificou, pois com relagdo ao
preconceito € possivel dizer que as desigualdades sociais, de acordo com Sen (2001), sdo
consequéncias da diversidade humana onde cada individuo possui caracteristicas distintas
sejam elas internas ou externas.

Buendgens e Carvalho (2016, p. 598), com relagdo ao preconceito e suas origens,
dizem que “[...] quanto mais desigualdade nos meios de producdo da vida e no acesso a
cultura, mais a vida cotidiana ¢ alienada; e, quanto mais alienagdo, mais preconceitos sao
produzidos nas relagdes sociais”. Ou seja, as desigualdades é que geram o preconceito € nao
as diferencas humanas, que sdo uma situagdo natural, visto que cada um possui suas

particularidades. Assim, advertem que

[...] as diferencas humanas que de fato existem sdo utilizadas como desculpas para
encobrir e justificar as desigualdades, que estdo relacionadas com a estrutura de
producdo da sociedade capitalista. Logo, o problema do preconceito ndo reside nas
diferengas humanas, como nos quer fazer pensar a classe dominante; o problema ¢é
gerado pelos meios desiguais de produgdo da vida e apropriagdo da cultura.
(BUENDGENS;CARVALHO, 2016, p. 599).

Segundo as autoras a literatura infantil pode cumprir um papel muito importante
socialmente no momento em que contribui para uma melhor concep¢do acerca do “[...]
preconceito como sendo resultante da relagdo do individuo com a cultura, situado
historicamente, e por isso mesmo dindmico e passivel de mudangas.” (BUENDGENS;
CARVALHO, 2016, p. 608).

Muito se fala em tolerancia com relagdo as diferencas, mas a esse respeito Skiliar
(2004) acredita que deve ser pautado o conceito de igualdade, pois se a atengdo estiver
voltada a questdes de diferenca, cai-se no “chavao” da tolerancia. Por conseguinte, ¢
importante refletir que o ato de tolerar remete a suportar algo que por natureza é desagradavel
e consequentemente inferior aquele que tolera. Deste modo a tolerdncia se constitui uma
mascara usada para ocultar algo que estd em desacordo.

Bauman' (1996 apud SKILIAR, 2004, p. 81) reflete que:

A tolerancia ndo inclui a aceitagdo do valor do outro; pelo contrario, ¢ novamente,
talvez de maneira mais sutil e subterranea, a forma de reafirmar a inferioridade do
outro e serve de ante-sala & inteng@o de acabar com a sua especificidade — junto com
o convite ao outro de cooperar na consumacdo do inevitavel. A tdo falada
humanidade dos sistemas tolerantes ndo vai além de consentir o adiamento do
conflito final. (BAUMAN, 1996, p. 82).

'BAUMAN, Z. Modernidad y ambivalencia. In: BERIAIN, J. (Comp.). Las consecuencias perversas de la
modernidad. Barcelona: Anthropos, 1996.
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Entdo a propria mengdo a tolerancia ja remete a certa indisposi¢cdo. Machado (1999, p.

40) analisa que discutir sobre a intencdo ou ndo do autor na transmissdo da ideologia ndo vem

ao caso, importantes sdo os resultados dessa transmissao. Para ilustrar a questdo da ideologia,
a autora faz uma comparagdo com o ato de coar o café quando diz,

[...] o p6 do café fica no filtro, fora do bule, da mesma forma que a ideologia

consciente da sociedade em que vive o autor. Mas a agua que passou por ele deixa

de ser agua e passa a ter o gosto, o cheiro ¢ a cor do que nao esta ali e aparentemente

ficou de fora. Da mesma forma, o significado latente da obra ndo ¢é aquilo que ¢ dito
abertamente, mas aquilo que previamente informou todo o processo da escrita.

Dessa forma, a ideologia do autor acaba por se incorporar ao texto, mesmo nao sendo
intencional, pois ocorre um processo inconsciente. E praticamente impossivel fugir a isto, pois
quem escreve tem sua identidade, seus anseios, seus valores, sendo dificil ser totalmente
imparcial. Baseada nisso, Machado (1999) conclui que ndo existe “texto inocente” e que a
solugdo para esse impasse estd na leitura aprofundada capaz de filtrar tais ideologias e ndo na
proibicdo dessas leituras. Assim, uma boa alternativa de acordo com a autora ¢ ler com as
criancas a fim de polemizar com elas, mostrando-lhes as sutilezas encobertas no texto.

A respeito da capacidade de persuasao de texto e imagem, Citelli (1997) explica que as
palavras sdo na sua esséncia neutras, porém no momento que sao contextualizadas transmitem
valores e conceitos, transformam-se em signos que expressam ideologias.

E inadmissivel que se aceite sem contestar apologias que buscam doutrinar o
comportamento das pessoas de forma danosa a sociedade. E importante que se combata a
partir do exemplo todo e qualquer tipo de discriminacao e a leitura ¢ um instrumento bastante
eficiente para esclarecer e gerar conhecimento sobre as varias problematicas da existéncia
humana. Dessa forma, a leitura podera auxiliar na constru¢do de uma visdo mais flexivel e
criativa nas criangas contribuindo assim, para o desenvolvimento da inteligéncia emocional

das mesmas, preparando-as melhor para a vida.

2.2 Leituras Libertadoras

A leitura libertadora, aqui entendida como aquela que auxilia na constru¢ao do senso
critico e do discernimento por parte de seus leitores, enredos que possibilitem o acesso ao
imagindrio ¢ ao desenvolvimento da criatividade, deveriam ser prioridade nos livros de

literatura infantil. E a esse respeito, Goes (1984, p. 22) considera que

[...] a fung@o primeira do livro infantil é a estético-formativa, a educagdo da
sensibilidade, pois retine a beleza da palavra e a beleza das imagens. O essencial ¢ a
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qualidade de emog@o e sua ligacdo verdadeira com a crianga. Ha emocgdes poéticas
que, presentes ou ndao no livro infantil, sdo diretamente acessiveis a todas as
criangas.

Assim, com relagdo a escolha das melhores leituras para as criangas € necessario que
se leve em conta suas necessidades e interesses, adaptando-as ao desenvolvimento intelectual,
psicologico e cronoldgico das mesmas.

Abramovich (1997, p. 100) afirma que a leitura destinada as criangas deve conter um
texto bom, uma bela historia que abra espaco a reflexdo. Qualquer assunto pode ser abordado,
desde que, sejam respeitadas como dito anteriormente, as etapas do desenvolvimento das

mesmas,

[...] mas, sobretudo, o assunto tem que ser importante e mobilizador, verdadeiro para
o autor, para que o trate de modo inteiro, digno... Sendo vira uma grande bobagem,
pois preconceito surge nas entrelinhas, a ndo-comunicagdo do escritor se flagra num
paragrafo ou capitulo inteiro, se desmente pela boca dum personagem, se percebe o
mal-estar do autor [...].

Portanto, se o autor escreve por escrever sem que haja verdade, muito se perde da
qualidade da obra.

Para que se auxilie a crianga no desenvolvimento do senso critico, Abramovich (1997)
aconselha que as mesmas sejam incentivas a verbalizar sobre o que leram, o que entenderam e
que seja oportunizado a elas fazer questionamentos e emitir sua opinido sobre o assunto de
que trata o livro.

Ainda quanto a qualidade das obras infantis, outro requisito importante a ser
observado ¢ a maneira como a crianga ¢ vista e tratada nessas obras, pois embora ndo estejam
com suas faculdades intelectuais plenamente desenvolvidas ainda, ndo se constituem criaturas
tolas. Elas tém sentimentos analogos aos adultos, muito embora as vezes ndo saibam nomea-
los ou distingui-los. O fato ¢ que ndo se admite tratar as criancas de forma infantilizada.
Rosemberg (1984), quanto a considerar a crianga como um ser ingénuo e que deve ser
poupado da realidade, afirma que melhor seria adotar um modelo que incluisse a
representacao cotidiana, porém, exercendo certo controle. Assim, reflete que a literatura que
foca insistentemente no bem acaba por tornar-se enfadonha e acredita que “[...] quando ao
lado do bem atuam, de maneira controlada, as for¢as do mal, a idealizagdo pode ser mantida, a
tensao ¢ gerada, o interesse criado, a demonstragdo feita e a moral salva.” (ROSEMBERG,
1984, p. 60). Portanto, ndo se deve subestimar a capacidade de entendimento da crianca. Na
mesma linha de pensamento encontra-se Goes (1984, p. 26) que da algumas sugestdes de
como avaliar uma obra de qualidade, como por exemplo, observar se o texto insiste muito em

determinado tema, como a morte € sexo, ou se o texto simplesmente evita completamente
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determinados assuntos. Assim, além de outros critérios, destaca: “Ao nivel da linguagem: os
didlogos sdo artificiais? Sao muito diferentes da realidade da crianga? H4 simplicidade e
clareza? [...] A situacdo inventada ¢ justa? [...]”.
Dessa forma, tanto a literatura classica deve fazer parte da leitura das criangas, quanto
os textos que as integrem ao mundo real com suas problematicas. Araujo (1979, p. 49)
pondera que os livros infantis
[...] devem suprir as necessidades fundamentais da infincia: o que € interessante e
importante para os adultos ndo tem, necessariamente, 0 mesmo interesse ou valor
para criancas. E importante que os valores correspondam ao mundo da crianga e ao
seu interesse; que facilitem progressivamente a sua entrada social e cultural no
mundo dos adultos e que lhe fornecam elementos de julgamento neste campo; que

levem em consideracdo as condigdes de vida da crianca e as diversas mentalidades
de diferentes paises e civilizagdes.

Portanto, as obras literarias que contenham assunto de interesse da crianca devem ser

exploradas, pois servirdo para acrescentar contetido a seu intelecto.
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3 LITERATURA

A literatura ¢ uma forma de expressao e varias sdo as conceituagdes empregadas para
defini-la, mas para que um texto seja considerado literario, necessita de alguns elementos que
irdo caracterizd-lo como tal. Uma dessas definicdes da conta de que o texto literario estd
acima do senso comum. “O discurso literario torna estranha, aliena a fala comum; ao fazé-lo,
porém, paradoxalmente nos leva a vivenciar a experiéncia de maneira mais intima, mais
intensa.” (EAGLETON, 1997, p. 5).

Dessa forma, a literatura ¢ uma mescla de senso estético, sensibilidade e imaginagao
que integrados através do talento e da capacidade de expressdo textual, permite que o escritor,
transforme aquilo que muitas vezes ¢ mundano em algo maravilhoso, por vezes envolto em
mistérios que cumpre ao leitor desvendar.

Serra (1998, p. 98) ao se referir a importancia do texto literario, deixa claro que o
mesmo possui caracteristica artistica e, portanto, permite que através da arte se interprete a
realidade. Salienta que assim como a ciéncia, a arte ¢ um meio de aprimoramento da
humanidade e afirma que: “Ver, ouvir, ler, sentir uma obra de arte ¢ ver a si proprio e a
sociedade de maneira mais clara e provocadora”. Assim, de acordo com a autora, o texto
literario muito contribui para o “exercicio de pensar a vida” resultando numa visdo mais

abrangente a respeito de muitos aspectos da realidade.

3.1 Literatura Infantil

Primeiramente ¢ preciso fazer algumas consideragdes acerca do surgimento da
literatura infantil. Quanto a isso € possivel dizer que a literatura como um todo teve sua
origem na tradicdo oral, pois inicialmente, assim como na filosofia, tudo era verbalizado a
exemplo de Socrates, que ndo fazia registros de seus ensinamentos. O conhecimento se dava
por intermédio da palavra falada.

A literatura tem origem na evolugdo natural e espontanea da tradigdo oral. Sua fonte
natural é o povo que, transmitindo suas impressdes e experiéncias, ora engendra
mitos supersticiosos, para explicar, fantasticamente, os fatos e os fendmenos da
natureza; ora historia episodios herdicos, exaltando seus valentes guerreiros, ora

fantasia acontecimentos sentimentais ou misticos, criando, assim, extraordinarias
fontes literarias. (CARVALHO, 1970, p. 15).

As histoérias, portanto, faziam parte do universo de povos que vivenciaram todo tipo de

injustiga, privacdes e barbarie.
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No século XVII surgem adaptagdes dessas historias, mantidas até entdo, na oralidade e
dentre os escritores, alguns se destacaram por seus talentos, entre eles: o francés La Fontaine,
considerado “[...] o mestre da Fabula, com a sua obra maliciosa e mordaz.” (AMARAL, 1977,
p. 31). La Fontaine reescreveu varias fabulas da Antiguidade, principalmente as de Fedro e
Esopo. Era um homem culto e adepto a leituras variadas, além disso, de acordo com Goes
(1984), foi um politico que possuia profundo conhecimento de seu tempo. Suas fabulas,
segundo a autora, eram destinadas a uma crianga — “um filho de rei”, aquele que necessita
com brevidade, refletir sobre as circunstancias da vida, o que justifica o tom de esperteza
presente em suas obras. Nesse caso, o rei a que Goes (1984) se refere ¢ Luis X1V, sendo para
seu filho que La Fontaine dedicou uma coletanea de fabulas. Seus contos sdo conhecidos até
hoje, entre eles: 4 Galinha dos Ovos de Ouro, O Lobo e o Cordeiro , A Cigarra e a Formiga.
Segundo Carvalho (1970), o igualmente francés Perrault, retirou da oralidade muitas das
histérias transformando-as em classicos que até hoje encantam as criangas, muito embora
fossem historias de moral cristd. Com relagdo as licdes que as historias de Perrault
transmitiam, € possivel dizer que: “As idéias pedagogicas de Perrault sdo de acordo com a sua
época, mas sua maneira de expd-las permanece original e, muitas vezes, profunda e atual.”
(GOES, 1984, p. 77). De modo que seu diferencial foi “[...] ter introduzido em sua obra toda a
classe humilde, misturada com a nobreza; [...] foi talvez, ésse profundo trago popular que o
celebrizou, dando a sua obra o sentido humano que a torna imortal.” (CARVALHO, 1970, p.
31). Classicos que até hoje sdo lidos por criangas de todo mundo tais como Cinderela € A Bela
Adormecida.

O século XVIII marca o desenvolvimento da literatura infantil que “[...] decorre da
ascensdo da familia burguesa, do novo status concedido a infiancia na sociedade e da
reorganizacdo da escola.” (ZILBERMAN, 1987, p. 3). A autora reflete sobre a relacdo

estabelecida entre a literatura infantil, a pedagogia e a psicologia quando afirma que:

As ascensOes respectivas de uma instituicdo como a escola, de praticas politicas,
como a obrigatoriedade do ensino e a filantropia, e de novos campos
epistemologicos, como a pedagogia ¢ a psicologia, ndo apenas estdo inter-
relacionadas, como sdo uma conseqiiéncia do novo posto que a familia, e
respectivamente a crianga, adquire na sociedade. E no interior desta moldura que
eclode a literatura infantil. (ZILBERMAN, 1987, p. 4).

No inicio do século XIX na Alemanha, os irmdos Grimm escreveram contos infantis
tais como, Chapeuzinho Vermelho, Branca de Neve, Jodo e Maria e Rapunzel, igualmente
lidos até os dias atuais. De acordo com Carvalho (1970), os irmaos Grimm em certa época de

suas vidas, sairam em viagem a pé percorrendo aldeias e campos, hospedavam-se nas casas
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dos camponeses e lenhadores e, a partir das narrativas que ouviam, produziam suas obras.
Embora, muitas das historias da época ndo fossem exatamente apropriadas para criangas, €
possivel dizer que: “No entanto, ninguém ignora que dai parte a intengdo de escrever para
menores, razao por que denominamos de intencionalidade infantil.” (CARVALHO, 1970, p.
28). Nessa linha cronolégica, a literatura especifica para o publico infantil como hoje ¢
compreendida comegou sua evolucdo a partir do século XIX, quando a crianga passou a ser
considerada conforme seu processo de desenvolvimento e, dessa forma, concebida como um
ser que necessitava de tratamento diferenciado. Com relagdo a isso Carvalho (1970, p. 17) diz:
“Se na antiguidade ndo havia um género infantil, uma vez que ndo se estabeleciam distingdes
psicoldgicas entre o adulto e a crianga, o proprio conteudo rudimentar e fantastico de entdo
oferece hoje temas interessantes ao género”.

Ainda no século XIX, o dinamarqués Andersen, comega a escrever seus contos em seu
pais e, segundo Arroyo (1968), completa-os na Itilia, sendo que o éxito inicial desses
primeiros contos “[...] tornaram Andersen um escritor universal pela projecdo dos seus
personagens (O Soldadinho de Chumbo, A Rainha da Neve, O Patinho Feio).” (ARROYO,
1968, p. 31). De acordo com Sosa (1978), Andersen interessava-se pelo povo e suas obras
nao contemplavam didatismos nem tinham a pretensao de serem moralizantes. “Preocupou-se
com que seus contos fossem, antes de tudo, poéticos, porque era um poeta.” (SOSA, 1978, p.
134). Andersen conforme seu talento “[...] foi 0 maior animista, com sua sensibilidade aguda e
delicada.” (GOES, 1984, p. 135).

Na Inglaterra em 1865, Lewis Carroll escreve o livro Alice no Pais das Maravilhas
que “[...] introduziria na literatura infantil a manipulacdo sistematica do imagindrio, mesmo
aparentemente o absurdo, como sistema.” (ARROYO, 1968, p. 31). De acordo com Brito
(2007) o livro agradou ao publico infantil, apesar de ser uma critica a sociedade austera da
época em virtude da rigidez da moral vitoriana.

Assim, conforme Brito (2007), na Inglaterra havia dois tipos de textos: os pedagogicos
e aqueles que mesmo criticando a sociedade, possuiam um cardter moralizante. A autora
constata que lendo atentamente a historia € possivel perceber que Carroll usou a fantasia para
extravasar sua opinido acerca da realidade. Esclarece que Alice transgride as regras e foge dos
padrdes ao se deixar levar pelo coelho numa aventura fantastica. Dessa forma, em meio a
situagoes mirabolantes, beirando a alucinagdes, Alice se insere num mundo maravilhoso, onde
os elementos magicos sdo usados para sobrepujar todo tipo de contratempo vivido pela
personagem. Para Brito (2007) esta era também uma critica ao “pensamento légico e

racional” da sociedade inglesa da época. Quanto a isso Camillo (2012, p. 16-17) diz:
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A inversdo do sentido presente na obra pode ser caracterizada como critica,
considerando a Inglaterra de meados do século XIX como um dos paises onde mais
se afirmava a racionalidade, ou ao menos um principio légico para justificar tudo na
sociedade, at¢ mesmo questdes dificeis de serem justificadas, como os privilégios e
a miséria.

Outro fator, que deixa bastante evidente a criticidade da obra ¢, de acordo com Brito
(2007), a personifica¢do da Rainha Vitoria na Rainha de Copas. No livro, tanto quanto na vida
real, a rainha ndo possuia plenos poderes e apesar de sempre querer decapitar seus inimigos,
como forma de resolver todo e qualquer conflito, isso nunca acontecia. Assim, Carroll de
forma inteligente escreveu uma obra que nada tinha de moralizante ou pedagdgica e dando

asas a sua imagina¢ao manifestou sua opiniao o que de outro modo seria impossivel.
Quanto a funcdo terapéutica que a literatura infantil pode proporcionar, Bettelheim
(2012) analisa que as simbologias contidas nos contos de fadas, por exemplo, sdo entendidas
pela crianga de acordo com seu nivel de desenvolvimento e que o mesmo conto pode ser

interpretado e convir para a resolucdo de problemas de formas diferentes por pessoas

distintas. Conclui que:

O conto de fadas s6 alcanga um sentido pleno para a crianga quando ¢ ela quem
descobre espontanea e intuitivamente seus significados previamente ocultos. Essa
descoberta faz com que uma histéria passe de algo que é dado a crianga a algo que
ela em parte cria para si propria. (BETTELHEIM, 2012, p. 236).

Com isso, a crianga pode tirar proveito de uma historia, reelaborando-a ao sabor de
suas necessidades e dos conflitos que a estejam inquietando e, desse modo, encontrar
elementos para a solucao desses conflitos.

Referente ao aprendizado que decorre a partir da leitura literaria:

A crianga, por meio da literatura, desenvolve a criatividade, a personalidade, a
intelectualidade ¢ a afetividade, organizando sua realidade e resolvendo seus
conflitos por meio da repeticdo da solu¢do apresentada nas histérias (é por isso que,
as vezes, as criancas pedem tanto para repetir a mesma historia). (PIMENTEL;
BERNARDES; SANTANA, 2007, p. 93).

Portanto, reafirmando a importancia dos contos de fadas para as criangas na solugdo de

conflitos, Aratjo (1979, p. 38) entende que

na experiéncia diaria a crianga sabe que as bruxas e as fadas ndo existem. Na sua
imaginagdo, entretanto, essas figuras sdo valvulas de escape acionadas para detonar
os sentimentos reprimidos e uma fada boa pode tomar o lugar de uma tia legal,
enquanto a bruxa pode muito bem ser a professora que castiga.

Nesse caso, aquilo que para o adulto parece fantastico, na verdade, para a crianga esta
muito préximo da realidade, pois ela traca paralelos, confronta a simbologia ali expressa com

o que acontece em seu mundo particular.
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3.2 A Literatura Infantil no Brasil

No Brasil, Arroyo (1968) esclarece que as primeiras leituras eram basicamente de
cunho religioso; e que o “profano”, surgiu com os primeiros marinheiros portugueses através
da oralidade. Sandroni (2011) reafirma essa informacdo quando diz que o surgimento da
primeira literatura profana no Brasil equivale ao periodo barroco, ou seja, estd situada num
periodo que se estendeu até 1750. Além disso, essa leitura “[...] foi acrescida da mitologia e
das tradigdes indigenas; mais tarde, ambas as correntes foram enriquecidas pela contribuigdo
africana. Sdo trés correntes culturais agindo no plano histérico da formagdo brasileira: a
européia, a indigena e a africana.” (ARROYO, 1968, p. 45).

Amaral (1977) reafirma que muito do folclore no Brasil surge com os negros trazidos
da Africa por ocasido da escraviddo e que as historias contadas para as criangas pelas amas,
apesar de apavorantes, eram bastante apreciadas pelas criangas que as ouviam com fascinio.
Ressalta que essas historias eram predominantemente de animais que interagiam com gente.
Dentre os personagens assustadores estavam: “[...] o bicho-papao, o lobisomem, a farranca, o
trango-mango, o homem das sete dentaduras e as almas penadas, que apareciam aqui ¢ ali, em
varias estorias. Sem falar no Saci-Pereré [...]” (AMARAL, 1977, p. 27). Todas tinham como
objetivo amedrontar as criangas ¢ desse modo conseguir obediéncia das mesmas.

Freyre® (1950, apud AMARAL, 1977, p. 28), cita como exemplo dos personagens
terriveis e de “cunho antropofagico”, uma can¢do de ninar muito usada para embalar o sono
das criangas:

“Olha o negro velho

Em cima do telhado

Ele est4 dizendo

Quer o menino assado.”

Na transicdo do Império para a Republica, houve uma conscientizagdo de que a “[...]
leitura dos classicos de diversas linguas era consideravelmente pesada para as criangas.”
(ARROYO, 1968, p. 121). A partir de entdo, os fundamentos pedagdgicos comegaram a fazer
parte da literatura infantil no Brasil. Mas, como se sabe, esse ainda ndo era um modelo
considerado adequado no que tange a qualidade do texto infantil, uma vez que a pedagogia

também exercia um papel doutrinario deixando pouco espaco a imaginagdo e a confrontagao.

?FREYRE, Gilberto. Casa grande e senzala. Rio de Janeiro: José Olimpio, 1950.
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Arroyo (1968) lembra que os jornais tiveram lugar importante nesse cenario € que 0s
mesmos chamaram a aten¢do dos pequenos leitores e se constituiram um canal onde eram
abordadas e discutidas questdes relativas ao aprendizado escolar. Como exemplo, Arroyo
(1968) cita O Mentor da Infdncia — Jornal soteropolitano, que data de novembro de 1846, ¢ O
Juvenil — jornal carioca de 1835, entre outros.

No Brasil as obras de literatura infantil eram, segundo Cunha (1989), adaptacdes das
producdes portuguesas da literatura europeia e foram representadas “[...] em especial por
Carlos Jansen (Contos Seletos das mil e uma noites, Robinson Crusoé, As viagens de Gulliver
a terras desconhecidas), Figueiredo Pimentel (Contos da Carochinha), Coelho Neto e Olavo
Bilac (Contos Patrios) e Teles de Andrade (Saudade).” (CUNHA, 1989, p. 23-24).

Com o passar do tempo a literatura infantil permaneceu intimamente ligada a
literatura escolar e ao didatismo. Quanto a formagdo moral da crianga, essa “[...] ndo ¢ a
unica inten¢do pedagodgica do texto infantil; a preocupacdo com o conhecimento cognitivo
marca grande parte das obras dirigidas a crianga.” (MAGALHAES, 1987, p. 54). Vincula
desse modo o texto literario infantil ao livro didatico que, segundo a autora, remonta ao século
XVIII quando foi preciso estabelecer “uma moral utilitaria”, valores que pudessem assegurar
o equilibrio para o desenvolvimento da sociedade.

Embora, no século XX, a literatura infantil ja estivesse bem estabelecida, faltava,
segundo Carvalho (1970), um talento extraordinario, que em 1921 surge através de Monteiro
Lobato, com Narizinho Arrebitado, considerado o marco inicial da literatura infantil
brasileira. A obra, apesar de ainda pertencer a categoria de literatura escolar, possuia “[...]
caracteristicas de uma literatura capaz de transcender o simplesmente pedagodgico, ou
intencionalmente educativo [...]” (ARROYO, 1968, p. 187).

Assim, o livro de Monteiro Lobato se situa no ponto de transigdo entre a literatura
escolar para a literatura infantil, Narizinho Arrebitado “[...] aparece como ‘segundo’ livro de
leitura para uso das Escolas Primdrias, mas seu conteudo nao ¢ mais didatico: ¢ amplamente
ludico. [...]” (ARROYO, 1968, p. 202).

Monteiro Lobato trouxe para a literatura, tematicas sociais onde ha possibilidades de
reflexdo acerca de injusticas e problematicas do cotidiano, deixando de lado as ligdes
exclusivamente moralizantes, que eram comuns nas primeiras narrativas infantis.

Sandroni (1998, p. 16) esclarece que Lobato consegue aliar realidade e magia em sua
obra e assim procedendo “[...] a fantasia ¢ sempre uma forma de iluminar a realidade, nunca
ela ¢ alienante”. Desse modo, O Sitio do Picapau Amarelo ¢ uma mescla de realidade,

quando aborda temas atuais e conflitantes, com a fantasia representada pelos personagens
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irreais existentes na historia. “Nele reina o faz-de-conta, solugdo para todos os problemas, o
p6 de pirlimpimpim, que permite viagens através do tempo e do espago.” (SANDRONI, 1998,
p. 16).

Cademartori (1995) descreve Monteiro Lobato como um ser dindmico que procurou
romper com antigos padrdes literarios, minimizando a influéncia europeia e colonizadora,

dando énfase aos valores regionais do pais. Acrescenta que:

A consciéncia social de Lobato levou-o a ter um cuidado especial com o leitor. A
comunicagdo a respeito da importancia da leitura no processo social, a visdo do livro
como um meio eficaz de modificar a percep¢do, confere ao destinatario um lugar
particularmente importante em seu mundo ficcional. (CADEMARTORI, 1995, p.
50).

Desse modo, sustenta que os textos de Lobato tém como qualidade a capacidade de
didlogo com o leitor e que dentro dessa proposta “a discordancia € prevista”.

Monteiro Lobato era um escritor que se inquietava com o produto de suas obras e nao
raras vezes modificava-as no intuito de melhora-las. A esse respeito, o proprio Monteiro
Lobato, segundo Arroyo (1968), obstinava-se a procura de traco ou enfeite literario em suas
obras modificando-as, pois entendia que tais artificios se constituilam magantes ¢
incompreensiveis para as criangas que ainda estavam livres do pensamento condicionado dos
adultos. Dessa forma, o que importava a Monteiro Lobato era chegar a crianga através do
realismo original, “[...] aquéle impossivel para o adulto, mas perfeitamente normal para as
criancas: o maravilhoso onde a imagina¢ao supre as deficiéncias do mundo atuante.”
(ARROYO, 1968, p. 208).

Machado (1999, p.14) analisando a trajetoria da literatura infantil brasileira, explica

que apos a morte de Lobato houve um retrocesso, pois

[...] o terreno fértil foi ocupado por uma série de pseudo-autores, mais voltados para
a educacdo, as vezes até bem-intencionados, mas em geral sem talento, derramando
sobre as criangas uma enxurrada de livros moralizantes, conservadores e
conformistas, salvo uma ou outra excecao.

Acrescenta que a partir de 1969 comegam, de forma gradual, a surgir novos talentos
entre eles Ziraldo, Lygia Bojunga Nunes, Edy Lima e Jodo Carlos Marinho. Além disso,
segundo Machado (1999), nesse mesmo ano ¢ langada a revista Recreio, com a clara inten¢ao
de dar seguimento aos avangos iniciados por Monteiro Lobato na literatura infantil.

Esta era uma revista textual em que figuravam autores como a propria Ana Maria
Machado, Ruth Rocha e Joel Rufino dos Santos.

Assim, de acordo com Machado (1999), dez anos mais tarde, outros autores se juntam

aos demais, tais como: Sylvia Orthof e Marina Colasanti. A revista foi um sucesso, como
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afirma a autora, ao dizer que a partir de entdo ganharam todos os prémios que eram possiveis
e dessa forma, fizeram “o percurso do chamado sucesso” o que lhes rendeu inclusive prémios
reservados a literatura adulta, no exterior.

Conforme analisa Cademartori (1995), a evolucdo da literatura infantil no Brasil tem
em seus primdrdios um conteudo estritamente daquilo que se pretendia que a sociedade
soubesse “[...] a literatura que filtra o que o grupo dependente deve ler.”” (CADEMARTORI,
1995, p. 9). Pontua também que a questdo do analfabetismo muito contribuiu para a lenta
evolucdo da literatura infantil e cita o Movimento Brasileiro de Alfabetizacio (MOBRAL)
criado em 1967, como medida empreendida para amenizar o problema. Discorre ainda sobre
alguns entraves de ordem politica e social como o caso da repressdo que tolheu as
manifestagdes artisticas e também contribuiu para o retraimento da expressdo cultural.

Os textos infantis eram entdo os cldssicos e as historias moralizantes que serviam
como leituras educativas da moral e dos bons costumes. Todavia, de acordo com Cunha
(1998) na década de 70 a literatura infantil funcionou como “valvula de escape” para alguns
escritores, onde a historia e os personagens passaram a criticar o autoritarismo militar vivido
na época da ditadura. Cita como exemplo, O Reizinho Manddao de Ruth Rocha e Historia
Meio ao Contrdrio de Ana Maria Machado.

Segundo Cademartori (1995, p. 17), nos anos 70 surge uma preocupagao com o texto
infantil e com a inclusdo da disciplina de Literatura Infantil nos curriculos universitarios, além
de varias agoes, tais como, “[...] cursos de pos-graduacdo investigam o assunto, conferindo
rigor ao estudo de um termo considerado leve. Todos esses fatores pdem a literatura infantil
em pauta como um novo investimento em termos de educagdo brasileira”.

Assim, a literatura infantil passou a ser valorizada e a leitura incentivada nas midias.
Atualmente muitos escritores de talento t€ém contribuido para uma literatura infantil de
qualidade, desmistificando preconceitos e ideologias. Porém, ¢ preciso estar atento, pois
dentro desse novo formato de literatura existe também a possibilidade de se encontrar
producdes mal elaboradas que em nada contribuem para a manifestagdo artistica, visando
apenas aos interesses de comercializacdo. Por esse motivo torna-se necessario analisar a

qualidade das obras de literatura infantil que sdo disponibilizadas as criangas ainda hoje.
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4 AS NARRATIVAS

A narrativa ¢ uma construgdo elaborada, diferente da simples descrigdo de um fato,
pois se constitui de todo um enredo que tanto pode retratar os acontecimentos de forma
minuciosa, quanto pode apenas sugerir sem dar muitos detalhes.

O conceito de narrativa ou narragdo ficcional segundo Defina (1975) pressupde
come¢o meio e fim, onde na dindmica do fato narrado, alguns momentos se relacionam com
os demais, de modo que se ndo houvesse essa “interdependéncia” a auséncia de uns
comprometeria a sequéncia dos outros. O autor acrescenta que dentro dessa dinamica ocorre
a evolucdo da trama, seguida do apice e logo ap6s encaminha-se para o desfecho, ou seja, o

final do enredo.

4.1 A Narrativa do Texto Escrito

As narrativas textuais devem ter qualidade estética, coeréncia e principalmente
despertar naquele que 1€ a sensibilidade, de modo que a leitura resulte proveitosa e dela seja
possivel extrair elementos que possam agregar algo de positivo ao leitor.

Quanto ao conceito de coeréncia,

[...] esta diretamente ligada a possibilidade de se estabelecer um sentido para o texto,
ou seja, ela é o que faz com que o texto faca sentido para os usuarios, devendo,
portanto ser entendida como um principio de interpretabilidade, ligada a
inteligibilidade do texto numa situacdo de comunicacdo e a capacidade que o
receptor tem para calcular o sentido do texto. (KOCH; TRAVAGLIA, 2012, p. 21).

Dessa forma, os autores caracterizam a inferéncia como um dos elementos que
concorrem para que a coeréncia se estabelega no texto e a definem como a “operagao”
executada pelo leitor, em que com base em seu conhecimento de mundo, fara encadeamentos
que ajudardo na compreensao do texto. Acrescentam que se ndo houvesse essa perspectiva, 0s
textos precisariam ser demasiadamente longos a fim de que, através de descricdes muito
detalhadas, fosse possivel chegar a um entendimento.

Assim, conforme os autores, 0 texto pode ser considerado como um “iceberg”, pois

[...] o que fica a tona, isso é, o que é explicitado no texto é apenas uma pequena
parte daquilo que fica submerso, ou seja, implicitado. Compete, portanto, ao
receptor ser capaz de atingir os diversos niveis de implicito, se quiser alcancar uma
compreensdo mais profunda do texto que ouve ou I&. (KOCH; TRAVAGLIA, 2012,
p. 79).
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Para os autores essa mesma coeréncia também exerce influéncia no texto visual,
quando, a partir da imagem, é possivel inferir detalhes que ndo foram explicitados no texto
verbal.

Mendonga (2011) ao se referir ao texto de qualidade, analisa que escritor e leitor
executam tarefa “ardua” no processo de dar sentido a leitura. “E preciso escrever e reescrever,
ler e reler, estabelecer relagdes, realizar inferéncias e antecipac@es, tecer com palavras uma
trama de tal modo envolvente que torne, tanto quem escreve, quanto quem |é, parceiros na
aventura da literatura.” (MENDONCA 2011, p. 114-115).

Outro elemento, segundo Koch e Travaglia (2012), que concorre para que o texto faga
sentido, € o conhecimento de mundo, pois ¢ dificil encontrar coeréncia em um texto que trate
de assuntos dos quais o leitor ndo possui conhecimento prévio. Nao ha como fazer conexdes
entre as informagdes lidas se ndo existir conteudo, em seu banco de dados interior, que possa
servir de referéncia.

Aguiar (2011, p. 123), sobre a coeréncia, reflete que

[...] o leque de informagdes que a literatura oferece articula-se coerentemente como
um bloco orgénico, em que todos os estratos (sonoridade, vocabulario, exploragdes,

semantica, intencdo do autor, mensagens) convergem para um sentido coeso, que ¢
desdobrado de diferentes formas em cada leitura.

Assim, esse conjunto de elementos bem integrados, faz com que o leitor consiga
extrair da leitura nogdes que lhe permitem uma perfeita compreensao.

Quanto aos demais elementos que contribuem para a qualidade da narrativa textual,
Cunha (1998) acredita que ndo se pode menosprezar a inteligéncia da crianga, devendo a
literatura ser arte em primeiro lugar, pois escrever tendo como principal finalidade ensinar
algo ¢ em sua opinido, confundir literatura com outras areas ligadas a educagao.

Acredita também que para que uma histéria perdure no tempo e se consagre, necessita

ser especial, assim

[...] os melhores livros infantis, os que marcam, sdo aqueles que revelam uma
preocupagdo do autor (¢ do ilustrador) em fugir do 6bvio, ao corriqueiro. Seja na
linguagem, seja na escolha do tema, seja na estrutura narrativa, essa postura foge das
formulas consagradas, aos modismos, e cria obras tinicas. (CUNHA, 1998, p. 62).

Conclui que uma das piores coisas para a literatura sdo os modismos. As formulas
prontas que tendem a se repetir apenas porque fazem sucesso em dado momento.

Para Rizzoli (2005, p. 9) a qualidade da narrativa ¢ observada porque:

As historias realmente bonitas sempre ensinam alguma coisa e nos fazem sentir
melhor. Também fazem crescer dentro de ndés um sentimento de empatia, de
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satisfacdo. Por isso, as historias fazem surgir o alfabeto dos sentimentos, o alfabeto
das emocgdes que nds vamos reconstruir, aceitar e adotar como comportamentos
conscientes.

Portanto, a narrativa de histérias desenvolve a imaginagdo e esta ¢ fonte inesgotavel de
criatividade. Dessa forma, quanto mais trabalhada for a imaginagdo das criancas, mais
criativas serao. Essa criatividade, por sua vez, se refletira em todos os aspectos de suas vidas,
o que fara grande diferenca no momento que elas, ainda criancas ou ja na vida adulta,
precisarem encontrar solugdes para a resolucdo de seus conflitos.

Amarilha (1997, p. 18) em sua analise sobre o poder que a narrativa exerce sobre seus

leitores, a ponto de controlar a inquietagao natural das criangas, esclarece que:

Para comegar, destaca-se a propria estrutura da narrativa que proporciona ao
receptor um tipo de envolvimento emocional. Através do processo de identificagdo
com 0s personagens, a crianga passa a viver o jogo ficcional projetando-se na trama
da narrativa. Acrescenta-se a experiéncia o momento catdrtico, em que a
identificagdo atinge o grau de elacdo emocional, concluindo de forma libertadora
todo o processo de envolvimento. Portanto, o préprio jogo da ficgdo pode ser
responsabilizado, parcialmente, pelo fascinio que exerce sobre o receptor.

Desse modo, a narrativa estabeleceria uma forma de ansiedade que prende a atengdo e
instiga o leitor a querer saber o que acontecera no final da histéria. Assim “[...] cria-se a
condi¢do para que a narrativa seja percebida como uma seqiiencia de fatos conexos [...]”
(AMARILHA, 1997, p. 19). Dessa interagao e desse envolvimento do leitor com a historia €
possivel, segundo a autora, que o leitor experimente toda uma gama de sentimentos e
sensacdes e adquira o conhecimento acerca das alternativas e possibilidades a que o ser
humano estd sujeito. Nessa interacdo com os dramas, conflitos e alegrias dos personagens
“[...] o receptor multiplica as suas proprias alternativas de experiéncia do mundo, sem que
com isso corra algum risco.” (AMARILHA, 1997, p. 19). Aguiar (2011) analisa que o texto
pode ser um misto onde as palavras tanto revelam, quanto “calam” e cabe ao leitor encontrar
sentido de acordo com a sua “bagagem leitora e vivencial”.

Amarilha (1997, p. 91) quando fala do texto infantil, acredita que deva ser
preponderantemente ludico, pois esse tipo de leitura fornece os subsidios necessarios para que
a crianga elabore, interprete e usufrua de sua mensagem: “Dai por que leitura ludica ¢ leitura
compreendida e leitura compreendida ¢ leitura ludica. Nao existe prazer onde ndo ha
compreensao e, sem compreensao, nao € possivel desfrutar do prazer”.

Rizzoli (2005) quando se reporta a importancia de ouvir e contar historias, ressalta que
as mesmas liberam sentimentos guardados no subconsciente ¢ que diante de tantos desafios e
aprendizagens que as criancgas precisam dar conta ao longo de seu desenvolvimento, essas

histérias se constituem uma terapia muito salutar ao dizer que,
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[...] o fato de tornar-se um her6éi ou um animal feroz que enfrenta os perigos e
obstaculos constitui uma experiéncia positiva. Esse esforco desse nosso pequeno
her6i - que tem lugar quando a crianga pode viver um personagem de uma histéria
que ¢ contada — se traduz como uma sensagdo. Nesse momento e nesse papel, ela se
sente muito bem. Tornar-se um heréi ou um animal permite a ela vivenciar as
experiéncias que o heroi estd vivenciando, e todas as conquistas que ele fez se
tornam parte da propria vida da crianga. (RIZZOLI, 2005, p. 8).

Em relacdo aos temas controversos abordados nos textos ¢ possivel afirmar que foi a
“[...] pedagogia que, por muito tempo, silenciou no texto questdes relativas a sexualidade, ao
racismo, a segregacao das mulheres, e outras mazelas da sociedade e de seus jogos de poder.”
(CADEMARTORI, 1995, p. 24). E assim, a literatura infantil permaneceu por muito tempo
até que aos poucos uma nova visdo a respeito da crianca e sua intera¢do social foram
desmistificando esse paradigma da crianga como um ser menor.

Faria (2007), quanto a questao da faixa etaria, acredita que a mesma deve ser levada a
sério porque, assim como uma leitura por demais complexa pode desmotivar o leitor, também
aquela que estiver aquém da capacidade do mesmo, com certeza haverd de tornar-se

enfadonha.

Querer afasta-la, a todo custo, dos problemas de seu tempo e da vida humana em
geral ¢ maneira, entre outras, de condiciona-la, de fazer dela um egoista que se
desinteressara pelo mundo e pelos outros, que sempre procurara apenas ‘livrar sua
cara’ [...] (HELD, 1980, p. 166).

De acordo com esse pensamento ¢ possivel verificar que expor a realidade de forma
sincera, respeitando cada fase do desenvolvimento da crianga, se constitui a melhor forma de
prepara-la para o enfrentamento dos desafios que a vida impde.

Dentro do conceito construtivista de educacao, a criancga ¢ entendida como construtora
de seu proprio saber. Com relagdo a isso Seber (1995) explica que ha interdependéncia entre
estruturas organicas, e as influéncias do meio social adulto, de modo que € preciso levar em
conta esses dois aspectos conjuntamente para entender como ocorre o aprendizado. Assim:
“Durante a evolu¢do da aprendizagem a crianga reelabora a seu modo o que lhe ¢ transmitido
e extrai de suas experiéncias aquilo que seu nivel de entendimento possibilita. Mas a evolucao
de suas conquistas €, de fato, um ato de criacdo.” (SEBER, 1995, p. 31).

Walty, Fonseca e Cury (2000) explicam que as proprias figuras de linguagem, como as
metaforas e metonimias, que compdem o texto sdo compreendidas pelas criangas, pois a
linguagem figurada ¢ institivamente percebida por elas. Esclarecem que essas figuras de
linguagens criam uma imagem, embora ela de fato ndo esteja presente; entretanto, as criangas

ainda assim a reconhecem uma vez que s3o capazes de descrever o abstrato de forma
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concreta. Citam como exemplo a frase de uma crianca de oito anos que se refere a raiva como
um baldo que estourou em sua cara. Constata-se, portanto, que a crianca se utilizou de um
signo para relacionar a raiva com algo que visivelmente incomoda.

Desse modo, fica mais facil perceber que é possivel extrair do texto significados
implicitos e que os mesmos dependem da compreensdo individual de cada leitor, do quanto
texto e imagem impactam os sentidos daquele que 1€.

De acordo com Goes (1984), o livro infantil precisa atingir o leitor em trés niveis: o
racional que privilegia o pensamento 16gico, onde € possivel distinguir o real do imaginario; o
nivel da linguagem onde através da leitura ¢ possivel ampliar o vocabulario, melhorar a
escrita e a clareza. Por fim, o nivel cultural, que oportuniza o conhecimento da realidade
social, do mundo e suas problematicas.

Com relagao a criticidade, Held (1980), analisa que o educador deve sempre, conduzir
a crianca a uma leitura critica, de modo que ela perceba o que o texto contém, deixando que a
mesma possa tecer suas proprias consideragdes. Agindo assim, “[...] esse educador formara
rapidamente uma crianga que saberd ‘ler entrelinhas’, perceber o humor, a ironia, a antifrase,
uma crianga apta a ‘leitura plural’, isto ¢, uma crianca disponivel, aberta ao poético e ao
fantastico.” (HELD, 1980, 229).

Portanto, ¢ grande a responsabilidade daqueles a quem cumpre a tarefa de selecionar
as obras que serdo disponibilizadas as criangas, pois de acordo com as mesmas sera possivel

orientar essas criancas na aquisi¢ao de competéncia intelectual.

4.2 A Narrativa do Texto Visual

Para iniciar o estudo acerca do texto visual € preciso situar a ilustragdo como “[...] toda
imagem que acompanha um texto. Pode ser um desenho, uma pintura, uma fotografia, um
grafico, etc.” (CAMARGO, 1995, p. 16).

Mundialmente falando, Arroyo (1968) afirma que a ilustragao de livros infantis iniciou
com o livro Orbis Pictus de Jean Amds Comenius publicado no século XVII onde “[...]
iniciava-se a utilizagdo de uma area ladica ou educacional de grande valorizagao para o livro
infantil.” (ARROYO, 1968, p. 223).

Em meados do século XIX, Gustave Dor¢, ilustrador francés, destacou-se por suas
ilustracdes nos classicos contos de fadas de Perrault, como Chapeuzinho Vermelho, A Bela
Adormecida e Cinderela, entre outras obras. O americano Maxfield Parrish (pintor e

ilustrador) do século XIX retratou histérias como O Principe Sapo, Cinderela ¢ o Gato de
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Botas com belissimas ilustragdes. Ainda no século XIX, a americana Nancy Ekholm Burkert
ilustrou magistralmente Branca de Neve, com gravuras ricas em detalhes.

No ambito brasileiro, Arroyo (1968) esclarece que os livros inicialmente continham
ilustragcdes em preto e branco e o surgimento do livro com ilustragdes coloridas ocorreu no
inicio do século passado, com os livrinhos de Felisberto Carvalho, Romao Puiggari e Arnaldo
Barreto. Ressalta, porém, que outra dificuldade impede a precisdo quanto ao advento da
ilustrag@o no livro infantil no Brasil, porque somente ap6s o langamento da revista Tico-Tico,
do jornalista Luiz Bartolomeu de Souza em 1905, ¢ que os ilustradores passaram a se intitular
como tal, o que nao significa que anteriormente eles nao existissem.

Arroyo (1968) cita Arnaldo de Oliveira Barreto como responsavel pela adaptagao da
estoria Patinho Feio, de Andersen, pela Editora Melhoramentos em 1915, sendo o livro
ilustrado por Francisco Richter. Os livros da série possuiam poucas paginas e ilustragdes
coloridas que chamavam a atengao por se distinguir do que existia anteriormente.

A ilustra¢do ¢ uma ferramenta muito importante no livro infantil e para ilustrar o poder
que a imagem pode exercer Debrey (1993, p. 13) cita uma passagem curiosa de que “[...] certo
dia, um imperador chinés pediu ao principal pintor da corte para apagar a cascata que tinha
pintado afresco na parede do palacio porque o ruido da agua impedia-o de dormir”. Ao que
parece, tal citagdo ndo passa de lenda, porém cumpre perfeitamente a missao de demonstrar a
capacidade que a imagem possui de influenciar as pessoas.

Para Werneck (1986, p. 148) a ilustragao contribui para que o leitor estimule o senso
imaginativo. Caracteriza a leitura criativa como “[...] o resultado da percep¢do Unica e
individual, gracas as combinagdes perceptivas que se realizam e que fazem com que nunca
uma pessoa descreva o que leu exatamente como o outro”.

Rizzoli (2005) acredita que as imagens tém o poder de atingir o ser de maneira intensa
e desse modo, ficam impressas na memoria podendo, perfeitamente, ser acessadas mesmo na
fase adulta. Também adepto da opinido de que a imagem toca de forma profunda o ser
humano, estd Sosa (1978, p. 201-202), quando ao se referir a linguagem visual, reflete que:
“Nada had que marque tdo profundamente na alma da crianga como as imagens graficas.
Contam-se por centenas os testemunhos da perdurabilidade das lembrangas gravadas
mediante esse recurso técnico”. Algumas ilustragdes sdo meramente a representagdo fiel do
texto o que, conforme Camargo (2003) pode ser um fator de empobrecimento; mas se a
imagem vai além do que o texto comunica, descortinam-se detalhes que enriquecem a

narrativa.
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De acordo com a importancia da ilustragdo no contexto da obra como um todo, Cunha
(1989) esclarece que o ilustrador, ao ler o texto que o autor escreveu, ilustra de acordo com

sua propria concepgao € por esse motivo afirma que

[...] o texto artistico permite muitas leituras (uma das quais, a da pessoa que o
ilustrou), o minimo que a ilustrag@o tem de fazer ¢ ser ela também tdo conotativa,
cheia de sugestdes, que ndo impega outras leituras do texto, mas sim dé€ as criangas a
oportunidade de imaginar, recriar, ir além do proprio desenho. ( CUNHA, 1989, p.
75).

E com relagdo ao entendimento que se possa retirar a partir das ilustragdes, estas “[...]
constituem instrumento fundamental de apoio para a ativa intervencao do leitor na construgao
de sentidos e na formulagdo de hipdteses para a interpretacdo do narrado, [...]”
(CADEMARTORI, 2008, p. 87).

Refletindo sobre a imaturidade e a insuficiéncia de recursos que as criangas possuem
de vivéncias, Coelho (2000) ressalta as dificuldades que as mesmas encontram na
decodificacdo da palavra escrita e que, por isso, a ilustracdo ¢ tdo necessaria. Assim, de
acordo como a autora, a imagem “[...] toca a sensibilidade da crianga, permite que se fixem,
de maneira significativa e duravel, as sensagdes ou impressdes que a leitura deve transmitir.”
(COELHO, 2000, p. 197-198).

Quanto a compreensdo, para Linden (2011), a leitura da imagem equipara-se a do texto
escrito, pois € preciso atencdo para que se efetive de forma satisfatéria. Desse modo a autora
esclarece que tanto a leitura do texto, quanto da imagem requerem “[...] conhecimento de seus
respectivos codigos e uma verdadeira interpretagcdo.” (LINDEN, 2011, p. 8).

Cunha (1989) pondera que a ilustragio se constitui elemento importante,
principalmente quando se trata de criangas em fase de alfabetizagdo, pois a imagem ¢é por elas
facilmente identificada. Isso ndo ocorre com a palavra escrita, que exige “[...] dominio de
convengdes porque ndo ha ligacao entre a palavra e o ser a que se refere.” (CUNHA, 1989, p.
74). Para ilustrar sua afirmagdo, dd como exemplo a representagao grafica de uma flor, que ¢
perfeitamente reconhecida por qualquer pessoa, seja ela de que nacionalidade for, porém a sua
representacdo verbal e escrita serd totalmente diferente, conforme o idioma em que se
apresentar.

Buoro (2003) constata que a percep¢ao da imagem solicita um olhar atento,
contemplativo e ressalta que o adulto possui uma caréncia a esse respeito devido as
atribulagdes impostas pelo cotidiano. Relata que a partir de estudos feitos em trés escolas em
Sao Paulo, questdes como o tempo de leitura tem sido objeto de pesquisa e, segundo ela, ¢

comum o relato de professores de que alunos da educagao infantil acabam por descobrir
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aspectos nas imagens dos livros de estorias que eles ndo enxergaram, justamente, porque as

criancas demandam mais tempo para a andlise da imagem e por isso,

[...] é de fundamental importancia investir na formagdo e na sensibilizacdo do
professor para a leitura da imagem, a fim de que, de posse plena dessa competéncia,
ele se torne capaz de trabalhar na contracorrente de qualquer olhar redutor,
condicionado ¢ esvaziado, imposto pelos ritmos do cotidiano, em meio a
superabundancia de imagens que se alternam diante do olhar. (BUORO, 2003, p.
43).

Ha também de se considerar a metafora visual que ¢ uma forma de representacdo da
imagem, ou seja, “a ilustracdo visualiza uma ideia” (CAMARGO, 1995, p. 108). Esse tipo de
recurso pode ser facilmente encontrado nas historias infantis € muito nos quadrinhos onde,
por exemplo, ¢ possivel ver fumaca saindo da cabega do personagem quando ele estd
zangado. O autor salienta que muitas vezes os textos sao escritos em fun¢do da imagem e nao
o contrario, como € convencionado.

Azevedo (1998) explica que para os textos que tém carater didatico, a imagem deve
ser objetiva e precisa para que nao haja ambiguidades, porém quando se ilustra os textos
literarios, esses “[...] primam pela subjetividade, pela ambigiliidade, pela motivagao estética,
pelo estranhamento, pela plurissignificagdo, pela visdo poética e particular da realidade.”
(AZEVEDO, 1998, p. 111).

A imagem desde sempre foi usada para comunicar algo, mas sua interpretacao
depende do receptor, fato que se comprova na seguinte afirmacao: “A imagem ¢ universal,
mas sempre particularizada.” (AUMONT, 1993, p.131).

Ela tanto pode ser uma representagdo fiel, quanto uma forma de simbologia
entendida mediante a linguagem dos signos. De qualquer forma, a imagem ¢ um meio de

comunicag¢ao. Concebida desse modo,

[...] a imagem ¢é sempre modelada por estruturas profundas, ligadas ao exercicio de
uma linguagem, assim como a vinculacdo a uma organizacdo simbodlica (a uma
cultura, a uma sociedade); mas a imagem ¢ também um meio de comunicacdo ¢ de
representacdo do mundo, que tem seu lugar em todas as sociedades humanas.
(AUMONT, 1993, p. 131).

O poder de persuasdo da imagem ¢é bastante explorado, inclusive e muito, em
marketing quando ha intencdo de vender algum produto; assim, as metaforas visuais s&o
amplamente utilizadas no intuito de convencer os consumidores. Nesse caso, a imagem de um
produto pode estar ligada a um conceito como, por exemplo, a qualidade. O mesmo pode
ocorrer com as obras literarias e consequentemente com as infantis, quando se pretende

persuadir o leitor acerca de algum conceito.
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Ainda com relacdo a relevancia da qualidade nas ilustragdes, ¢ possivel dizer que: “A
ilustragdo infantil, em particular, aquela que consideramos de qualidade, conjuga o potencial
persuasivo das imagens com a fluidez da narratividade do texto literario. Devera ser tao
poético quanto sensivel, pois se trata de texto destinado as criangas.” (CHARREU, 2012, p.
3). Para o autor, as ilustragdes ndo apenas servem para decorar as paginas do livro, mas
sobretudo desempenham um papel determinante, pois permitem as criangas discernir certos
aspectos da historia que somente através do texto ndo teriam efeito satisfatorio. Assim,
Charréu (2012) esclarece que alguns escritores impregnam os textos de poesia, a fim de que
os mesmos se diferenciem do texto comum e ampliem as possibilidades de despertar “visdes”
que favorecam a elaboragdo dos significados. Segundo o autor, alguns ilustradores evitam
ilustracdes muito concretas e realistas e se utilizam de imagens estilizadas que permitem as
abordagens dos signos. Sendo assim, as emog¢des geradas pelas imagens ancoradas ao texto,
permitem a crianca vislumbrar o sentido da narrativa.

Hoje, a maioria dos autores acredita que a ilustracdo ¢ fundamental quando se fala de
literatura infantil, por se tratar de uma linguagem universal e facilmente compreendida pela
crianca. “Seu mérito, entretanto, permanece, quando consegue estimular o surgimento de
novas imagens através da complementariedade entre elementos sugeridos pelas palavras com
ideias evocadas, a partir do visual pictérico.” (WORNICOV, 1986, p. 24). Nesse caso, a
ilustragdo ¢ considerada um elemento essencial a aproximagdo com o publico infantil,
estimulando a leitura e servindo de apoio ao entendimento da narrativa. Apesar disso, alguns
autores acreditam que a ilustragdo compete com o texto, limitando o pensamento criativo.
Desse modo Bettelheim (2012), embora reconhe¢a que nao exista nenhum estudo que
comprove que a ilustracio atrapalhe a compreensdo do texto escrito, cita Samuels® (1967

apud BETTELHEIM, 2012 p. 87) que afirma que:

As ilustracdes mais distraem do que ajudam. Estudos de Cartilhas ilustradas
demonstram que as figuras desviam a atengdo do processo de aprendizagem em
lugar de fomenta-lo, uma vez que as ilustragdes afastam a imaginagdo da crianca do
modo como esta, por conta propria, vivencia a historia. A histéria ilustrada ¢
despojada de boa parcela de contetido de significado pessoal que poderia trazer a
crianca que aplicasse apenas suas proprias associagdes visuais a ela, em vez da do
ilustrador.

Bettelheim (2012) defende que a crianga deixa de ter a oportunidade de expressar suas
impressoes a respeito da sua compreensdo do texto escrito se a imagem lhe vem pronta e da

como exemplo uma estoria onde figura-se um monstro.

’S. J. SAMUELS. Attention Process in Reading: the effect of pictures on the acquisition of reading responses.
Journal of Educational Psychology, v. 58, 1967.
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\

Como seria esse monstro se a crianca fosse dado o ensejo de imaginad-lo? Seria
possivel que a partir dessa descri¢do a crianca aprendesse mais sobre o que o texto lhe
despertou ou at¢ mesmo sobre si mesma? De outro modo, “[...] somos privados desse
significado. A idéia do monstro pode entdo nos deixar inteiramente frios, ndo tendo nada de
importante a dizer, ou pode nos assustar sem evocar qualquer significado mais profundo além

da angustia.” (BETTELHEIM, 2012, p. 88).
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5 RELACOES ENTRE TEXTO ESCRITO E TEXTO VISUAL

Para analisar as relagdes entre texto escrito e texto visual € preciso tecer algumas
consideracdes quanto ao seu entrelacamento na narrativa do livro infantil e para isso é preciso
entender a dindmica desses dois textos, pois a maneira de ler um ¢ diferente da do outro. Com
relacdo a isso, Faria (2007, p. 41) esclarece que na leitura do texto escrito, a trajetoria do olhar
¢ linear, enquanto no texto visual os olhos percorrem diversas dire¢des, conforme as
caracteristicas da imagem. Reflete que outro aspecto importante nesse relacionamento ¢ a
revelagdo, onde “[...] o texto escrito designa as personagens, os ambientes, 0s objetos e assim
cumpre, por sua vez, sua funcdo de complementacdo preenchendo lacunas e dissipando
ambigiiidades da imagem”.

Acerca da convergéncia do didlogo entre texto e imagem, Camargo (2003, p. 280)
analisa que:

Se o discurso verbal e o discurso visual formam dois discursos — um didlogo —, entéo
¢ preciso ir além da busca de coeréncia entre texto e ilustragdo e superar a busca de

fidelidade das ilustragdes ao texto, pois esta perspectiva empobrece a leitura das
obras.

Ainda sobre a alegacdo de que texto e imagem constituem dois discursos, conforme
Camargo (2003), seu raciocinio encontra eco no seguinte ponto de vista:

De imediato, o livro ilustrado evoca duas linguagens: o texto e a imagem. Quando as

imagens propdem uma significacdo articulada com a do texto, ou seja, ndo sdo

redundantes a narrativa, a leitura do livro ilustrado solicita apreensdo conjunta
daquilo que esta escrito e daquilo que ¢ mostrado. (LINDEN, 2011, p. 8).

Portanto, nesse didlogo entre texto escrito e visual poderd haver ainda relacionamentos
que, segundo Camargo (2003), podem ser de convergéncia, desvio ou contradi¢do em que a
imagem acompanha um texto € ndo o traduz. Casasanta (1969) alerta que ¢ preciso cuidado
quanto aos relacionamentos entre ambos os textos, de modo que as ilustragdes sejam
coerentes com o texto escrito, que sejam ricas e possibilitem o exercicio da imaginagao.

Com relacao a redundancia explicitada por Linden (2011, p. 120) constitui “[...] uma
espécie de grau zero da relagdo do texto e da imagem, que nao produz nenhum sentido
suplementar”. No entanto, ¢ importante salientar que, para a autora, texto e imagem
redundantes ndo significam que ambos sejam perfeitamente iguais, pois como se trata de duas
linguagens diferentes, ¢ impossivel esperar contetidos idénticos. A redundancia € percebida no
sentido da mensagem essencial transmitida pelo texto ser congruente a da imagem ou vice-

versa, muito embora a imagem possa fornecer detalhes que inexistem no texto. Dessa forma,
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quando fala de redundancia pretende caracterizar que existe uma predominancia, onde tanto o
texto quanto a imagem podem se sobressair ao outro e nesse sentido aquele que domina nao
depende do outro para que haja uma perfeita compreensao da narrativa, podendo inclusive ser
dispensavel.

Devido a importancia dada a esse aspecto da relacdo de texto e imagem no livro
infantil, a redundancia ¢ um dos critérios a ser analisado nesta pesquisa.

Outra perspectiva importante, levada em conta para a andlise da qualidade das obras
infantis, diz respeito ao que a autora chama de colaboracdo, onde na relagdo entre texto e
imagem o sentido ndo ¢ definido por um ou por outro, mas sim pela relagdao entre ambos. Sao
0 que a autora se refere como “divergéncias construtivas”, duas mensagens diferentes que ao
se intercambiar promovem um sentido comum. Essas intera¢des preenchem lacunas existentes
entre uma linguagem e outra. “Quanto mais as respectivas mensagens parecem distantes uma
da outra, mais importante serd o trabalho do leitor para fazer emergir a significacdo.”
(LINDEN, 2011, p. 121). Portanto, a complementacdo existente entre texto e imagem
promove reflexdo para a apreensdo de sentido.

Faria (2007), com relagdo a complementaridade da ilustragdo ao texto verbal, acredita
que quando existem detalhes nas imagens que ndo existem na narrativa verbal, isso faz com
que se desenvolva na crianga o senso observador e a “elocucdo”. Em se tratando de uma
historia que esteja sendo mediada por um narrador, esse € um momento propicio para que o
mesmo aproveite para perguntar as criangas como elas percebem esses detalhes, de modo a
enriquecer a narrativa.

Ainda com relagdo aos critérios adotados para avaliacdo da qualidade das obras ¢
preciso falar da relagao de disjuncdo que, de acordo com Linden (2011, p. 121), significa que
texto e imagem acontecem de forma paralela: “Texto e imagem ndo entram em estrita
contradicdo, mas nao se detecta nenhum ponto de convergéncia”. Ressalta que, muito embora
a falta de convergéncia ndo implique contradigdo, “[...] uma relagdo de estrita contradi¢ao
pode também ser observada”. Assim, ainda conjeturando sobre a relacdo entre texto e
imagem, a autora esclarece que além de definir o tipo de relacdo existente entre ambos, €
preciso diferenciar as fungdes que cada um exerce “em face um do outro” de modo a entender
como ocorre esse relacionamento. Para tanto, a autora explica que ¢ preciso levar em conta
qual das linguagens sustenta a narrativa, se a verbal ou a visual. Considera que a disposicao
tanto do texto, quanto da ilustragdo na organizacdo da pagina ¢ um indicativo que pode definir
qual delas ¢ a prioritaria. Acrescenta, porém, que nem sempre ¢ possivel definir qual

linguagem ¢ a dominante, de forma que podem ocorrer influéncias de mais de uma fun¢ao na
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mesma narrativa. “O leitor efetua portanto um rapido vaivém entre texto e imagem, € as
respectivas fungdes interagem simultaneamente.” (LINDEN, 2011, p. 122).  Elenca seis
fungdes de texto ou imagem: repeticdo, selegcdo, revelagdo, completiva, de contraponto e de
ampliagdo. Além dessas fungdes, a autora acrescenta que € possivel que texto e ilustracao
possam se ignorar completamente, o que constitui, como dito anteriormente, num caso de
disjuncdo. A funcdo de repeti¢do seria aquela que resulta em redundancia, ou seja, “[...] o
leitor tem a sensacdo de ler a mesma mensagem de outra maneira.” (LINDEN, 2011, p. 123).
A fungdo de selegdo ocorre quando o texto prioriza um aspecto da imagem ou vice-versa. A
funcao de revelacdo ¢ quando a imagem ou o texto imprimem sentido um ao outro. “O aporte
do texto ou da imagem pode assim revelar-se indispensavel para a compreensdao um do outro,
que sem sua contraparte, permaneceria obscuro.” (LINDEN, 2011, p. 123). Quando, porém, o
texto ou a imagem fornecem informacdes capazes de complementar um ao outro
“preenchendo lacunas”, estabelece-se a fun¢do completiva que auxilia na constituicdo de
sentido como um todo. A func¢do de contraponto a que se refere ¢ expressa por um elemento
que ndo tenha sido citado na linguagem prioritaria, mas que se verifica na secundaria ou
quando esta ultima contradiz a primeira. Para ilustrar, dd como exemplo uma narrativa em que
o texto sendo prioritario relata que o pai tenta esquecer o filho olhando televisdao, porém a
ilustragdo mostra o pai diante da televisdo, mas com os olhos voltados para o filho —
contradi¢do. Esse ¢ um caso que de acordo com a autora “[...] € sempre a imagem que parece
falar a verdade.” (LINDEN, 2011, p. 125). Em outro exemplo cita um texto que enfoca seus
personagens principais, porém a ilustragdo mostra uma imagem de suas casas, 0 que nesse
caso ndo representa contradicdo, mas sim uma indistingdo. Por fim, a fungdo de ampliagdo ¢
segundo a autora quando uma instancia pode fornecer mais informagdes que a outra, sem, no
entanto representar contradi¢ao ou repeticdao. “Estende o alcance de sua fala trazendo um
discurso suplementar ou sugerindo uma interpretagdao.” (LINDEN, 2011, p. 125).

Reafirmando o posicionamento de Camargo (2003) no que concerne ao papel da

ilustracdo e seu relacionamento com o texto ¢ possivel dizer que:

Os livros ilustrados podem explorar essa relagdo complexa: as palavras podem
aumentar, contradizer, expandir, ecoar ou interpretar as imagens — e vice-versa. Os
livros ilustrados podem cruzar o limite entre os mundos verbal e pré-verbal.
(HUNT, 2010, p. 234).

Portanto, texto e imagem podem tanto se complementar, como ir além e proporcionar

a liberdade imaginativa, mas ha também possibilidade de que ambos estejam em desacordo e
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representem discrepancias e contradi¢cdes. Outra questdo a ser levada em consideragdo ¢ a

influéncia pessoal na criagdo, que tanto pode se dar no texto escrito como na ilustracdo.

E impossivel negar que todo texto ilustrado vai, necessariamente receber
interferéncia de suas ilustragdes. A energia, a linguagem, as cores, o clima, a técnica,
o imaginario, tudo o que o ilustrador fizer vai alterar e interferir na leitura (e no
significado) do texto. (AZEVEDO, 1998, p. 108).

Por este motivo ¢ importante que o escritor procure um ilustrador que saiba, através de
sua técnica ilustrativa e de sua sensibilidade, ampliar o efeito que ele deseja produzir com a
narrativa. Azevedo (1998) com relagcdo ao que o autor escreve e ao que o ilustrador representa,
compara o processo a uma sinfonia, onde a ilustragao e o texto devem estar em harmonia, de
tal forma que um nao desafine o outro. E tal como uma sinfonia, muitas vezes um instrumento
ird se sobressair ao outro. Afirma também que o escritor que “[...] pretenda publicar um texto
sem interferéncias deve publica-lo sem ilustracdes.” (AZEVEDO, 1998, p. 108).

Linden (2011) esclarece que o autor ndo pode deixar de considerar as ilustragdes ainda
que as mesmas nao tenham sido elaboradas, pois € preciso que exista uma relacao de sentido
entre o texto escrito e o texto visual.

De acordo com Walty, Fonseca e Cury (2000, p. 68) acerca do texto e da imagem, “[...]
trata-se de dois textos autdbnomos que se interpenetram, enriquecendo o jogo de significagdo
da leitura. Como se vé, tanto o escritor como o leitor podem se apropriar de imagens para ler
o mundo. Palavra ou trago, verbo ou cor, o signo codifica o0 mundo em suas linguagens.
Importa articuld-las.”. Assim, também quando o livro é somente ilustrado ¢é preciso
criatividade para elaborar um texto que conte a historia das imagens.

Conforme o Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE), a ilustracdo ¢ um
aspecto relevante na avaliacdo das obras de literatura infantil e em 2008, entre outros

requisitos avaliados, como

[...] os aspectos plasticos e estéticos das imagens, coube aos avaliadores verificar em
que medida as imagens compunham ou ndo, conjunto adequado a intengdo
expressiva da obra. Examinaram igualmente em que grau estabeleciam didlogo com
o texto verbal, constituindo formas peculiares de interagdo, de modo a ampliar as
possibilidades expressivas de um escrito destinado a leitor com restrita competéncia
linguistica. (CADEMARTORI, 2008, p. 80).

Assim, para a sele¢do dos livros do PNBE de 2008, os avaliadores levaram em conta o
ilustrador, pois o mesmo ¢ também um narrador e,
[...] como tal, pode se opor ao narrador da escrita, uma vez que a relagdo do texto

visual com o verbal apresenta diferentes matizes: pode ser de eco,
complementaridade ou autonomia, de intengao ou contraponto sendo possivel que os
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textos estabelecam até mesmo uma relacdo ironica entre si. (CADEMARTORI,
2008, p. 85).

Esse procedimento na selecdo das obras infantis resgata a opinido de autores que
veem, a respeito do entrelagamento entre o texto escrito e a ilustragdo, um aspecto importante
a ser analisado quanto a qualidade das obras de literatura infantil.

Coelho (1987, p. 143-144), referindo-se a linguagem visual e verbal na aprendizagem,
ressalta que

[...] a linguagem visual dos desenhos, imagens ou ilustragdes, associada a linguagem
verbal ¢ das mais eficazes como processo educativo, - € ndo s6 no sentido de

promover o encontro da crianga com o imaginario literario (que tanto a seduz), mas
também no de seu desenvolvimento psicologico.

Nesse contexto ¢ fundamental que sejam oferecidos ao leitor subsidios para a analise
critica do texto, tanto escrito quanto visual, pois se a compreensao do texto ¢ importante, a

imagem nao o ¢ menos, como se pode observar nas palavras de Buoro (2003, p. 35):
Imagens impdem presengas que ndo podem persistir ignoradas ou subentendidas em
sua potencialidade comunicativa por escritores e educadores, mas que, ao contrario,

devem ser devidamente exploradas e lidas, o que implicaria ganho evidente para o
processo educacional.

De acordo com o exposto, ¢ possivel dizer que muitas vezes as imagens podem ser até
mais reveladoras que o texto, e se bem exploradas, tém o potencial de provocar reagdes das
mais diversas em seus leitores.

Na proxima se¢do sdo abordadas as bibliotecas e a importdncia das mesmas com

relacdo ao papel que desempenham na constru¢do do conhecimento.
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6 BIBLIOTECAS

Para iniciar essa subsecdo faz-se necessario uma conceituacdo de biblioteca. Assim,
pode-se dizer que biblioteca ¢ um: “Acervo de materiais impressos (livros, periddicos,
cartazes, mapas, etc.), ou nao impressos, como (filmes cinematograficos, fotografias, fitas
sonoras, discos, microformas, CD-ROMs, programas de computador etc.), organizados e
mantidos para leitura, estudo e consulta.” (LEMOS, 1998, p. 348).

Historicamente as bibliotecas nem sempre foram espagos democraticos € poucos
tinham acesso a elas. Hoje, as bibliotecas publicas, por exemplo, estdo abertas a todo tipo de
publico. Além disso, muitos foram os avangos e segundo Morigi e Souto (2005) as bibliotecas
se modernizaram e ¢ possivel contar com as tecnologias de informag¢do. Assim o servigco de
referéncia que antigamente so poderia ser feito de forma presencial, hoje pode ser realizado a
distancia. Muitas obras podem ser encontradas na forma digitalizada e a consulta a catalogos
pode ser feita por sistemas online. Isso se constitui apenas alguns dos servigos e produtos
oferecidos pelas bibliotecas, que segundo os autores, ficaram conhecidas no meio académico

como unidades de informacao.

6.1 A Biblioteca Escolar

Primeiramente € preciso situar a biblioteca escolar quanto a sua importancia
educacional, pois a mesma deve ser encarada como um prolongamento da sala de aula, onde
professores e bibliotecarios devem interagir a fim de se auxiliarem mutuamente. No entanto,
para que isso ocorra efetivamente, o professor devera expressar de forma clara sua proposta
pedagdgica para que o bibliotecario, de posse destas informagdes, consiga selecionar os itens
que sejam mais adequados as necessidades das criangas que vao utiliza-los. Entretanto, essa
iniciativa ndo deve partir apenas do professor, pois o bibliotecario consciente de seu papel
educador deve propor e oferecer leituras de qualidade que possam ser utilizadas pelos alunos,
em casa e em sala de aula. Considerando que para muitas criangas a escola € o seu primeiro
contato social, a biblioteca escolar, estando inserida nesse ambiente, se constitui uma
ferramenta importantissima para a intensificacao do aprendizado e da socializag3o.

A biblioteca escolar representa um ambiente importante na formagdo dos leitores,
pois € propicio ndo s a constru¢do de conhecimentos, como também a cultura, a informacao

e ao lazer. A constru¢ao de um acervo com obras de qualidade e de forma imparcial podera
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elevar a autoestima das criancas tornando-as cidaddos atuantes, cuja autonomia de

pensamento lhes confere melhores oportunidades ao longo da vida. Desse modo:

Muito mais do que um espago educativo e um centro de recursos documentais, a
biblioteca escolar deve ser, acima de tudo, geradora de novos talentos. Isso sera
possivel apenas se o bibliotecério escolar abdicar de sua mera condigdo de técnico e
gestor da informagdo para assumir a posicdo mais ampla de educador,
compromissando-se com o corpo discente a fomentar a leitura de textos literarios
infantis com o propdsito de estimular o senso critico e a veia artistica da crianca-

aluno. (CALDIN, 2003, p. 56).

A biblioteca escolar, entdo, assume o papel de agente catalisador, levantando
questdes fundamentais da sociedade, tais como: inser¢ao social, politica, democracia, direitos
humanos, criminalidade, drogas, entre outras. Sendo assim, a biblioteca ndo deve ser apenas
um espago para a pesquisa escolar, deve ser um ambiente onde se constroi a cidadania através
de acdes que visam o esclarecimento e o desenvolvimento da criticidade de seus leitores.

Quanto a selegdo de obras literdrias; ¢ preciso diversificar a0 méximo o acervo,
contemplando dessa forma varios géneros literarios e obras que discutam temas atuais como
forma de debater situacdes conflitantes, estimulando a reflexdo e a busca de solucdes.

Ainda sobre a biblioteca escolar ¢ possivel dizer que:

Funciona como um centro de recursos educativos, integrado ao processo de ensino-
aprendizagem, tendo como objetivo primordial desenvolver e fomentar a leitura e a
informacdo. Poderd servir também como suporte para a comunidade em suas
necessidades. (PIMENTEL; BERNARDES; SANTANA, 2007, p. 23).

Portanto, a biblioteca ndo apenas possui um carater educacional no sentido de
letramento, como também atua na formag¢ao do individuo como um todo.

Diante do exposto, ¢ possivel dizer que a biblioteca escolar ¢ um ambiente
fundamental, pois se constitui relevante no aspecto educacional e social. Embora, o publico
da biblioteca escolar, ndo seja exclusivamente de criangas, as mesmas socializadas t€ém um
melhor aprendizado e naturalmente desenvolvem competéncias que, uma vez ampliadas,

servirdo de ferramentas para lidar com a realidade do mundo que as cerca.

6.2 A Biblioteca Publica

As bibliotecas publicas de acordo com Barreto, Paradella e Assis (2008) eram o
reflexo da sociedade em que estavam inseridas e dependendo dessa sociedade e de sua época,
tanto se constituiam de instituicdes que incentivavam a leitura e facilitavam o acesso a

informagdo, quanto podiam se caracterizar mais restritivas.
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Até o inicio do século XIX, o modelo de biblioteca atendia a idéia de arquivo-
museu, lugar de memoria e depdsito do patrimdnio bibliografico. Esse modelo viera
a ser substituido por outro, a partir da segunda metade do século, que acreditava no
efeito moralizador e educativo dos textos de leitura sobre a populagdo. Apds a
segunda metade do século XX, a biblioteca passou a ser considerada um centro
cultural e de informagdo, inclusive sendo ao seu acervo anexados 0s novos suportes
informacionais — video, discos, jornais etc. — e posteriormente as TICs. (BARRETO;
PARADELLA; ASSIS, 2008, p. 28).

No Brasil a primeira biblioteca publica surge em 1811, em Salvador. Segundo

Barreto, Paradella ¢ Assis (2008) por iniciativa de algumas pessoas e sob a coordenacdo de

um senhor de engenho, Pedro Gomes Ferrdo de Castelo Branco, que de acordo com Lemos

(1998), teria sido o primeiro patrocinador cultural brasileiro deixando para a biblioteca que

criou “cinqiienta mil-réis” e seus livros particulares. Ha de se mencionar também a Biblioteca
Real que, de acordo com as autoras, somente ficou acessivel ao publico no ano de 1814,

Atualmente, o apoio a educacdo ainda é a prioridade da biblioteca publica no Brasil, e

muita énfase é dada, principalmente, a educacao continuada. Para que isso seja possivel, no

entanto,

[...] é necessario que a biblioteca trabalhe em parceria com outras entidades da
comunidade, buscando dessa forma congregar esforcos para erradicar o
analfabetismo e promover a insercdo social dos individuos através da leitura. A
educacgdo e a promocéo da leitura ndo podem ser confiadas totalmente a escola e a
familia, especialmente quando dirigidas as faixas sociais menos favorecidas da
populagdo. (FUNDACAO ..., 2010, p. 25).

A biblioteca publica deve ser um espago socializador que promova lazer, preste
assisténcia informacional e educacional a comunidade e que, mediante seus produtos e
servigos, gere conhecimento.

Com relagdo a formacdo e a cidadania, Vergueiro (2010, p. 33) afirma que:

A infancia e adolescéncia sdo os periodos em que se alicerga a formacdo integral de
qualquer individuo, e as bibliotecas publicas e escolares podem, dar uma grande
contribuicdo nesse sentido, tanto pela possibilidade de acesso a materiais
informacionais adequados a esse publico como pelas atividades que desenvolvem
em torno deles.

Nesse contexto, a biblioteca publica ““[...] € 0 espaco privilegiado do desenvolvimento
das praticas leitoras, e através do encontro do leitor com o livro forma-se o leitor critico e
contribui-se para o florescimento da cidadania.” (FUNDACAO ..., 2010, p. 18). Num mundo
em que as desigualdades sociais sdo bastante visiveis, faz-se necessario que a biblioteca

publica cumpra com seu papel, de

[...] atuar como instituicdo democratica por exceléncia, e contribuir para que essa
situacdo ndo se acentue ainda mais e que a oportunidade seja oferecida a todos.
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Assim a biblioteca publica deve assumir o papel de centro de informacao e leitura da
comunidade com esse objetivo. (FUNDACAO ..., 2010, p. 17).

E muito importante que a biblioteca publica seja um espago onde todos possam
adquirir conhecimentos de forma indistinta, inclusive que existam condi¢des técnicas e
estruturais, de modo que seja acessivel mesmo aqueles que possuam alguma deficiéncia.

Muito embora tenham se passado alguns anos desde que Milanesi (1986) teceu
algumas observagdes acerca das dificuldades encontradas pelas bibliotecas publicas como, por
exemplo, os recursos publicos destinados as bibliotecas, serem utilizados para outros fins
considerados prioritarios a sociedade, ainda hoje essas observacgdes estdo de acordo com a
realidade brasileira.

No Brasil, a biblioteca publica, com relagdo a sua evolucdo, e de acordo com o
Manifesto da Organizagdo das Nagdes Unidas para a Educagdo, a Ciéncia e a Cultura
(UNESCO) ¢ tida como “[...] a mais democratica institui¢do de carater cultural e educacional
a qual, sem duvida alguma, tem a vocacdo nata para exercer um papel social de grande
relevéancia na inser¢io da sociedade brasileira na sociedade da informagdo.” (FUNDACAO ...,
2010, p. 18). As varias evolugdes do conceito de biblioteca publica podem ser observadas nos
diversos Manifestos da UNESCO, cuja primeira publicacdo data de 1949. Atualmente, novas
funcdes foram acrescidas as bibliotecas publicas e novas tecnologias incorporadas a elas.

A biblioteca publica, em relacdo ao acervo para criangas, deve conter,

[...] livros, quadrinhos, jogos, musica, cinema, brinquedos e material para
criatividade e arte (desenho, escultura, pintura, técnica de montar fantoches e
marionetes), [...]. Sempre é bom lembrar que é na infancia que se inicia o gosto pela
leitura e o habito de utilizar informacéo. (FUNDACAO ..., 2010, p. 106).

Assim, 0 acervo de uma biblioteca publica no que diz respeito aos itens destinados a
crianca, deve ser variado e contemplar outras formas de manifestacdo artistica e cultural além
do livro propriamente dito.

Com relagéo a importancia da biblioteca publica, Milanesi (1986, p. 98) reflete que:

A biblioteca é o testemunho radical das oposi¢des do pensamento. Passar por elas €
uma experiéncia de conflito: tonal/atonal, abstrato/figurativo, capitalista/socialista
[...]. O acesso as informagdes, os conflitos e as sinteses, sdo 0s passos fundamentais

na busca de um novo modo de fazer, de agir, de pensar, de criar, de ser. Se ndo
houver o conflito, é provavel que ndo haja criagdo.

Essa diversidade de pensamentos e opinies contidas nos dominios da biblioteca é
uma fonte de saber abundante, que possibilita, através do contato com essa variedade de

informagdes, a abertura da mente e uma maior predisposi¢do na busca de novas concepgoes.
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Assim, Milanesi (1986) comparando as informagdes e a cultura contida nas bibliotecas
com outros meios de informacdo, como a televisdo e o radio, entende que, enquanto as
bibliotecas favorecem a reflexdo e a criacdo, os ultimos apenas funcionam como forma de
reproducdo de comportamentos e valores ditados pela moda, o que se tornou ainda mais
acentuado com a globalizacdo. Desse modo, o0 que se verifica sdo verdadeiros rebanhos a

vestir-se, a falar, a pensar e a comportar-se do mesmo modo.
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7 O PAPEL SOCIAL DO BIBLIOTECARIO

Na sociedade capitalista em que vivemos, muitas sdo as desigualdades e nela dominam
aqueles que detém maior poder econdmico ou informacional. Assim, é primordial que o
bibliotecario faca valer seu papel educador, pois diante de continuas transformagdes da vida
moderna, “[...] ndo cabem mais os procedimentos ditos tradicionais. O bibliotecario tem de
largar seu papel passivo, de mero processador técnico de livros e desempenhar um papel
ativo: agente de mudangas sociais.” (CALDIN, 2005, p. 164).

Precisa ter consciéncia de que seu papel educador consiste ndo s6 de prestar o servico
de referéncia que for solicitado, mas também de ir além, sugerindo obras que possam ser 0
diferencial entre a leitura doutrinaria e aquela que diversifica e amplia os conhecimentos.

Assim, Caldin (2005, p. 167) avalia que:

Para que tal aconteca, precisa esquecer, nesses momentos, a leitura técnica realizada
todos os dias para a catalogacgéo, classificacdo, indexacéo. Deixar de lado a folha de
rosto, a orelha do livro, o sumério, o indice. Precisa saber concentrar-se no texto.
Passear pelas suas folhas, acompanhar as personagens em suas peripécias, 0s
filosofos em seus argumentos, 0s cientistas em suas descobertas. E um novo mundo
ird se descortinar: de poesia, lirismo, conhecimento, informacdo. Eis pequenas
atitudes com grandes possibilidades de aprendizado intelectual, cultural, profissional
e pessoal.

Agindo dessa forma, o bibliotecario estara sobrepujando a técnica e aprofundando-se
nas questdes intelectuais. Desse modo, exercera funcdo transformadora na sociedade a partir
de suas acg0es e, por conseguinte, em seus leitores.

Requisito essencial ao bibliotecario € a sua consciéncia com relacdo ao seu
comprometimento social e quanto a isso € imprescindivel que ele considere o leitor de modo a
“[...] capacita-lo para tomada de decisGes acerca de todos os aspectos que o afetam na vida em
sociedade [...].” (BARROS, 2005, p. 69).

Desse modo sera possivel exercer cidadania, auxiliando as pessoas no
desenvolvimento do pensamento critico. Assim, o leitor podera, mediante sua interagdo com a
leitura, refletir, questionar, julgar, discernir e aceitar como verdadeiro, de acordo com seus
mecanismos internos, aquilo que Ihe pareca razoavel e o que mais lhe convenha.

Quanto a formacao critica do leitor, fator de extrema importancia, Goes (1984, p. 44)

ressalta que:

No campo da educacéo literaria, o objetivo deve ser formar um leitor consciente de
que o livro oferece informacdes, opinides, conhecimentos, simbolos para serem
assimilados. Mas um leitor capaz de refletir sobre o que foi lido, pensando os
conceitos e opinides emitidas. Isto é fundamental: mais importante que uma longa
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lista de literatura impecavel, é tornar possivel ao jovem leitor manter certa distancia
critica do material de leitura.

Assim o livro infantil, seja ele somente escrito ou também ilustrado, representa um
poderoso aliado as praticas educacionais.

Por tudo isso, percebe-se que o conhecimento do bibliotecario com relagdo ao
conteudo do livro infantil e sua competéncia critica sdo vitais para que 0 mesmo consiga
selecionar itens de qualidade para serem disponibilizados as criangas. Essas habilidades
determinardo a oportunidade de que seus leitores entrem em contato com uma leitura reflexiva
que lhes amplie os horizontes e desenvolvam aptiddes que servirdo de ferramentas para lidar
com a realidade.

Desde pequenas as criangas devem ser incentivadas a pensar criticamente, de modo
que possam desenvolver habilidades e perceber o aspecto interdisciplinar existente no
ambiente em que vivem, de forma a pensar além do seu mundo particular.

Machado (2008, p. 108) ao discutir sobre a necessidade de que a leitura e o texto
sejam férteis, ressalta a importancia da “[...] qualidade das sele¢des oferecidas a crianga pela
escola, por exemplo, por politicas de leitura que nao podem se limitar a pretender modificar
estatisticas e enfatizar qualidades”.

Pois, o que muitas vezes se percebe ¢ a ansia em determinar percentuais que
comprovem a proficiéncia do leitor, porém mais vale a qualidade do que a quantidade daquilo
que se 1€.

Quanto a andlise de ideologias ou preconceitos contidos nas obras, Vergueiro (2010)
sugere que ¢ preciso verificar se as mesmas incluem as minorias ¢ de que forma elas sdo
retratadas, por exemplo, se estdo em condi¢des subalternas, degradantes ou de dependéncia.
Porém, € preciso analisar estas representacdes, ndo somente quanto as minorias, mas também
quanto aos grupos discriminados, tais como: os idosos, as mulheres em relagdo aos homens,
0S negros, entre outros.

Narrativas de texto ou imagem que contenham esteredtipos ou preconceitos ainda que
de forma oculta ou disfarcada, podem facilmente ser decodificadas inconscientemente
passando assim a ser incorporadas no comportamento daquele que as 1€. Motivo pelo qual €
importante saber identificar aquilo que estd nas entrelinhas. A ilustragdo pode ser criada
intencionalmente para instituir ou reforgar rétulos estigmatizando pessoas. Com relagdo ao
preconceito racial ¢ importante que se diga que:

A presenga do negro como ‘protagonista’ na literatura infantil ¢ uma conquista

recente, a partir da Lei 10.639/2003, que torna obrigatoria a inser¢do do ensino da
histéria da Africa e do negro, no curriculo das escolas brasileiras. Desde entdo, o
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mercado literario vem trazendo obras infantis em que figura o negro como
personagem principal. (FREITAG; WINKLER, 2014, p. 110).

Embora atualmente exista uma maior consciéncia acerca do preconceito racial, ¢
visivel que muitas vezes o discurso antirracista existe apenas na teoria. O preconceito tanto
pode ser transmitido de forma aberta, quanto através do siléncio. O fato de a literatura evitar a
representacdo do negro, por si sO constitui-se uma forma velada de preconceito. Nao se
critica, mas ignora-se. E com relagdo as obras infantis, basta para isso, que se compare a
quantidade de livros onde os protagonistas sao brancos contra o nimero em que 0s mesmos
sdo negros. A melhor maneira de educar ¢ sem duvida dando o exemplo e quanto a isso ha de
se levar em conta as acdes justas e corretas e ndo apenas demagogias.

Reis, Torres e Costa (2016) em artigo sobre a infancia, escola e literatura infantil,
acreditam que atualmente um dos temas mais debatidos nas escolas e consequentemente na
literatura, diz respeito as diferencas. Desse modo, essa € uma forma de chamar a atencéo das
criangas para esses aspectos existentes no cotidiano, promovendo a reflexdo acerca das
diferencas e do preconceito que podem ser de Vvarios tipos e natureza.

Quanto aos esteredtipos sdo uma visdo deturpada e particularizada de diferentes
grupos. Silva* (2000 apud, ARGUELLO, 2005, p. 47) esclarece que 0s mesmos sio uma
“[...] opinido extremamente simplificada, fixa e enviesada sobre as atitudes, comportamentos
e caracteristicas de um grupo cultural ou social que ndo aquele ao qual se pertence.”
Constituindo-se uma forma de representagdo que exagera determinadas caracteristicas,
marcando o individuo e rotulando-o como negativamente diferente dos demais.

Com relagdo a representacdo do feminino, a mulher, vem se firmando na literatura
infantil como alguém que tem mais interesses na vida, além de cuidar da casa e dos filhos. Ela
ja ndo espera pelo casamento como se isso fosse sua unica meta na vida. Passou a ser
representada como uma pessoa ativa que pode desempenhar qualquer funcao de
responsabilidade que antes era considerada exclusiva do universo masculino. O homem, por
sua vez, deixou de ser idealizado como principe encantado, que existe apenas para seduzir e
casar com a donzela. Mesmo assim, ainda ¢ possivel encontrar obras em que as mulheres sao
retratadas apenas como a “rainha do lar” com seus afazeres domésticos, culinarios e os
cuidados com os filhos. Quanto ao esteredtipo da velhice, engloba varias facetas, pois sobre o

idoso recaem outros estigmas tais como: a incapacidade, fisica e mental.

* SILVA, T. T. Teoria cultura e educacdo: um vocabulério critico. Belo Horizonte: Auténtica, 2000.
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Dessa forma, ¢ possivel encontrar muitas ideias equivocadas em relagdo a velhice em
obras infantis, como em Minha Familia Divertida, de Mike Byrne, onde a avd ¢ considerada
desastrada pelos membros da familia.

Os preconceitos se afirmam e se perpetuam, porque “[...] vAo sendo passados de
geracdo em geracdo. Esse fendmeno acontece porque aceitamos essas idéias, frases feitas
cheias de intolerancia, sem refletir sobre o que estamos fazendo e quais sdo as consequéncias
para a sociedade, sem questionar a razao das coisas.” (SPOSATI, 2003, p. 118).

Portanto, a solucdo para o combate ao preconceito e¢ a todas as formas de
discriminacao “[...] € o exercicio sistematico do respeito, e o verdadeiro conceito de respeito &
atencdo, individualizada no trato, que ¢ exatamente o oposto do que sucede com o
preconceito.” (LEME, 2003, p 40).

Assuntos polémicos como aqueles que tratam da morte, por exemplo, requerem
atencao especial. A morte € um tema instigante por se constituir um acontecimento impactante
e de dificil compreensdo. A seu respeito pouco sabemos e tanto pode ser encarada como algo
natural, quanto analisada sob alguma 6tica filoséfica ou religiosa.

Para os seres humanos, a morte ¢ um mistério que desafia a razdo. Aceitar que a vida
acaba e constatar a finitude do ser € motivo de angustia e sofrimento. As religides, por sua
vez, tentam dar conta desse enigma através de diferentes concepgdes, mas ndo ha certeza com
relacdo ao que sucede apos a morte. Dai a complexidade do tema na abordagem infantil, pois
¢ impossivel explicar aquilo de que nao se dispde de conhecimento concreto.

Algumas historias infantis abordam a morte como um fato remediavel — a personagem
volta a viver apds alguma situagdo magica. Isso também pode ser verificado nas animagoes e
tanto a crianca ndo possui a consciéncia da finitude que acredita que isso possa ocorrer.
Somente mais tarde ela passa a entender um pouco melhor, principalmente quando vivencia
algum tipo de perda.

O bibliotecario, com relag@o aos livros infantis na mediac¢do de leitura, primeiramente
deve enxergar a crianga como uma pessoa dotada de personalidade, isto significa dizer que ela
tem um estilo proprio. Com certeza possui alguma predilecdo e isso deve ser observado,
contudo, deve, na medida em que vai avangando, ser estimulada a leitura de outros autores e
tematicas para que tenha condi¢ao de ampliar seus conhecimentos.

Como estratégia para a selecdo de livros infantis, o bibliotecario devera estar bem
informado acerca do langamento de novos livros, atualizando-se através de catdlogos de

editoras, participando de feiras de livros e, aproveitando as facilidades da internet, podera se
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inteirar do contetido dos livros pela leitura das sinopses disponiveis nos sites de livrarias. O

acervo da biblioteca, porém, devera conter os classicos, pois

[...] os contos classicos ndo impedem o raciocinio loégico, porque ndo embotam a
inteligéncia da crianca. Envolvem, isso sim, o agugar de sua sensibilidade artistica e
o equilibrar o sonho com o real. E um jogo estimulante — a crianga sabe que o que
esta lendo ndo ¢ verdade, mas finge acreditar — ¢ a magia do imaginario, tdo
necessario ao desenvolvimento infantil. (CALDIN, 2003, p. 51).

Além dos classicos, deverd contemplar também temadticas que gravitam em torno da
vida cotidiana como forma de integrar a crianga e proporcionar-lhe uma visdao ampla de
mundo.

De acordo com Martha (2011) muitos sdo os recursos que podem ser utilizados para a
selecdo de leitura de qualidade, como por exemplo: o Programa Nacional Biblioteca da Escola
(PNBE), o Programa Nacional de Incentivo a Leitura (PROLER), o Plano Nacional do Livro,
da Leitura, da Literatura e da Biblioteca (PNLLLB), a Fundac¢do Nacional do Livro Infantil e
Juvenil (FNLIJ) e ainda o prémio Jabuti, idealizado pela Camara Brasileira do Livro (CBL)
que institui um selo de qualidade para obras altamente recomendaveis.

Seria interessante que o bibliotecario “[...] realizasse uma selecdo capaz de
proporcionar a criangas e jovens texto de qualidade e questionamentos, conquanto ludicos.”
(ROSING, 2011, p. 75).

Para a selecdo de obras infantis de qualidade, quanto ao contetido da narrativa textual,
o bibliotecario podera utilizar alguns critérios elencados por Vergueiro (2010), tais como: a
autoridade, a imparcialidade, a conveniéncia e a relevancia/interesse.

A autoridade, segundo o autor, leva em conta o historico de publicagdes confidveis de
autores, ilustradores e editoras, muito embora reconheca que mesmo nesses casos ¢ preciso
cuidado. Quanto a imparcialidade ¢ aqui entendida como a forma com que se aborda um
assunto, se ela ¢ “[...] justa, sem favorecimentos, deixando clara, ou ndo, a existéncia de
preconceitos.” (VERGUEIRO, 2010, p. 20). Com rela¢do a conveniéncia das obras, salienta
que para analisar corretamente a obra, o bibliotecario precisa conhecer as necessidades de
seus leitores e em que nivel de desenvolvimento se encontram, de modo que o acervo seja
considerado pertinente. Conforme o autor, o acervo somente sera util para seus usuarios se
“despertar sua imaginacao e curiosidade.” (VERGUEIRO, 2010, p. 22).

Para ele, uma das formas de avaliar o tipo de literatura que agrada seus usudrios €
prestando aten¢do no estado fisico das obras. Sao casos faceis de serem reconhecidos pelo

bibliotecario, pois segundo o autor, o livro que agrada a crianga ¢ lido e relido varias vezes e
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assim agindo ¢ “[...] como se cada vez estivessem reencontrando um velho e querido amigo,
em quem confiam e por quem tém especial carinho." (VERGUEIRO, 2010, p. 32).

Para Mendonga (2011), outro fator que determina a qualidade do livro infantil, ¢ a
diversidade tanto de assuntos quanto de caracteriza¢do dos personagens, pois assim € possivel
abranger a sociedade que por si se constitui uma miscelanea de culturas, valores e
problematicas. Do mesmo modo, a autora acrescenta que a diversidade deva se estender
também aos géneros literarios, contemplando, por exemplo; a prosa e a poesia.

Vergueiro (2010) recomenda ainda, a formag¢do de uma comissdo composta por
bibliotecarios e especialistas em literatura infantil, de modo a garantir uma selecdo de
qualidade. Acrescenta ainda que como instrumentos auxiliares existem bibliografias com
resenhas criticas que sdo produzidas por instituigdes ligadas a é4rea; salienta que apesar de

nem sempre estarem atualizadas, constituem-se aliadas na sele¢do de um acervo de qualidade.

7.1 O Bibliotecario de Biblioteca Escolar

A biblioteca escolar apesar de sua importancia, na pratica nem sempre esta em
harmonia com a realidade. Portanto, ¢ importante dizer que o bibliotecario a frente de uma
biblioteca escolar podera se deparar com situagdes de precariedade em seu local de trabalho.
E no que tange a administragdo or¢amentaria ¢ comum que ele encontre dificuldades na
formagdo do acervo, pois nas bibliotecas escolares municipais e estaduais, muitas vezes o
repasse financeiro € escasso. No entanto, o profissional necessita se utilizar de politicas e de
planejamento para encontrar formas de ampliar e renovar seu acervo de modo a disponibilizar
a seus leitores, obras de qualidade. Uma das solugdes possiveis poderia resultar da parceria
com editoras e com 0s proprios escritores.

Para ilustrar a responsabilidade e fungdes do bibliotecario de biblioteca escolar, ¢

preciso lembrar que

[...] entre outras, acumula as fun¢des de educador e disseminador da leitura, deve
preocupar-se com a qualidade de dogmatismo presente na literatura infantil para, na
ocasido de mostrar ou atualizar seu acervo de obras literarias, realizar uma selegao
que propicie a crianga textos de qualidade, que seduzam para o exercicio da
reflexdo, textos questionadores conquanto lidicos. Sua criatividade e perseveranga

para captar recursos serdo postas a prova. (CALDIN, 2003, p. 54).

Portanto, além de estabelecer estratégias que lhe possibilitem formar, manter e

ampliar o acervo da biblioteca, ele precisa num segundo momento “[...] verificar quais os
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textos literarios infantis que proporcionam a crianca agugar seu senso critico.” (CALDIN,
2003, p. 54).

Para que isso possa ser realizado com éxito, a autora explica que € necessario mais
que uma leitura técnica; uma leitura detalhada é necessaria para que se consiga analisar a
esséncia que o texto pretende transmitir.

Quando relaciona cidadania como uma das fung¢des da leitura, Caldin (2003) reflete
que a biblioteca deve ser um ambiente que propicie o encontro e a integracdo das criangas.
Desse modo, agdes realizadas pelo bibliotecario no intuito de socializa-las, como a hora do
conto, por exemplo, auxiliam na desinibi¢do e na proposi¢ao de questionamentos com base na
reflexdo. Dessa forma prepara-se a crianga para lidar com questdes sociais, tornando-as
participativas na sociedade e atuantes em sua comunidade, proporcionando que se

desenvolvam como seres politicos e sociais que sao.

7.2 O Bibliotecario de Biblioteca Publica

A administragdo de uma biblioteca publica exige dos bibliotecarios grande empenho
e senso criativo. Quando, ao se referir a responsabilidade do bibliotecario, Milanesi (1986, p.
106) diz que “[...] educar é preparar para o imprevisivel.”, pretende demonstrar que nem
sempre o que se aprende no curso de Biblioteconomia é aplicavel. E preciso que o
profissional saiba adaptar seus conhecimentos a realidade da biblioteca ¢ da comunidade a
que ira prestar servigo, € nesse caso, muito mais importante se faz a sua integracdo € o
conhecimento de seus usuarios.

Apesar de atualmente existirem muitas acdes e programas que objetivam desenvolver
e alavancar as bibliotecas publicas, dando-lhes maior visibilidade, ¢ notoério o desafio
encontrado pelos bibliotecarios nessas bibliotecas, pois a falta de recursos existe e ¢ bastante
comum. Resta ao bibliotecario gerir da melhor forma possivel os recursos disponiveis e
procurar parcerias para que possa melhorar os servigos oferecidos aos seus usuarios. Com

relagdo a isso:

O Manifesto da UNESCO sobre a Biblioteca Publica deve servir como fonte de
reflexdo sobre seu papel e suas fungdes no mundo globalizado, mas cabe aos
dirigentes das bibliotecas priorizar o desenvolvimento de suas fungdes de acordo

com a realidade local, e até mesmo, identificar novas fungdes dentro de suas
comunidades. (FUNDACAO ..., 2010, p. 22).

Desse modo, ¢ preciso que o bibliotecdrio esteja atento as demandas de sua

comunidade, motivo pelo qual o estudo de publico e comunidade ¢ bastante importante.
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Quanto a fung¢do educacional, o bibliotecario podera estar em contato permanente com
professores e com eles trabalhar em conjunto para que: “Através da pareceria
bibliotecario/escola possam ser promovidas atividades conjuntas, tais como: a visita de um
escritor a biblioteca, integrada as atividades pedagogicas das escolas, feiras de livro ou de
ciéncias, encontros culturais, exposi¢des, etc.” (FUNDACAO ..., 2010, p. 34).

Um dos grandes problemas com que o bibliotecario se depara, de acordo com o texto
da Fundacdo Biblioteca Nacional (2010), é a sua falta de conhecimentos com relacdo as
técnicas de gestdo. Atualmente a capacidade em gerenciar, administrar e também as técnicas
de marketing sdo fundamentais para o bom desempenho do bibliotecério.

Para ser vista, a biblioteca publica precisa de divulgagdo “[...] para manter o interesse
dos leitores habituais e eventuais, despertar o interesse de leitores em potencial e promover
seus servicos, encorajando 0 uso € 0 apoio que a biblioteca necessita.” (FUNDACAO ...,
2010, p. 31).

Quanto a fungdo cultural da biblioteca publica, ¢ possivel dizer que:

O processo da mediacdo cultural pressupde relagcdes de construcdo de sentidos
quando a informagao ¢ transformada em conhecimento ¢ o produto cultural em bem
cultural. Tais agdes de mediacdo sdo necessarias no contexto dos equipamentos
culturais como as bibliotecas, para que a informag@o possa ser preservada e circule
socialmente, adquirindo sentido social. Assim, o sujeito ndo ¢ apenas um mero
decodificador dos contetidos das obras mediadas pelo mediador, mas também
produtor de significados. (RASTELI; CAVALCANTE, 2014, p. 47).

Desse modo, o bibliotecario como mediador tem um papel muito importante a
desempenhar, pois de sua pericia dependerd muito a construgdo do conhecimento por parte do
leitor.

Milanesi (2002, p. 60), ao se referir as criangas como um publico complexo, explica
que as mesmas talvez “[...] exijam muito mais do educador e menos do bibliotecario. Por isso,
o conhecimento profissional, no caso, devera estar voltado para as peculiaridades desse
publico.”. Portanto, € preciso encurtar a distancia entre a crianca ¢ a informagdo de modo
que, ao ter suas necessidades atendidas, seja despertada em seu interesse pela leitura e
consequentemente pelo conhecimento.

“O profissional que tem essa dificil tarefa sera, sempre, educador, mesmo sendo
bibliotecario. A ele interessa mais conhecer Piaget do que Dewey. Ele sera maestro, mestre
das acdes estimulantes do pensar e do agir num cendrio que ele cria.” (MILANESI, 2002, p.
60). Portanto, além de catalogar, classificar e gerir a biblioteca publica, o bibliotecario precisa

interagir com seus usudrios. No atendimento deve levar em considera¢do o material humano
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que dessa forma, deve ser individualizado, pois cada um possui suas peculiaridades e muitas

vezes os leitores se encontram em estagios diferentes de aprendizagem e desenvolvimento.
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8 METODOLOGIA

Esta se¢do aborda a metodologia empregada na realizacdo da pesquisa que se constitui
de natureza basica, pois “[...] objetiva gerar conhecimentos novos Uteis para 0 avanco da
ciéncia sem aplicacdo pratica prevista. Envolve verdades e interesses universais.” (SILVA;
MENEZES, 2005, p. 20). O estudo se caracteriza pela abordagem qualitativa aqui definida de
acordo com Silva e Menezes (2005, p. 20) que

[...] considera que ha uma relagdo dindmica entre 0 mundo real e o sujeito, isto &,
um vinculo indissocidvel entre 0 mundo objetivo e a subjetividade do sujeito que
ndo pode ser traduzido em ndmeros. A interpretagcdo dos fendmenos e a atribuicdo
de significados sdo basicas no processo de pesquisa qualitativa. Nao requer o uso
de métodos e técnicas estatisticas. O ambiente natural é a fonte direta para coleta
de dados e o pesquisador é o instrumento-chave. E descritiva. Os pesquisadores
tendem a analisar seus dados indutivamente. O processo e seu significado sdo os
focos principais de abordagem.
Em relagdo ao objetivo, o estudo ¢ de carater exploratério, pois a pesquisa exploratoria
“[...] € toda pesquisa que busca explorar, investigar um fato, fendmeno ou novo conhecimento
sobre o qual ainda se tem pouca informac¢do.” (BOENTE; BRAGA, 2004, p. 10). Nesse caso,
“[...] busca uma abordagem do fendmeno pelo levantamento de informagdes que poderdo
levar o pesquisador a conhecer mais a seu respeito.” (GERHARDT; SILVEIRA, 2009, p. 67).
Quanto ao procedimento é adotada a pesquisa documental. Esse tipo de pesquisa,

conforme Gil (2008, p. 51) é bastante similar a pesquisa bibliografica, porém diferem

[...] na natureza das fontes. Enquanto a pesquisa bibliografica se utiliza
fundamentalmente das contribuicdes dos diversos autores sobre determinado
assunto, a pesquisa documental vale-se de materiais que ndo receberam ainda um
tratamento analitico, ou que ainda podem ser reelaborados de acordo com os
objetivos da pesquisa. O desenvolvimento da pesquisa documental segue os mesmos
passos da pesquisa bibliografica. Apenas ha que se considerar que o primeiro passo
consiste na exploragdo das fontes documentais, que sdo em grande nimero.

Assim, para caracterizar o que sdo documentos, valemo-nos de Godoy (1995, p. 21-
22) que afirma que: “A palavra ‘documentos’, neste caso, deve ser entendida de uma forma
ampla, incluindo os materiais escritos (como por exemplo, jornais, revistas, diarios, obras
literarias, cientificas e técnicas, cartas, memorandos, relatdrios), [...]”. Portanto, esta pesquisa
¢ documental, pois estd baseada na avaliagdo de obras de literatura infantil e utiliza para sua
selecdo catdlogos de editoras, catdlogos online de bibliotecas, sites de livrarias, entre outros.
Para a analise dos dados, se apoia em diferentes autores que se dedicam ao estudo do tema em

questao — literatura infantil e assuntos correlatos como texto e ilustragdo.



66

O corpus do estudo se constitui de livros infantis que estdo disponiveis as criancas
hoje em bibliotecas e/ou livrarias com o intuito de constatar ou refutar a presenga de
elementos doutrinarios ou libertadores € como sao representados no texto € na imagem.

Assim, para a selecdo das obras, sdo utilizados catalogos de editoras, levando em conta
langamentos e reedicOes; sinopse de livros em sites de livrarias e também catalogos online de
bibliotecas com o auxilio de descritores, tais como: diversidade, preconceito, velhice,
diferencas e morte, que se referem a questdes que motivaram a pesquisa. Essa selecdo
obedece aos seguintes critérios:

a. obras escritas para criangas na faixa etaria dos seis aos dez anos de idade;
b. editadas ou reeditadas dentro do periodo de 1985 a 2015.

Posteriormente, realizou-se a leitura das obras e registro fotografico, de paginas
consideradas importantes. Consta da selecdo de trinta e duas obras (32) categorizadas
tematicamente, onde oito (08) delas se referem a representagdo da morte, (13) treze a
representacdo das diferencas, quatro (04) a representacdo do feminino e sete (07) a
representacédo da velhice.

Quanto ao procedimentos de coleta de dados, para o desdobramento do projeto ¢
necessario definir os instrumentos de coleta de dados que de acordo com Gerhardt e Silveira

(2009, p. 68-69):

[...] € a busca por informagdes para a elucidagdo do fendomeno ou fato que o
pesquisador quer desvendar. O instrumental técnico elaborado pelo pesquisador para
o registro e a medi¢io dos dados devera preencher os seguintes requisitos: validez,
confiabilidade e precisdo.

Com relagao ao instrumento de coleta de dados, ¢ possivel dizer que: “O registro dos
documentos e dos materiais visuais pode ser baseado na estrutura de anotagGes do
pesquisador. Tipicamente, as anotagdes refletem informacGes sobre o documento ou outro
material, assim como ideias importantes que aparecem nos documentos.” (CRESWELL,
2010, p. 216).

O instrumento de coleta de dados, no caso desta pesquisa, se constitui de formulario
estruturado, contendo informacdes sobre as obras, tais como: o titulo, os dados de publicacdo
e o tema de que tratam. E, além disso, as consideragcfes acerca dos critérios examinados
quanto a relacdo do texto e imagem: a redundancia, a colaboracdo e a disjuncdo. E, portanto,
“documento qualitativo” ao qual se refere Creswell (2010), e que serve para a analise da

qualidade das obras de literatura infantil.
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Quanto a andlise qualitativa dos dados, tanto textual quanto imagética, ¢ utilizada a
técnica de andlise de conteudo, que “[...] prevé trés fases fundamentais: pré-analise,
exploragdo do material e tratamento dos resultados.” (GODOY, 1995, p. 24).

A andlise das obras leva em conta o texto e as imagens, segundo o critério dos tipos de
relacdes existente entre ambos: relagdo de redundancia, colaboragdo e disjungdo, elencadas
por Linden (2011).

No que tange a relagdo de redundancia, Linden (2011, p. 120) firma que “[...] a nogdo
de redundancia constitui uma espécie de grau zero da relagdao do texto e da imagem, que nao
produz nenhum sentido suplementar”.

Sobre a colaboracao, a autora define a relagdo entre texto e imagem onde o sentido ndo
¢ definido por um ou por outro, mas sim pela relacdo entre ambos.

A disjun¢ao, de acordo com Linden (2011, p. 121), significa que texto ¢ imagem
acontecem de forma paralela e a esse respeito afirma que: “Texto e imagem nao entram em
estrita contradicao, mas ndo se detecta nenhum ponto de convergéncia”. Porém ressalta que a
contradi¢do pode também ser observada.

Esses critérios sao utilizados para analisar a coeréncia entre texto ¢ imagem quando da
abordagem de temas polémicos como a morte, das diferengas, do feminino e da velhice, bem
como o refor¢o de sua natureza doutrindria ou libertadora.

Depois de todos os dados reunidos, é feita a anlise dos mesmos a fim de alcancar um
entendimento mais aprofundado, respaldada por critérios, pois como afirma (CRESWELL,
2010, p. 223), “Um passo final na analise dos dados envolve realizar uma interpretacéo ou
extrair um significado dos dados”. Assim, é possivel chegar a uma conclusdo que responda

satisfatoriamente a pergunta inicial, ou seja, ao problema de pesquisa.



68



69

9 AVALIACAO DAS OBRAS INFANTIS

Nessa secao ¢ apresentado um breve resumo das historias infantis examinadas,
juntamente com a avaliagdo da qualidade das obras, levando em conta o tratamento do tema e

sua representacdo no texto e na ilustracao.

9.1 A Representacao da Morte

As obras avaliadas nessa subsecdo sdo relativas a morte e foram selecionadas por se

tratar de tema polémico e de dificil abordagem com criancas.

9.1.1 Dias Dificeis

Fanny Abramovich é a autora desse livro que possui ilustracbes de Helena
Alexandrino. Sua leitura é libertadora e conta a historia de Ménica que tem dois filhos e se
descobre infectada pelo virus HIV. A narrativa esclarece sobre 0 modo de transmissao,
discute os tabus e as forma de prevencédo da doenca. Fala de preconceito e o enredo culmina
com a morte de Mbnica, que é tratada de forma natural. Nesse livro hd uma relacdo de
redundancia, onde o texto verbal e as ilustracbes sdo coerentes com a mensagem de
enfrentamento e otimismo que pretende comunicar. A Figura 01 sugere mais do que mostra

onde a cama vazia simboliza o desfecho da luta pela vida da personagem.

Figura 01 — Cama Vazia

Fonte: ABRAMOVICH, 2006, p.58.
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O texto domina a narrativa, pois sem as ilustracbes é perfeitamente possivel
compreender a historia, porém a simbologia da Figura 01, intensifica o impacto e as sensacdes

causadas pelo desenlace.

9.1.200vo e o Vovd

O Ovo e o Vovod foi escrito por Simone Schapira Wajman e ilustrado por André
Neves. Nessa historia duas criangas comparam vida e morte com a casca do ovo,
constituindo-se leitura libertadora. A tristeza das criangas com a perda do avd é superada

guando entendem que tudo o que ele Ihes ensinou, permanecera para sempre.

Figura 02 — Capa do Livro O Ovo e 0 Vovd

oni ity Wt

Fonte: WAJMAN, 2001.

O texto predomina quanto a compreensdo da mensagem, pois apenas observando o
avd sentado sobre um ovo, a exemplo da capa do livro, essa inferéncia ndo ocorreria.
Conjuntamente, a relacdo de redundancia de ambas as linguagens, concorrem para expressar

a mensagem central que se refere a fragilidade da vida comparada a casca do ovo.

9.1.3 O Pato, a Morte e a Tulipa

Esse livro libertador foi escrito e ilustrado por Wolf Erlbruch. A morte ronda o pato
gue passa a conviver amigavelmente com ela. O pato sente um calafrio e pede a morte que o
aqueca. O abraco seguido da neve fina e fria € uma das metaforas existentes no livro.
Simboliza 0 momento da morte que é sempre associada ao frio. Ao morrer, 0 pato é carregado

como se observa na Figura 03, para ser levado pelo grande rio, que simboliza a passagem,
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desde a mitologia grega. Ao final da historia, a morte esta naturalmente entre outros

animaizinhos, como mostra a Figura 04, indicando que o ciclo recomega.

Figura 03 — A Morte Carregando o Pato Figura 04 — A Morte Entre os Animais

Fonte: ERLBRUCH, 2009, p. 26. Fonte: ERLBRUCH, 2009, p. 30.

Os textos sdo curtos e as ilustracOes estdo impregnadas de significagdo como a do
passaro negro, o rio, 0 abraco do pato e da morte, a tulipa negra, tudo demanda um sentido
que deve ser construido mediante a interacdo com o texto. Trata-se de uma relacdo de
colaboracédo, onde texto e ilustracdo interagem e, a partir de sua analise conjunta, é possivel

extrair o sentido que a mensagem pretende transmitir.

9.1.4 A Vovo Sabe Tudo

Jaci Morelli escreveu e Almindo Janior ilustrou esse livro onde vovd Esmeralda tenta
explicar aos netos o que significa a morte comparando-a com a metamorfose da larva em

borboleta, e portanto, como uma transformacao.

Figura 05 — A Metamorfose

Fonte: MORELLLI, 1994, p. 14-15.
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Baseia-se na crenca da existéncia de um ser superior, € que a vida prossegue apos a
morte. H&, nessa historia, uma relacdo de redundancia, pois o texto domina a narrativa,
conforme se observa na Figura 05, sendo que apenas as ilustragdes ndo permitiriam entender
que se esta falando a respeito da morte.

No entanto, apesar da simplicidade, as ilustragcGes sobre a metamorfose da borboleta
sdo congruentes com a mensagem que o texto, libertador, pretende transmitir sobre a
existéncia de uma nova vida e contribuem para o exercicio da imagina¢cdo, uma vez que a
morte é um tema de dificil compreensdo para a crianca. A histdria procura explicar a vida e a

morte de forma espiritualizada.

9.1.5 Virando Estrela

O livro foi escrito por Jonas Ribeiro e Zuleika Almeida Prado, com ilustracdes de
Alessandra Tozi. Narra a histdria de um menino confuso com as explicagdes que lhe dao
sobre a morte do avd. Em dado momento dizem que virou uma estrela em outros que agora é
um anjo no céu. A mae ndo tem certeza, mas acredita que ele tenha se transformado numa
estrela. Ha coeréncia, entre texto e ilustracdo como é possivel perceber na Figura 06, pois 0

texto fala na tristeza dos pais que é confirmada pela postura e o olhar cabisbaixo dos mesmos.

Figura 06 — A Tristeza

Fonte: RIBEIRO; ALMEIDA PRADO, 2010, p. 6-7.

E uma leitura libertadora, onde ha uma relacio de redundancia e as ilustraces

reafirmam as explica¢fes do pos-morte, muito embora se constitua de um recurso fantasioso.



73

9.1.6 Vovd ndo Vai Para o Céu

Celso Gutfreind escreveu e Mario Telmo ilustrou esse livro que trata de um conflito,
onde o menino ndo se conforma com a morte da avo. A ele é dito que, quando se esta muito
velho, vai-se para o céu. Inconformado e revoltado com Deus, tenta de tudo para impedir que
Ele a leve.

Figura 07 — Capa do LivroVovo ndo Vai Para o Céu Figura 08 — A Serenidade da VVovo

Fonte: GUTFREIND, 1995. Fonte: GUTFREIND, 1995, p. 18-19.

Retrata Deus como um ser poderoso, fato que se observa na Figura 07, uma vez que
ocupa quase todo o fundo da capa. Ha uma explicacdo fantasiosa do p6és-morte e a relacdo
entre texto e imagem € redundante, embora o texto domine.

As ilustracBes confirmam a onipoténcia de Deus sobre a vida, mas ao mesmo tempo
servem para tranquilizar a criangca com relacdo a morte, caracterizando-se leitura libertadora,
pois apesar da angustia percebida no rosto do menino, quando tenta inutilmente conter a avo,
ela, por sua vez esta serena e sorridente.

Outro detalhe interessante é que Deus ndo a puxa, e sim ela é quem segura sua mao,

como mostra a Figura 08, transmitindo a sensacdo de que a morte nao seja algo a se temer.

9.1.7 Quando os Dinossauros Morrem

Escrito por Marc Brown e Laurie Krasny Brown, esse livro tem ilustracGes de Marc
Brown e nele séo explicitadas questdes relativas a morte, tais como: o ciclo de vida dos seres

vivos, de que maneiras se pode morrer, que pessoas jovens também morrem, como na Figura
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09. O texto cita, inclusive, o suicidio. Sobre o pds-morte mencionam-se as varias
possibilidades, de acordo com a ciéncia, as religides e a filosofia.

As ilustracGes ndo poupam detalhes, mas o fato dos personagens retratados serem
dinossauros, animais extintos, proporciona um certo distanciamento, possibilitando que a
crianca reflita sem se sentir incomodada com a perspectiva da morte. A narrativa textual € a
dominante e a relacdo entre texto e imagem é de redundancia, apesar de existirem muitos
detalhes nas imagens que ndo sdo elencados no texto, essas informacdes ndo deturpam o

sentido do todo.

Figura 09 — As Varias Formas de Morrer

pessoas morrem? i “" srnfiing
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o derentes razdes. Algumas pessoas monen depols
+fcar mulko tempo doentes.

Tanto uma linguagem, quanto a outra ddo conta de transmitir uma mensagem coerente
e sem a pretensdo de formar opinido, uma vez que ampliam as possibilidades em relacdo ao

pos-morte, evidenciando seu carater libertador.

9.1.8 S6 um Minutinho

Ana Maria Machado escreveu e Yuyi Morales ilustrou esse livro, totalmente
libertador, que se destaca por seu desfecho criativo e pela representacéo da velhice na figura
de uma mulher muito esperta que usou o trabalho e a ac&o para ludibriar a morte, na Figura
10, por exemplo. Assim, a avd, sempre que a morte dizia que estava na hora, inventava mil
coisas e pedia mais um minutinho. Com isso ela ndo s6 conseguiu realizar sua festa de
aniversario como também despistou a morte que, por ter se divertido, foi-se embora
prometendo ndo perder a festa do proximo ano. Trata-se de um exemplo de relagdo de

redundancia entre texto e ilustragBes, estando sua interacdo coerente com a mensagem que
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pretende manifestar: de que uma pessoa Util e de acdo tem mais chances de chegar a

longevidade.

Figura 10 — A Visita da Morte

Fonte: MACHADO, 2006, p. 4-5.

Desse modo, este livro possui trés virtudes, pois apresenta um tema polémico tratado

de forma ludica e divertida, bem como contradiz o esteredtipo da velhice e ainda apresenta

uma personagem negra como protagonista.
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9.2 A Representacio das Diferencas

As obras dessa subsec¢do referem-se a representacao das diferencas e foram analisadas,
devido a importancia dos livros infantis abordarem de forma inclusiva assuntos que
contribuam com a quebra de preconceitos. Dentro desse contexto, os titulos selecionados
incluem diferengas de raca, deficiéncias, diversidade cultural e aparéncia fisica, visando

verificar como sdo representadas tais diferencas nas relagdes entre texto e imagem.

9.2.1 As Cores no Mundo de Lucia

Jorge Fernando dos Santos ¢ o autor ¢ Denise Nascimento fez as ilustracdes desse
livro que tem como tema principal, a deficiéncia visual, porém ¢ bem interessante comenta-lo
também quanto a representacdo do negro. Caracteriza-se como leitura libertadora e nessa
historia, a protagonista ¢ uma menina negra e cega, porém a deficiéncia ndo diminui suas
possibilidades de viver uma vida normal. O livro retrata o negro sem exageros ou caricaturas
quanto a aparéncia fisica. O autor integra brancos e negros na figura dos amigos da menina e
aproveita para representar um negro desempenhado uma profissdo considerada pertencente a

um status social mais elevado, como o médico.

Figura 11 — Noite Estrelada

Fonte: : SANTOS, 2010, p.42-43.

O livro possui belas ilustragdes de um colorido intenso e ddo a sensacdo de movimento
e leveza. Texto e ilustragdes se relacionam de forma redundante, porém interagem de forma
criativa, fato que pode ser comprovado na belissima imagem da Figura 11 quando Lucia

descobre a cor da noite representada por uma mulher iluminada por pequenas estrelas. As
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duas linguagens sdo coerentes quanto & mensagem de alegria e autoconfianga que pretende

transmitir.

9.2.2 Joao Felpudo

Heinrich Hoffmann escreveu e ilustrou esse livro que possui contetdo no minimo
bizarro, considerando a época atual, pois adverte sobre as consequéncias das transgressoes e
das travessuras infantis, impondo castigos absurdos e violentos. Constitui-se de historias
variadas, como a crianca que teve os dedos decepados por chupa-los, a menina que morre
carbonizada por brincar com fosforos, entre outras. Apesar de ter sido escrito em 1844 e
editado pela primeira vez em 1845, causa espanto ainda hoje ser reeditado e estd nessa
categoria, devido as passagens preconceituosas que inclui.

Na histoéria, alguns meninos debochavam de um negro, por isso sdo repreendidos pelo
sabio Nicolau.

Figura 12 — Sabio Nicolau e o Tinteiro Figura 13 — O Castigo dos Meninos
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i

Fonte: HOFFMANN, 2011, p. 15. Fonte: HOFFMANN, 2011, p. 16.

Esse ¢ um caso de disjunc¢ao entre texto e ilustragdo, pois enquanto o texto tenta
transmitir uma mensagem de que ndo € correto agir como os meninos, a ilustracdo da Figura
13 destaca exageradamente, os labios do negro, enquanto na ilustragdo da Figura 12 o sébio
Nicolau atira os meninos no tinteiro como forma de castigo, deixando implicito que ser negro
é, de alguma forma, um castigo. Devido ao seu conteudo preconceituoso, se caracteriza como

leitura doutrinaria.
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9.2.3 O Cabelo de Lelé

Valéria Belém escreveu e Adriana Mendonga ilustrou essa obra que conta a histéria de
uma menina chamada Lelé. Essa menina, ao ler um livro sobre a Africa, do povo e sua
cultura, encanta-se com a riqueza de suas raizes, passando a ter orgulho de seus cabelos. A

narrativa enfatiza que a beleza ndo se restringe as caracteristicas dos brancos.

Figura 14 — Amigas de Lelé
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Figura 15 — Penteados de Lelé
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Fonte: BELEM, 2012, p. 28-29. Fonte: BELEM, 2012, p. 20_21.‘

Outro fato importante é que tais informacgdes, ajudam a diminuir o preconceito
mediante uma visdo mais abrangente do assunto e por esse motivo, é uma leitura libertadora.

As ilustragdes sdo intensamente coloridas e integram brancos e negros,
compartilhando suas diferencas, conforme Figura 14, onde Lelé pode ser vista com suas
amigas, uma loira e outra ruiva, todas lindas a sua maneira. Percebe-se que a personagem nao
foi retratada de forma exagerada ou caricata, sendo que as feiches das trés meninas se
igualam. No livro h4 uma relacdo de redundancia entre texto e imagem no sentido de
enaltecer a beleza da raca negra, como € possivel perceber na Figura 15, em que o ilustrador

procurou mostrar as varias formas criativas de enfeitar os cabelos.

9.2.4 Preta, Pretinha

Rose Chiappa escreveu Preta, Pretinha e Luca Risi fez suas ilustragdes. Assim, numa
ninhada, nasce uma gata que se destacava por ser pretinha. Todos os gatinhos foram adotados
rapidamente, com excecdo dela. Por fim, surge uma menina que se apaixona pela gata
adotando-a imediatamente. Porém, o curioso é que essa menina é a representacdo de vérias

diferencas e estereétipos. E descrita como dentuca, sardenta e usa dculos. O proprio autor
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refere-se a ela como “[...] uma menina esquisitinha. Sabe, ela ndo era como as outras
meninas...”, como se vé na Figura 16. Trata-se de um caso de redundéncia entre texto e
ilustragdo onde ambos reforgam que os diferentes sdo excluidos e so6 alguém “esquisitinho”

poderia aceitar outro “esquisitinho”. Assim, por seu contedo, constitui-se leitura doutrinaria.

Figura 16 — Paixdo a Primeira Vista

- mvm—mm-mm—mm Ny do
T o e e Luha ¢ & filha Exse prima de Lot ere uma menine. e Come
VN Ganr. cmin, v ferte sentimanter . Ere ume menes esquinitihe. Sebe. el Al

B LT r—

Fonte: CHIAPPA, 2002, p. 12.

Cabe ao bibliotecario como educador, mostrar a crianga e também aos professores, a
questdo que aqui se coloca. Assim, esses Ultimos, poderdo levar o assunto a sala de aula e
desse modo, promover uma reflexdo quanto ao conteddo contido na mensagem. Nesse caso
especifico, tanto o autor, quanto o ilustrador reforcam a ideia de que somente os diferentes

podem se sentir atraidos e se aceitar mutuamente.

9.2.5 Nico

Nico é uma obra escrita por Rosa Amanda Strausz e ilustrada por Suppa. Nela uma
menina se preocupa muito com o amigo, que de acordo com o texto da pagina 6 do livro:
“Além do pescoco, ele tinha olhos separados e orelhas de abano, como muita gente também
tem, alias.” Desse modo, sofre bullying na escola. As criangas fazem o mesmo com ela em
relacdo as suas sardas, mas ela ndo liga. Devido a amizade verdadeira que 0s une, veem
qualidades mais importantes do que a aparéncia fisica, conforme mostra a Figura 17.

As ilustracfes compdem com o texto uma relagdo de redundancia, porém a historia,
apesar de estimular a autoestima, ndo evolui para a aceitacdo das diferencas por parte dos
demais, fato que pode reforcar a ideia de que apenas os diferentes se aceitam mutuamente.

Porém, sendo o tema bem explorado pelo bibliotecario e/ou educador, podera surtir efeitos
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positivos se for analisado sob a Gtica de que a historia ndo pretende idealizar a realidade, pois
nem sempre as intolerancias deixam de existir. Tratada dessa forma, ela se constitui leitura
libertadora.

Figura 17 — Nico e sua Amiga

Fonte: STRAUSZ, 20009, p. 26.

Assim a narrativa pode ser interpretada como um conselho de que ndo se deve levar

muito a sério a opinido alheia e que sempre vamos encontrar alguém que nos acolha.

9.2.6 Menina Bonita do Laco de Fita

Uma menina negra e muito bonita encanta um coelho branco que deseja ser como ela.
Assim comeca a historia escrita por Ana Maria Machado e ilustrada por Claudius. Mas, a
menina nao sabia explicar como o coelho deveria proceder para realizar seu desejo, entdo ia
inventando algumas maluquices, como tomar café preto, comer jabuticaba, entre outras
coisas.

Figura 18 — A Beleza da Raga Negra

Fonte: MACHADO, 1997, p. 4-5.
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A solucdo apresentada foi de que o coelho se casasse com uma coelha preta, assim
teria uma filha da cor da menina. O livro contém um texto simples e de facil compreenséo,
onde fica clara a admiracdo de brancos por negros, enquadrando-se como leitura libertadora.
Texto e imagem sao redundantes e o texto domina a narrativa. Porém, esta em harmonia com
as ilustragdes e essas auxiliam no sentido de retratar com humor as invengdes da menina.

As personagens sdo expressas sem caricaturas, como se pode observar na Figura 18 o
gue denota a coeréncia entre as linguagens quanto a mensagem proposta de enaltecer a beleza

da raca negra.

9.2.7 Pandolfo Bereba

O livro Pandolfo Bereba, bastante libertador, foi escrito e ilustrado por Eva Furnari e
nele um principe tinha a mania de colocar defeitos nas pessoas. Triste e desleixado, porque
ndo conseguia amigos nem namorada, num passeio a cidade, irreconhecivel aos olhos dos

suditos, foi confundido e perseguido como ladréo.

Figura 19 — O Principe Pandolfo Bereba

Fonte: FURNARLI, 2000, p.28-29.

Uma moca que nada sabia da historia, o ajudou. O principe aprendeu a licdo. Sentiu na
pele as consequéncias de ser julgado pela aparéncia.

E possivel observar também que o principe Pandolfo Bereba se parece muito com
aqueles a quem rejeita, como demonstra a Figura 19. Essa representacdo, derruba o
estere6tipo do principe como normalmente é retratado nas historias infantis. Texto e
ilustracdes concorrem para o real sentido da mensagem, motivo pelo qual ha uma relacéo de
colaboragdo. Um exemplo perfeito a que Linden (2011) se refere como ‘“divergéncias

construtivas”, pois ¢ a partir dessas divergéncias que se constrdi o verdadeiro significado da
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narrativa. Avaliando apenas pelo texto, por exemplo, o principe na imaginacdo da crianca
teria com certeza uma aparéncia muito diferente da que foi ilustrada e ndo se chegaria a

constatacdo, a partir da ilustracdo, que muitas vezes criticamos 0 outro e ndo reconhecemos
nossos proprios defeitos.

9.2.8 Bagunca e Arrumagao

Essa € uma histdria, que se apresenta de forma libertadora, acerca de duas meninas:
uma bagunceira e a outra ordeira. Escrita e ilustrada de forma interessante por Marilia Pirillo,
pois a criatividade na elaboracdo das paginas duplas integram o ambiente de cada menina,
dando assim uma visdo melhor das diferencas como mostra a Figura 20. Esse € um recurso
interessante, pois da a sensacdo de completude a cena. Apesar dessas diferencas, as meninas
descobrem que adoram brincar juntas. O texto faz uma comparagéo entre a amizade delas e a
dualidade das coisas, corroborado pela ilustracdo através do simbolo chinés do yin-yang na
Figura 21, representando o equilibrio, os opostos que se complementam.

Figura 21 — O Equilibrio Yin-Yyang

Figura 20 — O Quarto das Meninas

N y N A I h
Fonte: PIRILLO, 2009, p. 6-7. Fonte: PIRILLO, 2009, p. 20-21.

Essa simbologia enriquece a narrativa, pois agrega elementos que, de forma
harmoniosa, ratificam o que o texto informa. Ha, portanto, uma relacéo de redundancia entre
texto e ilustracéo.
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9.2.9 O Pequeno Rei e 0 Parque Real

A historia se passa num parque onde brinca um menino muito arrogante e cheio de
preconceitos, representado como rei. Assim, cada crianca que dele se aproxima, ele humilha e
manda embora.

José Roberto Toreno escreveu e Vinicus Vogel ilustrou esse livro que utiliza-se de
metaforas visuais, como na Figura 22 onde um menino, visivelmente enfurecido com os
comentarios do reizinho, se afasta com a cabeca saindo fumaca, usando recurso comum as
historias em quadrinhos. A historia sugere dois finais, agquele em que 0 menino arruma um
espelho e brinca com ele mesmo ou um segundo em que ele aceita as diferencas e brinca
livremente com as outras criangas. A opcao dos dois desfechos, propicia que a crianca reflita
sobre as duas situacOes e as vantagens e desvantagens de cada uma.

Figura 22 — O Menino Arrogante

£ eniio 0 merio de pouc v san oandd pro chixs

Fonte: TORENO, 2007, p. 14-15.

H& uma relagdo de redundéncia quanto ao texto e as ilustragbes, porém estas
contribuem para enriquecer a narrativa. Seu conteudo libertador, apresenta texto e imagem
congruentes quanto a demonstracdo do que pode acontecer com uma pessoa voluntariosa que

se considera o centro das atencdes e, portanto, melhor que os outros.

9.2.10 O Gato que Gostava de Cenouras

O gato Gulliver ndo gostava de cacar, nem de comer carne. Esse € o dilema
apresentado pelo autor Rubem Alves e ilustrado por André lanni. O professor de Gulliver,
no entanto, explica que as vezes o DNA se engana e as pessoas saem diferentes do que é

considerado seu normal. O gato fica feliz por ter encontrado alguém que o entende. O livro
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fala da vergonha dos pais e do proprio gato por ser diferente. A narra¢do insere na historia a
questdo religiosa quando diz: “Assim, por determinagdo do Deus-Gato, gatos tém que comer
ratos, passarinhos e peixes. Comer cenoura é pecado mortal. E contra a natureza.” (ALVES,
2001, p. 10). Descreve o inferno, como um lugar terrivel para onde vdo todos os gatos que
comem cenoura. A questdo do pecado remete a opgdo sexual, pois essa € uma diferenca por
muito tempo condenada pela Igreja e pela sociedade.

O ilustrador ndo s6 entendeu como reforcou a mensagem que o autor pretende
transmitir, quando associa ao texto, a imagem de um arco-iris, que embora tenha outras

conotagOes, também é usado para aludir aos homossexuais como demonstra a Figura 23.

Figura 23 — O Arco-iris

Fonte: ALVES, 2001, p.16-17.

A obra possui esséncia libertadora procurando tranquilizar e minimizar a angustia
daqueles que por algum motivo sentem-se diferentes dos demais. Texto e imagem sdo de
natureza colaborativa, pois o sentido ndo fica claro apenas com o texto verbal, nem apenas
com o visual, porém a articulacdo entre ambos permite concluir o significado real implicito

nas entrelinhas.

9.2.11 Diversidade

Em forma de versos, a histéria escrita por Tatiana Belinky e ilustrada por Sérgio
Fernando Luiz, vai apontando diferencas de comportamento e de caracteristicas fisicas entre
as pessoas: o0 enfezado, o pacato, o briguento e o cordato entre outras diferencas.

O briguento tem um semblante carregado, com contornos ponteagudos, a boca tem 0s

cantos caidos e dela saem labaredas como mostra a Figura 24. Ao final, o ilustrador utilizou
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duas péginas com a figura de um Unico rosto, repetido diversas vezes até o total

preenchimento das paginas, representando a monotonia que seria se todos fossem iguais.

Figura 24 — Enfezado e Pacato

Fonte: BELINKY, 1999, p. 20-21.

Ha uma relacdo de redundéncia entre texto e ilustracBes que servem para enfeitar o
texto, pois reproduzem as expressdes relativas ao narrado, cumprindo o objetivo de mostrar de

forma coerente e libertadora as diferencas existentes entre as pessoas.

9.2.12 Lilas, uma Menina Diferente

O livro de Mary E. Whitcomb, ilustrado por Tara Calahan King, fala de diferencas.
Lilas é uma menina que destoa de sua turma. E pobre e ndo tem as mesmas coisas que as

outras criangas possuem.

Figura 25 — Dois Mundos

Fonte: WHITCOMB, 2003, p. 20-21.
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A relacdo entre o texto e as ilustragdes é de redundancia, pois sem elas seria
perfeitamente compreensivel a narrativa; porém as ilustragdes cumprem o papel de agregar
elementos ao texto, fato que se observa na Figura 25, quando a menina, olhando as casas la
do alto, reafirma a distancia entre seu mundo e o de seus colegas e que é destacado no texto
verbal. Além disso esta congruente com o objetivo a que se propde, que é o de estimular as
criangas a analisar melhor as relagfes, ndo apenas pelas aparéncias ou pelo que as pessoas
ostentam, mas pelo que sdo como seres humanos; suas qualidades, que nada tem a ver com
beleza, riqueza ou outros valores efémeros. Assim, apesar de acha-la diferente, todos
acreditam que ndo seja tao diferente assim. Tanto o autor quanto o ilustrador tentam transmitir
a mensagem que se apresenta de forma libertadora, demonstrando que € possivel que ocorra
um enriquecimento por parte daquele que aceita as diferencas, pois a constatacao de universos
diferentes daqueles a que se esta condicionado e um olhar desprovido de preconceitos pode
gerar descobertas valiosas.

9.2.13 Valentina

Valentina é uma princesa que mora num castelo no alto de um morro de onde seus pais
saem todos os dias para trabalhar, como mostra a Figura 26. E uma histéria curiosa, escrita
por Mario Vassallo e ilustrada por Suppa, que s6 se revela ao final. Durante a narrativa, a
menina fala dos dragBes que cospem fogo la4 no alto do morro, fazendo uma alusdo aos
traficantes e as disputas de poder na favela, fato que somente é compreendido ao final quando
a ilustracdo da Figura 27 integra a pintura de favelas sobre uma fotografia do Rio de Janeiro.

s 8

AR == '
Fonte: VASSALLO, 2009, p. 6-7. Fonte: VASSALLO, 2009, p. 20-21.
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Bastante criativo pela questdo da revelagdo, esse é um caso de colaboracéo e também
de leitura libertadora, pois a imagem concorre para elucidar o texto, derrubando estere6tipos.
Sem ela, poderiamos imaginar que a historia se refere a um classico sobre princesas. Além de
derrubar o estere6tipo da princesa loira, as ilustragdes desmistificam a representacdo do rei e
da rainha que nos cléssicos estdo acostumados a mandar e ndo a trabalhar. A representacdo da
rainha como uma mulher negra e do rei como um homem branco, reforca a ideia de que todos
sdo iguais e que ambas as racas podem se sentir atraidas. Ao ilustrador nada escapa, pois é

possivel perceber pela cor de Valentina, o resultado dessa miscigenacao.
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9.3 A Representacdo do Feminino

Essa subsecdo analisa obras que tratam da representacdao do feminino, que € um tema
importante, pois de acordo com a maneira como é abordado, pode criar ou reforcar

estere6tipos produzindo uma visdo deturpada da realidade.
9.3.1 A Princesa Sabichona

Nessa historia, escrita e ilustrada por Babette Cole, a princesa ndo queria casar, mas
estava sendo pressionada por sua mée. Entdo decide que casara com o principe que conseguir
realizar a tarefa que ela estipular. Assim, a cada principe que aparecia ela exigia algo que
sabidamente ele ndo seria capaz de fazer, como o principe Tontura que deveria resgata-la da

torre.

Figura 28 — A Princesa Feliz
I

Quando os outros principes ficaram

sabendo o que tinha acontecido com 4
o Principe Fanfarrao. ninguém mais V oo
quis se casar com a Princesa
Sabichona...

Fonte: COLE, 2004, p. 30.

O principe Fanfarrdo tudo consegue, mas a princesa, esperta e decidida a nao casar,
deu-lhe um beijo magico transformando-o em sapo. A fama da princesa se espalha,
afugentando qualquer pretendente.

A princesa finalmente vive feliz para sempre, solteira como era seu desejo, como
mostra a Figura 28. Possui um texto inteligente e divertido, assim como suas ilustracdes,
havendo entre eles uma relacdo de estrita redundancia que contribui para a quebra do
esteredtipo da mulher que vé no casamento, a promessa e 0 Unico caminho para a felicidade.

A mensagem é clara: nem todas as pessoas se sentem inclinadas ao casamento e

nenhuma mulher nasce predestinada a ele. Além disso, é possivel observar que o ilustrador
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procurou retratar a princesa como alguém cuja aparéncia foge totalmente a representago
classica das princesas; sempre bela e muito bem produzida. Nessa historia, a protagonista tem
uma aparéncia absolutamente comum, contrapondo-se ao modelo a que se esta acostumado a

ver nos livros infantis, indicando ser esta, uma leitura altamente libertadora.

9.3.2 Procurando Firme

Essa historia foi escrita por Ruth Rocha e tem ilustracdes de Claudio Martins. O livro
é um dialogo divertido entre um narrador e seu ouvinte. Num reino, havia dois irmaos, um
menino e uma menina, sendo educados de forma distinta; o que pressupde uma pitada de
preconceito contra a mulher. O principe se preparava para enfrentar os desafios da vida,
enquanto a princesa, para o casamento.

Ela, porém rejeita todos os principes que aparecem. Resolve aprender tudo o que o

irmao sabe para também sair pela vida afora, procurando exatamente o qué ela ainda ndo sabe.

Figura 29 — As Aventuras do Principe

Fonte: ROCHA, 2009, p. 14-15.

Os personagens apesar de serem considerados principe e princesa, vivem num reino
onde as ilustracbes mesclam detalhes de uma época bem remota com aspectos bem atuais,
conforme Figura 29 onde pode-se observar a ilustracdo de uma bicicleta.

Texto e ilustragBes estdo em harmonia, havendo uma relacdo de redundéncia onde o
texto verbal predomina, e as ilustragcdes bem coloridas, como se pode observar pela Figura 29,
ndo se constituem imprescindiveis para o entendimento da histéria, mas agregam muitos
detalhes que ndo estdo explicitados no texto verbal. A princesa quebra o estereétipo,
contrariando uma visdo que ndo cabe mais a mulher na sociedade atual, sendo esta também,

uma leitura libertadora.
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9.3.3 Menina ndo Entra

Meninos Futebol Clube era um time de futebol para o qual se estavam recrutando
jogadores. Assim, Telma Guimardes Castro Andrade, juntamente com a ilustradora Ellen
Pestili, contam a historia de uma menina que se candidata e inicialmente sofre preconceito,
pois na ideia dos meninos, balé sim, era coisa de mulher. Porém a aceitaram e ela jogou tdo
bem, que foi nomeada capitd do time. A partir daquele momento em diante sugeriu que se
admitissem mais meninas e mudassem o nome do time para Todo Mundo Futebol Clube,
conforme Figura 30. Nela, o ilustrador incluiu outras diferencas que ndo estdo no texto, tais
como: um menino de éculos, um negro, magrinhos, gordinhos e baixinhos, mostrando a
diversidade proposta pela menina que provou que ndo deve existir distingdo de género ou

qualquer outra forma de discriminacao.

Figura 30 — Todo Mundo Futebol Clube

~ POSSO TRAZER MEU IRMAQ MALS NOVO? QUE CONVIDARAM MAIS DOIS
~ GUILHERME QUIS SABER. i MENINOS . £ 05 TRES NOVOS VIZINHOS.

ALEM DO IRMAO, CHAMOU TAMBEM VINICIUS,
~ QUE TROUXE DOIS COLEGAS PARA O TIME

Ha uma relacdo de redundancia entre texto e ilustragdo, comprometidas com a
disseminacdo da igualdade e de que qualquer pessoa pode desempenhar a atividade que Ihe

convier, basta querer, determinado dessa forma, sua natureza libertadora.

9.3.4 Minha Familia Divertida

Esse livro foi escrito e ilustrado por Mike Byrne. Faz um relato divertido dos membros
da familia do personagem As ilustracdes sdo mais detalhadas que o texto e formam uma
relacdo de redundancia, reforcando o estere6tipo da mulher e seus afazeres domésticos, além
da questdo da velhice encarada como algo incapacitante e motivo de ironia.
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Figura 31 — Mama@e Lavando Louga

Fonte: BYRNE, 2014, p.6-7.

E possivel perceber também, que tanto o texto quanto as ilustragdes tentam passar uma
imagem romantica da felicidade, exatamente como Nosella (1981) se referia em seu livro As
Belas Mentiras quando das ideologias na representacdo da familia como uma instituicdo

perfeitamente ajustada e feliz.

Figura 32 — Vovo Desastrada

£ VOVD ASSA UM BCEO | 4] Bk VA PORTO
L W COPPRA | S CABLO

Fonte: BYRNE, 2014, p. 16-17.

Assim, a mae atarefadissima executa tudo “sempre” com muita animagdo, cantando,
apesar de fazer varias coisas ao mesmo tempo como na Figura 31.

E a avo é considerada desastrada e a observam com espanto, pois faz uma bagunca na
cozinha, conforme Figura 32. Por parecer um tanto quanto artificial a felicidade que se
pretende demonstrar e também, pela representacdo da avo e da mde, a obra possui uma

esséncia doutrinaria.
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9.4 A Representacdo da Velhice

Aqui, sdo analisadas as obras que tratam da representacao da velhice, pois os tempos
mudaram e a qualidade de vida fez com que a longevidade das pessoas aumentasse. Com isso
os idosos de hoje possuem um perfil bem diferente daquele de anos atras. Portanto, insistir
com a mesma representagdo de outrora, sem levar em conta essas mudancas, pode gerar uma

imagem estereotipada da velhice e consequentemente dos idosos.
9.4.1 Vovb Gaga

Vovbé Gagad € um livro cuja autoria é de Marcia Abreu e recebeu ilustragdes de
Lalalimola. Seu titulo sugere um trocadilho, fazendo uma conexao intencional entre o apelido
Gaga e o adjetivo pejorativo gagd. Na Figura 33, Ganimedes é chamado de gaga pela
empregada e seu neto, acreditando ser uma nova versdo de seu apelido que anteriormente era
G4, comeca a chama-lo também de Gaga. A mae, ao invés de esclarecer, apenas o repreende e
dessa forma o avd continuou a ser chamado de Gaga.

O av0 repete as histérias vividas no seu tempo de infancia varias vezes e por esse
motivo todos ficam sem paciéncia com ele. Evidencia total falta de consideracdo dos adultos
que procuram excluir o idoso do convivio social. A empregada diz que seria uma “macgada”
levé-lo ao casamento ao qual a familia foi convidada. Em outra passagem do livro, 0 menino
diz que depois que 0 av0 veio morar com eles, os pais ndo param mais em casa. Quando a
mée sugere & empregada que leve Gaga a passear na calcada, essa responde que néo da, pois

ele se arrasta e se atrapalha com a bengala.
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Figura 33 — Vovb Gagé

-
3

A
fasns

Fonte: ABREU, 2015, p. 6.

Essas sdo algumas falas que deixam bem claro a falta de respeito com o personagem.
As ilustracGes sdo redundantes quando se refere as aventuras que o avo vive com seu neto.

O texto domina a narrativa e, apesar dos sentimentos positivos do neto em relacdo ao
avo, estigmatiza o idoso, ndo havendo um desfecho que culmine com a aceitacao e o respeito
dos demais familiares. No final do livro, h4 duas péginas explicando o que significa a doenca
de Alzheimer e ai sim, sdo dados alguns conselhos de como lidar com a doenga e o idoso.
Ainda assim, ndo muda a imagem do idoso na historia e por esse motivo se caracteriza como

um texto doutrindrio.

9.4.2 Minha Avé tem Alzheimer

Esse livro é bem diferente do anterior, escrito por Dagmar H. Mueller e ilustrado por
Verena Ballhaui, nele a neta entende 0 que se passa com a avo, gragas as explicacdes que sua
mde faz sobre a doencga de Alzheimer.

Figura 34 — O Outono de Vovo

Fonte: MUELLER, 2006, p. 18-19.
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Na Figura 34 é possivel ver a ilustracdo de uma arvore que a mée desenha junto com a
menina, representando o outono na vida de avo. As folhas do alto sdo os acontecimentos mais
recentes, arrancadas pelo vento em primeiro lugar e as que estdo abaixo, representam o
passado, e demoram mais a cair.

Expressa amor, respeito, cuidado e muita paciéncia com quem um dia dedicou tanto de
sua vida aos outros e se constitui uma leitura bastante libertadora. H4 uma relagdo de
colaboracdo entre o texto verbal e o texto visual, pois existem significacfes nas ilustracfes
que juntas impregnam de sentido a narrativa; sozinhas ndo resultariam no mesmo

entendimento e efeito.

9.4.3 Vovo Delicia

Ziraldo é o autor e ilustrador desse livro que retrata uma avo que foge ao estereotipo
daquela que tricota ou conta estorinhas aos netos. E uma mulher muito bonita e jovial, bem
cuidada e vaidosa, orgulho para a neta.

As ilustragcdes sdo uma proposta diferenciada, pois s@o na sua maioria em preto e
branco, exceto quando querem chamar atencdo para algum aspecto bastante peculiar da
personagem, como a moto e a cal¢a da avo que sdo vermelhas, nas Figuras 35 e 36. Esse
aspecto peculiar reforgca a imagem da avé como uma pessoa ativa e moderna.

O texto e as ilustragdes tém uma relacdo de redundéncia, pois da maneira como a avo é
descrita, assim € representada nas imagens, desmistificando o estereotipo da velhice.

Figura 35 — Vovo Motogueira Figura 36 — Vovo Doceira

Fonte: ZIRALDO, 1997, p. 62-63. Fonte: ZIRALDO, 1997, p. 15.

Embora ndo se possa dizer que a avé esteja totalmente livre de certas representaces

recorrentes, fato este que ndo se constitui necessariamente um estereétipo, pois na Figura 36
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sua imagem esta sendo vinculada, como na grande maioria das historias, com alguém sempre
pronta a agradar a familia e aos netos com seus dotes culinarios, mesmo assim, a obra € tida

como libertadora.

9.4.4 Vovo Luci

Esse livro foi escrito por Claude Clement, ilustrado por Gwen Karaval. E uma historia
divertida e de acdo que conta as peripécias de uma avé dos tempos modernos.

Figura 37 — Vovo Luci Luta Caraté

Fonte: CLEMENT, 2001, p. 4-5.

Ela gosta de usar as tecnologias, e de lutar caraté, conforme se vé na Figura 37. Os
colegas do neto acham-na muito legal, diferente de suas avos. Portanto, essa € uma avo que
foge dos padrdes como usualmente sdo representadas. O texto tem humor e as ilustragdes
alegres e coloridas estdo em concordancia.

Resultam numa relacdo de redundancia, apesar da riqueza dos detalhes das imagens, o
texto domina a narrativa. Mediante esse relacionamento é dada uma nova visdo da velhice,
que surge a partir do inicio do seculo XXI, em virtude do aumento da longevidade e
consequentemente a reformulagdo da representacdo dos idosos e da velhice na sociedade

atual o que indica ser esta, uma leitura libertadora.

9.4.5 A Vovo Distraida

O livro de autoria de Regina Lucia Pires Nemer e ilustrado por Hudson Silva, conta a
historia de uma avo que aceita em casa um animal que acredita ser um cdo, mas ao final da

narrativa, depois de muitos contratempos, se descobre tratar-se de um ledo.
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Figura 38 — A Imagem da Vovo

Fonte: NEMER, 1991, p. 9.

Essa questdo de rotular os idosos de distraidos esta presente em alguns livros e isso
institui uma visdo de que os idosos ndo raciocinam muito bem e por esse motivo acabam
fazendo muitas confusdes por onde passam. Além disso, a avd é representada de chinelas e
agulhas espetadas na cabeca, 6culos na ponta do nariz, sentada numa cadeira de balanco
consagrada em alguns livros infantis, como mostra a Figura 38.

Com relagdo a avd e sua representacdo, texto e imagem tém uma relacdo de
redundancia, pois o texto deixa claro desde as primeiras paginas que a avo é daquelas pessoas
que esquecem datas, trocam nomes, colocam sal no café e aclcar no feijao. Reforca desse

modo o estere6tipo em relagdo ao velho e a velhice, demonstrando um teor doutrinario.

9.4.6 A Alegre Vovo Guida
A Alegre Vové Guida foi escrita por Tatiana Belinky e ilustrada por Carlos Brito.

Figura 39 — Leite no Sapato

Fonte: BELINKY,1988, p. 6-7.
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Contada em forma de versos que vado descrevendo as distracGes da velhinha, tais
como dar de beber ao gato num sapato, como mostra a Figura 39. Além de muitas outras
coisas, como colocar a colher no nariz e mexer a sopa com 0s éculos. Assim, do mesmo
modo que o livro anterior, a avo é representada como uma pessoa confusa e desmemoriada.

Fisicamente, também representa uma tipica avé de antigamente, cabelos presos com
um lengo, 6culos na ponta do nariz, usando chinelas, sentada numa cadeira usada
frequentemente nas representacdes dos idosos.

Portanto, ha uma relacdo redundante, onde o texto expressa as trapalhadas da avo,
enquanto as ilustracfes as reproduzem com alguns detalhes a mais, porém dispensaveis a

compreensdo, estimulando uma visédo estereotipada quanto a velhice, tornando-o doutrinério.

9.4.7 A Colcha de Retalhos

Essa historia tem como autores Conceil Corréa da Silva e Nye Ribeiro Silva. A
ilustradora é Semiramis Paterno.

Figura 40 — Vovd Contando Histdrias Figura 41 — O Lanche da Vovo

Fonte: SILVA; SILVA, 1995, p. 6-7. Fonte: SILVA; SILVA, 1995, p. 4-5.

Nela, uma avO costura uma colcha com a ajuda do neto. Enquanto isso, ambos
relembram de acontecimentos e de pessoas pelo reconhecimento dos retalhos de tecidos.

No que se refere a aparéncia, aqui também a avé é representada como éculos na ponta
do nariz, coque nos cabelos brancos, chinelas nos pés e estd sentada em tipica poltrona,
conforme Figura 40. Com relacdo a imagem, a avé esta novamente associada as guloseimas
oferecidas aos netos, conforme Figura 41. Embora, esse fato, ndo signifique necessariamente

um estere6tipo, visto que as avos agem assim por prazer e ndo por imposi¢do, isso pode, de
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alguma forma, contribuir para que se crie ou reforce esteredtipos quanto a representacdo do
feminino. Porém, como a historia é bastante ladica, por conta da simbologia da colcha de

retalhos, ela se caracteriza como leitura libertadora.

REFERENCIAS

ABREU, Mércia. Vovd Gaga. llustracdes de Lalalimola. Sdo Paulo: Moderna, 2015.

BELINKY, Tatiana. llustracGes de Carlos Brito. A Alegre Vovo Guida: que é um bocado
distraida. 2. ed. Sdo Paulo: Brasil, 1988.

CLEMENT, Claude. Vovo Luci: no tempo de nossos avos. llustracdes de Gwen Karaval.
Traducgéo Irami B. Silva. S&o Paulo: Scipione, 2001.

MUELLER, Dagmar H. Minha Avo tem Alzheimer. llustracdes de Verena Ballhaus.
Tradugdo Samia Rios. S&o Paulo: Scipione, 2006.

NEMER, Regina Lucia Pires. A Vovo Distraida. Ilustracdes de Hudson Silva. 4. ed. Rio de
Janeiro: EDC, 1991.

SILVA, Conceil Corréa da; SILVA, Ney Ribeiro. A Colcha de Retalhos. llustragGes de
Semirames Paterno. Sdo Paulo: Editora do Brasil, 1995.

ZIRALDO. Vovo Delicia. llustragdes de Ziraldo. S&o Paulo: Melhoramentos, 1997




99

10 CONSIDERACOES FINAIS

Quanto a questdo de como se reflete no texto e na imagem a presenca de elementos
doutrinarios ou libertadores, nos livros analisados, a maioria se reflete de maneira redundante.
A relacdo de redundéancia, apesar de menos criativa, é eficaz no que tange a transmisséo da
mensagem. Com relacdo as representacdes tais como: as diferencas, a velhice, o feminino e a
morte conclui-se que esses temas podem se refletir no texto e/ou na imagem, negativa ou
positivamente, dependendo da forma como séo abordados e/ou representados.

Das obras analisadas, a maioria, se constitui leituras libertadoras, mas foi possivel
constatar algumas leituras doutrinarias que reforcam estereotipos e preconceitos. Assim, num
contexto geral, algumas obras procuram deixar espaco para que a crianca formule seu proprio
julgamento a respeito daquilo que 1€, outras apesar de conter preconceito ou estere6tipo, 0
fazem de modo a fornecer opcdes e desfechos que promovam a reflex@o por parte da crianga.
Importante dizer também que um texto inicialmente libertador podera vir acompanhado de
uma ilustracdo representada de maneira negativa tornando o todo contraditorio.

Portanto, as relacdes de texto e imagem séo determinantes para a qualidade das obras,
uma vez que desse entrelagamento surgird a coeréncia, elemento necessario, para que a
narrativa se constitua uma leitura de qualidade. Para que o livro infantil tenha qualidade é
preciso que texto e ilustracdo dialoguem harmoniosamente 0 que ndo significa que a imagem
deva ser uma representacdo fidedigna do texto, mas que ambos ndo se contradigam com
relacdo aos conceitos que pretendem transmitir. Além, de esteticamente atraente deve,
sobretudo, primar por conteddos que discutam temas de forma auténtica, justa e honesta.
Deve proporcionar prazer, diversdo, despertar a imaginacdo ¢ a criatividade, possibilitando
outros olhares e outras formas de compreender o lido. Estimulando, desse modo o pensamento
analitico, t40 necessario para que as criancas possam elaborar suas proprias conviccdes. E
importante também, respeitar o gosto da crianca, que aos poucos deve ser apresentada a
outros estilos, diversificando desse modo sua leitura.

Ficou patente, ao longo da pesquisa, a importancia de se optar por leituras variadas,
evitando privilegiar sempre o mesmo autor ou ficar preso a um estilo apenas. Pode conter
qualquer tematica, desde que esteja adequada a faixa etdria da crianga, escrita numa
linguagem compreensivel ao seu nivel de entendimento, jamais subestimando sua
inteligéncia, contanto que sejam estimuladas a refletir sobre o leem.

Quanto a analise da relacédo do texto e da imagem, ao examinar os livros que tratam da

morte, foi possivel constatar que a maioria procurou abordar o tema como consequéncia
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natural da vida, sendo que Vovo Sabe Tudo e O Pato, a Morte e a Tulipa foram os unicos que
sugeriram a existéncia de algo além da morte. Para temas de dificil compreensdo como esse, 0
ideal seria ndo misturar dogmas ou religides. O livro Virando Estrela € Vovo ndo Vai Para o
Ceéu, apesar de fornecer uma solucdo fantasiosa, pode provocar, de forma salutar,
questionamentos nas crianga a respeito do tema. Os livros S6 um Minutinho ¢ Quando 0s
Dinossauros Morrem, nao tentam direcionar o julgamento da crianga, € o primeiro, se
constitui uma narrativa engracada e imaginativa, enquanto o segundo, mostra as varias
possibilidades e interpretagcdes sobre a morte. No entanto, com relagdo ao que acontece apds a
morte, ndo apresenta nada conclusivo, deixando isso a cargo da imaginagdo e das crencas de
acordo com a educac¢do da crianga.

Quanto a representacdo das diferencgas, foi possivel perceber que hd uma preocupagdo
com esse tema atualmente e os livros infantis, procuram discutir as deficiéncias, e assuntos
que envolvem a aparéncia fisica. A maioria estimula a autoestima e procura ensinar as
criangas a valorizar o ser € ndo o ter, embora Preta, Pretinha tenha um contetido um tanto
quanto duvidoso, porque induz a pensar que existe um padrdo de beleza e de normalidade
entre as pessoas € quem nao se enquadre nesse segmento, ¢ inevitavelmente marginalizado.
Quanto ao preconceito racial, ndo € comum encontrar negros ou qualquer outra raga como
protagonista. Quanto aos negros, muitas sdo as obras que falam sobre eles no contexto de suas
raizes, mas raros sao 0s que Os apresentam como protagonistas num cendrio natural e
cotidiano. Portanto, conclui-se que ainda hoje existe uma forma velada de preconceito,
mesmo que através do siléncio. O livro Jodo Felpudo ¢ a prova cabal dessa constatagao, pois
tendo sido editado pela primeira vez em 1845, foi reeditado em 2011, o que prova que para
alguém na sociedade atual, ele ainda tem valor, mesmo que aparentemente por seu contetido
dito “cémico”, que de humor nao tem nada.

Com relagdo ao esteredtipo feminino e sua representacdo nos livros infantis, as
analises permitem concluir que hd uma mudanca quanto a visdo do casamento atrelado a
felicidade. No entanto, a imagem da mulher ainda estd muito ligada aos afazeres domésticos,
fato que foi verificado mesmo quando se avaliou a categoria velhice, onde as avos sdo
enaltecidas, por seus netos devido a seus dotes culindrios. No tocante a representagdo da
velhice, ainda ¢ bem comum a imagem estereotipada da avo, quanto a sua aparéncia fisica. Na
grande maioria das vezes, ¢ ilustrada como aquela senhora bem idosa, que usa 6culos, que
tem cabelos brancos, usa chinelas e ocupa seu tempo a cozinhar, tricotar ou ler para seus
netos. A cadeira de balan¢o ¢ uma metafora visual impregnada do sentido — avd. Além disso,

muitos usam o humor para se referir a elas como pessoas confusas e distraidas.
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Quanto aos critérios utilizados para a avaliacdo da relagdo do texto e da imagem na
qualidade das obras, parece que as relacdes de colaboragdo entre texto e ilustragcdes estimulam
0 pensamento analitico, uma vez que a crianca necessita fazer relacionamentos entre os
aspectos existentes no texto, conjuntamente com os das ilustragdes, a fim de apreender o
sentido global da mensagem. A principio ela ndo € capaz disso, porém sendo incentivada a
esse tipo de leitura, mais complexa, aos poucos estara acostumada ao exercicio do pensar.

Verifica-se também que algumas obras infantis sdo reedicdes de livros antigos, iSso
justifica em parte, que conceitos ultrapassados continuem sendo transmitidos, assim como
valores que anteriormente eram importantes e que hoje deixaram de ser. Desse modo, ¢
fundamental que o bibliotecdrio como educador tenha muito presente que o material
disponibilizado as criangas precisa ser devidamente analisado, com seriedade, para que a elas
sejam disponibilizadas obras de qualidade que fagam a diferenca no seu desenvolvimento
intelectual e também na construcao de sua cidadania. O bibliotecario deve ser essencialmente
um mediador e algumas agdes que pode empreender com intuito de oferecer obras de
qualidade a seus leitores sdo: diversificar ao maximo o acervo, contemplando varios géneros
literarios e temas atuais, mesmo que conflitantes, estimulando a reflexdo e a busca de
solucdes. Cabe a ele perceber como estao representadas as minorias € grupos discriminados,
tais como: os idosos, as mulheres em relagdo aos homens, os negros, entre outros, de modo a
promover discussdes caso essas representacdes se apresentem de forma negativa, buscando
maneiras de melhor explorar esses temas.

Sugere-se que o bibliotecario se mantenha informado acerca do langamento de novos
livros, atualizando-se através de catidlogos de editoras, participando de feiras de livros e
mesmo pela internet, poderd se inteirar das sinopses de livros. Bons indicadores de livros
infantis de qualidade sao o PNBE, PROLER, PNLLLB, FNLIJ e a CBL que institui um selo
de qualidade para obras altamente recomendaveis. E aconselhavel que conheca a comunidade
a que presta servigo para que possa medir a conveniéncia das obras. Assim, numa comunidade
onde existe muita violéncia, o acervo, além de outras tematicas, poderd contemplar obras que
estimulem a ndo violéncia.

Portanto, além de todos os cuidados e observancia aos critérios adequados a analise
das obras infantis, muita diferenca fara o trabalho critico do bibliotecario e do seu interesse
pelas questdes sociais, que podera sugerir obras capazes de suscitar questionamentos acerca
dos argumentos sobre os quais estdo alicercados os estereotipos e preconceitos, a fim de que

seja possivel derruba-los mediante a constatacdo de suas incoeréncias.
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Esse trabalho pode abrir espaco para novas pesquisas sobre como as criangas
percebem a leitura dessas obras em dois momentos: sendo a leitura mediada por um educador,
e noutro, quando a crianca a realiza sozinha. Praticas, como a hora do conto, poderiam ser
utilizadas para que fosse possivel levantar questionamentos onde a crianga manifestasse seu
entendimento em relacdo a historia que ouviu. Ou mesmo, algum tipo de coleta de dados que
permitisse, colher informacGes sobre a leitura que por ventura a crianga realizou sozinha.
Desse modo, seria possivel medir a influéncia que uma abordagem tendenciosa exerce sobre a

crianca e que juizo ela faz dessas informacdes.
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