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RESUMO

Esta pesquisa situa-se no campo dos estudos culturais e tem por objetivo
identificar o conjunto de processos socioculturais construidos a partir do fenémeno
de hibridagdo presentes no audiovisual Stand By Me produzido pelo Playing For
Change (PFC) que desempenham a fungcdo de “conectar o mundo através da
musica”. Para tal, incialmente apresenta-se um panorama geral da organizagédo PFC
contextualizando-a a partir de uma perspectiva social, politico-econémica e cultural.
Apos, realiza-se o levantamento de dados sobre os musicos participantes e sobre a
forma de produzir o video, assim como se elabora a revisdo bibliografica trazendo
algumas ideias sobre hibridagao cultural e cultura da convergéncia, pertinentes para
a pesquisa, a partir dos autores Stuart Hall, Garcia Canclini, George Yudice e Henry
Jenkins. Por fim, descrevem-se e interpretam-se os fendmenos encontrados,
refletindo sobre os dados empiricos dentro da perspectiva tedrica sociocultural do
consumo adotada nesta pesquisa.

Palavras-chave: Hibridacdo cultural. World Music; Audiovisual; Cultura da
convergéncia. Estudos culturais.



ABSTRACT

This research is in the field of cultural studies and aims to identidy the set
of sociocultural processes built from the hibridization present in the Stand By Me
audiovisual produced by Playing For Change (PFC) that play the role of “connecting
the world through music”. Firstly, an overview of the PFC organization is presented,
contextualizing it from a social, political-economic and cultural perspective.
Afterwards, data collection about the participating musicians and about how to
produce the video, as well as the bibliographical review is elaborated bringing some
ideas about cultural hybridization and culture of convergence, that are pertinent to
the research, from the authors Stuart Hall, Garcia Canclini, George Yudice and
Henry Jenkins. At last, the phenomena found are described and interpreted, and the
analysis will be performed on the empirical data within the sociocultural theoretical

perspective of the consumption adopted in this research.

Keywords: Cultural hibridization. World Music; Audiovisual; Convergency culture.
Cultural studies.
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1 INTRODUCAO

Dentro do contexto tecnoldgico atual, na area das artes e entretenimento,
existem diversas plataformas digitais que rednem obras de todas as partes do
mundo e dessa maneira é possivel ter acesso aos mais diferentes produtos
culturais. Estas plataformas possibilitam ao seu usuario contato e apropriacdo
individual de variadas praticas culturais, ocasionando a "reterritorizacdo" deste
individuo, uma vez que sua localidade fisica no mundo néo é seu unico (ou principal)
meio onde se encontram os tensionamentos culturais que definem sua identidade. O
resultado deste “encurtamento” de distancias € a maior diversidade de elementos
culturais e uma consequente série de misturas, fusdes e mesticagens que serao
tratados neste trabalho como “hibridagées” (CANCLINI, 2003).

O Playing For Change (PFC) foi criado com a intencdo de ser um
movimento para "conectar o mundo através da musica". Seus idealizadores partiram
da crenca de que a musica tem o poder de superar barreiras culturais, geograficas e
ideologicas. Para eles, o mundo precisa de uma mudanca que contribua para
igualdade e justica social, e foi a partir da experiéncia que tiveram ao visitar as
favelas do municipio de Guguletu, na Africa do Sul, que resolveram criar uma
fundacdo sem fins lucrativos com a missao de "criar mudanca positiva através da
educacdo de artes e musica"! para criancas em situacdo de vulnerabilidade social. A
Playing For Change Foundation (PFCF) é responsavel por gerenciar a construcao de
escolas, a implementacdo de programas de educacdo artistica?, como também
realiza a gestdo dos colaboradores diretos (pessoas que trabalham nos lugares
assistidos). O objetivo é dar condi¢cdes para que artistas possam melhorar as
condicBes sociais referentes aos locais onde vivem por meio de suas capacidades e
saberes.

Com o principal propésito de reunir fundos para a construgdo da primeira

escola, foi montada a banda Playing For Change com alguns dos musicos ja

1 Texto original: create positive change through music and arts education. Disponivel em:
https://playingforchange.org/about

2 Nao somente sdo ensinados fundamentos de educacdo musical, como também danca, lingua
inglesa e até como operar equipamento e softwares de gravacdo e edicdo de video e audio em
algumas escolas. No Brasil, o Playing For Change Foundation lancou o programa Cajuru Music
Program, em Curitiba. Mais informacdes em:
https://playingforchange.org/programs/detail/cajuru_music_program
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participantes do projeto original (abordado com mais detalhes adiante). Outras
formas de contribuigdo ao “movimento” foram implementadas, como o PFC Day?, a
loja online (venda de CDs, camisetas, etc) e a pagina dentro do site da fundacéo
para contribuicdes em dinheiro. O Playing For Change se organizou em um modelo
de negdcio que gera envolvimento crescente entre 0os musicos e o publico.

A seguir, um esquema simplificado de como funciona o Playing For

Change indicando os fluxos de mensagens e recursos (colaboradores e dinheiro):

Figura 1 - Esquema simplificado do modelo de negdcio do Playing For Change

CONEXAO
4 PFC
PELA MUSICA FOUNDATION -
—N
MUDANCA SOCIAL I EDUCACAO

CRIANCAS
VULNERAVEIS

SONGS AROUND
THE WORLD

BANDA PFC

PUBLICO

$

Fonte: elaboracg&o do autor

8 Evento anual que ocorre simultaneamente em todo o mundo durante 1 dia em setembro em que
musicos, fas e voluntarios criam apresentacdes locais para angariar fundos e envolver a populacao
na causa do Playing For Change. Transmiss@es ao vivo sao feitas no Facebook pela pagina do PFC.
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O fluxo presente na Figura 1 ndo requer um ponto de partida especifico
para a sua compreensao porque entende-se que o modelo de negécio é um circuito.
Contudo, para uma breve explicacdo a seguir, inicia-se pelo “Conexao pela musica”.
O fluxo direto entre musicos e publico foi omitido no esquema apenas por questao
de tornar o grafico mais limpo, com menos linhas. N&o se descarta que alguém da
audiéncia possa se “transportar” para a categoria “musicos” e participe dos efeitos
identificados neste esquema como tal.

A partir do objetivo de realizar a mudanca social por meio da conexao da
musica, como um discurso ideoldgico, a instituicAo procura musicos de forma a
convencé-los para que participem do “movimento”. Estes musicos podem participar
nos videos/discos Songs Around The World, como atracbes do PFC Day e como
colaboradores da fundacdo. Uma vez que o musico participa de algum audiovisual,
ele pode ser convidado para fazer apresentagcdes com a banda PFC.

Tanto a banda, como o Songs Around The World e o PFC Day agem
sobre o publico (audiéncia) também para convida-los a participar do “movimento”.
Estas pessoas podem contribuir com o PFC por meio de colaboracdo aos eventos
do PFC Day (com patrocinio ou como voluntarios), através de compras na loja PFC
(que oferece camisetas, CDs e outros materiais promocionais da organiza¢ao) e com
as doacbes, em dinheiro, aos programas e as escolas da Playing For Change
Foundation. A PFCF, a partir da educacao, ajuda o desenvolvimento de criangas em
situacdo de vulnerabilidade social, em busca de elas possam se tornar parte do
publico que dé suporte ao PFC como um todo.

Contudo, o PFC nasce como um projeto audiovisual, voltado para o meio
digital, explorando sua caracteristica desterritorizadora para atingir a audiéncia na
internet. As diferentes expressdes culturais do mundo podem ser compartilhadas
facilmente através de videos no YouTube* mas os idealizadores do PFC
propuseram algo alternativo: produzir, no audiovisual, conexdes entre culturas
através da unido de diferentes musicos, executando a mesma musica como se
fossem todos da mesma banda. Para o lancamento do PFC?® foi escolhida a musica

Stand By Me, de autoria de Ben E. King, Jerry Leiber e Mike Stoller (1961), cancéo

4 Disponivel em: http://www.youtube.com/
5 Neste momento, o Playing For Change esta nascendo tanto como organizacdo como plataforma.
Inicialmente atuando apenas na producao dos videos Songs Around The World.
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que entrou em 2015 no National Recording Registry® por seu valor cultural histérico.
Neste video foram gravadas performances de 19 musicos de nove nacionalidades
diferentes.

O produto do PFC, o audiovisual, surge da ideia de realizar algum tipo de
conexdao simbdlica entre as pessoas e, aqui, esta conexao sera interpretada partindo
de inter-relagBes sociais e de elementos que constituem o espacgo intimo do
individuo, partindo de questdes ligadas a cultura. A subjetividade e a identidade séo
construidas a partir das experiéncias que se vive. Elas sdo formadas através do
reconhecimento de que os individuos possuem uma trajetoria historica, um local de
fala e apropriagfes culturais simbolicas (HALL, 2003). Isto €, a identidade cultural se
constitui de caracteristicas que posicionam o ser humano no mundo e que estdo em
constante mudanca. Identidade €, como aponta Hall (1996, p. 502), uma busca
permanente, é tensdo entre presente e passado, ndo pode ser fixa e implica
movimento. A identidade, portanto, ndo € algo que se incorpore plenamente,
descartando o passado, mas € a articulacdo do que ja esté interiorizado com o que
esta no exterior.

Pensando-se nas possibilidades de consumo que a internet proporcionou,
ampliou-se o repertério cultural disponivel, com potencial em escala mundial. Este
repertdrio ndo diz respeito somente aos contelldos que se apresentam na rede, mas
também a maneiras de se relacionar com o0s conteddos e com outras pessoas.
Formas coletivas de consumo surgiram e viabilizaram que estas interacdes entre 0s
usuarios da internet suscitassem diferentes grupos por afinidades. Historicamente
falando, € uma nova forma de encontro de sujeitos que procuram o mesmo sentido
para sua vida.

Contudo, apesar de semelhantes em algum ponto, h& de se recordar que
estas pessoas (atores sociais) vém de contextos diferentes (género, etnia, condi¢ao
social, propria bagagem cultural). Nestes complexos encontros, de trocas
desenfreadas de saberes entre diversas culturas globais e locais, de contato entre
atores sociais, se desenvolve algo novo, que ja ndo é mais o passado, mas um

presente hibridamente formado.

6 Em tradugdo livre “Registro Nacional de Gravacdes”. E uma lista de gravagdes sonoras que
possuam carater cultural, histérico ou esteticamente importante para a historia dos Estados Unidos.
Mais informagdes em: http://www.loc.gov/today/pr/2015/15-041.html
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Dentre as diferentes acdes que o Playing For Change, como organizacao,
executa para propor mudancgas sociais, a conexao entre diferentes culturas por meio
de combinacdes - hibridagcdes, presente na sua missao “conectar o mundo através
da musica”’, se apresenta como elemento fundamental para este movimento. Desta
maneira, dentro do campo dos estudos culturais pode-se fazer interpretagbes acerca
desta apropriacao de diferentes préticas e estruturas culturais, mas, que neste caso,
€ a mistura de agentes locais com identidades locais participando de algo muito
maior, que transcende fronteiras e se encontram no audiovisual publicado na
internet como um produto cultural novo, hibrido.

Entende-se que as producdes audiovisuais do PFC se configuram como
propaganda da instituicAo como proponente de mudancas na sociedade em busca
do ideal de igualdade e justica social para o bem-estar das pessoas. Neste sentido,
existem principalmente dois publicos pelos quais os videos atuam para aumentar a
adesdo da sociedade para sua causa: O primeiro grupo sdo 0s musicos que
contribuem com suas capacidades e conhecimentos para a producao dos videos; o
segundo grupo € a audiéncia da internet, uma vez que o Playing For Change se
estrutura nela e age por canais internos desta rede. E pela audiéncia que a
instituicdo vai manter a engrenagem do “movimento” em funcionamento por meio
das compras na loja propria, doacdes para a fundacdo, assim como apoiando 0s
shows da banda PFC e os eventos do PFC Day.

Desta maneira, este trabalho visa responder a pergunta problema de
pesquisa: Como se constrdi a conexao entre pessoas proposta pelo Playing For
Change, em seu lema “conectar o mundo através da musica”, a partir do
fendmeno de hibridacdo cultural presente no audiovisual Stand By Me? A
escolha deste video se da por ser a musica de lancamento do PFC, em 2008. Para
cumprir o objetivo desta pesquisa, sera identificado o grupo de artistas participantes
do video, e suas origens serdo mapeadas, apontando seus tracos culturais pela
perspectiva de local de nascimento, local de atuacdo como musico e histéria
pessoal. Também serd analisado o processo de producdo deste audiovisual através
dos estudos de hibridacdo cultural, levando-se em conta as interagdes entre 0s

musicos durante as gravacoes e na forma como se apresentam no video final.

7 Tradugcdo livre do original: connecting the world through music. Disponivel em
http://playingforchange.com . Acesso em 18 nov. 2016.
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Para o desenvolvimento desta pesquisa ndo foi possivel realizar
entrevistas com os idealizadores em razdo do tempo de execucao e dos recursos
disponiveis, portanto se lancou mao de pesquisa documental em fontes secundarias
através dos canais oficiais do Playing For Change e do documentario Peace
Through Music (2008), como também a partir de coleta de dados em artigos em site
de noticias, entrevistas dos idealizadores do projeto para portais de noticias e de
entretenimento para realizar a descricdo de um panorama geral da organizacao.
Para a contextualizacdo do objeto de estudo e o meio ao qual ele esta inserido,
presente no segundo capitulo, também foram utilizados dados da pesquisa
bibliografica.

Na formacdo do corpus da pesquisa foi realizado o levantamento de
dados para identificar o grupo de musicos participantes do video de Stand By Me,
trazendo informagBes de suas origens culturais, como também foram trazidas as
informacdes acerca da producao do audiovisual para que fosse feita a anélise desta
realizacdo. Estas informac¢des estdo organizadas no terceiro capitulo.

Tendo a maior quantidade possivel de dados do que envolvesse a
producdo do audiovisual por meio da pesquisa documental, foi realizada a reviséo
bibliogréfica dos principais conceitos necessarios para a analise do objeto de estudo,
gue sdo a convergéncia midiatica, a hibridacéo cultural e a World Music, no quarto
capitulo.

Por fim, realizou-se, no quinto e sexto capitulos, a descricdo e
interpretacédo dos fendbmenos encontrados na analise do corpus teorizando os dados
empiricos dentro da perspectiva tedrica adotada nesta pesquisa.
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2 DESCRICAO GERAL PFC: CONTEXTUALIZACAO DO OBJETO DE ESTUDO

Playing For Change é, do ponto de vista empresarial, uma corporagédo dos
Estados Unidos do inicio dos anos 2000 com fins lucrativos recentemente certificada
pela B Lab®. Atua na producéo de registros audiovisuais de musicos de toda parte do
mundo, executando as mesmas canc¢fes para uma mixagem final em que todos
participem de forma colaborativa do resultado final. Os videos e as cancfes sao
disponibilizados no site oficial da empresa® e no YouTube!?, mas alguns materiais s6
podem ser acessados por “membros do movimento™'!. Outro campo de atuacéo € o
gerenciamento da banda PFC, formada por musicos que ja participaram das
producbes audiovisuais. A banda realiza apresentacdes!? por todo o mundo
compondo seu repertorio a partir do que ja foi produzido para o audiovisual.

O PFC foi criado com a intencéo de ser um “movimento”™? que "inspirasse
e conectasse as pessoas através da musica". Seus idealizadores, Mark Johnson e
Whitney Kroenke, partiram da crenca popular de que a musica tem o poder de
superar barreiras culturais, geograficas e ideoldgicas.

Jonhson, que trabalhava como engenheiro de som do estudio The Hit
Factory em Nova York no fim dos anos 90, havia adquirido conhecimento de musica
tanto pelo trabalho em estudio, quanto pelos muasicos de rua que encontrava no
metrd e ruas de Nova York a caminho do local de trabalho. Certo dia percebeu que
algumas das melhores musicas que havia escutado estavam no caminho do estudio
e nao dentro dele a partir de uma experiéncia em uma estacdo do metrd. Johnson

relata na revista Tape OP#:

Vi dois monges, pintados de branco, trajados com seus mantos. Um deles
estava tocando um violdo de cordas de nylon e o outro estava cantando em
uma linguagem que eu ndo compreendi. Todo mundo estava atento. Vi

8 B Lab certifica empresas com fins lucrativos que tenham preocupacao de divulgar seus interesses
para a sociedade. Estas empresas tém como objetivo, além do lucro, contribuir para a melhoria da
sociedade e do ambiente, assim como se comprometem com a transparéncia do negocio e com a
responsabilidade legal. Fonte: http://www.bcorporation.net/what-are-b-corps/about-b-lab

° Fonte: https://playingforchange.com/

10 Fonte: https://www.youtube.com/c/playingchange

11 Membros do movimento sdo aqueles que contribuem com o Playing For Change pagando
mensalidade ou anuidade. Estes membros também acessam contelldo em pré-langamento, obtém
descontos na loja do site. Um quinto da contribuicdo é direcionada aos projetos de educacdo musical
da Playing For Change Foundation.

12 Em Porto Alegre, O Playing For Change ja se apresentou trés vezes: em 2011, 2012 e 2014. A
quarta apresentacdo sera em 9 de dezembro de 2016, no Bar Opinido.

13 Fonte: https://playingforchange.com/about/

14 Fonte: http://tapeop. com/interviews/96/mark-johnson/
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pessoas com lagrimas nos olhos, sorrindo, rindo.[...] Percebi que que a
musica e a arte mais impressionantes sdo momentos no tempo (ASSAR,
2003, traducao proépria).

Com um equipamento de gravacdo movel poderia aproveitar esses
grandes momentos, em sua opinido, e registra-los, independentemente de onde
ocorressem, fossem em reservas indigenas, em vilarejos africanos ou em esquinas
de grandes cidades. A partir de sua experiéncia com Roger Ridley mencionada no
capitulo introdutério deste trabalho, teve a ideia de viajar pelo mundo e gravar
diversos artistas para a mesma musica, como se estivessem em uma mesma banda
executando ao mesmo tempo a cancao, cada um contribuindo com sua habilidade
artistica. O resultado seria compilado no disco chamado Songs Around the World.

Com o intuito de retribuir os musicos por emprestarem seu talento no
projeto e de contribuir com uma mudanca positiva para a populacdo local, os
fundadores do PFC criaram uma organizacdo, Playing For Change Foundation, sem
fins lucrativos, para promover "mudanca positiva através da educacdo de musica e
artes"'®. Foi a partir da experiéncia durante a gravacdo do video Stand By Me, em
uma favela de Guguletu, na Africa do Sul, que Johnson e sua equipe viram a
necessidade de intervir de uma forma mais direta na situagcdo daquela comunidade
em extrema pobreza.

Do ponto de vista organizacional, o Playing For Change foi evoluindo para
conseguir dar resposta ao seu proposito de promocdo da igualdade social e
mudanca positiva através da musica. Reuniu parte dos musicos participantes e
montou a banda itinerante, que faria apresentacfes para arrecadar fundos (através
da bilheteria, venda de camisetas e outros produtos relacionados a instituicdo) e
divulgar a PFCF e divulga-la. Também foi criado um ambiente virtual no site da
PFCF para doacdes, inclusive com direcionamento do patrocinio para escolas ou
programas especificos, o que da liberdade de escolha para que se contribua para
uma realidade local pr6xima ou néao.

A problematica cultural é bastante complexa. Algumas inferéncias e
relacdes podem ser feitas de forma a contribuir na identificagdo de onde o PFC se
localiza.

De acordo com Yudice (2004b), a cultura é um componente necessario

para o desenvolvimento sustentavel e progresso de uma sociedade. A cultura ndo é

15 Fonte: https://playingforchange.org/about
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algo que simplesmente diferencie o que € humano do que é econémico, midiatico e
técnico, mas € parte de todas estas esferas de uma forma fundida, misturada.
Desconsiderar esta fusdo resulta no empobrecimento tanto destas esferas como do
préprio ambiente cultural. Esta € uma consequéncia da globalizacdo neoliberal a
partir das novas tecnologias de comunicagédo e informacdo que resultam em uma
nova abordagem da cultura que supera o conceito de produgcdo em série e que gera
relacfes transversais entre diversos setores da sociedade.

O PFC se insere no conjunto de atores que promovem mudancas sociais
por meio da arte e da educacéo e que identificam a transversalidade da cultura nas
esferas socioeconbmicas. Yudice (2004b) escreve sobre um exemplo com
caracteristicas semelhantes ao PFC que contribui para a contextualizacédo
trabalhada aqui. Com uma missdo semelhante, o Grupo Cultural Afro Reggae'® 7
(iniciado em 1993) ensina musicas aos jovens das favelas cariocas, permitindo
acesso a arte e ao trabalho, tirando-os do circulo do narcotrafico. O Afro Reggae
contribui para a aproximacdo (conexdo) destas comunidades pobres com a parte
mais urbanizada do Rio de Janeiro, aproximando “as duas metades da cidade”
(YUDICE, 2004b). O Playing For Change se alinha com esse tipo de instituicdo no
que se refere ao seu carater de contribuir para solucdo de problemas sociais
partindo de um pressuposto de que uma pratica cultural — a muasica — pode trazer
resultados benéficos para comunidades desassistidas.

A atual organizacao global, mediada sobretudo pelas forcas econdmicas
globais, por meio de uma ideologia neoliberal, se caracteriza pela homogeneizagao
das formas criativas culturais dos grandes circuitos e principais “paradas de
sucesso”, bem como uma padronizacdo do consumo de uma forma geral em escala
mundial. Ndo que antes do presente momento sociedades ndo sobrepujavam outras
sociedades por meio de comércio e dominacao cultural, mas o processo de
globalizacdo ampliou sua a area de atuacdo e reduziu o tempo e distancia entre o

produtor e o consumidor:

Parece ser no &mbito da cultura que a globalizacdo se torna mais aparente
e visivel porque os meios de comunicagdo e os sistemas de informacéo,
através da cultura mundial do consumo, fazem circular produtos, imagens e
ideias pelo globo todo, alterando de forma notavel a experiéncia cultural de
viver sob o capitalismo (ESCOSTEGUY, 2010, p. 190).

16 Fonte: http://www.afroreggae.org/visao-manifesto/
17O grupo faz participacdo em um dos videos do Playing For Change: Sachita. Disponivel em:
https://lwww.youtube.com/watch?v=Jfn8wsjh9wu
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Ou seja, relacionando estas ideias trazidas do trabalho de Escosteguy
sobre estudos culturais com as de Yudice, tem-se um espago cada vez maior, em
direcéo a totalidade do globo terrestre, em que algumas caracteristicas culturais sao
mais percebidas que outras. Isso se da pela hegemonia do poder do capital sobre
meios de producdo e de comunicacgdo, que desde o final do século XX aumentaram
sua area de atuacdo, transnacionalizando-se e permeando seus produtos, habitos,
valores e modos de enxergar a vida como um todo, até a pequenos municipios do
interior do Rio Grande do Sul por meio da televisdo ou internet, por exemplo.
Acontece, nestes casos principalmente, o encontro de valores culturais exdgenos e
enddgenos, o global contra o local. Neste contexto apresenta-se, entdo, as
condicbes para a ocorréncia de fendbmenos de neocolonizacdo, hibridacdo e
resisténcia (ESCOSTEGUY, 2010, p. 190).

Outro aspecto importante no estudo na temética cultural sdo os
movimentos migratérios das populacdes. Devido a volatilidade econémica, guerras e
crises politicas ou a busca por melhor condicdo de vida de uma forma geral, as
pessoas tém saido de seu local de origem. No proprio relato do produtor Mark
Johnson esté presente essa questdo quando lembra da apresentacdo dos monges,
que estavam em Nova York, uma megalopole multilingue e multicultural, cuja
populacao de origem estrangeira aos Estados Unidos (considerando tantos cidadéaos
como ndo-cidadéos legais) chega a 37%, segundo o censo de 20108, Portanto, ndo
s6 ideias e produtos ultrapassam fronteiras, mas pessoas com sua bagagem cultural
em constante mudanca estdo contribuindo para a mudanca das identidades
nacionais.

Ocorre uma reconfiguracdo do antigo mapeamento de Estado-nacéo, que
apesar de operar para a transnacionalizacdo das identidades, faz surgir uma reacao
de fortalecimento de identidades locais, em uma espécie de tensionamento entre o
antigo dominio nacional contra identidades locais censuradas (ESCOSTEGUY,
2010). Ou seja, ao mesmo tempo em que ha hegemonia de culturas nos meios
comunicacionais e informativos das economias pujantes do planeta, também ha
movimentos locais e regionais de resisténcia cultural. Acao e reagcédo é um fendmeno
aparentemente proprio da histéria humana. IniUmeras sdo as vezes em que se

observa este embate, principalmente em questdes politicas e sociais.

18 Fonte: https://www.census.gov/quickfacts/table/POP645214/3651000
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Canclini identifica que as sociedades civis se organizam nao mais
somente em relag&o a processos produtivos (numa visao marxista de classes), mas

em torno de consumos simbdlicos:

na atualidade, as sociedades civis aparecem cada vez menos como
comunidades nacionais, entendidas como unidades territoriais, linguisticas e
politicas; manifestam-se principalmente como comunidades hermenéuticas
de consumidores, ou melhor, como conjuntos de pessoas que compartilham
gostos e pactos de leitura em relacdo a certos bens (gastrondmicos,
desportivos, musicais), os quais Ihes fornecem identidades comuns (2010,
p. 224).

Ou seja, na nova configuragdo mundial advinda do capitalismo neoliberal,
houve uma nova organizagao social a partir dos novos mercados fundamentados por
gosto, por individualizacdo do consumidor. Como ja indicado por Yudice, a esfera
cultural se tornou transversal a outras esferas do espectro social, logo, atravessa a
econbmica que € a hegemodnica do momento, que transforma tudo em interesse
comercial visando ao lucro. E nesse sentido que a cultura se torna um local de
disputas e organizacdo social, uma vez que em que ha todo um aparelhamento
comercial para que se estabeleca valores mercadolégicos nas diversas praticas
culturais, como a leitura, o cinema e a musica. Portanto, dentro da logica neoliberal
econdbmica, se rompe fronteiras nacionais e se formam comunidades de
consumidores a partir de suas praticas culturais, principalmente as que envolvem
entretenimento em oposicdo a antiga forma de enxergar comunidades fechadas em
seus territorios de Estado-nacao.

A passagem anterior de Canclini se relaciona muito bem com as

inovacdes tecnoldgicas atuais e todo o universo de agdo que ha na internet®:

Conhecer as inovagdes de diferentes paises e a possibilidade de mistura-
las requeria, ha dez anos, viagens frequentes, assinaturas de revistas
estrangeiras e pagar avultadas contas telefénicas; agora se trata de renovar
periodicamente o equipamento de computador e ter um bom servidor de
internet (CANCLINI, 2003, p. XXXVI).

A cultura, entdo, se configura um meio transcendente na vida social e um
local em que se situam constantes disputas para que se opere dentro dele de forma
hegeménica, em busca de oferecer “significado” as pessoas e atrai-las para sua
causa — que pode ser o consumismo desenfreado para aumentar vendas ou
reorganizacdo social para sanar deficiéncias (como precarizacdo da saude e
distribuicAo de renda) ocasionadas pelo abandono do Estado neoliberal em

determinadas areas. A cultura se constitui, portanto, um recurso e seu

19 Este assunto sera desenvolvido no quarto capitulo.
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gerenciamento tem sido direcionado tanto para o comércio, quanto para o ativismo
social (YUDICE, 2004a).

O objeto de estudo nesta pesquisa € conformacdo e contexto das
hibridacdes culturais e a conexao entre pessoas a partir do processo de producao do
video Stand Be Me. No proximo capitulo sera apresentado o objeto empirico — o

modo de construcéo do audiovisual.
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3 STAND BY ME E A PRODUCAO AUDIOVISUAL DE UMA WORLD MUSIC

O video foi lancado em 7 de novembro de 2008 no canal oficial do PFC
no YouTube, tendo um pré-langamento no Bill Moyers Journal®® no dia 17 de outubro
do mesmo ano. Até o dia 16 de outubro de 2016, Stand By Me possui 93.848.609

visualizagdes no YouTube.

3.1 Sobre a musica escolhida

Quando o produtor musical Mark Johnson estava caminhando pelas ruas
de Santa Mdnica, em 2005, ouviu a voz de Roger Ridley, um musico de rua, e ficou
impressionado com sua voz — ele estava cantando a musica Stand By Me, de autoria
de Ben E. King, Jerry Leiber e Mike Stoller (1961)?%. Segundo relato de Johnson??,
foi a interpretacdo musical de Ridley que atuou como uma espécie de gatilho para a
ideia de gravar esta musica com mais musicos, huma ideia de levar o estudio aos
musicos de rua (esta questdo sera tratada adiante com mais detalhes). Para ele, a
melhor musica estava a caminho do estudio e ndo exatamente dentro.

Apesar da versao oficial do motivo da escolha da can¢cédo de langcamento
do que viria a ser o disco “Songs Around The World” e do proprio Playing For
Change na internet, a opcao por esta musica pode ser interpretada também a partir
da mensagem que ela tenta transmitir. Possui uma letra sobre proximidade com o
outro, superacéo de medos e adversidades através da unido entre pessoas?3.

Outra caracteristica relevante desta cancdo é a sua popularidade: é
considerada uma das musicas mais transmitidas do século XX, de acordo com 0s
dados da “Library of Congress”®. Hoje ela faz parte do acervo do “National

Recording Registry” dos Estados Unidos. E uma musica que ja foi executada por

20 E uma série jornalistica semanal apresentada pelo jornalista norte americano Bill Moyers na rede
de televisao publica norte americana PBS. Fonte: http://www.pbs.org/moyers/journal/about/index.html

21 Fonte: http://www.songhall.org/news/entry/stand_by_me_named_towering_song_ben_e_king_tower
ing_performance_lance_freed

22 Entrevista para o jornalista Bill Moyers disponivel em: http://billmoyers.com/content/playing-change.
Acesso em 18 nov. 2016. Este relato sobre o encontro com Roger Ridley também estd presente no
site oficial e no video de apresentacédo do movimento disponivel no YouTube.

23 | etra completa com tradugdo no Anexo A e Anexo B

24 Fonte: http://www.loc.gov/today/pr/2015/15-041.html
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diversos artistas, cujo o mais proeminente possivelmente tenha sido John Lennon,

ex-Beatles.

3.2 Sobre 0s musicos participantes

7

Neste subcapitulo € feito um panorama do grupo de mausicos que
participaram do video para contribuir na analise dos processos culturais envolvidos
neste estudo, como também verificar os pressupostos sobre diversidade apontados
pela producdo do projeto. Os dados sé@o obtidos no proprio site do PFC, como em
alguns sites oficiais de cada musico. Ou seja, é realizada a coleta de algumas
informacBes mais gerais de cada biografia, que aponta local de nascimento, lugares
onde atuou como musico, caracteristicas do tipo de musica produzem, etc.

Neste video foram gravados 19 musicos de nove paises diferentes,

conforme quadro abaixo:



Figura 2 - Quadro de origem nacional/citadino dos muasicos
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Pais Cidade Musico
Africa do Sul Memelodi Vusi Mahlasela
Umlazi Bhekani Memela
Sinamuva
Guguletu Pokei Klaas
Brasil Assis Cesar Pope
Congo Kinshasa Junior Kissangwa Mbouta

Estados Unidos

Nova Orleans

Grandpa Elliott

Nova York Washboard Chaz
Detroit Reggie McBride
Zuni Pueblo Twin Eagle Drum Group
Lumpkin Roger Ridley
Franca Estrasburgo Django "Bambolino” Degen
Toulouse Francgois Viguié
Holanda Amsterda Clarence Bekker?
Italia Pisa Stefano Tomaselli
Livorno Roberto Luti
Russia Perm Dimitri Dolgonov
Venezuela Caracas Geraldo Osal "el Poeta"

Dionisio Lopez

Fonte: dados da pesquisa

A seguir serdo apresentados os perfis de cada musico.

Vusi Mahlasela é originario da cidade de Mamelodi, na Africa do Sul,

onde ainda reside. Cresceu sob o “Apartheid”, portanto sua vida foi marcada por

muitas san¢Bes do governo racista de seu pais. Sua avO operava um pub nos

fundos de casa (o0 que era ilegal), e como a “black South African music” era proibida

nos radios, Vusi executava qualquer gravagdo que conseguisse ter acesso de

musicos do pais e alguns norte americanos como James Brown, Motown, The

Commodores. Em 1976, testemunhou o massacre de 200 sul africanos negros no

Levante de Soweto, e a partir deste episddio, decidiu se engajar politicamente por

meio da musica compondo letras sobre justica, liberdade, de revolugcéo, de amor, de

25 Clarence esta considerado como nascido na Holanda por ter se mudado do Suriname (dominio
holandés a época) para Amsterdd aos 6 anos.
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paz e de vida, com a intencdo de inspirar outros musicos e ouvintes a sua volta

contra o “Apartheid”. Participou no video de Stand By Me com vocais. Vusi diz:

A musica é muito, muito importante em todos os aspectos da vida no mundo
inteiro. Para quem é da Africa do Sul, eu acho, com toda a nossa histéria
sofrida a musica é a Unica coisa que nos da coragem, que nos da
esperanca e vontade de continuar. [...] Nés precisamos perceber que o
problema do seu vizinho é o seu problema a menos que escolhamos ser
indiferentes. O mundo esta encolhendo. Estamos imigrando para um vilarejo
global. E a questdo é “o quanto vocé quer fazer parte dele?” (PEACE,
2008).

De acordo com Mark Johnson:

Vusi Mahsela é conhecido como “a voz” por varios motivos. Por sua voz de
cantor, por sua poesia e plo papel que desempenhou no fim do apartheid.
Ele era bom amigo de Nelson Mandela e tornou-se ponto chave em nosso
filme (documentario), uma epitome de tudo que queriamos realizar no filme
gue é a 6tima musica e o didlogo que inspira as pessoas a ver o quadro
geral da humanidade e como a musica conecta todo mundo na hora do
sofrimento (PEACE, 2008).

Bhekani Memela é um cantor e diretor de coral em Umlazi, Africa do Sul.
Iniciou sua carreira musical no final dos anos 80 como membro de “African Voices” e
logo apés juntou-se ao “Young Voices”. Em 2004 formou o grupo “Sinamuva”, coral
de vozes que também faz parte da producédo da faixa musical em anélise.

Sinamuva é um coral de vozes formado em Umlazi, Africa do Sul, dirigido
por Bhekani Memela em 2004. E um coral formado por homens e mulheres com
acompanhamento de violino, que representam a manutencdo das tradi¢cdes locais e
a perseveranca em um ambiente hostil, marcado pelo preconceito, por meio da
musica.

Pokei Klaas é de Guguletu, municipio proximo a Cidade do Cabo, na
Africa do Sul. E um municipio com muitos problemas sociais e com muita pobreza.
Devido a grande vulnerabilidade social e econémica do local, foi a primeira cidade a
receber uma escola de musica e artes da Playing For Change Foundation. Pokei
iniciou sua préatica com contrabaixo tradicional ap6s os 20 anos, depois de sofrer
uma lesao no joelho.

Cesar Pope é um brasileiro que vive na cidade de Sao Paulo, mas que
morou na Europa por 20 anos. Passou por Barcelona, Hamburgo e Roma fazendo
apresentacdes com sua banda Boizebuh. Muasico e compositor, ja participou de
importantes festivais ha Europa de cunho social como o Festa de la Diversidad SOS
Racisme na Catalunha. Fortemente influenciado pela World Music, viaja

constantemente em busca de mais elementos multiétnicos para acrescentar em
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suas composi¢cdes, como a mistura de instrumentos exéticos com a musica
eletronica.

Junior Kissangwa Mbouta, natural do Congo, da cidade de Kinshasa,
teve seu encontro com a equipe do Playing For Change em Cape Town, onde
realizou sua performance para o clipe tocando bateria

Grandpa Elliott nasceu em 1944, na cidade de Nova Orleans, EUA. E
musico de rua em sua cidade natal ha mais de 60 anos. E muito ligado & sua cidade
e também se tornou um icone nas ruas de Nova Orleans: “esta é a minha casa e eu
adoro este lugar. Vai ser preciso uma corrente com um trator para me arrancar
daqui. E eu acho que o trator vai cantar pneu porque nao vai sair do lugar. Eu nao
vou a lugar nenhum” (PEACE, 2008). No video participa cantando e tocando
harmonica.

Washboard Chaz, nascido em Nova York, viveu a maior parte da vida em
Boulder, no estado do Colorado e participou de inUmeras bandas. Em 2000 mudou-
se para Nova Orleans e formou o Washboard Chaz Blues Trio. E reconhecimento
por ser um musico de estilo country blues acustico. No video participa tocando tabua
de lavar?s,

Reggie McBride nasceu em Detroit, Michigan, no Estados Unidos. Sua
principal influéncia no inicio de seu aprendizado musical é a musica motown.
Baixista desde 1969, ja tocou com Stevie Wonder, Parliament Funkedelics, Rare
Earth, Elton John, Rod Stewart, Keb’ Mo’, Ry Cooder, B.B. King, Van Morrison,
Boz Scaggs, Rick Springfield, Herbie Hancock, John Lee Hooker, e outros.

Twin Eagle Drum Group continua a tradicdo musical que data 60 mil
anos. O grupo mistura técnicas de tambor ancestrais com harmonias de vozes para
criar um som poderoso que represente a tradicdo e as crencas do povo nativo de
Zuni. Este grupo se localiza em Zuni Pueblo, no estado do Novo México, nos
Estados Unidos.

Roger Ridley foi o primeiro musico. Foi quem chamou a atencdo do
produtor Mark Johnson por meio de suas musicas nas ruas de Santa Mobnica, na
Califérnia. E dele a introducdo do video, com a sintese do que representaria o

Playing For Change: “Esta cang¢ao diz que ndo importa quem vocé seja, nao importa

26 Um instrumento musical que se originou de uma apropriacdo do acessorio para lavagem de roupas
possivelmente no seio de comunidades afro-americanas escravas do século XIX.
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onde vocé va na sua vida, em algum momento vocé vai precisar de alguém para
estar com vocé” (PEACE, 2008).

Nascido em 1948 na cidade de Lumpkin, na Georgia, sua carreira musical
comecou cantando em um programa da escola. Aos 16 anos mudou-se para Nova
York onde se profissionalizou como muasico com sua primeira banda. Permaneceu
na cidade vivendo de musica até proximo dos seus 50 anos. Durante esse periodo
se apresentou em igrejas, pubs, feiras, cantava em estacfes do metr6 de Nova York
e eventualmente viajava pelo restante do pais ou para o exterior (como Suica, Italia
e Japao). ApGs esse periodo, se mudou para Las Vegas, Nevada. Um amigo
préximo o apresentou a 3rd Street Promenade?’, em Santa Mdnica, e desde entdo,
Roger viajava aos sabados de Las Vegas a Santa Ménica para tocar para as
pessoas que passeavam no local. Era chamado de “voz de Deus” pelos outros
musicos da rua. Tinha como objetivo de vida compartilhar sua musica com o mundo.
De acordo com o relato no documentario Peace Through Music (2008) diz que
estava no “negdcio da alegria” e ia para as ruas para estar com as pessoas.

Roger tocava violdo e compunha masicas. Tinha um estilo muito proprio
com influéncia de R&B, de jazz de Nova Orleans e de artistas como Otis Redding e
Sam Coocke. Faleceu no dia 16 de novembro de 2005, logo ap6s o inicio do projeto

de Johnson.

Meu nome é Roger Ridley e meu negdécio é a alegria. Eu entretenho as
pessoas. Eu faco vocé se sentir feliz. E assim que eu sou... meu negdcio é
a alegria, tento dar alegria a outras pessoas quando estdo a caminho de
casa. Pois, nesta vida, neste mundo, neste mundo vasto e confuso as
pessoas ndo ganham muito dinheiro. Entdo, se puderem ouvir uma boa
cancdo que traz lembrancas, as vezes, ela é bem relaxante e tudo, e faz o
dia valer a pena (PEACE..., 2008).

Francois Viguié nasceu em Toulouse e mora em Barcelona desde 2001.
E pos-graduado na area de Historia das Artes. Conheceu a produgdo do PFC nas
ruas de Barcelona e fez o contato da equipe com diferentes musicos da cidade.
Francois se dedica a da Playing For Change Foundation, gerencia a escola em
Kirina, Mali, e coordena os programas de musica na Africa, além de produzir
conteudo de video para o PFC.

Django "Bambolino" Degen é um musico versatil, toca de bongos até

triangulo. No video, aparece tocando congas e um bongo. Nasceu em Estrasburgo,

27 Esta rua é um tipo de shopping a céu aberto com muitas lojas, restaurantes e um complexo de
entretenimento na area central da cidade. Nesta rua ndo é permitido o trafego de automaveis.
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na Franga, mas vive me Barcelona. Toca com os “Batukeros de la Calle” ou com
qualguer musico que esteja de passagem. Durante o verdo, Django € conhecido
como “Bambolino”, vendedor de “donuts” na praia que danca, anda de bicicleta,
canta, toca equilibrando seu produto sobre a cabeca.

Clarence Bekker, nascido no Suriname em 1968, mudou-se para
Amsterdd aos 6 anos onde cresceu. Iniciou sua carreira na lendaria banda Swing
Soul Machine. Tem uma carreira como vocalista de musica eletrénica com 3 discos
lancados. Usou o nome artistico CB Milton nesta carreira. Atualmente vive em
Barcelona.

Stefano Tomaselli, italiano de Pisa, pratica saxofone desde os 13 anos.
Sua curiosidade em conhecer diferentes culturas o levou a se mudar para
Barcelona, onde teve a oportunidade de tocar em inUmeros contextos musicais
diferentes, desde o jazz tradicional a salsa, soul, funky, jazz altino, jazz afro-
peruano, World Music, afrobeat, free jazz, improvisos e musica experimental.
Considera que as experiéncias através da musica fizeram-no crescer como musico e

ser humano, permitindo-o viajar pela Europa, Cazaquistdo e América Central.

Eu vim para cé porque gosto de Barcelona. Eu acho que tem muita gente
gue toca nas ruas, toca em qualquer lugar. E madsica tem um aspecto
diferente mais de dentro. Nao somos musicos perfeitos, nds somos mais
musicos de alma (PEACE, 2008).

Roberto Luti nasceu em Livorno, na lItalia, em 1977. Cresceu ouvindo
blues e rock and roll dos discos de seu pai. Desde o0s oitos anos pratica guitarra, que
aprendeu 0s conceitos basicos com seu pai. Foi se desenvolvendo a habilidade com
seu instrumento sempre com influéncia de artistas antigos do blues. Na
adolescéncia, tocou em varias bandas. Aos 22, mudou-se para os Estados Unidos
viver de musica nas ruas em busca de blues e aventura. Passou quase uma década
em Nova Orleans devido a afinidade que teve com o ambiente musical que a cidade
proporcionou a ele antes de voltar a Italia. Para ele, a musica € a sua vida, € a forma
como faz amigos, como passa o tempo, como supera dificuldades, como viaja e
como compra seu pao. Roberto também ama se envolver em projetos musicais
relacionados a causas sociais como a “Orquestra Caciuk” e a “Banda One Eat One”,
de Livorno, sua terra natal.

Dimitri Dolgonov € um compositor, maestro e violoncelista. Nascido em
Perm, foi integrante da Academia Russa de Musica de Moscou. Ja trabalhou em

varias orquestras, participou em muitos discos e eventualmente sai em turné em
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paises como China, Taiwan, Escocia, Italia, Espanha e Finlandia. Atualmente
trabalha em projetos musicais como “Classic Jazz” (quinteto), “Artmix” (dueto),
“Storm” (eletro dueto), “Concerto Grosso in Moscow” e “Camerata de las Americas”
(orquestra de camara), além de de um dueto com piano. Participou de 2006 a 2010
da banda de Rock “The Walkers” e desde ent&o trabalha como diretor da “Vizzentina
Big Band”, e colaborador dos projetos “The Brics” e “Trio Piano Round”.

Foi um dos primeiros musicos a ser gravado fora dos Estados Unidos
para o audiovisual Stand By Me. Foi encontrado pela equipe de gravagédo enquanto
tocava em um quarteto no metrd de Barcelona, cidade onde reside atualmente.

Geraldo Osal "el Poeta" e Dionisio Lopez sdo venezuelanos de
Caracas que estavam em Barcelona na época da filmagem. Geraldo e Dionisio
participam do grupo “Batukeros de la calle”, em Barcelona. El Poeta diz no

documentario:

Aqui vocé encontra musicos de toda parte, Franga, Cuba, Panamé, México,
e como eu, da Venezuela. E, juntos, fazemos can¢des, can¢des para o
mundo todo, para a vida, para essa histéria que faz falta, para se viver
melhor, que é a musica (PEACE, 2008)

E possivel notar que a maioria dos artistas escolhidos é ou ja foi migrante,
ja que em suas trajetorias de vida podem ser identificadas mudancas de locais de
residéncia. Muitos trocaram de cidade, estado ou pais em que viveram parte de suas
vidas. Também pode-se inferir que a atividade musical contribui para o
deslocamento da pessoa para outros paises. Dos 18 participantes da cancéo, oito
estdo em Barcelona e nenhum é originario daquela cidade. O préprio elenco ja
apresenta diversas caracteristicas de processos de hibridacdo apontadas pelos

autores aqui citados:

Os estudos sobre as narrativas identitarias com enfoques teéricos que
levam em conta os processos de hibridacdo (Hannerz; Hall) mostram que
nao é possivel falar de identidades como se se tratasse apenas de um
conjunto de tracos fixos, nem afirméa-las como a esséncia de uma etnia ou
de uma nacgéo. A histéria dos movimentos identitarios revela uma série de
operacles de selecdo de elementos de diferentes épocas articulados pelos
grupos hegeménicos em um relato que Ihes d& coeréncia, dramaticidade e
eloquéncia (CANCLINI. 2003, p. XXIII).

Este elenco é resultante de hibridacdes culturais. Como Canclini fala, no
atual cenario de tantas interconexdes, as “sedimentagdes identitarias” organizadas a
partir de categorias formadoras de identidade em decadéncia (etnias, nacoes,
classes) se reconfiguram em meio a ambientes interétnicos, transclassistas e

transnacionais.
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Aparentemente, estes musicos tém em seus processos de formacdo de
identidade a hibridac&o cultural através de suas experiéncias musicais. A “conexao
pela musica” ja se faz uma pratica destes individuos na sua atividade cotidiana e os
coloca em contato com a diversidade de identidades quando ha o contato com
diferentes audiéncias e musicos, como acontece com maior evidéncia aqui com 0s
musicos que estavam em Barcelona. Mas ndo ha s6 o contato com individuos
diferentes, como também com estilos de vida diferentes, gastronomia, lingua e toda

uma gama de atividades da esfera cultural.

3.3 Sobre a dinamica de producao

Apesar da fidelidade, em termos de qualidade sonora, ndo ser o principal
objetivo de um projeto como o Playing For Change, a producdo se empenhou em
buscar exceléncia nesse quesito. Para tanto, utilizou equipamentos de alta
performance e de conhecimento técnico profissional para fazer os registros. Como
dito no segundo capitulo, de contextualizagdo, “o estudio vai até as ruas”. As
musicas tém caracteristicas sonoras de uma producdo em estadio, como
reverberacdo de sala bem presente nos elementos de melodias (vozes e solos
instrumentais), além da reducéo de ruidos do ambiente em que foram gravados. Na
verdade, o que foi feito foi colocar todos os sons produzidos no mesmo espaco para
dar unidade sonora e ficar esteticamente coeso o resultado. Isso pode ser visto
simbolicamente como a unido dos musicos para executar a cancdo, como Sse
estivessem no mesmo espaco fisico juntos. O video funciona, entdo, como o
complemento da mensagem, o elemento que vai adicionar a informacao de que esta
nao é mais uma gravacao ordinaria. Abaixo, um quadro do video em que a tela é
dividida e é mostrado Elliot, em Nova Orleans, e Clarence, em Barcelona, cantando

juntos:
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Figura 3 - Quadro do video Stand By Me (3:02) Elliot (esq.) e Bekker (dir.)

Fonte: STAND, 2008

Johnson teve a ideia de comecar a “conexdo pela musica” desde o
processo produtivo e ndo somente como um resultado do trabalho concluso. No
caso de Stand By Me, a cancdo comecou pela gravacao da apresentacdo de Roger
Ridley, em Santa Ménica. Com o registro digital da musica, leva o estudio até o
préximo musico, apresenta a cangao para que este novo musico possa ouvi-la e
possa criar sua parte, ele grava uma nova camada de som, somando a nova “parte”.
Assim vai ocorrendo até decidir que a musica esta completa. Segue a fala de

Johnson:

A ideia por tras disso era a de como poderiamos inspirar o mundo todo a se
unir. Em um mundo com tanta divisdo a musica € uma das poucas coisas
gue faz unir. Para realmente poder conectar as pessoas precisavamos fazer
mais que so6 gravar e filma-las em seu ambiente natural, queriamos junta-las
para todos poderem tocar a mesma musica. J4 que tinhamos um estudio de
gravacdo movel percebemos que podiamos viajar o mundo, gravar um
masico, ir a préxima locacdo, pbér o fone de ouvido nos musicos e eles
poderiam ouvir os que gravaram antes deles e reunimos todos eles para
fazer cangbes pelo mundo unindo musicos de milhares de km de distancia
um do outro e que se unem para tocar a mesma cangado (PEACE, 2008).

A equipe de gravacdo chegava na cidade onde fariam as captacdes sem
um roteiro fechado. Ao passo em que iam conhecendo a cidades e seus musicos,
criavam conex0es da equipe com novos artistas. A propria movimentacédo da equipe
montando o estadio mével chamava atencdo das pessoas que transitavam pelo
local, assim como de outros musicos que tinham curiosidade sobre o que estava
acontecendo. E assim foi aumentando a rede de contatos do PFC. De acordo com o

relato de Johnson no documentéario Peace Through Music (2008):

Quando estavamos em Barcelona, os musicos comecaram a falar aos
outros musicos sobre o projeto. Alguns céticos, outros com mais otimismo.
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As pessoas comecaram a aparecer, uns s vinham ver o que estavamos
fazendo. Quando viam o quanto era divertido, vinham falar com a gente ‘ei
estou em uma banda, eu queria tocar amanha’

A musica Stand By Me foi gravada em trés paises, em sete localidades
(cidades) diferentes:
e Africa do Sul (Umlazi, Guguletu e Cidade do Cabo)
e Espanha (Barcelona)
e Estados Unidos (Santa Monica, Nova Orleans e Zuni Pueblo)

Figura 4 - Mapa de locais gravados no video

Arbia

Nova
Zelandia

ANTARCTICA

Fonte: elaborac&o do autor

Apesar do baixo numero de locagdes de gravacao do video, se observado
um mapa com os locais de origem dos musicos fica melhor de perceber a
diversidade de musicos procurada pela producao do clipe. Barcelona reline muitos
musicos de todo o planeta, e este foi um dos motivos para a equipe passar pela
cidade em busca de mdusicos para inicia o projeto PFC. Abaixo, 0 mapa

representativo das origens dos musicos:
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Figura 5 - Mapa dos locais de nascimento dos musicos participantes do video

ANTARCTICA

Fonte: elaboragéo do autor
No video h& algumas inconsisténcias em relacéo a localidade do musico
guando aparece a legenda. Alguns musicos tém exibida (Figura 6) a informacéo de
onde foram gravados e ndo de sua origem (Chaz é de Nova York e Roberto de
Livorno, mas a legenda os apresente como Nova Orleans, enquanto com outros, ao
contrario, aparece a informacéo de sua origem e ndo de onde foi gravado (gravados
em Barcelona foram: Clarence, Francois, Django, Cesar, Dimitri, Geraldo, Dionisio,

Stefano; Junior Mboout é do Congo, mas foi gravado em Cape Town).
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Fonte: STAND, 2008

A partir de uma ponderagdo de Hall sobre a producdo de um produto
comunicativo, no seu exemplo da televisdo, um paralelo pode ser feito com o
audiovisual do Playing For Change:

E claro, que o processo de producdo ndo é isento de seu aspecto
“discursivo”; ele também se constitui dentro de um referencial de sentidos e
ideias: conhecimento institucional, definicbes e pressupostos, suposi¢cdes
sobre a audiéncia e assim por diante delimitam a constituicdo do programa
através de tal estrutura de producdo. Além disso, embora as estruturas de
producdo da televisdo originem os discursos televisivos, elas néo
constituem um sistema fechado. Elas tiram assuntos, tratamentos, agendas,
eventos, equipes, imagens da audiéncia, “definicbes da situacdo” de outras
fontes e outras formacgBes discursivas dentro da estrutura sociocultural e
politica mais ampla da qual sdo uma parte diferenciada (1980, p. 389).

O que se quer comparar € que no produzir o audiovisual Stand By Me
esta contida a mensagem de conexao, incluindo o fato de que os musicos participam
neste processo comunicativo como emissores da mensagem como parte da
mensagem. Fazem parte do grupo de pessoas que se deseja engajamento pela
causa tanto como espectador quanto como colaborador. Pelo proprio relato de
Johnson é possivel verificar esse fenbmeno, quando os musicos, curiosos, pedem
para participar ou perguntam sobre o projeto. Também foram importantes os guias,
pessoas que auxiliaram a equipe da producdo quanto a questdes praticas para a
realizacdo de seu trabalho. Algumas vezes eram outros musicos que indicavam
locais ou contatos para a produgao continuar sua realizagdo. Jeremy Goulder, um

dos produtores, diz que

“o Unico motivo de termos conseguido fazer tudo que conseguimos neste
projeto foi com a ajuda de tantas pessoas. Em todo local que iamos,
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encontrdvamos as pessoas mais gentis e incriveis nos guiando em cada
pais” (PEACE, 2008).

Expandindo momentaneamente o panorama de observacdo apenas para
uma contextualizag&o, o PFC evolui para se tornar a estrutura que foi vista na Figura
1 por causa dos “assuntos, equipes, imagens da audiéncia” as quais foram sendo
vistas na trajetéria de Johnson. Os proprios videos posteriores ao de Stand By Me
sao alguns originados por uma questdo de oportunidade de momento ao interagir
com os artistas.

A forma escolhida de realizar este projeto € um dos diferenciais dele; é
um tanto complicado pelas questdes técnicas em carregar um estiudio de audio
compacto por toda a parte e monta-lo em “qualquer” lugar, mas isso traz para o
resultado final uma autenticidade que néo teria se levasse o0 musico para uma sala
fechada, e contribui principalmente para o video, possibilitando dar visibilidade para
o entorno daquele musico em destaque.

Hall traz uma contribuicdo interessante: os meios de comunicacao

definem, ndo simplesmente reproduzem, a realidade:

definicdes de realidade s&o sustentadas e produzidas através de todas
aquelas préticas linguisticas — entendidas num sentido amplo — por meio
das quais definicbes seletivas do ‘real’ sdo representadas. Mas
representacdo é uma noc¢do muito diferente daquela de reflexdo. Implica o
trabalho ativo de selecionar e apresentar, de estruturar e dar forma: nao
simplesmente de transmitir um significado ja existente, mas o trabalho mais
ativo de fazer as coisas significarem (198228, p. 64 apud ESCOSTEGUY,
2010, p. 68).

Quer dizer, Johnson quer transmitir a realidade daqueles artistas em seu
video, e talvez por isso ocorra a inconsisténcia sobre os locais em que 0s musicos
estdo, ou o local de nascimento, com as legendas que aparecem no video (Figura
6). Ele precisa mostrar as realidades, mas de forma que elas sejam reafirmadas para
gue a mensagem tenha o efeito desejado. Fazendo uma comparacdo, € como
guerer mostrar um musico de rua em Porto Alegre: pode-se escolher a praca da
Alfandega com o MARGS?° ao fundo; ou pode-se fazer o enquadramento na mesma
praca, mas com algum prédio em reforma ou o McDonalds ao fundo.

Resgatando algumas informagdes e fazendo a descricao direta do que

ocorre no video, tem-se: a musica comeca somente com Roger Ridley e a medida

28 HALL, Stuart. “The rediscovery of ‘ideology’: return of the repressed in media studies”. In:
GUREVITCH, M., BENNET, T., CURRAN, J. e WOOLLACOTT, J. (orgs.), Culture, Society, and the
Media, London: Methuen, 1982, p. 64 apud ESCOSTEGUY, 2010, p. 68.

29 Museu de Arte do Rio Grande do Sul.
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que o video mostra outros artistas, a contribuicdo deles para a masica € incorporada
na cancao. Nao ocorre sempre desta maneira, pois algumas intervencdes musicais
estdo presentes antes do musico ser apresentado no video. As cenas sao obtidas do
local da captacdo do audio, onde a producdo monta a aparelhagem de gravacéo e
registra o musico (Figura 7 e Figura 8) onde ele faz suas apresentacbes

normalmente.

Figura 7 - Quadro do video (1:09) Grandpa Elliot em Nova Orleans3®

Fonte: STAND, 2008

Figura 8 - Quadro do video (1:40) Roger Ridley tocando em Santa Ménica

30 Do lado direito acima estd uma das cameras de video e abaixo Mark Johnson controlando a
gravacao de audio.
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Fonte: STAND, 2008

A realizacdo deste projeto também foi Util para consolidar alguns
pressupostos do idealizador, que acabaram contribuindo para o desenvolvimento da

organizacao, conforme a fala de Johnson:

Aqui estamos no municipio de Guguletu, Africa do Sul. Foi uma experiéncia
totalmente inacreditavel ver tanto pobreza e as pessoas saindo de seus
casebres dancando e comemorando esta musica. Foi ai que percebemos
gue a musica é o instrumento que pode salvar o planeta. Toda essa morte e
essa tragédia se dissiparam (PEACE, 2008).

Abaixo, imagem captada em Guguletu, citada por Johnson:

Figura 9 - Quadro do video (3:33) Pokei em Guguletu3!
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Fonte: STAND, 2008

A producédo do audiovisual se mostrou uma pratica capaz de proporcinar
uma certa aproximacao de realidades sdcio-econdmicas diferentes, contribuindo
para o desenvolvimento do Playing For Change como “movimento” em prol de
mudanca social. Essa aproximagdo é referente a equipe do PFC, que sai dos
Estados Unidos em busca de pessoas para compartilhar uma prética cultural que € a
musica, mas que pode perceber de forma mais proxima a necessidade de algumas
comunidades por algo além da empatia global. Ao mesmo tempo, conseguiram

enxergar que a partir desta pratica cultural poderiam desenvolver algo que fizesse

31 Momento em que aparece Pokei em sua realidade de pobreza com criangas brincando em volta
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diferenca de forma mais contundente para a vida daquelas pessoas. O resultado, foi
o desenvolvimento do Playing For Change de maneira a se transformar no modelo
de negocio esquematizado na Figura 1, em que h& um circuito envolvendo as
interacOes de publico (audiéncia) com musicos e com as criangas em situacdo de

vulnerabilidade social.
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4 CONEXAO PELA MUSICA

Neste capitulo sera articulado o conceito de hibridacdo cultural e
convergéncia midiatica perpassando pela problematica da identidade cultural a fim
de trazer a relacdo entre a conexdo entre pessoas proposta pelo Playing For

Change e o fenébmeno de hibridac&o cultural no audiovisual Stand By Me.

4.1 Convergéncia midiatica

Do ponto de vista das condi¢des técnicas para a existéncia do PFC, na
forma como foi concebido e como foi evoluindo, a internet se configura como uma
plataforma capaz de reunir todas as demais formas de midia existentes com a
vantagem de fazer a distribuicdo do conteido em nivel global e na velocidade de um
instante. Esse aspecto agregador de caracteristicas da internet conduz o préximo
topico de discussdo que se da na ideia de convergéncia midiatica, que pode ser
tratada pelas seguintes orientacdes distintas — a tecnologica e a cultural.

Do ponto de vista tecnoldgico, a representacdo deste fenbmeno se da
pelos aparelhos eletrdnicos multifuncionais, que hoje tem como seu principal®?
representante o smartphone. Os aparelhos técnicos de comunicacdo ao longo de
sua historia vem reunindo qualidades de seus antecessores, como a televisdo que
juntou texto, audio e imagem, mas que se vé atualmente no smartphone um
aglutinamento de capacidades proximo da universalidade®. No contexto deste
trabalho se estabelece o debate do que se faz possivel executar nestes aparelhos e
meios (principalmente a internet) somente, tendo em vista o carater de pratica
cultural.

J& pelo viés cultural, a convergéncia é resultado de habitos que os

usuarios tém. E em detrimento de sua forma de se relacionar com os produtos

32 E o aparelho que mostra maiores avancos no nimero de vendas de acordo com pesquisa da
Nielsen. Mais informacdes em: http://brasildiario.com/noticias/mundo-e-tecnologia/venda-de-tablets-
cresce-118-e-smartphones-55/

33 No smartphone estao presentes, por exemplo, a televiséo, o radio, o jornal, o telefone, o correio e o
videogame com a vantagem de poder ser carregado no bolso, o que o coloca como evolugéo, para
estes usos, do computador de mesa (ou o proprio computador portatil). Claro que existe uma
estrutura por tras de todos estes aparelhos tecnolégicos que possibilitam seu funcionamento que
envolvem as redes de ondas magnéticas, sinais digitais, alcance de frequéncias moduladas, mas que
nao se faz necessario o aprofundamento.
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midiaticos (mercadologicos e culturais) que ocorrem os deslocamentos através dos

variados suportes de midia.

Por convergéncia, refiro-me ao fluxo de conteldos através de mdltiplas
plataformas de midia, a cooperacdo entre multiplos mercados midiaticos e
ao comportamento migratorio dos publicos dos meios de comunicagao, que
vao a quase qualquer parte em busca das experiéncias de entretenimento
gue desejam. Convergéncia é uma palavra que consegue definir
transformagbes tecnoldgicas, mercadologicas, culturais e sociais,
dependendo de quem esta falando e do que imaginam estar falando
(JENKINS, 2006, p. 29).

Dialogando Jenkins com Yudice, € possivel verificar o encontro do
assunto convergéncia quando o segundo identifica transversalidade da cultura nas
esferas politica e principalmente econémica. O comportamento do consumidor agora
pode ser percebido por muito mais pessoas, diferente de outros tempos em que o
elogio ou o desprezo por algo era comunicado basicamente para pessoas proximas.
Obviamente, as manifestacdes na internet ndo possuem todas o mesmo peso, mas
se organizadas no que diz respeito a sua circulagcdo na rede, podem chamar a
atencdo3®4. Sdo inimeros os exemplos em que a coletividade em rede pode elevar ou
sepultar uma entidade.

Jenkins aponta em “Cultura de Convergéncia” que as pessoas assumem
o controle das midias e podem alterar o curso em que se deslocam produtos
midiaticos. Provavelmente esta seja uma das principais caracteristicas, da relacao
das pessoas com 0s meios de comunicacdo, que possibilitou a producdo das
cancdes de Playing For Change, ja que este € um movimento que promove a ruptura
da ordem social (historicamente construida a partir da opressdo do poder
econdmico) por meio da educacéo e das artes, contrariando o sistematico retrocesso
instalado nos paises periféricos em que atua, através de suas escolas e programas,
também sendo o contraponto ao modelo homogeneizado estadunidense de
expressodes culturais produzido pelas industrias culturais.

A partir deste maior controle das midias pela audiéncia, a internet
possibilitou que uma nova forma de organizacao social se formasse, uma vez que
trouxe a possibilidade do protagonismo coletivo mais restrito em meio de

comunicacdo de escala mundial através de redes sociais virtuais. A possibilidade de

34 Com a recente eleicdo para presidéncia dos Estados Unidos, um comentério de 4 palavras de uma
empresa de ténis daquele pais causou uma reacdo de um grupo de pessoas, que em protesto, estdo
queimando seus ténis daquela marca. Mais informac8es em: http://brasil.elpais.com/brasil/2016/11/11/
internacional/1478890120 811192.html
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tornar visivel as mais variadas formas de expressfes humanas, resultou em um
ambiente extremamente diversificado e que pessoas de diferentes locais do globo
pudessem se reorganizar em nichos de consumo. Em outras palavras, se por um
lado existe a pressdo mercadoldgica sobre consumo e meios de comunicacao (ja
debatida nesta pesquisa), por outro existem individuos que se juntam por causa de
seus gostos, habitos, costumes, de forma espontanea, em torno de préaticas néo-
orientadas por algum detentor de poder politico ou econbmico. Dessa maneira,
Martin-Barbero (1995%, apud ESCOSTEGUY, 2010, p. 165) identifica que os

processos de comunicagao:

sado “fendbmenos de producao de identidade, de reconstituicao de sujeitos,
de atores sociais” € os meios de comunicagao “n&o sdo um puro fendmeno
comercial, ndo sdo um puro fendmeno de manipulacdo ideoldgica, sdo
um fenémeno cultural através do qual a pessoa, ou muitas pessoas, cada
vez mais pessoas vivem a constituicido do sentido de sua vida”.

Existe uma supervalorizacdo enraizada no imaginario cultural e
mercadoldgico das midias digitais e da internet®¢. As pessoas tém passado cada vez
mais o seu tempo Util no meio virtual®’, seja por lazer ou por trabalho. E o tempo
conectado ja superou o tempo despendido no consumo de televisdo®,

A conseguéncia dos fatores anunciados anteriormente € o gigante volume
de dados em rede. Como se usa ferramentas de grandes empresas para acessar 0s
dados na internet, como Google, Facebook e Microsoft, o usuario depende de como
estas empresas vao direcionar o acesso. Usam algoritmos que hierarquizam
resultados das buscas para oferecer conteudo mais “relevante” ao usuario. Como
forma de capitalizar esse processo, vendem o topo destas listas para anunciantes.

O que isso ocasiona? O chamado filtro-bolha®® de informacgdo, que é

oferecer ao usuério informacfes mais consistentes com seu perfil a partir de

35 MARTIN-BARBERO, Jesus. “Secularizacion, desencanto y reencantamiento massmediatico’.
Revista Dia-Logos de la Comunicacién, 41, 1995, p. 71 apud ESCOSTEGUY, 2010, p. 165

36 Por exemplo, o Ital (o maior banco da América Latine) vem atualizando sua marca desde 2015
com elementos da comunicacao digital, os emojis, e recentemente langou a campanha “Digitau”3, de
modo a reforcar a ideia de presenca 24h com o cliente. Mais informacdes em:
http://www.portaldapropaganda.com.br/portal/component/content/article/16-capa/45941-itau-lanca-
campanha-inovadora-para-reforcar-seu-posicionamento-de-banco-digital

87 O Facebook divulgou, em maio deste ano, que o usuario investe 50 minutos de seu dia na rede
social®’. Este é quase o mesmo tempo do horario de almogo padréo no Brasil. Mais informacdes em:
http://www1.folha.uol.com.br/mercado/2016/05/1768613-pessoas-gastam-no-facebook-quase-o-
mesmo-tempo-que-para-comer-e-beber.shtml

%8 Mais informagdes em: http://www.13bits.com.br/blog/brasileiros-ficam-mais-tempo-conectados-a-
internet-do-que-assistindo

39 Pariser, Eli. O filtro invisivel : 0 que a internet esta escondendo de vocé [recurso eletrdnico]. Rio de
Janeiro : Zahar, 2012. 250 p.
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cruzamento de dados obtidos por dados de navegacdes, cadastros em sites, etc, em
primeiro lugar. Bom para o anunciante que consegue encontrar seu potencial cliente
com mais precisdo, péssimo para quem procura um olhar diferente do seu para o
que esteja pesquisando.

Se por um lado € um problema para a diversidade da informacgé&o, isso
aproximou as pessoas que tem pontos de vista semelhantes. Este aspecto de
segmentacdo se associa com a citacdo de Martin-Barbero (na pagina anterior) no
que se refere as pessoas darem um sentido a sua vida a partir dos processos de
comunicacao e seus meios.

A segmentacdo relne aquelas pessoas que acreditam ser mais parecidas
entre si e ndo é um fendmeno exclusivamente causado por manipulacdo do meio,
mas também por uma questdo de identidade cultural. Essa caracteristica atrelada
com a possibilidade técnica dos meios digitais intensificou a cultura participativa, em
que o publico deve se sentir parte da narrativa midiatica (JENKINS). Canclini
também havia verificado esse fendbmeno em “Consumidores e Cidadaos” (2010), em
que, quando selecionados bens* e eles sdo apropriados, é definido o que é
considerado publicamente valioso, assim como o modo de se integrar e se distinguir

na sociedade. E termina:

Ser cidaddo n&o tem a ver apenas com os direitos reconhecidos pelos
aparelhos estatais para 0os que nasceram em um territério, mas também
com as praticas sociais e culturais que dao sentido de pertencimento, e
fazem com que se sintam diferentes 0os que possuem uma mesma lingua,
formas semelhantes de organizacdo e de satisfacdo das necessidades
(2010, p. 35).

Jenkins indica em seu livro que a convergéncia, portanto, € um processo
interno de cada pessoa, em uma aproximacao com as falas dos autores de estudos

culturais sobre a constituicdo de identidades na l6gica de um processo cultural:

A convergéncia ocorre dentro dos cérebros de consumidores individuais e
em suas interagdes sociais com outros. Cada um de nds constréi a propria
mitologia pessoal, a partir de pedacos e fragmentos de informagdes
extraidos do fluxo midiatico e transformados em recursos através dos quais
compreendemos nossa vida cotidiana (2006, p. 30).

Para o Playing For Change, a Internet (e seu carater convergente
estruturado até aqui) se apresenta como carater intrinseco para que o projeto

consiga o engajamento da audiéncia, principalmente pela caracteristica do filtro da

40 Aqui vale a interpretacédo de bens como aquilo que se pode consumir, ndo sendo necessariamente
objetos fisicos.
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bolha, o que seria contornado pelo compartilhamento pessoa a pessoa*l. Ele por si
se configura na légica das midias digitais devido ao seu carater mundial, ao seu
discurso da conexdo cultural, do encontro de identidades que se aproximam. E do
ponto de vista técnico, aparentemente, seria inviavel de outra maneira que ndo pela

circulagéo e retransmissdo do conteudo livremente em uma rede onipresente.

4.2 Hibridacdo cultural

Neste subcapitulo sera tratado de forma mais pontual o conceito que
permeia este trabalho que é a hibridac&o cultural, principalmente pelos estudos de
Canclini.

Para dar inicio ao desenvolvimento do assunto, resgata-se a justificativa
de Canclini para o termo “hibridacdo”, em detrimentos de outros como sincretismo,
mesticagem ou crioulizagéo, para designar a combinagdo de elementos culturais
diversos, de forma a escolher uma nomenclatura mais consistente para um tema tao
amplo:

Estes termos — mesticagem, sincretismo, crioulizacdo — continuam a ser
utilizados em boa parte da bibliografia antropoldgica e etno-histérica para
especificar formas particulares de hibridagdo mais ou menos classicas. Mas,
como designar as fus@es entre culturas de bairro e midiaticas, entre estilos
de consumo de gerag8es diferentes, entre musicas locais e transnacionais,
que ocorrem nas fronteiras e nas grandes cidades (ndo somente ali)? A
palavra hibridagédo aparece mais duactil para nomear ndo sé as combinagdes
de elementos étnicos ou religiosos, mas também a de produtos das
tecnologias avangcadas e processos sociais modernos ou pés-modernos
(CANCLINI, 2003, p. XXIX).

7

Canclini (2003) entende que hibridagdo € o conjunto de processos
socioculturais “nos quais estruturas ou préaticas discretas, que existiam de forma
separada, se combinam para gerar novas estruturas, objetos e praticas”. Lembra
que estas estruturas também sdo resultado de hibridacdes, uma vez que este
processo de misturas € muito antigo na histéria do mundo, anterior a Roma antiga
ou a Grécia classica. Um exemplo para facilitar a compreensao seriam os idiomas,
que sofrem modificagBes por influéncia de outras linguas, como o portugués com o
arabe e as linguas pré-colombianas, mas que ele, o portugués, ja € um resultado de

hibridag6es do latim com céltico.

41 Costumeiramente usa-se o termo em inglés peer-to-peer.
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As hibridacdes de estruturas ou praticas socioculturais podem ocorrer de
forma nao-planejada ou ser resultado imprevisto por conta de migracdes, turismo ou
intercambio econdmico ou comunicacional. Mas frequentemente surge a partir da
criatividade individual e coletiva, tanto nas artes, como também na vida cotidiana e
no desenvolvimento tecnoldgico (CANCLINI, 2003). A combinacdo de religides
africanas com catolicismo, a fusdo de ritmos musicais ditos étnicos com populares
ou quando partidos conservadores tomam posse de capitais simbolicos

progressistas para cativar eleitores € chamado de reconversdo. Reconverter é

adaptar-se para uma nova situagcéo ou novo contexto:

este termo € utilizado para explicar as estratégias mediante as quais um
pintor se converte em designer; ou as burguesias nacionais adquirem 0s
idiomas e outras competéncias necessarias para reinvestir seus capitais
econdmicos e simbolicos em circuitos transnacionais (CANCLINI, 2003, p.
XXII).

Ainda segundo Canclini, os processos de hibridacéo levam a relativizagéo
da nocédo de identidade. A comecar pela negacdo de uma ideia de existéncia de
identidades puras. Como ja visto, estruturas e praticas socioculturais, elementos
constitutivos das identidades, estdo constantemente passando por transformacoées.
As linguas, tradicbes, condutas estereotipadas, quando usadas para definir uma
identidade, repetidamente sdo desvinculadas da histéria de misturas em que se
constituiram. Ndo ha como estabelecer identidade pura de um ser social. Isso
porque a identidade se constitui um espa¢o onde ocorrem interpretacdes subjetivas
da realidade e interse¢Bes destas interpretacdes enquanto novidade com aquelas
que ja se situam interiorizadas no individuo. Disto surgem novas praticas culturais
deste que é um fendmeno permanente. Identidade se trata de “uma categoria
politica e culturalmente construida em que a diferenca e a etnicidade*? sdo seus
elementos constituintes” (ESCOSTEGUY, 2010, p. 156). Os deslocamentos do
sujeito, cada vez mais faceis considerando as “viagens” pela internet, fazem com
que a hibridacdo seja frequente, ocasionando novos entrelacamentos de praticas
culturais além das categorias socialmente construidas de classe, raca, nacdo e
género.

Devido as mudancas geopoliticas e econdmicas ocorridas no século XX,

Hall identifica ndo o desaparecimento, mas 0 esmaecimento destas grandes

42 Etnicidade é um termo usado por Hall (1996) para designar a reunido de caracteristicas da
construcdo da subjetividade e identidade a partir do espaco histérico, da linguagem e da cultura.
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categorias de identidades: classe, raca, nacao e género. Tem-se, entdo, o debate da
constituicdo de identidades levando-se em conta o declinio dessas categorias. O
autor expressa que a identidade estd em permanente processo de constituicdo e
nunca serd completa. Quando uma caracteristica deixa de ser subjetivamente

relevante, outra ocupa seu lugar:

Se um sentido de identidade se perdeu, precisamos de outro. Isso faz com
gue nos tornemos cientes de que identidades ndo sdo nunca completas,
finalizadas. Ao contrario, estdo em permanente processo de constituicao.
(Hall 199143, p. 49 apud ESCOSTEGUY, 2010, p. 157).

Como parte do processo de hibridacdo, a identidade para Canclini se

alinha ao pensamento de Hall, ele entende que é uma narrativa que se constroi,

um relato reconstruido incessantemente e ndo uma esséncia dada por uma
vez e em forma definitiva. Uma narrativa construida pelos e entre diversos
atores sociais, mas que se realiza em condicfes desiguais devido as
relacdes de poder que intervém. Dessa maneira, a identidade torna-se uma
coproducdo que inclui a presenca de conflitos pela coexisténcia de
nacionalidades, etnias, géneros, geracbes etc, constituindo-se
simultaneamente em representacéo e acdo (ESCOSTEGUY, 2010, p. 185).

Hall desenvolve outro conceito que interessa para este estudo: a ideia de
identidade diasporica, isto €, aquela relacionada ao fenbmeno de migracao. Observa
que nao seria possivel alguém se deslocar e ter o contato com diferentes culturas
sem que esta experiéncia e contato com diferentes préticas culturais o0 mudasse em
nada no que consiste sua identidade. E dificil uma pessoa ficar imerso em uma
realidade diferente daquela sua original sem incorporar nenhum traco ou habito
novo; a comunicacdo é a primeira a sofrer interferéncias, mesmo que no novo lugar
se fale a mesma lingua, pois girias e sotaques mudam de regido em regiao.

O fluxo de pessoas também é apontado em Canclini na forma de
“territorizagao”:

por outro lado, o processo de desterritorializacdo é concomitante ao de
reterritorializacdo na medida em que os individuos se desenraizam de um
territorio nacional que definia sua identidade, e se enraizam no espaco local
onde se dao suas praticas cotidianas. Do ponto de vista teérico, a
contribuicdo original de Garcia Canclini encontra-se na ideia de hibridez das
culturas contemporéneas (ESCOSTEGUY, 2010, p. 124).

N&o s6 o translado fisico das pessoas € apontado na ideia de Canclini,
como também a questdo de diferentes habitos das pessoas no dia a dia. Um porto-

alegrense pode trocar sua playlist diaria de “rock gaucho” (o que ja é algo que foi

43 HALL, Stuart. “Old and new identities, old and new ethnicities”. In: KING, Anthony D. (org.), Culture,
Globalization and the World-System, London: Macmillan, 1991a, p. 41-68
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sucessivamente hibridado) por hits da internet como “Gangnam Style”* do sul
koreano Psy*®, que em suas producdes faz mistura de muitos elementos de
audiovisuais da musica pop americana e de do hip hop ostentacdo, com letras em
coreano com alguns elementos do inglés, em forma de parddias. De fato, toda
parddia € um deslocamento do original para uma apropriagdo com um novo sentido

dado por aquele que a produziu. E Psy é préprio um resultado de hibridacgéo.

Se antes as identidades se definiam pelas relacdes com o territério,
tentando expressar a construcdo de um projeto nacional, atualmente
configuram-se no consumo, dependem daquilo que se possui ou daquilo
gue se pode chegar a possuir (ESCOSTEGUY, 2003, p. 185).

O termo “consumo” parece mais apropriado para tornar a ideia mais
ampla em relacédo a ideia de posse. Vive-se na l6gica do acesso ao consumo que
pode ser num meio digital, como assinatura de servico de musica online,
transmissao de filmes pela internet ou pay-per-view de lutas.

A possibilidade de viagens virtuais na internet e a melhoria do acesso aos
diferentes produtos mercadolégicos e culturais, originados fora dos limites legais do
préprio pais, fica evidente que as composicoes de identidades vao além dos
aspectos tipicamente nacionais e isso faz com que vao se formando diversos grupos

identitarios que se interseccionam. Canclini fala:

Os processos globalizadores acentuam a interculturalidade moderna
guando criam mercados mundiais de bens materiais e dinheiro, mensagens
e migrantes. Os fluxos e as interagcbes que ocorrem nesses processos
diminuiram fronteiras alfandegérias, assim como a autonomia das tradiges
locais; propiciam mais formas de hibrida¢cdo produtiva, comunicacional e
nos estilos de consumo do que no passado (2003, p. XXXI).

Estes processos de apropriacdo de bens materiais e simbdlicos séo
negociados. Se a influéncia do meio age sobre o repertorio de praticas culturais que
o individuo constitui em seu ser, isso nao significa que ocorrerd necessariamente
uma irrestrita amalgama cultural, mas que se apresenta esta possibilidade, apenas.
O cenario atual de maior diversidade nos fluxos da comunicacdo intercultural
somente facilita recombinacdes diferentes daquelas anteriores aos meios massivos
(radio, TV) de comunicacdo (levando-se em conta também o aspecto da difusao

internacional de conteudos midiaticos, culturais, etc):

A fluidez das comunicacdes facilita-nos apropriarmo-nos de elementos de
muitas  culturas, mas isto n&o implica que as aceitemos
indiscriminadamente; [...] De todo modo, a intensificacdo da
interculturalidade favorece intercdmbios, misturas maiores e mais

44 Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=9bZkp7q19f0
45 Fonte: http://www.psypark.com/
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diversificadas do que em outros tempos (GARCIA CANCLINI, 2003, p.
XXXII).

4.3 A World Music

Quando pensamos em World Music, usualmente imaginamos pessoas de
varias culturas que tocam instrumentos exoticos de aparéncia e sonoridade,
frequentemente executando can¢bes multi-tempo ou com groove
progressivo. Quando pessoas nos Estados Unidos criam mdusica deste
género, normalmente compdem sobre elementos além da cultural pop
americana. Agora, outra aplicacdo, talvez até mais apropriada, desta
classificacdo pode ser usada para 0 elenco internacional de artistas
associados a organizagéo Playing For Change (Mike Ragogna, 2009)%.

A reflexdo de Ragogna no portal The Huffington Post sobre o Playing For
Change traz o conceito de World Music, interessante para o debate sobre a
hibridacao cultural no video Stand By Me.

Chamada de World Music (Musica do Mundo, em traducéo livre), esta
categoria musical abrange variados estilos e géneros da musica de todo o planeta,
evidenciando musicas folcloricas e representacdes étnicas por meio desta arte de
forma a reafirmar tradigfes culturais. Carrega a ideia recente (inicio do século XXI)
de que a diversidade é completa de um sentido positivo, benéfico*’. A diversidade se
tornou a tematica da promocéao cultural de varios paises*®, assim como caracteristica
do atual mercado com a nova estratégia da “cauda longa”® em que se vende
pequenas quantidades de uma variedade enorme de produtos ao invés de poucos
itens vendidos em grandes quantidades, para que se possa atender as demandas
do consumo de nicho, da venda cada vez mais individualizada de distribuicdo

mundial.

46 Em traducdo livre do original: When we think of World Music, we usually picture people from various
cultures playing exotic looking and sounding instruments, usually to a multi-tempo’d or progressive
groove. When folks in the US create music of this genre, they usually build on elements from beyond
American pop culture. Now, another, maybe even more appropriate application of that classification
can be used for the international roster of artists associated with the Playing For Change organization.
Disponivel em: http://www.huffingtonpost.com/mike-ragogna/emhuffpost-reviewsem-
bob_b_191614.html

47 Contudo, ha de se fazer a ressalva de que na sociologia interpreta-se também que a diversidade
pulveriza os grupos de atores politicos contribuindo para o enfraquecimento politico de quem esteja
fora da esfera plutocratica de forma a tornar hegemonico o poder dos detentores do capital financeiro.
48 Em 2005, a “Convencgao sobre a prote¢do e promogédo da diversidade das expressdes culturais” da
UNESCO define direito e obrigacdo dos paises participantes [seu direito soberano de formular e
implementar as suas politicas culturais e de adotar medidas para a protecdo e a promocao da
diversidade das expressodes culturais, bem como para o fortalecimento da cooperacao internacional, a
fim de alcancar os objetivos da presente Convencao.

49 Conceito popularizado por Chris Anderson em seu livro “A Cauda Longa — Do mercado de massa
para o mercado de nicho, de 2006.
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A World Music € uma expressao prépria da contemporaneidade. Até o
final do periodo histérico do imperialismo europeu, a concepcao de diferenca se
dava pela organizacao do que estava dentro do conceito de nacao versus elementos
exdgenos. Ao fim dessa organizacdo mundial e o consequente descentramento do

Estado-nacdo, a diversidade é tratada como nova referéncia discursiva:

Na contemporaneidade, contudo, o mundo perde seu centro e as relacdes
entre externo e interno ndo mais podem organizar um discurso, sendo esse
percebido na diversidade. O discurso da diversidade, portanto, surge na
contemporaneidade como forma de ordenar o diferente a partir de bases
concretas na sociedade, mas também por inter-relacées entre enunciados
especificos (NICOLAU NETTO, 2012, p. 7).

Esta nova forma de expressdo existe, entdo, como afirmacdo da
valorizag&o das diferengas entre diferentes grupos sociais do planeta, “definidas em

torno da etnicidade e da localidade atribuidas as pecas musicais”:

guando tratamos de World Music ndo nos limitamos especificamente a uma
categoria, seja académica ou de mercado, mas de uma tendéncia na
musica a valorizacdo da diferenca baseada na questao geografica e étnica.
Ter a categoria como objeto privilegiado nos serve de apoio para
entendermos o discurso da diversidade [...]. World Music para nés é a
musica, cujo discurso se valoriza pela marcacédo e definicdo da diferenca
(NICOLAU NETTO, 2012, p. 231).

Feito essa breve descricdo, retorna-se a citacdo inicial do capitulo: de fato
o Playing For Change produz musica dentro da l6gica da World Music. Fica evidente
quando a proépria diversidade musical € apresentada por meio do video (pela
imagem). Nao se trata de representar, se fazer um simulacro, de ser somente uma
apropriacdo de saberes locais, como manuseio de um instrumento tipico de uma
regido remota da india ou como a execucdo de alguma escala musical de
progressdo que envolva notas distantes por microtons® a partir de um mdusico ou
banda.

Com base no modelo de analise de Nicolau Netto (2012), a World Music é
valorizada pela propria diferenca a partir de indices do local e etnia, necessarios
para avaliagdo da diversidade, mas que somente podem surgir a partir de um
contexto que os legitime. Como j& visto, no atual cenario das relagbes
mercadolégicas e de um mundo que cada vez menos se organiza a partir de
fronteiras nacionais, a diversidade se da justamente pelo empoderamento (ou pela

formacdo de mercados segmentados) de grupos com identidades suprimidas pela

50 A maior parte das musicas ocidentais usa escalas diatonicas, em que a distancia entre tons se da
por semitons, o que reduz as possibilidades sonoras, pois a consequéncia disso é a menor divisao
tonal no intervalo de uma oitava.
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opressdo do Estado-nacdo. E a “fragmentacdo dos poderes na sociedade
contemporanea que permite a legitimidade do discurso da diversidade” (p. 330), que
vai valorizar a diferenca permitindo a existéncia de vozes que antes estavam
imperceptiveis. E no seu audiovisual, o Playing For Change opera estes dois
indices, local e etnia, de forma muito coerente com esta interpretacdo de World
Music.

Whitney Kronke expressa sobre a atuacéo de Playing For Change a partir

do audiovisual em relacdo ao que se procura mostrar:

NOs tentamos estar consistentes com a principal missdo de conectar o
mundo através da musica. [...] NOs tentamos concentrar nas semelhancas
das pessoas ao invés de nos concentrarmos demais nas diferengas e tentar
lembrar que somos todos partes da mesma raga humana (Whitney Kroenke,
2016)5.

No caso do PFC, existe 0 uso planejado da diversidade em busca de um
resultado em seu video que remeta a uma narrativa cultural que expresse um
reforco dessa positividade em um mundo de diferencas, que demonstre que apesar
das diferencas, existem similaridades que fazem ligacdes entre as pessoas.

51 Tradugao livre do original: We've tried to stay consistent with the broader mission of connecting the
world through music. [...] We try to focus on the similarities in people as opposed to focusing too much
on the differences and try to remember that we’re all part of the same human race. Entrevista
disponivel em: http://www.huffingtonpost.com/entry/pfc-day-unicef-landill-harmonic-and-more-
chatting_us_57deb245e4b0d5920b5b2e2a
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5 HIBRIDACAO EM STAND BY ME

Abaixo (Figura 10), um esquema sintetizando a maneira que o PFC opera
no registro do audiovisual para auxiliar na estruturacdo do raciocinio analitico das
diversas formas em que o fendémeno de hibridacdo cultural se apresentam em Stand
By Me. Nele tem-se as figuras geométricas representando a cancdo a cada nova
insercado de artista. A letra m representa “musica”, o numero subscrito significa a
quantidade de interacdes (insercbes) entre artistas. As flechas representam o
sentido do fluxo da producdo, que sempre € sequencial, com apenas uma insergao
de artista ocorrendo por vez. A seta descontinua € uma representacdo da omissao
gréfica da repeticdo do fluxo, ja que se fosse realizado o esquema completo dever-

se-ia colocar 19 figuras geométricas.

Figura 10 - Esquematico do fluxo da produgéo do audiovisual

~[0-0—~0—0—-0

m, m,

Legenda:
m, : estado da musica, sendo n o namero de interagdes com outros artistas
m, : estado inicial, em que so esta gravada a performance original, ou seja, o primeiro atista
m._: estado final da gravagdo, com todos os artistas inclusos do registro sonoro
= sentido do fluxo da produgdo sequencial
==2> | 0missdo representativa de parte do sentido do fluxo da produgdo sequencial

Fonte: elaborac&o do autor

A representacdo grafica no esquema proposto acima sintetiza o aspecto
linear da produgdo musical do PFC®2. A musica vai se tornando mais complexa a
cada insercao de novo artista e isto foi ilustrado com o aumento de nimero de lados
da figura geométrica. Note que: a primeira figura ndo € uma forma simples, mas a
combinacao de elementos continuos (3 retas); e que quanto mais lados — artistas — o
poligono tiver, mais préximo de se tornar um circulo (uma forma “sem lados”®3) ele

vai se configurando. Em outras palavras, esta € uma analogia para elucidar o

52 A filmagem durante esta etapa restringe-se a captar a execucdo do musico em um cenario que
possa o caracterizar pelo menos simbolicamente a localidade de origem do musico (lembrando da
ressalva abordada no capitulo 4.2) e sera abordada adiante no texto.

53 Em uma alusédo a imparcialidade e ao fim de dicotomias, de oposicdes e de separacdes.
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sentido dado pelo Playing For Change para a busca da diversidade para compor a
sua World Music.

Cada elemento ja se constitui em uma forma hibrida historicamente
construida devido ao passado do préprio artista que participa desta cadeia. Como ja
observado, a maior parte do elenco participante em Stand By Me é migrante (quase
a metade estava em Barcelona, nenhum era natural da Espanha). Com a excecao
dos musicos da Africa do Sul, de Nova Orleans e de Zuni Pueblo (seis do total de
19), os demais artistas ja tiveram experiéncias diaspéricas (Hall), ou seja, suas
identidades também s@o a mescla daquilo que os marcou de seu local de origem
com novas préaticas e saberes adquiridos nos destinos pelos quais ja passaram.
Mesmo que a reconfiguracdo identitaria intercultural ndo esteja organizada
conceitualmente como uma questdo ideolégica para estes musicos, a propria
atividade musical corrobora para um estilo de vida com préticas no cotidiano em que
h& aproximacdo entre diferentes expressdes culturais. Como “Poeta” mesmo
expressa (PEACE, 2008), Barcelona € uma cidade que se encontra musicos de
todos os lugares, e este video clipe acaba registrando esta interculturalidade.

A forma como se interpreta musicalmente a cancdo é carregada de
influéncias de outros estilos com os quais o artista passou sua vida praticando. Os
proprios estilos musicais sdo formas hibridas, pois muitos deles sédo variacbes de
outros estilos anteriores, a exemplo do “rock” que é resultante de um processo de
hibridacdo de géneros musicais (como o “blues”, o “jazz”, o “gospel”’, o “country” e o
“folk™), apontado por Canclini como a combinagao de “estruturas” para gerar novas
“estruturas”.

No fluxo da producdo da cancdo, tem-se que cada artista
obrigatoriamente € impactado pela contribuicdo criativa de seu antecessor. A partir
deste contato é que a nova intervencdo € composta e adicionada a trilha sonora,
sucessivamente até a equipe de producdo considere finalizada a cancdo. Esta
escolha passa por Mark Johnson e sua experiéncia como produtor musical nos
Estados Unidos.

Retornando ao esquematico da Figura 10, tem-se as flechas de indicacao
do fluxo. Elas representam o proprio Playing For Change na producédo da cangéo. O
PFC age, neste recorte do estudo, como uma for¢ca que direciona, organiza e

propicia o encontro intercultural.
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A equipe do PFC é quem promove as diferentes manifestacdes de

artisticas que se hibridam quando ela serve de plataforma mével de contato entre os

musicos. Com o aporte tecnolégico e uma maneira de enxergar a diversidade

cultural, a equipe da um sentido determinado a producao cultural, que resulta no

dialogo de préticas culturais no esforco em ndo em expor diferencas criando algum

tipo de mosaico multicultural capaz de levar a interpretacbes segregacionistas, de

entendimento da diversidade como divergéncia e causar algum tipo de predilecao

para o espectador por alguma caracteristica especifica. Em Canclini esta a sintese

deste raciocinio:

“A hibridagdo, como processo de intersegédo e transagdes, € o que torna
possivel que a multiculturalidade evite o que tem de segregacdo e se
converta em interculturalidade.[...] Podemos escolher viver em estado de
guerra ou em estado de hibridagao” (2003, p. XXVII).

Outra consequéncia da corrente da producdo do audiovisual é o

constante deslocamento temporal, espacial e de sentido da obra. Isto é:

1.

Inicia o fluxo com uma ressignificacdo da musica Stand By Me, do
inicio da década de 1960, concebida em um contexto diferente do
atual e para uma finalidade distinta daquela idealizada por
Johnson. Ele a reconverte para reinseri-la em novas condi¢des, se
apropria da mensagem explicita na letra e a transforma no hino
“Figue Comigo™* (ou jingle, se considerado o carater de
movimento social da sua acéo);

A cada novo artista participante o estudio € deslocado pelo planeta
juntamente com todos os artistas que ja passaram pela cadeia
produtiva. Durante o periodo de captacbes, as diferentes
intervencdes vao se transnacionalizando, fazendo, por exemplo,
com que o tambor do Twin Eagle Drum Group do interior dos
Estados Unidos complemente uma musica pop e chegue até a
cosmopolita Barcelona para que o Bambolino complemente a
percussao da musica com suas congas. O resultado do video é um
espaco onde as pessoas estdo juntas simbolicamente apesar da
distancia no mundo real entre elas. Aqui ocorre a reterritorializacao

destes individuos, onde sdo transportados de seus locais de

% Tradugao para Stand By Me
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origem para este novo territdrio em que ndo ha fronteiras e que
todos conseguem, de forma simbdlica, interagir entre si, e;

3. O deslocamento temporal se da pela dinamica escolhida no video
ao recriar, representativamente, o préoprio fluxo das gravacées, com
a adicdo gradual dos musicos.

Lembra-se que o PFC surge no contexto de maior autonomia dos
consumidores de produtos midiaticos com relacdo ao conteudo em circulacdo nos
meios, em que estes consumidores dispdem de recursos que possibilitam criacdes
proprias para difusdo daquilo que quiserem, como livre arte, manuais, desabafos,
elogios e contestacdes. Neste entendimento, Playing For Change reune diversas
pessoas com uma crenca, um ideal de vida que serve como fio condutor para
aproximacédo das mais diferentes mitologias pessoais e 0s coloca na internet em
busca de engajamento para cumprir sua missao de “conectar pessoas”. Do ponto de
vista de Whitney Kroenke, cofundadora do PFC e diretora executiva da Playing For
Change Foundation, é possivel reconhecer o trabalho de Johnson situado no

conjunto de construcfes de narrativas transcendentais de espaco:

O que me chamou a atencédo em Playing For Change foi a derrubada do
quarto muro®. Vocé esta tentando captar algo que acontece no espago
imediato de outro. Nao existe palco nem tela de filme, nem nada entre o
musico de rua e seu publico. Isso acontece tudo junto e eu fiquei
interessada nessa conexdo humana. E foi 0 que me manteve envolvida
todos esses anos. Eu acho incrivel e todo dia eu me levanto tao feliz por
fazer o que fago porque, no fim, se trata mesmo da conexd@o entre as
pessoas. Eu acho que isto tem uma for¢a incrivel (PEACE, 2008).

Apesar de ndo ser muito presente as cenas de interacdo do publico com o
musico de rua em Stand By Me, também é possivel visualizar esta conexao referida
por Whitney. Playing For Change consegue captar estes momentos em que a
bagagem de cultura do individuo, manifestada pela musica destes artistas de rua,
entra em contato com o acervo cultural individual da audiéncia e dos demais
musicos participantes da cancdo. E por meio destas interacdes que ocorrem 0s
dialogos, apropriagdes e negociacdes no ambito das identidades culturais. Durante a

masica, como pratica, acdo, ocorre uma forma de dialogo humano que envolve

55 Alusdo ao conceito do teatro da parede imaginaria entre o palco e a plateia. A derrubada do quarto
muro é o que possibilita a interagéo plateia-atores.
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muito mais o “ser” do que o “parecer ser’, porque sao, em apropriacao da fala de
Tomaselli (PEACE, 2008), musicos de “alma”®,

56 Seria 0 equivalente a um musico por paixdo pela atividade em oposicédo a ideia do musico mais
profissionalizado, que esta no ramo muitas vezes pelo retorno financeiro.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho é realizado pela perspectiva dos estudos culturais, a
pesquisa se constitui em interpretacbes a partir de olhares historicamente
localizados, subjetivos e relativos. Certamente existem outras formas de
compreender 0 recorte analisado aqui, assim como existem outros autores que
poderiam ter sidos relacionados e utilizados no aporte teorico. As relacdes humanas
com as praticas e estruturas culturais sdo complexas e possibilitam a diversidade
interpretativa dos fendmenos referentes ao tema (ESCOSTEGUY, 2001).

A partir deste trabalho foi possivel verificar que a constru¢do da conexao
entre pessoas proposta pelo PFC, realizada a partir do audiovisual Stand By Me sob
a perspectiva do fendmeno da hibridacao cultural, se da primeiramente pela pratica
da musica, que é a atividade cultural que permeia toda a producdo do video e se
configura o principal elo entre os artistas. De maneira evidente no audiovisual, as
diferentes influéncias musicais de cada artista sdo mostradas atraves de sua
contribuicdo na cancéo, de sua forma de tocar e de seu instrumento musical. A
musica se acredita, no imaginario popular, ser lingua universal por esse tipo de
interacdo fluida e por qualquer técnica musical que se domine seja possivel
improvisagdes musicais harmoniosas.

Considerando os aspectos ndo tao explicitos no video, € aceitavel dizer
que o Playing For Change buscou um fragmento do passado da histéria unidense,
trouxe ao presente e fez com que uma parte representativa do mundo se
apropriasse daquela pequena parte de cultura dos Estados Unidos para que fosse a
base para que ocorressem as conexdes entre os individuos. A cangdo Stand By Me
juntou pessoas de origens muito diferentes para realizar algo em conjunto como se
fossem individuos muito préximos. A cancao ndo passa a impressao de colagens ou
costuras de musicas, mas uma unidade sonora.

A imagem, ao decorrer do audiovisual, vai apresentando os individuos e
vai sendo possivel notar a unidade referida anteriormente acontecendo por causa
dos individuos que, apesar de muito distantes, decidem construir algo em conjunto.
Esta obra faz com que essa participagao fizesse surgir unido apesar (ou a partir) da
diferenca entre eles. O video faz com que seja permitido tal tensionamento entre
diferenca x semelhanca possa ser refletido pela audiéncia, de forma a deixar claro

gque possiveis preconceitos sobre diferencas culturais, usadas em alguns discursos
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de cunho politico por alguns grupos no mundo, poderiam ser superados se
houvesse a oportunidade de se derrubar barreiras entre as pessoas. A
interculturalidade vai ocorrendo durante o audiovisual quando cada musico, de
diferentes origens culturais, se apropria daquele produto da cultura estadunidense e
mistura-o com uma parte sua bagagem de cultura. Sdo diferentes identidades
culturais, que partem de um ponto de inicio, interagindo, mas que ao final da cangéo
percebe-se que em parte se deixam hibridar e que em parte continuam tendo
particularidades.

N&o foi o intuito deste trabalho a reflexdo sobre o mercado musical, mas
cabe um paréntese para refletir e se questionar sobre a arte musical pasteurizada,
padronizada que ocupa as “paradas de sucesso” na midia tradicional, que ocupa os
principais festivais e que movimentam milh6es de Reais no Brasil. O mais do mesmo
foi feito rentavel, enquanto ha um universo genuino de produ¢des em que 0s artistas
precisam ter uma segunda atividade remunerada para que a arte possa ser feita.

Este trabalho é em si uma proposta de reflexdo sobre preconceitos que
segregam pessoas, mas que se nhao existissem, poderiam estar conduzindo a

sociedade colaborativa e menos competitiva entre si.
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ANEXO A — LETRA DA CANCAO STAND BY ME

When the night has come
And the land is dark

And the moon is the only light we'll see

No | won't be afraid, no | won't be afraid

Just as long as you stand, Stand By Me

So darling, darling, Stand By Me, oh Stand By Me
Stand By Me, Stand By Me

If the sky that we look upon
Should tumble and let fall
And the mountains should crumble to the sea

| won't cry, | won't cry

no | won't shed a tear

Just as long as you stand, Stand By Me
And darling, darling, Stand By Me

oh Stand By Me, oh stand now

Stand By Me, Stand By Me

Whenever you're in trouble won't you Stand By Me
Oh Stand By Me, Stand By Me, Stand By Me, Stand By Me

Darling, darling, Stand By Me, oh Stand By Me
Stand By Me, Stand By Me, Stand By Me

Whenever you're in trouble won't you Stand By Me
Oh Stand By Me, Stand By Me, Stand By Me, Stand By Me



ANEXO B - TRADUQAO DA LETRA DA CANQAO STAND BY ME
Titulo da cancéo: Fique comigo

Quando a noite chegar
E a terra ficar escura

E o luar for a Gnica Luz que se vé

N&o, ndo vou ter medo nao, ndo vou ter medo
Enquanto vocé ficar, ficar comigo
E querida, querida, fique comigo, figue comigo

Fique comigo, fique comigo

Se o0 céu que contemplamos
Despencar e cair
E a montanha

Se desmoronar para o mar

N&o vou chorar, ndo vou chorar
N&o, ndo vou derramar uma lagrima
Enquanto vocé ficar Ficar comigo

E querida, querida, fique comigo
Fique comigo, fique agora

Fique comigo, fique comigo

Enquanto tiveres problemas néo teras, se estiveres comigo

Oh figue comigo, figue comigo, figue comigo, figue comigo

E querida, querida,
Figue comigo, figue comigo

Fique comigo, fique comigo

Enquanto tiveres problemas néo teras, se estiveres comigo

Oh figue comigo, fique comigo, fiqgue comigo, figue comigo
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