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Os céus manifestam a gléria de
Deus e o firmamento anuncia a obra da
suas maos.

Um dia faz declaragdo a outro dia,
e uma noite mostra sabedoria a outra
noite.

Sem linguagem, sem fala, ouvem-
Se as suas vozes,

Em toda a extensdo da terra, e as
suas palavras até ao fim do mundo.

Salmo 19: 1- 4



Para

Rosane Ramalho,

cujas palavras restituem meus
siléncios e cujos siléncios  restituem
minhas palavras;

Clelia Tejera Lisbda (em memdria),
cujas palavras repercutem no
siléncio da sua falta;

Camila, Davi e Rogerio
pela algaravia
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Resumo

O presente trabalho trata sobre as relaces entre o siléncio, enquanto real do
discurso, linguagem e ideologia a partir de uma andlise discursiva da escritura de
Clarice Lispector. Toma como ponto de partida para a analise a pontua¢do como espaco
privilegiado de manifestacdo do siléncio, e marca da singularidade da sintaxe do texto
clariceano.

No primeiro capitulo, fazemos uma opcao pela Analise do Discurso — AD —,
expondo os aspectos diferenciais das diversas teorias da linguagem que estdo na base
da nossa escolha tedrica. No segundo capitulo, discutimos a questdo do objeto literario
e suas relacdes com a Analise do Discurso, mostrando que, a partir da definicdo
barthesiana de escritura, literatura e AD se encontram como criticas da linguagem,
embora por vieses diversos.

No terceiro capitulo, abordamos a necessidade de uma andlise discursiva para
dar conta da pontuacdo, especialmente, no que diz respeito a escritura de Clarice
Lispector. Isto porque, no texto clariceano, todas as regras pontuacionais sao rompidas,
promovendo, juntamente, um rompimento com as nocdes de género e texto, ao
questionar, inclusive, a necessidade de um inicio e um fim textual. Analisamos, ainda,
o funcionamento da pontuacdo como uma marca linguistica do siléncio na obra da
escritora.

No ultimo capitulo, retomamos as analises ja feitas para aprofundar as relaces
entre siléncio e ideologia, demonstrando as relacfes entre o siléncio e as no¢des do
quadro teorico da Andlise do Discurso e o funcionamento do siléncio na escritura de
Clarice.

Ao final, esta dissertacdo conclui pela presenca do siléncio, subjacente a todas
as nogdes do quadro tedrico da AD, tal como formuladas por Michel Pécheux.
Aproxima, ainda, as reflexdes sobre a linguagem, desenvolvidas pela escritora Clarice
Lispector na pratica de sua escritura, das reflexdes teorizadas pela Analise do Discurso,
ambas numa atividade critica da linguagem. E, por Gltimo, demonstra como o siléncio,

na obra de Clarice, enquanto real do discurso, funciona como uma critica a ideologia.



Résumé

Cette étude a pour objet le rapport entre le silence — en tant que réel du
discours —, le langage et I’idéologie, a partir d’une analyse discursive de I’écriture de
Clarice Lispector. Son point de départ c’est I’analyse de la ponctuation comme lieu
privilégié de manifestation du silence, et comme marque de la singularité de la syntaxe
du texte claricean.

Au premier chapitre nous nous sommes consacres a 1I’Analyse du Discours —
AD — a travers de I’exposition des plusiers aspects des différentes théories du langage
qui sont a la base de notre choix théorique. Au second chapitre, notre theme c’est
I’objet littéraire et ses rapports avec I’Analyse du Discours, ou nous soutenons qu’a
partir de la définition barthésiennne de I’écriture, littérature et AD se rencontrent
comme critiques du langage, bien que par des chemins distincts.

Au troisieme chapitre, nous considérons la nécessité d’une analyse discursive
pour rendre compte de la ponctuation, particulierement, au sujet de I’écriture de
Clarice Lispector. Cette option est le résultat du fait que, dans le texte claricean, toutes
les régles ponctuationelles ont été rompues, tout en provocant, au méme temps, la
rupture aves les notions de genre et texte, par le questionnement, en outre, de la
nécessité d’un début et d’une fin textuelle. Nous faisons, aussi, I’analyse du
fonctionnement de la ponctuation en tant que marque linguistique du silence dans
| “oeuvre de I’écrivain.

Au dernier chapitre, nous reprenons les analyses déja faites a fin d’approfondir
les rapports entre silence et idéologie, tout en montrant les rapports entre le silence et
les notions du cadre théorique de I’Analyse du Discours et le lieu du silence dans
I’écriture de Clarice.

Cette étude ce conclut par la présence du silence, qui se trouve sous-jacent dans
toutes les notions du cadre théorique de I’AD, telles qu’elles sont formulées par Michel
Pécheux. Nous essayons aussi d’approcher les réflexions sur le langage, développées
par I’écrivain Clarice Lispector a travers la pratique de son écriture, avec les réflexions
théorisées par I’ Analyse du Discours, toutes les deux dédiées a une activité critique du
langage. Pour finir, nous essayons de montrer la maniére comme, dans I’oeuvre de
Clarice, en tant que réel du discours, le silence se place comme une critique a

I’idéologie.
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INTRODUCAO

Criando todas as coisas, ele entrou em tudo. Entrando em todas as coisas,
tornou-se o que tem forma e o que é informe; tornou-se o que pode ser definido e o que
ndo pode ser definido; tornou-se o que tem apoio € 0 que ndo tem apoio; tornou-se o
que é grosseiro e 0 que é sutil. Tornou-se toda espécie de coisas; por isso 0s sabios
chamam-no o Real.

Este trecho dos Upanishads, parte integrante do livro sagrado dos hindus, Os
Vedas, serve de epigrafe a um dos primeiros livros da escritora Clarice Lispector, A
Maca no Escuro, e é esclarecedor da trajetdria literaria da escritora, especialmente, de
suas indagacOes sobre a linguagem.

Clarice Lispector buscou, em toda sua obra, aproximar-se, pela via da
linguagem, daquele ponto da experiéncia humana, inalcancavel pelas palavras. E, ao
ndo consegui-lo, deu-nos, por meio da palavra, o proprio indizivel ou aquilo que
permeia nossa relagdo com os objetos e as palavras, o siléncio.

Este trabalho pretende refletir sobre o papel do siléncio como fundante e
constitutivo da linguagem a partir da analise das formas como o siléncio significa na
obra da escritora Clarice Lispector. Busca, ainda, verificar as maneiras como o siléncio
pode ser percebido a partir da materialidade linguistica, mostrando com isto que
linguagem e siléncio sdo indissociaveis. Enquanto o siléncio sO passa a existir a partir
do surgimento da linguagem, o funcionamento desta é determinado pela presenca do
siléncio nas palavras.

Partindo dos pressupostos tedricos da Escola francesa de Analise do Discurso,
fundada por Michel Pécheux, esta reflexdo pretende demonstrar também que o siléncio,
enquanto real do discurso e como tal constitutivo das palavras e do sentido, na
teorizagdo da professora Eni Orlandi, estd subjacente a toda a teoria do discurso
proposta por Pécheux; embora o siléncio, propriamente dito, ndo tenha sido teorizado
por ele.

Pretende, por fim, aprofundar a discussdao sobre as diversas formas de

funcionamento do siléncio, detectando os momentos em que ele opera como real do



discurso e quando isto ndo ocorre. A partir desta constatacdo, busca estabelecer as
relacdes entre siléncio, real e ideologia na tentativa de pensar as articulacbes entre
ideologia e inconsciente na constituicdo do sujeito e do sentido.

Persegue, assim, os modos de ruptura com o discurso hegemdonico, a0 mesmo
tempo em que procura contribuir para a teoria da Anlise do Discurso, especificamente,
no que diz respeito a nocdo de ideologia e ao seu contraditorio, analisando os modos
como linguagem e siléncio operam tanto para a manuten¢do do mesmo como para 0
divergente. Visa, por ultimo, este trabalho, refletir sobre as possibilidades da Analise
do Discurso na analise do discurso literario, a partir da consideracdo da escritura de
Clarice Lispector como um acontecimento discursivo na literatura brasileira.

Dentro desta perspectiva, a presente dissertacdo se desenvolve através de quatro
capitulos: No primeiro deles, é feita uma opg¢éo pela Anélise do Discurso, mostrando a
ruptura que ela promove, basicamente, com Saussure e Benveniste e sua especificidade:
o funcionamento da ideologia no discurso. Num segundo momento, ou segundo
capitulo, é tratada a questdo da escritura como transgressdo da linguagem, quando
entdo abordamos a escritura de Clarice Lispector como um acontecimento discursivo na
literatura brasileira por promover um rompimento com o romance naturalista e realista,
ao mesmo tempo em que faz uma critica a ideologia através de uma critica da
linguagem. No terceiro capitulo, vamos analisar a pontuacdo em Clarice Lispector,
tomando-a como uma marca do siléncio e demonstrando como a Linguistica tradicional
ndo da conta dos usos pontuacionais da escritora. O quarto e uUltimo capitulo diz
respeito ao estudo do siléncio enquanto real do discurso; sua presenca na
operacionalidade de todas as no¢des da Andlise do Discurso, tal como formulada por
Michel Pécheux; e seu papel na literatura de Clarice como fator fundamental na critica
a ideologia feita pela escritora e determinante da inovacdo literaria promovida por sua
escritura.

As analises aqui desenvolvidas terdo como base um corpus estabelecido a partir
de diversos textos da escritora Clarice Lispector. A escolha de Clarice Lispector se deu
devido a forte presenca do siléncio em sua obra, bem como ao inusitado do seu texto
como um espaco de particular interesse para o estudo das manifestacdes da ideologia na
linguagem. Assumem especial importancia, na AD, as marcas linguisticas que, no dizer
de Orlandi, funcionam como pistas que o analista aprende a seguir para compreender 0s
sentidos produzidos, relacionando-os com sua exterioridade, suas condigOes de

producéo (Orlandi 2000:30). No decorrer da leitura atenta da obra de Clarice Lispector,



a pontuacédo foi surgindo como um lugar privilegiado de constituicdo do siléncio. As
analises se centrardo, portanto, especificamente, na construcdo do siléncio a partir da
pontuacdo, buscando contribuir na direcdo de alguns trabalhos ja desenvolvidos,

especialmente, por Marilei Grantham, para um estudo discursivo da pontuacao.

Os trabalhos em AD, por sua peculiaridade de abordarem corpus os mais
diversos no universo discursivo, compreendem um dispositivo teoérico diferenciado,
onde, ao lado da Teoria da Analise do Discurso, sdo mobilizados 0os campos teéricos
necessarios para se analisar as especificidades do corpus proposto. Ao lado, do
Dispositivo Tedrico, portanto, é construido o Dispositivo Analitico, onde s&o
mobilizadas as nogdes necessérias para a analise do corpus.

No nosso caso, compreende o Dispositivo Tedrico, ao lado dos textos
fundamentais em AD de Michel Pécheux, Eni Orlandi, bem como dos desdobramentos
da teoria através de outros autores, dois outros campos teoricos:

1. Autores que tratam sobre o objeto literario, mais especificamente sobre o que é

a literatura. Assume especial interesse, neste aspecto, as reflexdes e

formulagdes de Roland Barthes porque, além de criar a nogdo de escritura, a

qual tem sido, repetidamente, referida a obra da escritora Clarice Lispector, é

também autor que olha para a obra literaria como linguagem.

1.a Obras criticas a respeito da escritura de Clarice Lispector.
1.b Biografias, artigos e resenhas sobre a obra de Clarice Lispector

2. O Siléncio — Diversas abordagens sobre o siléncio, tanto pela literatura como
pela Psicanalise.

No que diz respeito ao dispositivo Analitico, h4 o envolvimento de trés areas
distintas:
1. A teoria da AD com as nogdes de que trataremos no capitulo 1V.
2. A obra da escritora Clarice Lispector
3. O estudo da pontuagdo, ndo por uma abordagem gramatical, mas lingistica,
enunciativa e discursiva.

Do ponto de vista metodologico, é importante observar que a Analise do
Discurso ndo é uma disciplina de interpretacdo, mas de analise dos processos
discursivos. Neste sentido, como destaca Orlandi, a finalidade do analista ndo é
interpretar, mas compreender como um texto funciona, ou seja, como um texto produz
sentido (Orlandi, 2001:19). Logo, o objetivo do analista é perceber como se da a

textualizacdo do discurso. Sendo assim, acrescenta ainda Orlandi, a AD ndo interpreta



0s textos que analisa, mas sim os resultados da analise de que esses textos constituem o
corpus (Orlandi, op.cit.:32).

Sendo a andlise de um processo, é natural que a definicdo do corpus em AD se
dé durante o préprio desenvolvimento da analise do material que o analista tem a sua
disposic¢do, o que faz do trabalho em AD um constante ir e vir entre teoria e pratica. No
processo de analise, se d& o deslocamento do nivel da organizacdo, que é o nivel de
funcionamento da lingua propriamente dita, para o nivel da ordem, que é o discurso.

Esta passagem se faz por etapas. Diz Orlandi:

(...)se passa da superficie lingistica (o corpus) para, apés uma

primeira etapa analitica, o objeto discursivo (em que se remete

o discurso a formacéo discursiva), e, ap6s uma segunda etapa de

analise, chegamos ao processo discursivo (em que sdo determinadas

as relacdes entre a formagé&o discursiva e a ideoldgica).
(Orlandi,1986:118)

No caso especifico do nosso corpus, esta passagem do linglistico para o
discursivo assume algumas particularidades, uma vez que se fundem, em muitos
momentos, a teorizacdo da AD e a escritura de Clarice, essencialmente discursiva. Em
funcdo disto, embora o trabalho do analista seja percorrer a via pela qual a ordem do
discurso se materializa na estruturacdo do texto (Orlandi, 2001:88-9), este trabalho
precisou, obrigatoriamente, percorrer um outro caminho, uma vez que a escritura de
Clarice Lispector € ela propria uma demonstracdo de como se da a textualizacdo do
discurso. Procuramos, neste sentido, a medida que a teoria avanca, incluir nossas
analises mostrando como se funde a teoria da AD e a pratica da escritura clariceana.
Optamos, assim, no que diz respeito ao trabalho analitico, por ndo fazer uma secéo
exclusiva de analises, mas em trazé-las para dentro da teoria, apresentando-as no bojo
da discussao teorica.

Como o corpus para a AD ndo é exaustivo, mas representativo (Orlandi),
selecionamos 27 sequéncias discursivas para analise daquilo que estamos defendendo
nesta dissertacdo. Dai, a definicdo do corpus, tomada de Courtine, como seqiiéncias
discursivas de referéncia (SDRs) — selecionadas de diversas obras da escritora,
particularmente, os romances, onde sua pontuacao € especialmente transgressiva no que
diz respeito as regras gramaticais —, que nos ddo, de maneira exemplar, uma visdo do
modo como 0s espacos de siléncio sdo construidos na escritura clariceana a partir de

uma pontuacdo discursiva. Por sequéncia discursiva de referéncia estamos sinalizando



— ainda de acordo com Courtine —, expressamente, que estes recortes (Orlandi)
representam o funcionamento da pontuacéo na obra da escritora.

Cumpre destacar, ainda, que tendo Clarice Lispector, ela prdpria, praticamente
uma teoria da linguagem que é expressa em sua escritura ndo apenas atraves da pratica
mesma desta escritura, mas também de reflexdes a respeito da relacdo entre as palavras
e as coisas, palavra e o pensamento, linguagem e siléncio, manifestas no decorrer de
toda sua obra, aparecem também, no decorrer desta dissertacdo, diversos trechos de
Clarice que tratam a este respeito. Em vista disto, para diferenciar as simples citacfes
de Clarice das sequéncias discursivas de referéncia que vamos analisar, optamos por
separé-las todas (as SDRs) do corpo do texto, numerando-as e destacando-as em italico
e negrito. Como a analise destas SDRs, conforme ja foi destacado, se da no bojo da
explanacgdo teorica, a medida em que a teoriza¢do avanca, muitas SDRs retornam num
aprofundamento do processo de andlise. Sendo assim, para facilitar ao leitor, optamos
por elaborar um anexo com o indice de todas as SDRs na ordem em que aparecem e de

todas as paginas em que retornam.



POR QUE A ANALISE DO DISCURSO
— Por uma teoria critica da linguagem —

A lingua, porém, nenhum dos
homens € capaz de domar.
Tiago 3:8



Da mais alta janela da minha casa

Com um lenco branco digo adeus

Aos meus versos que partem para a humanidade.
Fernando Pessoa

Quando a musica Fado Tropical®, composta por Chico Buarque e Ruy Guerra
para a peca Calabar, da autoria de Chico, passou a ser tocada em todo o Brasil, em fins
de 73, seus autores sequer podiam imaginar 0 rumo inesperado que a canc¢do tomaria.
Ao abordar, com ironia, nossa propalada heranca lirica portuguesa, Fado Tropical
promoveu uma inevitavel analogia entre o Brasil da ditadura militar de entdo e a
ditadura salazarista que se mantinha ha 40 anos em Portugal: Mesmo quando as minhas
maos estdo ocupadas em torturar, esganar, trucidar/ Meu coracédo fecha os olhos e
sinceramente chora. A analogia, reforgada ainda por outros trechos da letra, encontra
especial terreno no estribilho que, na voz da oposicdo brasileira, passa a simbolizar a
critica a perpetuidade da ditadura no Brasil que ja alcancava seu décimo ano: Ai, esta
terra ainda vai cumprir seu ideal, ainda vai tornar-se um imenso Portugal.

A musica de Chico e Ruy Guerra seguia seu caminho, de oposi¢do ao governo,
ja bastante familiar na obra do primeiro, quando, inesperadamente, em abril de 74,
estoura uma Revolucdo em Portugal. Liderada pelos capitdes do exército portugués, a
conhecida Revolucédo dos Cravos, depde, pacificamente, o presidente Marcelo Caetano,
pondo fim a longa ditadura no pais.

O Brasil vivia, por essa época, seus primeiros momentos de distensdo politica,
apos a truculéncia do governo do general Garrastazu Médici. Reprimidos com violéncia
a luta armada, os movimentos estudantis e sindicais, o0 inicio do governo do general
Ernesto Geisel marca o reencontro de muitos ex-presos politicos, soltos na esteira da
total desmobilizagdo da sociedade brasileira. E nesse ambiente de renovagdo de
esperangas e de disposi¢cdo de luta, mas ainda inteiramente sob controle da repressao
politica que, ao proibir manifestacdes, acabou por fazer da musica popular brasileira o
carro chefe do movimento oposicionista, que a revolucdo portuguesa, a realidade

brasileira e a letra de Chico/Ruy Guerra se encontram. Seu estribilno assume entéo

o exemplo me foi dado pelo Doutor em Letras pela USP, Fernando Mesquita, ao criticar artigo de
Stélio Marras, O sopro de Gilberto Freyre na cancdo de Chico Buarque. Marras, ao fazer uma analise de
Fado Tropical pela Lingiistica Textual, ndo s6 nédo identifica qualquer ironia na letra, mas vé varias
analogias com a obra de Gilberto Freyre, Casa Grande & Senzala, "enaltecedora desse intercdmbio
étnico", a saber, luso-brasileiro.



novos sentidos, ainda na voz da oposi¢édo brasileira: do desejo de uma revolugdo dos
cravos também para o Brasil.

Os rumos diversos dados a interpretacdo de Fado Tropical, num curto intervalo
de tempo, mostram, de maneira exemplar, que 0s sentidos sdo mdveis e que, em sua
moveéncia, rompem os limites de qualquer possivel intencdo de quem os produz. Isto
porgue, na constituicdo dos sentidos, historicidade e ideologia se imbricam, sendo parte
essencial do funcionamento mesmo da linguagem.

E esta concepgéo de linguagem, onde a historicidade é constitutiva do sentido,
materializando-se no linguistico, que funda a Anélise do Discurso de linha francesa em
1969. Seu fundador, o filésofo Michel Pécheux, ao contestar a no¢do de que o objeto
tedrico que permite pensar a linguagem seja uno e homogéneo, conforme pensamento
dominante na linglistica pos-saussuriana — que definiu a lingua como seu objeto de
estudo —, buscou exatamente introduzir, nos estudos linguisticos, um objeto tedrico
que permitisse abordar as questdes da linguagem contemplando sua heterogeneidade.

Que objeto tedrico é este? Situado entre o objeto singular, preconizado pelos
estudos empiricos de entdo (centrados na fala) e o universal de uma linguistica
pretensamente cientifica (centrada na lingua sistémica), a proposta de Pécheux localiza-
se no discurso. Lugar do particular, o discurso ndo é nem singular, nem universal, por
ser ponto de articulacdo, na materialidade linguistica, do histérico e do ideoldgico e,
consequientemente, do sujeito, instado este a falar de determinados lugares sociais.

Mais do que uma apresentacdo dos pressupostos tedricos que determinaram o
surgimento, com Pécheux, da Analise do Discurso, de linha francesa, fazemos, aqui,
uma tomada de posicdo dentro do campo teodrico dos estudos da linguagem. Esta
tomada de posicao parte da concepcao de que ndo ha linguagem sem ideologia e que 0
sentido — ponto nodal nos estudos da linguagem — é sempre constituido a partir de
uma posicdo ideoldgica determinada e plena de historicidade. Concepgdo esta que
questiona, portanto, os fundamentos da crenca na existéncia de um sentido literal. Os
significados que as palavras assumem e 0 modo como eles deslizam, constituindo
novos sentidos, nos mostram que, na linguagem, nada é neutro. A exterioridade, ou
seja, as condi¢des em que um discurso é produzido, € constitutiva do sentido. Mudando
estas condicBes, muda o sentido. E o caso do estribilho de Chico.

Ao recusar a nocdo de sentido literal, e definir discurso como efeito de sentidos
entre locutores — como veremos no decorrer deste capitulo —, a Andlise do Discurso

abre 0 espaco necessario para a analise da linguagem na sua amplitude e complexidade,



permitindo o acesso a compreensdo do essencial do seu funcionamento: as

determinac0es ideoldgicas na constituicao dos sentidos.

Nesta tomada de posi¢do, buscamos, num primeiro momento, situar as reflexdes
de Pécheux dentro do campo da Lingistica contemporanea, abordando as questdes que
consideramos essenciais no estudo da linguagem e que ndo sdo contempladas pela
Linguistica Tradicional para mostrar qual o 6nus pago pelo estatuto de ciéncia obtido
pela LingUistica a partir de Saussure.

A seguir, discutimos a presenca do sujeito na linguagem. Alijado da Linguistica
tradicional, 0 sujeito reaparece na concepcdo de Benveniste que retoma os estudos
desenvolvidos, no século XIX, por Bréal. Questionando, contudo, esta concepcao
linglistica de sujeito, Pécheux vai repensar a presenca da subjetividade na linguagem a
partir da articulacdo da concepcdo althusseriana da interpelacéo ideoldgica do sujeito e
de uma teoria psicanalitica da subjetividade.

Com base nestas reflexdes, situamos a Analise do Discurso de linha francesa,
apresentando a evolucdo vivida por esta disciplina desde as suas primeiras formulacdes,
até a elaboragdo dos seus principais conceitos e o estabelecimento do seu quadro
tedrico.

Ao final, é apresentado o quadro atual da Analise do Discurso junto com
algumas interrogacdes que hoje se colocam: as diferencas entre acontecimento
discursivo e acontecimento enunciativo e 0 que caracteriza o surgimento de uma nova
posicao sujeito; a natureza do sujeito psicanalitico: se singular, ou se determinada pelo
social. Comentamos, ainda, os caminhos que a Analise do Discurso vem buscando fora
da linguagem verbal: nas imagens, cores, gestos, etc. Estas sdo as novas perspectivas de
anélise que se abrem juntamente com o espago pouco explorado da literatura; ha ainda
0 espaco impar do siléncio, que, na formulacdo de Eni Orlandi, surge como um
continuum de significacéo, recortado pelas palavras e, como tal, fundante e constitutivo

da linguagem, eixo deste trabalho e que toma corpo a partir do segundo capitulo.



1.1 Historicidade, sentido e ideologia
— Saussure e 0 6nus pelo estatuto de ciéncia —

O ponto de vista cria o objeto
Ferdinand de Saussure

O chamado corte saussuriano, que funda a Linglistica como uma ciéncia
autbnoma no inicio do século XX, ao estabelecer a lingua como objeto dos estudos
linguisticos, deixa de fora, destes mesmos estudos, a histdria, 0 mundo, o sujeito e,
conseqiientemente, o sentido. A separacdo entre lingua e linguagem, decorrente da
visdo sistémica de lingua, a0 mesmo tempo em que permite a constituicdo da fonologia,
da morfologia e da sintaxe como partes de uma ciéncia linguistica, exclui desta ciéncia
tudo que é exterior ao propriamente lingiiistico. E, portanto, sobre estas trés exclusoes
basicas — historia, objeto e sujeito —, que retornam, a todo instante, nas reflexdes
sobre a linguagem, gue se constituiram os estudos semanticos, especialmente, a partir
da segunda metade do século XX. E é com base nestes estudos também que vao se
constituir as diversas disciplinas surgidas apds Saussure: Sociolingliistica, Pragmaética,
Teoria da Enunciacdo e Analise do Discurso.

O Curso de Linguistica Geral, obra postuma de Saussure, editado por dois de
seus discipulos — Charles Bally e Albert Sechehaye —, em 1916, e baseado em notas
de alunos, foi que definiu a lingua como Unico objeto de estudo da Linguistica,
destacando também a necessidade de exclusdo da fala destes estudos para o
estabelecimento da Linguistica como ciéncia. Se esta era efetivamente a posicdo de
Saussure®, ou se ela foi deturpada pelos discipulos, tendo em vista 0 pensamento
positivista a época, € assunto para discussdo até hoje. De certo fica, porém, que o Curso
de Linguistica Geral, reflita ou ndo o pensamento de Saussure, funda efetivamente a
Lingulistica como ciéncia no inicio do século passado. Determina, ainda, de forma

decisiva os estudos da linguagem no decorrer de todo século XX e inicio deste, bem

2 Cada vez mais, ha novas interpretagdes a respeito do pensamento de Ferdinand Saussure, em especial, a
partir da descoberta, em 1996, de manuscritos de Saussure para um livro de Linguistica Geral. Embora,
por um lado, defendamos que a lingua, em Saussure, seja concreta e ndo abstrata como foi abordada por
Pécheux, e diversas outras correntes linguisticas, e por isto mesmo esteja na base do pensamento
funcionalista de Roman Jakobson, por outro, entendemos que a fundacdo da Andlise do Discurso se deu
num corte espistemoldgico com a leitura canbnica de Saussure, tal como formulada no Curso de
Lingistica Geral. De resto, importa também destacar que, tanto a ideologia, quanto a exterioridade como
constitutivas do sentido, base do pensamento de Pécheux, ndo estdo contempladas na concepcéao
saussuriana de lingua.



como o desenvolvimento de muitas outras disciplinas das ciéncias humanas como a
Antropologia, através dos estudos de Lévi-Strauss, e a Psicanalise lacaniana que, na

década de 60, fizeram da Linguistica sua ciéncia piloto.

A fundacdo da linglistica como ciéncia significa assim uma mudanca brusca
nos rumos dos estudos da linguagem tal como vinham sendo desenvolvidos por Michel
Bréal. Ao constituir a Semantica como disciplina linguistica no século XIX, através dos
seus Ensaios de Semantica (1897), Michel Bréal estabelece o sentido como ponto de
partida dos estudos da linguagem. Na tradi¢cdo desenvolvida por Bréal, a semantica é
uma disciplina historica, exatamente por ser a linguagem um fenémeno humano. Esta
historicidade rompe com o comparativismo da época que estudava o histérico como
uma sucessdo no tempo, bem como com o naturalismo que via na lingua um organismo
Vivo e, portanto, passivel de ser estudada da mesma forma que as ciéncias naturais. O
que determina o histdrico, em Bréal, é a presenca do sujeito na linguagem.

Assim, na histéria do sentido, ou mais especificamente da Semantica, se
cruzam, inevitavelmente, os percursos de Michel Bréal e Ferdinand de Saussure. E
interessante observar que ambos estiveram muito proximos. Natural da Baviera, Bréal
entrou para o College de France, em 1864, onde passou a lecionar Gramaética
Comparada. Entre seus alunos, teve Ferdinand de Saussure.

Tendo Saussure sido discipulo de Bréal fica, por vezes, dificil entender a
distancia tedrica entre os dois. Ha, contudo, aproximacdes significativas. Num texto de
1883, ainda anterior aos Ensaios de Semantica, intitulado Les Lois Intelectuelles du
Language. Fragment de Sémantique, Breéal diz que as questBes de significacdo ndo
podem ser tratadas pela via etimoldgica, mas pela consideracdo do seu emprego e de
que é preciso considerar a palavra nas suas relagdes com outras palavras, no conjunto
do léxico, nas frases em que aparecem (Bréal, apud Guimaraes, 1995:13). E impossivel
ndo ver ai 0 embrido da nocao sistémica de Saussure e seus dois eixos, sintagmatico e
paradigmatico.

Embora haja aproximacdes entre Saussure e Bréal, fundamentalmente no que
diz respeito ao principio de que o funcionamento da linguagem estd nela mesma, e o
rompimento de ambos com o historicismo do seculo XIX, ha trés questdes essenciais
que Saussure deixa de fora: o histérico, 0 sujeito e o mundo, enquanto que a
subjetividade na linguagem, presente em Bréal, é também uma relacdo do homem com

o0 mundo. Cumpre ainda destacar que o objeto de estudo de ambos é diferente: em Bréal



(a linguagem), em Saussure (a lingua), sendo que a interferéncia da vontade humana
expressa em Bréal, é destinada no Curso de Linglistica Geral a fala, dissociada esta da

lingua como objeto de estudo linguistico

1.1.1 Historia x Historicidade

Na concepcdo sisttmica de lingua, que deu a Linglistica o estatuto de
cientificidade, subjaz a crenga numa suposta neutralidade da ciéncia. Assim a questao
que se coloca em Saussure esta relacionada a possibilidade ou ndo de neutralidade nas
ciéncias humanas. Ou seja, se é possivel desenvolver-se um estudo cientifico em
alguma area humana sem que se contemple a determinacéo dos fatores de ordem social,
politica e ideoldgica, decorrentes da intervencdo do homem. Para o cientista social
Michel Léwy (2000) isto ndo é possivel. A determinacdo ideoldgica se da, segundo ele,
desde a selecdo do objeto de estudo e se estende ao conjunto da investigacéo cientifica,
em todo processo de conhecimento.

De acordo com o pensamento de Lowy, portanto, pode-se dizer que a definicdo
de lingua como objeto de estudo da linguistica ja é uma definicdo ideoldgica por
exceléncia. As reflexbes de Lowy vém ao encontro da posi¢cdo defendida por Michel
Pécheux, Paul Henry e Claudine Haroche, em texto de 1971, La Sémantique et la
Coupure saussurienne: langue, langage, discours, para quem a oposi¢do lingua/fala,
que exclui a histdria, o sujeito e 0 mundo dos estudos linglisticos e considera a fala
enguanto manifestagdo da vontade individual, vai de par com uma certa ingenuidade
de Saussure que repousa sobre uma ideologia individualista e subjetivista da "'cria¢éo"
(Pécheux, et. alii, op. cit:142). Nesta concepc¢do, destacam os autores, no lugar de
idéias, sdo valores que emanam do sistema; e, do ponto de vista linglistico, o valor
domina a significacdo. A decorréncia disto, afirmam, é que o objeto de estudo da
linglistica € a lingua, enquanto sistema abstrato (ideologicamente neutro) e o espaco de
criacdo e reservado a fala, ou, melhor dito, a um sujeito individual.

O principio da subordinacdo da significagdo ao valor pode ser considerado,
assim, conforme destaca Pécheux, o né da ruptura saussuriana: Esse principio, ligado a
idéia da lingua como sistema, permitiu um caminho para uma teoria geral da lingua,
mas onde ficou a semantica se somente o valor concerne a lingua e a significacédo € da

ordem da palavra e do sujeito? (Ibidem)



A semantica torna-se, portanto, a partir de Saussure, o ponto nodal dos estudos
da linguagem no seculo XX pelo retorno constante das questfes do sentido, que ficam
alijadas da Ciéncia Linguistica. Para Pécheux, contudo, esta questdo ndo pode ser
tratada no universo puramente linglistico. E é exatamente nas ciéncias das formacdes
sociais que ele vai buscar subsidios para a elaboracdo de uma teoria que dé conta das
questdes do sentido e mais amplamente da heterogeneidade da linguagem. Articulando
marxismo, linguistica e teoria do discurso, atravessados por uma teoria da subjetividade
de natureza psicanalitica, PEcheux promove um deslocamento que representa, segundo
ele, uma 'mudangca de terreno’, permitindo assim a intervencdo de conceitos exteriores a
regido da linguistica tradicional. Faz com isto uma critica as ciéncias sociais no que
elas tém de ingénuas ao trabalhar com a linguagem como se esta fosse neutra; faz ainda
uma critica aos estudos linglisticos contrapondo-se ao empirismo que centra a questao
no individuo (leia-se fala) e ao formalismo, buscando separar a lingua, como objeto da
linglistica, do campo da linguagem.

Por esta via, Pécheux reintroduz nos estudos da linguagem o sujeito, o histérico
e o mundo. E importante observar, contudo, que o histérico em Pécheux no tem
qualquer relacdo com os estudos evolucionistas do século XIX; também ndo diz
respeito ao mesmo histérico que, em Bréal, vé a intervencdo do homem na linguagem,
mas sem determinagdes de ordem ideoldgica. Trata-se na verdade de historicidade, ou
seja, de que os sentidos sdao sempre determinados pelos sujeitos que falam, pelo lugar
social que estes ocupam, em condi¢des de producdo definidas, que incluem ai o ja dito
e as injungdes de ordem ideoldgica que levam o sujeito a certos dizeres: Se se
considera o dominio da politica e o da producdo cientifica, constata-se que as palavras
podem mudar de sentido conforme as posi¢fes mantidas por aqueles que as empregam
(Ibidem:140).

E refletindo, deste modo, sobre a situacdo dos estudos nas ciéncias sociais, que
Pécheux comeca a elaborar, em 1969, a disciplina de Analise do Discurso conhecida
como Escola Francesa da Analise do Discurso. Questionando as ciéncias sociais na sua
relacdo com a linguagem (tomada como neutra) e a linglistica pela auséncia do
ideologico na linguagem, Pécheux provoca um deslocamento da nocdo de historico
para a de historicidade —constitutiva do sentido —, criando com isto a nogdo de

discurso.



1.1.2 A lingua consensual de Saussure

Com base no assassinato do deputado José Antonio Daudt, o jornalista David
Coimbra escreveu, em 1993, um livro que narra o caso do ponto de vista do também
deputado Anténio Dexheimer. Apontado como provavel assassino, Dexheimer viveu,
cerca de dois anos e meio, como Unico acusado do crime, sendo depois inocentado em
tribunal. O nome da obra: 800 noites de junho.

A idéia sistémica de lingua, ou seja, o principio da unidade da lingua que funda
a pratica da linglistica depois de Saussure, nos diz que a palavra s6 tem existéncia na
sua relacdo com as outras.

Se por um lado, pode-se dizer, a partir dai, que ndo ha sentido literal em
Saussure, pois as palavras ndo tém significacdo a priori, mas encontram sua
significacdo no sistema, por outro, a nogdo de sistema, que retira do fendmeno
linglistico toda relacdo a exterioridade, nos remete a pergunta: O que quer dizer 800
noites de junho? Numa linglistica imanente, como a proposta por Saussure, o titulo da
obra de Coimbra ndo encontra seus significados.

Se hé espacgo, em Saussure, para deslizamentos entre significante e significado,
decorrente do principio da arbitrariedade do signo, como observa Eduardo Guimaraes
(1995:87), este deslizamento é puramente sistémico, ndo tem qualquer relacdo com 0s
sujeitos envolvidos no processo de interlocucdo, ou seja, nao ocorre
concomitantemente para sujeitos diferentes. O deslizamento proposto por Saussure é
extensivo a toda a comunidade linguistica, pois a lingua é coletiva e consensual.
Falamos todos a mesma lingua e, portanto, estabelecemos sendo as mesmas,
aproximadamente, as mesmas relacdes entre significante e significado (CLG:21). Nesse
sentido, Saussure nos deu o funcionamento da lingua como sistema de signos. Ou como
diz Eduardo Guimardes: nos deu o interior da linguagem e, ao constituir este interior,
instituiu o seu exterior (Guimaraes, op. cit.:85).

Pécheux vai trabalhar exatamente com esta exterioridade. O sistema da lingua €,
de fato, o mesmo, esclarece ele, para o materialista e para o idealista, para o
revolucionario e para o reacionario: Entretanto ndo se pode concluir, a partir disso,
que esses diversos personagens tenham o mesmo discurso: a lingua se apresenta,
assim, como a base comum de processos discursivos diferenciados, que estdo
compreendidos nela (Pécheux, 95:91). Esta diferenca é determinada pelos fatores
ideoldgicos que se expressam na materialidade linguistica.



Saussure nos deu o interior da linguagem e instituiu o seu exterior. E na relagdo
com este exterior que os sentidos se constroem. E isso que nos permite que 800 noites
de junho encontre sentido para além da materialidade linguistica: nos 800 dias em que
Dexheimer reviu a noite de junho em que Daudt foi assassinado; numa infinidade de
discursos que nos remetem para experiéncias semelhantes (alguém, psicologicamente,
preso a um espaco de tempo determinado); e, principalmente, na posicdo da qual Davi
Coimbra olha para o assassinato de Daudt — contrariando inclusive boa parte da
cobertura jornalistica a este respeito (que praticamente acusou Dexheimer) —, centrada
ndo na busca do assassino, mas na angustia vivida por Dexheimer.

E interessante observar que Saussure, ao dizer que o ponto de vista cria o
objeto, deixou espaco para outros olhares e, conseqilentemente, outros objetos. E
exatamente um outro objeto que surge do olhar de Pécheux: o discurso. O percurso que
vai de Saussure a Pécheux passa obrigatoriamente por Benveniste que, ao retomar
Bréal e a questdo do elemento subjetivo na linguagem, reintroduz a preocupac¢ao com o
sujeito no fenémeno linguistico.

Benveniste reintroduz o sujeito na linguagem; ndo aborda, mas sugere um
vislumbre de mundo ao discutir o arbitrario do signo® e fala em discurso. Que é
discurso para Benveniste? E a instancia de enunciagfo no processo de interlocucao.
Dito de outro modo, é a lingua assumida pelo homem que fala, e sob a condicao de
intersubjetividade (Benveniste, 1995:293). Ou seja, 0 sujeito se apropria da linguagem,
como diz Benveniste, e fala a um outro, o tu.

Este apropriar-se da linguagem é o que faz com que o sujeito em Benveniste
seja tido como a fonte do seu dizer e com dominio completo do processo de
interlocugdo, uma vez que o outro (ou o tu) ndo faz mais do que ser a presenca
necessaria para que alguém fale. Esta questdo estd na base da critica ao sujeito
benvenistiano que vem a ser feita pela Analise do Discurso, tal como proposta por

Michel Pécheux.

* Benveniste, 1995:54-55, ao discutir o arbitrario do signo em Saussure, aponta um lapso no raciocinio
saussureano que, segundo ele, acaba por reintroduzir a coisa (ou o referente) na noc¢éo de signo quando
dela havia sido excluida pelo préprio Saussure. A partir dai, Benveniste defende que o lago que une o
significante ao significado ndo é arbitrario, como diz 0 CLG, mas necessario.



1.2. No particular do discurso

Ao iniciar, em 1969, a formulacdo do que viria a ser conhecida como a Analise
do Discurso, de linha francesa - daqui para a frente também AD - Michel Pécheux
promove importantes deslocamentos tanto no terreno da linguistica como no da teoria
da enunciacdo. Determina um outro lugar que ja ndo € o social, tido ai como o universal
da lingua consensual de Saussure, e nem o individual, do subjetivismo empirico das
teorias que, tentando reintroduzir a fala, abordam-na no terreno do individual onde
Saussure a havia colocado.

Pécheux promove uma mudanca de terreno. Esta mudanca & exatamente o
discurso, visto ai, ndo como Benveniste, como 0 ato de enuncia¢do, mas como o lugar
do particular. Este particular, entre o social e o individual, implica exatamente que
todo discurso é determinado por outros discursos ja existentes, o ja-dito; determinado
pelo lugar social do sujeito que, ao tomar a palavra, nunca tem o controle absoluto do
seu dizer, uma vez que ¢ interpelado pela ideologia; determinado ainda pela presenca
do outro, pelo lugar que este outro ocupa no seu imaginario; e determinado pelo fato de
gue o(s) sentido(s) para quem fala ndo necessariamente sdo o(s) mesmo(s) para quem
ouve. Ou seja, dizer que o discurso é o lugar do particular é dizer exatamente que a
exterioridade é constitutiva do discurso.

Neste momento, no texto fundador da AD, Analise Automatica do Discurso, de
69, Pécheux trata a questdo da enunciacdo apenas como uma questdo de cédigo, tomada
de Jakobson, para pensar o processo de interlocucdo, mais especificamente as
formagdes imaginarias. Pécheux ndo fala em Benveniste, mas mostra-se insatisfeito
com teorias subjetivistas. Em 71, no artigo que escreve com Paul Henry e Claudine
Haroche, La Sémantique et la Coupure Saussurienne: langue, langage, discours,
retoma, entdo, a questdo da enunciacdo ja pensando numa abordagem nao-subjetiva da
subjetividade, o que significa uma teoria que dé conta do que € dito, mas defina
também o que fica excluido do discurso.

A partir de uma concepcdo de linguagem, determinada e apreendida dentro de
uma relacdo com a histéria, Pécheux se da conta de que o discurso € um funcionamento

ideologico e, portanto, esta para além dos elementos lingisticos.



1.2.1 CondicOes de Producao
— A critica de Pécheux a semantica —

Ao fundar a AD, em 69, Pécheux observa que a ciéncia classica da linguagem
trabalhava, simultaneamente, a andlise sintatica e seméantica dos textos, buscando saber
qual o sentido do texto. Esta homogeneidade entre ciéncia da expressao e ciéncia dos
meios desta expressao, destaca Pécheux, é rompida com Saussure, quando a lingua
deixa de ser compreendida como tendo a funcéo de exprimir sentido para tornar-se um
objeto do qual uma ciéncia pode descrever o funcionamento (Pécheux,1997a:62).

E por isto que se pode dizer que, a partir da visdo sistémica de lingua, as
questdes do sentido, deixadas de fora por Saussure, retornam empiricamente como um
residuo ndo-cientifico. O texto, esclarece Pécheux, ndo pode ser objeto da ciéncia
linglistica, pois ele ndo funciona, o que funciona é a lingua. Entdo as questdes sobre a
compreensdo do texto, que a linglistica ndo responde, continuam a se colocar, sendo
tratadas por aquilo que se convencionou chamar de anélise de conteudo ou analise de
texto.

Nos seus primordios, a AD se fundamenta em duas nocdes basicas: condicdes
de producdo e formacgdes imaginarias. Pécheux propde um nivel de andlise que
contemple as circunstancias de producdo de um enunciado. A estas circunstancias, que
levam em conta a expressdo da exterioridade na materialidade linguistica, Pécheux
denomina condi¢bes de producdo do discurso. A AD, portanto, pretende estudar
exatamente a ligagéo entre estas condicdes e 0 processo de produgéo do discurso.

Fazem parte destas condi¢fes de producdo, a infinidade de outros discursos ja
ditos, ou seja, o interdiscurso. Logo, um discurso remete sempre a outro com o qual ele
dialoga, identificando-se ou contrapondo-se. Decorre dai que o discurso ndo tem inicio.
Ele se conjuga sempre sobre um discurso prévio, ao qual ele atribui o papel de matéria
prima (Pécheux, op.cit:77).

Assim como um discurso é sempre referido a outro discurso, também é sempre
dirigido a alguém. Portanto, a antecipacdo do que o0 outro vai pensar é constitutiva do
discurso. A partir do modelo comunicacional desenvolvido por Roman Jakobson com
base na teoria matemética da informacdo, de Weaver e Schannon, compreendendo
destinador/destinatario, referente, mensagem e codigo, Pécheux formula aquilo que

vem a chamar de formacdes imaginarias.



Destinador e destinatario sdo os protagonistas do discurso. E, sendo o discurso o
lugar do particular, determinado social, politica e ideologicamente, os lugares dos
protagonistas do discurso sdo também lugares determinados na estrutura da formacao
social. Esses lugares, porém, ndo aparecem como tal, na materialidade discursiva, mas

transformados.

O que funciona nos processos discursivos é uma série

de formagdes imaginarias que designam o lugar que A

e B se atribuem cada um a si e ao outro, a imagem que

eles se fazem do seu proprio lugar e do lugar do outro.
(Ibidem:82)

Todo processo discursivo, neste primeiro momento de formacdo da AD, supde,
portanto, a existéncia destas formagdes imaginarias que sao constitutivas das condi¢Bes
de producéo do discurso. Estas formacdes, segundo Pécheux, incluem ainda a imagem
que os protagonistas do discurso, supostamente A e B, tém cada um a respeito do
referente e da imagem que o outro tem do referente. Deslocando, a partir desta reflexdo
sobre as formacGes imaginarias, a nocdo de mensagem trabalhada pela teoria da
informagdo, Pécheux utiliza o termo discurso, que implica que ndo se trata
necessariamente de uma transmissdo de informacéao entre A e B, mas, de modo mais
geral, de um efeito de sentidos entre os pontos A e B (Ibidem:82).

Nesta formulacdo dos protagonistas do discurso, Pécheux ja esta pensando
numa teoria ndo-subjetiva do sujeito. H& ai uma critica velada a concepg¢éo do sujeito
benvenistiano que se apropria da lingua para se enunciar como tal. Na perspectiva da
AD, o0 sujeito pensa que o que ele diz é dele, mas efetivamente fala de um lugar social.
E deste lugar social que ele vai produzir suas formagdes imaginarias a respeito dele, do
interlocutor e do referente. Seu dizer é ainda condicionado por um ja dito; ja dito, este,
condicionado, por sua vez, também por lugares sociais determinados. Esboca-se, por ai,

0 sujeito da AD.

1.2.2 O peixe morre € pela boca

Num de seus romances, Agua Viva, a escritora Clarice Lispector diz que
escrever € o0 modo de quem tem a palavra como isca: a palavra pescando o que néo é
palavra. Pode-se estender a reflexdo de Clarice para o discurso, ou seja, para qualquer
uso da palavra. Uma vez que se sofra uma série de determinacGes ao dizer, a palavra é

sempre uma isca. Ou seja, ao tomar a palavra, o sujeito ndo se apropria da lingua como



pretende Benveniste, mas traz, com ela, sentidos diversos sobre o0s quais ele ndo tem
nenhum controle.

Ao falar, o sujeito produz, portanto, um efeito de sentido. Este efeito de sentido
nem sempre esta sintonizado com as inten¢des do sujeito — como vimos no caso da
letra de Fado Tropical —, 0 que contraria a concepc¢do de comunicacgdo de Jakobson,
para quem o destinador emite uma mensagem definida, com base num propdsito seu,
que poderd ou ndo ser decodificada do mesmo modo pelo destinatario (Jakobson,
95:81). Este efeito de sentido, por vezes, esta tdo distanciado das intengdes do sujeito
que acaba sendo o oposto do que ele pretendia, embora ndo deixe de denunciar, com
isto, coisas do proprio sujeito no nivel do inconsciente/subconsciente. E é neste jogo do
sujeito com as palavras que o dito popular o peixe morre é pela boca encontra para nos
0 seu sentido.

E trabalhando exatamente em cima destas possibilidades da lingua - do ato
falho, do equivoco, do lapso - que a psicanalise, especialmente a lacaniana, se
desenvolveu. E € ai que Pécheux vai buscar elementos para pensar sua teoria ndo-
subjetiva do sujeito. Ai e também na nogdo marxista de interpelacdo ideoldgica,
concebida por Louis Althusser.

Preocupada com a andlise dos processos discursivos e suas condicdes de
producdo, a AD se constitui, assim, com base no seguinte quadro epistemoldgico:
Materialismo histérico como teoria das formagdes sociais e de suas transformacGes,
compreendida ai a teoria das ideologias; a linglistica como teoria dos mecanismos
sintaticos e dos processos de enunciagdo ao mesmo tempo; e a teoria do discurso, como
teoria da determinacdo histdrica dos processos semanticos. Estas trés regides sdo ainda
articuladas e atravessadas por uma teoria da subjetividade de natureza psicanalitica.

Com base na leitura marxista de Althusser, para quem a ideologia interpela os
individuos concretos como sujeitos concretos, de tal forma que garanta a reproducao
das relagdes de producdo numa dada sociedade, garantindo, a0 mesmo tempo a
reproducdo da sua base econdmica (Althusser,1999:253-94), Pécheux elabora suas
reflexes para uma analise marxista da determinacdo ideol6gica dos processos
discursivos.

A interpelacdo ideoldgica faz, diz ele, com que o sujeito ideolégico seja
conduzido a ocupar o seu lugar, tendo a impressdo de estar exercendo sua livre
vontade. Esta reproducdo continua das relagdes de producdo, conforme Althusser, €

garantida pelos aparelhos ideologicos de Estado (instituicfes tais como escola, meios



de comunicacdo, igreja, sindicatos, etc.), que, submetendo os individuos a ideologia
politica de Estado, reproduzem, no ambito institucional, as relacbes de poder, e
garantem a reproducédo das relacGes de producéo (Althusser, op. cit.).

H& um confronto constante de classes, dentro dos Aparelhos Ideolégicos de
Estado, decorrentes de posi¢des politicas e ideoldgicas antagonicas. Estas posi¢des sao
as formagdes ideoldgicas, que se relacionam mais ou menos diretamente a posicdes de
classe em conflito umas com as outras (Pécheux & Fuchs: 1997a:166).

E com base na concepcio de formacdes ideoldgicas que Pécheux consegue
chegar ao discursivo como uma das formas de materializacdo da ideologia. Cada
formacgdo ideoldgica, diz ele, comporta uma ou varias formacgdes discursivas
interligadas que determinam o que pode e deve ser dito. (Pécheux e Fuchs, op.
cit.:166). Resulta disto que toda formacao discursiva deriva de condigdes de produgéo
especificas, entendendo-se aqui por producao, a producdo de um efeito. (Ibidem: 167).

As relacGes entre as classes, dentro dos aparelhos ideologicos de Estado, ndo se
dao sem confrontos e é em funcdo destes embates que estes aparelhos sdo ndo somente
0 lugar de reproducdo das condi¢des de producdo, mas também de sua transformacéo.
Embora abra um espaco para a resisténcia dentro dos préprios aparelhos ideoldgicos, ao
dizer que tanto as antigas classes dominantes, quanto as classes exploradas, podem
oferecer resisténcia a classe ou alianca de classes no poder no interior destes aparelhos,
Althusser (op. cit.: 267) centra sua analise na reproducao das relacfes de produgéo, fato
destacado por Freda Indursky, em A fala dos quartéis e as outras vozes. Enquanto, em
Althusser, s6 ha espaco para a reproducdo das relacBes de producdo, diz ela, em
Pécheux, ha a possibilidade de rompimento, ou seja, os aparelhos ideoldgicos de Estado
s&o o lugar por exceléncia ndo s6 da reproducéo das relagfes de produgdo, mas também
de sua transformagao (Indursky, 1997:19)

Quais as conseqiiéncias disto sobre o discurso? E Indursky quem responde.
Sendo uma das formas de manifestacdo da ideologia, diz ela, a atividade discursiva
reflete inevitavelmente a luta de classes que é determinante das condigdes em que foi
produzida (Indursky, op.cit.:19-20).

Na AD, portanto, destaca Indursky, o discurso nédo reflete a ideologia como algo
que lhe é exterior, mas enquanto efeito de sentido porque ela € constitutiva da pratica
discursiva: o efeito de sentido funciona como indicio da interioridade da ideologia.

(...)a ideologia no ambito da AD consiste em deslocar a relacdo imaginaria com o



mundo real, considerada por Althusser como o objeto da representacéo ideoldgica,
para o interior dos processos de significacao ( Ibidem:20).

Uma vez que o ideoldgico se manifeste no discursivo e este se materialize no
linglistico, evidentemente, ja ndo € da mesma lingua de Saussure que estamos falando.
E por isto que o discurso ndo pode ser analisado como um texto fechado, ou, como
destaca Indursky, as fronteiras discursivas ndo coincidem com as da lingua porque o

objeto discurso se relaciona com a linguagem:

Interlocutores, situacao, contexto histérico-social,
juntamente com a superficie lingiistica, participam
do objeto discurso e fazem parte do seu processo de
significacdo (Ibidem:22).

E uma vez que a categoria de sujeito é constitutiva de toda ideologia, ao
mesmo tempo em que esta tem por funcdo (que a define) "constituir" individuos
concretos como sujeitos (Althusser, 1999:284), ja& ndo é do mesmo sujeito de
Benveniste que estamos tratando.

Determinadas historicamente, as formagfes discursivas, como ja Vvimos,
decorrem de formacGes ideoldgicas. Como todo discurso remete a outro discurso, no
processo histdrico, estas formagdes podem desaparecer para reaparecer, mais adiante,
reapropriadas por outras formacfes ideoldgicas que vao determinar novas formacdes
discursivas (Pécheux,1997a:167-68). Exemplo disto é o discurso do movimento
tropicalista que, por volta de 1967, rompe com o discurso da musica popular brasileira
da década de 60, avesso a estrangeirismos de qualquer espécie (seja instrumental, seja
nas letras). Defendendo a utilizacdo de instrumentos elétricos (guitarras, teclados, etc.),
e a inclusdo de expressdes inglesas, correntes no nosso vocabulario, a partir de uma
releitura bem brasileira, nas letras da mdsica popular, 0 movimento tropicalista
reacende o discurso antropofagico da Semana de 22, deslocando, contudo, da busca de
incorporacdo, a cultura brasileira, da cultura européia - dominante em 22 - para a
americana - dominante ja na década de 60 e até hoje.

Um discurso é, portanto, sempre referido a outros discursos e aponta para outros
discursos que, a partir dele, serdo produzidos. Neste trabalho do sujeito com relagcdo ao
ja dito e ao seu dizer, ha duas espécies de esquecimentos que funcionam, diz Pécheux,
e que promovem a ilusdo do sujeito de ser fonte do seu saber. O esquecimento n.l,
inerente a pratica subjetiva da linguagem, é aquilo que nunca foi sabido. Dito de outro
modo, todo sentido se constitui sempre a partir de uma formacéo discursiva dada,

sendo, por isto mesmo, um efeito de sentido. Mas 0 sujeito ndo tem consciéncia disso,



pois ndo tem consciéncia de sua interpelacdo ideoldgica e menos ainda das
determinagdes de ordem inconsciente do seu dizer. E este fato de toda seqiiéncia
pertencer necessariamente a uma formacgdo discursiva para que seja "dotada de
sentido" que se acha recalcado para o (ou pelo?) sujeito e recoberto para este ultimo,
pela ilusdo de estar na fonte do sentido (Pécheux, op.cit.:169).

O esquecimento n, 2 é aquilo que ¢é apagado pelo sujeito no discurso, podendo
ser mais ou menos consciente. Este esquecimento esta relacionado a escolhas que o
sujeito faz no seu discurso, ou seja, o que ele diz e o que ele deixa de dizer (o ndo-dito).
Esté ai, diz Pécheux, a fonte da ilusdo do sujeito: Eu sei o0 que eu digo, eu sei do que eu
falo (Ibidem: 176).

A oposicdo entre os dois esquecimentos € da ordem do inconsciente/pré-
consciente-consciente. Ou seja, diz respeito a interpelagdo ideoldgica do sujeito, no
caso do esquecimento n.l, e sua identificacdo ao Outro, da psicanalise lacaniana; diz
respeito ao nivel das escolhas pré-conscientes/conscientes, no caso do esquecimento
n.2, €, portanto, a situacdo vivida pelo sujeito no processo de interlocugdo. No caso do
esquecimento n°2, é importante destacar que, embora as escolhas do sujeito sejam
feitas de forma consciente e pré-consciente, isto ndo significa que elas ndo sofram
determinacGes de ordem ideoldgica e inconsciente. Ambos 0s esquecimentos operam
de forma articulada no discurso e sdo 0 que permite ao sujeito se constituir como tal e
fazer sentido.

E por isto que, ao fazer uma critica direta a visdo idealista da enunciagio,
conforme proposta por Benveniste, Pécheux diz que estas teorias, reproduzem no nivel
tedrico a ilusdo necessaria construtora do sujeito (Ibidem:175). Ou seja, ao dizer que 0
sujeito se “apropria da linguagem inteira” Benveniste ignora os esquecimentos que ele
produz para poder se constituir enquanto sujeito e enunciar.

Desfazendo a ambiguidade do termo condi¢bes de producdo que, tal como
formulado em 69, acabou por significar, ao mesmo tempo, o efeito das relacdes de
lugar, ideologicamente determinado, no qual se acha inscrito o sujeito e a situa¢do no
sentido concreto e empirico tal como vivida pelo sujeito, Pécheux abandona, a partir
dai, as formac®es imaginarias®, geradoras desta ambigiiidade. Condices de Producéo

passa, entdo, a designar de modo genérico as condicdes socio-histdricas de producdo do

* No Brasil, condiges de producéo e formagdes imaginarias continuam a ser usadas; a primeira, como
condigdes socio-historicas de producdo do discurso e a segunda com a ressalva de que sdo da ordem do
inconsciente.



discurso. Pécheux aprofunda a reflexéo, a partir de Semantica e Discurso (1975), em
torno da nogdo de interdiscurso, que passa a ser central na AD, designando que todo
discurso é sempre referido a outro discurso que o antecede.

Através da nogdo de discurso, Michel Pécheux rompe com o principio de
unidade da lingua presente em Saussure. Ultrapassando os limites do meramente
linglistico, busca compreender os processos discursivos. E procura, através da AD,
mostrar que o discurso é sempre remetido as relacbes de sentido nas quais ele é
produzido. Mudando as condices de produgdo, muda o sentido do discurso. E isto que
permite que Al, esta terra ainda vai cumprir seu ideal, ainda vai tornar-se um imenso
Portugal tenha, num determinado momento, um sentido e, em outro momento, outro
sentido; embora diga respeito a letra da mesma cancédo, produzida pelo mesmo autor.
Os sentidos sdo produzidos na sua relagdo com o exterior e com o interdiscurso e
enquanto a ideologia opera para construir a ilusdo do sentido Unico, a AD trabalha na
desconstrucdo desta ilusdo a fim de demonstrar os funcionamentos discursivos que a
constituem (Indursky,1997:21).

Ao instituir o discurso como objeto, Michel Pécheux trabalha a materialidade
discursiva, que é concomitantemente lingistica e ideoldgica. Articulando as regides do
materialismo historico, da linglistica e da teoria do discurso, atravessadas por uma
teoria da subjetividade de natureza psicanalitica, Pécheux funda a Analise do Discurso
como a disciplina que ird tratar dos processos de producédo dos sentidos, tendo em vista
suas condicdes de producéo, e tendo como objeto de estudo, o discurso, como efeito de

sentido entre locutores.



1.3 Discurso: efeito de sentido entre locutores

(...)esta histéria sera feita de palavras que se
agrupam em frases e destas se evola um sentido
secreto que ultrapassa palavras e frases.

Clarice Lispector

Em novembro de 1978, dois uruguaios, Lilian Celiberti e Universindo Diaz, sdo
levados, por homens armados, de seu apartamento, na rua Botafogo, bairro Menino
Deus, em Porto Alegre. Depois disso, ndo se sabe mais deles. Ha evidéncias de
envolvimento da policia brasileira no caso. Suspeita-se de um acordo com a policia
uruguaia, pois ambos eram militantes politicos naquele pais. Os dois filhos de Lilian,
levados com ela, Camilo e Francesca, reaparecem na fronteira uruguaia, apds a avo, D.
Lilia, fazer um apelo publico, em Porto Alegre, mobilizando toda a imprensa para que
seus netos nao figurem entre as muitas criancas "desaparecidas” na América Latina.

Durante boa parte do tempo em que o caso Lilian e Universindo é destaque na
imprensa, recebe cobertura, na Zero Hora, por parte de duas editorias: Geral e Policia.
A cobertura da Geral, feita pelo repdrter Paulo Maciel, chama o caso de sequestro. A
da Policia, a cargo do reporter Milton Galdino, chama o caso de desaparecimento.

N&o ha sentido sem interpretacdo. E, no gesto de interpretagdo, manifesta-se a
presenca da ideologia. E é exatamente em funcgdo do trabalho da ideologia que ndo ha
sentido literal, mas um efeito de sentido. Desaparecimento ou seqliestro sdo dois gestos
de interpretacdo que ddo a medida do papel desempenhado por estas duas editorias a
época da ditadura militar: a Geral, apesar da forte censura, buscando sempre um modo
de resisténcia; a Policia, totalmente comprometida com a prépria Policia e, por
extensdo, com o Governo.

Desaparecimento para um policial ou um jornalista comprometido com a
policia, no caso de Lilian e Universindo, era sempre a relagdo com algo que o governo
ndo esclareceria, e em relacdo ao qual ndo assumiria nenhuma responsabilidade.
Sequiestro, apontava a possivel responsabilidade do Governo e cobrava uma
investigacao. Por sua vez, "desaparecimento”, no caso de D. Lilia, referindo-se aos seus
netos, significava assassinato, ou, simplesmente, que as criancas poderiam ser dadas em
adocdo para qualquer casal da América Latina.

A ideologia é um instrumento de dominagdo de classe, diz a filosofa Marilena
Chaui.



um conjunto de representagdes (idéias e valores) que
indicam e prescrevem aos membros de uma sociedade o
que devem pensar e como devem pensar, 0 que devem
valorizar e como devem valorizar, 0 que devem sentir e
como devem sentir, o que devem fazer e como devem fazer.
(Chaui, 1980:113)

Para ser eficaz, acrescenta Chaui, a ideologia esconde que nasceu da luta de
classes para servir a uma classe de dominagéo (Chaui, op. cit.:103).

Pécheux, por sua vez, ao analisar as categorias de ideologia e de inconsciente
diz que o carater comum destas duas estruturas-funcionamentos é o de dissimular sua
prépria existéncia no interior mesmo do seu funcionamento, produzindo um tecido de
evidéncias ““subjetivas” (Pécheux,1995:152-53). Discursivamente falando, sdo nestas
evidéncias subjetivas, ou seja, no sentido produzido como efeito de evidéncia, que se
constitui o sujeito, constituindo-se, portanto, sentido e sujeito a0 mesmo tempo.

O trabalho da ideologia é basicamente, portanto, promover, no sujeito, o
desconhecimento do modo de sua constituicdo, ou seja, de que ele € desde sempre
assujeitado a determinada rede de sentidos, sem o que seria impossivel a ele fazer
sentido. Portanto, a concep¢do mesma de individuo, livre pensador, e fonte do seu
dizer, ja é um trabalho da propria ideologia; bem como a ilusdo de neutralidade ou
transparéncia da linguagem.

Logo, para a AD ndo ha sentido a priori, mas o sentido € sempre determinado
historicamente dependendo do lugar social daqueles que falam. E por isto que um
mesmo fato, um casal de uruguaios levado de seu apartamento no Menino Deus,
encontra ai dois gestos de interpretacdo tdo distintos: desaparecimento e sequestro. E
também por isto que uma mesma palavra, desaparecimento, quer seja dita por um
policial em relagcdo a este casal, ou por D. Lilia em relagdo a seus netos, assume

significados tdo antagdnicos; porque discurso ¢ efeito de sentido entre locutores.

1.3.1 Estrutura e Acontecimento

Mas s6 Jesus salva®
para-choque de caminhao

Quando Jodo Batista apareceu, no deserto da Judéia, pregando: arrependei-vos,

porque é chegado o reino dos céus (Mateus 3:1-3), instaurou-se um acontecimento

> Enunciado analisado pela Profe. Freda Indursky em aula, a partir de trabalho do Prof. Luiz Francisco
Dias.



discursivo na historia do judaismo. A pregacédo de Jodo Batista, anunciando a chegada
do Cristo, remete — tendo o carater de cumprimento —, para a profecia de Isaias (Is
40:3) sobre esta vinda. Este mesmo enunciado e também a referéncia a lIsaias sdo
renovados por Jesus Cristo que inicia sua pregacao logo apds a prisdo de Jodo Batista.
Assim, na historia do judaismo, a espera do cumprimento da profecia de Isaias sobre a
vinda do Messias (0 ungido de Deus) é fator determinante da religiosidade. A crenca
neste cumprimento, na pessoa de Jesus, anunciado por Jodo Batista, € o que promove o
rompimento com o judaismo e funda o cristianismo.

O cristianismo €, assim, um acontecimento discursivo se relacionado a historia
do judaismo. Acontecimento que se da exatamente na pregacao de Jodo Batista. Que é
um acontecimento discursivo?

Dos muitos deslocamentos promovidos pela AD com relacdo a linguistica
imanente, um deles é a nogdo de estrutura. Para a AD, estrutura ndo diz respeito as
relacbes dos elementos linglisticos dentro do sistema, regularizadas por regras
determinadas. Estrutura, na AD, diz respeito ao fato de que ha regularidades
discursivas. Ou seja, um discurso é sempre referido a uma formacdo discursiva
determinada. N&o sendo esta formacdo discursiva homogénea, mas essencialmente
heterogénea, a forma-sujeito que a representa e organiza também € heterogénea
(Indursky, 2000), comportando ai diversas posi¢des-sujeito.

Acontecimento discursivo € quando uma destas posi¢des-sujeito rompe com a
formagéo discursiva da qual faz parte e instaura uma nova formagédo discursiva.
Instaurada, ela deixa de ser um acontecimento, e torna-se estrutura que, como tal, ird
produzir diversas regularidades discursivas. Discurso €, pois, estrutura e acontecimento
(Pécheux,1997b). Na verdade, a questdo para Pécheux é de uma constante mobilidade
uma vez que tanto o acontecimento se torna estrutura, quanto a estrutura pode, a
qualquer momento, tornar-se um acontecimento discursivo, desde que se modifiquem
as condicBes de sua producdo. A frase de Jodo Batista é, depois, repetida por Jesus
Cristo durante os anos de sua pregacdo, j& como manifestagdo de uma formacgéo
discursiva determinada, o cristianismo.

Ha algumas questdes interessantes a este respeito que vém sendo levantadas ja
nos desdobramentos da AD no Brasil. Por exemplo, a possibilidade de ocorréncia de
um acontecimento enunciativo sem instauracdo de uma nova formacgao discursiva, mas
apenas de uma nova posi¢do-sujeito que permaneceria constantemente em tensao com a

forma-sujeito. Uma questdo importante, admitindo-se esta hipotese, € explicitar a



diferenca entre uma nova posi¢do-sujeito como um simples reacomodamento dos
saberes da formacdo discursiva, € uma nova posi¢do-sujeito que promova um
acontecimento enunciativo. Ou seja, o que diferenciaria entdo o acontecimento
enunciativo dos outros acomodamentos dentro da prépria estrutura? Indursky, que
defende esta posi¢do, no que diz respeito a Teologia da Libertagdo, vista como um
acontecimento enunciativo dentro da formacdo discursiva catdlica, diz que o
acontecimento enunciativo traz para dentro da FD saberes que ai ficam produzindo
ruido, tensdo e desconforto no interior da FD.

Questdo polémica também, na AD hoje, diz respeito ao sujeito do inconsciente.
Permanece, ainda, em aberto, a grande questao tedrica colocada por Pécheux, a saber,
de uma articulacdo conceptual elaborada entre ideologia e inconsciente. Esta
articulacdo tem promovido diversos trabalhos e uma frutifera discussdo sobre o que a
Psicandlise entende por singular e a AD por particular, bem como de resto sobre as
relacbes da Analise do Discurso com a Psicanalise. Em vista disto, tém assumido
especial interesse, para a AD, correntes psicanaliticas mais preocupadas com o social
que véem no sintoma o efeito de um discurso coletivo. A Associagdo Psicanalitica de
Porto Alegre, os psicanalistas Jurandyr Freire Costa, Contardo Calligaris e Benilton
Bezerra sdo alguns exemplos desta corrente.

Ao lado disso, abrem-se novas perspectivas dentro da AD, que fogem de sua via
original, centrada no discurso politico. A literatura é uma delas, ja tendo sido realizados
trabalhos sobre fabulas (Marilei Grantham), sobre literatura infantil (Martha Bonotto) e
sobre o galucho na obra de Cyro Martins (Verli Petri). Ha analises que contemplam o
ndo-verbal: cores (Orlandi, 2000) e abraco, dado por funcionarios em greve, ao prédio
da Reitoria em fins dos anos 90 (Indursky). A tendéncia, certamente, é a AD ampliar
seu espaco para além do verbal. Os jogos de video-game, por exemplo, formam um
interessante objeto de analise para a AD. O discurso, nestes jogos, esta subjacente aos
obstaculos que o jogador deve ultrapassar, ou aos perigos que enfrenta. Enfim, ha um
campo enorme para ser descoberto, incluindo palavras, sons, imagens, uma vez que 0
processo de interlocucdo hoje, dificilmente, utiliza apenas uma destas formas de
expressao. H4, ainda, a inovacdo transformadora da comunicacdo via internet que
provoca um desacomodamento das nogdes de texto, autoria e leitura, entre outras.

Assim, discurso, sentido, efeito de sentido, real, sujeito, formagdo discursiva,
ideologia, inconsciente, formag6es imaginarias, condi¢des de producao, interdiscurso,

estrutura e acontecimento séo as nog¢des fundadoras da AD no corte epistemologico que



esta disciplina realiza com as demais areas do estudo da linguagem. Estas nogoes
sofreram e vém sofrendo evolucdo dentro do desenvolvimento da AD numa
demonstracdo de que a teoria ndo se pretende fechada, nem acabada, mas em constante
reavaliacdo critica de suas nogfes a partir dos trabalhos de analise. Destas nocdes,
desdobram-se muitas outras, como incompletude, heterogeneidade e gesto de

interpretacdo que serdo objeto de analise no capitulo 4.

1.3.2 O resto é siléncio

Ao iniciar seu livro Uma aprendizagem ou o livro dos prazeres com uma
virgula, seguida de gerundio — , estando tdo ocupada, viera das compras (...) — €, a0
encerra-lo com dois pontos — ai Ulisses disse: —, a escritora Clarice Lispector marca
de forma extraordinaria, na literatura, a presenca do discursivo. O discurso é um
continuum: ndo tem inicio, nem fim; remete sempre a outros discursos (0 ja dito ou
interdiscurso), constitutivo do seu dizer; e também aponta para um devir discursivo. Ou
seja, nunca se diz tudo; ha sempre um resto.

Este resto, ou seja, 0 exterior ao propriamente linguistico, é apontado por
Pécheux como aquilo exatamente que a Linguistica imanente ndo da conta; € também o
real da lingua, o impossivel de ser dito, aquilo que faz com que a equivocidade seja
constitutiva da ordem do simbdlico (Leandro Ferreira, 2001).

Eni Orlandi, refletindo sobre a movéncia dos sentidos e o funcionamento
proprio da linguagem, acabou, paradoxalmente, por chegar ao siléncio. O siléncio é
fundante e constitutivo da linguagem, diz ela. Ele € um continuum de significacéo,
recortado pela linguagem. Sendo assim, é resultado do trabalho do siléncio a
possibilidade do equivoco, da polissemia, em suma da movéncia dos sentidos. Nao
fosse isto, se dizer tudo fosse possivel, se ndo houvesse siléncio nas palavras e ao redor
delas, se poderiam fixar sentidos (Orlandi,1997).

Ao analisar o siléncio, Orlandi mostra que ele significa, mas significa de outro
modo, ndo podendo ser traduzido por palavras. E faz uma referéncia a Hamlet: O resto
é siléncio, para dizer que ndo € deste siléncio que estamos falando; ou seja, siléncio,
para a AD, ndo é morte, ou nada, que seria, no caso da linguagem, auséncia de
significacdo (Orlandi, op.cit.). Se juntarmos, contudo, a acepg¢do de resto que lhe d&
Pécheux e as reflexdes sobre o siléncio na linguagem de Orlandi, podemos entdo dizer,

junto com Shakespeare, que o resto € mesmo siléncio. O resto é exatamente trabalho do



siléncio, eixo central do funcionamento de toda linguagem, como veremos no decorrer
deste trabalho. O que equivale a dizer que o siléncio funda a Anélise do Discurso.
Embora s6 tenha sido formulado por Eni Orlandi no Brasil, o siléncio, enquanto
fundante da linguagem, esta subjacente a toda a teoria de Pécheux, sendo a base da
mobilidade do sujeito e do sentido e, por extensdo, do funcionamento de todas as
no¢cbes da AD, conforme veremos no capitulo 4, quando analisarmos a relagdo do

siléncio com o quadro tedrico da AD.

1.3.3 A AD como uma critica da linguagem

Agora, quando nos baterem a porta, tenhamos esperancga de que € com certeza
o leiteiro. A frase que serviu de legenda, no jornal A Republica de Portugal, para a foto
de Herminio da Palma Inacio, militante politico, preso pela ditadura salazarista ap6s 27
anos de clandestinidade, e solto com a Revolucdo dos Cravos (Ventura, 2000:116),
mostra bem a que veio a Andlise do Discurso.

Ao promover uma mudanga de terreno fundamental para os estudos da
linguagem, definindo como objeto de estudo o discurso, ao invés da lingua, a AD
mostra que os dizeres ndo sdo apenas relacbes entre termos num sistema cujo
funcionamento deve ser explicado; ndo sdo também apenas mensagens a Sser
decodificadas. S&o efeitos de sentidos que séo produzidos em condig¢des determinadas e
que estdo de alguma forma presentes no modo como se diz, deixando vestigios que 0
analista de discurso tem de apreender (Orlandi, 2000: 30).

A AD promove, assim, um deslocamento do nivel da organizacao da lingua para
o nivel da ordem. A organizacdo da lingua é estudada pela linguistica tradicional e
permanece nas relagdes dentro do sistema, ou seja, no estritamente linglistico. Como
vimos no desenvolver desta exposicdo, ha casos — como, por exemplo, o titulo 800
noites de junho — , em que o estritamente linguistico ndo da conta daquilo que a AD
busca na linguagem, ou seja, compreender os processos de producdo dos sentidos

No caso do livro de Davi Coimbra, os sentidos foram buscados no interdiscurso
para se compreender o processo de producdo do que estava sendo dito. A relacdo entre
o interdiscurso (o ja dito) e o intradiscurso (0 que se esta dizendo), conforme Courtine,
diz respeito aos niveis de constituicdo e formulacdo do discurso respectivamente: Todo
dizer, segundo Courtine, se encontra na confluéncia dos dois eixos: 0 da memdria

(constituicao) e o da atualidade (formulacdo). O nivel da constituicdo a AD denomina



de interdiscurso e € representado por um eixo vertical, abrangendo o ja dito. O nivel da
formulacéo é representado por um eixo horizontal, o intradiscurso, ou 0 que esta sendo
dito em condicdes historicas determinadas (Courtine, 1982:249-51).

Vé-se ai um outro deslocamento produzido pela AD decorrente do
deslocamento do objeto lingua/discurso. E o deslocamento dos dois eixos de Saussure
constitutivos do sistema da lingua: o vertical (paradigmatico, in absentia) e o horizontal
(sintagmatico, in presentia)

Determinando assim varios deslocamentos em relacéo a linglistica, a partir de
um deslocamento primeiro do seu objeto de estudo, da lingua para o discurso, a AD vai
buscando dar conta da linguagem em sua complexidade. Disciplina de entremeio, ela
ndo se pretende interdisciplinar. Isto significa que a AD ndo se relaciona com as outras
disciplinas como quem busca alcangar, numa espécie de totalidade, o objeto da
linguagem, agregando saberes de diversas areas. A AD busca, na verdade, dar conta
dos processos discursivos, questionando, nas disciplinas com que trabalha, os conceitos
com que elas trabalham. Questiona assim na linguistica, a negacdo da historicidade
inscrita na linguagem e, nas ciéncias das formaces sociais, a no¢ao de transparéncia
da linguagem sobre a qual se assentam as teorias produzidas nesta area (Leandro
Ferreira, 2001).

O objeto especifico da AD € o discurso e ndo a lingua. A unidade de analise € o
texto e ndo o signo ou frase, sendo aquele considerado ndo em seu aspecto extensional,
mas qualitativo, como unidade significativa da linguagem em uso, logo unidade de
natureza pragmatica (Orlandi, 1986:107). A mudan¢a quanto ao objeto, observa
Orlandi, reflete o desenvolvimento do projeto de conhecimento sobre a linguagem. Ou
seja, esta mudanca, no caso da AD, é claramente a proposta de uma teoria critica da

linguagem.



1.4 Por que Clarice Lispector

A linguagem um dia terd antecedido
a posse do siléncio.
Clarice Lispector

Treze nomes, treze titulos... Assim a escritora Clarice Lispector responde a
pergunta do jornalista Jalio Lerner, da TV Cultura de S&o Paulo, sobre o nome da
novela que acabara de escrever em janeiro de 1977. Apesar do titulo posteriormente
escolhido para a capa, pela editora, ou pela propria escritora, A hora da estrela traz, na
folha de rosto, os treze titulos intercalados por ou: A culpa é minha ou Ela que se
arranje ou Quanto ao futuro ou Assovio no vento escuro ou Saida discreta pela porta
dos fundos, entre outros. Cada titulo um gesto de interpretacdo. A hora da estrela marca
a maturidade de uma reflexdo sobre a linguagem iniciada no primeiro romance de
Clarice, Perto do coracdo selvagem. A medida em que avanca, esta reflexdo que,
curiosamente, se aproxima dos pressupostos tedricos da analise do discurso, se funde
na escrita e o texto de Clarice se torna uma expressao clara do discursivo.

Trabalhando exatamente nos limites deste resto, que a AD detecta, Clarice
Lispector leva a linguagem até as suas bordas, até aquilo que ela ndo alcanca; nos da,
com isto, o indizivel, ou o siléncio; na voz de Orlandi, o real do discurso. A prética da
escritura em Clarice denota uma profunda reflex&o sobre a linguagem que, percorrendo
toda sua obra, vai aprofundado-se e determinando com isto o desenrolar mesmo desta
escritura.

Desde as relacbes entre palavra e coisa, presentes em Perto do coragdo
selvagem, primeiro de seus livros (1943), passando pela constituicdo do sujeito pela/na
linguagem, vivida por Martim em A maca no escuro que, na tentativa de iniciar uma
nova vida, abandona a linguagem dos outros, até a impossibilidade da palavra de dar
conta da experiéncia humana, tematizada em diversas obras e, de modo especial, na
Paixd8o Segundo GH, Clarice trata, essencialmente, do indizivel, ou do que ela
denomina de a coisa, ou seja, aquela ponto da experiéncia que ndo encontra palavras.

Esta impossibilidade de dizer tudo, percebida desde logo pela escritora Clarice
Lispector, € 0 que move sua literatura. Se eu tivesse que dar um titulo & minha vida

seria: a procura da propria coisa, disse ela. (PNE:80) E, nesse mover-se a procura da



coisa, Clarice trabalha a linguagem, em torno do indizivel, em busca dos espacos de
siléncio e, aproximando-se do siléncio, o cerca com palavras para que ele possa ser
percebido, deixando claras, deste modo, as indissociaveis relacBes entre siléncio e
linguagem.

E, neste mover-se, também desnuda o funcionamento da linguagem,
denunciando os deslizamentos de sentidos como em:

— Olhe, Macabea...

— Olhe 0 qué?

— Nao, meu Deus, ndo é “olhe” de ver, € “olhe” como quando se quer que
uma pessoa escute! Esta me escutando?

— Tudinho, tudinho! (HE:54)

E de tal modo presente, na obra da escritora, a reflexdo sobre a linguagem que
se pode dizer que é a linguagem mesma 0 grande objeto da escritura clariceana. A
narracdo de Clarice converge para a tematizacdo da linguagem (S&, 2000:79). Do
mesmo modo, as aproximac@es entre as reflexdes da escritora e as teorizacbes da AD
nos levam a pensar se ndo ha em Clarice, mesmo que eshogada de forma dispersa por
toda sua obra, uma teoria da linguagem. Este € um dos aspectos da hipdtese deste
trabalho que pretende, ao fazer uma andlise discursiva da obra de Clarice, abordar o

trabalho do siléncio, em sua escritura, como uma critica a ideologia.

1.4.1 Clarice e a linguagem

(..) a palavra é fruto da palavra

Clarice Lispector

E, um dia vira, sim, um dia vira em mim a capacidade tdo vermelha e
afirmativa quanto clara e suave, um dia o que eu fizer sera cegamente seguramente
inconscientemente, pisando em mim, na minha verdade, tao integralmente, lancada no
que fizer que serei incapaz de falar (...) (PCS:201). A fala da personagem Joana, quase
ao final do livro Perto do coracdo selvagem, traduz o embate, presente em toda
escritura de Clarice Lispector, da oposi¢édo entre ser e sujeito, que se da exatamente no
ambito da linguagem, como destaca Benedito Nunes: E a linguagem (...) que repete

sem cessar o fantasma de uma ciséo originaria do ser imanente que a transcendéncia



do dizer cauciona, passa do siléncio a palavra e da palavra ao siléncio (Nunes,
1995:134).

A relacdo entre o ser e a realidade, ou entre a palavra e as coisas, ou ainda entre
0 pensamento e a palavra permeia toda a obra de Clarice Lispector: Entre ela e os
objetos havia alguma coisa mas quando agarrava essa coisa na mdo, como a uma
mosca, e depois espiava — mesmo tomando cuidado para que nada escapasse — SO
encontrava a propria mao, rdésea e desapontada (...) Tudo o que mais valia exatamente
ela néo podia contar (PCS:15-6).

Este espaco da experiéncia subjetiva impossivel de ser simbolizado, que Clarice
denomina de a coisa, ou de indizivel, € o que a psicanalise lacaniana vai chamar de
real®. Deslocando do campo da Psicanélise a nocdo de real, Pécheux vai tratar da
articulacdo do real da lingua com o real da histéria, 0 que a Andlise do Discurso vai
chamar de real do discurso, definido por Eni Orlandi, no Brasil, como o siléncio (tema
deste trabalho). Ha j4, ai, uma aproximacao visivel entre as reflexdes de Clarice e a AD
no sentido de ter um foco preciso naquilo que ndo alcanca ser dito, mas é constitutivo
do dito. No mesmo sentido da fala da personagem de Clarice é a formulacdo de
Orlandi: Aquilo que é o mais importante nunca se diz (Orlandi, 1997:14). Ou, ainda:
Ha, em suma, uma separacdo irremedidvel entre a ordem das coisas e a do discurso
(Orlandi, op.cit.:19).

A separacdo irremediavel entre a ordem das coisas e a ordem do discurso esta
relacionada ao fato de que nem tudo na experiéncia humana € passivel de ser
simbolizado. E, uma vez simbolizado, sofre, necessariamente, uma injuncdo a
interpretacdo. Embora a palavra ndo dé conta da experiéncia humana, ela cria, contudo,
0 mundo a sua volta de tal modo que a realidade se torna o que é dito, promovendo
assim uma mudanca na prépria experiéncia subjetiva, um corte profundo entre o que é
vivenciado com ou sem palavras:

E curioso como ndo sei dizer quem sou. Quer dizer, sei-o bem, mas n&o posso
dizer. Sobretudo tenho medo de dizer, porque no momento em que tento falar ndo sé
nao exprimo o que sinto como o que sinto se transforma lentamente no que eu digo. Ou

pelo menos o que me faz agir ndo é o que eu sinto mas o que eu digo (PCS:21).

® Real — Termo introduzido, nos estudos psicanaliticos, por Lacan, em 1953 extraido,

simultaneamente, do vocabulario de filosofia e do conceito freudiano de realidade psiquica, para designar
uma realidade fenoménica que é imanente a representacdo e impossivel de simbolizar (Roudinesco, E.;
Plon, M. — Dicionario de Psicandlise, RJ, Jorge Zahar Editores, 1998).



Mais adiante, em A maca no escuro, a reflexdo sobre a linguagem é retomada
através do personagem Martim. Em fuga, apos acreditar ter matado a propria mulher,
Martim busca um novo inicio. Para isto abandona a linguagem, e parte em busca de
uma nova linguagem que possa Ihe permitir ser um novo sujeito, obtida através da
experiéncia do siléncio:

— Na&o sei mais falar, disse entdo para o passarinho, evitando olha-lo por uma
certa delicadeza de pudor.

SO depois pareceu entender o que dissera, e entdo olhou face a face o sol.
“Perdi a linguagem dos outros™, repetiu entdo bem devagar(...) (ME:31).

Perdendo a linguagem dos outros, 0 homem percebe ndo ter mais compreenséo
de nada: Porque mesmo a compreensao a pessoa imitava. A compreensao que nunca
fora feita sendo da linguagem alheia e de palavras. Sem linguagem e sem
compreensdo, 0 homem ganha o0 mundo — E ndo compreender estava de subito Ihe
dando o mundo inteiro. Martim perde a linguagem e recupera, deste modo, a unidade
com o mundo, propria do ser em sua imanéncia; recupera 0 momento de antes do
pensamento, antes da interpretagéo, logo, antes da cisdo do sujeito pela linguagem.

A experiéncia de vastiddo de Martim, a experiéncia de ser, de ser simplesmente
0 ser, principia a ruir quando, com a chegada da policia, ele passa a ter uma
denominacdo, a de marido enganado. Sentir-se classificado encheu-o de emocéo e
agradecimento (...) E foi assim que, com a nova palavra de classificagcdo, Martim
entrou de novo no mundo dos outros, de onde saira para reconstruir. E reencontrou
com humildade farejante — como um c&o sem dentes mas com dono! — o mundo velho
onde ele era enfim alguma coisa, n6s que precisamos ser alguma coisa que 0S outros
vejam, sendo 0s proprios outros correrdo o risco de ndo serem mais eles mesmos, e
que complicacdo entdo! Ele era a palavra que o investigador ndo ousara pronunciar
diante de Vitdria, e um covarde (ME:314-15).

Reclassificado pela linguagem alheia, Martim volta a ansiar por um lugar de
refagio, mas este, reflete, é anterior a linguagem: H& um lugar onde, antes da ordem e
antes do nome, eu sou!? (...) Havia dentro de uma pessoa um lugar que era pura luz,
mas ndo reverberava nos olhos nem os empanava; era um lugar onde, fora de
brincadeira, se é; onde, sem a menor pretensdo, se €; onde, modéstia a parte, se €”
(ME:319-29).

Este lugar como se vé é sem linguagem, é antes do nome; é a realidade do ser,

aquilo que, mais adiante, em Agua viva, Clarice vai dizer tudo é um. Mas este lugar é o



lugar do ser, ndo o do sujeito porque ser sujeito é assujeitar-se, necessariamente, a uma
determinada rede discursiva. A experiéncia do ser é de antes da linguagem. A entrada
na linguagem cinde o sujeito inevitavelmente deste momento méagico de antes das
palavras. Porque o sujeito, ao nomear-se, entra no simbdlico e, fatalmente, utiliza a
linguagem dos outros. Somos constituidos pelo olhar e pela linguagem do outro.

Nesse pequeno trecho de A macd no escuro, podemos perceber, de forma
ficcional, o funcionamento de vérias nocBGes tdo caras a AD: sujeito, sentido,
interpelacdo ideoldgica, heterogeneidade e siléncio, como o real do discurso. Seja pelos
nomes dos personagens que nos remetem seguidamente a outros sentidos — Macabéa,
uma nordestina resistente a cultura carioca, ndo pela luta, mas pela apatia decorrente da
exclusdo social, remete para 0s macabeus biblicos, resistentes contra a dominacao
helénica que proibiu os cultos religiosos, centro da cultura judaica —, seja pela fala dos
personagens ou do narrador, onde outras vozes se escutam: Tudo o que eu fazia era um
pouco errado na sua opinido. (...) Com seus oito anos altivos e bem vividos, dizia que
na sua opinido eu ndo criava bem o0s meninos; pois meninos quando se da a mao
querem subir na cabeca. Banana ndo se mistura com leite. Mata. Mas é claro a
senhora faz 0 que quiser; cada um sabe de si (LE:126); seja pelo uso frequente de
interrogacOes, seguidas da auséncia de respostas, onde a tentativa de responder €
bruscamente interrompida por reticéncias e retomada por nova pergunta, como ocorre
na SDR 1,

SDR 1 E o que € que realmente importa? N&o sei, talvez sentir com bondade irénica
esse modo como as coisas mais reais e que mais queremos de repente parecem um

sonho, e isso simplesmente porque sabemos muito bem que...que o qué? (ME:316)

seja pela presenca de pré-construidos — como, na sequéncia a seguir, o enunciado
grande incidéncia de mortalidade infantii — que atravessam o discurso do

personagem, deslocando sentidos;

SDR2 Alguma coisa acontecia que eu ndo conseguia entender a olho nu. E de novo
0 desejo voltou. Dessa vez os olhos se angustiaram como se nada pudessem fazer com
0 resto do corpo que se desprendia independente. E mais se alargavam, espantados
com o esforco fisico da decomposicao que dentro dela se fazia. A boca delicada ficou

um pouco infantil, de um roxo pisado. Olhou para o teto — as olheiras davam-lhe



um ar de martirio supremo. Sem me mexer, eu a olhava. Eu sabia da grande
incidéncia de mortalidade infantil. Nela a grande pergunta me envolvia: vale a pena?
(LE:130)

o0 texto de Clarice nos remete, continuamente, para o interdiscurso, para pontos
definidos ou indefinidos ou imprecisos, mas de um dizer anterior; nos remete ainda
para o intertexto, uma vez que trechos de crénicas aparecem, mais adiante, em forma de
contos ou fragmentos de romance; nos remete ainda para o siléncio, enquanto real do
discurso. Além disso, seja na paragrafacdo, na utilizacdo das mailsculas ou na
pontuacdo como o uso de reticéncias inusitadas nos titulos de capitulos em Perto do

coracao selvagem:

SDR 3 O pai...
..Amae...
... Atia...
...O banho...

...0tavio...

Clarice promove uma ruptura constante com a normatizacdo gramatical, exigindo para
a analise do funcionamento do seu texto que se mobilize no¢bes prdprias da Anélise do
Discurso, uma vez que o estritamente linguistico, ou a linearidade do texto, ndo da
conta dos sentidos que ali estdo postos, ou expostos a interpretacéo.

Esta reflexdo sobre a linguagem, desenvolvida ao longo de sua obra, alcanca a
maturidade em A hora da estrela, ultimo romance publicado em vida pela autora,
quando Clarice chega a algumas formulagGes sobre o dizer que, apropriadamente,
podemos relacionar com a nocao de sujeito em Analise do Discurso; ou seja, de que 0
sujeito se constitui na linguagem, inapelavelmente, assujeitado a uma rede discursiva.
Suas formulagdes e as de Orlandi se aproximam em muitos pontos: todo discurso ja é
uma fala que fala com outras palavras, através de outras palavras (Orlandi, 1997:15).
Ou como diz Clarice: (...) para nunca esquecer que a palavra é fruto da palavra
(HE:20). Ou, ainda, Orlandi: embora seja preciso que ja haja sentido para se produzir
sentidos (falamos com palavras que ja tém sentidos) (Orlandi, ibidem:24). Ou, de novo,

Clarice: Ainda bem que o que eu vou escrever ja deve estar na certa de algum modo



escrito em mim. Tenho é que me copiar com uma delicadeza de borboleta branca
(HE:20).

A escritura de Clarice desenvolve, assim, uma reflexdo sobre a linguagem, tanto
na transgressao sintatica que elabora quanto na expressdo mesma desta reflexdo atraves
da fala dos personagens como, por exemplo, do escritor Rodrigo, em A hora da estrela,
de que o discursivo estd também na auséncia de palavras, embora que estas sejam
essenciais para a interpretacdo: Estou me interessando terrivelmente por fatos: fatos
sdo pedras duras. Nao h& como fugir. Fatos sdo palavras ditas pelo mundo (HE:71).
Nesta mesma obra, A hora da estrela, ela aprofunda a reflexdo sobre o siléncio na
linguagem a ponto de dizer: este livro é um siléncio (HE:17).

Também, em Sopro de vida, a personagem Angela fala sobre o inatingivel por
palavras, ou a experiéncia da coisa:

Olhar a coisa na coisa hipnotiza a pessoa que olha o ofuscante objeto olhado.
H& um encontro meu e dessa coisa vibrando no ar. Mas o resultado desse olhar é uma
sensacdo de oco, vazio, impenetravel e de plena identificagdo matua. (...)O que se vé
nesse modo de tornar tudo absolutamente do estado presente, o resultado ndo é
mental: ¢ uma forma muda de sentir absolutamente intraduzivel por palavras
(SV:125).

Da distancia entre a experiéncia vivida e a sua expressao pela palavra, Clarice
constrdi sua escritura, testando os limites da linguagem para, a cada vez, testificar da
sua impossibilidade de tudo dizer:

Sera preciso coragem para fazer o que vou fazer: dizer: E me arriscar a
enorme surpresa que sentirei com a pobreza da coisa dita. Mal a direi, e terei que
acrescentar: nao € isso, ndo é isso! (PSGH:14)

E, por fim, nesta busca do tudo dizer, ou do impossivel de dizer, ela nos traz o
siléncio:

Ah, mas para se chegar a mudez, que grande esfor¢o da voz. Minha voz € o
modo como vou buscar a realidade: a realidade, antes de minha linguagem, existe
como um pensamento que nao se pensa, mas por fatalidade fui e sou impelida a
precisar saber 0 que o pensamento pensa. A realidade antecede a voz que a procura,
mas como a terra antecede a arvore, mas como o mundo antecede o homem, mas como
0 mar antecede a visdo do mar, a vida antecede o amor, a matéria do corpo antecede o
corpo, e por sua vez a linguagem um dia terd antecedido a posse do siléncio
(PSGH:113).



Este siléncio, fundante da linguagem e, ao mesmo tempo, so discernivel a partir
do seu exercicio e da experiéncia de suas limita¢6es, norteia a escritura de Clarice. Este
siléncio — numa perspectiva discursiva, o real do discurso —, é também o que, no
nosso entender, estd na base da prépria teoria da AD, estabelecendo, através das
diversas nocGes que mobiliza, o corte epistemoldgico com as outras disciplinas da
linguagem porque é ele que possibilita 0 movimento dos sentidos e o trabalho da
ideologia, raiz deste movimento, expresso na materialidade linguistica, conforme
veremos no capitulo 4 sobre o siléncio.

Ao colocar como eixo de sua escritura o indizivel, Clarice se aproxima de varios
pressupostos tedricos da AD como a descontinuidade do discurso, a fragmentacao do
sujeito, — sua constituicdo pela linguagem e, a0 mesmo tempo, sua cisdo pela prépria
natureza do simbdlico —, a movéncia dos sentidos, a auséncia de um inicio e de um
final discursivo, tudo isto tematizado ndo teoricamente, mas ficcionalmente, seja pela
fala de seus personagens, ou de forma expressiva, pela singularidade de sua sintaxe. E,
por fim, € através do fracasso da linguagem que ela nos da, nas suas palavras, o
indizivel e, para a AD, o real do discurso que estamos abordando como base do
funcionamento de toda linguagem, base também da prépria fundacdo da Analise do

Discurso e tema deste trabalho.



1.5 Por que a literatura

Criar ndo é imaginacdo, é correr o
grande risco de se ter a realidade.
Clarice Lispector

Eu ndo farei barulho, disse Archie, e serei ousadamente franco. Eu ndo amo
meu pai. Pergunto-me as vezes se ndo o odeio. Deitado na cama levemente protegida
por uma lona de barraca, erguida as margens do rio, o velho, ja a beira da morte, recita
The Weir of Hermiston, de Stevenson para seu sobrinho. De olhos fixos no velho, o
menino, sentado ao seu lado, na cama, repete frase por frase até memoriza-las e tornar-
se ele préprio o livro de Stevenson. Ele tinha mais medo da morte do que qualquer
outra coisa, continua o velho, e ele morreu, como pensava que morreria, enquanto as
primeiras neves do inverno caiam.

Ele tinha mais medo da morte do que qualquer outra coisa, repete 0 menino, e
ele morreu como pensava que morreria, enquanto as primeiras neves do inverno
caiam. Ao mesmo tempo em que 0 menino repete sua fala, o velho ao seu lado morre.
Por sobre a lona da barraca, que abriga os dois, também a neve cai. Em outros pontos,
as margens do mesmo rio, mais e mais pessoas recitam trechos de livros, tornando-se
um A Republica de Platdo, outro O Corsario, de Lord Byron; ou, ainda outro, o Diério
de Henry Brulard, de Stendhal. Esta, a cena final do filme Fahrenheit 451 (1966), do
francés, Francois Truffaut, baseado em obra homénima de Ray Bradbury (1953). Numa
sociedade futurista, dominada pelo artificialismo em todos os setores, 0s livros,
considerados uma ameagca social, sdo queimados pelos bombeiros. Em contrapartida, a
populacdo inteira € completamente estupidificada pelo falar incessante de uma tela
gigantesca dentro de suas casas, de onde qualquer sentimento, pensamento, reflexdao
foram abolidos. Fahrenheit 451, que da titulo a obra, é a temperatura em que o papel
pega fogo. Perseguidos pelo habito e prazer da leitura, grupos de resistentes se afastam
da cidade e, acampando em locais diversos, decoram os livros, tornando-se cada qual
uma obra viva, como guardides do texto que deverd ser preservado, de geracdo a
geracdo, até que eles possam, novamente, ser publicados.

A cena final do filme Fahrenheit 451 da4 uma dimensdo da importancia da
literatura e do que ela pode significar em termos de resisténcia pelo simples fato de

existir. O filme, porém, uma vez que esteja a se falar em fogo, é uma péalida chama



perto do livro. Numa das cenas finais deste, ha um rapido, porém, decisivo dialogo,
onde Bradbury aprofunda esta discussdo sobre a relacdo entre literatura e sociedade.
Alguns homens, dentre os resistentes, observam um pedaco de presunto a fritar numa
pequena frigideira colocada ao fogo.

Granger olhou fixamente as chamas.

— A Fénix — disse.

— O qué?

— Era um passaro estupido, muito anterior a Cristo; todos os cem anos fazia
uma fogueira e carbonizava-se. Devia ser um dos proximos parentes do homem. Mas,
cada vez que se consumia, ressurgia das chamas e de novo nascia. Tenho a impressao
gue fazemos 0 mesmo, mas com uma vantagem sobre a Fénix: sabemos perfeitamente o
que fazemos. Sabemos perfeitamente o que fizemos durante séculos e, se ndo o
esquecemos, se guardamos consciéncia disso, temos uma oportunidade de renunciar
um dia a construir essas fogueiras para nos lancarmos nelas. A cada geracao,
reunimos novos homens que se recordam. (Bradbury,1999:155)

A literatura surge, ai, ndo apenas como a possibilidade de representacdo e
questionamento da realidade, mas, principalmente, na sua relacdo fundamental com a
memoria. Nesta perspectiva, portanto, ao lado de retratar a realidade, a literatura
cumpre a funcdo primeira de vivificar a memoria humana a respeito de sua histéria. E
ela, na visdo de Bradbury, que possibilitaria ao homem, ao invés de destruir-se
continuadamente como fénix, mudar o rumo de sua Histdria, enterrando, em definitivo,
a guerra.

Fahrenheit 451 € parte de uma producdo cultural marcada pelo periodo pds
guerra, quando os meios de comunicacdo de massa — em especial, o réadio, na
propaganda nazista —, iniciam a demonstrar seu elevado alcance destrutivo, e a fungéo
social da literatura passa a ser amplamente ressaltada por varios intelectuais, entre eles,
especialmente, o francés Jean-Paul Sartre.

De la para c4, contudo, estas questdes que envolvem a literatura, ou seja, 0 que é
a literatura, e qual a sua funcgéo ja evoluiram em tantos sentidos diferentes que Roland
Barthes chega a afirmar que a historia da literatura poderia ser concebida como uma
historia da idéia de literatura (1988:56), o que ainda ndo existiria. Ou seja, ndo haveria
propriamente uma definigdo sobre literatura, mas um deslizar de sentidos sobre o que é

a literatura de acordo com as condic@es historicas de producdo do objeto literario.



A idéia da literatura como uma atividade que coloca em risco a vida social, por
exemplo, abordada por Bradbury numa ficcdo futurista €, na verdade, questdo comum
na histéria dos regimes totalitarios; tanto no periodo da Inquisi¢cdo, quanto na
comunista Unido Soviética ou na América Latina das ditaduras militares, a censura
parcial de livros e a proibigéo total de outros foi comum. E, normalmente, quando esta
questdo da censura estd em pauta, a funcdo social da literatura assume relevancia.

Mas, numa sociedade onde ler é permitido, e onde ndo se exerce a pratica da
censura, 0 que € a literatura? Para Roland Barthes a literatura ndo pode ser pensada sem
que se leve em conta o que ela é essencialmente, a saber, linguagem. A linguagem, diz
ele, ndo preexiste a literatura. Ela é o ser da literatura (op.cit.:24). E, em sendo a
literatura essencialmente linguagem, Barthes considera que ela tem por funcéo,
sobretudo, fazer a critica da linguagem. Ela €, assim, o espaco por exceléncia onde a
linguagem pode ser questionada, onde a estrutura pode ser contestada e os sentidos
colocados em xeque. Nesta perspectiva, ha uma forte aproximacao entre a literatura e a
Analise do Discurso, uma vez que a literatura seja uma critica da linguagem e a AD se
proponha a ser uma teoria critica da linguagem.

O que é uma teoria critica da linguagem? E exatamente o questionamento
teorico e metodoldgico dos limites da linguagem, de seu funcionamento, suas
determinacGes ideoldgicas e inconscientes e, por conseqiiéncia, daquilo que é
constitutivo do nosso dizer, contra nossa propria vontade, a partir de sentidos ja
estabelecidos. E, portanto, a analise da linguagem de forma a desconstruir toda ilus&o
de sua suposta neutralidade, denunciando funcionamentos que ela assume a revelia da
consciéncia do sujeito falante.

Dentro deste aspecto, quais sdo as relacGes entre a AD e a literatura? Em que se
aproximam, em que se distanciam e de que forma se relacionam estas duas disciplinas?
Quando se toma a linguagem como o ser da literatura e esta como uma critica da
linguagem, quais as contribuicdes possiveis da AD para a analise do discurso literario?
E possivel falar em funcdo social da literatura sem levar-se em conta as questdes de
linguagem, a partir de uma analise, estritamente, conteudistica? A disciplina que
trabalha com nogdes que tém por base as condicdes historicas de producdo de um texto
como a AD da conta de trabalhar com o texto ficcional?

Para introduzirmos esta discussao € preciso primeiro que se pense, afinal, o0 que
é a literatura hoje, uma vez que aquilo que a define tem mudado de acordo com as

condigdes historicas dadas. Quais sdo as condi¢bes de producdo do objeto literario na



atualidade e o que mudou, por exemplo, com a massificagdo da informacéo e advento
da informatica? E qual olhar da AD para o objeto literario, tendo em vista as condi¢fes

de sua producao?



1.6 Consideracdes finais

A morte e a vida estdo no poder da lingua.
Provérbios 18:21

Conta uma fabula da tradigcdo judaica que um senhor de muitas posses e pouca
sabedoria chamou seu servo mais velho, homem de poucas posses e muita sabedoria, e
ordenou-lhe que fosse ao agougue e lhe trouxesse o melhor bocado de carne que
encontrasse. O servo foi, e voltou trazendo uma lingua, com a qual foi preparado um

fino jantar.

Alguns dias depois, o senhor ordenou a seu servo que fosse novamente ao
acougue e lhe trouxesse o0 bocado de carne mais ordinario que encontrasse, para
alimentar os cées. O servo foi, e voltou trazendo uma lingua. O senhor, que era um
homem de muitas posses e pouca sabedoria, enfureceu-se:

— Mas entdo, para qualquer recomendacéo que dou me trazes sempre uma lingua?

O servo, que era um homem de poucas posses e muita sabedoria, respondeu:

— A lingua, meu senhor, é o melhor pedago quando usada com bondade e sabedoria, e
de todos o pior, quando usada com arrogancia e maledicéncia.

A Analise do Discurso veio responder exatamente a mesma pergunta do senhor
da fabula. Como? Sempre a mesma lingua e usos tdo diversos? A lingua aceita tudo,
observa Michel Pécheux. Ela é a mesma para o reacionario e o revolucionario.

Ao trabalhar naquilo que a linguagem tem de mais complexo, ou seja, nas suas
determinac0es ideologicas, a AD questiona, a todo momento, as analises que tomam o
linglistico como espago de neutralidades, como lugar de sentidos estabelecidos,
literais. Ao tomar a linguagem na sua heterogeneidade, na sua multiplicidade de
sentidos, ela mostra que o sentido ndo é Unico, mas também néo é qualquer um, como
diz Orlandi; € sempre referido a uma outra instancia de discurso; € sempre determinado
por fatores de ordem ideoldgica e inconsciente que fogem ao dominio de quem fala. O
gue também nos diz que falar ndo é um ato ingénuo, embora possa sé-lo, muitas vezes,
do ponto de vista do que fala. Mas, tenha 0 homem consciéncia disso ou nao, falar é
sempre um ato politico, determinado pela interpelacéo ideologica e pelas injuncdes de

ordem inconsciente daquele que faz uso da palavra.



A AD néo € uma teoria que busque dar conta da fala, ou do uso da lingua como
manifestacdo individual do homem. Para a AD sequer existe esta manifestacdo
individual, a ndo ser como fato empirico, uma vez que dizer € posicionar-se,
inevitavelmente, em relacdo a outros dizeres; é ingressar num ponto determinado de um
continuum discursivo, estabelecendo ai relagcbes de maior ou menor identificacdo, de
antagonismos, de tensdo, que vdo gerar 0 surgimento de diversas formacoes
discursivas, bem como de posicoes sujeito diferenciadas.

E ao analisar as formas como vdo se dando os processos discursivos, sua
referéncia sempre a outros discursos, suas relagcbes com formagdes discursivas
determinadas, condicionadas estas, por sua vez, por formacGes ideoldgicas especificas,
que a AD vai desconstruindo a ilusdo da neutralidade na linguagem. Por isto sua
relacdo com a Linguistica é sempre tensa, como destaca Eni Orlandi. Mas é neste
questionamento constante da relacdo das outras disciplinas com a linguagem, ou seja, é
trabalhando neste entremeio, na desconstrucdo da evidéncia dos sentidos, da iluséo da
literalidade, da suposta neutralidade dos muitos dizeres, que ela vai se estabelecendo
como aquilo a que se propds: uma teoria critica da linguagem.

O texto de Clarice Lispector tomado, inicialmente, como corpus de analise pela
singularidade de sua escrita e, particularmente, pela forte presenca do siléncio na sua
obra, veio, no decorrer deste trabalho, acrescentar ainda mais: uma ressonancia das
reflexdes sobre a linguagem desenvolvidas pela escritora que vem ao encontro dos
pressupostos tedricos da AD.

Retomando o que foi dito sobre as nogdes fundadoras da AD — sentido e efeito
de sentido, a heterogeneidade do sujeito e do sentido, condi¢bes de producdo, a
remissdo de todo discurso a outros discursos, a incompletude do dizer prépria da
natureza do simbolico —, todas estas sdo noc¢Bes que, embora ndo teorizadas por
Clarice Lispector, podem com facilidade ser detectadas e analisadas em sua escrita.
Destas nocGes, vao surgindo outras que serdo mobilizadas de acordo com as
necessidades de analise e que abordaremos mais detidamente, junto com o siléncio, no
ultimo capitulo. Mais que isto, contudo, nos interessa a presenca do siléncio na obra da
escritora, uma vez que ele ali funciona, em diversos momentos, como o real do
discurso, eixo central deste trabalho.

E também por intermédio dos siléncios que mobiliza ficcionalmente que Clarice

faz uma critica a ideologia, através de uma critica da linguagem, lugar de sua



materializacdo, 0 que da aos siléncios clariceanos um carater particularmente forte de
resisténcia.

Antes de entrarmos na analise do siléncio, contudo, por considerarmos
importante tratar da especificidade do nosso corpus que é o objeto literario e, dentro do
campo literério, da especificidade da obra de Clarice, comumente denominada de

escritura, vamos tratar das relac6es entre a AD, o siléncio e a literatura.



A ESCRITURA COMO RESISTENCIA

Eu queria escrever um livro, mas onde estdo
as palavras? Esgotaram-se os significados.

Clarice Lispector



O que faz de uma mensagem verbal uma obra de arte? A questdo formulada por
Roman Jakobson, em 1960, a respeito das relagdes entre Linguistica e Poética, e
retomada por Roland Barthes, em 67, no Col6quio Internacional consagrado a
sociologia da literatura, em Bruxelas — ou seja, 0 que € a literatura? — consiste, na
verdade, na questdo central de todo estudo literario. Afinal, quando falamos em
literatura, de que estamos falando? Discutida por estudiosos ndo s da teoria literaria,
mas também da filosofia, da semiologia e &reas afins aos estudos da linguagem, a
questdo do objeto literario nos interessa especialmente no que diz respeito as relacfes

entre literatura e sociedade.

Formulada originalmente por Michel Pécheux, a AD surge como uma ciéncia
critica da linguagem em oposicéo aos estudos linglisticos tradicionais que, por sua vez,
desenvolveram-se com base na critica ao estudo tradicional do texto desenvolvido nas
escolas, onde a questdo central era: qual o sentido deste texto? Pensando a lingua como
um sistema, a ciéncia linglistica deixa de compreendé-la como tendo a funcdo de
exprimir sentido. Como diz Pécheux, ela torna-se um objeto do qual uma ciéncia pode
descrever o funcionamento. A conseqiiéncia deste deslocamento é que o texto ndo pode
ser 0 objeto de estudo da ciéncia lingiistica porque ele ndo funciona; o que funciona € a
lingua. (Pécheux,1969:62).

A Anélise do Discurso, contudo, ao retomar as questdes do sentido, deixadas de
lado pela ciéncia linguistica em prol da significacdo e do valor, vai retomar também a
nocdo de texto, como espaco de materializacdo do discurso; isto é, estuda o
funcionamento discursivo e o processo de sua textualizagdo. Os primeiros trabalhos em
AD, entretanto, centram suas andlises no discurso politico; evita-se a andlise do
discurso literario, pois a teoria, cujos pressupostos teoricos sao baseados na relagao
sujeito/linguagem/mundo, trabalhando com no¢6es como historicidade e condi¢bes de
producédo, ndo é considerada adequada para a analise do texto ficcional. E a pergunta
que se coloca é: Como, com base nesta instrumentacdo tedrica, analisar o texto de
ficcao?

Depois de Pécheux, porém, a Analise do Discurso alcangou desdobramentos,
especialmente no Brasil, que levaram ao aprofundamento de outras nocdes relativas ao

discurso e a todo uso da linguagem: autor, leitor, siléncio e o proprio texto. E, a partir



dai, a AD vem avancando em varias direcdes: na analise do discurso ndo verbalizado,
por exemplo, e também na analise do discurso literario. E dentro deste contexto e desta

preocupacdo que nos interessa discutir o que é o objeto literario e as relacdes entre
literatura e sociedade.



2.1 O que é o objeto literario

Esta questio — o que € a literatura? — para o filésofo Michel Foucault
determina o proprio surgimento da literatura. Propondo uma analise semioldgica do
texto literario, na linha trabalhada também por Barthes, Foucault centra sua questdo nos
signos, afirmando que a critica tem mitificado a literatura, através dos anos, atribuindo-
lhe a propriedade de transmitir um inefavel para, na verdade, esconder sua
inconsisténcia. (...)a literatura, a obra literaria, ndo vem de uma espécie de brancura
anterior & linguagem, mas justamente da repeti¢ao continua da biblioteca da impureza
ja letal da palavra.(...) (Foucault,2000: 146)

Literatura €, portanto, sobretudo, linguagem. Esta € uma descoberta,
paradoxalmente, bastante recente, observa Foucault: que a obra literaria ndo é feita com
idéias, com beleza, com sentimentos, mas simplesmente com linguagem, isto quer
dizer, a partir de um sistema de signos. E este sistema de signos que constitui a obra
literaria faz parte da rede maltipla de signos que circulam numa determinada sociedade,
incluindo ai, alem dos signos linguisticos, outros signos tais como: econdmicos,
monetarios, religiosos, sociais, etc. (Foucault,op.cit.:163) Embora a analise literaria ndo
se limite a dimensdo da linguagem, ressalta Foucault, a literatura s6 existe porque estes

signos existem; logo, porque algo fala.

A literatura, contudo, ndo é constituida de signos proprios. E justamente pela
possibilidade de qualquer elemento verbal se converter numa figura do discurso poético
que Jakobson preconizou o fim definitivo da separagdo entre os estudos linguisticos e
literarios. Para Jakobson, a Linguistica tem o direito e o dever da investigacdo da arte
verbal em toda a sua amplitude e em todos os seus aspectos, devendo, portanto, incluir
a poesia nos seus estudos (Jakobson, 1961:161-62). E, avancando mais ainda, nesta
reflexdo, Jakobson conclui que, por ser a Linguistica a ciéncia global da estrutura
verbal, a Poética pode ser encarada como parte integrante da Linguistica, (op.cit.:119).

Em funcdo disto, Barthes considera a influéncia de Jakobson nos estudos
literdrios fundamental. Jakobson, diz ele, deu um belissimo presente a literatura, deu-

Ihe a linglistica. (Barthes:1988:177). Posicao, de certo modo, defendida também por



George Steiner para quem o estudioso da poeética e o da linguistica devem trabalhar
juntos (Steiner, 1990:145).

Importa, contudo, que, a partir do chamado Circulo de Moscou, ou, mais
precisamente, de Jakobson, os estudos de literatura nunca mais estiveram inteiramente
dissociados das questdes da linguagem. Por outro lado, a abordagem puramente
linglistica da obra poética € uma das criticas feitas por Mikhail Bakhtin para quem o
artista trabalha a lingua, mas ndo enquanto lingua: ele a supera enquanto lingua, pois
ndo € em sua determinacdo linglistica (morfolégica, sintatica, lexicoldgica, etc.) que
ela deve ser percebida, mas no que a torna um recurso para a expressao artistica
(Bakhtin, 2000:206). Embora a obra literaria deva ser estudada também como um todo
verbal — e esta ¢ a tarefa do linglista —, na opinido de Bakhtin, um todo verbal que
venha a ser percebido puramente como todo verbal deixard de ser um todo artistico
(op.cit.:207). Bakhtin defende, por isto, que haja uma relagéo estreita entre o estudo
literdrio e a histdria da cultura, o que ndo significa analisar a obra, exclusivamente,
dentro da época em que foi produzida porque as obras, observa, rompem a fronteira do
seu tempo, vivem na grande temporalidade (Bakhtin, op. cit.:364), tema que
trataremos, mais adiante, ao abordar as condi¢cBes de producdo do objeto literario

(capitulo 4).

De resto, uma vez que 0 nosso objeto de estudo € o siléncio, cumpre destacar
que a literatura, como disse Foucault, é feita de palavras. E palavras que ja trazem
consigo uma historia, ou sentidos estabelecidos:

A literatura ndo se constitui a partir do siléncio. A
literatura ndo é o inefavel de um siléncio, a efusdo
daquilo que ndo pode ser dito e que jamais se dira. A
literatura , na realidade, s6 existe na medida em que néo
se deixou de falar, de fazer circular signos.

(Foucault, op.cit.: 167)

Cabe, aqui, retomar Clarice Lispector (1.4.1), a palavra é fruto da palavra, ou
mesmo Orlandi: falamos com palavras que ja tém sentidos. Toda literatura é, portanto,
uma pratica discursiva e, como tal, um discurso que remete a outros discursos. Neste
sentido é que Foucault diz que a literatura vem da impureza ja letal da palavra. E é
neste aspecto, tomando a literatura enquanto uma prética discursiva, que nos
entendemos que o objeto literario é objeto de estudo para a Andlise do Discurso. E é

também, a partir desta impureza ja letal da palavra, que pretendemos abordar os



aspectos inovadores da obra de Clarice Lispector e, na contramédo do pensamento de

Foucault, o funcionamento do siléncio e sua importancia nesta inovacao.

2.1.1 A literatura é uma funcéo social

As reflexbes de Foucault e Barthes, muito presentes, ainda, nas analises
literérias de hoje, vém preencher um espaco deixado de lado pela forte expansdo da
chamada literatura engajada, nos anos 60, de carater fortemente conteudistico e que
deixou num plano secundario, por muito tempo, o préprio da atividade literaria: a
linguagem. Marcando toda uma geracao dos anos 60 e inicio dos 70, de forma muito
especial, na América Latina, dominada, na época, por ditaduras militares de toda
espécie, a literatura engajada teve como seu principal teérico o filésofo francés Jean-
Paul Sartre.

A literatura para Sartre €, sobretudo, uma funcdo social e o escritor, por
extensdo, exerce sempre esta funcdo quer esteja consciente ou ndo. O escritor esta em
situacdo na sua época: cada palavra tem repercussdes. E também cada siléncio
(Sartre,1948:13). Dentro desta perspectiva, Sartre faz uma critica a Marcel Proust a
quem considera que, além de optar por ser burgués, tornou-se cumplice da propaganda
burguesa, uma vez que a sua obra contribui para a divulgagdo do mito da natureza
humana (Sartre, op.cit.:19-20).

Falar para Sartre é, portanto, agir e toda coisa, a0 ser nomeada, perde a
inocéncia.

A funcdo do escritor seria, assim, a de revelar o mundo para que, de posse deste
conhecimento, nenhum homem pudesse se dizer inocente. Temos, ai, de forma
aproximada, a mesma perspectiva de Bradbury em que a obra de arte assume a funcao
conscientizadora do homem a respeito do mundo em que vive e de sua acdo neste

mundo.

2.1.2 A literatura é uma pratica discursiva

Se a literatura é uma agdo sobre o mundo, ela tem, entdo, como referéncia este
mesmo mundo? Refletindo também sobre as relagBes entre literatura e mundo, ou
literatura e sociedade, Antoine Compagnon acredita que sim, embora ndo apenas 0

mundo real seja tematizado pela literatura.



A literatura mistura continuamente o0 mundo real e o

mundo possivel:ela se interessa pelos personagens e

pelos acontecimentos reais (...). Os textos de ficcdo

utilizam, pois, 0s mesmos mecanismos referenciais da
linguagem néo ficcional para referir-se a mundos ficcionais
considerados como mundos possiveis. (Compagnon, 2001:36-7)

Ja Régine Robin da uma outra abordagem sobre esta questdo da referéncia,
destacando o papel da discursividade na sua construcdo, o que é de especial interesse
para n6s neste trabalho. Fazendo uma critica & antiga sociologia literaria, Robin
considera que ela contorna ou negligencia o trabalho sobre a linguagem e no texto, a
materialidade mesma do texto. No artigo A inscricdo do discurso social no texto
literario’, a autora destaca a importancia das referéncias textuais na literatura. A
literatura, diz ela, s se relaciona, s6 nos conduz a outros discursos, mesmo quando 0

objetivo do escritor seja o de representar o mundo, ou seja, de apreender o extra-texto.

Sem duvida, a questao da referéncia do texto literario ao

mundo concreto merece ser colocada, mas é depois de ter

bem compreendido que esta referéncia ao real se opera na
mediac¢do das linguagens e dos discursos que, numa sociedade

dada , ““‘conhecem” diferencialmente e mesmo de modos antagonicos
o real. (Robin, 1985: 53).°

A prética literaria, na visdo de Robin, é sempre referida a discursos sobre o real;
sendo assim, a um discurso construido a partir de outros discursos, isto porque nossa
compreensdo do mundo é sempre mediada pela linguagem. A matéria propria da
literatura, ressalta a autora, ndo é de maneira nenhuma o real, mas as diversas maneiras
do real ser tematizado, sendo que estes discursos e linguagens fazem também eles parte
do real.

E importante observar que o que Compagnon e Robin denominam de real é a
propria realidade, ou seja, 0 mundo com tudo que ele abarca. N&o se trata, portanto,
aqui, do real tal como compreendido por Lacan e abordado por Milner e Pécheux. De
todo modo, percebe-se, desde ja, na reflexdo de Robin, que a realidade é inapreensivel
pela linguagem — o que, como veremos mais adiante, é exatamente o que da origem ao
real como tal. Logo, 0 que alcangcamos sdo apenas maneiras de tematizar a realidade,
ou seja, interpretacBes diversas acerca dela e a prética literaria é a expressao de uma

das discursividades possiveis a seu respeito. Sendo uma pratica discursiva que tem por

" Em co-autoria com Marc Angenot

8 Sans doute, la question de la référence du texte littéraire au monde concret mérite d’étre posée, mais
c’est apres avoir bien compris que cette référence au réel s’épére dans la médiation des langages et des
discours qui, dans une société donnée, “connaissent™, différentiellement et méme de fagon antagoniste,
le réel.



base outras praticas discursivas, a préatica literaria € ela propria constituinte também
destas outras praticas discursivas e, juntas, formam isto que Robin, oportunamente,
chama de discurso social.

Neste sentido, com base em Robin, podemos afirmar que a literatura é, talvez, o
que, de forma mais criativa e mais abrangente, expresse as mdultiplas vozes que
compdem a rede discursiva de sua epoca, as “maneiras de dizer proprias a um estado
de sociedade” (Robin, op.cit.:54).° A relacio do objeto literario a0 mundo esté, assim,
no fato de que as vozes que ressoam no texto literario sdo as vozes do discurso social.
Desta perspectiva, toda literatura é expressdo de um determinado estado de sociedade.

O escritor, contudo, no seu trabalho, ndo parte de um discursivo ordenado, com
sentidos estabelecidos, mas de um discursivo fragmentéario, de trechos de discursos, de
V0zes que se misturam e, por vezes, se antagonizam ao refletir o mundo. O escritor é
quem, observa Robin, numa espécie de montagem de quebra-cabecas, estabelece

conexdes a partir deste discursivo fragmentario que, ao final, ordenardo uma figura.

O mundo para o escritor realista ndo é nem uma figura

de todos os tempos visiveis, nem um enigma cadtico definitivo

mas o incerto esforco de passagem do enigma a figura.
(Robin, op.cit:56)*°

Dito de outro modo, a obra literaria € sempre um determinado recorte, um
agrupamento singular, um gesto de interpretacdo. O fato literério €, pois, para Robin,
um trabalho interdiscursivo e de especificidade textual. Partindo do que o pesquisador
Claude Duchet chama de sociograma, a saber um conjunto impreciso, conflitual, de
representacdes parciais centradas em torno de um n6 em interacdo umas com as outras,
Régine Robin propbe partir destes sociogramas para pensar o trabalho literario. O
sociograma, diz ela, é aquilo que constitui a passagem do discursivo ao textual. A
passagem do discursivo ao textual nos parece decisiva para delimitar o modo pelo qual
se inscreve o discurso social na ficcdo (Robin,op.cit.:62)'*. Retomando esta questdo
pela AD, diriamos que os sociogramas de Duchet sdo as mobilizacdes de determinados
fragmentos do interdiscurso que o escritor atualiza no texto ficcional.

Estaria ai cremos uma das possibilidades fundamentais da AD como um

dispositivo analitico eficaz para estudar a constituicdo e funcionamento do texto

% (...)de maniéres de dire propres & um état de société (...) (notas 8 e 9, traducdes minhas)

19') e monde pour I’écrivain “réaliste” n’est une figure de tous temps visibles, ni une énigme chaotique
définitive, mais I’incertain effort de passage de I’énigme a la figure.

1| e passage du discursif ao textuel nous semble décisif pour cerner la fagon dont s’inscrit le discours
social dans la fiction. (notas 10 e 11, traduc¢fes minhas)



literario, uma vez que percebamos que o trabalho do escritor é feito a partir do discurso
social. Os referentes da ficcdo nédo sdo os pedacos do real, mas os referentes textuais,
os fragmentos do discurso social incorporados de modo especifico, textualizados na
ficcdo (Robin, Ibidem:76)."

Considerando a multiplicidade de vozes que se entrecruzam nestes fragmentos,
compreende-se por que Foucault diz que s6 ha um sujeito que fala na literatura: o livro
(Foucault,op.cit.:154). Este sujeito, entretanto, no nosso entender, sofre as mesmas
determinacGes de ordem ideoldgica que todo sujeito do discurso. No confronto das
FDs, no texto literario, hd sempre uma dominante. E € exatamente através desta que a
analise de contetdo procura estabelecer “0” sentido contido no texto.

Levando-se em conta, por isto, que este discurso social € atravessado pelos
discursos transversos, ou seja, por aqueles saberes que, estabilizados, se inscrevem de
forma hegemonica na rede discursiva, retornando de forma parafrastica pelo uso social,
concluimos, com Robin, que a literatura teria como funcdo, entdo, interpelar a
hegemonia. O que equivale a dizer que a literatura é o espago por exceléncia de
guestionamento do discurso hegemdnico. Voltaremos a este ponto ao falar da escritura
de Clarice Lispector.

Encontramos ai, neste questionamento da hegemonia nas suas manifestacdes
discursivas, uma nova aproximacdo entre Andlise do discurso e literatura, embora
através de praticas diferenciadas. Enquanto a literatura trabalha, por natureza, com a
opacidade da lingua, demonstrando os multiplos sentidos por meio do exercicio desta
opacidade, a AD busca demonstrar a opacidade da lingua, desconstruindo os efeitos de
evidéncia de sua iluséria transparéncia, construida via de regra na elaboracdo de todo
discurso ndo ficcional, demonstrando aquilo que é o préprio da linguagem e, em
consequéncia, o nucleo da atividade literaria: o impossivel de tudo se dizer.

Finalizando, Robin observa que para a socio-critica, hoje, a literatura
desenvolve funcdes diversas dependendo da hegemonia. Por isto, acrescenta, a
pergunta que se coloca ndo é mais a de Sartre’® O que é a literatura? Mas O que pode a
literatura? Ao que Robin responde: alguma coisa.

12 (.)les référents de la fiction ne sont pas des morceaux de ““réel” mais des référents textuels, des
fragments du discours social incorporés de facon spécifique,textualisés dans la fiction. (notal2, traducéao
minha)

3 Em 1948, Jean-Paul Sartre publicou, na Franca, pela Editora Gallimard, no volume Il da série
Situacdes, um ensaio, hoje classico dentro dos estudos literarios, denominado O que é a literatura?



A pergunta de Robin — O que pode a literatura? — € determinante nos estudos
literarios na passagem para a contemporaneidade. Muito mais do que saber o que é a
literatura a questdo que se coloca, a partir das extremas brutalidades cometidas pelo
homem contra o proprio homem, das quais o0 holocausto repercute ainda na memoria da
humanidade dentre os momentos mais horrendos, é exatamente esta: O que pode a
literatura? Ao que Bradbury, possivelmente, faria eco a Robin ao responder: alguma
coisa, talvez, preservar como um espelho para o0 homem sua propria histéria de modo
que, algum dia, ao olhar-se, ele se dispusesse, definitivamente, a muda-la.

A medida, porém, em que a histéria humana vem se encaminhando para a
banalizacdo da palavra pelos meios de comunicacdo de massas, paralelamente ao uso
continuado da violéncia pelo homem, a credibilidade no poder transformador da
literatura passou a ser questionada. E, em lugar da palavra, assume forga especial o

siléncio.

2.1.3 A forga literéria do siléncio
— como resisténcia —

Viver ultrapassa todo entendimento
Clarice Lispector

Quando o nazismo dominou a Europa, torturando e assassinando aos milhdes
judeus e comunistas, as universidades européias e, de modo especial, as alemas, nao s6
ndo ofereceram resisténcia a barbarie, mas com freqliéncia a acolheram de forma solene
e justificada. Indiferentes ao genocidio que se consumava a poucos passos de seus
campus, a cultura, como atividade de forte funcdo humanizadora, continuou a ser
ministrada a seus alunos, embora, sabidamente, um ndmero consideravel de oficiais
nazistas fossem amantes de Wagner, Goethe, e outros.

Forte critico da manutencao desta visao de cultura apds a experiéncia nazista, e
profundo pensador sobre as relacdes entre cultura e linguagem, George Steiner coloca-
se na contramdo do pensamento quase romantico de Sartre sobre a funcdo social da
literatura e sua capacidade, portanto, transformadora do mundo. A critica literéria, diz
ele, precisa adquirir uma clara consciéncia filosofica e social de que deve aceitar como
principal estimulo o fato — para mim escandaloso no sentido mais profundo — de que
coexistem, em um mesmo tempo e espac¢o, a “alta cultura” e a brutalidade politica
(Steiner, 1988:11). A visao da cultura como uma forga humanizadora, no entender de

Steiner, esta irremediavelmente abalada agora que ja sabemos que uma pessoa pode ler



Goethe ou Rilke a noite, que pode tocar Bach e Schubert e cumprir a rotina de trabalho

em Auschwitz pela manha (Steiner, op.cit.:15).

E, assim, a propria linguagem que entra em crise como elemento fundamental
da histdria do homem. Se o Verbo foi o inicio de tudo, destaca Steiner, podera, agora,
igualmente, ser o fim. Assume, neste sentido, muito mais importancia literaria ndo a
linguagem, esvaziada de seus sentidos pelo uso brutal que dela fazem os regimes

totalitarios, e 0os meios de comunicacdo de massas, mas propriamente o siléncio:

A linguagem perdeu a capacidade de expressar a verdade,

seja ela politica ou pessoal.(...) os campos de exterminio

tém um vocabulario e uma gramatica préprios e a senha

para uma exploséo nuclear pode ser ““Operacéo Brilho Solar™.
(Steiner., 2001: 36-7)

NOs viemos depois, diz Steiner. Depois da ruina sem precedentes dos valores e
esperancas humanos resultantes da brutalidade politica de nossa época. Essa ruina,
observa, é o ponto de partida de qualquer reflexdo séria sobre literatura e sobre o lugar
da literatura na sociedade, pois a literatura lida essencial e constantemente com a
imagem do homem e sua conduta. O que o homem infligiu ao homem, em época muito
recente, afetou a matéria basica do escritor (Steiner, op.cit.: 22).

A partir deste questionamento do valor humanizante da literatura e da
constatacdo do esvaziamento da linguagem, Steiner destaca a importancia do siléncio
como forca literaria, como aquilo que questiona a propria capacidade de dizer da
linguagem. O siléncio funcionaria, ai, como uma espécie de resisténcia a banalizacdo
da linguagem, a tal ponto que alguns escritores alemaes abandonaram a literatura apés
0 nazismo, como a Unica forma de se manifestar contra a utilizacdo da lingua alema
feita pelos nazistas.

A situacdo vivida a partir do nazismo se reproduziu em todo mundo, seja pela
banalizagédo da linguagem pelos meios de comunicacdo de massa, seja pelo uso
distorcido que dela fizeram os mais diversos regimes totalitarios. No Brasil dos anos 60
e 70, Operacgdo Limpeza (para o exterminio dos guerrilheiros do Araguaia), Operagao
Bandeirantes, para o centro de tortura do exército, e outras coisas desta ordem, foram
comuns. Este esvaziamento da linguagem, apontado por Steiner, tem interesse especial
no nosso trabalho, pois acreditamos que ele esteja na génese da escritura de Clarice
Lispector, assunto que trataremos mais adiante. No momento, importa que, a partir de

meados do século XX, o siléncio torna-se tema de grande interesse para a literatura,



passando, portanto, a ser objeto de estudo pela teoria literaria, época que coincide com
0 periodo da escritura de Clarice Lispector.

Se ha um esvaziamento da linguagem, uma banalizacdo do dizer, para que
escrever? Na verdade, a atitude dos escritores alemées faz bastante sentido quando se
desacredita numa lingua. Ocorre, porém, que a injun¢do do homem diante do mundo é
a interpretacdo (Orlandi). E, para interpretar, é necessario linguagem. Entdo, quando a
linguagem ndo diz, a escrita surge exatamente da falta, da vivéncia constante da
impossibilidade de dizer e da repetida necessidade de buscar dizer. Escrevo porque nao
quero as palavras que encontro; por subtracéo, diz Roland Barthes em O prazer do
texto (p.49).

A forca motriz da escrita seria, assim, nesta perspectiva, exatamente a falta de
palavras, ou seja, a existéncia de um impossivel a se dizer, ou melhor, a busca de dizer
algo que, a todo momento, nos escapa; ou ainda, no dizer de Lacan, aquilo que insiste
em ndo se escrever. Esta afirmacdo de Barthes bem como a maxima lacaniana sobre o
real — 0 que insiste em ndo se escrever — nos parecem fundamentais para
compreender a escritura de Clarice Lispector que abordaremos, de forma especifica, ao
final deste capitulo.

Objeto de dificil definicdo, a obra literaria resiste as mais variadas tentativas de
estabelecer os seus limites. Neste sentido, reafirmamos a importancia do nosso corpus
na analise do siléncio, uma vez que Clarice Lispector fez exatamente do exercicio da
linguagem o centro de sua literatura, rompendo com a estrutura narrativa e com toda e
qualquer definicdo de género literario. Dentro desta perspectiva, entendemos que
Analise do Discurso tem em Roland Barthes para quem a linguagem ndo preexiste a
literatura, mas é o ser da literatura, um excelente aporte tedrico para olhar o objeto

literario.



2.2 O que é um autor

O pensamento puro é sem autor.
Clarice Lispector

E exatamente com este titulo O que é um autor? que Michel Foucault lanca a
obra ja classica onde expde suas reflexGes sobre a nogdo de autoria, base de toda
reflexdo contemporanea sobre esta questdo. Autor, para Foucault, € um procedimento
discursivo legitimado pela sociedade que diz respeito ao modo de producdo e
circulacdo dos textos, no nosso caso especifico, dos textos literarios. E, portanto, uma
funcéo: a fungéo-autor.

De origem juridica, buscando responsabilizar judicialmente o individuo, a
autoria sofreu deslocamentos ao longo de sua histéria, mudando da area da ciéncia para
a literaria, uma vez que as narrativas até o século XVI aproximadamente circulavam de
forma andnima, sendo imputada autoria aos textos cientificos. A funcao-autor,
conforme observa Foucault, hoje tem um papel preponderante nas obras literarias
(Foucault, 1992:49-50).

Autoria, portanto, no dizer de Foucault, implica em reconhecimento, em
legitimacdo social, sendo func¢do-autor o modo de producgéo do discurso e efeito-autor o
seu modo de circulagéo.

Partindo de Foucault, Orlandi e Guimaraes, em Unidade e dispersdo: uma
questdo do texto e do sujeito (Orlandi, 1988), consideram autor uma funcéo social que
o locutor assume enquanto produtor de linguagem. Deslocando, portanto, da questao
do reconhecimento social, a autoria passa a ser um ato de responsabilidade do sujeito
a0 assumir o seu dizer. E, na verdade, a funcdo autor que da unidade a dispersdo do
sujeito. O sujeito precisa passar da multiplicidade de representacdes possiveis para a
organizacdo dessa disperséo num todo coerente, apresentando-se como autor,
responsavel pela unidade e coeréncia do que diz (Orlandi, 2000:76).

A nocdo sujeito-autor para a Analise do Discurso tem, assim, a ver diretamente
com a heterogeneidade do texto e seu efeito de homogeneidade, diferente da
heterogeneidade enunciativa, uma vez que implica na analise da interdiscursividade e
das condicdes de producdo na constituicdo deste mesmo texto (Orlandi, 2001:38). O

sujeito-autor, diz Indursky, reorganizando os recortes heterogéneos provenientes do



discurso social, produz a textualizacdo, apagando as marcas de sua procedéncia
(Indursky, 2001:31).

SDR2 Alguma coisa acontecia que eu ndo conseguia entender a olho nu. E de novo
o0 desejo voltou. Dessa vez os olhos se angustiaram como se nada pudessem fazer com
0 resto do corpo que se desprendia independente. E mais se alargavam, espantados
com o esforco fisico da decomposicao que dentro dela se fazia. A boca delicada ficou
um pouco infantil, de um roxo pisado. Olhou para o teto — as olheiras davam-lhe
um ar de martirio supremo. Sem me mexer, eu a olhava. Eu sabia da grande
incidéncia de mortalidade infantil. Nela a grande pergunta me envolvia: vale a pena?
(LE:130)

Na SDR2, que exemplificamos no que diz respeito ao pré-construido grande
incidéncia de mortalidade infantil (p.42), Clarice Lispector mobiliza do interdiscurso
este enunciado, comum a época de publicacdo da primeira edi¢do dos contos de Legido
Estrangeira. Enunciado proprio do discurso da esquerda brasileira preocupada com as
questBes sociais do pais, grande incidéncia de mortalidade infantil aparece, no conto
A Legido Estrangeira, referindo-se a outra espécie de mortalidade infantil também
muito incidente. No texto, porém, ndo ha qualquer referéncia a origem do enunciado,
marcadamente proveniente do discurso social; ha, contudo, um deslocamento de
sentido para o da mortalidade infantil, no sentido psiquico, ou seja, de criangas que,
muito cedo, como é o caso da personagem Ofélia Maria dos Santos Aguiar, reproduzem
de forma estereotipada o discurso adulto: Com seus oito anos altivos e bem vividos,
dizia que na sua opinido eu ndo criava bem 0s meninos; pois meninos quando se dé a
mao querem subir a cabeca. Banana ndo se mistura com leite. Mata. Mas é claro a
senhora faz o que quiser; cada um sabe de si. No era mais hora de estar de robe; sua
méae mudava de roupa logo que saia da cama. Mas cada um termina levando a vida
que quer. Se eu explicava que era porque ainda ndo tomara banho, Ofélia ficava
quieta, olhando-me atenta. Com alguma suavidade, entdo, com alguma paciéncia,
acrescentava que nao era hora de néo ter tomado banho (...)(LE:126).

Com uma extensa e intensa reflexdo sobre o texto literario, Roland Barthes,
contudo, faz um deslocamento da nocdo de autor para a de escritor decorrente de sua
teorizacdo a respeito daquilo que ele caracteriza como o texto literario na modernidade:

a escritura. E o gesto de escritura, diz Barthes, que institui o autor. Mas este autor



morre N0 Mesmo momento em que nasce a escritura. Surge ai a figura do escritor. O
escritor moderno nasce ao mesmo tempo que seu texto, diz ele, sendo que o escritor
sucede ao autor (Barthes, 1988:68-69). A tbnica, na diferenciacdo entre autor e
escritor, € exatamente a da linguagem que é questionada, caracteristica, segundo

Barthes, de toda escritura.

SDR 4 [Quando o olhar dele vai se distanciando de

Angela e ela fica pequena e desaparece, entdo o
AUTOR diz:]

— Quanto a mim também me distancio de mim. Se a voz de Deus se manifesta
no siléncio, eu também me calo silencioso. Adeus.

Recuo meu olhar minha camera e Angela vai ficando pequena, pequena,
menor até que a perco de vista.

E agora sou obrigado a me interromper porque Angela interrompeu a vida
indo para a terra. Mas ndo a terra em que se é enterrado e sim a terra em que se
revive. Com chuva abundante nas florestas e o sussurro das ventanias.

Quanto a mim, estou. Sim.

“Eu...eu...ndo. Nao posso acabar”.

Eu acho que... (SV:159)

A finalizacdo brusca do texto Sopro de Vida - Pulsacdes, obra postuma de
Clarice, com reticéncias, remete o leitor para algum ponto indefinido do interdiscurso.
Ou seja, sinaliza que o texto é produto de um efeito-fecho™ determinado pelo autor que
poderia, se quisesse, continua-lo, ininterruptamente, uma vez que a discursividade é
infinita. Na SRD 4, esta questdo aparece de modo, particularmente, interessante porque
em Sopro de Vida ha uma intercalacdo discursiva de dois personagens: o Autor e
Angela, sendo Angela, no caso, personagem criada pelo Autor. A medida em que o
olhar do autor se afasta de Angela ela se apequena até desaparecer. O Autor, ento,
praticamente, desfalece; se interrompe a medida em que perde a personagem de vista.
Repete Quanto a mim, dando a impressdo de que vai falar o que ocorrera a ele, mas
acaba se interrompendo através das reticéncias.

Quanto a mim, estou. Sim.

“Eu...eu...ndo. N&o posso acabar”.

4 Efeito-fecho é um formulagdo de Solange Gallo que abordaremos mais detidamente, no capitulo 4,
quando tratarmos de texto.



Eu acho que... (SV:159)

Distante de sua criacdo, o Autor se cala, embora o discurso fique interrompido
com reticéncias, numa demonstracdo de que ele poderia ter continuidade. A voz do
autor ¢ interrompida no mesmo momento em que sua personagem desaparece e encerra
0 romance, uma vez que esta sequéncia é a sequéncia final de Sopro de Vida.
Interessante também observar que Angela interrompe sua vida indo ndo para a terra
onde se € enterrado, mas para a terra em que se revive. A terra em que se revive € a
seara da palavra, — expressao da propria Clarice —, ou seja, o interdiscurso, de onde
todo discurso pode retornar num devir discursivo.

Para Barthes, 0 autor nunca é mais do que aquele que escreve (op.cit.:67). No
entanto, a questdo, no texto, é exatamente saber: quem escreve? O sujeito-autor, ou 0
sujeito-leitor? Relacionando o texto a uma partitura que exige do leitor uma
colaboracdo prética, Barthes diz que o texto pede que se tente abolir a distancia entre
escritura e leitura, ligando ambos, leitor e escritor, numa s6 e mesma pratica
significante (Barthes,ibidem:77). Uma vez afastado o autor, completa Barthes, a
pretensdo de decifrar um texto se torna inatil. Sim, porque decifrar seria exatamente
encontrar o sentido dado pelo autor. Quem é, por exemplo, o0 autor na can¢do Fado
Tropical, composta por Ruy Guerra e Chico Buarque, a partir dos varios deslocamentos
de sentido que ela sofreu? Ou dito de outro modo, embora Guerra e Chico sejam 0s
autores da cancdo — tanto na visdo de Foucault, de reconhecimento social, quanto na
da AD como responsaveis pelo dizer — qual o sentido deste texto? E esta auséncia de
um sentido determinado que funda a morte do autor, uma vez que os sentidos podem
deslizar a cada leitura, e diante de novas condi¢cdes de producdo da leitura, fundar
novos textos indefinidamente a partir do mesmo recorte discursivo.

Dito de outro modo, isto significa que o texto elaborado pelo sujeito-autor se
desdobra em multiplos textos pelas mobilizacdes intertextuais e interdiscursivas feitas
pelo sujeito-leitor e que vao gerar diferentes gestos de interpretacdo e,
consequentemente, textos diferenciados. Quem escreve, entdo? O sujeito-autor, ou 0
sujeito-leitor? Um texto, diz Barthes, € feito de escrituras maltiplas, oriundas de varias
culturas, (...) mas ha um lugar onde esta multiplicidade se reune. Esse lugar, acredita
ele, ndo € o autor como sempre se afirmou, mas € o leitor (Barthes, ibidem: 70).

Esta citacdo de Barthes, no Rumor da Lingua, é fundamental para se
compreender o texto de Clarice, pois é isto mesmo que prople a escritora ao deixar o

texto em aberto para ser preenchido pelo leitor em muitos momentos, até ao ponto desta



singular formulacdo em A hora da estrela: como que estou escrevendo na hora mesma
em que sou lido (HE:12). Isto significa que ndo ha uma autora do texto Clarice
Lispector, mas um texto que sera escrito por cada leitor, de modos diferenciados,
embora com a mesma materialidade lingiiistica. E dentro desta perspectiva que
pretendemos trabalhar com a nogdo de escritor, no que diz respeito a Clarice Lispector,
porgue ela rompe com o conceito de obra e faz a escritura de um texto que se elabora
juntamente com o leitor.

Tanto as reflexdes de Barthes como as levantadas pela AD questionam a
tradicdo dos estudos literarios de buscar o sentido do texto, supostamente, dado pelo
autor. Enquanto a AD faz uma critica da linguagem, desfazendo a ilusdo do sentido do
texto, uma vez que o sentido € constituido pela historicidade — tal como vimos, no
inicio deste trabalho, com a can¢do de Ruy Guerra e Chico Buarque, Fado Tropical —
Barthes critica a propria nocdo de autor, mesmo na obra literéria: Buscar as ““fontes”,
as “influéncias™ de uma obra € satisfazer ao mito de filiacéo, as citaces de que € feito
um texto sdo andnimas, irreconheciveis e, no entanto, ja lidas: séo citacdes sem aspas
(Barthes, op.cit.:75). Ele contesta, assim, tanto a nog¢do foucaultiana, onde autor resulta
de um reconhecimento social, como a da AD que tem, no autor, o responsavel pelo
texto.

Para Barthes a heterogeneidade mesma, constitutiva de todo texto, elimina por
si a nogdo de autoria. Na escritura multipla, acrescenta, o texto esta para ser deslindado
(op.cit.:69). O que, do ponto de vista da AD, significa que um texto esta para ser
discursivizado, no sentido em que ao fazer-se a anélise da constituicdo dos sentidos se
revela sua natureza heterogénea e dicursiva.

Quando se parte, por exemplo, da defini¢cdo de Indursky de que o sujeito-autor
reorganiza 0s recortes heterogéneos provenientes do discurso social, produz a
textualizacdo, apagando as marcas de sua procedéncia (Indursky,2001), pode-se
perceber que a fungdo escritor, proposta por Barthes, caminha exatamente na direcao
contréria; ou seja, de revelar estas marcas da procedéncia textual e, mais que isto, de
questionar a capacidade da linguagem de dar conta do dizer.

E exatamente, entdo, quando a escrita passa a questionar a propria linguagem a
partir da qual ela é constituida que ela se torna escritura. E, neste sentido, que Barthes
faz uma critica contundente & nogdo de autor por ndo considera-la adequada no que diz

respeito a escritura. Dai, ele preferir a no¢do de escritor. A agdo do escritor, diz



Barthes, € de uma critica da linguagem (Barthes,1988:30). Surge, nesta passagem, de

autor para escritor, a escritura como uma critica da linguagem.



2.3 Da escrita a escritura:a critica da linguagem

(...) porque captei o espirito da lingua e assim

as vezes a forma é que faz contetido
Clarice Lispector
A lingua é fascista. Com esta afirmacdo, no texto A aula, palestra inaugural de
seu ingresso no Collége de France, Roland Barthes introduz uma das mais
contundentes criticas da linguagem na modernidade. O fascismo, diz ele, ao discorrer
sobre a lingua, ndo é impedir de dizer é obrigar a dizer (Barthes, 1989:14). Este
fascismo, inerente a propria lingua e, por extensao, a linguagem é, por exceléncia, a
sustentacdo de todo poder. Como diz Leyla Perrone-Moisés, estudiosa de Barthes e sua
tradutora para o Brasil, no prefacio de O Rumor da lingua, a licdo de Barthes poderia

ser resumida assim:

A linguagem nao é mero instrumento do homem; é ela que
constitui 0 homem. As linguas carregam uma historia, trazem
nelas as marcasde usos anteriores, e essa carga de passado
entrava a renovagdo do homem e as mudancas em sua historia.
(Perrone-Moisés, 1988:14)

Sendo a linguagem exatamente aquilo que impede a renovacdo do homem e a
transformacédo de sua histdria, onde estaria entdo o espaco de resisténcia, ou, melhor
dito, o espaco de transgressdao? Na propria critica da linguagem, esta € a resposta de
Barthes. E, para isto, ndo basta a tentativa de comunicar novos sentidos, mas € preciso
trabalhar as formas da linguagem, liberta-la do que tem de estereotipado. E, entdo,
sobre as formas e ndo sobre os conteudos que Barthes centra seu foco no que considera
o trabalho fundamental da escritura. Revolucionaria, portanto, seria a forma e ndo o

conteldo.

Cunhada por Barthes, nos anos 60-70, a nocdo de escritura — a traducao literal
seria escrita, mas, no Brasil, convencionou-se usar escritura devido ao uso ja corrente
da expressao escrita para qualquer texto escrito — vem sendo largamente utilizada pela
teoria literaria e, no nosso entender, encontra uma manifestacdo plena na obra de

Clarice Lispector.

E ao professar e ilustrar que nenhuma linguagem é inocente, segundo Barthes,

que a literatura é revolucionéria. E, portanto, ao fazer a critica da linguagem que a



literatura se torna escritura. Deste ponto de vista alguns escritores como Proust e
Flaubert, considerados pelo filosofo Jean-Paul Sartre como burgueses, sdo citados por
Barthes, junto com Mallarmé e Joyce, como responsaveis por uma exploracao radical
da linguagem. Fato semelhante ocorreu com Clarice Lispector, no Brasil, duramente
criticada, durante o periodo da ditadura militar, como uma escritora alienada, pela

auséncia de critica social em sua literatura.

A medida em que se inicia a abertura politica, a partir do governo Geisel,
meados dos anos 70 portanto, Clarice passa a receber o reconhecimento unanime da
critica, especialmente, por sua inovacdo no campo da linguagem. O que mudou?

Perguntaria ela numa entrevista. E acrescenta: Eu nunca cedi.

Estabelece-se, ai, uma separacdo entre atuacdo politica e atuacdo critica.
Colocar o esteredtipo a distancia, ndo é uma tarefa politica, diz Barthes, pois a propria
linguagem politica é feita de esteredtipos. Esta implicita, nesta posi¢do, uma critica a
literatura engajada que busca uma transformacdo do mundo através de uma linguagem
que, presa a sentidos desgastados pela historicidade que carrega, impede a prépria
transformacdo a que esta literatura se propde. O vocabulo revolucdo é um exemplo
deste desgaste. Depois de ter sido amplamente utilizado pela ditadura militar brasileira
que denominou o golpe de “revolucéo redentora”, o que de revolucionario resta, ainda,

numa proposta de revolucao, € a pergunta gque se coloca.

Colocar o esteredtipo a distancia €, assim, para Barthes, uma tarefa critica;
tarefa que visa colocar em crise a prépria linguagem, ja que criticar é exatamente pér
em crise (Barthes, 1988:320-21). Deste modo, no entender de Barthes, escritura ndo se
confunde nem com estilo e nem com literatura. Onde se transgride a norma aparece a
escritura (Barthes, 1988:170).

Mediada pela linguagem, a realidade sofre a injuncdo da interpretacdo dada por
uma lingua historicamente gasta, com suas cargas de passado. Somente a escritura,
como uma critica da linguagem, pode frustrar o jogo de qualquer retérica, qualquer lei
de género, qualquer arrogancia do sistema, defende Barthes, pois € atdpica. Nela,
acrescenta, é o desejo que circula e ndo a dominacéo (Barthes, op.cit.:127).

Esta passagem da escrita para a escritura, promovendo uma critica da linguagem
é 0 que, no nosso entender, Clarice Lispector faz em sua obra, levando o leitor até as

bordas da linguagem, até a percepcdo do indizivel. Na contramdo do trabalho da



ideologia, que simula a evidéncia de um sentido so, Clarice abre os sentidos, chamando
o leitor a participar, quase que obrigatoriamente, de sua escritura. E ao desvendar, em
sua escritura, 0 processo de constituicdo dos sentidos, desfazendo a ilusdo de um

sentido unico, que Clarice Lispector faz uma critica a ideologia.

Retomando a questdo da banalizacdo da linguagem salientada por Steiner,
encontramos em Barthes a renovacao da linguagem a partir da escritura, ou seja, a
partir de uma propria critica da linguagem. Neste sentido, diz ele, a escritura pode
fazer tudo de uma lingua e, em primeiro lugar, devolver-lhe a liberdade (Ibidem,
1988:245), pois apenas ela tem o conddo de abolir a ma-fé que se liga a toda
linguagem que se ignora (1988:27). O estereotipo, diz ele, € triste, porque é constituido
por uma necrose da linguagem. Esta renovacdo da linguagem através de sua
flexibilizacdo por meio do rompimento de suas estruturas sintaticas é o que

encontramos em Clarice Lispector e vamos analisar a partir do proximo capitulo.

A transgressdo das regras de sintaxe e paragrafacdo e, conseqiientemente, de
gramaticalidade, em Clarice Lispector, leva a um estranhamento que coloca em xeque a
propria estrutura da lingua. E, ao questionar a linguagem, Lispector coloca em xeque
também a visdo do papel transformador da literatura como representacdo do mundo e,
em decorréncia, questiona a propria eficacia de uma literatura engajada, centrada na
dendncia das questdes sociais, caracteristica do romance realista, fortemente valorizado

nas décadas de 50 a 70, periodo de quase toda sua producdo literéria.

Nem por isto, esta tarefa critica da literatura, de questionamento da linguagem,
promove um alheamento da realidade, ao contrario. Em funcéo do que Barthes observa:
a realidade é ficcdo, a escritura é verdade. Essa a manha da linguagem (Barthes,
op.cit.:296). Ao que nos reportamos aqui a epigrafe (1.5), extraida da escritura de
Clarice Lispector: Criar ndo é imaginacdo; € correr o grande risco de se ter a

realidade.

E ao cumprir esta tarefa de critica & linguagem, pois, que a literatura se torna
escritura. Dentre outras coisas, a no¢do de escritura traz em si a visdo de que o texto se
faz efetivamente ndo na escrita, mas na leitura porque é, nela, como diz Barthes, que a

estrutura se alouca.



2.4 Leitura é producéo de escritura
A leitura é o lugar onde a estrutura se alouca
Roland Barthes

Eu ndo inventei essa moga. Ela forcou dentro de mim a sua existéncia. Assim
Rodrigo S. M., narrador de A hora da estrela, ultimo livro de Clarice Lispector, se
refere a nordestina Macabéa cuja histdria ele se propde a contar. Em tantos momentos,
Clarice faz referéncia a este estreito entrelagcamento entre escritor e personagens que
Berta Waldman sintetiza deste modo o pensamento de Rodrigo S.M.: Contar é contar-
se (Waldman, 1993:120). O que nos remete a inevitavel indagacéo: e ler € ler-se?

Considerando o j& exposto de que ndao hd um sentido no texto para ser
decifrado, mas uma pratica de escritura para ser analisada em seu funcionamento, a
leitura, para a Analise do Discurso, € uma producdo. Da mesma forma como o escritor
manifesta a pluralidade de vozes que constituem o discurso social, e a heterogeneidade
de formacGes discursivas que constituem o seu discurso, o leitor produz a sua leitura a
partir também das muitas vozes que o constituem enquanto sujeito.

A leitura pelo tanto que ela mobiliza de interdiscurso e intertextos por parte do
sujeito-leitor € o campo por exceléncia da dispersdo, pois, vindo de outras fontes, ela
remete também o leitor para outros discursos que ndo o do texto lido. E por isto que
Barthes diz, com muita propriedade, que a leitura € o lugar onde a estrutura se
descontrola (Barthes,1988:52). E nds poderiamos dizer que a leitura € o lugar onde o
texto novamente se discursiviza para dar origem a producdo de um novo texto, este de
autoria do sujeito-leitor.

N&o ha, portanto, lugar onde fique mais clara a fragmentacdo do sujeito, a
discursividade, o intertexto, as condi¢des de producdo do que na leitura, ou melhor dito,
na nova escritura que é produzida por toda leitura, pelo tanto que ela mobiliza do
interdiscurso, colocando em xeque a autoria. Na leitura, né6s vemos que o texto €
discurso e que escritor e leitor formam juntos a autoria — a escritura.

Dentro desta perspectiva, se pode dizer que as questdes que hoje vém sendo
discutidas a partir do uso da internet: 0s questionamentos sobre texto, hipertexto,

efeito-fecho e autoria, na verdade, sdo questdes que ja estdo presentes nas reflexdes da



Analise do Discurso sobre escritura e leitura. Ou seja, as condi¢cdes de producdo de um
texto ndo estdo relacionadas apenas a sua escrita, mas muito mais diretamente a sua
leitura. Se é certo que as condi¢des de producdo do texto literario sdao determinantes
para a realizacdo da obra®®, é certo também que as condices de producdo da leitura
podem provocar um deslizamento de sentidos tio impactante, por ser contraditorio, *°
que acaba por produzir um outro texto inteiramente fora dos propésitos do autor. E
neste sentido que Barthes diz que a leitura produz escritura, afirmacdo que vem ao
encontro das reflexdes da AD. Para Barthes, contudo, isto significa que a escritura
nasce com a morte do autor (Barthes, 1988:50). Ja para a AD, em sendo a autoria um
efeito, ela é o efeito determinante da producéo de todo texto.

Barthes, em funcéo disto, considera que a escritura € a destruicdo de toda voz,
de toda origem (Ibidem:65), certamente, porque olha para o texto, a escritura, a leitura,
sob o prisma da autoria, ou seja, de um autor determinado. Da perspectiva da AD,
contudo, ndo existe morte do autor, uma vez que a autoria seja um efeito, o efeito-
autor, o que ndo elimina a origem da voz; a voz da escritura, seja ela resultado da
producdo de um escritor, seja ela resultado da produgdo de uma leitura, é sempre
proveniente da voz social, ou daquilo que Robin, muito apropriadamente, denomina de
discurso social. Uma vez que necessite se expressar por meio da linguagem, o escritor,
como todo sujeito, €, inapelavelmente, assujeitado a algum ponto da rede discursiva
que percorre o social, tendo, contudo, a liberdade que a ficcdo lhe permite de
identificar-se ora aqui, ora ali, com pontos diversos do interdiscurso. Um exemplo
flagrante desta liberdade é Fernando Pessoa e seus heterdbnimos. SO que, exatamente
por ser discurso social, a escritura (tomada como produ¢do de um escritor) nao possui,
necessariamente, as mesmas condi¢bes de producdo da leitura. No caso do texto
literario, dificilmente, coincidem, em parte porque o texto literario € comumente mais
aberto a diversos gestos de interpretacdo, em parte porque o0 objeto literario é
atemporal; mantendo sua atualidade através dos anos, e mesmo dos seculos, ele
mobiliza diferentes memdrias discursivas que irdo gerar diferentes condi¢des de

producéo da leitura.

15 Carlos Reis observa que José Saramago ndo estaria, certamente, com uma obra tio extensa, por
exemplo, se ndo contasse o recurso do computador. Entdo, até mesmo no volume da produgdo literaria,
houve uma alteracdo com a possibilidade da informatica. (Palestra do professor Carlos Reis no
Seminario sobre Acervos Literarios. Faculdade de Letras — PUC-RS — 1995)

16 Referimo-nos, aqui, a0 exemplo que estamos trazendo, desde o inicio deste trabalho, sobre a cancio
Fado Tropical.



Especificamente, no texto clariceano, gostariamos de ressaltar que, ao deixar o
texto aberto em muitos pontos para preenchimento do sentido pelo proprio leitor,
Clarice Lispector demonstra a clara participacdo deste no processo de escritura.

E, ao ler, sdo tantas as materialidades discursivas mobilizadas pelo leitor —
textos, vozes, imagens, musica, sons, gestos, etc. —, provenientes do interdiscurso e
atualizadas através da memoria que o método tradicional de andlise da leitura pela
subdivisdo em parafrastica e polissémica é muito redutora, conforme destaca Indursky:
E preciso pensar a leitura de um outro lugar porque n&o € so a polissemia que vai dar
conta da pluralidade de posi¢des-sujeitos que se manifestam nela (Indursky, em aula).

Ao romper com as regras de sintaxe, de paragrafacdo e de pontuagdo e, em
decorréncia, rompendo com a estrutura normal da narrativa, Clarice Lispector produz
uma escritura que se constroi, necessariamente, com a participacdo do leitor. Ciente,
contudo, de que o autor esta, inevitavelmente, presente na sua escritura ela diz, atraves
de Rodrigo S.M.: Vai ser dificil escrever esta historia. Apesar de eu ndo ter nada a ver
com a moga, terei que me escrever todo através dela por entre espantos meus (HE: 24).
Ou, ainda: Vejo a nordestina se olhando no espelho e — um rufar de tambor — no
espelho apareceu o meu rosto cansado e barbudo. Tanto nés nos intertrocamos
(HE:22). Mas ciente também de que, se ao autor é impossivel ausentar-se do seu texto,
também ao leitor € impossivel ausentar-se dos sentidos que se constituem a partir de
sua leitura/escritura. Esta leitura, entdo, feita a partir das diferentes posi¢cbes que o
sujeito-leitor ocupa, bem como constituida, ainda, pelas diferentes posi¢es-sujeito com
que ele dialoga, nos permite dizer que assim como Contar é contar-se, ler € ler-se, esta

a aventura proposta por Clarice Lispector.



2.5 A escritura de Clarice Lispector:
— acontecimento discursivo na literatura brasileira —

Género ndo me pega mais
Clarice Lispector

Desde seu surgimento no cenario da literatura brasileira, em 1944, Clarice
Lispector marcou presenca pela transgressao da linguagem. Como conta Olga de Sa,
em A Escritura de Clarice Lispector, um dos primeiros criticos da autora, Sergio
Milliet, afirmou: Ninguém escreve como Clarice Lispector. Clarice Lispector ndo
escreve como ninguém. SO seu estilo mereceria um ensaio especial (Milliet, apud Sa,
1979:29). O mesmo Milliet destaca, ainda, a deformacdo sintatica e vocabular

promovida pela autora.

Os aspectos inovadores da linguagem na literatura de Clarice é observada
também pelo critico Antonio Céandido, quando do langamento de Perto do Coracéo
Selvagem. Diz ele sobre o livro: Este romance € uma tentativa impressionante para
levar nossa lingua canhestra a um pensamento cheio de mistério (Candido apud
S4,2000:26) .

Na mesma linha de Milliet, ainda segundo o levantamento da critica realizado
por Olga de S&, Alvaro Lins ressalta o carater de originalidade do primeiro livro de
Clarice, Perto do Coracéao Selvagem, mas observa: romance original nas nossas letras,
embora ndo seja na literatura universal (Lins, apud Sa, op.cit.: 33). A seguir, Lins
identifica Clarice com a pratica literaria de Joyce e Virgina Wolff que ao buscarem
expressar 0s fluxos de consciéncia através de sua literatura, realizaram,
necessariamente, um trabalho de renovacao da linguagem que acabou por romper com
a estrutura sintatica da lingua.

No Brasil, contudo, quem inicia esta inovacdo é Clarice que, ao mergulhar na
relacdo entre o homem e o mundo (ou entre a palavra e a coisa), e a0 perseguir,
insistentemente, este espaco da vivéncia humana que nédo é alcancado pelo simbdlico,
produz um acontecimento discursivo na literatura brasileira, embora ndo o seja na

literatura universal, conforme pode se depreender pelos comentarios de Lins.



De 1944 a 77, ano da morte da escritora, e nas diversas analises literarias de sua
obra que se seguiram a sua morte, ha uma tonica na atividade de Clarice sobre o
questionamento da linguagem, bem como na fragmentacdo do sujeito da narrativa
clariceana, ambos fatores que, no nosso entender, colocam Clarice na contramao da

ideologia dominante.

Em artigo, no Caderno B, do JB, de 09 de dezembro de 97, por exemplo, 0

psicanalista Joel Birman analisa a escrita de Clarice a luz da Psicanalise:

O sujeito da narrativa se apresenta quase sempre como

um caleidoscépio de incertezas, acossado que se encontra

pelos impasses de sua existéncia.(...) Esta desconstrucéo da

unidade (dos personagens) sempre irrompe provocada por

encontros fortuitos com o inesperado, marcados paradoxalmente

pela banalidade.(...) Isso revela como a literatura de Clarice Lispector

nao é marcada pela ética do individualismo, estando na contraméo

desta que é triunfante na atualidade.

Na mesma dire¢do, Massaud Moisés, em critica também recuperada por Olga de

S4, diz que o individuo, em Clarice, perdeu eticamente o direito ao centro do universo
(S4,op.cit.:110). Sergio Buarque de Holanda também coloca Clarice nas fontes de
renovagdo do romance contemporaneo. E enfatiza que a escritora acerta ao situar as
verdadeiras possibilidades da renovagdo do romance na técnica e ndo no contetdo

(Buargue de Holanda, apud. S4,1979: 38).

Fragmentacdo do sujeito, fracasso da linguagem, desestruturacdo do género
narrativo, rompimento com as estruturas sintaticas, sdo diversas as inovagoes
introduzidas por Clarice no romance brasileiro, caracterizando-a como um
acontecimento discursivo em nossa literatura. Eduardo Portela, por exemplo, ao
analisar os contos de legido Estrangeira, diz que a ordenacao estrutural da técnica de
Clarice no conto violenta as concepgOes e esquemas naturalistas acerca do género
(Portela, apud S4, ibidem:41). E tdo marcada a desestruturacio do texto em Clarice que

a propria escritora afirma em Agua viva: género ndo me pega mais.

A linguagem é, portanto, o objeto da literatura de Clarice. E ela que esta sempre
em primeiro plano. Refletindo sobre os limites da linguagem, Clarice Lispector busca
uma forma de expressar o inexprimivel, no que ela alcanc¢a, seguidamente, o fracasso
da linguagem, dando-nos, com isto, o real do discurso; ou o siléncio, no dizer de

Orlandi. Esta visdo encontra ressonancia em varios teéricos, entre eles, Antonio



Céandido que, ao destacar o uso frequente do como se no texto clariceano, diz que

Clarice faz uma literatura de aproximacao na tentativa de tocar o real.

Sendo o real da ordem do indizivel, porém, ela ndo alcanca toca-lo, mas isto fica
expresso em sua linguagem. E pela linguagem e, consideramos, de forma muito
marcada, pela pontuagdo — como veremos no proximo capitulo —, que Clarice nos da

o real.

Também Leyla Perrone-Moisés destaca esta relacdo da escritura de Clarice com o
real, dizendo que ela opera emergéncias de real na linguagem, urgéncias de verdade.
Por isto, acrescenta, resta ao leitor receber suas mensagens em branco, e ouvir 0 que

de essencial se diz em seus siléncios (1990:177).

Ao perseguir o real, portanto, ou a coisa, como ela diz, Clarice acaba
alcancando o indizivel; ou seja, expde a linguagem em suas limitagdes, estendendo seus
limites, e para isto flexibilizando a lingua, naquilo que Barthes chama de escritura ou
de uma critica da linguagem.

A busca de “si” como trajetdria inevitdvel do homem no mundo, ndo apenas
tematizada, mas efetivamente produzida pelo texto de Clarice, acaba por provocar o
que Simone Curi, ao definir a escritura de Clarice como ndbmade — no sentido de que o
ndmade € movimento absoluto, mesmo em estado de imobilidade, pois ndo tem ponto
de referéncia que defina seu movimento — muito apropriadamente chama de
descentramentos produzidos por tal itineréncia (Curi, 2001:29). Clarice, destaca ela, ao
reciclar constantemente a matéria produzida por sua escritura — 0 que é conto passa a
ser cronica, enquanto fragmentos de cronicas passam a fazer parte de romances — €
precursora de uma pratica hoje capilarmente disseminada, ja que totalmente
despojada de autoria, conseguida, contemporaneamente através do processador de
texto (Curi, ibidem, 35).

Curi observa, ainda, que a mesma relacdo nomadica que a escritora tem com
seus textos cujos fragmentos se deslocam para pontos diversos de sua escritura, tida
como um todo, ela promove também na sua relagdo com as outras areas. Isto significa
que h& um transbordamento, nas palavras de Curi, na escritura de Clarice, do literario
para o filoséfico, o antropoldgico, o psicanalitico; e acrescentariamos, ai, para 0S
estudos da linguagem, de modo particular, para o discursivo. E € na pratica desta
escritura que ela acaba por promover um questionamento do discurso hegeménico,

embora sem uma teorizagao a este respeito.



Clarice, diz Curi, realiza um embate da linguagem contra a grade de uma
lingua endurecida, normatizada, burocratizada. Devolve-lhe entdo, fluxos de
expressdo, fluxos de contetdo (Curi, op.cit.:50). E é, deste modo, que ela se faz
revolucionaria. Ou seja, retomando Barthes, é na forma que se encontra a

materializacdo da ideologia, entdo € também na forma que se faz a critica a ideologia.

(...)na produgdo de subjetividades originais singulares,

os textos de Clarice encontram--se sob uma linha

revolucionaria de constante transformacao, linha

de clandestinidade emaranhada na rede literaria padrao.
(Curi, ibidem:53)

E interessante ressaltar que a literatura, conforme Simone, produz
subjetividades e, no caso de Clarice, subjetividades singulares que promovem um
movimento subversivo que se choca de frente com a ficcdo regionalista ou ainda com
os romances de 30 enquadrados como critica social. E Clarice, ressalta ela, promove
este movimento subversivo, sem sair do sistema, mas de dentro dele, produzindo uma
escritura que (...) se singular na expressao, aparente nas transgressfes sintaticas(...)
assim se mostra também na reapropriacdo da literatura estabelecida. E agregada,
agradada pela literatura maior; entdo ocorre a subversdo, no dominio do sistema de
significagéo(...) impregnando as coisas com significados estranhos ao mesmo sistema
que os criou (Ibidem:54).

Também Ana Mello'” sinaliza o rompimento de Clarice Lispector com o
romance naturalista e o romance realista, promovendo uma inovacdo na literatura
brasileira. Embora, destaque, ap0s isto, Lispector passe a fazer parte do canone literario
nacional.

Acontecimento discursivo na literatura brasileira, Clarice rompe com a estrutura
do romance, rompe com as estruturas sintaticas da lingua, rompe com a noc¢do de
género literério e faz uma critica a transparéncia da linguagem atraves da revelacdo dos
modos de producdo do texto e do seu efeito de unidade. Embora acontecimento
discursivo na literatura brasileira, contudo, a escritura de Clarice, no plano
internacional, se encontra dentro da estrutura do romance contemporaneo, denominado
de fluxo de consciéncia, inaugurado por James Joyce e Virginia Woolf, conforme
apontado por Varios criticos.

7 prof. Dra. Ana Maria Lisboa de Mello em argiiicio durante a Defesa de Mestrado de Jodo Rudimar
Kunz, autor da Dissertacdo A linguagem poético-ficcional de Clarice Lispector em A hora da estrela,
PPG-Letras/lUFRGS (2002).



Entdo, embora coincida, em sua critica a linguagem, com o que Steiner chama
de civilizacdo pos-verbo, Clarice reafirma, ao escrever, a necessidade colocada por
Barthes pela busca da palavra nunca encontrada. Ao discursivizar seu proprio texto, ela
faz a passagem, do sujeito-autor (que produz o efeito de homogeneidade do texto) ao
escritor (que produz a discursivizacao do texto, desvelando o funcionamento linguistico
de sua producdo), ou no dizer de Barthes, faz a critica da linguagem, ou escritura. Se,
como diz Barthes, romper o costume é romper ao maximo o estereotipo, Clarice rompe
com a narrativa linear, com o estere6tipo da literatura engajada, com a ilusdo de
transparéncia da linguagem, com a ilusdo de unidade, com a ilusdo de uma mensagem a
ser transmitida e decifrada, com uma posicao definida de autor. Indaga-se o tempo todo
a ponto de indagar até mesmo sobre a capacidade de dizer do préprio material com que
trabalha o escritor — as palavras —, o0 que a leva, inevitavelmente ao encontro do
siléncio.

Eu queria escrever um livro. Mas onde estéo as palavras?
Esgotaram-se os significados. Como surdos e mudos comunicamo-nos
com as maos. Eu queria que me dessem licenca para eu escrever ao

som harpejado e agreste da sucata da palavra. E prescindir
de ser discursivo. (Lispector, SV:14)



2.6 A AD e a literatura

Escrever é dificil porque toca nas raias do impossivel
Clarice Lispector

Com as reflexdes desenvolvidas até 0 momento, abordamos as possibilidades da
Analise do Discurso como teoria capaz de dar conta do funcionamento do discurso
literario, preparando o terreno para as analises que encetaremos a partir do proximo
capitulo. Consideramos que o olhar da AD para o objeto literario, — tomado este na
formulacdo de Robin, como discurso no qual se inscreve o discurso social, e que
retorna para o discurso social, e a literatura como a possibilidade de contestagéo do
discurso hegemonico e, ainda, como escritura, conforme a defini¢do de Barthes — deve
ser o de detectar o funcionamento do discurso na escritura, suas relacdes com o
discurso social, as muitas vozes que ai falam, ndo sé enunciativas, como aponta
Bakhtin, mas discursivas, pois tém sua origem no interdiscurso.

Neste sentido, a AD pode trabalhar, sim, a partir das diversas producfes de
leitura, as condicdes de producdo de uma obra. S&o estas condi¢bes de producdo que
determinam, por exemplo, que a mesma escritora Clarice Lispector citada como
alienada em fins da década de 60 e inicio da de 70, por omissdo politica, seja
considerada hoje, de forma quase consensual pela critica, como uma das vozes mais
inovadoras do romance brasileiro moderno.

Da mesma forma, a partir dos diversos discursos literarios circulantes na época
de determinado escritor, a Analise do discurso pode, ainda, estabelecer quais aqueles
que rompem com a estrutura discursiva dominante, estabelecendo um acontecimento
discursivo, caso que acreditamos ser o de Clarice Lispector e que como tal vem sendo
abordado em nossas reflexdes: Clarice como um acontecimento discursivo na literatura
brasileira.

Neste sentido, as noc¢des utilizadas pela teoria literdria como obra, género e
mesmo a de autoria, ndo sdo, no nosso entender, de interesse para as analises que
pretendemos fazer e mesmo para a AD. Entendemos que as nog¢des que interessam sdo
aquelas que permitem analisar o discurso dentro da conjuntura dos discursos correntes
na rede do social: sujeito-autor/sujeito-leitor/escritor; texto/escritura/leitura;

lingua/linguagem/siléncio.



E a partir destas nogbes junto com a de ideologia, basicamente, que
pretendemos abordar o funcionamento do discurso na escritura de Clarice Lispector,
buscando os momentos em que ela, através de uma utilizacdo singular da pontuacao,
trabalha os espacgos de siléncio da lingua a ponto de estabelecer um contraponto com o
discurso hegemdnico.

Numa critica contundente e, a0 mesmo tempo, sensivel a ideologia, através de
uma critica a propria linguagem, lugar privilegiado de materializacao desta, Clarice, ao
contrério do que foi apontado a respeito de sua obra pela critica em muitos momentos
durante a ditadura militar, promove uma renovacéo da lingua ao expandir seus espacos
de movéncia dos sentidos até ao ponto em que esta toca no real. Deste modo, ao invés
de fechar os sentidos, movimento proprio do totalitarismo e dos meios de comunicacao
de massa, langa-os inteiramente em aberto para o leitor, exigindo a participacdo deste
na sua constituicdo. Assume especial funcdo, neste sentido, a aproximacgdo com o real,
local de desconcerto do sujeito continuamente vinculado a uma determinada rede
discursiva. Dito de outro modo, €é, ao questionar a propria linguagem, que Clarice leva
o leitor a experiéncia de que ele é, enquanto sujeito, inevitavelmente cindido pelo
simbdlico e a encontrar-se com 0s pontos de sua experiéncia pessoal impossiveis de

serem simbolizados, obrigando-o0 a uma transposi¢do da realidade para o real.

2.6.1 Literatura, realidade e real

A literatura é a busca do real. A afirmacdo de Roland Barthes, em A aula,
coloca a literatura exatamente na contramdo da posicdo defendida por Sartre e todo o
movimento de literatura engajada. A literatura € sempre realista porque tem o real por
objeto de desejo, diz Barthes, a0 mesmo tempo em que afirma: E irrealista porque
acredita sensato o desejo do impossivel. E nesta fungdo utopica, acrescenta ele, que se
dé& o encontro da literatura com a Histdria. Mudar a lingua (...)é concomitante com
mudar o mundo (Barthes, 1989:23-24). Utopia tem ai, em Barthes, a mesma conotacéo
estabelecida por Michel Lowy de tudo aquilo que se contrapfe a ideologia e que, no
nosso trabalho, estamos denominando de critica a ideologia.

Retomando o que observamos na literatura de Clarice, sobre o trabalho que a
escritora desenvolve sobre/no siléncio, aproximando-nos do real, encontramos em
Barthes esta mesma posic&o como sendo a propria esséncia da literatura. E pelo fato do

real ndo ser representavel e porque 0os homens querem constantemente representa-lo por



palavras, diz ele, que hd uma histéria da literatura. A literatura seria assim, nesta
perspectiva, o resultado do incorformismo do homem com relacdo ao fato de que ha
uma distancia intransponivel entre a experiéncia vivida e a linguagem.

A idéia da literatura como representacdo do mundo, portanto, esbarra na prépria
natureza da lingua que é incapaz de representa-lo. Em vista disto, toda a aproximacao
do real, ou seja, daquilo que é impossivel de ser simbolizado, passa por um trabalho
sobre a lingua, flexibilizando-a. E ai que o escritor faz seu trabalho na/sobre a Historia.
Isto nada tem a ver, portanto, com a literatura engajada que confia na linguagem como
possibilidade de representacdo da realidade.

A Analise do Discurso tem, ai, um encontro fértil com a literatura, enquanto
escritura, na medida em que ambas se colocam como uma critica da linguagem e uma
critica que tem que ser elaborada de dentro, uma vez que ambas, literatura e AD sdo
sempre, e apenas, discurso. Paul Valéry (apud Barthes, 1988:188) pediu que se
estabelecesse a literatura como um objeto de linguagem e € deste modo que a AD olha
para ela, como um objeto de discurso, mais precisamente como uma pratica discursiva.

Esta préatica discursiva, no entanto, no caso da literatura, quando busca aquilo
que diz respeito mais diretamente a experiéncia humana na sua relacdo com os objetos,
com o mundo em geral, se depara com o real. E na sensacgdo que comeca a dificuldade
da linguagem, diz Barthes: Toda sensacao, se lhe quisermos respeitar a vivacidade e a
acuidade, induz a afasia (Barthes, 1988:305).

E nesta busca incessante de expressar a sensacio que Clarice elabora sua
escritura. Como, porém, ndo ha simetria entre linguagem e mundo, a elaboracdo da
sensacdo vivida implica, necessariamente, na fundacéo do real, ou seja, 0 impossivel de
ser dito. Realidade e real sdo ambos, portanto, criados juntos pela linguagem. Nesta
passagem, da literatura para a escritura, Clarice faz uma critica a ideologia através de
uma critica da linguagem. Através de uma escritura que contesta a literatura
hegeménica — o0 romance realista e naturalista —, promove um acontecimento

discursivo, até 0 momento, sem seguidores na literatura brasileira.



2.7 Consideracdes finais

Este livro é feito sem palavras
Clarice Lispector

(...) Assim, no momento oportuno, Dinarzad pigarreou e disse: ““Minha
iIrmazinha, se vocé nao estiver dormindo, conte-me uma de suas belas historinhas com
as quais costumavamos atravessar nossos serdes, para que eu possa despedir-me de
vocé antes do amanhecer, pois ndo sei 0 que vai lhe acontecer amanha”. Sahrazad
disse ao rei Sahriyar: ““Com a sua permissao eu contarei”. Ele respondeu: “Permissao
concedida”. Sahrazad ficou contente e disse: “Oucga”.

No Livro das mil e uma noites, inicia, deste modo, a primeira das inimeras
noites em que Sahrazad mantém o rei Sahriyar absolutamente cativo das historias que
ela contard, noite ap6s noite — a fim de salvar o reino da furia do rei —, até ao
amanhecer.

(...) Entdo a aurora alcancou Sahrazad e ela parou de falar. A mente do rei
Sahriyar ficou ocupada com o restante da histéria (...)(grifo nosso)

H& dois aspectos fundamentais nas Mil e uma noites, um é a palavra como
mantenedora da vida, ou seja, € pela palavra que Sahrazad seduz o rei Sahriyar
mantendo-o absolutamente cativo de suas histdrias. O segundo aspecto é exatamente o
siléncio que, no caso, se expressa pela falta. Sahrazad interrompe a histéria ao
amanhecer, deixando o rei Sahryiar ansioso por ouvir sua continuagdo. E importante
observar que a palavra, nas Mil e uma noites, tem o poder da vida e da morte. Sahrazad
sabe que permanecera viva enguanto o rei se interessar por suas histdrias, mas sabe
também que, se a historia ndo agrada-lo, ela morrera. Entdo, é necessario manter aceso
0 interesse do rei.

Paradoxalmente, o0 que prende o rei ndo sdo exatamente as palavras ditas, mas a
palavra que falta. E esta também que prende a nds leitores, suspensos na suspensdo da
narrativa por Sahrazad, a espera do que Vvira.

Palavra e siléncio sdo indissociaveis e estabelecem, entre si, uma relagcdo
dialética. Assim como o siléncio destaca as palavras — e este € jogo de Sahrazad para
cativar a atencdo do rei Sahryiar — as palavras destacam o siléncio, e este é 0 jogo da

escritura de Clarice que cerca o siléncio com palavras a fim de alcangé-lo.



Retomando, neste momento, a pergunta de Régine Robin — O que pode a
literatura? — ,podemos dizer que, sendo a literatura essencialmente linguagem, ela
pode, praticamente, tudo como diz uma das epigrafes deste trabalho (1.6) — a morte e
a vida estdo no poder da lingua — e, como se vé nas Mil e uma noites. Entre estes dois
polos, e, nas muitas nuances que este intervalo abarca, a literatura pode diversas coisas
de acordo com o momento histérico: Pode denunciar como as cancdes de Chico
Buarque, embora possa também manifestar esperanga na mesma cangao, COmo no caso
de Fado Tropical, porque os sentidos deslizam. Pode ser guardid ao homem de sua
memodria, de sua histdria.

Sobretudo, compreendendo-se a lingua como uma estrutura plena de
historicidade pelo uso social que implica, e tendende a estabilizacdo e fixacdo de
sentidos para permitir a comunicacdo, a literatura surge como o grande espago de
transgressdo da linguagem e como tal da sua renovacdo. E ela que permite que as
palavras ja sucateadas pelo uso possam ser renovadas e restaurar a lingua. Nesse
sentido, ela é, sobretudo, revolucionaria. E € por ser discurso, ou seja, sem inicio e sem
fim, e sem sentido linear, que a linguagem pode transformar-se desta forma, superando,
a cada momento, o uso degenerado que dela fazem.

O que diferencia literatura da escritura € a posicdo de critica a linguagem que
esta ultima assume. A escritura comeca onde a fala se torna impossivel (Barthes,
1988:313). Entdo a escritura €, sobretudo, um trabalho do siléncio. Isto porque é pelos
espacos de siléncio, nas/e ao redor das palavras, que a movéncia dos sentidos se faz.
Entdo, € a partir do siléncio que a ilusdo de transparéncia da linguagem é desconstruida,
seja pela demonstracdo daquilo que a linguagem ndo alcanca, seja pela demonstracao
daquilo que é silenciado para que o dizer se faca.

A literatura de Clarice, a saber sua escritura, e a AD se encontram como criticas
da linguagem. A tarefa da literatura sugerida por Régine Robin — interpelar a
hegemonia — e da escritura proposta por Barthes — combater os estere6tipos — é a
tarefa cumprida por Clarice Lispector: flexibilizar a lingua, questionando os dizeres
estabilizados e perseguindo o real até alcancar os espacos perceptiveis da distancia
entre linguagem e mundo, desmontando, nesta travessia, com a ilusdo de uma lingua
transparente e de um sentido Unico, levando-nos, no tracado de sua escritura, até as
bordas da linguagem de forma a nos dar o indizivel — o siléncio — o real do discurso.

E é, marcantemente, através da forma, como propde Barthes, e ndo do conteudo,

que Clarice trabalha a relacdo entre linguagem e siléncio, no processo de critica da



linguagem. E através da transgressdo sintatica, particularmente, por meio de uma
pontuacdo ousada e inusitada que ela rompe, em todos os sentidos, com as regras
gramaticais, de tal modo que a pontuacdo, em Clarice, tem o estatuto visivel daquilo

que, num primoroso artigo sobre a pontuacdo, Nina Catach chama de palavras sem

palavras.



PALAVRAS SEM PALAVRAS:
a pontuacao

3

Com apenas um modo de pontuar, fago

malabarismos de entonacdo, obrigo o

respirar alheio a me acompanhar o texto.
Clarice Lispector



Agora um pedido: ndo me corrija. A pontuacdo é a respiracdo da frase, e
minha frase respira assim. Com este recado Ao linotipista, cronica publicada no Jornal
do Brasil (1968), a escritora Clarice Lispector justifica uma das principais
peculiaridades de sua escrita: a pontuacdo. Transgredindo regras as mais ortodoxas,
Clarice inicia um romance com virgula, acaba o mesmo romance — Uma
aprendizagem ou o livro dos prazeres — com dois pontos, utiliza maidsculas no meio
da frase, em locais inusitados como no uso de pronomes, altera a posicdo dos
paragrafos, inicia paragrafos com minusculas, interrompe paragrafos no meio da frase e
da linha, sem ponto final, coloca reticéncias em titulos, enfim, rompe de forma gritante
a normatizacdo da pontuacéo, tornando evidente a sua participacdo na constituicdo do
sentido.

A pontuagdo de Clarice, essencialmente discursiva uma vez que marca a
incompletude mesma do texto, enviando o leitor, invariavelmente, para algo externo ao
propriamente linguistico, nos remete, inevitavelmente, para a reflexdo de Orlandi em
Discurso e Texto: Do ponto de vista discursivo, ndo ha um fim punctual como néo ha
um comego absoluto, uma inicial total (Orlandi, 2001:93). Ao marcar
pontuacionalmente esta auséncia de inicio e de final no discurso, Clarice leva o leitor a
um contato com o processo de constituicdo da linguagem, que € sempre um recorte na
rede discursiva. A relacdo do dizer com o siléncio fundante (a linguagem recorta o
siléncio) trabalhada nos textos de Clarice de modo particular pela pontuagdo, promove,
no nosso entender, um questionamento da ideologia. Os muitos siléncios no texto da
escritora levam a reflexdo pelo incomodo que provocam, pela inquietacdo produzida,
no leitor, devido a auséncia de respostas num texto que se nega a sentidos fechados.
Uma das formas determinantes de Clarice marcar estes espacos de siléncio, o proprio
da linguagem, o impossivel de ser dito, para ela, o indizivel, é através de uma
pontuacdo inusitada. O indizivel, inalcancavel, portanto, pela linguagem, se faz
presente na pontuagao.

A pontuacdo, no que nos interessa neste trabalho, é marca do siléncio e de
estilo, determinante do modo particular com que cada escritor estabelece o processo de
constituicdo dos sentidos. Cada escritor tem sua pontuacdo, onde se pode encontrar
sua respiracdo, seu estilo, seu ser mesmo (Catach, 1980:4). Ou, como diz a prépria
Clarice: com apenas um modo de pontuar(...) obrigo o respirar alheio a me
acompanhar o texto (Lispector, HE).

Mas, afinal, o que é a pontuacéo?



3.1  No respirar da autoria

A pontuacdo é um signo ideogréfico e, como tal, portador de sentido'®. Esta
abordagem da pontuacéo é, no dizer de Nina Catach, uma das revela¢Ges mais recentes
e mais importantes a respeito do assunto (Catach,1980:5). Signo préprio da escrita, a
pontuacdo, ao contrario da sintaxe verbal cuja caracteristica € a linearidade, pode
atribuir valores de sentido sobre toda uma porc¢do de texto: exclamacdo, interrogacéo,
ironia, valorizacdo, duvida, negacdo, distanciamento, citacdo na citagdo, discurso direto
no discurso indireto ou numa récita, troca e variagdes. Tudo isto, destaca Catach, sobre
um unico lugar da pagina, com a ajuda de algum traco ou ponto.

A pontuacdo é, assim, palavras sem palavras, reflete ela: (...) Um signo de
pontuacdo pode se comportar na frase como um verdadeiro morfema, com o qual ele
pode a todo instante comutar: conjungdo, palavra, sintagma, frase inteira
(Catach,op.cit.:4).”® A informagdo contida nestes sinais, acrescenta, joga entre
presenca/auséncia (Catach,1980b:17).

E este jogo de presenca/auséncia que vemos levado a extremos em Clarice
Lispector. Ao encerrar com seis travessdes A paixao segundo GH, Clarice langa o leitor
no interdiscurso, marcando a presenca do siléncio e sinalizando pela pontuagédo o ponto

em que as palavras tocam o indizivel:

SDR 5 O mundo independia de mim — esta era a confianca a que eu tinha chegado
0 mundo independia de mim, e ndo estou entendendo o que estou dizendo: nuncal!
Nunca mais compreenderei 0 que eu disser. Pois como poderia eu dizer sem que a
palavra mentisse por mim? Como poderei dizer sendo timidamente assim: a vida se
me é. A vida se me &, e eu ndo entendo o que digo. E entdo adoro— — — — — —
(PSGH:115)

Lourengo Chacon, num trabalho que busca apreender o ritmo da escrita numa

visdo totalmente dissociada da métrica, afirma que o ritmo tem um papel fortemente

18 Mais la révélation la plus recente, et sans doute de loin la plus prometteuse, c’ést que ces signes sont
idéographiques, c’est-a-dire directment porteurs de sens. (traducdo minha).

19°(..) c’est qu’un signe de ponctuation puisse se comporter dans la phrase comme um véritable
morphéme, avec lequel il peut a tout instant commuter: conjonction, mot, syntagme, phrase entiére,
comme dans I’exemple suivant: (...) (tradugdo minha)



estruturador e organizador do heterogéneo da linguagem. Por heterogéneo da
linguagem se entenderiam os diversos niveis em que ela opera: fonico, sintatico e
semantico. Esta organizacdo, observa Chacon, se da pela pontuacdo. O ritmo estd
expresso, assim, no modo como um texto particular respira, depois que o gesto ritmico
com o qual foi produzido se *““congela” em signos graficos sobre uma pagina em
branco (Abaurre, apud Chacon, 1998 XXI).

O sentido, segundo Chacon, é ritmico. E o ritmo que, ao organizar o discurso,
delimita seus elementos e os faz “existirem”, atribuindo-lhes sentido (Chacon,
op.cit.:22). O ritmo, na concepgédo de Chacon, se funda na linguagem, onde exerce seu
papel de organizar o fluxo enunciativo, de modo a se entrecruzarem na enunciacgao,
ritmo, sentido e subjetividade. (Chacon, op.cit.:31).

Ritmo, sentido e subjetividade s&o, deste modo, indissoluvelmente ligados entre
si em toda a producdo verbal, diz Chacon. O ritmo preside, portanto, os fatos de
enunciacdo. O ritmo encontra-se na base da fragmentacao linguistica e, a0 mesmo
tempo, na base de sua integracdo (Chacon, ibidem:46). Sendo a fonologia, a sintaxe e a
enunciagdo as dimensdes da linguagem que, mais diretamente, constroem o ritmo da
escrita, os sinais graficos, observa ele, funcionam como pistas preferenciais da sua
abordagem.

A pontuacdo, entdo, assim como é um lugar privilegiado de observacdo do
siléncio, também o é do ritmo. Marca linguistica propria da enuncia¢do, segundo
Chacon, a pontuagdo retne nela sujeito, siléncio e ritmo. A sintaxe é o lugar onde este
siléncio se marca e onde, em Clarice Lispector, n6s podemos encontrar elementos
expressivos de sua presenca. Cabe aqui recuperar a reflexdo de Orlandi que ao abordar
o0 siléncio diz que siléncio e linguagem constituem o ritmo da significacdo. Dentro
deste aspecto, podemos fazer um deslocamento das reflexdes de Chacon da abordagem
enunciativa para a discursiva porque, uma vez que se considere o funcionamento do
siléncio e, em consequéncia, a exterioridade como constitutiva do sentido, e o0 sujeito
como heterogéneo, a pontuacdo é determinante para criar a ilusdo de homogeneidade
do discurso e do sujeito.

A pontuacdo é, assim, marca do estilo do escritor, sendo o estilo uma
manifestacdo singular, mas que se constitui a partir de condi¢bes de producdo
determinadas histdrica e socialmente. Ou seja, a singularidade se da pela forma propria
Como 0 sujeito constitui o seu discurso a partir das diversas determinagdes que sofre no

seu dizer. Sendo assim, a analise enunciativa ndo da conta da utilizacdo da pontuacao



uma vez que esta, tanto quanto a linguagem, por ser constituida pela historicidade, tem
um carater, essencialmente, discursivo e remete o leitor para espacos de siléncio
totalmente indefinidos e, em certos casos, para o siléncio enquanto real do discurso.

E com base numa pontuacéo inusitada, com frases interrompidas onde o branco
assume um sentido particular, por exemplo, que Clarice estabelece um ritmo peculiar a
sua escrita. A utilizacdo que Clarice Lispector faz da pontuacdo vem ao encontro do
que diz VVédénina ao considerar que ela faz parte dos caracteres proprios da escritura de
um autor e deve, junto com os outros componentes graficos, ser associada as condi¢Ges
de producdo do texto, sendo ainda o que possibilita que o carater rigido da ordem das
palavras possa ser transgredido (Védénina, apud Gruaz, 1980:14)%.

As variagfes da pontuacdo para Catach estdo relacionadas as condicdes
historicas de producdo do texto: As variagOes da pontuacdo refletem as concepcgoes
diferentes da cultura, da mentalidade coletiva em particular ““a passagem progressiva
de uma cultura da voz e do ouvido a uma cultura do olho [...]Jdo livro (Catach, apud
Gruaz, 1980:15)*.

Ainda dentro da mesma visdo de Catach de que a pontua¢do é um signo
linglistico, Claude Tournier diz que a pontuacdo é, numa mensagem escrita, 0 conjunto
dos signos que ndo tém correspondéncia fonémica, 0 que nos leva a encarar a
pontuacdo como signo do siléncio por exceléncia. O signo de pontuacdo, segundo
Tournier, a exemplo do signo linglistico, é formado de duas faces: o significante,
chamado pontuante (ex.:0 ponto, a maiuscula) e o significado, chamado pontuance (ex.:
o fim da frase, a marca de nome proprio sdo os pontuances) (Tournier, 1980). No
entanto, na escritura de Clarice Lispector, podemos observar uma transgressao total
destes significados, uma vez que, por exemplo, os dois pontos que antecedem sempre
algum enunciado s&o utilizados para finalizar um romance: Uma aprendizagem ou o
livro dos prazeres. Tomando a pontuacdo como signo linguistico, talvez nds possamos
pensar que, em Clarice, ela funciona em varios momentos apenas como significante, o
gue joga o leitor para algum ponto indeterminado do interdiscurso, onde todos os

deslizamentos de sentido sdo possiveis ou, ainda, para o siléncio enquanto real do

2 pour L. Védénina, la ponctuation fait, & plein titre, partie des caractéres propres de I’écriture d’um
auter, et c’est pourquoi, de méme que les autres composants graphiques, elle doit etre associée aux
conditions de production du texte.

?! Les variations de la ponctuation reflétent des conceptions différentes de la culture, de la mentalité
collective, en particulier “le passage progressif d’une culture de la voix et de I’oreille & une culture de
I’oeil [...], du livre”.

(Notas 20 e 21 traducdo minha).



discurso, onde o que se encontra é o siléncio como temos no inicio de A paixao

segundo GH. A pontuacéo seria ai a materialidade linguistica do siléncio.

SDPR6 — — — — — — estou procurando, estou procurando. Estou tentando
entender. Tentando dar a alguém o que vivi e ndo sei a quem, mas ndo quero ficar
com o que vivi. Ndo sei o que fazer do que vivi, tenho medo dessa desorganizagdo
profunda. N&o confio no que me aconteceu. Aconteceu-me alguma coisa que eu, pelo
fato de ndo a saber como viver, vivi uma outra? A isto quereria chamar
desorganizacdo, e teria a seguranca de me aventurar, porque saberia depois para
onde voltar: para a organizacdo anterior. A isso prefiro chamar desorganizagao pois
ndo quero me confirmar no que vivi — na confirmagdo de mim eu perderia 0 mundo

como eu o tinha, e sei que ndo tenho capacidade para outro.(PSGH:9)

Apesar de ser a pontuacdo um objeto linglistico constitutivo da escrita, sua
substancia, todavia, € heterogénea em relacdo a ordem escritural, observa Véronique
Dahlet. O sentido se constroi em e pela interagdo de duas ordens: os signos ideogréaficos
e os linglisticos. Dahlet considera ainda que a pontuacdo opera ou de maneira co-
orientadora, ou de maneira desorientadora em relacdo ao enunciado. Nos dois casos,
admitiremos que o sentido é produzido pela resultante dessa heterogeneidade. Por
outro lado, a pontuagéo é tanto um fato de discurso quanto de lingua. (...) Em primeiro
lugar, ha uma parte da pontuacao que escapa a prescri¢ao e por conseguinte, varia de
acordo com o enunciador. A pontuacdo sintagmatica (alinea, ponto final, ponto e
virgula, dois pontos e virgula), na hipotese de Dahlet, trabalha de forma co-orientadora
em relagdo a ordem alfabética, enquanto que a pontuacédo polifénica age de forma des-
orientadora (Dahlet, 1998:465). A pontuacdo polifénica, na concepcdo de Dahlet,
compreende os sinais que indicam uma interrupcdo enunciativa quer seja através de
marcas do discurso citado: (aspas, italico, travessdo); de marcadores expressivos
(mailscula, sublinhada, italico, traco); de hierarquizadores discursivos (dois pontos,
travessdo, parénteses); ou de marcadores de interrupcdo enunciativa: (ponto de
interrogacao, de exclamacao e reticéncias).

Promovendo um deslocamento nesta concepcdo de pontuacao enunciativa, para
um concepgéo discursiva, Eni Orlandi considera a pontuagdo como o lugar em que o
sujeito trabalha seus pontos de subjetivacdo, 0 modo como ele interpreta. Desloca,

assim, o estudo da pontuacdo do dominio da gramatica (e da frase) para o dominio do



discurso, onde a exterioridade € constitutiva do dizer. Nessa perspectiva, as marcas de
pontuacdo podem ser consideradas como manifestacdo da incompletude da linguagem
fazendo intervir em sua analise tanto o sujeito como o sentido (Orlandi, 2001:110).
Impossivel de ser decomposto em unidades discretas, o signo de pontuacdo é
comparado por varios estudiosos a palavra. Mas este funcionamento da pontuagédo
como um morfema, acreditamos que s6 é amplamente compreendido, a partir da
perspectiva discursiva proposta por Orlandi, que toma a pontuacdo como manifestacao
da incompletude do dizer. Palavras sem palavras, como diz Catach, a pontuacdo €, no
nosso entender, a expressdo mais evidente de que a exterioridade, bem como o siléncio,

é constitutiva da linguagem.

3.1.1 Breve historico

A pesquisa historica sobre a pontuacdo, conforme nos observa Claude Gruaz
(1980), € importante porque evita que o editor cometa o equivoco de fazer a sua
“traducdo” para pontuacOes contemporaneas. A pontuagdo, como nos mostra sua
histéria, muda com o tempo, especialmente, depois da impressdo, sendo constituida,
portanto, assim como a linguagem, pela historicidade. Um dos aspectos que
particularmente nos interessa, contudo, nesta histdria, é o fato de que, qualquer que seja
a época, 0s escritores sempre estiveram em desacordo com o0s gramaticos e impressores
no uso da pontuacdo. O que nos leva a crer que, no caso da obra literéria, 0 uso da
pontuacéo foi sempre discursivo, vinculado ao sentido e ao estilo do escritor.

O primeiro sistema de pontuacdo, base da pontuacdo moderna aparece no século
XVIII. Como salienta Lorenceau (1980), a pontuacdo, nesta época, tinha por fungédo
ajudar aquele que lia em voz alta. Um dos principais gramaticos deste periodo, Beauzée
escreveu: a pontuacao é a arte de indicar por signos recebidos a propor¢ao das pausas
que se deve fazer falando (Beauzée, apud. Lorenceau, 1980:50)%2. A pontuacdo dos
gramaticos do século XVIII se encontra frequentemente em contradicdo com aquela
dos romances que apresentam uma riqueza desconcertante em matéria de pontuacao.

No século XIX, o nimero de leitores aumenta, a imprensa se desenvolve muito
e é provavelmente para facilitar a leitura visual que se aumenta consideravelmente o

namero de signos empregados. Abandona-se, portanto, no século XIX, uma concepgao

22 La ponctuation est I”art d’indiquer par des signes recus la proportion des pauses que I’on doit faire en
parlant. (tradugdo minha)



oral de pontuacdo para adotar uma concepcao puramente gramatical e sintatica. Devido
a pressdo dos impressores que queriam o estabelecimento de uma regra universal para o
uso da pontuacdo, a sistematizacdo dos sinais evolui muito.

Iniciam, j& neste periodo, as desavengas entre impressores e escritores.
Enquanto os primeiros consideravam que a pontuacdo tem uma parte muito importante
na clareza de nossa lingua, como de todas as linguas aliés, para ser abandonada aos
caprichos dos escritores que, na maior parte, ndo entendem grande coisa®
(Lorenceau,1980:53), varios escritores se rebelaram contra uma normatizagdo rigorosa
da pontuacédo. A escritora George Sand, por exemplo, foi uma defensora entusiasta do
direito dos escritores e do lugar da pontuacdo no estilo, conforme nos conta Annette
Lorenceau (Lorenceau, op.cit.:56).

A pontuacdo no século XX ¢ tratada de forma didatica, visando a
universalidade, o que entra em desacordo com as necessidades dos escritores desta
época. Assim, o0s escritores, neste periodo, ddo a pontuacdo uma grande diversidade e
originalidade, no objetivo de passar, no texto, 0 movimento e o0s sentimentos. Para 0s
escritores do século XX, diz Lorenceau, a pontuacdo, tal como se apresenta, ja ndo
satisfaz. Eles reclamam de signos novos. Ao que podemos observar que Clarice
Lispector, embora tivesse uma atencdo toda especial com a pontuacdo, ndo se refere
nunca a utilizacdo de novos signos, mas inova o uso dos existentes, transgredindo as

normas gramaticais e produzindo novos efeitos de sentido a partir desta transgressao.

E interessante observar, conforme salienta Grantham que se, durante séculos,
ndo houve segmentacdo nem marcas graficas de pontuacdo, sendo a escrita continua,
era o leitor quem segmentava e pontuava o texto (Grantham, 2002:109). Num texto
continuo, sem pontuacdo, a pontuacdo do leitor era parte determinante do processo de
producédo dos sentidos. Interessante porque, a0 romper com as regras gramaticais, a
pontuacdo de Clarice remete exatamente para o leitor. Trabalhando os espacos de
siléncio da linguagem, Clarice Lispector faz com que o leitor, através de uma
pontuacdo peculiar, seja langado no interdiscurso ou no proprio siléncio, real do
discurso, onde todo dizer é possivel, e busque, ai, 0s seus sentidos.

2 La ponctuation a une part trop importante a la clarté de notre langue, comme de toutes les langues
d’ailleurs, pour I’abandonner aux caprices des écrivains qui, la plupart, n’y entendent pas grand-chose.



3.1.2 Diversos sinais/diversas funcoes

A necessidade de uma classificacdo dos sinais de pontuacéao €, segundo Claude
Tournier, tarefa fundamental na atualidade para que se saiba do que se esta falando.

Tournier propde uma classificagéo que nos interessa pela abrangéncia de signos
de pontuacdo que contempla e por basear-se no estudo das funcdes em que,
normalmente, sdo empregados estes signos e que, como temos visto, sdo, de muitos
modos, transgredidas por Clarice Lispector. Neste sentido, ndo nos interessa aqui fazer
um levantamento da abordagem dos signos pontuacionais pela gramatica normativa,
uma vez que esta abordagem vem sendo criticada pelos autores que tratam a pontuagao
do ponto-de-vista linguistico ou enunciativo. Como nosso objeto de estudo € o discurso
literdrio, e nossa abordagem o funcionamento discursivo da pontuacdo, optamos por
partir ja de abordagens linglisticas e enunciativas para discutir os deslocamentos que
ocorrem no discurso.

Tournier (1980:37-8) classifica os signos de pontuacdo em trés categorias
distintas:
1. A pontuacédo da palavra: o branco, o apdstrofe e o traco de unido.
2. A pontuacdo da frase:
2a: signos que delimitam a frase: maiuscula de inicio de frase e os signos de fim de
frase: pontos de interrogacdo, de exclamacéo, simples, de suspensao.
2b: signos que delimitam as partes das frases: todos aqueles que podem aparecer
entre o inicio (a maiuscula) e o fim (o ponto) da frase: virgula, dois pontos, ponto-e-
virgula, aspas, parénteses, colchetes.
2ba: signos que delimitam os elementos constitutivos da frase: virgula, ponto-e-
virgula e dois pontos. O ponto-e-virgula se coloca entre duas sequéncias de posi¢do
superior as que delimitam a virgula. Quanto ao dois-pontos, ele anuncia, mais
freqlientemente, uma sequéncia relacionada a esta que a precede: enumeracéo,
explicacdo, citacdo, etc.
2bb: signos que permitem a interrupgdo da progressdao normal da frase para
incluir uma frase (ou inimeras) ou uma parte de frase: sdo, por ordem de poder
isolante decrescente: as aspas, 0s parénteses e 0s colchetes, os travessdes duplos, as
virgulas duplas.
3. A pontuacdo metafrastica (para além da frase): signos que marcam os limites de
seqliéncias de posicdo superior a frase. Estes signos sdo em geral constituidos pela



utilizacdo do espaco branco da pagina: alinea, recobncavo entre paragrafos, troca de
pagina entre pontos importantes do texto, titulos e entretitulos (...).

Na verdade se tomarmos por critério a classificacdo de Tournier, vamos ver que
Clarice rompe todas as regras propostas, dando um funcionamento essencialmente
discursivo a pontuacdo. Usa, por exemplo, para delimitar a frase, mindsculas ao invés
de maiusculas; usa, ainda, virgula e dois pontos, que sdo delimitadores de partes das
frases, no inicio e no final do romance, respectivamente, como ja vimos no caso de
Uma aprendizagem ou o livro dos prazeres (1.3.2); usa signos que tem por fungéo
interromper a progresséo normal da frase, como o travessdo, para iniciar e encerrar um
romance, como € o caso de A paixao segundo GH.

Observa-se na analise de Chacon, como de resto nas abordagens lingiisticas
também, a inclusdo, como sinais de pontuagdo, das mailsculas e minudsculas, dos
paragrafos, todas marcas linguisticas ligadas diretamente a enunciagéo, a sintaxe e ao
siléncio e que alcancam, em Clarice Lispector, uma singularidade toda especial, em
desacordo tanto com a gramatica tradicional, como com a abordagem linguistica.

Esta utilizagdo singular dos sinais de pontuacdo por Clarice tem a ver com a
propria natureza destes sinais. Sua utilizagdo é polissémica, destaca Chacon: N&o ha
relacdo direta entre um sinal de pontuacdo e um Unico tipo de funcéo significativa a
ele associada (...) a polissemia que se pode atribuir a esses sinais traz a cena fatos
estreitamente ligados ao uso da linguagem em sua forma escrita (Chacon, 1998:91).

Nos vinculos que estabelecem entre as sequéncias de palavras, observa Chacon,
0s sinais de pontuacao criam, entre as partes que se alternam ritmicamente, relagdes de
sentido que tornam possivel prever as diferentes orientacGes que a significacdo tomara
num texto escrito. Neste sentido, diz ele, os sinais de pontuacdo funcionariam como
operadores linglisticos, dando uma orientagdo argumentativa ao enunciado. N&s
entendemos, contudo, que a utilizagdo dos sinais de pontuagdo por Clarice Lispector
tem, por vezes, mais uma funcdo desorientante da significacdo do que propriamente de
orientagdo. Ou seja, ao trabalhar com o siléncio fundante, Clarice joga o leitor, pela via

da pontuacao, neste siléncio, onde a iminéncia do sentido se encontra com o indizivel:

SDR 7 Foi a janela, riscou uma cruz no parapeito e cuspiu fora em linha reta. Se
cuspisse mais uma vez — agora sO poderia a noite — 0 desastre ndo aconteceria e

Deus seria tdo amigo dela, mas tdo amigo que...que o qué? (PCS:16).



NA SDR 7, temos primeiro dois travessdes que isolam um pensamento da
personagem que esta dissociado do restante do texto, uma vez que ndo ha nada que
explique porque a personagem sé poderia cuspir a noite. Apds o travessdo, ha
continuidade do que vinha sendo dito para, em seguida, haver nova interrupgao, agora,
por reticéncias que remetem para um ponto indefinido do interdiscurso, preenchivel
pelo leitor. Depois das reticéncias, temos uma pergunta como Sse uma outra voz (Voz
interior da mesma personagem) se interpusesse na rede discursiva, reforcando a
auséncia de continuidade no enunciado interrompido por reticéncias: (...) mas tao
amigo que...

Sendo essencialmente enunciativos, na concep¢do de Chacon, 0s sinais
contemplam a heterogeneidade prépria de todo dizer, promovendo, em muitos
momentos, a descontinuidade do discurso. E, a0 promoverem a descontinuidade do
discurso, apontam a presenca do Outro neste discurso, reunindo ai sujeito, ritmo,
siléncio e pontuacao.

As quebras no fio do discurso — que, assinaladas por meio
de travessoes, aspas, paréntese e virgulas, indiciam o
desdobramento do sujeito — podem ser observadas em
qualquer emprego de qualquer sinal de pontuag&o.
(Chacon, ibidem:142)

Concordamos com Chacon neste aspecto, pois que, em Clarice Lispector, nos
vemos 0 deslocamento do uso dos sinais de pontuacdo. Por exemplo, na SDR 7 que
analisamos acima, a reticéncia promove a quebra no fio do discurso e é seguida de uma
outra voz, que sugere o desdobramento do sujeito. Contudo, no nosso entender, 0S
sinais muito mais que enunciativos sdo discursivos porque remetem para 0
interdiscurso; alguns, de forma acintosa como as reticéncias e a interrogacgéo; outros, de
forma mais sutil como no caso das aspas, mas, em Clarice, via de regra, o
funcionamento da pontuacdo é discursivo.

Fonagy (1997:195), por sua vez, considera que ha sinonimia entre sinais e,
como exemplo, cita que o travessdo e as reticéncias funcionam ambos como grafemas
de incompletude, tragos de suspensao.

No texto de Clarice Lispector, porém, podemos ver que todos 0s sinais sdo
passiveis de funcionar como grafemas de incompletude, uma vez que se inicia um
romance com uma virgula, ou com um travessdo, e se encerra com dois pontos, ou
também com travessdes. Além disso, o ponto, na classificacdo de Tournier, signo que

delimita a frase, € utilizado por Clarice exatamente para interrompé-Ia.



SDR 8 Ela respondeu que néo tinha nada fisico. Ent&o ele disse:

Lori, disse Ulisses, e de repente pareceu grave embora falasse tranquilo, Lori:
uma das coisas que aprendi é que se deve viver apesar de. Apesar de, se deve comer.
Apesar de, se deve amar. Apesar de, se deve morrer. Inclusive muitas vezes é o
proprio apesar de que nos empurra para a frente. Foi o apesar de que me deu uma
angustia que insatisfeita foi a criadora de minha propria vida. Foi apesar de que
parei na rua e fiquei olhando para vocé enquanto vocé esperava um taxi (LP:33).

Através da interrupcdo do apesar de, Lispector deixa os sentidos ecoando no
siléncio para serem preenchidos pelo leitor, repetindo a expressdo apesar de até o final
da sequiéncia.

Temos também em Clarice, os dois pontos, ainda na classificacdo de Tournier,
signo que delimita partes da frase, anunciando uma seqléncia relacionada a que a

precede, seguido do espaco em branco:

SDR 9 Agora te escreverei tudo 0 que me vier a mente com o menor policiamento
possivel. E que me sinto atraida pelo desconhecido. Mas enquanto eu tiver a mim
nao estarei sO. Vai comecar: vou pegar o presente em cada frase que morre. Agora:
(AV:89)



3.2 Pontuacdo e literatura

Nina Catach, como vimos, diz que cada escritor tem sua pontuacédo, onde se
poderia encontrar sua respiracdo, seu estilo, seu ser mesmo. Ao mesmo tempo, observa
ela, todo escritor sofre as determinacfes de sua época. E aponta, neste sentido, o
desaparecimento brutal de toda maiuscula pés 1968, ou antes, de toda pontuacdo em
poesia. Isto, segundo Catach, é mais que uma moda: € a revelacdo, sem ddvida, de uma
mentalidade coletiva. (Catach, 1980:4) .

Para Chacon, ndo h& uma relagdo direta entre um sinal de pontuac&o e um unico
tipo de funcdo significativa a ele associada. A pontuacdo, diz ele, citando Védénina,
esta relacionada as caracteristicas proprias de um autor e as condic¢Ges de producdo do
texto. O carater enunciativo da pontuacdo revela, segundo Chacon, a historicidade da
linguagem.

Na propria afirmacdo de Chacon, se percebe que a pontuacdo é discursiva.
Sendo a autoria uma funcdo, ela sofre as determinagdes historicas decorrentes da
posicdo sujeito do sujeito-autor, de modo que o que € transgressao numa época, noutra
ja ndo é mais. Clarice Lispector promove um deslocamento constante do uso
corriqueiro dos sinais de pontuacdo em seu texto, demonstrando, como afirma Chacon,
0 carater polissémico destes sinais. Em Clarice, a pontuacdo marca, muitas vezes, 0S
limites entre o dizivel e o indizivel. De ordem, portanto, extremamente subjetiva, a
pontuacdo clariceana é marca da dispersdo do sujeito, clivado que é pelo simbdlico,
trabalhando as relagdes entre o ser, o sujeito, o0 mundo e a linguagem. E também o que
nos indica que nem tudo é possivel dizer e a importancia do siléncio na constituicdo do
sentido.

Nessa relacdo da pontuacdo com o ritmo da escrita e, consequientemente, com a
escrita propria de cada escrevente, bem como com as condi¢des de producdo de sua
escrita, surge, através do ritmo e da pontuacdo, a relacdo de interlocucdo entre o
escritor e o leitor.

Esta interlocugdo com o leitor é fundamental, no nosso entender, na pontuagdo
de Clarice Lispector, na medida em que o leitor se torna presenga fundamental na

constituicdo do sentido, uma vez que estes Ihe sdo dados em aberto, conforme ja vimos.



Uma das formas que Clarice tem de remeter para o leitor € 0 uso da interrogacdo. Ao
mesmo tempo, além da interrrogacdo, como vemos nas SDRs 10 e 11, ela interrompe 0

dizer, por meio da pontuacao, deixando que o leitor o preencha.

SDR 10 Macabéa pedir perdao? Porque sempre se pede. Por qué? Resposta: é assim
porgue assim é. Sempre foi? Sempre serd. E se ndo foi? Mas eu estou dizendo que é.
Pois. (HE:83)

SDR 11 Também tenho que te escrever porque tua seara € a das palavras discursivas
e nao o direto de minha pintura. Sei que sdo primarias as minhas frases, escrevo
com amor demais por elas e esse amor supre as faltas, mas amor demais prejudica 0s
trabalhos. Este ndo é um livro porque ndo € assim que se escreve. O que escrevo é

um so climax? Meus dias sdo um sé climax: viva a beira.(AV:16).

Abordando a questdo dos pontos de suspensdo, Maingueneau também reflete
sobre a participacdo do leitor na constituicdo de sentidos. Os pontos de suspenséo, diz
ele, tem as vezes um emprego sutil, quando associados a um enunciado que ndo tem
uma abertura (béance) perceptivel. (Maingueneau,1986:78). Neste caso, afirma, ao
invés de normalizar uma transgressdo visivel, os pontos de suspensdo a criam la onde o
leitor ndo a suporia. Maingueneau utiliza como exemplo a ironia. Nds retomamos aqui
o exemplo dos titulos em Perto do coracdo selvagem, de Clarice Lispector, que

desvelam ao leitor sentidos l& onde eles ndo os suporia como na SDR 3.

SDR 3 O pai...

... Amae...
.. Atia...
...0 banho...
...Otavio...

Analisando a obra de trés escritores Céline, Diderot e Marivaux, Maingueneau
diz:
Em Céline, os pontos de suspensdo marcam uma
escritura assombrada pelo vazio e o siléncio. (...)
Em Diderot, o indizivel € isto que ndo se pode dizer
porque a intensidade de emoc&o excede a economia de
lingua, enquanto em Marivaux, mais proximo da
moderna nocdo de inconsciente, o indizivel, longe de ser
exterior & linguagem, s6 existe na e pela enunciacao
do sujeito. (Maingueneau, op.cit.:85-87)



E esta mesma concepgdo de Marivaux que nos acreditamos presente em Clarice
Lispector. O indizivel s6 me podera ser dado, diz Clarice, através do fracasso de minha
linguagem. Ou seja, € no préprio uso da linguagem que nos tocamos o indizivel. Neste
sentido, todo e qualquer sinal de pontuacdo, em Clarice, pode funcionar como um
ponto de suspensdo, promovendo isto que Maingueneau tdo bem define como a

construcdo de um além interpretativo.

3.2.1 Pontuacdo discursiva

Os limites da interpretacdo, na AD, sdo dados pelo siléncio que acompanha,
assim, a concepc¢do do movimento dos sentidos e dos sujeitos: incompletos e abertos
para se tornarem outros (Orlandi, 1997:182). Clarice trabalha, através da pontuacé&o,
exatamente esta incompletude do sujeito e do sentido. Ou dito de outro modo, Clarice
ndo busca, em nenhum momento, a homogeneidade do texto, nem sua coeréncia e
completude, de modo que fica evidente, em sua escritura, a dispersao do sujeito e do
sentido e isto ela obtém pelo rompimento das regras de sintaxe e pontuagéo.

Numa abordagem discursiva da pontuacdo, onde se considera, portanto, a
exterioridade, a historicidade, como constitutiva do sentido, Orlandi diz que a
pontuacdo € um elemento de organizacdo do texto, elemento fundamental, portanto,
para que seja possivel a textualizagdo do discursivo.

Ao abordar a questdo do siléncio, Orlandi diz que ele ndo tem marcas e que a
dificuldade em observa-lo esta exatamente em que, por ser fugaz, continuo e disperso,
ele ndo deixa marcas, mas pistas. Algumas destas pistas, apontadas por ela, sdo a elipse,
a reticéncia, a descontinuidade tematica, a subdeterminacdo semantica e a pretericéo,
isto é, o siléncio que ¢é apontado para o futuro discursivo.

Em Clarice, n6s temos uma ampliacdo destas pistas propostas por Orlandi
porque qualquer sinal, alem da reticéncia, pode ser expressivo do siléncio. E temos,
ainda, uma diferenca que consideramos fundamental: a pontuacdo, em Clarice, ndo é
pista, mas marca do siléncio. A pontuacdo €, na visdao de Orlandi, manifestacdo do
interdiscurso na textualizacdo do discurso e nos acreditamos que Clarice marca,
pontuacionalmente, esta presenca da rede discursiva na textualizacdo ao interromper

bruscamente enunciados, ou iniciar outros pela metade.



A pontuacéo ultrapassa, portanto, os limites da sintaxe, diz Orlandi, e coloca em
questdo a nocdo de frase canbnica, uma vez que aponta tanto a presenca do
interdiscurso no discurso, como a do siléncio na constituicdo do sentido. A pontuacédo
passa, assim, a ser um fato de discurso, considerado de dois modos:

a. na frase (,—) e nesse caso ela abre, em seu interior, um espaco em relacdo ao Outro
(o interdiscurso) e
b. para além da frase (...) em que trabalham os limites impossiveis em relagdo a um

fora inacessivel, inapreensivel, inatingivel. (Orlandi, 2001:111)

As reflexdes de Orlandi vém ao encontro do que temos apontado, no decorrer
deste trabalho, na escritura de Clarice Lispector, a saber que o siléncio tanto remete
para o interdiscurso, ou para pontos da rede discursiva preenchiveis pelo leitor, como
para o real do discurso.

Ha entre o discurso e o texto, observa Orlandi, um espaco difuso, de indecisdes,
de limites fluidos, sendo a pontuacdo um mecanismo de ajuste na relacdo
discurso/texto, onde se manifesta o processo de subjetivagdo (Ibidem, 113). Isto porque
0 sujeito tem esta necessidade de um texto com inicio, meio e fim. llusdo da
completude da linguagem, de que o tudo é possivel de se dizer. Clarice desfaz esta
ilusdo em seu texto, trabalhando discursivamente a pontuacdo e mostrando que todo
dizer é incompleto. E, portanto, trabalhando a pontuacdo na contraméo do que seria o
seu funcionamento linguistico que Clarice expde a dispersao do sujeito e do sentido.

Como diz Orlandi:

do ponto de vista discursivo ndo ha ponto final como

nao ha um comeco absoluto(...) O ponto final, por
exemplo, funciona imaginariamente como um signo

de acabamento (impossivel). (...)A pontuacao serve

assim para marcar divisdes, serve para separar sentidos,
para separar formacGes discursivas, para distribuir
diferentes posi¢cdes dos sujeitos na superficie textual. Elas
indicam modos de subjetivacdo. (Orlandi, Ibidem:93-116)

Promovendo a continuidade do discurso de forma que ele se torne legivel, a
pontuacdo em Clarice trabalha também no sentido da descontinuidade, denunciando, ao

mesmo tempo, que o sujeito é heterogéneo e os sentidos dispersos:

SDR 12 Uma rapacidade toda controlada me tomara, e por ser controlada ela era
toda poténcia. Até entdo eu nunca fora dona de meus poderes — poderes que eu nédo

entendia nem queria entender, mas a vida em mim os havia retido para que um dia



enfim desabrochasse essa matéria desconhecida e feliz inconsciente que era
finalmente: eu! eu, o0 que quer que seja.

Sem nenhum pudor, comovida com minha entrega ao que ¢ o mal, sem
nenhum pudor, comovida, grata, pela primeira vez eu estava sendo a desconhecida
que eu era — sO que desconhecer-me ndo me impediria mais, a verdade ja me
ultrapassara: levantei a mdo como para um juramento, e num so golpe fechei a porta

sobre o corpo emergido da barata — — — — — — (PSGH:35-6)

Na SDR12, GH vem tentando contar uma experiéncia, da ordem do indizivel,
que teve apos o encontro de uma barata no quarto da empregada que foi embora. Nesta
tentativa, ela nos leva até os limites da linguagem até o momento em que,
identificando-se com a barata, enquanto vida, ou enguanto ser, ela ja& ndo tem como
expressar isto em palavras. Clarice usa ai, entdo, o travessao que, gramaticalmente, é
marca de acrescimo. Num recurso inusitado, porém, ela coloca seis travessfes porque o
que vem apo6s o travessao é da ordem do indizivel, entdo é um acréscimo que ndo pode
ser expresso em palavras. Ficam acrescidos, entdo, apenas travessoes.

Além disso, o siléncio presente a partir dos travessdes ao final do paragrafo ndo
é preenchivel pelo leitor que é lancado, pela pontuacédo, para o campo do indizivel. A
pontuacdo funciona ai como um signo de siléncio no fio do discurso, o qual joga o
leitor ndo no interdiscurso, mas no real do discurso, o siléncio fundante. A pontuagéo
marca, pois, a presenca do siléncio como constitutivo da linguagem.

Analisando o funcionamento discursivo dos diversos sinais de pontuacéo,
Orlandi diz que o ponto final exclui o que ndo estd la (mas em outro lugar)
(Orlandi,ibidem:121). Nos temos, em Clarice, uma transgressdo profunda do
funcionamento dos sinais de pontuacdo. Por exemplo, temos, mais de uma vez, a
utilizacdo dos dois pontos onde se esperaria encontrar um ponto final, deixando

entrever, portanto, que ha um além discursivo.

Do mesmo modo, o inicio do romance Uma aprendizagem ou o livro dos
prazeres com uma virgula, conforme ja vimos a pagina 35, desconserta o leitor,
acostumado que esta a um comeco sempre marcado por paragrafo e letra maiuscula.
Clarice, na SDR 13, inicia o romance sem paragrafo, com letra minascula, precedida de
virgula. A virgula marca a projecéo do interdiscurso no discurso e, como este é o inicio

do texto, ela aponta a sua origem discursiva.



SDR 13 ,estando tdo ocupada, viera das compras de casa que a empregada fizera as
pressas porque cada vez mais matava servigo, embora sé viesse para deixar almocgo e
jantar prontos, dera varios telefonemas tomando providéncias, inclusive um
dificilimo para chamar o bombeiro de encanamentos de agua, fora a cozinha para
arrumar as compras e dispor na fruteira as macas que eram a sua melhor comida,
embora ndo soubesse enfeitar uma fruteira, mas Ulisses acenara-lhe com a
possibilidade futura de por exemplo embelezar uma fruteira, viu 0 que a empregada
deixara para jantar antes de ir embora, pois 0 almogo estivera péssimo, enquanto
notara que o terraco pequeno que era privilégio de seu apartamento por ser térreo
precisava ser lavado, recebera um telefonema convidando-a para um coquetel de
caridade em beneficio de alguma coisa que ela ndo entendeu totalmente mas que se
referia ao seu curso primario, gragas a Deus que estava em férias, fora ao guarda-
roupa escolher que vestido usaria para se tornar extremamente atraente para o
encontro com Ulisses que ja lhe dissera que ela ndo tinha bom-gosto para se vestir,
lembrou-se de que sendo sébado ele teria mais tempo porque ndo dava nesse dia as
aulas de férias na Universidade, pensou no que ele estava se transformando para
ela, no que ele parecia querer que ela soubesse, supbs que ele queria ensinar-lhe a
viver sem dor apenas, ele dissera uma vez que queria que ela, ao lhe perguntarem seu
nome, ndo respondesse “LOri” mas que pudesse responder “meu nome é eu”, pois
teu nome, dissera ele, € um eu, perguntou-se se 0 vestido branco e preto serviria,
(LP:19-20)

Sobre esta utilizacdo da pontuacdo por Clarice, diz Sylvia Perlingueiro na
apresentacdo de Uma aprendizagem ou o livro dos prazeres, edicdo da Francisco
Alves: Comecar a narrativa com uma virgula constitui uma transgressao, ja que este
sinal gréafico indica a pausa dentro da escritura. Estamos, assim, diante de um comeco
gue ndo se mostra como um inicio, mas sim como a seqiéncia de algo continuo. Mais
interessante ainda sera chegar ao final da histéria, marcado néo pelo ponto, mas por
dois pontos. Ou seja, ndo existe fim, e a narrativa pressupde uma continuagao,
exigindo leitores participantes que estabelecam elos de ligacéo entre o dito e 0 néo-
dito (Perlingeiro, 1990:5-6).

A Observacdo de Sylvia vem ao encontro do que temos apontado, e que é
enunciado pela propria Clarice Lispector nos diversos momentos em que se reporta ao



leitor, que a sua escritura exige uma participacdo do leitor e se efetiva exatamente

durante o processo de leitura.

Numa abordagem discursiva das reticéncias e da interrogacdo, Marilei
Grantham (2000) vé estes sinais como signos de uma presenca-auséncia. Grantham
trabalha o funcionamento discursivo destes sinais a partir da releitura de alunos, em
sala de aula, de textos com reticéncias e interrogacdo. Com base na analise destes
textos de alunos, diz ela: a presenca-auséncia aponta para aquilo que é dito mesmo
sem palavras, o que significa que hd uma memdria que retorna sobre o mesmo, sobre

o0s sentidos j& produzidos (Grantham, op.cit.:119).

Consideramos que esta conclusdo de Grantham, a partir dos textos dos alunos,
ndo se confirma na analise dos textos de Clarice Lispector, onde o sentido fica em

aberto e n&o retorna sobre 0 mesmo, como podemos ver nas sequéncias:

SDR 1 E o que € que realmente importa? N&o sei, talvez sentir com bondade irénica
esse modo como as coisas mais reais e que mais queremos de repente parecem um

sonho, e isso simplesmente porque sabemos muito bem...que o qué? (ME:316)

SDR 14 Divertiu-se com os papeldes. Olhava-0s um instante e cada papeldo era um
aluno. Joana era a professora. Um deles bom e o outro mau. Sim, sim, e dai? E

agora agora agora? E sempre nada vinha se ela...pronto. (PCS:15)

Destacando a incompletude prépria da linguagem, Grantham diz que, em certos
momentos, ela é especificamente marcada pela reticéncia. Mas, observa ela, ndo é algo
gue ndo se conseguiu dizer, ndo é vazio, mas que nao se quis dizer. Neste aspecto, 0s
textos analisados por Grantham?* diferem, fundamentalmente, dos textos clariceanos.
Acreditamos que, em Clarice, a incompletude da linguagem, expressa pelas reticéncias
nos exemplos que ja apontamos sdo da ordem do indizivel. Ndo se conseguiu dizer
porque as palavras faltam, porque sdo falhas (Authier-Revuz, 1997) porque hé algo na
experiéncia subjetiva que é da ordem do indizivel, porque o sujeito, determinado pelo

simbolico, é inevitavelmente clivado.

% Marilei Grantham analisou textos produzidos por alunos do Curso de Letras da FURG a partir de
textos de Luiz Fernando Verissimo. Os alunos elaboraram textos €, onde havia reticéncias e interrogagao,
produziram, segundo a analise de Grantham, sentidos que retornavam sobre o sentido j& posto do texto,
ou seja, havia uma coincidéncia de sentidos entre a escrita do sujeito-autor e do sujeito leitor.



Outro aspecto interessante de ser confrontado entre os textos trabalhados por
Grantham em sala de aula e a obra da Clarice é que Grantham toma as reticéncias como
suspensdo do discurso do sujeito para a interferéncia do discurso do outro. E nos
acreditamos que, em Clarice, a suspensdo do discurso do sujeito opera a irrup¢ao do
discurso do Outro, sendo este Outro da ordem do inconsciente. Mas, concluimos com
Grahtham, sendo um sinal no discurso do sujeito-autor, séo um lugar de interpretacéo
para o sujeito leitor (Grantham:127-8), embora, em muitos casos, a pontuacdo de
Clarice lance o leitor num espago ndo preenchivel pela linguagem, espaco de siléncio
mesmo.

Retomando Indursky para quem a elipse linglistica estabelece a
indeterminacdo, Grantham considera que o funcionamento da reticéncia é semelhante
ao da elipse: um modo de silenciamento, que desobriga o sujeito-autor de se expor e
Ihe possibilita ndo dizer (dizendo) (Grantham, ibidem:140). Podemos observar, no
funcionamento das reticéncias por Clarice Lispector, que o autor ndo diz e ndo ha nada
que possa ser preenchido pelo leitor como vimos nas SDRs 1 e 14.

As reticéncias apontam, neste caso, para a incompletude da linguagem, como
diz Grantham, mas ndo para um dizer especifico, mas para o fato de que sempre ha algo
ainda a ser dito, o dizer ndo se esgota, ndo ha um fechamento do discurso. NOs
diriamos, entdo, junto com Grahtham que considera as reticéncias uma marca do
discurso em suspensdo, que a caracteristica fundamental do texto de Clarice é
exatamente esta, de um discurso em suspensdo, e que isto € marcado pela presenca
inusitada dos sinais de pontuacéo.

Portanto, quando Grantham observa que talvez as reticéncias ndo funcionem
como uma indeterminacgéo discursiva, pois, se fosse assim, elas abririam o sentido em
todas as diregdes, nds diriamos que, em Clarice, elas apontam, sim, para uma
indeterminacédo do sentido, mas uma indeterminacao que nao tem a ver com o desejo do
autor de nao se responsabilizar pelo dito, mas com o fato de que ha, em todo discurso,
um espaco do indizivel, o real do discurso, como diz Orlandi: o siléncio.

Entdo, enquanto nas andlises de Grantham as reticéncias sdo como uma flecha
que aponta o interdiscurso, num gesto do produtor do texto origem para significar: tudo
isto que vocés ja sabem e eu ndo preciso repetir (Grantham:144), nos diriamos que,
em Clarice, o funcionamento discursivo das reticéncias e ndo s delas, mas de todo e
qualquer sinal de pontuacdo pode significar tudo isto que nés sabemos, mas que nao

nos e possivel expressar pela linguagem. Entéo, talvez possamos dizer que mais do que



uma presenca-auséncia como diz Marilei, com base em Catach, nds poderiamos dizer
que a pontuacdo, em Clarice, € marca de uma auséncia—presente, ou seja, marca do
siléncio fundante da linguagem em todo dizer, ou lembrando Lacan: o impossivel que

insiste em ndo se escrever.

3.2.2 Pontuacao, siléncio, ideologia

— em Clarice Lispector —

O indizivel é por definicdo aquilo que escapa a linguagem. Mas, a0 mesmo
tempo, em que outra manifestacdo que ndo a linguagem, através dela e por ela, se
poderia perceber o indizivel? A indagacdo é de Veronique Dahlet. O indizivel se
esconde no dizer, acrescenta ela, entdo suas formas sdo menos as do siléncio (branco
suspensdo) que as de susbstituicdo. As formas do indizivel em geral séo freqiientemente
plenas, colocadas ali no lugar do que ndo se pode dizer. Organicamente, o indizivel

procede da mesma maneira que a metéfora (Dahlet, 1999:297).

Tudo leva a crer, diz Dahlet, que a pontuacdo como forma de indizivel, conhece
um fendmeno de deslocamento, comparavel, mas suscetivel de se estender a todos 0s
signos, a funcdo polifonica e a funcdo sintatica (Dahlet, ibidem: 301). Contudo,
discordando de Dahlet, acreditamos que o indizivel, em Clarice, por ser marcado
pontuacionalmente, tem, seguidamente, a forma de branco e de suspensdo — o0 que nédo
exclui o fato de que Lispector trabalhe o indizivel de outras formas também como a
metafora, por exemplo —, fato que destaca que, nesta escritora, indizivel e siléncio

coincidem por significar o indizivel exatamente o lugar onde as palavras faltam.

A pontuagdo € um gesto de interpretacdo e, neste gesto, materializa o
ideoldgico, marcando os espagos de acréscimo, os espagos de siléncio: Na pontuacao,
gesto técnico em um processo menos técnico de subjetivacdo, ha confronto de gestos de
interpretacdo, expressdo do confronto do simbolico com o politico, vestigio de outras
formulagdes possiveis, conformacéo da politica do dizer (Orlandi,2001:123).

A ilusdo da completude € assim propiciada pelo acréscimo, explica Orlandi, ou
seja, pelas notas de pé de pagina, a pontuacao, os parénteses, que produzem o efeito de

fazer crer que o dito + o ndo dito = o dizer completo (Orlandi, op.cit.:125). Pela

% |es formes de I’indicible sont des formes souvent pleines, qui sont mises-1a-pour, em lieu et place de
ce quin e peut se dire: organiquement, I’indicible procede em toute rigueur de la méme maniére que la
métaphore. (tradugdo minha)



pontuacéo (referida ao acréscimo), ressalta ela, o sujeito trapaceia com a incompletude
e com sua dispersdo, produzindo imaginariamente a imagem do Um, do Completo, do
Acabado, do Finito (Ibidem:126). Imagem que Clarice rompe na pratica da sua
escritura, insistentemente, pela pontuacdo que funciona no sentido contrario ao citado
por Orlandi, dai porque estamos defendendo que sua pontuacdo é, essencialmente,
discursiva.

Se encararmos a pontuagdo como Catach — a pontuagdo sdo palavras sem
palavras — toda pontuacdo é signo de siléncio. Fundamental nas reformulagdes do
dizer, a pontuagdo, ao trabalhar os espacos de siléncio na linguagem, possibilita a
movéncia do sujeito e do sentido. Ou como diz Surreaux: Acreditamos que as
reticéncias, as hesitacoes, as reformulagdes muitas vezes sdo tentativas de ressituar um

siléncio que esta sob efeito dos deslizamentos de sentido (Surreaux, 2000:130).

Clarice promove a leitura polissémica pela auséncia de um sentido fechado e,
neste aspecto, o siléncio produzido no funcionamento do discurso, no texto clariceano,
se contrapBe a ideologia cujo trabalho é o da evidéncia de sentido. Exatamente o que
Clarice faz é desconsertar o leitor pela impossibilidade de se definir o sentido do texto.
Como lembra Grantham o processo ideoldgico ndo se liga a falta, mas ao excesso: A
ideologia representa a saturacéo, o efeito de completude que, por sua vez, produz o
efeito de evidéncia que se sustenta sobre o ja-dito, sobre os sentidos
institucionalizados, admitidos por todos como ““naturais”. Deste modo na ideologia
ndo ha ocultacdo de sentidos mas apagamentos do processo de sua constituicao
(Grantham,op.cit.:69).

Clarice escancara o processo de constituicdo do sentido, e cerca o siléncio com
palavras, pois a linguagem € a Unica possibilidade que temos de acesso ao indizivel. O
siléncio s6 pode se manifestar em oposicdo a presenca da palavra. Entdo, esta
interrupcdo da palavra pela pontuacédo inusitada de Clarice nos langa em contato com o
siléncio fundante da linguagem.

Retomando aqui o que diz Dahlet, que o siléncio funciona como uma metafora,
é interessante observar que Clarice Lispector usa, em determinados momentos, 0s
proprios sinais de pontuacdo como metafora: Quanto a mim mesma, sempre conservei
uma aspa a esquerda e outra a direita de mim. De algum modo ““como se n&o fosse
eu”, era mais amplo do que se fosse — uma vida inexistente me possuia € me ocupava

como uma invengéo. (PSGH).



Num texto intitulado Linguagem e experiéncia subjetiva: uma leitura de
Clarice Lispector, o psicanalista Benilton Bezerra cita este trecho de A paixao segundo
GH como representativo da constru¢do de uma identidade de simulacro: o eu entre
aspas. E esta identidade de simulacro, diz Bezerra, que GH comeca a ver se desfazendo
pouco a pouco.

Ela vai se desprendendo de tudo quanto é designacéo

humana de si propria, até comegar a ter a sensagao de

que encontrava — num liame insuspeito entre ela e a

barata — algo de mais fundamental que todas as imagens

e descricBes que possuia de si. Um ponto ultimo, a prépria

esséncia da vida, para além de todas as significacdes, para

além de qualquer sentido humano. Para além da linguagem

e da cultura, a prépria vida em sua neutra imanéncia.
(Bezerra, 1996:83)

Fora do alcance da linguagem, o ser em sua imanéncia s6 é alcancado no
siléncio porque o dizer €, por exceléncia, ideoldgico e a vida, em sua imanéncia, como
diz Benilton, é o neutro. Clarice faz uma critica a ideologia, levando o leitor a se
confrontar com os espacos de subjetividade que estdo fora da ordem do simbdlico, mas
aos quais nos temos acesso ao nos arriscarmos nas bordas da linguagem o que, no texto

clariceano, é desenvolvido de forma marcante pela pontuacéo.



3.3 Considerac0es finais

Aventurando-se nos limites do dizer, Clarice experienciou o funcionamento da
linguagem e, ao desvenda-lo, aproximou-se em muitos pontos, como vimos no decorrer
deste trabalho, dos pressupostos tedricos da Andlise do Discurso: da auséncia de inicio
e final no processo discursivo, da heterogeneidade do sujeito e do sentido, do
assujeitamento a uma rede discursiva inerente a todo dizer, da cisdo do sujeito pelo
simbolico e da incompletude da linguagem. Todos estes aspectos abordados pela AD,
Clarice nos mostrou, ou atraves da reflexdo de seus personagens, ou através mesmo de
sua escritura, levando-nos, a partir da transgressao das normas da lingua, a perceber o
processo de textualizacdo do discurso.

Desnudando o real discursivo — normalmente, encoberto pelas palavras —,
através da pontuacdo, ao marcar pontuacional e destacadamente o siléncio, diz-nos,
através de sua escritura, que o discurso ndo tem inicio e nem fim e que um texto é
sempre um efeito, um recorte num continuum discursivo. Chamando o leitor a
participar do texto, demonstra que a escrita se d& no momento mesmo de sua leitura, o
que torna o escritor um leitor ja que seu texto € um gesto de interpretacdo, ou uma
determinada leitura; e o leitor, um escritor, produtor de um outro texto, este a revelia do
autor da obra.

Ao fazer um uso marcantemente discursivo da pontuacdo, uma vez que esta
remete para a exterioridade discursiva do dizer, Clarice acaba por demonstrar através
de sua escritura, aquilo que encontramos teorizado por Dahlet e Chacon,
respectivamente, a saber: que a pontuagdo é determinada pelas condi¢cbes de sua
producdo, sendo plena de historicidade; e que € um espaco privilegiado de observacao
do ritmo da significacéo.

No dominio do discurso, onde temos visto, hd um encontro peculiar entre 0 que
poderiamos definir como uma teoria da linguagem esbocada por Lispector em sua obra
e as teorizacdes da Analise do Discurso, temos que a pontuacdo em Clarice funciona,
de modo exemplar, em acordo com a propria definicdo de Orlandi sobre a pontuacéo:

manifestacdo da incompletude da linguagem.



Signo proprio da incompletude, no dizer de Orlandi, a pontuacgéo é o que permite o
efeito-inicio, o efeito-fecho e a ilusdo de completude do texto e, por extensdo, da
linguagem. Na escritura de Clarice, entretanto, a pontuacao trabalha na contramao de
seu funcionamento linguistico e gramatical, denunciando exatamente a incompletude
da linguagem e demonstrando que todo inicio e todo fechamento é um efeito, um
recorte determinado numa rede discursiva. E, mais ainda, avancando até mesmo no que
encontramos teorizado em Orlandi sobre o siléncio, ou seja, de que o siléncio, ndo tem
marcas, mas pistas, Clarice nos mostra que héa, sim, uma possibilidade de marcamos o
siléncio: através da pontuacdo. E nos leva, por meio dela, ao encontro daquilo que as

palavras ndo alcangam, o indizivel, ou siléncio fundante: o real do discurso.



SILENCIO: O REAL DO DISCURSO

Viver ndo é relatavel
Clarice Lispector



O siléncio é assim a “respiracdo” (o folego da significagéo)
Eni Orlandi

Haja luz. Com este enunciado, a Biblia inaugura, na fala divina, a primeira
manifestacdo da linguagem sobre a Terra, para acrescentar logo em seguida: e viu Deus
que a luz era boa; e fez separagdo entre a luz e as trevas. O surgimento da luz da,
assim, visibilidade as trevas. A palavra, ao surgir, portanto, faz a separacao entre luz e
trevas e, a0 mesmo tempo, traz a luz o que antes era s6 siléncio. Com o surgimento da
palavra, surge juntamente a consciéncia do siléncio.

Contrariando a visdo corrente baseada no evangelho do apostolo Jodo, onde se
I& que, no principio, era o verbo, a tedrica e discursivista da Unicamp, Eni Orlandi diz:
No inicio é o siléncio. E inicia, ela propria, com isto, uma mudanca nos rumos das
reflexBes sobre a linguagem, desenvolvidas até entdo nos estudos linguisticos; mudanca
fundamental porque, ao provocar um deslocamento da nocdo negativa de siléncio como
0 nada, o vazio, para fundante da linguagem, Orlandi d& ao siléncio uma dimensao que
remete ao carater de incompletude do dizer, essencial ao movimento dos sentidos. N&o
se pode pensar o sentido sem siléncio (Orlandi, 1997:173).

E, portanto, este espaco de siléncio, que atravessa as palavras e as constitui, que
possibilita 0 movimento dos sentidos. Ndo fosse o siléncio, observa Orlandi, e 0s
sentidos seriam fixos. No siléncio, diz ela, o sentido é. E, podemos acrescentar: na
linguagem, o sentido esta. Esta, como ja vimos, a partir de determinadas condic¢Ges de
producéo e de acordo com a formacao discursiva do sujeito que fala. Esta, portanto,

sujeito a deslizamentos, a efeitos de sentido e a gestos de interpretacéo.

Contudo, acreditamos que a afirmacdo de Orlandi de que no siléncio o sentido é
(grifo nosso) significa que, no siléncio, o sentido ndo pode ser precisado, ndo pode ser
colocado em palavras, na medida em que coloca-lo em palavras ja significa uma
interpretacdo, ou seja, ja ndo € mais siléncio. Isto ndo impede, entretanto, que siléncio e
linguagem compartilnem certos funcionamentos. Uma vez que dizer implica em ndo
dizer e, sendo a linguagem determinada ideologicamente, o que € silenciado é tdo da
ordem do ideoldgico quanto o dito. Contudo, h&a um espaco de siléncio, como j& vimos,
o real, ndo alcancavel pelas palavras, que permanece fora do ideoldgico. Determinante

na producdo do sentido, o siléncio tem também, pois, como este, suas condi¢bes de



producdo. E o que vimos, por exemplo, ocorrendo na literatura a partir do nazismo,
quando o siléncio literario passa a adquirir forca. E isto que faz com que Orlandi diga
que o siléncio pode ser considerado tanto parte da retérica da dominacdo como da

retorica da resisténcia (Orlandi, op.cit.:31) .

O né&o-um (os muitos sentidos), o efeito do um (o sentido

literal) e o (in)definir-se na relacdo das muitas formacdes

discursivas tém no siléncio o seu ponto de sustentacao.
(Ibidem:15)

Neste trabalho do siléncio, Orlandi identifica dois funcionamentos primordiais:
o siléncio como fundante e a politica do siléncio. O siléncio como fundante é o fato de
que toda linguagem €, antes de mais nada, categorizagdo do continuum significante do
siléncio. Quanto a politica do siléncio, Orlandi subdivide em siléncio constitutivo e
silenciamento. O siléncio constitutivo estd relacionado ao fato de que dizer implica,
necessariamente, em ndo dizer. Logo, todo dizer traz consigo sentidos silenciados. J& o
silenciamento diz respeito a censura, ao fato de que alguns sentidos ficam interditados
ou para o sujeito de determinada FD, ou para toda uma comunidade pela censura em
determinado momento histérico. E quando podemos dizer, por exemplo, que uma
formacéo discursiva ¢ silenciada pelo uso da forca. E o caso da FD comunista durante o
regime militar no Brasil. Quando isto ocorre, hd normalmente dois movimentos do
sentido: de um lado, hd uma ampliacdo do espaco abarcado pela FD. Por exemplo, ap0s
0 golpe de 64, toda critica ao governo foi identificada ao comunismo, embora
procedesse de muitas outras FDs; critica, comunismo e subversdo foram identificados
pelo governo como uma coisa so e toda critica ao governo foi catalogada deste modo,
como subversdo proveniente de comunistas. O outro movimento € que 0s sentidos
interditados sofrem um deslizamento e passam a significar de outro modo. E o caso das
composic¢des de Chico Buarque como vimos no caso de Fado Tropical.

O siléncio passa, assim, nesta reflexdo, do lugar do vazio ou nada, para o fator
fundamental do movimento dos sentidos. Continuo de significacdo, o siléncio é, entéo,
categorizado através da linguagem. E, nesta categorizacdo, se torna constitutivo das
palavras, estabelecendo, juntamente com elas, um ritmo no significar. Por isto, a
compreensdo do funcionamento da linguagem passa, obrigatoriamente, pela
compreensdo do estatuto particular do siléncio nos processos de significacdo (Orlandi,
op.cit.:159).

Se, por um lado, ndo se pode analisar o sentido sem contemplar o

funcionamento do siléncio na sua constituicdo, conforme diz Orlandi, por outro €



importante observarmos gque ndo se pode analisar o siléncio sem considerarmos sua
relacdo imprescindivel com a linguagem, uma vez que o siléncio so pode ser percebido
em contraponto a ela, ou seja, SO existe a partir da existéncia desta. Ou como diz
Clarice Lispector: certamente, a linguagem um dia tera antecedido a posse do siléncio.
Este trabalho com a linguagem para experimentar os seus limites, desvendando os seus

espacos de siléncio é o cerne da escritura de Clarice Lispector.



4.1 No coragéo da palavra: o siléncio

A minha, a nossa voz, atua sendo o siléncio
Caetano Veloso

O siléncio, na tradicdo cultural do ocidente, foi identificado sempre a algo
negativo, auséncia de som, ou vazio. Esta concepgdo de siléncio, criticada pela
discursivista Eni Orlandi, vem sendo contestada também por pensadores de outras

areas, como a filosofia, a teoria literaria ou até mesmo a historiografia.

A lingua nos falha de maneira precisa, diz o pensador George Steiner (1988:59).
Ou seja, ela falha nos limites da linguagem, na impossibilidade de tudo dizer. Para
Steiner a matriz verbal ndo é a Unica em que as articulacbes e o comportamento da
mente sdo concebiveis, mas existem modalidades intelectuais baseadas ndo na
linguagem, mas no icone, ou na nota musical. E existem, ainda, atividades do espirito
enraizadas no siléncio. E dificil falar delas, pois como poderia a fala transmitir
adequadamente a forma e a vitalidade do siléncio? (Steiner, op.cit.:30). O siléncio, —
diz ainda Steiner, citando Henri Lefebvre —, é continuo e, por conseguinte
indecifravel. O siléncio “tem um outro discurso que ndo o comum” ( un autre dire
que le dire ordinaire) sendo, no entanto, linguagem significativa (Steiner, ibidem:73).
(grifos nossos)

E desta concepcéo filosofica de siléncio como um continuo que significa, mas
de um outro modo, que parte Eni Orlandi. O siléncio é matéria significante por
exceléncia, um continuum significante. Mais do que um continuo, o siléncio é o real da
significagdo. Ou seja, o impossivel de dizer ou o impossivel de ser dito de outro modo.
E como o nosso objeto de reflexdo é o discurso, chegamos a uma outra afirmacéo que
sucede a essa: o0 siléncio é o real do discurso (Orlandi, 1997:31). Impossivel de ser
dito, o siléncio €, assim, 0 espaco que, permitindo o movimento dos sentidos, nos
mostra que o proprio da linguagem é a incompletude.

Numa outra perspectiva, mas, em muitos pontos, coincidente com a Analise do
Discurso, Steiner nos diz que, na linguagem, estdo explicitadas de modo singular a
identidade e a presenca histérica do homem, a tal ponto que aquilo que chamamos de
fato pode ser um véu tecido pela linguagem para ocultar da mente a realidade. A partir
de Wittgenstein, diz ele, somos obrigados a nos indagar se a realidade pode mesmo ser

expressa pela fala, uma vez que a fala seja uma espécie de regressdo infinita, palavras



ditas sobre outras palavras. Ainda com base em Wittgenstein, Steiner diz que a
linguagem so é capaz de estabelecer ligacdes, de modo significativo, com um segmento
especial e restrito da realidade. O resto, e é provavel que seja a maior parte, é siléncio
(Ibidem:39-40).

A falha da lingua, este impossivel de dizer ressaltado por Steiner, estd
relacionada a falta de simetria entre as palavras e as coisas e entre 0 pensamento e a
palavra. Esta discussdo sobre a palavra e as coisas, colocada por Platdo no Cratilo,
atravessa os estudos da linguagem, e é atualizada por Authier-Revuz ja com base nas
reflexGes de ordem psicanalitica, onde esta questdo da nomeacdo é formulada como a
falta de captura do objeto pela letra e esta relacionada diretamente a constituicdo do
sujeito.

E é dessa falha em nomear(...) que estruturalmente se
constitui o sujeito, em um irredutivel desvio (écart) de si
mesmo, sujeito, pelo fato de que ele é falante e, por

consequiéncia do que, ele ¢ falho.
(Authier-Revuz, 1997:257)

A falha em nomear, diz Authier, vaza a nomeacao por sua auséncia, seja pela
fragueza do enunciador que ndo encontra a palavra, remissivel a um eu nédo sei dizer,
seja pela fragueza da lingua, remissivel a ndo existe palavra (Authier-
Revuz,op.cit.:267-8). E exatamente desta falha em nomear pela fraqueza da lingua que
trata Clarice; ou é exatamente o preenchimento desta falha que Clarice busca e néo
consegue e, em ndo conseguindo, nos da o indizivel. Ela busca a coisa na sua esséncia,
mas isto é fora do alcance da linguagem, é anterior ao proprio pensamento. Esta
auséncia da palavra exata, apontada por Authier, esta impossibilidade de nomeacao,
podemos encontrar expressa, de muitos modos, na escritura de Clarice Lispector, como

no seguinte dialogo:

SDR 15 — Olhou-a aflita:

— Olhe, a coisa de que eu mais gosto no mundo... eu sinto aqui dentro,
assim se abrindo... Quase, quase posso dizer o que € mas nao posso...

— Tente explicar, disse ele de sobrancelhas franzidas.

— E como uma coisa que vai ser... E como...

— E como?... — inclinou-se ele, exigindo sério.

— E como uma vontade de respirar muito, mas também o medo... N&o sei...

N&o sei, quase doi. E tudo... E tudo.



— Tudo? ... — estranhou o professor
— Ela assentiu com a cabecga, emocionada, misteriosa e intensa: tudo... Ele

continuou a olha-la um instante, o seu rostinho angustiado e poderoso.

— Bem. (PCS:54)

Este é o siléncio da palavra que falta. Na SDR 15, a auséncia de palavras para
expressar a experiéncia subjetiva de Joana, em Perto do coracdo selvagem, é marcada
pelas reticéncias: Quase, quase, posso dizer o que é mas ndo posso...; E como uma
coisa que vai ser...6 como... A reticéncia, portanto, ai, remete, para o real discursivo,
para aquilo que excede as possibilidades da linguagem. Esta impossibilidade de
nomeacao, no dizer de Authier, € marcada de forma mais incisiva quando, quase ao
final do diadlogo com o professor, Joana interrompe o dizer por um ponto final: E tudo.
Ou seja, ndo ha mesmo palavras. No fica nada em suspenso. E tudo. O que ela sente é
tudo.

Este siléncio da palavra que falta, entretanto, deixa reverberando no siléncio
suas significagcBes. Do ponto de vista da Psicanalise, hd uma diferenca fundamental
entre o calar-se e o siléncio da palavra que falta. De acordo com Maria Claude
Thomas um vela, o outro desvela, um para, o outro recoloca em movimento, um é
profundamente obscuro, o outro interpreta. (Thomas, 1989:77). Este desvelamento,
intensamente provocado por Clarice Lispector ao usar a palavra como um modo de

destacar o siléncio, encontra uma expresséo exemplar na SDR 3, que retomamos aqui.

SDR3 O pai...

... Amae...
.. Atia...
...0 banho...
...Otavio...

Titulos de capitulos em Perto do coracdo selvagem, enquanto o primeiro vem
apenas seguido de reticéncias, o segundo vem precedido e seguido de reticéncias e,
certamente, ambos passariam batidos se ndo houvesse reticéncia alguma. O siléncio,
presente nos titulos, enfatizado pelo recurso da pontuacdo, se revela para nds,
desvelando que ha& sentidos a serem interpretados ali. Estes sentidos, contudo,
permanecem no siléncio sem encontrar um espaco definido no interdiscurso. A

participacdo do leitor torna-se, entdo, fundamental na constituicdo do sentido. Ele vai



encontrar seus proprios sentidos no siléncio, pois a escritura de Clarice, em muitos
momentos, ao ultrapassar as possibilidades da linguagem, rompe o campo do
ideoldgico em direcdo ao inconsciente.

Comparando o inconsciente ao lugar denominado zona de siléncio, no Pacifico,
onde se encontram muitos navios afundados, Theodor Reik, observa que nenhum ruido
exterior penetra esta zona de siléncio. A Psicandlise efetuou a primeira penetracao
neste dominio. Quando o paciente fala de si mesmo, os primeiros sons distantes,
apenas perceptiveis, alcancam sua zona de siléncio (Reik, 1989:18).

De todas as manifestacdes humanas, diz, por sua vez, o psicanalista Juan Jose
Nasio, o siléncio € a que melhor exprime a estrutura densa e compacta, sem ruido nem
palavra, de nosso inconsciente proprio (...) o inconsciente é antes de tudo um “discurso
sem palavras” (Nasio, 1989:7-8). Lembrando Nina Catach — a pontuagdo é palavras
sem palavras —, pode-se dizer que Clarice busca através da pontuacdo, em muitos
momentos, expressar exatamente este discurso sem palavras que € o inconsciente.

No livro A paixao segundo GH, Clarice Lispector relata a experiéncia de uma
arquiteta que, ao entrar no quarto da empregada que foi embora, se depara com uma
barata. Da experiéncia de GH no quarto da empregada e de seu contato com a barata,
podemos dizer que ha exatamente uma aproximacao desta “zona de siléncio”. Passada a
experiéncia, o relato da personagem ja ndo pode contempla-la, por ser da ordem do

inominavel.

SDR6 — — — — — — estou procurando, estou procurando. Estou tentando
entender. Tentando dar a alguém o que vivi e ndo sei a quem, mas ndo quero ficar
com o que vivi. Nao sei o que fazer do que vivi, tenho medo dessa desorganizacdo
profunda. Nao confio no que me aconteceu. Aconteceu-me alguma coisa que eu, pelo
fato de ndo a saber como vivi, vivi uma outra? A isso quereria chamar de
desorganizacéo, e teria a seguranca de me aventurar, porque saberia depois para
onde voltar: para a organizacao anterior. A isso prefiro chamar desorganizacéo pois
nao quero me confirmar no que vivi — na confirmacéo de mim eu perderia 0 mundo

como eu o tinha, e sei que ndo tenho capacidade para outro.(PSGH:9)

Na SDR 6, a personagem GH vem de uma experiéncia da ordem do indizivel e
vem procurando as palavras para relatd-la, para organizar o que viveu. GH quer

compartilhar a experiéncia, mas o que viveu é da ordem do indizivel porque ha um



hiato entre 0 ser e 0 sujeito que é exatamente a sua cisdo pelo simbolico. Entdo a
experiéncia do fora da linguagem ¢ assustadora porgue o sujeito ndo consegue elabora-
la por meio de palavras. Sem encontrar as palavras, prefere chamar a esta experiéncia
de desorganizagdo, pois ver-se como sujeito desta experiéncia, implica em
desorganizar o mundo tal como estruturado pela linguagem. Vé-se ai a busca de
unidade do sujeito, em confronto com a sua dispersao. Vé-se também que a experiéncia
do ser, em sua imanéncia, que € o que ocorre com a personagem de Clarice, nos tira do
ambito da linguagem porque a vida, em sua imanéncia, como destaca Bezerra, € 0
neutro e a linguagem € essencialmente ideoldgica.

Dentro ainda do funcionamento do siléncio, Nasio destaca a forca da palavra
interrompida. Ha diferentes maneiras de interromper a palavra, diz ele, e esse momento
é outra coisa que o siléncio de uma pausa, acrescenta: Ha mais de ser num siléncio
tenso do que na emissdo de um dito. Esse siléncio € um lugar de espera e de paciéncia,
um lugar que néo se opGe a palavra, mas onde a palavra germina (Nasio, op.cit.: 100).

Esta interrupcdo do dizer nés encontramos em Clarice de forma inusitada no
final de romances, por exemplo, em Uma aprendizagem ou o livro dos prazeres que, ao
terminar com dois pontos, cria ndo s6 uma forte tensdo como nos da a dimensdo da
incompletude de todo dizer e de sua remiss@o constante a um a-dizer. E, neste sentido,
também deixa evidente o carater fundante do siléncio, ou como diz Nasio, de que ele é

0 lugar onde a palavra germina.

SDR 16 — Meu amor, vocé ndo acredita no Deus porgque nds erramos ao humaniza-
lo. N6s O humanizamos porque ndo O entendemos, entdo ndo deu certo. Tenho
certeza de que Ele ndo € humano. Mas embora ndo sendo humano, no entanto, Ele
as vezes nos diviniza. Vocé pensa que —

— eu penso, interrompeu 0 homem e sua voz estava lenta e abafada porque

ele estava sofrendo de vida e de amor, eu penso o seguinte: (LP:182)

Na direcdo oposta a de Benveniste, para quem o sujeito se apropria da lingua e
assim fazendo se torna sujeito, o psicanalista Xavier Audouard diz que ndo se pode
verdadeiramente falar sendo sendo tomado pela palavra (Audouard, 1989:118). Mais
uma vez, vemos ai como a psicanalise, pela via do inconsciente, se aproxima das
relacdes entre sujeito e linguagem estabelecidas pela AD no sentido de que o sujeito

nao tem controle sobre o seu dizer.



Embora siléncio ndo seja esquecimento, podemos pensar que aquilo que é
esquecido permanece no siléncio e, ndo sO € constitutivo do dizer, como pode, no
movimento dos sentidos, manifestar-se de outro modo. Dito de outra forma, siléncio
ndo é esquecimento, mas todo esquecimento implica em siléncios e silenciamentos.

Considerando o siléncio como signo, Gonzalez diz que ele deve ser tratado
semioticamente e ndo linglisticamente. O siléncio ndo se mostra, acrescenta ele,
porque é significado e ndo significante: y solo el significante, por definicion, se
muestra. Esta caracteristica do siléncio, observa, lhe d& conotacBes metafisicas e
existenciais, viniendo asi ser la metafora de lo inefable o inexpresable (Gonzalez,
ibidem:23).

O siléncio, em Clarice, tem exatamente esta conotacdo metafisica promovendo a
distincdo entre o ser e o sujeito, o que elimina por si as maltiplas interpretaces de
misticismo em sua escritura. Através de uma reflexdo sobre a linguagem que percorre
toda sua obra, Clarice trata da relacdo entre a palavra e a coisa, fazendo nesta reflexdo a
distingdo daquilo que é da ordem do ser (o inefavel) e aquilo que é da ordem do sujeito
(o simbolico).

Esta auséncia de simetria entre a linguagem e o mundo, Clarice expressa
especialmente, através do funcionamento do siléncio, tanto pelo viés da pontuacao
como pelo siléncio da ndo nomeacdo, sendo que a ndo nomeacdo é também marcada

pontucionalmente por meio de aspas.

SDR 17 Tenho que interromper pra dizer que “X” é o0 que existe dentro de mim. “X”
— eu me banho nesse isto. E impronunciavel. Tudo que ndo sei esta em “X”. A
morte? a morte € “X”. Mas muita vida também pois a vida é impronunciavel. “X”
gue estremece em mim e tenho medo de seu diapasdo: vibra como uma corda de
violoncelo, corda tensa que quando é tangida emite eletricidade pura, sem melodia. O
instante impronunciavel. Uma sensibilidade outra € que se apercebe de “X”. (...) “X”
€ 0 sopro do it? é a sua irradiante respiracdo fria? “X” é a palavra? A palavra
apenas se refere a uma coisa e esta é sempre inalcancavel por mim. Cada um de nos
é um simbolo que lida com simbolos — tudo ponto de apenas referéncia ao real. E se
nos entendemos através do simbolo é porque temos 0s mesmos simbolos e a mesma

experiéncia da coisa em si: mas a realidade nao tem sinébnimos. (AV:85-86)



Na SDR 17, a impossibilidade de dizer é expressa através de X entre aspas, sendo
portanto “X” o impronunciavel, aquilo que a linguagem néo abarca, ou como diz a
propria Clarice a realidade ndo tem sindnimos. Quer dizer, ela ndo é representavel por
palavras. A realidade € sempre um gesto de interpretacdo de quem fala e o real é
inapreensivel pelo simbolico. Neste sentido, podemos dizer que expressa-se, em Clarice
Lispector, em muitos momentos, a manifestacdo do siléncio como fundador.

Encontramos assim, por abordagens diversas, a mesma concepc¢do de siléncio
como um continuum significante, seja na filosofia, seja na analise do discurso, seja nas
reflexdes de Steiner ou ainda na psicanélise. Este continuum significante, ao ser
recortado, inunda a palavra com sua presenca: ele habita o seu interior e traca 0s seus
limites. O siléncio é, assim, conforme Audouard, o nucleo ativo da palavra. A palavra
verdadeira, essa palavra plena de que falava Lacan, procede do siléncio e volta a ele
(Audouard, 1989:121). Psicanalise e Analise do Discurso se encontram, ai, em muitos
pontos, como vemos, para dizer que o siléncio é fundante e constitutivo, possibilitando
0 movimento dos sentidos. Assim como a Psicanalise diz que a palavra procede do
siléncio e a ele retorna, a Analise do Discurso diz que a linguagem é um determinado
recorte num continuum significante de siléncio, a0 mesmo tempo em que nos inscreve
num continuo discursivo, o interdiscurso, que permanece no siléncio e € atualizado,
quando falamos, pela memoria discursiva. O siléncio abarca assim o siléncio
propriamente dito ou fundante, o interdiscurso (conjunto das diferentes formacgoes
discursivas) e o vir a-dizer; ou como diz ainda Audouard: o siléncio € um limite que, no
coracdo da palavra, em seu seio, a todo momento introduz esta palavra num “porvir”
imprevisivel.

E é, ao introduzir a palavra num porvir imprevisivel, que o siléncio cria o
espaco necessario para 0 movimento de transgressdo da linguagem, propiciando o
rompimento com o estere6tipo; o siléncio fundante, que ndo é silenciamento, mas real

do discurso, anula a evidéncia do sentido, dando-lhe possibilidades multiplas.



4.2 A crise da linguagem

Aqui jaz um grande poeta. Nada deixou escrito.
Este siléncio, acredito, sdo suas obras completas.
Paulo Leminski

A cultura de massas levou a uma banalizacdo da palavra que terminou por
desvaloriza-la e brutaliza-la. Da mesma forma, as atrocidades cometidas pelo homem
levaram a um esvaziamento dos sentidos, provocando uma crise da linguagem. A tal
ponto que, segundo o ensaista e critico literario George Steiner, 0 mais expressivo
poema, talvez, seja aquele mesmo que o poeta ndo escreveu.

Questionando a perenidade da palavra como base da comunicacdo humana,
George Steiner destaca a importancia dos significados do siléncio em contraponto ao
vazio alcancado pela linguagem. O siléncio faria, assim, sua entrada, como forma de
chamar atencdo para o dito (Steiner, 1988: 65-6 e 74). O que vem ao encontro das
reflexdes da Analise do Discurso de que o siléncio, assim como a linguagem, tem suas
condicdes de producao.

Desgaste pelo uso da midia, desgaste pelo uso brutal e distorcido que dela é
feito, ou, ainda, limites que lhe sdo inerentes pelo seu proprio carater de incompletude,
é na linguagem e através da linguagem que percebemos que nem tudo pode ser dito. E
percebemos pelo tanto de siléncio que, nela, se manifesta. Nesse trabalho, entre palavra
e siléncio, a literatura é um espaco singular, onde o escritor, ciente das limitacdes da
linguagem, trabalha as suas fronteiras, exatamente a partir do siléncio que lhe € préprio.

O escritor Juan Jose Saer, no artigo A arte de dizer menos (Mais, 1999), defende
o siléncio na literatura como uma forma de se contrapor a tagarelice da midia. O
siléncio que busco em meus livros, diz, €, em certa medida, a tradugdo da opacidade do
mundo. E acrescenta que, em sua obra, 0 verdadeiro da trama fica em siléncio. Estes
espacos de siléncio, destaca Saer, sdo fundamentais na literatura porque d@o o carater
subjetivo ao texto e sdo como uma reacdo a comunicabilidade ruidosa da imprensa que
ndo comunica nada, se relacionam com uma espécie de reserva de subjetividade.

A arte ndo pode estancar a barbarie nem transmitir a experiéncia quando esta
se torna indizivel, complementa Steiner. Temos, ai, duas coisas distintas e, igualmente,

importantes na literatura: uma insuficiéncia prépria da linguagem e um desgaste das



palavras pela banalizacdo do seu uso. Clarice tem uma reflexdo sobre a primeira e uma
escritura transgressiva que opera na contramao da segunda, ambas pelo funcionamento
do siléncio.

Sempre que se aproxima dos limites da forma expressiva, a literatura, diz
Steiner, chega a praia do siléncio. A afirmacdo de Steiner é importante na medida em
que, partindo dela, pode-se contestar, plenamente, o rotulo de mistica dado a Clarice
Lispector, em diversas oportunidades, e que ela sempre negou. Steiner nos mostra que a
aproximacdo das zonas do siléncio é inevitdvel quando se experimenta os limites da
linguagem.

Nada ha de mistico nisso. Somente a constatacao de que
0 poeta e o filésofo ao investirem a linguagem de maxima
precisdo e iluminacéo, tornam-se conscios, e também ao

leitor, de outras dimensdes que ndo podem ser circunscritas
por palavras. (Steiner, ibidem:112)

Esta palavra que falta, o indizivel, portanto, Clarice considera que é alcancado

no proprio exercicio da linguagem, naquilo em que ela é falha:

Eu tenho a medida que designo — e este é o esplendor de
se ter uma linguagem. Mas eu tenho muito mais a medida
que néo consigo designar. A realidade é a matéria-prima,
a linguagem € o modo como vou busca-la — e como nao
acho. (PSGH:113)

Clarice retoma, ai, a relacdo entre as palavras e as coisas. E através da palavra
gue tomamaos consciéncia da realidade, mas, paradoxalmente, esta mesma palavra nao
alcanca esta realidade em sua totalidade. Mas é ai também, na relagdo com a
linguagem, que tomamos consciéncia do siléncio, pois a linguagem € nossa Unica porta
de acesso ao siléncio.

Mas é do buscar e ndo achar que nasce 0 que eu ndo
conhecia, e que instantaneamente reconheco. A linguagem
é 0 meu esforco humano. Por destino tenho que ir buscar
e por destino volto com as maos vazias. Mas — volto com
o indizivel. O indizivel s6 me podera ser dado através do

fracasso de minha linguagem. Sé quando falha a construcao,
é que obtenho o que ela ndo conseguiu. (PSGH:113)

Ciente das limitacdes da palavra, Clarice, ao trabalhar o siléncio de forma
expressiva em sua obra, torna evidente a incompletude prépria da linguagem. Esta
incompletude € palpavel, de forma muito particular, nos dialogos de Clarice, porque,

em geral, neles, a comunicacdo ndo se faz; ao contrario, fica demonstrada a



impossibilidade de comunicarmos nossa experiéncia do mundo através da linguagem.
Assim, também através do dialogo Clarice contesta o discurso hegemadnico. E o caso do
dialogo entre a professora e a aluna em Perto do coracéo selvagem.

Clarice se utiliza da estrutura propria do didlogo para expressar a
incomunicabilidade entre os sujeitos, fazendo da prética literaria uma expressdo do que
vamos encontrar formulado teoricamente em Orlandi como: o siléncio é o real do

discurso. Por isto, seus didlogos sdo plenos de siléncios:

SDR 18 O fim de sol tremia & fora nos galhos verdes. Os pombos ciscavam a terra
solta. De quando em quando vinham até a sala de aula a brisa e o siléncio do patio
de recreio. Entdo tudo ficava mais leve, a voz da professora flutuava como uma
bandeira branca.

— E dai em diante ele e toda a familia dele foram felizes. — Pausa — as
arvores mexeram no quintal, era um dia de verdo. — Escrevam em resumo essa
historia para a proxima aula.

Ainda mergulhados no conto as criangas moviam-se lentamente, os olhos
leves, as bocas satisfeitas.

— O que é que se consegue quando se fica feliz? Sua voz era uma seta clara

e fina.

A professora olhou para Joana.

— Repita a pergunta...?

Siléncio. A professora sorriu arrumando os livros.

— Pergunte de novo, Joana, eu é que nao ouvi.

— Queria saber: depois que se é feliz 0 que acontece? O que vem depois?
— repetiu a menina com obstinacao.

A mulher encarava-a com surpresa.

— Que idéia! Acho que ndo sei 0 que vocé quer dizer, que idéia! Faca a
mesma pergunta com outras palavras...

— Ser feliz € para se conseguir o qué? (PCS:29)

O que nos remete para Orlandi quando diz que a reflexdo sobre o siléncio
coloca questdes a propoésito dos limites do dialogismo. A reflexdo sobre o siléncio,
observa ela, faz uma critica a uma concepcdo behaviorista do didlogo, dominada pela

funcdo de informacdo e de turnos assim como a esquematizacdo da relacdo de



significacdo entre os diferentes sujeitos e suas posic¢des: a relacédo de interlocu¢do ndo
¢ bem comportada, nem obedece a uma logica preestabelecida. Ela é atravessada,
entre outros, pela des-organizacéo do siléncio (Orlandi, 1997:50).

A formulagdo dos dialogos em Clarice vai de encontro a todas as teorias
comunicacionais de turnos e também de que a linguagem serve para comunicar, pois
como bem diz Pécheux a linguagem serve também para ndo comunicar. Na SDR 18, a
aluna, com sua indagacdo, coloca em xeque o esteredtipo ser feliz para sempre. Para
que ser feliz, pergunta ela, mas a professora esta tdo tomada pelo esteredtipo que nao
entende a pergunta e pede para que a repita. A pergunta ao final fica sem resposta e
Clarice joga o leitor neste espacgo de siléncio aonde o esteredtipo perde a sua forca de
unico sentido possivel e é questionado a partir dos sentidos que ressoam no siléncio.
Vemos ai uma remissdo clara para o interdiscurso do valor social da felicidade
perpetuado atraves das historias infantis: basicamente através da escola e da familia,
dois dos mais importantes aparelhos ideolégicos de Estado estudados por Althusser.?

Rompendo com a estrutura tradicional do dialogo, onde este serve para
comunicar, para uma situagdo onde exatamente ele ndo comunica, Clarice mostra que,
discursivamente, o didlogo funciona de muitas maneiras, fazendo através dele uma
critica da linguagem. O que nos remete novamente para Orlandi. Enquanto a nocdo de
dialogia se sustenta na nocdo de lingua, de linearidade, gregariedade, etc., diz ela, o
siléncio desloca as nogdes de completude, de partilha e, conseqlientemente, a de
dialogia (Orlandi, op.cit.:50).

% Althusser considera a escola o principal aparelho ideoldgico de Estado. N6s consideramos que, de
Althusser para ca, houve um deslocamento tanto da importancia da escola, como da familia, para os
meios de comunicacdo de massa, em especial, a televisdo. De alguns anos para ca, com a difusdo da
internet, comeca a se sinalizar nova mudanga ainda indefinida, mas que parece apontar, a0 menos nas
classes média e alta, para um distanciamento da televisdo.



4.3 Siléncio
— base da escritura e da AD —

Escrever é uma relagéo particular com o siléncio
Eni Orlandi

O mundo independia de mim — esta era a confianca a que eu tinha chegado. O
mundo independia de mim, e ndo estou entendendo o que estou dizendo: nunca! Nunca
mais compreenderei 0 que eu disser. Pois como poderia eu dizer sem que a palavra
mentisse por mim? Como poderei dizer sendo timidamente assim: a vida se me é. A
vida se me é, e eu ndo entendo o que digo. E entdo adoro — — — — — —
(PSGH:115).

Nem tudo se pode dizer. Esta a diferenca fundamental entre siléncio e implicito.
A significacdo implicita se sobrepde a uma outra significacdo; ha, porém, um sentido
no siléncio, diz Orlandi. O sentido do siléncio ndo estd nas palavras, contudo, como
ocorre com o implicito. E por isto que Orlandi diz que a reflexdo sobre o siléncio tem
como base a formulacdo de questdes que pensem o ndo-dito discursivamente (Orlandi,
1997:15).

Aos poucos a Analise do Discurso vem expandindo sua area de pesquisa,
avancando exatamente sobre o ndo-dito discursivo: imagens, gestos e siléncio. Ainda
ndo ha trabalhos na area da musica, mas a muasica também € discurso e, por exemplo,
no cinema, na novela, no teatro, é parte fundamental da constitui¢do do sentido; criando
aquilo que, costumeiramente, se chama de clima, a musica determina o sentido em
certa direcdo. Ha, portanto, um trabalho ideoldgico do sentido a partir da masica.

Clarice Lispector que, em sua escritura, refletiu profundamente sobre o ndo-dito
por diversas vezes usou imagens ou sons para definir o que ndo conseguiu expressar
por palavras. Em A hora da estrela, por exemplo, ela diz: Juro que este livro é feito

sem palavras. E uma fotografia muda. Este livro é um siléncio. Ou ainda:

Devo acrescentar um algo que importa muito para a
apreensdo da narrativa: é que esta é acompanhada do
principio ao fim por uma levissima e constante dor de
dentes, coisa de dentina exposta. Afianco também que
a historia sera igualmente acompanhada pelo violino
plangente tocado por um homem magro bem na
esquina (HE:24).



Na auséncia de palavras para expressar aquilo que € da ordem do indizivel, a
vida de uma nordestina pobre no Rio de Janeiro, Clarice opta por sensacdes (levissima
dor de dente), ou imagens (fotografia muda), ou, ainda, pela musica associada a
imagem (violino tocado por um homem magro na esquina). E, inclusive, pelo siléncio
mesmo: Este livro é um siléncio.

Pela reflexdo sobre a linguagem a partir da pratica de sua escritura Lispector
chega a isto que a AD teoriza, ou seja, de que o discursivo prescinde do verbal e
também que o discursivo, na sociedade contemporanea, dificilmente nos chega numa
materialidade s, mas, via-de-regra, ele nos alcanca com multiplas materialidades: som,
imagem e verbal. E, ainda, que o siléncio significa. Para a AD, o siléncio é a propria
condicdo de existéncia da linguagem (Orlandi, op.cit.:173).

A reflexdo sobre o siléncio faz, assim, uma critica aos pressupostos da
linguistica tradicional, pois, como ressalta Surreaux, ao trabalhar o siléncio na clinica
fonoaudioldgica, a ilusdo de um dizer sem falta é subjacente a idéia de transparéncia da
linguagem (Surreaux, 2000:174). E pela presenca do siléncio que se da esta falta no
dizer. Siléncio e palavra fazem, portanto, parte do processo de producdo dos sentidos,
ndo havendo transparéncia nem na linguagem, nem no siléncio: O siléncio ndo é
transparente. Ele tem sua espessura e instaura processos significativos complexos
(Orlandi, 1989:39).

E por isto exatamente que o siléncio é o real do discurso, porque o real tem
espessura e sentido; sendo aquilo que a linguagem n&o alcanga por ser
multidimensional estd prenhe de significados mais complexos do que propriamente
aquilo que € verbalizado.

Retomando aqui a analise das formas do siléncio, elaborada por Orlandi,
podemos dizer que o siléncio fundante propicia as condi¢des para o significar. O
siléncio fundador ou fundante é aquele que atravessa as palavras, que existe entre elas,
ou que indica que o sentido pode sempre ser outro, ou ainda que aquilo que € 0 mais
importante nunca se diz (Orlandi, 1997:14). Siléncio fundante é, portanto, o fato de que
o siléncio faz parte de todo processo de significagdo (Orlandi, ibidem: 55).

Decorrente do carater fundante do siléncio, o siléncio constitutivo preside todo
processo de producdo de linguagem, e significa que para poder dizer € preciso nao
dizer. O siléncio local, ainda na formulagéo de Orlandi, € a censura, ou seja, aquilo que
é proibido dizer em determinada conjuntura. Enquanto a politica do siléncio remete ao

ndo-dito, obrigatoriamente, relacionado ao dito e, por vezes, a um ponto impreciso do



interdiscurso ou até a um vir-a-ser, o siléncio fundante é o proprio real do discurso. Do
ponto de vista do sentido, talvez possa se pensar que o siléncio fundante é significante e
ndo significado, uma vez que ele funciona como uma espécie de matriz de sentido,
aberta a um todo possivel.

Surreaux, ao tratar o siléncio na clinica fonoaudioldgica, observa também que
estamos abordando o siléncio com estatuto de significante. O siléncio fundante nao
estabelece nenhuma divisdo, significando por si mesmo, enquanto a politica do
siléncio, observa Orlandi, promove um recorte entre o dizer e 0 ndo dizer. Portanto,
embora so6 perceptivel a partir do dizer, o siléncio fundante diferencia-se, totalmente, do
silenciamento. Ele n&o esta diretamente relacionado ao dito. Ele € um continuum de
significacdo; é significante e ndo significado. O significado é préprio do verbal; mesmo
a arte abstrata s encontra significado quando o que nos transmite é verbalizado. E
também é impossivel evitarmos o significado quando entramos no verbal. Ja o siléncio
constitutivo, relacionado diretamente ao dito, é significado, ou seja, é aquilo que é
preciso silenciar para poder dizer.

Contestando a afirmacdo de Roland Barthes de que, na linguagem, ndo ha
exterior, Orlandi destaca que a reflexdo sobre o siléncio traca um limite a reducdo da
significacdo ao paradigma da linguagem verbal, propondo um descentramento do
verbal. O siléncio, diz ela, € o estado primeiro: a palavra ja& € 0 movimento em torno
(Orlandi ibidem:33).

Entendemos, contudo, que a afirmacdo de Barthes se da porque a abordagem
dele é semioldgica. Ele ndo trata do siléncio. A lingua, enquanto um sistema de signos
ndo tem exterior. O exterior da lingua seria o real ou a exterioridade e, ai, nos ja
estamos no discurso. Neste sentido, pode-se afirmar que ndo ha real da lingua diferente
do real do discurso; ha o equivoco da lingua (Leandro Ferreira) que aponta para o real.
Mas, quando abordamos a lingua com o real, ja estamos numa analise discursiva. Por
isto, a lingua para a AD é sujeita a falhas, é plena de opacidade e de espacos de
deslizamentos porque a AD olha para a lingua discursivamente.

E através da verbalizacdo que o sujeito busca constituir sua unidade. O siléncio
é disperso e, por isto, é exatamente o que rompe com esta unidade. Clarice, ao trabalhar
o siléncio, expBe a dispersdo dos sentidos e do sujeito. Para Orlandi, é pela relacdo com
o0 siléncio que se sustenta a ilusdo de que sempre ha sentido e de que o ndo-dito é o
desnecessario, o ja-sabido (Orlandi, ibidem:180). Acreditamos que Clarice inverte

exatamente esta relacdo, questionando o centramento no verbal que esta posto numa



sociedade de consumo. Se, no dizer de Orlandi, a relacdo do siléncio € com outro(s)
discurso(s), para Clarice ela parece ser com o inominavel, ou com o real do discurso.
Ou seja, o siléncio em Clarice, em muitos momentos, € siléncio fundante, remete para o
siléncio mesmo.

E por conta do siléncio, ou do real, que a determinacéo ideoldgica no é total; se
ndo houvesse siléncio nas palavras, nos lembra Orlandi, os sentido seriam fixos. E isto
que permite ao individuo transitar entre diversas FDS e assujeitar-se ora aqui, ora ali. E
isto que estabelece a singularidade; é o desenho diverso que o sujeito faz no seu
processo de subjetivacdo. O tecido da subjetividade é tracado de forma singular. Isto
ndo elimina a FD, porque quando o sujeito enuncia, sua enunciacdo é determinada pelas
condigdes de producdo, produzindo uma dominancia de determinada FD.

O sujeito ndo deixa de sofrer determinacdo ideoldgica por conta do real, mas ele
é errético, e ele transita entre FDS divergentes por conta disto, por conta dos espacos de
siléncio que resistem a interpelacdo ideoldgica. Por isto h& marxistas-cristaos,
psicanalistas que se aproximam do budismo, etc. em posicdes que seriam até
excludentes se seguidas ortodoxamente. Por isto também uma pessoa que quer se
manter numa Unica FD, assume posicdes tdo rigidas porque é a Unica forma dela
conseguir conter o fluxo do discurso, promovendo a sua estabilidade numa mesma FD
porgue a tendéncia do sujeito € a movéncia.

E por isto também que a literatura de Clarice é erréatica porque ela se aproxima
do siléncio, enquanto real do discurso, onde os processos de interpelagdo ideoldgica
ndo alcangam o0 sujeito, pois ai encontra-se a residéncia do ser. O sujeito habita a
linguagem e por ela € habitado. Clarice faz este percurso do sujeito, em sua errancia,

em direcdo ao ser.

4.3.1 O papel do siléncio na produgéo do sentido

Por seu aspecto fundante, o siléncio se relaciona com todas as formas de
manifestacdo da linguagem e, consequentemente, estd em toda constituicdo de sentido.
Em vista disto, vamos tentar verificar as relages do siléncio com diferentes nogdes
trabalhadas pela anélise do discurso. Mas, inicialmente, vamos fazer uma diferenciacéo
entre siléncio e aquilo com que ele normalmente é confundido: o implicito.

Siléncio ndo é implicito. Por qué? Porque o que caracteriza o implicito € um

dizer entranhado em outro dizer, ou seja, sdo palavras ndo pronunciadas, mas que se



manifestam através de outras palavras. A diferenca entre as duas nog6es é fundamental
porque da a dimensdo significativa do siléncio que néo esta relacionada ao verbal. Por
estar relacionada a significacdo e ndo ao dizer, a concepc¢éo discursiva do siléncio nao
se esgota nos limites da distingdo dito/ndo dito. Enquanto o implicito remete
necessariamente ao dito, o siléncio, por sua vez, permanece siléncio, funcionando,
segundo Orlandi, como uma espécie de anti-implicito. Nao o nédo-dito necessario para
o dito, mas ao contrario, o ndo-dito, necessariamente, excluido, apagado.(Orlandi,
1989:43)

Na escritura de Clarice, n6s encontramos esta espécie de siléncio que, sem

relacdo com o dito, remete para um ponto indeterminado do interdiscurso:

SDR 14 Divertiu-se com os papeldes. Olhava-os um instante e cada papeldo era um
aluno. Joana era a professora. Um deles bom e o outro mau. Sim, sim, e dai? E

agora agora agora? E sempre nada vinha se ela...pronto (PCS:15).

Na SDR 14, n6s temos duas interrrogacdes intensificadas pela repeticdo das
palavras sim, sim e agora agora agora, ambas sem resposta. O enunciado seguinte que
poderia ser esclarecedor do que estava para ser dito é interrompido pelas reticéncias,
sem retomada da continuidade discursiva que € bruscamente interrompida por pronto,
seguido de ponto final. Em vista disto, o leitor é lancado num ponto qualquer do
interdiscurso, uma vez que o dizer ndo é de modo algum preenchivel.

A concepcdo discursiva de siléncio, portanto, esta relacionada também a uma
concepcao discursiva da linguagem. Assim como a linguagem, o siléncio ndo é
transparente, dai porque, na teorizacdo de Orlandi, se estabelecem as formas do
siléncio. Sentido literal e implicito sdo, na perspectiva discursiva, efeitos. Assim como
o efeito do sentido literal produz a visdo enganosa de que ha sempre um sentido ja-1a, o
efeito do implicito, diz Orlandi, produz a impressdo de que a incompletude € relativa
(no jogo do dito e ndo-dito) e, portanto, remediavel (Orlandi, 1997:177). O recorte
produzido pelo implicito, acrescenta ela, cria a ilusdo de completude como se, pela
adicdo do ndo-dito ao dito, se “resgatasse” a totalidade do sentido (Orlandi, ibidem:96).
O siléncio é necessario a significacdo, pois sem ele ndo ha sentido. O implicito, diz

Orlandi, € ja um subproduto deste trabalho do siléncio.



Entendemos, ainda, que € este siléncio, enquanto real do discurso, que esta no
cerne de toda a teoria de Michel Pécheux, na base da operacionalidade de todas as

noc¢oes elaboradas por ele.



4.4 O real do discurso e o quadro tedrico da AD

Nesse momento do nosso trabalho, pretendemos aprofundar o que ja
antecipamos no seu decorrer, a saber, as indissociaveis relagdes entre o siléncio como o
real do discurso e as demais no¢des do quadro tedrico da Anélise do discurso. Vamos
retomar aqui o funcionamento do siléncio na constituicdo do sentido, analisando sua
relacdo com as nocBes do quadro tedrico da AD que mais diretamente nos interessam
na analise do siléncio como um fato discursivo na escritura de Clarice Lispector —
lingua, discurso, real da lingua e do discurso, sujeito, sentido, texto, intertexto,
interdiscurso, memoria, incompletude, ideologia, heterogeneidade e condicGes de

producdo —, mostrando também como estas nocdes se entrelagcam entre si.

4.4.1 Lingua

SDR 5 O mundo independia de mim — esta era a confian¢a a que eu tinha chegado:
0 mundo independia de mim, e ndo estou entendendo o que estou dizendo: nunca!
Nunca mais compreenderei 0 que eu disser. Pois como poderia eu dizer sem que a
palavra mentisse por mim? Como poderei dizer sendo timidamente assim: a vida se
me €. A vida se me &, e eu ndo entendo o que digo. E entdo adoro— — — — — —
(PSGH:115)

Em A paixdo segundo GH, a personagem de Clarice Lispector tem uma
experiéncia desestruturante do eu que se torna para ela impossivel de ser nominada, por
isto indaga: como poderia eu dizer sem que a palavra mentisse por mim? Esta
experiéncia, da ordem do indizivel, Clarice marca com seis travessdes em mais de um
momento, inclusive no trecho acima que encerra 0 romance. Esta utilizacdo da
linguagem por Clarice coloca em xeque a lingua sistémica de Saussure. Por qué?

A idéia sistémica de lingua, fundante da Linguistica saussureana, alija dos estudos
da linguagem, conforme j& vimos (capitulo 1), o sujeito e 0 mundo: Nao existem idéias
preestabelecidas, e nada €é distinto antes do aparecimento da lingua. O pensamento

para Saussure € algo fundido com a prépria palavra.



Se por um lado, de fato as idéias, antes da linguagem, sdo uma espécie de
nebulosa, por outro, ha algo da experiéncia do sujeito que Ihe escapa continuamente e,
por isto, é inacessivel a simbolizacdo. Este algo, como parte da percep¢do que o sujeito
tem do mundo, é o que, na teoria psicanalitica, funda o real. Constitutivo da linguagem,
este algo, contudo, ndo é apreensivel no sistema linguistico como significacao, ficando,
portanto, de fora da lingua tal como concebida por Saussure, embora seja por
intermédio da materialidade linguistica que nds temos acesso a ele.

E isto o que Clarice, em muitos momentos de sua obra, chama de pré-
pensamento, ou atrds do pensamento, ou mesmo de pensamento sem palavras. E
também deste real que fala a analise do discurso quando diz, baseada em Milner, que ha
um real da lingua, ou seja, que a estrutura é falha. A lingua para a analise do discurso &,
assim, uma estrutura que contempla a falha, o equivoco, o lapso, o nonsense, por meio
dos quais se percebe a presenca do real. Ao contrario da linguistica tradicional, a lingua
para a AD abre espaco para os deslizamentos, a multiplicidade de sentidos, a
exterioridade. Ou, como diz Eni Orlandi: na perspectiva linguistica a lingua é um
sistema fechado(...) e para a andlise do discurso é um sistema sujeito a falhas)
(Orlandi, 2001:44).

Também Leandro Ferreira, ao analisar o dentro/fora da lingua em Saussure,
Chomsky, Pécheux destaca o fechamento que a concepcdo saussureana de lingua
provoca: a definicdo saussuriana de lingua afasta tudo o que for estranho a seu
organismo, a seu sistema, eliminando assim todas as causas e determinacdes exteriores
que podem afeta-la (Leandro Ferreira, 1999:126).

Roland Barthes, por sua vez, para quem toda lingua € fascista — a lingua, como
desempenho de toda linguagem, ndo é nem reacionaria, nem progressista; ela é
simplesmente: fascista; pois o fascismo nédo € impedir de dizer, é obrigar a dizer
(Barthes, 1989:14) — por sua propria estrutura que condiciona e determina o dizer —
posicdo que compartilhamos neste trabalho —, destaca que as palavras, ao carregarem
consigo sua histdria, sdo fator de impedimento das transformac@es histéricas, uma vez
que estas também sdo discursivizadas e, logo, dependem das palavras para ocorrer. Por
isto, é no interior da prépria lingua, segundo Barthes, que a lingua deve ser combatida
(Barthes, 1989:17).

Ao fazer uma critica da linguagem, experimentando suas fronteiras e denunciando
suas limitagOes, entendemos que Clarice Lispector coloca-se na contramdo das

chamadas linguas de madeira, linguas volateis e linguas de espuma utilizadas pelas



instancias de poder.”’Como? Através da transgressdo da lingua, por meio de uma
sintaxe singular que rompe todas as normatizacdes, trabalhando exatamente nos
espacos de siléncio que sdo constitutivos das palavras (Orlandi, 1997). Questiona, deste
modo, a linguagem naquilo que ela tem de mais impositiva, a estrutura da lingua e o0s

dizeres estereotipados.

SDR 19 Ai Macabéa disse uma frase que nenhum dos transeuntes entendeu. Disse
bem pronunciado e claro:

— Quanto ao futuro.
Tera tido ela saudade do futuro? Ougo a musica antiga de palavras e palavras, sim, é
assim. Nesta hora exata Macabéa sente um fundo de enjdo de estdmago e quase
vomitou, queria vomitar o que nao € corpo, vomitar algo luminoso. Estrela de mil

pontas.

O que € que estou vendo agora e que me assusta? Vejo que ela vomitou um
pouco de sangue, vasto espasmo, enfim o &mago tocando no &mago: vitoria!

E entdo — entdo o subito grito estertorado de uma gaivota, de repente a aguia
voraz erguendo para os ares a ovelha tenra, o macio gato estracalhando um rato sujo

e qualquer, a vida come a vida. (HE:85)

[Quanto ao futuro.], diz Clarice, em A Hora da Estrela e interrompe a frase com
um ponto final. Marca, no ponto final, a auséncia de futuro de uma nordestina pobre no
Rio de Janeiro, denunciando pela propria lingua que ndo ha nada ha ser dito, pois ndo
ha futuro viavel. ContrapGe-se, a0 mesmo tempo, ao discurso dominante nestes anos
60/70, periodo da ditadura militar, em que a propaganda oficial alardeava os atos de
governo como Brasil, 0 pais do futuro®,

Na contramdo da ideologia dominante, Clarice, ao invés de silenciamento,

trabalna os espacos de siléncio, flexibilizando a lingua para mostrar sua

2 Pécheux, em A lingua inatingivel, identifica dois funcionamentos da lingua nas sociedades capitalistas
modernas: a lingua de madeira, utilizada por regimes totalitarios, e a lingua volatil utilizada pela
propaganda. Ambos os funcionamentos visam, segundo P&cheux, tornar o pensavel, o dizivel e o visivel
coincidentes. Eni Orlandi, por sua vez, identifica, na fala dos militares durante a ditadura militar no
Brasil, a lingua de espuma em que os sentidos batem forte mas ndo se expandem (...) e que trabalha o
poder de silenciar (Orlandi, 1997)

%8 Brasil, pais do futuro é o nome da obra do escritor Stefan Zweig, escrita em 1941, quando ele chegou
ao Brasil fugindo do nazismo. Este titulo foi transformado, praticamente, num slogan pela ditadura
militar sem que nunca fosse mencionado que Zweig decepcionou-se, profundamente, ao ver o Governo
Vargas aliando-se acintosamente aos nazistas.



impossibilidade de dar conta da experiéncia humana. Tenho pensamentos que nao
posso traduzir em palavras (...) Mas para o meu melhor pensamento ndo sdo
encontradas as palavras (SV:81).

Estes espacos de siléncio, Clarice trabalha levando a lingua ate suas bordas, aonde
ela toca no real, o impossivel de dizer. Abre, deste modo, os sentidos, denunciando a
participacdo do leitor na sua constituicdo. E esta lingua sujeita a falhas, ao equivoco,
que contempla os espacos de siléncio existentes nas palavras e, como tal, constituintes
do dizer, que a Analise do Discurso trabalha, mas, quando entramos neste terreno, ja
estamos no discurso. Por isto o objeto de estudo da AD néo é a lingua, mas o discurso
inscrito na materialidade linguistica; na materialidade de uma lingua que abarca
também o ndo-todo, ou o real da lingua, por onde se manifesta a distancia entre o
sujeito e o mundo, intermediada pelo simbolico. Distancia esta que Clarice busca
superar por meio do exercicio da linguagem, sem resultado contudo: eu quero escrever
com palavras tdo agarradas umas nas outras que ndo haja intervalos entre elas e eu
(SV:95).

4.4.2. Sujeito e Sentido

Eu quero escrever com palavras tdo agarradas uma nas outras que nao haja
intervalos entre elas e eu. A frase da personagem Angela (criagdo de um outro
personagem, o Autor) na obra Sopro de Vida, de Clarice Lispector, da bem a dimenséo
da constituicdo do sujeito do discurso. Constituido na e pela linguagem, o sujeito &,
inexoravelmente, conforme a Psicanalise, cindido pelo simbdlico, o que da origem ao
real.

Este resto, ou real da lingua, a alingua (Lacan) tem, portanto, sua origem no
siléncio. E o registro do que a linguagem n&o alcanca, manifesto, na lingua, pelo
equivoco, o lapso, o nonsense. E também o fundamento da errancia do sujeito, e da
movéncia dos sentidos, marcados ambos pela incompletude. Dai, o desejo da
personagem de Clarice, na ansia de expressar-se, de encontrar palavras tdo agarradas
que ndo possibilitem intervalos entre elas e eu, ou seja, € o desejo de completude que o
sujeito, cindido pelo simbdlico, inevitavelmente, possui.

O sujeito se constitui na e pela linguagem, mas a partir de sentidos que ja lhe
séo dados e determinados historicamente. Ao falar, o sujeito entra, portanto, numa rede

de sentidos, determinados ideologicamente: Os individuos sdo “interpelados” em



sujeitos-falantes (em sujeito do seu discurso) pelas formacGes discursivas que
representam ““na linguagem™ as formacdes ideologicas que lhe sdo correspondentes™
(Pécheux, 1995:161).

Com base nesta reflexdo de Pécheux, Indursky observa que a figura da
interpelacdo ideoldgica no mesmo movimento que constitui o sujeito, constitui para
este sujeito o sentido. Ou seja, a constituicdo do sujeito no ambito da teoria do
discurso, vincula inextricavelmente ideologia, sujeito e sentido, pois, esclarece ela, o
entrelagamento entre discurso e ideologia, em Pécheux, se faz através da nogdo de
sujeito (Indursky, 2005).

Contudo, para entrar no campo do simbdlico, o sujeito necessita da ilusdo de
que ¢ fonte do seu dizer. Ou seja, a ilusdo da unidade é necessaria para que o sujeito
fale. Caso contréario, se 0 sujeito tivesse plena consciéncia de sua dispersao, nao lhe
seria possivel dizer.

Ser sujeito implica, portanto, em duas coisas:

a. assujeitar-se, resultante do trabalho da ideologia e faz com que a entrada no
simbdlico seja, inapelavelmente, a filiagdo a uma determinada formacé&o discursiva.

b. ser falho, que equivale a dizer ser cindido pelo simbdlico uma vez que ha uma parte
da experiéncia do sujeito que ndo é simbolizavel. E o que da origem ao real.

Enquanto o sujeito, em Benveniste, bem como em Jakobson, é identificado ao
locutor, ou ao individuo, na Andlise do discurso, ¢ interpelado pela ideologia. Portanto,
¢ exatamente na passagem de individuo para sujeito que se da o processo de
ideologizacdo, que ocorre pela entrada no simbdlico. E através da linguagem que o
individuo se constitui em sujeito e é também, na entrada no simbdlico, que se
manifestam as determinagBes de ordem inconsciente. E o caso da SDR 12 em que a
personagem GH tenta simbolizar a experiéncia que tivera no encontro com uma barata
no quarto da empregada que a levara para regides desconhecidas de si. Ela tenta contar,
se interrompe, reelabora e, por fim, quando chega no climax da tentativa de narracao
ela encontra o indizivel e ai expressa este impossivel de dizer por intermédio de 15

travessoes.

SDR 12 Uma rapacidade toda controlada me tomara, e por ser controlada ela era
toda poténcia. Até entdo eu nunca fora dona de meus poderes — poderes que eu nao

entendia nem queria entender, mas a vida em mim o0s havia retido para que um dia



enfim desabrochasse essa matéria desconhecida e feliz e inconsciente que era
finalmente: eu! Eu, 0 que quer que seja.

Sem nenhum pudor, comovida com minha entrega ao que é o mal, sem
nenhum pudor, comovida, grata, pela primeira vez eu estava sendo a desconhecida
que eu era — sO que desconhecer-me ndo me impediria mais, a verdade ja me
ultrapassara: levantei a mao como para um juramento, e num s6 golpe fechei a
porta sobre o corpo emergido da baratg ———— — — — — — — — — — — —
(PSGH:35-6)

No trecho acima n6s vemos quando GH conta o que lhe acontecera. Apds
afirmar pela primeira vez eu estava sendo a desconhecida que eu era, um travessao
marca o0 acréscimo e, depois do acréscimo, nos temos a descontinuidade do texto que
encerra o paragrafo com 15 travessdes, sem que 0 que estava sendo dito seja retomado.
Clarice marca ai, nesta auséncia de retomada do discurso, a dispersdo do sujeito a partir
da desestruturacdo do eu que se desencadeia a partir do gesto de matar a barata e
remete o leitor para o real do discurso, ou seja, para o siléncio, sinalizando pela
pontuacao as bordas do indizivel, o espaco da experiéncia do sujeito em que ele ja ndo
encontra palavras para expressar, nos mostrando que a perda de sua unidade ilusoria
joga o sujeito fora do campo do simbodlico.

A Anadlise do Discurso trabalha, portanto, com uma nocdo de sujeito
descentrado; descentrado tanto pelas identificacbes de ordem inconsciente que 0
determinam, como pela interpelacdo ideoldgica que sofre (Ver capitulo | -
esquecimentos 1 e 2 de Pécheux). Ambas as determinagbes promovem a
heterogeneidade do sujeito que, atravessado, inevitavelmente, pelo dizer do
outro/Outro, ingressa na ordem do simbolico por sentidos que lhe sdo dados e, por
vezes, contraditorios. E pelo trabalho do siléncio, portanto, ou seja, por aquilo que para
0 sujeito fica inteiramente silenciado (esquecimento n°1 — no nivel do inconsciente),
Ou 0 que o proprio sujeito silencia (esquecimento n°2 — no nivel do pré-
consciente/consciente), que ele adquire a ilusdo de unidade que lhe permite dizer. Este
mesmo siléncio, responsavel pela errancia do sujeito, é que possibilita a movéncia dos
sentidos.

A concepc¢do de sujeito da Anélise do Discurso é criticada, normalmente, por
diversas teorias da linguagem devido a uma falta de compreensdo do processo de

assujeitamento do sujeito a uma formacdo discursiva e, em consequéncia, a uma



formacédo ideoldgica. Considerando-se que este sujeito ndo tem liberdade para
posicionar-se, propde-se por vezes, equivocadamente, graus de assujeitamento: o
sujeito ora é assujeitado, ora rompe com a FD e é “livre” para posicionar-se sendo
repentinamente fonte do seu dizer. Cumpre esclarecer aqui que a nocdo de
assujeitamento tem por base que todo dizer estd, de alguma forma, filiado a uma
formacéo discursiva. Esclarecendo esta questdo Orlandi diz:

A subjetivacao € uma questao de qualidade, de

natureza: nao se € mais ou menos sujeito, ndo se é

pouco ou muito subjetivado. Nao se quantifica o

assujeitamento.(...) Nao ha nem sentido e nem

sujeito se ndo houver assujeitamento a lingua.
(Orlandi, 2001:100)

Assujeitamento €, portanto, uma condi¢do do ser sujeito. Diz respeito a relacéo
do homem com o simbdlico. Quando diz que o individuo € interpelado em sujeito pela
ideologia, Althusser esta exatamente falando de que, a partir do momento em que entra
na linguagem, 0 homem passa a estar assujeitado. O espaco de movéncia deste sujeito é
dado pelo siléncio, e o que lIhe permite romper com determinada FD, ou mover-se, por
vezes, de forma itinerante entre vérias FDS, é o espaco do siléncio, ou seja, aquilo que,
da sua experiéncia, na sua relagdo com os outros e com o mundo, é impossivel de ser
simbolizado. Logo, 0 homem ndo assujeitado estd, inapelavelmente, fora da linguagem.
Se € sujeito, diz Orlandi, pelo assujeitamento a lingua na historia.(...) para dizer o
sujeito submete-se a lingua. Sem isto, ndo tem como subjetivar-se (Orlandi, 2001:100).

Vale dizer: ndo somos seres que tém a linguagem, mas seres de linguagem.
Vemos aqui como estdo intimamente relacionadas as noc¢des de lingua, sujeito, sentido,
formagéo discursiva e ideologia; todas elas operando, na AD, a partir do funcionamento
do siléncio. Ndo fosse pelos muitos silenciamentos, ficaria evidente a dispersdo do
sujeito e do sentido. E o que Clarice nos demonstra através da irrupcdo no texto de um
discurso outro que interrompe a sequéncia logica do discurso, marcando pela pontuagdo

0 siléncio existente nesta ruptura discursiva.

SDR 20 entdo do ventre mesmo, como um estremecimento longinquo de terra que
mal se soubesse ser sinal de terremoto, do Utero, do coracao contraido veio o tremor
gigantesco duma forte dor abalada, do corpo todo o abalo — e em sutis caretas de

rosto e de corpo afinal com a dificuldade de um petréleo rasgando a terra — veio



afinal o grande choro seco, choro mudo sem som algum até para ela mesma, aquele
gue ela nédo havia adivinhado, aquele que ndo quisera jamais e ndo previra — afinal

rebentados canos e veias, entdo (LP:20)

Para que se entenda apropriadamente a SDR 20, precisamos retomar o final da
SDR 13 (p. 105 deste trabalho), inicio de Uma aprendizagem ou o livro dos prazeres,
que principia com uma virgula, seguida de gerundio [,estando tdo ocupada, viera das
compras] e encerra 0 mesmo paragrafo com outra virgula, situada, inclusive,
graficamente, no meio da linha mesmo [pois teu nome, dissera ele, é um eu,
perguntou-se se o vestido branco e preto serviria,]. A SDR 20 é o paragrafo
imediatamente seguinte a SDR 13 e principia, como se pode observar, com letra
mindscula [entdo do ventre mesmo] e termina também numa frase interrompida
[afinal, rebentados canos e veias, entdo], de forma que, no livro, as sequiiéncias se

sucedem da seguinte forma:

SDR 13 (...) no que ele parecia querer que ela soubesse, supds que ele queria
ensinar-lhe a viver sem dor apenas, ele dissera uma vez que queria que ela, ao lhe
perguntarem seu nome, ndo respondesse “LOri” mas que pudesse responder “meu
nome € eu”, pois teu nome, dissera ele, é um eu, perguntou-se se o vestido branco e
preto serviria,

SDR 20 entdo do ventre mesmo, como um estremecimento longinquo de terra que
mal se soubesse ser sinal de terremoto, do Utero, do coracdo contraido veio o tremor

gigantesco duma forte dor abalada, do corpo todo o abalo (...) (LP:19-20)

De um parégrafo para outro, ha uma ruptura tematica e discursiva, marcada pela
frase que se interrompe e fica suspensa por uma virgula na SDR 13; e pelo inicio de
paragrafo com letra minuscula, na SDR 20, que vai terminar, mais adiante, também no
meio da frase e sem pontuacdo alguma. Ou seja, h4 uma experiéncia da personagem
Lo6ri (o grande choro) que provoca um brusco rompimento no fio discursivo para, ao
final, interromper-se (a experiéncia do choro). Esta ruptura é marcada também pela

auséncia de ponto final ao fim do paragrafo. Novamente, o discurso é interrompido no



meio da frase e, no paragrafo seguinte, também iniciado com minuscula, é retomado o
discurso interrompido no paragrafo anterior (SDR 13).

Trabalhando, portanto, com uma noc¢do de lingua que abrange a falha, a AD
mostra que sujeito e sentido sofrem determinagbes que nos tiram do controle da
linguagem e fazem com que falar seja um ato de repercussdes imprevisiveis, conforme
vimos no inicio deste trabalho na letra de Chico Buarque Fado Tropical. Ciente do
jogo das palavras, Clarice Lispector aponta este mesmo movimento dos sentidos para
fora da algada de controle do sujeito: Sou um escritor que tem medo da cilada das
palavras: as palavras que digo escondem outras — quais?talvez as diga. Escrever é

uma pedra langcada no poco fundo (SV:15).

4.4.3 Discurso e Interdiscurso

As palavras que digo escondem outras (...) Escrever é uma pedra langada no
poco fundo (SV:15).

Escrever é uma pedra lancada no fundo do pogo porque a materialidade
discursiva ndo € sé linglistica, mas historica, promovendo a movéncia dos sentidos. E,
especialmente, porque o sujeito do discurso ndo tem dominio sobre as ressonancias do
seu dizer, da mesma forma como quem atira uma pedra no poco néo tem controle sobre
as suas repercussdes na agua. Por isto, diz Orlandi, a AD se propde néo a interpretar
mas a compreender 0s processos de significacdo que sustentam a interpretacdo e que
mostram seus contornos instaveis (Orlandi, 1997:183), tento por objeto ndo a lingua,
mas o discurso.

Efeitos de sentido produzidos em condicdes historicas determinadas, o discurso,
por ser um funcionamento ideolégico, para além dos elementos linglisticos, é resultado
de um trabalho do siléncio na constitui¢cdo da linguagem.

O dizer do sujeito estda completamente condicionado ao lugar social que o
sujeito ocupa, embora ele tenha a ilusdo de que esta no controle do que diz, ou ainda,
de que é a fonte do seu dizer. E isto se da pelos muitos silenciamentos que ele produz
ao falar.

Um discurso €, portanto, sempre referido a outros discursos e aponta para outros
discursos que, a partir dele, serdo produzidos. Esta relagdo do discurso com outros

discursos que faz com que o dizer seja uma inscricdo num continuum discursivo



encontra uma exemplar manifestagdo na SDR 13 (p.105) e na SDR16, que retomamos

aqui:

SDR 16 — Meu amor, vocé ndo acredita no Deus porque nds erramos ao humaniza-
lo. N6s O humanizamos porque ndo O entendemos, entdo ndo deu certo. Tenho
certeza de que Ele ndo é humano. Mas embora ndo sendo humano, no entanto, Ele
as vezes nos diviniza. Vocé pensa que —

— eu penso, interrompeu 0 homem e sua voz estava lenta e abafada porque

ele estava sofrendo de vida e de amor, eu penso o seguinte: (LP:182)

Tanto na SDR 13 que, sendo o inicio do romance, inicia com uma virgula e é
interrompida também bruscamente ao final por uma virgula, como na SDR 16 final do
mesmo romance — Uma aprendizagem ou o livro dos prazeres — que termina com
dois pontos, nds temos a presenca do discursivo, seja pela presenca de um dizer
anterior (marcada pela virgula na SDR 13) como de um dizer posterior (marcado pelos
dois pontos na SDR 16) que nos diz que o discurso ndo tem nem inicio nem fim.
Clarice remete, assim, o leitor para o espago do interdiscurso. Embora este espaco do
interdiscurso seja um espaco indefinido, onde muitos sentidos podem ser
acrescentados, fica marcado o fato de que todo dizer tem um outro dizer que o precede
e todo dizer remete a um novo dizer. E interessante também observar que ao deixar um
espaco de siléncio, antes da virgula que inicia 0 romance e um espaco de siléncio que
se segue ao ponto final que encerra o romance, Clarice mostra também que € o siléncio
que funda a linguagem.

Uma vez que a incompletude é o préprio desta lingua sujeita a falhas, a
discursividade se textualiza, diz Orlandi, também com falhas. E, observa ela: ha textos
que expBem mais o sujeito aos efeitos da discursividade, face a abertura do simbdlico e
outros menos (Orlandi,2001:64). H4, portanto, funcionamentos diversos da lingua que
propiciam essa maior ou menos abertura do simbdlico. E estes diversos
funcionamentos séo possiveis devido a opacidade propria da lingua que permite que
ela ore funcione de um modo; ora de outro (Orlandi, op.cit.).

E trabalhando exatamente nesta abertura do simbélico, levando a linguagem até
seus extremos que Clarice Lispector nos d& o inalcancavel da linguagem, ou o real do

discurso. Eu escrevo por intermédio de palavras que ocultam outras — as



verdadeiras... E que as verdadeiras ndo podem ser denominadas. Mesmo que eu n&o

saiba quais sdo as ““verdadeiras palavras”, eu estou sempre aludindo a elas (SV:74).

4.4.4 Real da lingua/real do discurso

Mesmo que eu ndo saiba quais as “verdadeiras palavras™, eu estou sempre
aludindo a elas (SV:74).

O real ndo cansa de ndo se escrever. Por isto o analista de discurso deve
compreender estas duas ordens do real: real da historia e real da lingua.

A denominacdo de real vem de Lacan e é deslocada para o terreno da lingistica
por Milner, linglista que, por sua vez, foi buscar na psicanalise a compreensao do
funcionamento da lingua para além dos limites propostos pela linguistica tradicional.
Para Milner existe o todo (a lingua enquanto organizacao) e existe o ndo-todo, a alingua
, ou o real da lingua, ou ainda, o impossivel de ser dito e, ao mesmo tempo, 0
impossivel de ser dito de outro modo. O todo ou a lingua suporta o ndo-todo, ou o real.

A Unica forma de entender esta lingua que falha, segundo Milner, é via
psicandlise, através da nocédo de alingua (ndo-todo), pois a falha da lingua tem que ser
levada em conta como sendo ndo s6 da natureza da lingua, mas da natureza do sujeito
também. O que equivale a dizer ndo existe falha da lingua. Esta nocéo de falha vem da
I6gica. A falha da lingua esta diretamente ligada a natureza da relacdo do homem com
0 mundo, ao fato de que ha uma parte da experiéncia humana que sempre fica fora do
simbolico pelo simples fato de que sdo naturezas diferentes: a da lingua e a humana.

Pécheux e Gadet vao fazer uma critica a Milner por ele deixar de fora de suas
reflexdes o real da histdria. Para Pécheux e Gadet o real da histéria — ou seja, o fato de
que a historia, assim como o sentido, é sempre um gesto de interpretagdo — ¢é
constitutivo do sentido. Os sentidos mudam de acordo ndo apenas com 0 sujeito que
fala, mas com as condicGes de producédo do seu discurso, fato que inscreve a historia na
lingua. Logo, assim como h& um real da histéria que nunca é apreendido, assim
também ha um real que escapa a lingua, pois simbolizar é fundamentalmente, um ato
ideologico e, consequlientemente, interpretativo.

Quando dizemos que o proprio da lingua é o real, estamos dizendo que aquilo
gue esta mais perto da lingua é quando ela falha, é o equivoco, o lapso, o deslizamento
de sentidos. Clarice leva esta falha até o ponto do indizivel, até provar que a linguagem



é efetivamente falha, no sentido exatamente de que tudo ndo se pode dizer. Ou seja,

Clarice nos da, pelas palavras, o real do discurso, como vemos nas sequéncias a seguir:

SDR 9 Agora te escreverei tudo 0 que me vier a mente com o menor policiamento
possivel. E que me sinto atraida pelo desconhecido. Mas enquanto eu tiver a mim
ndo estarei sO. Vai comecar: vou pegar o presente em cada frase que morre. Agora:
(AV:89)

SDR 21 Luminescéncia. (LP:38) pagina em branco com uma unica palavra.

Em ambas as seqliéncias acima, o discurso toca as bordas do real.

Na SDR 9, temos a mesma aproximacdo do real, agora pela tentativa da
personagem de alcancar o instante-ja, o agora. E este agora, apreendido na sua
plenitude, ndo tem palavras. O que Clarice expressa com 0s dois pontos, seguidos de
siléncio, apos a palavra agora, pois a vivéncia antecede ao pensamento. O pensamento
organizado, portanto, capaz de expressar 0 agora, ja ndo € o agora propriamente dito.
Do mesmo modo, na SDR 21, a palavra luminescéncia colocada sozinha numa pagina
em branco mostra que a linguagem € necessaria para que se perceba aquilo que ela ndo
alcanca, nos dando novamente o real do discurso. A palavra reverbera no siléncio, ou
branco da pagina. Talvez passasse despercebida se viesse acompanhada de outras
palavras. Mas, deste modo, ndo tem como ndo se parar nela. Clarice nos langa para o
interdiscurso, mas para onde? E para qué? Que significados estdo postos ai, no
siléncio? Ndo ha um ponto especifico do interdiscurso que possamos mobilizar, entéo,
de certo modo, nos aproximamos do todo possivel de ser, equivalente ao impossivel de
dizer. Ali, onde ndo ha palavras — luminiscéncia se segue logo apds uma experiéncia
da personagem LOri de vivéncia de ser o ser, que 0 narrador descreve assim: como se
uma manada de gazelas transparentes se transladassem no ar do mundo ao crepusculo
— foi isso 0 que Léri conseguiu varia semanas depois. A vitoria transldcida foi téo leve
e promissora como o prazer pré-sexual.(LP:37). Mas as palavras, nem assim, através
da metéfora, conseguem dar conta da experiéncia e, entdo, temos luminiscéncia, numa
pagina em branco. Deste modo, somos lancados também na mesma experiéncia de
Lori, a saber, de que o sujeito é inevitavelmente cindido pelo simbdlico e que ha uma

parte expressiva da experiéncia humana fora das palavras.



Ainda, dentro do campo do real, Clarice Lispector, na tentativa de levar a
linguagem até os extremos que ela ndo alcanca, encontra por solu¢cdo nomear o real.
Para isto coloca entre aspas ou entre parénteses aquilo que ndo alcanca expressao,

denominando-o de “X” como j& vimos na SDR 17 as péginas 122 e 123.

SDR 17 Tenho que interromper para dizer que “X” é o0 que existe dentro de mim.
“X”” — eu me banho nesse isto. E impronunciavel. Tudo que no sei esta em “X” (...)

mas a realidade ndo tem sindnimos (...) (AV:85-6)

Ou, ainda, utilizando-se da expressdo explosao, colocada entre aspas como na
SDR 22, para expressar todas as sensacOes de Macabéa inexprimiveis através das

palavras:

SDR 22 Foi entdo (explosdo) que se desmanchou de repente o namoro entre
Olimpico e Macabéa. Namoro talvez esquisito mas pelo menos parente de algum
amor pélido. Ele avisou-lhe que encontrara outra moca e que esta era Gloria.
(Explosdo) Macabéa bem via o que aconteceu com Olimpico e Gldria: os olhos de

ambos se haviam beijado (HE:60).

O siléncio, diz Eni Orlandi, é o real do discurso. Mas achamos importante
destacar que, das diversas formas de siléncio, o siléncio fundante é que é o real do
discurso, pois ha outras formas de siléncio, ou melhor dito, de silenciamentos. Estes
siléncios ndo sdo da ordem do real, mas séo dizeres silenciados que podem desaparecer
ou reaparecer, conforme a formacéo discursiva do sujeito ou as condi¢des de producéo
do seu discurso. Ha, porém, o siléncio fundante, aquele que é a prépria condi¢do do
significar (Orlandi). Nas demais formas do siléncio, quando ha uma remissdo para o
interdiscurso, ndo se trata de real.

Como diz Orlandi, no principio era o siléncio, mas é pela linguagem que nés
tomamos consciéncia deste siléncio. Ou, ainda, Clarice: Ah, mas para se chegar a
mudez, que grande esfor¢co da voz (..) e por sua vez a linguagem um dia tera
antecedido a posse do siléncio (PSGH:113).

E assim pela linguagem que nds percebemos o real do discurso, ou mais
precisamente, como diz também Clarice Lispector, pelo fracasso da

linguagem.Trabalhando nas fronteiras da linguagem, naquilo que ela ndo alcanca,



Clarice Lispector busca expressar o indizivel que, entretanto, permanece
insistentemente como nédo-dito, retornando num exercicio permanente de linguagem e
de seu fracasso. E é através deste fracasso, manifesto no siléncio como um fato
discursivo, que ela nos expde o descentramento do sujeito e a dispersdo do sentido, nos
aproximando, sem palavras, do indizivel: O indizivel s6 me podera ser dado através do
fracasso de minha linguagem. Sé quando falha a construcéo, é que obtenho o que ela
ndo conseguiu (PSGH:113).

E é através de um trabalho constante do siléncio fundante da linguagem,
expresso de forma singular pela pontuacédo, que ela nos devolve o siléncio que estrutura
sujeito e sentido, no real, inalcancavel, do discurso: o siléncio nédo € vazio, € plenitude.

Na relacdo sujeito/sentido ha sempre um hiato, espaco de movéncia do sujeito e
do sentido, atravessados que s&o pela histdria e pelo inconsciente E este indizivel que
Clarice nos da em sua escritura, atraves do trabalho sobre/na abertura do simbdlico,
mostrando que os sentidos sempre podem ser outros e que hd um impossivel que
insiste.

Sim, que estava compreendendo as palavras, tudo que elas continham. Mas
apesar de tudo a sensacao de que elas tinham uma porta falsa, disfarcada, por onde se

ia encontrar seu verdadeiro sentido (PCS:55).

4.4.5 Texto, intertexto, Interdiscurso

Apesar de tudo a sensacdo de que elas (as palavras) tinham uma porta falsa,
disfarcada, por onde se ia encontrar seu verdadeiro sentido (PCS:55).

Como vimos, no inicio deste trabalho, o texto é uma unidade de estudo néo
contemplada pela ciéncia linguistica que ndo vai além do estudo da frase. Considerado
pela Linguistica um objeto do qual ndo se pode estudar o funcionamento, o texto acaba
por provocar o surgimento de um outro campo de estudo, a saber: a Lingistica Textual
gue surge, inicialmente, como um prolongamento da lingtistica de frase. Indursky, num
amplo estudo sobre o texto no ensaio A categoria texto no ambito dos estudos da
linguagem: especificidades, contrapontos, limites examina as diferentes abordagens do
objeto texto pela Linguistica Textual, a Teoria da Enunciacdo, a Semidtica e a Analise
do Discurso.

Enquanto a Linguistica Textual, diz ela, centra seu foco na analise sintatica da

superficie textual, a partir dos critérios de coesdo e coeréncia sem interrogar-se sobre o



sujeito que produz o texto — o que, em ultima instancia, significa que, no ambito desta
Teoria, 0 sentido do texto j& estd dado e cabe ao leitor decodifica-lo —, a Teoria da
Enunciacdo toma o texto na nog¢do de enunciado. Ou seja, ao convocar a presenca do
locutor do enunciado, a Teoria da Enunciagéo traz para a analise o contexto situacional,
0 aqui e o agora da enunciacdo, perspectiva em que, além do locutor, é levado em conta
tambem o interlocutor.

Analisando as diferencas entre estes dois campos de conhecimento, Linguistica
Textual e Teoria da Enunciacdo, Indursky destaca que, enquanto o primeiro centra-se
nas relagdes internas e formais, construindo uma sintaxe textual, para o segundo esta
separacao entre interior e exterior ndo se coloca, sendo ambas mobilizadas a um sé
tempo e suas analises apontam para uma semantica do texto (Indursky, op.cit.:28).

Ja para a Semiotica, observa, Indursky, o foco esta sobre o funcionamento
textual da significacdo que é observado internamente ao texto e ndo com relagdo ao seu
exterior: O sentido é resultante de um jogo de relagdes sistémicas que se estabelecem
entre os elementos significantes de um texto. E o semioticista propde-se examinar a
forma do sentido, 0 modo como este se constroi (Indursky,ibidem:33).

Destacando, ainda, a observacdo de Indursky de que, nos estudos semioticos, o
contexto € lingistico e as noc¢des de texto e discurso tem uma relagdo de sinonimia,
passamos, entdo, para a Analise do Discurso, onde a exterioridade € constitutiva de
todo texto, assumindo, portanto, relevancia as condi¢fes sdcio-historicas de sua
producdo. Pécheux, ao formular a teoria da AD, centra suas reflexdes exatamente nas
questdes abandonadas pela Lingistica: sujeito, sentido e mundo, bases da constituicao
de todo texto.

Sendo assim, o texto para a AD é fundamental. A nossa materialidade de
anlise, diz Eni Orlandi (2001:33), é o texto. E, nele, portanto, que o discurso se
materializa. Em vista disto, a discussdo sobre a textualidade assume especial
importancia para a AD. Ou seja, 0 que importa para a AD é exatamente como se da a
textualizacdo do discurso, uma vez que todo texto nada mais é do que um recorte
discursivo.

Solange Gallo, contudo, também tedrica da analise do discurso, considera que
tomar o texto enquanto objeto é sempre enganoso (Gallo, 1994:83). O texto, diz ela, é
efeito da prética de textualizagdo. Logo, acrescenta, ndo tem materialidade linguistica.
Ele é efeito. Ele é justamente o efeito-““fecho”, o efeito de realidade de “um”

enunciado enquanto uno. (Gallo, op.cit.:185). Textualizacdo, nesta concepc¢édo, é



exatamente a pratica de producdo de texto, sendo texto entendido como efeito. Gallo
destaca, ainda, que o efeito texto e o efeito autor (ilusdo de um Unico responsavel pelo
dizer) se constituem ao mesmo tempo.

Embora concordemos com Gallo quanto a este Gltimo aspecto e também sobre o
efeito-“fecho” que permite a producdo do texto, consideramos, porém, que, sendo um
recorte discursivo, o texto obrigatoriamente possui materialidade lingiistica. E, alias, o
gesto de interpretacdo sobre o continuum discursivo, ou seja, a ordenacdo singular
desta materialidade lingiistica que, no nosso entender, produz o texto. A reflexdo de
Gallo, no entanto, com relacdo ao efeito-fecho é parte importante no trabalho que
estamos desenvolvendo, pois consideramos que Clarice justamente denuncia, ou
desfaz, através de sua escritura, este efeito-fecho.

Fazendo um contraponto com a afirmacdo da critica literaria, Leyla Perrone-
Moisés, na apresentacdo da obra O rumor da Lingua, de Roland Barthes (Perrone-
Moisés, 1988:13), de que o texto literario € aberto, nos diriamos que para a AD todo
texto é aberto, sendo a textualizacdo o efeito de um determinado recorte discursivo.
Neste aspecto, dentro ainda das reflex6es de Gallo, acreditamos que todo texto €
produto ndo s6 de um efeito-fecho, mas também de um efeito-inicio porque sendo a
materializacdo do discurso, implica necessariamente num recorte de algo sem inicio e
sem final que é o continuum discursivo. Ou seja, iniciar € o gesto de definir um ponto
determinado de insercdo neste continuum. Este gesto — que € um corte essencialmente
ideoldgico, pois determina os efeitos de sentido possiveis de serem produzidos a partir
dele — ¢é determinante também, portanto, do recorte discursivo resultante, a saber, do
efeito-fecho que sera produzido.

O inicio de Uma aprendizagem ou o livro dos prazeres com uma virgula,
seguida de gerundio (SDR 13), marca este gesto de modo exemplar como ja
salientamos a pagina 35 do capitulo 1. Rompendo inteiramente as regras de inicio de
romance, Clarice Lispector principia por um ponto qualquer do discurso narrativo,

deixando claro que ele é uma continuidade discursiva, marcada, no caso, pela virgula.

SDR 13 ,estando tdo ocupada, viera das compras de casa que a empregada fizera as
pressas porque cada vez mais matava servico, embora s viesse para deixar almogo e
jantar prontos, dera varios telefonemas tomando providéncias, inclusive um
dificilimo para chamar o bombeiro de encanamentos de agua, fora a cozinha para

arrumar as compras e dispor na fruteira as macas que eram a sua melhor comida,



embora ndo soubesse enfeitar uma fruteira, mas Ulisses acenara-lhe com a
possibilidade futura de por exemplo embelezar uma fruteira, viu 0 que a empregada

deixara para jantar antes de ir embora, (...)

Toda esta sequéncia € essencialmente discursiva, uma vez que a Unica
pontuacdo existente sdo as virgulas que permitem a continuidade do discurso que
alterna, sem qualquer ordenacdo, afazeres, pensamentos, sentimentos e expectativas da
personagem Lori. Ao final da seqliéncia, que encerra o paragrafo, ha uma suspensao do
discurso também por virgula, deixando, portanto, claro que h4, ali, a possibilidade de
total com o que vinha sendo dito.

Considerando que o texto tem materialidade linguistica, importa saber o
funcionamento desta materialidade. E na sintaxe, constitutiva de todo texto, que Maria
Cristina Leandro Ferreira encontra exatamente o ponto de resisténcia da lingua, pois é
nesta relacdo entre signos que se da o deslizamento dos significantes e,
consequientemente, do sentido. A resisténcia da lingua, diz ela, se d& exatamente pela
transgressdo interna da prépria lingua: a sintaxe (Leandro Ferreira, 2000). Ou seja, a
unica possibilidade de transgressao da lingua, € a transgresséo de sua prépria estrutura
interna: a sintaxe. O que vai ao encontro da afirmacdo de Barthes de que a frase
fechada, a estrutura sintatica, € um operador de intimidagdo (Barthes, 1988:126). Neste
sentido, entendemos que Clarice Lispector vai de encontro exatamente a este poder
intimidador da estrutura linglistica ao transgredir as regras da sintaxe, promovendo a
descontinuidade do discurso; ela se interrompe, indaga, se contradiz, ou seja, quebra
exatamente com aquilo que seria a propria caracteristica definidora do texto: a unidade
textual.

O texto, diz Eni, é a unidade fundamental da linguagem (Orlandi, 2000:16).
N&do fosse o texto, nés ndo poderiamos nos comunicar, tal a dispersdo do discurso.
Assim como o esquecimento é fundamental para a organizagdo da memodria e a
elaboracdo do sentido, o texto é fundamental para a elaboragdo do discurso. Neste
sentido, diz Indursky (em aula), o texto é o suporte material do discurso. E este suporte
que entendemos que Clarice Lispector desconstroi, deixando os sentidos abertos de tal
forma que se perceba a heterogeneidade do sujeito, a incompletude do sentido e a
presenca do siléncio na constituicdo da linguagem, e a sua origem discursiva, a saber

que todo discurso remete a outros discursos.



Construcédo de unidade, onde se materializa o discurso, o texto &, portanto, Unico
lugar possivel de observacéo do siléncio como constitutivo da linguagem. Esta unidade,
entretanto, como bem destaca Orlandi, é imaginaria: Ela tem no autor sua pedra de
toque. Enquanto a Linguistica textual trabalha o texto buscando sua unidade, a AD se
pergunta como se constitui este gesto de formacdo de unidade, uma vez que o sujeito,
na sua origem, € heterogéneo. Orlandi (1996) vai mais além, nesta questdo do texto,
afirmando, inclusive, que ele é multidimensional enquanto espaco simbolico, pois pode
ser feito de diferentes naturezas de memoria.

Embora, do ponto de vista da AD, toda leitura, ao ser um gesto de interpretacgéo,
promove também uma escritura, sendo o sujeito-leitor, junto com o sujeito-autor,
decorrentes do efeito-texto (Indursky, 2001), a escritura de Clarice promove um
desacomodamento nos lugares de autor e leitor. Como se da este desacomodamento?
Por uma transgressdo das normas textuais. O efeito-texto, diz ainda Indursky, é um
espaco simbolicamente fechado, ilusoriamente dotado da homogeneidade e de
completude. E com este fechamento exatamente que Clarice promove a ruptura

escancarando, nessa ruptura, o processo mesmo de textualizagéo do discurso.

SDR6 estou procurando, estou procurando. Estou tentando entender.

Tentando dar a alguém o que vivi e ndo sei a quem, mas ndo quero ficar com o que
vivi.(...) (PSGH:9)

SDR 5 (...) Pois como poderia eu dizer sem que a palavra mentisse por mim? Como
poderei dizer sendo timidamente assim: a vida se me é. A vida se me &, e eu ndo
entendo o que digo. E entdo adoro — — — — — — (PSGH:115)

Nas SDRs 6 (p.93 e 120) e 5 (p.90 e 134), temos dois exemplos da transgressao
obtida por esta ruptura. As sequéncias 6 e 5 sdo, respectivamente, o inicio e o final do
romance A paixao segundo GH, de Clarice Lispector. Na SDR 6, a personagem GH sai
de uma experiéncia da ordem do indizivel. A experiéncia € marcada, no texto, por seis
travessbes que dao inicio a obra. GH prefere, entdo, como vimos, denominar esta
experiéncia como desorganizacdo para, através da nomeacdo, poder retornar a

organizacao anterior, ou seja, ao universo conhecido, a saber, aquele ja historicizado



pelas palavras. Reconhecer a experiéncia como vida, como vivida, significaria perder
todo 0 mundo contido no campo do simbolico. Assim sendo o retorno para o campo do

simbolico é precedido por seis travessdes que separam o dito do impossivel de dizer.

Ja na SDR 5, contudo, ela retoma a experiéncia e sua consequéncia, ou seja, a
de que ha um mundo ndo nomeado e independente de interpretacdo, um mundo
inumano, por assim dizer, ao qual 0 homem s6 tem acesso através da linguagem. E
onde falha a construcao, diz a propria Clarice, que temos o indizivel. Falar significa,
nessa medida, mentir, uma vez que as palavras ndo dao conta de expressar este
universo impessoal e nem tampouco da relacdo do homem com o mundo. O final do
paragrafo, também final do romance A paixdo segundo GH marca, novamente, esta
falta de palavras para esta experiéncia do fora da linguagem através de seis travessoes.
Em ambas as sequiéncias discursivas, n6s vemos o que Barthes chama de critica da
linguagem pelo uso de travessdes tanto no inicio quanto no final de A paix&o segundo

GH, numa clara transgressao da sintaxe.

Solange Gallo, em Como apre(e) nder essa matéria? Andlise discursiva do texto
na escola, demonstra que, no processo de textualizacdo do discurso que da origem ao
texto, o final, que permite a este texto se constituir como tal é um efeito, o efeito-fecho.
E este efeito que estabelece, inclusive, a dire¢do do sentido dada pelo sujeito-autor, ou
seja, determinacdes de ordem ideoldgica presentes no texto. Nas sequiéncias discursivas
que estamos analisando, nos percebemos como Clarice Lispector deixa evidente a
textualizacdo do discurso porque, tanto o inicio, como o final, sdo marcados por
travessOes cuja presenca desfaz nao so o efeito-fecho do texto como nos demonstra que
também o inicio de um texto é um efeito: o efeito-inicio. Determinante na dire¢do do
sentido que este texto ird tomar, o efeito-inicio é o estabelecimento do corte que este
texto realiza no continuo discursivo, logo, das mobilizacdes que serdo feitas a partir do

interdiscurso.

Ao colocar travessdes no inicio e final de A paixdo segundo GH, Clarice
Lispector escancara o processo de elaboracgdo do texto, deixando em evidéncia que sua
origem é discursiva e como tal ndo tem inicio, nem fim, mas que estes sdao um gesto de
interpretacdo do sujeito-autor. Remetendo o leitor, atraves dos travessdes, para o
espaco intranqlilo do interdiscurso, deixando o texto em aberto de forma que ele é
obrigado a buscar seus proprios sentidos para a sua compreensdo, Clarice Lispector
desconstrdi a unidade textual. Rompe, deste modo, com a nogdo do sentido dado, da



Linguistica Textual, do contexto situacional da Teoria da Enunciagéo, e do contexto
lingUistico da Semiotica, escancarando que o texto € resultante de um processo

discursivo.

Falar da relacdo entre o interdiscurso (o ja dito) e o intradiscurso (0 que se esta
dizendo) é dizer da relacdo entre a constituicdo do sentido e sua formulacdo, diz
Orlandi (2000:32). E dizer que necessitamos buscar no interdiscurso para compreender
0 processo de producédo do que esta sendo dito no texto.

Nogdo central na Analise do Discurso, interdiscurso tem sofrido uma certa
banalizagcdo no desenvolvimento da Teoria, sendo, em alguns momentos, igualado a um

simples ja dito. Em vista disto esclarece Denise Maldidier:

Mas o interdiscurso ndo é nem a designacdo banal
dos discursos que existiram antes nem a idéia de algo
comum a todos os discursos. Em uma linguagem
estritamente althusseriana, ele é ““0 todo complexo a
dominante” das formagdes discursivas, intrincado no
complexo das formacGes ideoldgicas, e “submetido a
lei de desigualdade-contradi¢cdo-subordinagdo™.
(Maldidier,2003:51)

Dito de outro modo, esclarece Maldidier: o interdiscurso designa o espaco
discursivo e ideoldgico no qual se desdobram as formagdes discursivas em funcdo de
relagcdes de dominacéo, subordinacgéo, contradicéo.

Consideramos de extrema importancia este destaque dado por Maldidier porque
a concepc¢do de interdiscurso como um simples ja dito retira dele o fundamental da
noc&o, ou seja, de que ha uma determinacéo ideolégica em todo dizer. E exatamente o
fato de haver a dominante no interdiscurso, que é o complexo das formacdes
discursivas, que noés vemos o deslizamento de sentidos através da Historia, porque as
relagdes de forga se alteram no decorrer da Histdria e também dependendo do lugar
social dos sujeitos que falam.

O texto ndo é, para a AD, portanto, fechado, mas funciona como unidade de
analise. Tem uma unidade imaginaria com inicio, meio e fim. H4, diz Orlandi, uma
injuncdo a textualidade na linguagem e ndo ha texto sem autor (Orlandi, 2001:91). Mas
no texto, ha pontos de abertura onde se percebe a presenca do Outro, pois todo dizer é
decorrente de outro dizer que o determina, e todo sentido € filiado a uma rede de
sentidos que se encontra no interdiscurso.

E pelo trabalho do siléncio que se da a relacdo do sujeito com o interdiscurso,

identificando-se a determinados pontos do ja-dito e silenciando outros. Mas todo dizer



se inscreve em algum ponto da rede discursiva do social. E nesta relacdo com o
interdiscurso que se percebe, com extrema clareza, a relacdo indissociavel entre
siléncio e linguagem. Embora constitutivo da linguagem e, conseqlientemente do texto,
este Gltimo, porém, s6 pode ser percebido a partir das palavras. Retomando a critica de
Gallo & nogdo de texto, ou da inexisténcia de materialidade linguistica no texto, nds
diriamos que justamente o que define o texto € a sua materialidade lingUistica.

Ao ser colocada no cemitério dos mortos-vivos — criagdo do cartunista Henfil,
no jornal O Pasquim, para onde eram enviadas as figuras publicas consideradas
coniventes com o regime militar —, por omissdo politica, Clarice Lispector foi lancada
na formacao discursiva de apoio a ditadura, o que equivale a dizer sem consciéncia dos
graves problemas sociais e econdmicos vividos pelo pais. Na SDR2, em que
analisamos o enunciado grande incidéncia de mortalidade infantil (p.42-3), Clarice
rebate a critica afirmando-se consciente da grande incidéncia da mortalidade infantil®®.
Ao mesmo tempo em que responde a critica, nao retira o valor da literatura de cunho
social desenvolvida por escritores de esquerda, como Jorge Amado e Graciliano
Ramos, por exemplo, mas reafirma sua disposi¢cdo de tratar de outra espécie de
mortalidade infantil: a psiquica. O enunciado eu sabia da grande incidéncia de
mortalidade infantil faz, assim, uma remisséo ao interdiscurso (critica literaria) e uma
remissdo ao intertexto (literatura engajada), enquanto o enunciado logo a seguir,
seqguido de interrogagdo — Nela a grande pergunta me envolvia: vale a pena? —,
reafirma o objeto da literatura de Clarice, a saber, a distancia entre o ser e o0 sujeito.
Aprisionado na estrutura limitadora da linguagem, o ser se manifesta em alguns
momentos epifanicos lancando o sujeito fora da linguagem; mas, o ingresso na ordem
do simbdlico determina, inapelavelmente, o assujeitamento as palavras do outro/Outro.

Nas palavras de Clarice: Ainda bem que 0 que eu vou escrever ja deve estar na
certa de algum modo escrito em mim. Tenho € que me copiar com uma delicadeza de
borboleta branca. (HE:20).

4.4.6 Memodria, incompletude

Tenho é que me copiar com uma delicadeza de borboleta branca. (HE:20).

2 A época da ditadura militar, a dentincia e luta contra a elevada incidéncia de mortalidade infantil,
especialmente, no nordeste do pais, era uma das bandeiras da oposicao.



A memoria discursiva € a atualizacdo do interdiscurso. Tratadas, seguidamente,
como sinénimos, memoria e interdiscurso ndo sdo nocdes que se recobrem
inteiramente. Enquanto memoria do dizer, interdiscurso e memdria podem ser usados
indistintamente, mas uma vez que a memdria seja acionada, isto é, que haja uma
atualizacao de dizeres que estdo no interdiscurso, as diferencas entre estas duas nogoes

se manifestam.

O interdiscurso é o espaco complexo do conjunto das formacdes discursivas,
portanto, nele habita todo o ja dito e todos os sentidos. A memoria, por sua vez, é
sempre lacunar. Sendo lacunar, a memdria sofre determinagdes de ordem ideoldgica e
inconsciente. Ou seja, 0 esquecimento faz parte da memoria porque so a partir dele é
possivel dizer; logo, o0 esquecimento é constitutivo da memdria e o0 que a torna possivel.
No conto, Funes o memorioso, Jorge Luiz Borges cria um personagem incapaz de
esquecer qualquer coisa. Em vista disto, ele é também impossibilitado de estabelecer
relacdes, de refletir, de falar. Apenas cita continuamente tudo que ja ouviu. Néo fosse o
esquecimento, todo dizer seria, na verdade, impossivel. Percebe-se, ai, as relacdes entre
memoria e incompletude. E pela incompletude do sentido, no trabalho do siléncio, que
o dizer se torna possivel e esta incompletude €, conseqlientemente, constitutiva da
memoria discursiva. O esquecimento faz assim parte da memdria. E este esquecimento,
produzido pelo sujeito, sofre determinagdo, como ja vimos, de duas ordens diferentes: o

inconsciente e a ideologia.

A determinacdo no interdiscurso ndo € de apagamento, mas de dominancia. Ha
dizeres, constituidos ou agrupados em formac6es discursivas diversas, sendo uma FD
dominante em relacdo as demais e, em vista disto, mobilizada com mais freqténcia e
com mais forga. Assim, no interdiscurso, nds temos o todo complexo das formages
discursivas com suas relacbes de identificacdo e contradicdo, com a dominante. Na
memoria discursiva nos ja temos um recorte do interdiscurso, determinado pela
interpelacédo ideoldgica em que se constitui o sujeito. Isto ndo significa, como diz Pierre
Achard, que n6s vamos ter na mobilizacdo do interdiscurso, ou seja, na memdria
discursiva, enunciados iguais a outros ja ditos, mas redes de sentidos, parafrases,

redizeres.

Retomando a SDR 19, que analisamos a p.136, podemos observar o0 modo de

mobilizagdo da memoria discursiva:



SDR 19 Ai Macabéa disse uma frase que nenhum dos transeuntes entendeu. Disse

bem pronunciado e claro:
— Quanto ao futuro.

— Tera tido ela saudade do futuro? Ouco a musica antiga de palavras e
palavras, sim, é assim. Nesta hora exata macabéa sente um fundo de enjoo de
estbmago e quase vomitou, queria vomitar o que nao é corpo, vomitar algo luminoso.

Estrela de mil pontas.

O que é que estou vendo agora e que me assusta? Vejo que ela vomitou um

pouco de sangue, vasto espasmo, enfim o &mago tocando no &mago: vitoria!

E entdo — entdo o subito grito estertorado de uma gaivota, de repente a aguia
voraz erguendo para os ares a ovelha tenra, o macio gato estragalhando um rato sujo

e qualquer, a vida come a vida. (HE:85).

Vemos ai, no enunciado [Quanto ao futuro.], interrompido bruscamente por um
ponto final, uma clara remiss&o ao interdiscurso. E atualizada, deste modo, a memoria
discursiva do enunciado Brasil, o pais do futuro, amplamente utilizado pela ditadura
militar. Clarice promove um deslizamento de sentido pelo ponto final apds o quanto ao
futuro, encerrando assim abruptamente a perspectiva de um futuro, sem que nada seja
dito.

Temos ai novamente o desgaste das palavras, produzido pela banalizacdo da
linguagem, no caso, o da esperanca no futuro, slogan utilizado pela mesma ditadura que
reprimiu, prendeu, torturou e matou todos os que tentavam efetivamente lutar contra a
situacdo de miséria de grande parte da populacdo que ndo via qualquer futuro. Por isto,
0 ponto final depois de Quanto ao futuro na seqiiéncia discursiva que narra a morte da
nordestina Macabéa atropelada por um Mercedes amarelo. A seqiiéncia encerra com
um entdo interrompido por um travessao que nos lanca numa série de metaforas sobre a
destruicdo do mais fraco (a nordestina) pelo mais forte (o Mercedes amarelo): E entao
— entdo o subito grito estertorado de uma gaivota, de repente a 4guia voraz erguendo
para os ares a ovelha tenra, 0 macio gato estracalhando um rato sujo e qualquer, a

vida come a vida.



Na SDR 19 [Quanto ao futuro.], seguido de ponto final, traz consigo o siléncio
que permite o deslizamento dos sentidos a partir de uma memdria discursiva
mobilizada de um discurso ja gasto pela inexisténcia de politicas governamentais que
reafirmassem uma preocupacéo verdadeira quanto ao futuro. Este sentido de quanto ao
futuro é, ainda, reforcado pelo intradiscurso, uma vez que a seqiiéncia remete também
para o inicio do romance onde Quanto ao futuro € um dos trezes titulos dados pela
escritora. Remete, ainda, este Quanto ao futuro para a fala do escritor Rodrigo S. M.
gue, a0 anunciar que vai contar a historia da nordestina diz: Histdria exterior e
explicita, sim, mas que contém segredos — a comecar por um dos titulos, “Quanto ao
futuro”, que é precedido de um ponto final e seguido de outro ponto final. Nao se trata
de capricho meu — No fim talvez se entenda a necessidade do delimitado.
Apropriando-se de um enunciado gasto pela banalizagdo, Brasil, pais do futuro, Clarice
subverte o dizer, denunciando, nesta subversdo, a necrose da linguagem, para usar uma
expressao de Barthes, apenas pelo jogo da pontuacédo. E é também pela pontuacdo que
ela promove a renovacdo da linguagem, pelos deslizamentos de sentido: Quanto ao

futuro. Ou como diz a propria Clarice:

Mas o pior € que ja esta gasto o pensamento da palavra. Cada palavra solta é

um pensamento grudado a ela como unha e carne (SV:72).

4.4.7 Ideologia
Cada palavra solta é um pensamento grudado a ela como unha e carne.
(SV:72)

Todo dizer é necessariamente ideol6gico. Mas como opera a ideologia na

linguagem?

E ao trabalhar o sentido como uma evidéncia, diz Pécheux, com base em
Althusser, dando a impress&o de um sentido literal, que a ideologia faz seu trabalho. E,
portanto, atraves do silenciamento de determinados sentidos que cria a ilusdo de outros
como evidentes. Partindo de Pécheux, Indursky observa que a ideologia, para a AD é
entrelacada no discurso através do sujeito (Indursky, 2005:108).

A partir dai, pode-se pensar que o siléncio em Clarice trabalha no sentido

contrério ao do silenciamento. Enquanto o silenciamento busca a evidéncia de um



sentido Unico num trabalho da ideologia, Clarice trabalha, pelo siléncio, com a
reverberacdo dos sentidos em muitas direcdes, até ao ponto do sentido ndo traduzivel
pelas palavras, mostrando que a linguagem sempre nos limita numa rede de ja dito e
gue a experiéncia humana ultrapassa estes limites.

Clarice se opde a ideologia, mergulhando no inconsciente, & procura da fonte da
palavra e ndo encontra linguagem; porque a fonte da palavra é o siléncio. Mergulhado
na rede do simbolico, o sujeito €, inextricavelmente, determinado pela ideologia, mas
resta uma regido a ele desconhecida, o inconsciente que, como vimos, é um discurso
sem palavras. A impossibilidade de dizer estd também ligada as dificuldades de se
romper a estrutura da lingua. Por isto o trabalho de Clarice na/sobre a linguagem.

Simbolizar €, assim, um ato politico e ideoldgico por exceléncia. E o ato que
cinde o sujeito. Existe, sim, um espaco do sujeito fora do ideoldgico, mas este espacgo é
siléncio. E algo fora do alcance do sujeito. Algo que n&o lhe é permitido simbolizar.
Este espaco determina a movéncia do sujeito e do sentido, uma determinacgéo ja ndo de
ordem ideoldgica, mas inconsciente. Mas quando entra no simbdlico o sujeito é
determinado ideologicamente, por vezes, até tentando velar os sentidos que lhe sdo
vislumbrados no siléncio. Estes sentidos silenciados vao aparecer nos lapsos, nos
equivocos, nos atos falhos, lugares ndo s6 de manifestacdo do inconsciente, mas do
trabalho da ideologia.

Estamos considerando, neste trabalho, ideologia como sentido em certa direcao,
conforme formulagdo de Orlandi, sendo o resultado do trabalho da ideologia, o efeito
de evidéncia do sentido. Neste aspecto, podemos considerar o siléncio em Clarice como
uma critica a ideologia, na medida em que abre os sentidos em direcdes nao
determinadas, desacomodando o sujeito de encontrar o sentido ali onde ele era
esperado. Clarice faz uma critica a ideologia, através de uma critica da linguagem ,

lugar de sua materializacéo.

SDR 18 O fim de sol tremia Ia fora nos galhos verdes. Os pombos ciscavam a terra
solta. De quando em quando vinham até a sala de aula a brisa e o siléncio do patio
de recreio. Entéo, tudo ficava mais leve, a voz da professora flutuava como uma

bandeira branca.



— E dai em diante ele e toda a familia dele foram felizes — Pausa — as
arvores mexeram no quintal, era um dia de verdo. — Escrevam em resumo essa

historia para a proxima aula.

Ainda mergulhados no conto as criancas moviam-se lentamente, os olhos

leves, as bocas satisfeitas.

— O que é que se consegue quando se fica feliz? Sua voz era uma seta clara

e fina.
A professora olhou para Joana
— Repita a pergunta...?
Siléncio. A professora sorriu arrumando os livros.
— Pergunte de novo, Joana, eu € que nao ouvi

— Queria saber: depois que se ¢ feliz 0 que acontece? O que vem depois? —

repetiu a menina com obstinacao.
A mulher encarava-a surpresa.

— Que idéia! Acho que ndo sei 0 que vocé quer dizer, que ideai! Faca a
mesma pergunta com outras palavras...

— Ser feliz é para se conseguir o qué? (PCS:29).

Na SDR 18, que analisamos as p.126 e 127, o siléncio promove um
questionamento do discurso hegeménico (ver Robin, capitulo 2) através da pergunta da
menina ndo respondida pela professora. Aquilo que, para a professora, parecia tdo
evidente, ou seja, a busca da felicidade tem seus sentidos suspensos pela pergunta da
aluna. Para qué? Clarice remete o leitor para o interdiscurso e deixa 0s sentidos em
aberto para que ele mesmo preencha, ao mesmo tempo em que, pela indagacao,
questiona as certezas a respeito da busca da felicidade como um valor indiscutivel.

Como tudo que é determinado historicamente, a ideologia também sofre
transformacdo através do tempo, de modo que as manifestacdes de sua operacdo se
modificam. Ao deslocar a concepgdo marxista de ideologia como ocultagdo para o
ambito do discurso, Michel Pécheux diz que o ideoldgico se manifesta como um efeito
de evidéncia do sujeito e do sentido. Este trabalho da ideologia so € possivel a partir do

siléncio, pois € dando a impressdo da existéncia de um sentido literal, ou Unico, ou seja,



é pelo efeito de apagamento ndo s6 de outros sentidos, mas também das proprias
condicdes de producdo do sentido que a ideologia faz seu trabalho: sem o siléncio isto
ndo seria possivel.

Orlandi (1997:71) destaca que h4, no social, uma “ideologia da comunicagdo”,
que se traduz pela urgéncia do dizer e pela necessidade de, dizendo muito, ndo deixar
espacos vazios, buscando promover, assim, um ideal de transparéncia, do sentido. Esta
ideologia da comunicacdo funciona de tal modo que, na opinido de Gonzalez, o

siléncio, na sociedade moderna, € um inimigo do poder:

Algo hay, sin embargo, de patoldgico en la actitud de la

sociedad moderna frente al silencio. Parece como si la

sociedad tecnoldgica hubiera hecho de él el enemigo que hay

que confinar y suprimir. Nuestros espacios publico y privado

se ven invadidos totalmente por el ruido, el sonido y la palabra.

(...) La civilizacion tecnolégica puede entenderse asi como una

exorcizacion del silencio, en la cual se manifiesta su instinto de

dominio y poder. Hay que mantener distraida y ocupada a la gente.

El ocio y el silencio del pueblo son una amenaza para el poder.
(Gonzaléz, 1992:35)

J& a pensadora brasileira Marilena Chaui (Cult,n.35:48) aponta uma mudanca
no funcionamento da ideologia na sociedade contemporénea. Ha hoje, segundo ela, um
discurso competente, ou seja, a ideologia da competéncia. No capitalismo
contemporaneo, diz ela, a dominacéo e a exploracéo se fazem sobrepondo a divisao de
classes uma segunda divisdo social que é a divisdo entre os que sabem, e por isso

dirigem, e 0s que nao sabem, e por isso executam. E acrescenta:

Hoje, quando se discute a questdo do mercado, a
competicdo, 0 sucesso, o individuo “que se d&a bem”,
as duas palavras-chave sdo “eficiéncia” e “competéncia™.

Esta ideologia da competéncia, ressalta ela, oculta a dominacgéo e a exploracéo,
fazendo parecer que o sujeito ocupa determinadas funcdes como resultado de uma
caracteristica propria: a competéncia.

A escritura de Clarice Lispector, no nosso entender, se opfe a tudo isso: a
verborragia da midia, pelo siléncio, e a ideologia da competéncia, pelo descentramento
do sujeito que se da no esfacelamento deste e da linguagem. Se opde, ainda, como bem
destaca Birman (2.5), a ética do individualismo, marca da contemporaneidade:(...) O eu
é cultuado como um objeto estético e vivem em funcdo de ouropéis exibicionistas. E
por esse Viés que a psicanalise se encontra com a escrita tragica de Clarice Lispector,
pois promove desconstrugdes para buscar, quem sabe, o fiat lux da existéncia na

incandescéncia do desejo (Birman, 1997, Caderno B:5).



Ao se opor a verborragia da midia e a ideologia da competéncia através de um
sujeito descentrado e oposto ao individualismo presente na sociedade contemporanea,
Clarice Lispector desenvolve uma escritura essencialmente de critica a ideologia,
trabalhando de forma peculiar a presenga do siléncio no movimento dos sentidos. E
uma das formas muito singulares dela trabalhar o siléncio fundante, e exp6-lo, em sua

opacidade, ao olhar do leitor, é através da pontuacéo.

Questiona pelo siléncio o discurso hegemdnico como, por exemplo, da busca da
felicidade como um valor inquestionavel, denunciando que nossas palavras ndo sao

nossas, ou como ela mesma diz: fui invadido pelas palavras dos outros (SV:85).

4.4.8 Heterogeneidade

Fui invadido pelas palavras dos outros.

Conforme o psicanalista Contardo Calligaris , 0 campo da determinacéo do ser
falante se estende sem solucdo de continuidade desde o intimo da sua experiéncia
familiar até o extremo afastado dos efeitos de linguas perdidas que ele nem fala, mas
que atravessam a sua lingua (...). Em vista disto, observa Calligaris ndo existe uma
Psicanélise do individual e outra aplicada ao sintoma social. O sintoma diz ele, €
sempre social: pois o que chamamos de individual, a singularidade, é sempre o efeito
de uma rede discursiva, que é a rede mesma do coletivo (Calligaris, 1991:12). (grifo
N0sso).

Esta rede do coletivo é o que a Analise do Discurso vai chamar de interdiscurso,
com a diferenca ou o acréscimo de que, para a AD, nesta rede, se encontram
entrelacadas as diferentes formag0es discursivas, determinadas ideologicamente, com a
dominante. E em fungdo de sua imersdo nesta rede discursiva, sendo interpelado e
atravessado por diferentes dizeres que o sujeito, constituido na e pela linguagem, é
heterogéneo, pois o trabalho discursivo, diz Indursky, mobiliza um discurso que €, em
sua propria constituicdo, heterogéneo (Indursky, 2001:27).

No caso especifico que estamos trabalhando, a saber, a escritura de Clarice
Lispector, nos interessa demonstrar como esta escritura ao invés de realizar o trabalho
de textualizacdo do discurso a partir da organizacdo dos elementos provenientes da

exterioridade para que produzam um efeito de um texto homogéneo



(Indursky,op.cit:30-1), faz o caminho contrario; ou seja, discursiviza 0 texto
desvelando o modo de sua constituicdo. E, a0 mesmo tempo em que revela também o
sujeito-autor por trds de toda escritura, atraves, inclusive, das muitas reflexdes deste
sobre 0 ato mesmo de escrever, Clarice convida o leitor a fazer-se ele préprio autor, ou,

melhor dito, escritor; escritor de uma escritura que se faz no decorrer da sua leitura.

SDR 23 Como eu irei dizer agora, esta historia sera o resultado de uma visdo gradual
— hé& dois anos e meio venho aos poucos descobrindo os porqués. E visdo da
iminéncia de. De qué? Quem sabe se mais tarde saberei. Como que estou escrevendo
na hora mesma em que sou lido. S6 néo inicio pelo fim que justificaria o comeco —
como a morte parece dizer sobre a vida — porque preciso registrar os fatos
antecedentes (HE:12)

SDR 24 Até tu, Brutus?
Sim, foi este 0 modo como eu quis anunciar que — que Macabéa morreu.
Vencera o Principe das Trevas. Enfim a coroacéo.
Quial foi a verdade de minha Maca? Basta descobrir a verdade que ela logo ja
n&o é mais: passou 0 momento. Pergunto: o que é? Resposta: ndo é. (HE:85)
Em ambas as sequéncias, a escritora interrompe o dizer com ponto de

interrogacao e lanca a pergunta, sem resposta para o leitor.

SDR 23 E visdo da iminéncia de. De qué? Quem sabe se mais tarde saberei. (...)
SDR 24 Ate tu, Brutus? (...)

Qual foi a verdade de minha Maca? (...) Pergunto: o que é? Resposta: ndo é.

Ao chamar o leitor para participar de sua escritura, Clarice deixa as claras
aquilo que é uma formulacdo tedrica da Analise do Discurso, ou seja, de que sujeito e
texto sdo heterogéneos, sendo a constituicdo do texto um efeito, bem como a
constituicdo da autoria (Indursky,op.cit.:37-40); e este efeito, esta homogeneidade
obtida, é trabalho do siléncio. E pelo silenciamento dos muitos sentidos que o sujeito
leitor consegue o efeito de fechamento e de homogeneidade do texto. E é a0 mostrar
estes espacos de siléncio, alargando sua presenca, que Clarice nos mostra como um
texto é produzido. Numa referéncia interdiscursiva Até tu Brutus? Clarice deixa as

claras que a narrativa é uma construcdo, uma vez que a morte de Macabéa foi uma



decisdo do escritor (no caso, Rodrigo S.M.). Decisdo tomada, contudo, por falta de
alternativa: Vencera o principe das Trevas. E 0 que se vé, na SDR 24, é exatamente 0
confronto polifénico das vozes internas do narrador: Qual foi a verdade da minha

Maca? (...) Pergunto: o que é? Resposta: néo é.

A polifonia é produzida, no texto de Clarice, pelo entrecruzar de vozes internas.
Na SDR 25, por exemplo, temos a voz do sujeito-autor que irrompe, na narrativa,

dialogando com o leitor:

SDR 25 (Ha os que tém. E ha os que ndo tém. E muito simples: a moga n&o tinha.
N&o tinha o qué? E apenas isso mesmo: ndo tinha. Se der para me entenderem, esta
bem. Se ndo, também estd bem. Mas por que trato dessa moca quando 0 que mais

desejo € trigo puramente maduro e ouro no estio?) (HE:25)

O sujeito é heterogéneo porque descentrado. Entre a imanéncia do ser e o ser de
linguagem ndo h& unidade: um é todo e o ser de linguagem sofre as determinagdes do
Outro, uma vez que os sentidos ja Ihe s&o dados. Ao entrar na linguagem, o homem faz-
se sujeito, inapelavelmente cindido pelo simbolico. Este descentramento é trabalhado
na escritura clariceana através da pontuacdo que, ao invés de silenciamentos que
produzam a unidade textual, cria espagos de siléncio que produzem uma ruptura
tematica e discursiva, fazendo emergir as diversas vozes que constituem o sujeito. Ou
como diz a propria Clarice: Haveria de reunir-se a si mesma um dia, sem as palavras
duras e solitarias. (PCS:190

4.4.9 Condigdes de Producéo

Haveria de reunir-se a si mesma um dia, sem as palavras duras e solitaria

Uma vez que € pelo trabalho do siléncio que se manifesta a presenca
constitutiva da exterioridade na linguagem, o siléncio, tanto quanto a palavra, tem suas
condigdes de producdo. Por isto, diz Orlandi, dada a diversidade dessas condicdes de
producdo, o sentido do siléncio varia, ou seja, é tdo ambiguo quanto as palavras.

Retomando a formulacdo de Pécheux de que o exterior é constitutivo da
linguagem, bem como suas reflexdes, seguidas da de Orlandi sobre o esvaziamento da

linguagem, especialmente, em regimes ditatoriais, a partir do silenciamento de



determinados sentidos; e , retomando, ainda, a observacao de Steiner sobre a crise da
linguagem a partir da distorcdo dos sentidos e a banalizacdo do uso da lingua,
gostariamos de observar alguns aspectos que consideramos fundamentais na obra de
Clarice Lispector, que estamos analisando.

Judia, ucraniana de nascimento, Clarice nasceu durante a fuga empreendida por
seus pais dos progroms, na Unido Soviética, recebendo o nome de Haia que quer dizer
vida em hebraico. No Brasil, assim como, praticamente, todos os membros da familia,
com excecdo da irmé Tania, ela muda o nome. Crescendo num bairro judeu em Recife
e ouvindo falar idiche em casa, Clarice atravessou a ditadura de Getulio que teve forte
aproximacgdo com o regime nazista. Casada com o diploma Mauri Gurgel Valente, no
inicio da década de 40, ela vive na Europa ainda durante a segunda guerra. Retorna ao
Brasil, apds o final de seu casamento, apenas em 59, época do conturbado governo JK,
que mudou a capital do Brasil do Rio de Janeiro para Brasilia, e que antecede, em
poucos anos, ao regime militar. Tem boa parte de sua obra escrita durante a ditadura
militar

Consideramos que as condi¢Oes de producdo da obra da Clarice, impostas pelo
momento histérico em que ela se produziu, sdo constitutivas da especificidade desta
obra, onde a linguagem &, insistentemente, questionada e levada ao extremo das suas
impossibilidades, em funcdo da crise da propria linguagem a partir de regimes
ditatoriais como o nazismo, ou a ditadura no Brasil, e da cultura de massas, conforme
vimos no decorrer deste trabalho. Traduzindo, na prépria escrita, a incompletude do
sujeito e do sentido, a0 mesmo tempo em que indaga sobre os limites do simbdlico,
Clarice desenvolve uma escritura que revela o funcionamento mesmo da linguagem e,
ao fazé-lo se aproxima ficcionalmente dos mesmos pressupostos desenvolvidos
teoricamente pela Analise do Discurso.

E importante, ainda, ressaltar aqui que, de acordo com o quadro epistemoldgico
da Analise do Discurso, Marxismo, Linglistica e Teoria do Discurso articulados sao
atravessados por uma teoria da subjetividade de natureza psicanalitica. O que vem a ser
isto?

Retomando Lacan na sua formulagdo de que o Eu € um outro (de Rimbaud) € o
proprio do sujeito do inconsciente, temos, ainda em Lacan, que o0 inconsciente escapa
totalmente a este circulo de certezas no qual o homem se reconhece como um eu. Isto
porque, segundo ele, em Freud, irrompeu uma nova perspectiva que revolucionou o

estudo da subjetividade e que mostra justamente que o sujeito ndo se confunde com o



individuo. Sendo assim, diz Lacan: o sujeito esta descentrado com relacdo ao
individuo. E o que [Eu] é um outro quer dizer (Lacan, 1985:15-16).

Sendo o inconsciente o discurso do Outro, ainda no dizer do préprio Lacan, é
importante que se perceba quem é este Outro, tema constante da Psicanélise. O Outro,
como pode se depreender das reflexdes de Maria Rita Kehl é determinado historica e
culturalmente, o que faz com que a subjetividade assuma caracteristicas diferenciadas
nas diferentes épocas: A televisédo tornou-se, desde o pos-guerra até hoje, um emissor
de imagens t@o onipresente e uniforme a ponto de ocupar o lugar imaginario do Outro
nas sociedades onde ela impera (Kehl, 2004:52). Qual a consequéncia disto sobre a
subjetividade? Diz Maria Rita: E quanto mais o individuo convocado a responder como
consumidor e espectador, perde o norte de suas produgdes subjetivas singulares, mais
a industria lhe devolve uma subjetividade reificada, produzida em série, e
espetacularizada (Kehl, op.cit.:53).

E por ser a subjetividade determinada historicamente, como destaca a
Psicandlise, o que faz com que ela assuma configuracfes diferenciadas através dos
tempos, que a temporalidade da obra literaria, como diz Bakhtin (2.1), ndo esta restrita
a época em que foi produzida, porque a leitura, a cada época, sera determinada por
subjetividades constituidas diferentemente.

E isto que faz com que a escritura de Clarice Lispector tenha encontrado
receptividades téo diferentes, sendo criticada durante a ditadura militar e, ao final dos
anos 70, tenha encontrado cada vez mais aceitacdo. Tem, ainda, encontrado uma
ressonancia cada vez maior a medida que, no avancar do capitalismo, vem se
aprofundado isto que Birman chama de ética do individualismo, o que faz com que a
voz de Clarice assuma uma lucidez muito peculiar de critica a ideologia.

Neste sentido, cabe ressaltar que as condi¢des de producgédo, na AD, alcangcam
também as questdes ligadas a natureza da teoria psicanalitica da subjetividade, por ser

esta imprescindivel na analise da discursividade.



4.5 Clarice e o siléncio

Mas ja que se ha de escrever, que ao menos néo se
esmaguem com palavras as entrelinhas
Clarice Lispector

Juro que este livro é feito sem palavras. E uma fotografia muda. Este livro é um
siléncio. Este livro é uma pergunta. Esta passagem do autor/narrador de A hora da
estrela, Rodrigo S. M., é uma das muitas passagens em que a escritora Clarice
Lispector reflete, em seus textos, sobre linguagem e siléncio. De diversas formas,
citando explicitamente o siléncio, ou dando énfase ao que ndo foi escrito ou as

entrelinhas, Clarice aborda a incompletude prépria da linguagem.

Porque agora te falo a sério: nao estou brincando com
palavras. Encarno-me nas frases voluptuosas e ininteligiveis
que se enovelam para além das palavras. E um siléncio

se evola sutil do entrechoque das frases. Entdo escrever

0 modo de quem tem a palavra como isca:a palavra
pescando o que ndo é palavra. Quando essa ndo-palavra —
a entrelinha — morde a isca, alguma coisa se escreveu. Uma
vez que se pescou a entrelinha, poder-se-ia com alivio jogar
a palavra fora. Mas ai cessa a analogia: a ndo-palavra, ao
morder a isca, incorporou-a. (AV:25)

Ha significados no siléncio. Estes significados ndo estdo nas palavras, mas sdo
percebidos a partir delas. Portanto, as palavras estdo plenas de siléncios. Ouve-me.
Ouve meu siléncio. O que falo nunca é o que falo e sim outras coisas. (...) capta essa
outra coisa de que na verdade falo porque eu mesma ndo posso. L€ a energia que esta
no meu siléncio. (AV:34)

Determinados historicamente e pelo contexto em que aparecem, tanto quanto a
linguagem o siléncio tem diversas formas (Orlandi, 1997) e funcionamentos.
Identificamos, no decorrer deste trabalho, trés funcionamentos distintos do siléncio em
Clarice Lispector

1. Aremissdo para o interdiscurso, numa critica ao discurso hegemonico

SDR 26 Tudo isso eu disse tdo longamente por medo de ter prometido demais e dar
apenas o simples e o pouco. Pois esta histdria é quase nada. O jeito € comecar de

repente assim como eu me lango de repente na agua gélida do mar, modo de



enfrentar com uma coragem suicida o intenso frio. Vou agora comegar pelo meio
dizendo que —

— que ela era incompetente. Incompetente para a vida. Faltava-lhe o jeito
de se ajeitar. SO vagamente tomava conhecimento da especie de auséncia que tinha
de si mesma. Se fosse criatura que se exprimisse diria: 0 mundo € fora de mim, eu
sou fora de mim. (Vai ser dificil escrever esta historia. Apesar de eu ndo ter nada a
ver com a moga, terei que me escrever todo através dela por entre espantos meus. Os

fatos sdo sonoros mas entre os fatos hd um sussurro. E 0 sussurro o que me

impressiona). (HE:24)

Nesta passagem de A hora da estrela, o narrador Rodrigo S. M. fala sobre as
dificuldades de contar a histéria da nordestina Macabéa. Tem-se ai uma primeira
ruptura com o discurso hegemdonico, esta com a ordem do discurso narrativo, uma vez
que o narrador anuncia que terd que contar a histéria como quem se lanca
repentinamente na dgua gelada do mar: pelo meio. A histdria inicia, entdo, pelo meio,
marcado graficamente pelos travessdes que interrompem a fala do narrador numa linha
e, apds o acréscimo de um espaco em branco até o meio da proxima linha, retoma,
entdo, a fala do narrador com a historia propriamente dita.

Num segundo momento, a ruptura com o discurso hegeménico se da pela
escolha da propria heroina da historia: ela é incompetente, vale dizer, ela esta
exatamente na contramdo daquilo que Chaui define como a ideologia dominante na
sociedade contemporanea: a ideologia da competéncia. Mais adiante, ainda na SDR 26
que estamos analisando, o narrador interrompe seu discurso, agora por meio de
parénteses, para falar sobre a propria fungdo de escritor e sobre o fato de que o sujeito-
autor, necessariamente, esta presente em sua escritura: Apesar de eu nao ter nada a ver

com a moca, terei que me escrever todo através dela por entre espantos meus.

2. Remissdo para pontos indeterminados do interdiscurso. Os espagos de
siléncio sdo preenchiveis pelo leitor. Clarice denuncia ai como se d& o

processo de textualizacdo do discurso.

SDR 27 E agora — agora sO me resta acender um cigarro e ir para casa. Meu Deus,
s0 agora me lembrei que a gente morre. Mas — mas eu também?

N&o esquecer que por enquanto é tempo de morangos.



Sim. (HE:87)

A SDR 27 ¢ a sequéncia final do romance A hora da estrela. Apds a morte de
Macabéa, o narrador Rodrigo S.M. indaga-se sobre a propria morte, encerrando, em
seguida, o romance, pelo sim, seguido de ponto final. Clarice, a0 mesmo tempo, em
que demonstra ai que o final € uma criacdo do proprio autor, ou seja, & um efeito-fecho,
remete o leitor para algum ponto indefinido do interdiscurso a ser preenchido por ele. O
sim pode remeté-lo, por exemplo, para a pergunta sobre a morte: Mas — mas eu
também? Paralelamente a isto, entre a pergunta sobre a morte e o sim, ha o enunciado:
N&o esquecer que por enquanto é tempo de morangos. Estas lacunas sintaticas,
produzidas por Clarice, seguidamente, em seus textos, criam brancos semanticos,
preenchiveis pelo leitor. Por fim, o Sim que finaliza 0 romance pode também remeter
para um novo comego, através de uma remissdo para o intertexto, uma vez que o
proprio inicio do romance é: Tudo no mundo comecou com um sim. Uma molécula
disse sim a outra molécula e nasceu a vida. O que importa, portanto, € verificar que,
no caso da SDR 27, o siléncio propicia a reverberacdo de muitos sentidos que seréo
preenchidos pelo leitor-autor da escritura de Clarice.

3. Remissdo para o siléncio, enquanto real do discurso, ou o indizivel no

dizer de Clarice.

SDR6 —— — — — — estou procurando, estou procurando. Estou tentando
entender. Tentando dar a alguém o que vivi e ndo sei a quem, mas ndo quero ficar
com o que vivi. Nao sei o que fazer do que vivi, tenho medo dessa desorganizacdo
profunda. Nao confio no que me aconteceu. Aconteceu-me alguma coisa que eu, pelo
fato de ndo a saber como viver, vivi uma outra? A isso quereria chamar
desorganizacéo, e teria a seguranca de me aventurar, porque saberia depois para
onde voltar: para a organizacao anterior. A isso prefiro chamar desorganizacao pois
nao quero me confirmar no que vivi — na confirmacéo de mim eu perderia 0 mundo

como eu o tinha, e sei que ndo tenho capacidade para outro. (PSGH: 9)

SDR 5 O mundo independia de mim — esta era a confian¢a a que eu tinha chegado:
o0 mundo independia de mim, e ndo estou entendendo o que estou dizendo: nunca!

Nunca mais compreenderei 0 que eu disser. Pois como poderia eu dizer sem que a



palavra mentisse por mim? Como poderei dizer sendo timidamente assim: a vida se
me é. A vida se me &, e eu ndo entendo o que digo. E entdo adoro — — — — — —
(PSGH: 115)

Retomando aqui as SDRs 6 e 5, respectivamente inicio e final do romance A
paixdo segundo GH, por considerarmos que elas sdo exemplares de tudo que temos
desenvolvido até o momento sobre o siléncio em Clarice Lispector naquilo que tem
sido o centro desta reflexdo: o encontro da linguagem com o real do discurso, a saber
aquilo que ¢é da ordem do indizivel. Este encontro com o indizivel, segundo Clarice, se
da exatamente na experiéncia com a linguagem, ou seja, ao alcancarmos as fronteiras
da linguagem, chegamos ao que nao pode ser dito: O indizivel s6 me podera ser dado
atraves do fracasso da minha linguagem. S6 quando falha a construcéo é que obtenho
0 que ela ndo conseguiu (PSGH:113). Dai a nogdo de que nem tudo pode ser dito. E
todo dito ja e reflexo de um ja-dito e prendncio de um vir-a-ser.

Do ponto de vista gramatical, o travessdo € uma pausa ritmica que nao quebra a
continuidade do discurso, indicativa de que a frase ainda ndo foi concluida (Rocha
Lima, 1972:422)

Lispector faz ai, neste uso inusitado do travessdo, aquilo que Barthes chama de
critica da linguagem. Mais, ao nos remeter, aparentemente, para o interdiscurso, ela nos
langa, efetivamente, no siléncio, no real do discurso. Enquanto real do discurso, e s6
enquanto real do discurso, no siléncio, ndo ha ideologia porque o ideoldgico € proprio
do sujeito e o sujeito se constitui na e pela linguagem. E em funcdo disto que o real,
sendo 0 espaco proprio da movéncia do sujeito e do sentido, € também o espaco por

exceléncia de transgressdo da linguagem e de resisténcia a ideologia.

Que espaco é este em que Clarice nos joga ao abrir o sentido de forma que ndo
encontramos palavras, mas apenas siléncio? O funcionamento do siléncio, diz Orlandi,
atesta 0 movimento do discurso gue se faz no entremeio entre a ilusdo de um sentido s
(efeito da relacdo com o interdiscurso) e o equivoco de todos os sentidos (efeito da
relacdo com a lalangue) (Orlandi, 1997:17) Portanto, é no espago exato da articulagdo
entre o inconsciente e a ideologia. E a partir dali que ird se constituir o sujeito,
enguanto sujeito, ao entrar no simbdlico, a0 mesmo tempo em que é ideologicamente
assujeitado, mas também atravessado pelas determinacdes de ordem inconsciente. E a

este espaco que Clarice nos leva, desvendando o processo de constituicdo do sujeito



que — ao contrario do que pensa Benveniste para quem 0s versos je est um autre
[="eu € um outro’’] de Rimbaud fornecem a expressao tipica do que € propriamente a
alineacdo mental, pois o que caracteriza as pessoas eu e tu € a sua unicidade.
(Benveniste, 1995:253) — ¢é, inapelavelmente cindido pelo simbélico , a tal ponto que
Lacan, no Seminéario 2, cita 0 mesmo verso de Rimbaud para expressar a descoberta

freudiana de descentramento do sujeito (Lacan, 1985:15).

A acdo social do escritor, para Barthes, portanto, ndo é, ao modo de Sartre, uma
acdo de denuncia ou de representacdo da realidade, mas é através de um exercicio
subversivo sobre a propria lingua, onde o dizer encontra outras possibilidades ainda ndo
exploradas pelas palavras ja contaminadas pelo uso (Foucault). E este exercicio
subversivo que encontramos em Clarice Lispector por meio de um movimento

constante em direcdo ao real do discurso.

Neste sentido, o trabalho sobre o real é revolucionario por si so, pois é ali,
digamos, que encontramos as bordas da linguagem e &, ali também, que encontramos o
que do humano ndo pode ser simbolizado, que ndo esta atravessado pela interpretacao,
e, portanto, ndo sofreu ainda determinacdo ideoldgica. Este trabalho € desenvolvido
através da expansao dos espacos de siléncio constituintes das palavras e, ao contrario
de ser uma manifestacdo exitosa da escrita, € exatamente, no fracasso da linguagem,
como bem demonstrou Clarice Lispector, que encontramos o indizivel. E ali, nas
brechas da linguagem, onde nos deparamos com o siléncio fundante, tal como teorizado
por Orlandi, que somos impelidos a um desacomodamento da nossa relagdo com a

linguagem e, em consequiéncia, com a nossa compreensdo do mundo.



4.6 Consideracoes finais
O siléncio ndo é o vazio, é a plenitude
Clarice Lispector

— E téo estranho, disse Shinjiro. Uma senhora veio de algum lugar visitar a
VOVO.

— O que ha de estranho nisto? indagou Tateo.

— Estéo sentadas la...uma de frente para a outra, sem dizer uma palavra. Ja
faz uma hora.

No filme Rapsddia em Agosto, do cineasta japonés Akira Kurosawa, o dialogo
acima se da entre dois garotos cuja avl recebera a visita de uma amiga. Enquanto um
dos netos, residente nos EUA e em visita ao Japéo, espia pela porta entreaberta, as duas
mulheres sentam-se no chdo e permanecem diante uma da outra, muito tempo, em
siléncio. Mais tarde, Shinjiro pergunta a avo

— Por que aquela senhora veio aqui hoje?

— Veio conversar comigo.

— Mas vocés nem falaram. Ficaram sentadas sem dizer uma palavra. Ai ela se
inclinou para vocé e saiu sem abrir a boca.

— O marido dela também morreu em Nagasaki como o vové. Por isso ela vem
aqui de vez em quando, fica sentada um pouco sem falar, e ai vai embora. Existem
pessoas que ficam silenciosas quando falam.

Com uma convivéncia mais intima com o siléncio do que nos, os ocidentais, 0s
japoneses tém, no siléncio, uma forma natural de conversacdo, a tal ponto que, no
Japdo, conviver em siléncio ndo s faz parte da amizade, como hd uma categorizagdo
dos siléncios por sua qualidade, bem como para nés hd qualidades de conversacéo.

Depreende-se dai que o siléncio, assim como a linguagem, tem as suas
condices de producdo. E a partir destas condicbes de producdo que se dardo as
determinacGes do seu funcionamento. Este funcionamento é tdo diverso que Eni
Orlandi, ao estudar o siléncio, falou em formas do siléncio, ou seja, nas maneiras
diversas como o siléncio funciona em suas diferentes condi¢Ges de producéo.

A escritura de Clarice Lispector, no que vimos no decorrer deste trabalho, foi
produzida a partir de determinadas condi¢bes de producdo tanto sécio-historicas

(nazismo, ditadura militar) como pessoais (imigrante judia, nascida durante o percurso



de sua familia em fuga dos progroms na Unido Soviética e mulher de diplomata, tendo
vivido em diversos paises, Suica, EUA e Inglaterra).

As condicdes de producdo em que a obra em tela foi produzida, certamente,
determinaram o tanto de siléncio nela existente. Estes siléncios, contudo, produzem
sentido ndo sé a partir destas condi¢des, mas também das condicGes de producdo da
leitura da obra de Clarice Lispector que, como vimos, encontrou receptividades
diferentes em periodos historicos também diferenciados.

A participacdo do leitor na constituicdo do sentido, inerente a qualquer texto, €,
entretanto, na escritura de Clarice, propositalmente promovida pela propria escritora a
partir de uma concepcdo de linguagem onde a escrita se da na hora mesma em que sou
lido, como diz o narrador de A hora da estrela, Rodrigo S.M.. E este chamamento a
participacdo do leitor é feito exatamente através do trabalho do siléncio, produzido por
meio da pontuacio. E ao promover a abertura do sentido em muitas direcdes, langando
ao leitor a decisdo sobre a definicdo de sua constituicdo, que Clarice torna inevitavel
sua participacao.

Siléncio e linguagem sdo indissocidveis e so existem em funcdo um do outro. A
percepcdo e apropriagdo do siléncio se ddo pela linguagem. E por isto que Clarice nos
diz que s6 quando a linguagem falha é que temos o indizivel. Experimentando 0s
limites da linguagem e suas possibilidades de dizer, Clarice flexibilizou a lingua
levando-a a contornos imprevisiveis. Ao mesmo tempo, nos da o siléncio, marca de sua
escritura e possibilidade de chegarmos a perceber o indizivel.

Sendo a ideologia para a AD o sentido em certa dire¢do (Orlandi), a critica da
ideologia passa, necessariamente, pelo siléncio, pela possibilidade de um outro dizer. O
siléncio ndo é linglistico, ele € discursivo. Neste sentido, o real da lingua, enquanto o
impossivel de ser dito, é também o siléncio, real do discurso, porque a visdo da lingua
sujeita a falhas, a lapsos, a desvios, ou seja, a visdo de lingua como um néo-todo é
decorrente de uma visdo discursiva de lingua.

Buscando através da linguagem aquilo que ela ndo pode alcangar, Clarice nos d&
o siléncio, pois, como destaca Olga de S&, concluindo que é impossivel que a palavra
diga o ser, ela vislumbra o siléncio como Unica possibilidade de alcancar o indizivel.
(S4, 1979:151).

Ao trabalhar os espacos de siléncio na linguagem, Clarice desconstréi o
processo de constituicdo do texto, denunciando que sua origem € discursiva. Sendo o

texto, portanto, a ordenacao singular da materialidade lingistica a partir de um recorte



discursivo, ndo ha inicio nem fim, mas um efeito-inicio e um efeito-fecho, necessarios
para que a textualizacao se dé.

Ao discursivizar o texto, Clarice promove a Unica possibilidade de transgressao
da lingua que é a transgressao de sua propria estrutura interna, a sintaxe. Rompe, assim,
com aquilo que Barthes define como o poder intimidador da estrutura linglistica,
desfazendo a evidéncia do sentido e demonstrando que todo dizer esta imerso num
continuo discursivo.

A historia da humanidade, diz o psicanalista Contardo Calligaris, poderia ser
vista como um longo discurso continuo no qual nds interferimos em determinados
pontos. Ou, como diz Clarice, quase ao final do romance Agua viva:

O que te escrevo é um “isto”. Nao vai parar: continua. (AV:101).



5. APONTUACAO DO SILENCIO

— Conclusao —

Transgredir, porém, os meus proprios limites me fascinou de repente. E foi
guando pensei em escrever sobre a realidade, ja que essa me ultrapassa. A reflexdo do
narrador/escritor Rodrigo S.M., em A hora da estrela (p.17), é ilustrativa do percurso
percorrido pela escritora Clarice Lispector em sua trajetoria literaria. De uma literatura
caracterizada pelo fluxo de consciéncia em Perto do coracdo selvagem a abordagem de
um tema social como a vida de uma nordestina pobre no Rio de Janeiro em A hora de
estrela, Clarice tragca um percurso, na verdade unico, de reflexdo sobre a linguagem. A
forma como esta reflexdo, expressa na pratica da escritura clariceana, torna a obra desta
escritora um corpus particularmente interessante para a exploracdo das possibilidades
da AD no texto literario foi 0 que buscamos, entre outras coisas, demonstrar no
decorrer deste trabalho.

Iniciado a partir de uma inquietacao sobre as relacGes entre linguagem, siléncio
e ideologia e, paralelamente, sobre as formas como o siléncio significa, o presente
trabalho acabou, durante o seu desenvolvimento, desdobrando-se em quatro eixos:

1. Osiléncio como real do discurso é subjacente a toda a teoria da AD. O siléncio
como real é a possibilidade de transgressdo da linguagem, operando no sentido
de uma critica a ideologia.

2. A literatura é um espaco privilegiado de transgressdo da linguagem. Com a
banalizacdo da linguagem, a partir da cultura de massas, e sua distor¢cdo por
regimes totalitarios, a literatura tem assumido, na contemporaneidade, o papel
de critica da linguagem.

3. Clarice Lispector é um acontecimento discursivo na literatura brasileira e
desenvolveu,  no decorrer do amadurecimento de sua escritura, uma teoria da
linguagem expressa, em sua maior parte, ficcionalmente, e que, em muitos
pontos, se aproxima dos pressupostos tedricos da Anélise do Discurso.

4. A andlise da pontuacdo exige uma abordagem discursiva porque ela assume
funcionamentos particulares em cada escritor, muito além do disposto tanto

pelas regras gramaticais, como pelas abordagens lingistica e enunciativa.



Questionando os limites da linguagem que se da na cisdo entre ser e sujeito
produzida pelo simbolico, a presente dissertacdo buscou ainda sinalizar — o que
entende ser um proficuo caminho de pesquisa em AD — um deslocamento na forma de
operacdo da ideologia, tal como apontado por Marilena Chaui, sobrepondo a
dominacdo de classe uma ideologia da competéncia; bem como as consequéncias de
uma cultura da midia sobre a constituicdo da subjetividade contemporanea, tematizada
por Maria Rita Kehl.

Tomando como ponto de partida para as analises a pontuacdo como pista do
siléncio no texto de Clarice, este estudo avangou no sentido de perceber que, embora o
siléncio, costumeiramente, sé tenha pistas e ndo marcas linguisticas como diz Orlandi,
no caso de nosso corpus, esta afirmagdo ndo se confirma, uma vez que a pontuacao,
como se verificou, funciona como marca linguistica do siléncio. Mais ainda: o estudo
da pontuacdo — como ja demonstrado por Marilei Grantham em trabalho anterior —
exige uma analise discursiva uma vez que as abordagens linglistica e enunciativa nao
dado conta dos inimeros funcionamentos que esta assume.

Dialogando, ainda, com a area dos estudos literarios, definimos que a analise
do objeto literario pela AD parte da compreensdo de que este objeto é, antes de mais
nada, linguagem. Encontramos, neste percurso, aproximacdes peculiares entre a Teoria
do Discurso e a literatura no sentido de que, enquanto a primeira se propde a ser uma
teoria critica da linguagem, a segunda tem por funcdo, primordial na
contemporaneidade, fazer esta critica a partir da transgressdo da prépria estrutura da
lingua, flexibilizando-a a ponto de romper com aquilo que Barthes define como o poder
opressivo das estruturas linglisticas. Deste rompimento surge a escritura como uma
critica da linguagem e € ai que se encontram a AD, a literatura e a escritura de Clarice
Lispector.

Por meio de uma pontuacdo ousada e inusitada, Clarice rompe com as regras
gramaticais, levando-nos aos limites da linguagem, ao encontro do siléncio. A escritura
de Clarice Lispector, contudo, ndo € expressdo de uma manifestacdo criadora
individual. Acontecimento discursivo na literatura brasileira, ela surge, contudo, dentro
de um cenério internacional onde a banalizagdo da palavra — seja pelo uso distorcido
que dela tém feito diversos regimes totalitarios, seja pela disseminacdo dos meios de
comunicacdo de massas —, passa a ser motivo nao apenas de questionamento do papel

transformador da literatura como o proprio tema desta.



A linguagem é, assim, dentro das condigdes historicas em que sua obra é
produzida, o objeto da escritura de Clarice. Sdo estas mesmas condi¢des de producao
que determinam a relacdo particular de sua escritura com o siléncio e o decorrente
trabalho sobre a pontuacdo. Interpelando a hegemonia e combatendo os estere6tipos
através de uma critica da linguagem, Clarice utiliza a pontuac¢éo de modo a desconstruir
0 processo de textualizacdo do discurso, mostrando-nos a discursividade constitutiva de
todo texto, bem como que todo inicio e todo fecho ndo sdo mais que um efeito, o efeito
necessario para que o texto se constitua.

Trabalhando a pontuacdo na contramdo de todo funcionamento lingistico e
gramatical, Lispector lanca o leitor no leito do discurso e, ainda para além deste, para
onde ja nao se encontram palavras. Assim, num encontro frutifero com a AD, Clarice
expressa ficcionalmente o que esta teoriza, a saber, que ndo existe neutralidade na
linguagem e que todo dizer é, por exceléncia, ideoldgico e vinculado a uma rede
discursiva. Para escapar ao ideoldgico € imprescindivel escapar ao universo das
palavras. Esta critica é feita, portanto, sobretudo a partir de um trabalho do siléncio
(pontuacionalmente marcado) porque é no irromper do siléncio que a ilusdo de
transparéncia da linguagem é desconstruida.

Numa trajetoria literaria essencialmente inovadora, Clarice se permitiu
liberdades no escrever que levaram a uma profunda reflexdo sobre a linguagem.
Cercando o siléncio com palavras de forma que seus significados assumam um aspecto
central no texto, a escritora chama o leitor para participar da constituicdo do sentido,
levando-o, através do siléncio, a regides suas desconhecidas.

Escancarando o processo de textualizacdo do discurso, Clarice ndo so leva o
leitor a uma participacdo atuante no processo de produgédo do sentido como provoca um
questionamento de sua relacdo com o mundo a partir de uma critica ao discurso
hegemdnico que se da por meio de uma critica da linguagem.

Utilizando-se discursivamente da pontuacdo, promove a transgressdo da lingua
a partir da transgressdo de sua estrutura sintatica. E faz, neste percurso, uma critica a
ideologia, obrigando o leitor a defrontar-se com o espaco Unico em que esta nao opera,

a saber, o siléncio fundante, o real do discurso.
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