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RESUMO

O trabalho discute a tematica do parque publico urbano, procurando compreender a
importancia deste tipo arquitetdnico para a cidade. Pretende-se contribuir para a discusséo do papel
do parque publico na vida urbana, que se refugia, cada vez com mais intensidade, nos espacos
confinados. Parte-se de uma analise sobre os jardins no ocidente, o papel dos espacos naturais na
cidade e a evolucao dos conceitos de parque e de parque urbano. O trabalho centra-se no estudo de
trés parques, aqui considerados como emblematicos: Central Park em Nova York, EUA, o primeiro
parque publico construido especificamente para este finalidade, Parque do Flamengo no Rio de
Janeiro, Brasil, 0 mais importante representante deste tipo na arquitetura modernista brasileira e Parc
de La Villette, em Paris, Franga, que concretiza conceitos revolucionarios quanto a funcdo e a
morfologia do tipo parque urbano. A partir da anélise comparativa dos trés espacos e do estudo desta
tipologia, conclui-se que o parque urbano € uma consequéncia das transformagfes ocorridas no
processo da revolucdo industrial e que se constitui em um equipamento integrante da cidade
moderna. O parque ndo € um espaco destinado a fuga da cidade, mas um lugar que dela passou a
fazer parte, sendo, cada vez mais, um de seus componentes indispensaveis. Ele € um dos mais
importantes espacos abertos e sua presenca torna-se imprescindivel por possibilitar um carater
democratico a vida da cidade. As transformagdes das cidades tornam-se cada vez mais rapidas. A

morfologia do parque deve, pois, permitir sua renovagao e sua adequagao a novas fungdes.



RESUME

Le travail discute le sujet du parc public urbain en essayant de comprendre l'importance de ce type
architectural pour la ville. L'étude se veut une contribution a la discussion du réle du parc public dans
la vie urbaine, laquelle se réfugie, de plus en plus, dans des espaces fermés. D'abord nous faisons
une analyse des jardins dans le monde occidental, du réle des espaces naturels dans la ville et de
I'évolution des concepts de parc et de parc urbain. Le travail focalise I'étude de trois parcs considérés
ici comme emblématiques: le Central Park en New York, EUA, le premier des parcs publics construit
expres pour ce but, le Parque do Flamengo a Rio de Janeiro, Brésil, le représentant le plus important
de ce type dans l'architecture moderniste brésilienne et le Parc de La Villette a Paris, France, lequel
concrétise des concepts révolutionnaires sur la fonction et sur la morphologie du type parc urbain. A
partir de I'analyse comparative de ces trois espaces et de I'étude de cette typologie, le travail conclut
que le parc urbain est une conséquence des transformations qui ont eu lieu a partir de la révolution
industrielle et qu'il est un équipement fondamental de la ville moderne. Le parc urbain ne peut pas étre
considéré comme un refuge pour que les gens s’écartent de la ville, mais un lieu qui la compose. Il
est, de plus en plus, un élément composant indispensable a la ville elle-méme. Le parc public est un
des plus importants espaces ouverts et sa présence est absolument nécessaire pour permettre un
caractére démocratique a la vie urbaine. Les villes se transforment & une vitesse croissante. La
morphologie du parc doit donc rendre possible son propre renouvellement et aussi son adéquation

aux nouvelles fonctions.



ABSTRACT

In this dissertation we discuss the role of the urban park in order to ascertain its importance as
an architectural type of the city. In this way, we endeavor to contribute to the discussion of the role of
public parks in urban life, as an alternative to the current trend towards closed spaces. We depart from
an analysis of western gardens, the role of natural areas in the city and the evolution of the concepts
of park, and urban park. Three parks, here considered as emblematic, were selected: Central Park,
New York, United States, the first public park ever to be primarily established with this aim; Parque do
Flamengo, Rio de Janeiro, Brazil, the most representative of its type in modernistic Brazilian
architecture; and Parc de La Villette, Paris, France, materializing revolutionary concepts in
morphology and function. Based on a comparative analysis of these three parks and on the evaluation
of their typology we may recognize the urban park as a consequence of transformations that took
place during the industrial revolution, and a characteristic equipment of the modern city. Parks are not
to be considered refuges, isolated from urban life, but as essential equipments of the city. They
constitute one of the most important features of a city, and their presence became invaluable to add a
democratic dimension to urban life. Cities change rapidly and the park morphology must change

accordingly to permit its renovation and adaptation to new functions.



A memoria de meus pais.



CONSIDERACOS PRELIMINARES

Ao longo de mais de duas décadas em que vimos coordenando as disciplinas
de Paisagismo no Curso de Arquitetura do Centro Universitario Ritter dos Reis temos
procurado caracterizar esta area da arquitetura com seu significado que julgamos
correto, ou seja, 0 estudo dos espacos abertos e o exercicio do seu projeto e sua
fundamentacédo tedrica. Esta acepcado, usual em outros paises €, em nosso meio,
freqientemente obliterada para considerar Paisagismo apenas como a arte da
composicao dos jardins. Vulgar e comercialmente, a confusdo de paisagismo com
jardinagem é disseminada como senso comum, em especial pela grande imprensa.
Outro equivoco, do nosso ponto de vista, € a denominacdo do espaco exterior como
area livre. Inimeros trabalhos, inclusive na area universitaria, dao esta denominacao
aos espacos da paisagem. Falece de sentido a denominacéo, pois, se por um lado
livres podem ser considerados todos 0s espacos a que a populagao tenha acesso,
incluindo os espacos confinados da edificacdo, também, entre os espacos abertos
temos aqueles cuja acessibilidade é restrita a seus proprietarios: recuos de jardim,
patios, jardins privados (residenciais e de clubes), entre outros, que, ndo obstante,
se incorporam visualmente a paisagem urbana. A idéia de espacos livres é muito

claramente formulada por Nolli em suas famosas plantas.

Figura 1. Mapa Nolli — Plano de Roma—1748.
Giambattista Nolli. Figura/fundo e fundo/figura com os espacos abertos e publicos



O programa do curso de Arquitetura e Urbanismo, em nossa Faculdade, tem
enfatizado o reconhecimento do fendmeno arquitetonico a partir da nogéo da cidade.
O estudo do fato urbano, das relacdes que se estabelecem na urbe, dos elementos
que a compdem, dos espacos abertos e dos objetos construidos, forma o universo
apresentado ao estudante para o seu desenvolvimento na compreensao e no projeto
da edificacdo, da cidade e da paisagem.

Os parques sao importantes componentes dos espacos abertos da paisagem
urbana, podem se classificar como espacos livres por serem franqueados a
populacdo, mas muitas dessas areas sao de dominio privado ou semi-privado
(como, por exemplo, clubes) e, portanto, sdo melhor classificados, apenas, como
espacgos abertos. O conceito que vamos adotar, portanto, para 0s parques, é o de
espacos abertos.

Nossa compreensdo do paisagismo pauta-se, ainda, pela inclusdo, nesta
denominacdo, de espacos abertos que podem ser organizados com ou sem
elementos vegetais. E evidente que a abordagem da disciplina paisagismo jamais
podera se fazer sem a consideracdo sobre estes componentes. Mesmo que muitos
espacos abertos possam deles prescindir (e ai se enquadra a maioria dos espacgos
urbanos dos periodos medieval e renascentista), € comum que eles aparecam como
um dos componentes da paisagem, inclusive nos diversos lugares da cidade. Nao se
pode tratar do paisagismo sem considerar a importancia deste material de
organizacdo espacial, até porque seu comportamento difere radicalmente daquele
dos demais materiais de edificacdo por sua caracteristica de ser vivo. Trabalhar com
vegetagcdo na organizacdo dos espacgos abertos implica conhecer profundamente o
comportamento das plantas em sua evolucdo cronolégica (crescimento e
transformacdo ao longo do tempo) e fenologica (transformacdo ao longo das
diversas estacfes do ano). Outros subsidios importantes, quando se trata com o0s
elementos do reino vegetal, sdo suas exigéncias bioticas, silviculturais, climaticas,
de substrato e inUmeras particularidades que, mesmo ndo sendo da atribuicdo do
arquiteto, ele deve considerar, através da participacdo de outros profissionais
“especializados” (botanicos, engenheiros agrébnomos, engenheiros florestais,
bidlogos e outros). Tanto quanto nos outros setores da arquitetura, a
interdisciplinaridade é condicdo essencial para o trabalho na area do paisagismo.

A nocao de escala é outro aspecto importante no trato com a paisagem.

Também a diferenca da relacédo espacial, que se estabelece nos espacos edificados
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como aquela dos espacos abertos, apresenta um componente excepcional que é
sua caracteristica hipetra, ou seja, a inexisténcia de um teto.

Paisagem urbana se constréi com edificacdes associadas entre si e com
outros objetos, entre eles a vegetacao.

O estudo da arquitetura no que diz respeito as edificacdes jamais poderia ser
desenvolvido sem a componente do estudo dos espacgos abertos em que o prédio
esta inserido, mesmo porque a edificacdo que estudamos é, também, parcela dos
componentes do espaco aberto ou paisagem urbana.

A consideracdo da cidade como arquitetura deve ser estendida para os
espacos abertos que a constituem que, igualmente, devem ser considerados
“objetos arquitetdnicos”. Por estes motivos nossa proposta € a de estudar os
parques, ou o0s grandes espacos do lazer e da cultura urbana, como objetos
arquitetonicos.

A discussdao, o estudo e a critica sobre a producdo da arquitetura na area da
edificacdo e na area da paisagem sdo objeto de abordagens absolutamente
diferentes em termos de quantidade e qualidade. Francois Barré (1987), em seus
comentarios sobre o Parque La Villette, afirma que ha todo um conjunto em
renovacdo de debates, pesquisas, criacdes, estudos sobre a arquitetura das
edificacbes quando, no dominio dos parques, e, pode-se acrescentar, no dos
espacos abertos, estes inexistem e nos dao a impressao de que nos detivemos nas
formas do século XIX.

O presente trabalho tem por objetivo levantar, para futuro debate, questbes
referentes aos espacos abertos urbanos. Pretende-se que ele sirva de subsidio para
aprofundar as pesquisas que se vém realizando no Setor de Pesquisas do Curso de
Arquitetura e Urbanismo do Centro Universitario Ritter dos Reis.

O ingresso no Corpo Docente desta instituicdo, como professor responsavel
pela Disciplina Paisagismo deveu-se, principalmente, ao fato de boa parte dos
trabalhos profissionais que haviamos elaborado se classificar neste setor da
arquitetura, e, provavelmente, também pela experiéncia anterior como professor de
Teoria da Arquitetura e Introducdo a Arquitetura na Universidade Federal do Rio
Grande do Sul. O exercicio do magistério nesta area, no entanto, foi fundamental
para a consolidacdo do nosso pensamento sobre paisagem e paisagismo e, isto se
deve, em grande parte, ao aprendizado que ocorre na relacdo com alunos e colegas

professores de outras disciplinas. E uma relacdo imensa de alunos, a maioria, hoje,
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colegas a que devo sinceramente agradecer pelo que me ensinaram.
Agradecimentos especiais devem ser feitos ao professor que formulou o convite, o
Arquiteto Cairo Albuquerque da Silva, amigo, ex-aluno e colega de trabalho, e ao
reitor do Centro Universitario, entéo diretor diretor do Curso de Arquitetura, Dr. Flavio
d’Almeida Reis, que teve papel fundamental para a aceitacdo do convite e, que,
nestas duas décadas vem dando seu entusiastico apoio para que o Curso venha se
afirmando, cada vez mais em sua exceléncia. Nao pode ser esquecido, também o
reconhecimento da contribui¢cdo do grupo de colegas-professores que esta envolvido
neste curso de Mestrado. Também colaboraram com o trabalho diversos estagiarios,
monitores e bolsistas que, desde a realizacdo das monografias, vém dando sua
contribuicdo através de desenhos, informatizacdo de textos e imagens e suporte na
pesquisa. Na revisdo bibliografica foi inestimavel o auxilio prestado pela bibliotecéaria
Cristiane Mattos a quem também agradeco. Ao orientador Professor Doutor Carlos
Eduardo Dias Comas devo um agradecimento especial. Tendo sido meu aluno no
curso de Arquitetura da UFRGS nao s6 dispds-se generosamente a acompanhar
meu trabalho, como, desde a formulagéo do projeto inicial, secundou as decisdes e
assessorou seu desenvolvimento. Finalmente, um agradecimento carinhoso a minha
familia, também envolvida com a pratica didatica e com as questdes ambientais, que
colaborou de diversas maneiras, com troca de idéias, com informagcfes em areas
afins, na questdo da bibliografia e, principalmente, com a paciéncia e resignacao
pela minha auséncia devido ao envolvimento com o trabalho. A minha esposa Cléia,
mais um reconhecimento pelo trabalho de discussao e revisdo que sempre lhe cabe

quando se trata da produgéo de um texto.
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INTRODUCAO

Festejo

Foi num primeiro de maio,
na cidade de Rio Grande.

O céu estava sem nuvens.
O més das flores nascia.

O vento lembrava as flores
no perfume que trazia.

O povo reuniu-se em festa,
pois a festa era do povo.

Criancas, homens, mulheres,
0 povo unido cantava.

O povo simples da rua,
comovido se abragava.

O més das flores nascia
e o vento lembrava as flores
no perfume que trazia.

O velho parque esquecido,
tinha um ar claro e risonho.

Germinava no seu peito
o calor de um novo sonho.

Misturavam-se cantigas,
frases, risos, alegria.

No peito de cada homem,
um clardo aparecia.

Surgiam jogos e prendas,
hinos subiam ao ar.

Em cada grupo uma histéria
alguém queria contar.

A tecela Angelina,

vivaz e alegre cantava.
Recchia - o lider operario —
ria e confraternizava.

Era primeiro de maio,

dia da festa do mundo.

Lila Ripoll

A criacdo arquitetbnica ndo é completa sem a intervencdo nos espacos

abertos. Imagine-se Campidoglio em Roma sem a rearquitetura tragada por Miguel

Angelo, Praca de S&o Pedro sem a colunata de Bernini, Versailles sem os jardins de

Le Nétre, Schonbrunn sem seu espaco aberto, Palacio do Itamarati sem a arte de

Burle Marx. E absolutamente equivocada a idéia de que é possivel conceber um

espaco edificado sem as consideragbes relativas ao seu entorno. Edificacdo e

espaco aberto constituem uma unidade, mesmo que estas consideracfes nao

estejam presentes no projeto. Lastimavelmente, esta situacdo acontece com
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freqUéncia e o resultado € o que se apresenta a nossos olhos, falta de coeréncia na
organizacdo do espaco aberto e edificagdo como elemento estanho da composigao.

Projeto de edificacédo e projeto de espaco aberto sédo faces da mesma moeda,
sao interdependentes e complementares. S&o inUmeras as tipologias de espacos
abertos — a rua em forma de canal ou corredor, o patio, o conjunto de edificios
isolados, pavilhdes ou torres. As primeiras representam tipologias de espaco aberto
contido, as demais caracterizam o espago aberto circundante.

O espaco aberto é resultado do projeto do espaco urbano, ndo se projeta por
si mesmo. E resultado consciente ou inconsciente do projeto da cidade e das
edificacdes.

O espaco aberto € parte indissociavel da cidade. Sua transformacao, ao longo
da histéria, acompanhou a evolucdo das necessidades sociais. Rua, largo, praca,
parque traduzem a evolucdo urbana e demonstram a apropriacdo da cidade pelo

cidadao em sua forma mais plena.

“No dia em que perdermos mesmo 0 uso da rua, provavelmente ndo existiremos mais
como comunidade. ... municipios serdo express@es meramente geograficas. Designarao
lugares onde vivem pessoas que trabalham e comerciam (alguns prosperando, outros
menos), mas que, fora essa contingéncia econdmica, ndo tém nenhuma razdo de estarem
juntas naquele canto do mapa. Pessoas, em suma, que ndo imaginam uma histéria comum e
nao sonham com um futuro comum.

“N&@o estou exagerando: uma comunidade, para existir minimamente, ndo pode
renunciar a forma basica de sua presenca, que é a garantia de um espaco publico amigavel
para seus membros — area comum do condominio democratico.” (CALLIGARIS, 2002, )

Apesar da importancia das demais tipologias de espaco aberto, relacionadas
acima, vamos trabalhar com a do parque urbano em funcdo do papel que este

desempenha na vida da cidade.
OBJETIVOS e RELEVANCIA SOCIAL

O objetivo central do trabalho consiste em compreender o modo pelo qual os
parques urbanos podem servir mais adequadamente as func¢des que devem
desempenhar na cidade, levantando algumas questdes referentes aos espagos
abertos publicos e iniciar um estudo sobre os parques, em especial no que diz
respeito a sua morfologia relacionada as atividades que nele se desenvolvem.

A cidade contemporanea, em especial a cidade do terceiro mundo, esta
vivendo um grave processo de crise e conflito. Enquanto os espacos publicos
abertos séo relegados ao abandono e se tornam terra de ninguém, onde, mesmo a

circulacao, principalmente a noite, torna-se um sério risco, parte da populacédo passa
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a frequentar os shopping centers e a acreditar que estes sdo os lugares da vida
coletiva. Na verdade, estes Ultimos sdo quase espacos virtuais, onde se desenrola
uma vida artificial pseudo-urbana durante, apenas, uma parte do dia. E, quando os
centros comerciais estdo fechados, onde fica a vida urbana? Ela acontece por vinte
e quatro horas diarias, as outras doze ndo devem se dar apenas no espaco
confinado da edificagéo. Viver o contato social, a relagdo entre classes diversas,
permitir que a infancia e a juventude possam proceder a sua socializacdo no
convivio multiplo e diversificado, € como entendemos a existéncia do homem

contemporaneo.

A condicdo para que isto seja possivel é resgatar a cidade como a grande
casa do homem (VITRUVIO, 1999), onde a vida possa transcorrer plenamente e os

espacos para tanto estejam apropriadamente preparados e seguros.

Entre estes, o Parque Urbano se destaca pela sua importancia e abrangéncia.
E um espaco que se acrescentou a cidade ha apenas poucos séculos, mas que,
face ao gigantismo das metrépoles, é cada vez mais necessério para atender as

demandas da populacéo.

Mas, de que parque a populacédo precisa e qual ela quer hoje? Que grande
espaco urbano podera atender as necessidades diversificadas de uma sociedade
em mutacdo acelerada? Serve o parque bucélico que reproduza a natureza no meio
da malha construida ou do que se necessita S0 espacos arquitetdnicos agenciados

junto com elementos naturais: vegetacao, agua, terra, ar?

A analise do fato arquitetdnico parque urbano, através do estudo de exemplos
paradigmaticos enseja abordar as questdes formuladas acima. Como tema de
investigacdo e como campo de cogitacdes elas se apresentam como matéria
instigadora. Por isso sua analise em face ao desenvolvimento urbano e a sua fungéo

na sociedade contemporanea.

A importancia, cada vez maior, dos parques como espacgos abertos
apropriados a recuperacao de um metabolismo urbano equilibrado e a adequacéo
de sua tipologia (funcional e formal) as exigéncias da sociedade contemporéanea é o
principal motivo para o desenvolvimento deste trabalho.

O surgimento da func¢do parque publico, nas cidades, € anterior a criagdo de
espacos com esta finalidade. Mesmo antes das transformacdes das relacdes sociais
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pelo processo da democratizacdo, a satisfacdo das necessidades de lazer e de
salubridade obrigaram a nobreza a abrir seus jardins privados ao uso publico. Hyde
Park foi aberto ao publico em 1652, Jardin de Luxembourg foi franqueado a
populacao de Paris em 1803. O primeiro parque criado especificamente para ser um
espaco de uso comum do povo foi o Central Park de Nova York. A idéia dos parques
acompanha a democratizacao do estado.

E usual que, simultaneamente ao surgimento das funcdes, sejam criados
termos para sua designacdo ou se utilize algum ja existente que adquire novo
significado. Assim, a etimologia das palavras ligadas a funcdo parque oferece
datacbes que correspondem as primeiras manifestacbes deste espaco na
sociedade. Se em 1175 a palavra francesa parc designava «cloture» (barreira,
recinto, palicada, claustro de um mosteiro) e em 1220 passou a significar «verger»
(grande extensdo arborizada e confinada onde se preservam 0s animais para a
caca), em 1664 passou a designar um terreno arborizado, inteiramente fechado,
geralmente ligado a um castelo ou a uma grande habitacdo (ROBERT, 1984)".

O tema parque urbano comportou, ao longo da histéria deste espaco
arquitetonico, interpretacdes diversas, correspondendo, cada uma, ao periodo em
que era feita a andlise, ao objeto em questdo, as caracteristicas da cidade em que
se situava e ao uso que dele se fazia. O estudo da maioria dos parques
contemporédneos demonstra que 0S principios que nortearam sua estruturacao
continuam a ser 0S mesmos que vigoravam nhas origens deste espago com as
inovacdes que neles foram introduzidas no inicio do século passado. As
caracteristicas da cidade atual, as relagbes sociais contempordneas e as
potencialidades da organizacdo dos espacos publicos levam a necessidade da
revisdo dos principios que regem a criacdo dos espacos do lazer urbano.
Infelizmente, ndo se desenvolvem, nesta area, as pesquisas e discussfes com a

intensidade que se fazem em outros campos da arquitetura. A adequacao destas

! O dicionario Petit Robert (1984, p. 1356) ainda qualifica o verbete como designativo de Parc a
L'anglaise, a la francaise, Parc public, este ligado a idéia de jardim, e completa com os exemplos:
parc du chateau de Versailles e Le parc Monceau (em Paris). E conclui identificando como espace
aménagé em plein air pour le public. Parc zoologique. Parc aquatique. Parc d'attractions. Parc de
loisirs .

Houaiss (2001, p. 2137) registra, para o surgimento da palavra parque, o século Xll com 0s mesmos
significados: grande extensdo de terras e de bosques fechados onde sdo guardados e criados em
liberdade animais para a caca’; (1220) 'espaco fechado plantado de &rvores frutiferas'; (1664) 'parque
gue decora um castelo ou uma avenida', do lat.tar. parricus 'lugar cercado', der. de *parra 'vara' pré-
latina; ver parr- © PAR parque (s.m.)
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importantes funcdes urbanas — lazer, cultura e recreacdo — as necessidades da
cidade atual e das que se impdem para a cidade do futuro implicam o
aprofundamento da avaliacdo critica da producdo arquitetdnica neste campo e o
estabelecimento de novos paradigmas para esta tematica. Evidentemente que estes
objetivos transcendem, em muito, o escopo do presente trabalho. E nossa meta, no
entanto, contribuir, minimamente, para fomentar a discussdo e a avaliacdo critica
sobre a arquitetura dos parques urbanos, através da analise de alguns aspectos e
exemplos de espacos que se enquadram na tipologia de grandes espacos do lazer

urbano.

Para atingir tal objetivo examina-se o Parque Urbano Publico, através de
modelos exemplares de periodos diversos, e se procura avaliar sua funcdo e sua
composicao arquitetdnica (morfologia) em relagéo a seu significado e utilizagdo por
parte da populacao da cidade.

Considera-se que o0s parques ndo sao reflgios para se escapar da vida
urbana, mas espacos integrados e complementares as func¢des da cidade.

A escolha dos trés parques analisados deve-se ao seu carater emblematico e,
ainda, ao fato de se constituirem em parques com abrangéncia metropolitana por
suas caracteristicas e por sua extensao. Poder-se-ia dizer que cada um corresponde
a um periodo historico: Central Park representativo do século XIX, Flamengo como
paradigma do modernismo do século XX e La Villette, apesar de sua concepgéao e
implantacé@o terem se dado durante os anos oitenta e noventa, configurar as idéias
da cidade do século XXI.

Apesar da abundancia de material informativo sobre cada um destes espacgos
urbanos inexiste, na literatura, analise comparativa dos trés parques, tendo em vista
identificar persisténcias e divergéncias tipolégicas, formais e funcionais.

Nosso plano de trabalho contempla o desenvolvimento da idéia de parque, de
jardim e de area de preservacédo natural, inclui consideracdes gerais sobre o projeto
da edificacdo, da cidade e dos espacos abertos, sobre tipologia destes e sua
evolucéo. Procura-se incluir consideracao sobre a introducdo da natureza na cidade
e o significado dos parques aristocraticos e a mudanca de sua destinacao
exemplificada por Vauxhall Gardens, Birkenhead, Volksparks e o proprio Central
Park.
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Os objetos da analise — Central Park, Parque do Flamengo e Parque La
Villette — s&o utilizados como parametros para concluir sobre o significado da fungéo
parque e suas caracteristicas para a cidade contemporanea. E importante, também,

desfazer a idéia de parque urbano e praca como area de preservacdo ambiental.

Conceitos — Referencial tedrico

A necessidade, cada vez mais intensa, do exercicio do lazer e da cultura no
espaco urbano, decorre das feicdes que as atividades da vida diaria vao assumindo
na cidade. A diminuicdo da jornada de trabalho, apregoada nas teorias sociais do
século XIX, apesar de ndo vir ocorrendo com as caracteristicas que 0s estudiosos
da questao previram, vem se manifestando com crescente intensidade. O uso atual
dos parques, onde boa parte das horas livres pode ser aproveitada e onde muitas
atividades obrigatorias? sdo exercidas, exige espacos com caracteristicas tipoldgicas
e morfologicas diversas daquelas dos parques tradicionais. Ao lado da funcao
recreacdo e esporte, que passou a ser complementar aos parques do século XX,
implica, hoje, incentivar as atividades culturais que, cada vez mais, necessitam de
espacos para sua concretizagcdo. Impde-se, pois, uma revisdo completa dos
fundamentos que embasam o projeto e a implantagdo dos parques urbanos. E
necessario estabelecer uma profunda discussdo sobre o tema com vistas a
formulacdo de novos programas para estes espacos e seu projeto arquiteténico. Nao
s6 0s novos parques a serem criados, como aqueles existentes, devem ser objeto
de modificagbes que permitam sua adequacdo as exigéncias atuais sem
comprometer os valores arquitetdnicos e culturais que eles representam. Nos
parques existentes a contemporaneidade deve ser contemplada juntamente com a
valorizacdo daqueles aspectos de sua constituicdo tradicional que remetem a sua
func@o histdrica; nos novos espacos € fundamental que se introduzam as func¢des
gue a sociedade urbana cria constantemente a0 mesmo passo em que se resgatam

agueles valores tradicionais que, ainda, caracterizam o tipo parque.

2 0 exercicio fisico, principalmente da caminhada ou da corrida, hoje esta generalizado entre a
populagéo urbana. A existéncia de equipamentos culturais e cientificos leva a um uso profissional dos
espacos dos parques. A recreacao infantil, necessaria ao desenvolvimento fisico, psicolégico e a
socializacdo da crianca, exigem a frequiéncia diaria aos espacos apropriados localizados nos
parques.
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OS JARDINS NO OCIDENTE

O surgimento da cidade é uma das marcas do inicio da Histéria. Nestes cerca
de dez mil anos de assentamentos urbanos ergueram-se inimeras formas e tipos de
cidade. Mesmo em se limitando a civilizagdo ocidental podemos identificar uma
enorme diversidade de caracteristicas que assumiu 0 assentamento humano. Todos,
no entanto, apresentam em comum um tipo de espaco aberto, a rua. Corredor de
interconexdo das diferentes construgdes que a configuram, cumpre, desde sua
origem, funcdes caracteristicas da vida da cidade. As ruas servem a circulacédo, ao
deslocamento entre os diferentes lugares da cidade, mas os cidaddos necessitam do
espaco aberto também para outras atividades, os encontros, as festas, as reunifes,
as vendas, os torneios. As propor¢des da rua, corredor com predominio da extensao
sobre a largura, ndo oferecem condi¢des para isto, ndo sado adequadas para receber
aglomeracdes, atividades que exigem amplos espacos para abrigar, mais
apropriadamente, grandes grupos de pessoas ou a populacéo inteira de uma cidade.

Largos e pracas, transformacdes da rua, servem a estas fungdes, séo o lugar
gregario por exceléncia da vida social, cultural e comercial da cidade.

Por um extenso periodo da histéria, as cidades puderam contar com estes
espacos que lhes bastavam para todas as necessidades do estar e fazer coletivos.
Neste periodo, o tamanho das cidades era tal que pragas, hdo maiores que um

hectare, eram suficientes para as atividades que deveriam abrigar. Por outro lado, o
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contato com a natureza — bosques, campos, rios e lagos — necessidade atavica do
ser humano era permanente, pois a cidade, aglomerado de pequena extensdo?®,
cercada pelos espacos naturais e rurais, permitia facil acesso a eles®.

Este quadro se delineia nas primeiras cidades das quais se tem registro, até o
apogeu da cidade medieval. A praca (piazza) € o centro da vida da coletividade

urbana.

“A praca é um espaco ancestral que se confunde com a propria origem do conceito
ocidental de urbano” (SEGAWA, 1996, p.31).

“A praca publica no fim da Idade Média e no Renascimento formava um mundo Gnico
e coeso onde todas as ‘tomadas de palavra’ (desde as interpelac6es em altos brados até os
espetaculos organizados) possuiam alguma coisa em comum, pois estavam impregnadas do
mesmo ambiente de liberdade, franqueza e familiaridade” (BAKHTIN, 1987, p. 132-3 apud
SEGAWA, 1996, p. 34).

Figura 2. Marché au pain et a la volaille, quai des
grands Augustins

As pragcas medievais (SEGAWA, 1996, p. 33), pequenas e enclausuradas,
serviam a inumeras finalidades, todas elas de carater eminentemente popular. A
praca era o espaco de dominio do povo, ndo servia ao poder sendo quando este a
utilizava para se comunicar ou se impor como nas proclamas ou nas execucodes. A

praca medieval era, por exceléncia, o lugar do lazer, do encontro, das trocas.

® Benevolo (1983, p.282) oferece uma relagéo das principais cidades da Baixa Idade Média, com as
superficies alcangadas no ultimo cinturdo de muros (em hectares): Veneza (a cidade e as ilhas
contiguas) — 600 (2000x3000m), Florenca (nos muros de 1284) — 480 (2000x2400m), Paris (nos
muros de Carlos V de 1370) — 440 (2000x2200m), Bruges (nos muros de 1297) — 360, Pisa (nos
muros do século XII) — 200, Siena (nos muros do século XIV) — 180, Londres (nos muros romanos
restaurados na ldade Média) — 160, Avignon (nos muros de 1356) — 140. Quanto a populacao,
Benevolo relaciona, apesar de incertos, dados sobre: Mildo e Paris, 200.000 habitantes, Veneza,
150.000, Gand e Bruges, 80.000, Siena, 50.000.

* Siena, em sua maior largura, néo ultrapassava 900 metros.
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A renascenca representou uma ruptura paradigmatica em relacdo a idade
média. E esta ruptura se materializa magnificamente nas obras arquitetdnicas que
passaram a se erigir no século XV.

“A arquitetura renascentista ndo esta em condi¢des de transformar a cidade inteira,
as intervencdes se ddo nos edificios isolados, ou em conjuntos e a regularidade desejada é
traduzida, principalmente, nas pracas. Ruas e pragas séo transformadas ou criadas para abrir
perspectivas, imprimir unidade formal e descongestionar as cidades. Pracas passam a ser
muito regulares, continuam fechadas, mas se abrem para avenidas monumentais. As
edificacBes que as configuram sdo, quase sempre, absolutamente uniformes o que lhes da
aspecto de claustro.” (BENEVOLO, 1983, p. 425).

Figura 3. Place Vendbéme, Paris

Com pequenas diferencas todas as pracas renascentistas seguem um modelo
comum. Na lItalia as piazze sdo desenhadas por grandes arquitetos ou artistas, a
primeira, em Firenze, SS. Annunziatta (1409), projetada por Brunelleschi com a
Ospedale degli Innocenti, e, a mais destacada, San Pietro (1647) de Bernini em
Roma, emoldurando a catedral. Na Franca criam-se as Places Royales, na Espanha
as Plazas Mayores, em Portugal o Terreiro do Paco de Lisboa. Todas, pracas da
elite, onde se realizavam os cerimoniais da nobreza e glorificavam-se reis e
imperadores com monumentos em sua honra. As pragas renascentistas

representavam, mais que qualquer outro espaco, o ideal da cidade daquele periodo.

Figura 4. Praca de S&o Pedro em Roma
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Pracas eram de uso do povo, os jardins® palacianos, vedados & coletividade
urbana, serviam apenas a classe privilegiada, ao rei e a aristocracia. JA o registro
dos jardins suspensos da Babildnia indicam a preocupacdo que as classes
dominantes expressavam de ter, junto a seus espacos privados, jardins que lhes
oferecessem o lazer e a contemplacao que aos servos eram facultados apenas nas
areas fora da cidade, na natureza agreste. Os jardins da nobreza acompanharam,
pois, a quase totalidade dos estados ao longo da histéria. Em alguns periodos
alcangcaram grande expressividade, passando a ser indicadores de status e de
poder. Nos periodos renascentista e barroco o jardim da aristocracia atingiu sua
expressao mais requintada. O acesso do povo aos prazeres da natureza se fazia

nas periferias das pequenas cidades.

Figura 5. Jardins do Palacio de Queluz - Lisboa

No entanto a cidade crescia em populagdo e em extensdo e 0 acesso as
amenidades naturais, pelas camadas mais pobres, passou a ser mais dificil ou
impossivel. As condi¢cdes de habitabilidade no interior, principalmente, dos bairros
operarios, degradava-se cada vez mais. A Unica alternativa para superar estas
condicdes era a ocupacgdo dos jardins da nobreza. A abertura destas areas passou a
ser uma imposi¢ao cada vez mais necessaria para assegurar certo equilibrio urbano.
Pioneira e prematuramente, em 1652, Jaime | abre ao acesso publico os jardins de
Hyde Park. Mesmo sendo feito através do pagamento de uma taxa, este uso passou

a caracterizar este espaco como jardim publico. Os jardins do Palazzo Pitti:

® ETIM fr jardin (sXIl) 'terreno cercado em que se cultivam flores, ou arvores frutiferas ou legumes,
hortalicas e vegetais comestiveis', dim. do fr.ant. jart 'horto’, de fréanc. 'gard' cercado; cp. ing. garden
(sXIi, al. Garten (de evolugéo independente, sem infl. do fr.); doc. lat.medv. gardinium (sX), criacdo
galo-roman. prov. por substv.do adj. do snt. *hortus gardinus em que se juntam o lat. Hortus,i 'horto,
plantacdo de flores, legumes, verduras, protegida por cerca' e o go6t. garda 'tapada, cerca’; cp. it.
giardino (sXlll sob a f. zardino e jardino), esp. jardin (1492); embora port. jardim ocorra no sXIIl, seus
der.séo tardios; ver jardin-< NOCAO de ‘jardim’, usar ante-pos. hort(i) (HOUAISS, 2001, p. 1675)
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Giardino Di Boboli, foram franqueados ao publico em 1766. Apenas no século XIX,
em pleno desenvolvimento da civilizacdo industrial, e, certamente, como uma
decorréncia das condi¢cOes criadas pela industrializacado nas cidades, outros parques
comecaram a ser franqueados ao povo. Foram necessarios mais de vinte anos da
Revolucdo Francesa para que os parques de Paris fossem abertos ao publico. O
Jardin de Luxembourg em pleno centro de Paris e o Jardin de Versailles foam
entregues ao povo apenas em 1803.

Imerso, desde sua origem, no meio natural o homem sempre conviveu com as
plantas, presenca constante para a maioria das populacdes primitivas que
dependiam de um intimo contato com 0s recursos naturais. Esta situacédo perdurou
por centenas de milhares de anos®. Nos dez mil anos do periodo histérico, no
confinamento das cidades, este contato passou a ser mais fugidio. A auséncia de
plantas dentro da cidade era compensada pelo contato que o homem do povo
mantinha com o ambiente natural nas periferias dos pequenos aglomerados. A
aristocracia sempre proveu seus espacgos de esséncias vegetais.

A introducao da arvore na cidade ocorreu por motivos diversos nos diferentes
lugares e cumprindo finalidades diferentes. Criacdo de espacos propicios a
realizacdo de jogos coletivos, lugares para passeios em contato com a natureza,
sofisticacao dos trechos por onde a elite da sociedade desfilava em carruagens para
ver e ser vista, lugares para o encontro mais ameno sob a sombra das arvores,
espacos para espetaculos musicais, todos se tornavam mais agradaveis com a
presenca das plantas, arvores, arbustos, flores. Pracas foram ajardinadas, avenidas
e boulevards receberam arborizagédo, principalmente depois que passou a se
considerar a arborizacdo como fator de saude fisica e mental. Surgem, assim,
espacos verdes como os jardins botanicos e, no século XIX, os parques publicos

urbanos.

“

. da concentragdo complexa e caoltica da praga, buscou-se a concentragdo
organizada e elegante do jardim. Praca publica e jardim publico abrigaram dos séculos 16 ao
18 a convivéncia dos opostos. Talvez o jardim como o antidoto moderno a praca medieval. O
jardim como a antitese da praca” (SEGAWA, 1996, p. 49).

® Presume-se que o ser humano exista, com as caracteristicas fisicas que o distinguiram dos outros
animais, ha mais de dois e meio milhdes de anos. A organizacdo dos homens em sociedade data de
cerca de quinhentos mil anos. O periodo histérico ndo conta sendo com dez mil anos de existéncia.
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A funcéo parque estava consagrada antes da metade do século XIX. Todos
0S espacos usados para seu exercicio, porém, eram jardins projetados para o lazer
da nobreza concedidos ao uso publico. A idéia dos parques publicos criados
precipuamente para esta finalidade comegou a se manifestar no inicio dos anos
1850. Foi em Nova York que um grupo de pessoas decidiu utilizar uma grande area,
inatil, tanto para atividades agricolas, como para a implantacédo do tecido urbano, por
suas caracteristicas pedologicas, para criar o primeiro Parque Publico projetado para
este fim. Em seu livro La Grilla y el Parque, Gorelik (1998, p. 59) afirma:

“Enquanto o parque europeu se torna publico, através de uma série de
transformagfes politicas e sociais que afetam sé parcialmente sua organizacdo interna,
desde os parques e bosques reais e da aristocracia até os parques metropolitanos, o parque
norte-americano nasce explicitamente como dispositivo de producédo deliberada destes
motivos politicos. O parque norte-americano procura erigir-se ndo como o sitio em que uma
transformacé@o das préaticas sociais possa ter seu lugar, mas como o emergente de uma

sociedade nova. ... a alternativa sera a procura de um programa proprio do parque

americano, um programa para a ‘republican simplicity’ *".

Em 1858 foi lancado o concurso para escolha do plano para o Central Park de
Nova York. Em 1864, no periodo de Napoledo lll, como parte das obras de
renovacdo de Paris, é criado o parque publico de Bdttes-Chaumont, projeto do
arquiteto Jean-Charles-Adolphe Alphand. 1881 € o ano em que se derrubam parte
dos muros de Koéln, na Alemanha, para erigir o primeiro Volkspark, idéia surgida da
necessidade de atender as demandas da populagédo operéaria e das classes menos
favorecidas, que apenas eventualmente eram admitidas nos parques barrocos e
rococos da burguesia. Os Volksparks se multiplicaram e sua influéncia ultrapassa as
fronteiras.

Anteriormente & criagdo do Central Park j& existiam parques que se
destinavam ao uso publico, mas sempre vinculados a iniciativas privadas. Entre eles
podemos destacar Vauxhall Gardens em Londres (1732-61) e o Parque de
Birkenhead (1843-47). O primeiro, de propriedade de JonathanTyers, tinha por
funcd@o abrigar as atividades culturais da Londres que passava por um periodo de
popularizagdo. Continha espacos para lazer e cultura, onde misturavam-se a
aristocracia e o povo. Birkenhead era um loteamento resultante dos parcelamentos
que os landlords efetuavam na época. Desenhado por Joseph Paxton, ocupou um

antigo banhado com seus 94,1 ha. Constituiu-se no primeiro parque municipal.

" Traducao do autor
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Qual é a funcao dos parques na cidade? Impondo-se como uma necessidade
da cidade em crescimento acelerado, o parque surgiu para abrigar atividades que
cada ser humano tem necessidade de satisfazer: o lazer, a recreagao, a cultura, a
recuperacdo das energias dispendidas na vida diaria (MACEDO, 196-, p. 44). As
justificativas para sua criacdo, porém, ndo sdo apenas as referidas nos trés séculos
da utilizagdo dos jardins para este fim, e no século e meio da existéncia dos Parques
Publicos, criados com este objetivo. Varios aspectos da necessidade social urbana
ja foram destacados: a necessidade de tornar a cidade mais salubre para a vida dos
cidadaos, a necessidade do convivio social, a necessidade do equilibrio climatico e
ambiental proporcionado pela vegetacdo, a necessidade da pratica de esportes. A
estas necessidades incorporam-se, cada vez mais rapidamente, novas fungdes que

implicam a adequagao constante dos espacos.

Figura 10. Jardin de Versailles

As formas dos pargues também variaram, ndo tanto quanto suas funcdes. Os
jardins da nobreza eram criados segundo as regras que ditavam os modelos
arquitetbnicos do periodo. A forca do barroco se desenhou magnificamente nos
parques de inspiracdo francesa, descendentes dos jardins italianos. Seu tracado

geométrico, sua total visibilidade sobre suas partes, os eixos representados pelos
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caminhos e pelos canais traduziam uma natureza domada, criada com elementos
construidos e com vegetacao, empregados como objeto dominado (controlado) para
afirmar a supremacia do homem sobre a natureza. JA4 os jardins ingleses
apresentam conceitos totalmente diversos. Tudo ai € organizado para reproduzir
artificialmente a natureza em sua organicidade e aparente aleatoriedade. Linhas
sinuosas, caminhos meandrantes, em lugar de largas visuais, perspectivas limitadas
e surpresas a cada curva dos caminhos, tranquilidade e recolhimento, nenhum eixo,
nenhuma percepcao do conjunto senédo pelo percurso ao longo de todos os espacos.
E o jardim que imita a paisagem natural, o jardim paisagista.

Estes dois estilos configuraram a maioria dos parques urbanos e, ainda hoje,
se reconhecem em jardins projetados na maioria das cidades contemporaneas. E

possivel afirmar, no entanto, que a influéncia maior foi aguela do jardim inglés.

Figura 11. Hyde Park - Londres
No Brasil, no século XVIII, o Passeio Publico (1779) desenhado por Mestre

Valentim seguia o desenho portugués, inspirado nos jardins barrocos franceses; no
final do século XIX o estilo inglés, ou o ideal do parque paisagista, predominou na
criacdo de nossos parques e jardins. Glaziou®, engenheiro hidraulico e botanico
francés, trazido pelo Imperador Dom Pedro Il para assumir a fungéo de Diretor de
Matas e Jardins do Rio de Janeiro (TERRA,2000, p. 59), executou diversos parques
nas linhas do jardim paisagista. Campo de Santana, Parque Lage, Quinta da Boa
Vista, Parque S&o Clemente, Praca Dom Pedro I1°, Jardins do Palacio Imperial de
Petropolis sdo de sua autoria. Sua intervencdo também transformou, em 1860, o

Passeio Publico de Mestre Valentim num jardim ao estilo paisagista (MOHR,2002,
p. 6).

® Auguste Francois Marie Glaziou atuou no Brasil de 1858 a 1897.
° Hoje praca XV de novembro.
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Os parques ou os jardins sdo espacos que traduzem com clareza as

caracteristicas da sociedade que os criou. Em se tratando de Parques Urbanos eles
sdo capazes de identificar os modos e costumes de seus usuarios. Sao importante

documento para a historia e marcos de uma cultura (SEGAWA, 1996, p. 22).
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QUADRO DE PARQUES ESTUDADOS

PARQUE CIDADE SUP. ha |ANO OBSERVACOES
1. |Giardino dei Boboli Firenze 35[1549 |Aberto ao publico em 1766 — jardins do Palazo Pitti
2. |Hyde Park Londres 230*|1536 |Adquirido por Henry VIl para parque de caga / Aberto ao publico em 1652-Jaime |
Expo-1851-Cristal Palace / (*incluindo Kensington Gardens)
3. |Jardin de Luxembourg Paris 22/1615 |Jacques Boyceau — palacio: Salomon de Bross para Maria de Medicis
1627 |Aberto ao publico em 1803
4. |Jardin de Versailles Paris 75*|1661 |Le Notre. Aberto ao publico em 1803
1700 |(*Petit Parc — nao inclui os bosques nem os demais palacios)
5. |Vauxhall Gardens Londres 48|1732 |Espaco de recreacdo e cultura. Modelo para diversos parques de lazer. Entre eles
1761 |Tivoli na Dinamarca
6. |Birkenhead Park Birkenhead-UK 91|1843 |Joseph Paxton — Primeiro Parque Municipal, aberto em 1847. Precursor do Park's
1847 |Movement, exerceu influéncia internacional inclusive sobre Olmsted, autor do
projeto do Central Park. Integrou um loteamento.
7. |Central Park New York 341 |1858 |Frederik Law Olmsted — paisagista e Calvert Vaux - arquiteto
8. |Bois de Bolulogne Paris 846|1876 |Aberto ao publico por Louis XIV
Napoleéo Il transfere para a cidade
1852 |Haussmann e Alphand
9. |Bois de Vincennes Paris 2.200|1183 |Muros delimitaram um parque de caca
Transferido para a cidade em 1860 por Napoelao i
1857-1860: agenciamento de um parque inglés — Haussmann e Alphand
10/Parc des Buttes-Chaumont Paris 25/1862 |Jean-Charles-Adolphe Alphand
11)Volksparks Kdln 1881
12|Parc Guell Barcelona 20/1900 |Antoni Gaudi — projetado para loteamento residencial com equipamentos e servicos
13|Passeio Publico R. de Janeiro 6|1863 |Auguste Francois Marie Glaziou
Projeto de Mestre Valentim é de 1773
14|Parque lbirapuera Sao Paulo 1501926 |Prefeito Pires do Rio destina a area para pargue / Viveiro de Plantas e jardins
Comissao do IV Centenario 1951 |Inauguracdo em 1954 — Projeto de Oscar Niemeyer
Proj. de ajardinamento 1970 |(ndo executado) Robrto Burle Marx
15/Parque do Flamengo R.de Janeiro 120[1961 |Afonso Eduardo Reidy, Roberto Burle Marx, Botanico: L.E.Mello Filho
16/Pargue del Este Caracas 821961 |Robrto Burle Marx
17/Parque La Villette Paris 55/1982 |Bernard Tschumi / Paisagista: Ursula Kurz
18|Parque André Citroén Paris 16*|1996 |Patrick Berger, J. Paul Viguier, paisagistas: Giles Clément, Alain Provost,

* Parque — 126.250, Jardim Negro — 25.500, Jardim Branco — 16.550 m?

29



OS ESPACOS NATURAIS NA CIDADE

Equivoco freqlente € a atribuicdo, aos parques urbanos, da funcédo de areas
de preservacao do ambiente natural.

Segawa (1996, p. 51) quando fala “do Eden Americano ao Salubrismo”
aborda diversas manifestacdes referentes ao jardim e a arborizagcdo no continente
Americano. Iniciando com “um jardim holandés” do Principe Conde de Nassau no
Recife, por volta de 1642, provavelmente o primeiro jardim construido no Brasil,
passa pelos “jardins botanicos americanos”, pelas “alamedas hispano-americanas”,
chegando ao “salubrismo oitocentista” e ao “culto da arvore”. Sao todas
manifestacbes que indicam a importancia que foi se construindo em torno da
valorizagdo da vegetacdo nas cidades e de seus efeitos sanitarios, estéticos e
funcionais. Chegou-se em meados do século XX, especialmente no Brasil, a uma
valorizacdo quase exclusiva da vegetacao ‘plantada’ como individuo ou bosque. “A
arvore se tornava um simbolo de civilidade, de cultura, de patriotismo. A ‘festa das
arvores’ ou o ‘dia da “arvore’ € uma tradicdo antiga, conforme a regido. Mas
reconhecida modernamente como uma criacao francesa do inicio do século 19, que
se disseminou pela Europa, instituida nos Estados Unidos em 1872 e comemorada
no Brasil pela primeira vez em 7 de junho de 1902 na cidade de Araras, em Sao
Paulo, com a finalidade de ‘conservar o bosque municipal’ ” (Segawa, 1996, p. 70).

Cantada em prosa e verso nas escolas, comemorava-se o dia da arvore na
rede escolar e nas instancias governamentais. Abarrotavam-se pracas e parques,
de exemplares plantados pelas autoridades como homenagem ao verde'®, enquanto
destruiam-se impiedosamente as areas naturais do pais. O Rio Grande do Sul, que
por ocasido do inicio da imigracdo alema, em 1824, contava com quarenta por cento
de seu territorio coberto de florestas, em 1970 ja as havia derrubado extensivamente
restando, apenas, cinco por cento de matas nativas. O estado de conservacao das
areas verdes também era precario por falta de manutencdo ou por utilizagbes

absolutamente incompativeis com as caracteristicas de uma praga ou de um jardim.

%0 Gnico objetivo, na verdade, era a exposi¢do da prépria autoridade. O plantio ndo seguia nenhum
critério arquitetbnico, ambiental ou silvicultural. O resultado é que espacos urbanos receberam
guantidades de arvores que lhes comprometeram a morfologia e a funcionalidade do projeto original.
Em Porto Alegre, um exemplo acabado desta pratica € a praca da Matriz (Marechal Deodoro) que,
pela proximidade do Palacio do Governo era a preferida para o ato do Governador. Encheu-se,
assim, a praca de plantas que comprometeram de forma absurda o projeto e a arborizacéo original.
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Burle Marx afirmava que néo desejava rever as pracas que projetara em Recife, na
década de 30, pois seu estado de conservacgao era deploravel.

O verde passou a ser uma bandeira desprovida de qualquer
representatividade na realidade.

Esta condicdo comecou a se modificar a partir da década de 70 quando
iniciou 0 movimento ambiental. Antes disso, j& na década de 50, vozes isoladas® se
levantavam, denunciando os problemas relativos ao ambiente e cobrando mudancas
nas atitudes governamentais. A primeira organizagcdo-ndo-governamental a ser
criada no Brasil com o objetivo de lutar pela preservacdo ambiental foi a Associacao
Gaucha de Protecdo ao Ambiente Natural — AGAPAN, fundada em 1971. Desta
época em diante inuUmeras ONGs voltadas a questdao ambiental foram criadas no
Brasil. Este fendbmeno, que ocorreu simultaneamente na maioria dos paises, foi
responsavel por um processo de mudanca nas atitudes governamentais, em boa
parte da imprensa e em parcela expressiva da populacdo. O chamado movimento
ecoldgico, que Castells (1979, p. 63) ja referia em seu trabalho Movimentos Sociais
Urbanos, passou por enfoques muito diferenciados, seja no tempo, seja entre as
entidades. Inicialmente, muitos ativistas defendiam o verde, principalmente arvores.
N&o deixa de ser importante preservar uma arvore devido a sua beleza, raridade,
condicdo de porta-semente, localizacdo?' ou valor histérico, mas é fundamental
saber que a questdo da preservacdo ambiental é muito mais abrangente e
complexa. O movimento evoluiu para uma visdo mais ampla quando formulou a
bandeira do desenvolvimento sustentavel. Da visdo estreita da protecdo ao verde
passou-se a luta pela mudanca dos paradigmas civilizatérios.

Neste contexto houve um grande movimento para a criagdo de Reservas
Florestais ou Areas de Preservacdo Ambiental nas cidades. Interpretou-se o Cadigo
Florestal Brasileiro como legislacdo que pudesse incidir no interior da malha urbana
e chegou-se a confundir o Parque Natural com o Parque Urbano.

E necessario desfazer este equivoco. Os parques urbanos nio sio espacos
naturais, mas construidos artificialmente, utilizando elementos ocorrentes na

natureza. Evidentemente ha excec¢des e pode-se referir a parques, no interior da

20 Henrique Luiz Rossler, em S&o Leopoldo, e José Vasconcelos Sobrinho, no nordeste, criticavam as
acOes devastadoras e manifestavam-se, publicamente, por posturas apropriadas relativamente as
intervencfes no meio ambiente. O primeiro publicava, sistematicamente, na imprensa, artigos sobre
meio ambiente e fundou, em 1955, a Unido Protetora de Natureza (que se extinguiu com a sua
morte), voltada basicamente a preservacéo das florestas e da fauna.

2L codigo Florestal, Lei N° 4.771 — 15/9/65, artigo 7°.
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malha urbana, que contém réliquos do ambiente natural pré-existente. A
preservacdo de espacos naturais, no entanto ndo é compativel com as
caracteristicas de um parque publico urbano. Primeiramente deve-se considerar que
uma Area de Preservacdo Ambiental é um espaco a ser mantido sem qualquer
intervencdo, com vistas a preservar seu equilibrio ecolégico sem alteracdes. Isto
significa que uma APA é um local onde a interferéncia humana deve ser a minima
possivel. J& um parque urbano é um espacgo onde se privilegiam ao méaximo as
atividades de lazer, esporte, recreacdo e cultura. O Parque Urbano é um espaco
onde a necessaria presenca da populacdo é intensa e permanente. A populacéo, ai,
interage com 0 espago e com seus componentes.

A consciéncia da necessidade da preservacdo de ecossistemas planetarios
intactos €, hoje, praticamente uma unanimidade. O equilibrio da biosfera, ja téo
ameacado® (TOPFER, 2002, p. 82), depende da preservacdo de ecossistemas
naturais distribuidos por sobre a superficie do planeta. Nado apenas grandes biomas
como a floresta amazonica, com mais de oito milhdes de quildmetros quadrados,
mas, também, muitas areas de pequeno tamanho sdo necessarias para garantir o
equilibrio do planeta. Ecossistemas como, por exemplo, o complexo do Delta do
Jacui?® com 172 quilémetros quadrados, pela sua importancia local e regional,

contribuem para o equilibrio global®*

, mas, ao mesmo tempo séo fundamentais para
as regibes em que se localizam. Seu papel no equilibrio ambiental regional vai além
do valor de sua cobertura floristica, tem extrema importancia em termos climaticos,
hidrolégicos, geoldgicos e, evidentemente, paisagisticos para a regido em que se
situa e para as cidades & sua volta. Ndo sdo, no entanto, parques urbanos®.

A tipologia do parque urbano é absolutamente diferente daquela do parque
natural. Este ultimo, em geral, constituido por um ecossistema original ou parcela
expressiva deste, s6 admite a presenca de visitantes em condicdes estritas. A

presenca humana em uma area de preservacdo ambiental s6 se manifesta pelo

22 O relatério Geo 3 da UNESCO, publicado em maio de 2002, elaborado por um conjunto de mil
cientistas convidados pela ONU, prevé, caso ndo seja alterado o sistema econdmico mundial (0 que
significa uma substituicdo do atual paradigma civilizatério), condicdes extremamente precarias para a
vida sobre o planeta dentro de um prazo de trinta anos.

2% Transformado em Parque Estadual pelo Decreto N° 24.385 — 14/01/76

** O Delta do Jacui, por ser um ecossistema deltaico, gargalo da grande bacia do Guaiba, e
constituido, principalmente, de extensos banhados, tem influéncia, reconhecida cientificamente, na
cadeia alimentar da faixa costeira maritima do Atlantico Sul.

*®* As areas de preservacdo permanente podem, no entanto, possuir espacos que, por suas
caracteristicas de menor vulnerabilidade e pela necessidade de contato pedagégico com a
populacédo, abriguem equipamentos tipicos de parques urbanos.
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trabalho de pesquisa cientifica ou por visitas guiadas com pequeno numero de
participantes. N&o pode, pois, ser classificado como espag¢o urbano muito menos
como parque da cidade.

Figura 14. Floresta de Tijuca — Rio de Janeiro

As Areas de Preservacdo Ambiental proximas das cidades ou em intersticios
urbanos sdo importantes pela sua funcdo de mitigadoras de diversos problemas
ambientais, em especial dos desequilibrios climéticos. Do ponto de vista espacial, no
entanto, seu papel mais importante é o que desempenha como cenario. Reservas
naturais tém papel destacado na composicdo da paisagem urbana. Pode-se citar
como exemplo a cidade do Rio de Janeiro, onde a malha urbana forma franjas
interpenetradas de areas de preservacdo?®, Santiago do Chile, onde a cordilheira
desenha sua paisagem tipica, Porto Alegre emoldurada pelos morros a leste e sul e

pela grande planicie do Delta do Jacui a oeste.

Figura 15. Parque Estadual Delta do Jacui

% pao de Acucar, Corcovado, Géavea, Floresta da Tijuca (Padua, 1983, p. 56), sdo areas de
preservacdo e monumentos paisagisticos do Rio de Janeiro, esta Ultima com seus 3.300 hectares € a
maior floresta preservada no interior de uma cidade.
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As areas de preservacdo permanente podem, no entanto, possuir espagos
que, por suas caracteristicas de menor vulnerabilidade e pela necessidade de
contato pedagdgico com a populacdo, abriguem equipamentos tipicos de parques
urbanos. Diversas APAs, até para enfatizar seu papel pedagdgico relativamente a
preservacdo ambiental, contam com espacos destinados a lazer, esporte, ou
turismo. A funcao cultural quase sempre esta presente representada pelos “Centros
de Iniciacdo a Natureza” ou pelos “Nucleos de Interpretacdo do Parque”. Estes
espacos sdo utilizados para a apresentacdo da reserva aos visitantes (que sO
podem penetrar em algumas zonas) e para preparar oS passeios guiados. Os
exemplos desta simbiose podem ser encontrados, em Porto Alegre, no Parque
Saint’Hilaire?’, onde existe uma parcela da area destinada ao lazer e ao esporte. No
Rio de Janeiro, Corcovado®® e P&o de Aclcar os pontos de grande interesse
turistico, franqueados a visitacdo, representam pequenas parcelas do total da area

preservada.

" Saint'Hilaire é uma area de preservacdo ambiental de 1.180 hectares. A por¢éo que € franqueada
ao publico e que conta com equipamentos de recreacdo tem 60 hectares.
8 O morro do Corcovado situa-se na reserva natural da Floresta da Tijuca.
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O PARQUE PUBLICO URBANO

Se a praca foi o espaco publico aberto que desempenhou o papel mais
importante na vida urbana durante mais de vinte séculos, o parque despontou, no
século XVII, como necessidade social e politica e, no século XIX, como realidade
concreta criada especificamente para o uso publico.

O verbete parque (parc), segundo diversos dicionarios>, surgiu,
presumivelmente, no século Xlll para designar os grandes espacos florestados e
cercados, de propriedade da nobreza, reservados a conservacdo dos animais
destinados ao esporte da caca. Imediatamente apGs passou, também, a designar
um espaco fechado onde se plantavam arvores frutiferas. No século XVII, pari passu
a abertura dos jardins da nobreza para a populacdo da cidade (1652), a palavra
parque passa a designar o espaco anexo a um castelo ou uma avenida®.

Tanto os parques de caca, como 0s jardins aristocraticos, serviam para o
deleite da nobreza. A transformacao ideolégica deste espaco levou-o ao contato
com o0 povo, servindo, antes, principalmente a burguesia com as fun¢des de lazer e
contemplagéo, do ver e ser visto. A depuracdo do ar, o embelezamento urbano, a
presenca do verde sdo atributos importantes que a ele se incorporaram. Mais tarde,
ja no inicio do século XX, o esporte, a cultura, o entretenimento integram suas
funcoes.

A idéia do parque urbano esteve sempre ligada a nocdo de higidez, a
necessidade do lazer como recuperacdo das energias (psicolégica e fisica
dispendidas no trabalho) e a importancia do encontro social e do contato com a
natureza. Desde a abertura do jardim da nobreza a populacdo, com o
franqueamento pioneiro do Hyde Park em 1652, passando pela criacdo dos espacos

especificos para este fim, Birkenhead Park em 1843, Central Park em 1858 e

> (Houaiss, 2001, p. 2137). (Robert, 1984, p. 1356).
°® Pparque. 1. Bosque cercado onde ha caca. 2. Extensdo de terreno arborizada e fechada que

circunda uma propriedade, ou a ela esta anexa: o parque do castelo. 3. Bras. Jardim publico
arborizado (FERREIRA, 1975, p. 1039)

ETIM fr. parc (sXIl) 'grande extenséo de terras e de bosques fechados onde séo guardados e
criados em liberdade animais para a caca’; (1220) 'espaco fechado plantado de arvores frutiferas’;
(1664) 'parque que decora um castelo ou uma avenida', do lat.tar. parricus 'lugar cercado’, der. de
*parra 'vara' pré-latina; ver parr- ® PAR parque (s.m.) (HOUAISS, 2001, p. 2137)
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Volkspark em 1881, até os parques contemporaneos, pode-se constatar que o tipo
funcional manteve-se, praticamente, o0 mesmo. Introduziram-se apenas novas
atividades — o esporte no inicio do século XX e, em seguida, a funcdo cultural e
cientifica.

Macedo (196-, p.9) na introducdo do trabalho Espacos Urbanos, analisa o
parque sob o prisma de sua funcéo social. “A rua perde a humanidade desde que sé
entra em cogitacdo para atender ao trafego e a casa. A praca (piazza), perde a
humanidade desde que ela s6 é sentida em funcéo do prédio publico que deve servir
e destacar. O parque perde a humanidade visto que, sob a denominacdo de ‘areas
verdes’ sO se os concebe mercé sua funcdo bioldgica, purificadora do ar. Assim, 0s
espacos abertos, considerados na escala do urbanismo se desumanizam pelo
sentido genérico das suas funcdes; e a importancia social que podem assumir no
funcionamento da comunidade perde-se no emaranhado das relacées que presidem
o arranjo fisico dos 6rgaos urbanos.” No texto que compde o estudo, Macedo
classifica os espacos abertos, e trata, principalmente, de seu conceito sobre o
parque publico como um dos espacos que recriam os valores humanos. Estabelece

seis categorias de espacos de acordo com suas funcgdes.

“A rua ndo sera mais vista como um problema de circulacdo e o espago verde ndo
serd mais sentido apenas como o responsavel purificador da insalubre atmosfera das cidades
industrializadas. Umas e outros ganhardo valores mais imediatamente humanos, mais
objetivamente sociais. Todos os espacos serdo considerados pelo arquiteto paisagista como
‘0rgéos’ destinados a recriar valores espirituais, criar de novo valores humanos perdidos ou
ainda ndo achados pela sociedade desorientada numa cidade cadtica. Todos 0s espagos
abertos sdo espacos de recriacdo que podem ser classificados em seis grupos:

1° QUE RECRIA O MUNDO TELURICO;, amenidades da paisagem, onde participam
em maior grau a arvore, a terra e o céu com as suas qualidades plasticas;

2° QUE RECRIA A HISTORIA; que pde o homem em contato com o seu passado
cultural e os seus mitos, através da arquitetura e das obras de carater civico. Sao as ruas, 0s
largos e as ‘piazzas’, em primeiro lugar, podendo, ainda ser as estradas, os play-fields e os
grandes parques regionais e nacionais que destacam valores historicos;

3° QUE RECRIA OU RENOVA O METABOLISMO SOCIAL; isto é subordina o
equilibrio das func¢des do grupo social restrito da familia, as fungdes do grupo social mais
amplo — o da comunidade — de mais responsabilidade e eficiéncia na tomada de consciéncia
social. Séo areas de jogos de exercicio da expresséo fisica e espiritual, sdo os play-grounds e
play-fields com suas canchas para esporte e suas instalagdes para teatro e danca ao ar livre;
s80 0s parques para camping, canoagem, pesca, etc. Sao todas aquelas areas que facilitam
o convivio de pessoas de familias diversas em torno das mais diferentes atividades;

4° QUE RECRIA A AUTOCONFIANCA; que despertam no homem a confianca em
suas possibilidades expressionais, desaparecidas ou esquecidas pela divisdo do trabalho na
indUstria ou no comércio. Sdo todas as areas que permitem a auto expressdo através de
atividades fisicas ou espirituais. Correspondem aos espacos referidos no item anterior
acrescidos das areas especificas para determinados hobbies e praticas artisticas de acordo
com as preferéncias do grupo social;

5° QUE RECRIA ENERGIAS PERDIDAS; que devolve ao homem as energias
esquecidas pelos desequilibrios sociais. S&o areas destinadas a prevencdo da delinqiiéncia
juvenil, da debilidade mental e, de um modo geral, todas as que se destinam a uma parcela
da sociedade afetada por qualquer masela de ordem social. Estas areas, normalmente,
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cabem nas dimens@es de um play-field ou de um parque e a atividade nelas devera ser mais
do que em qualquer outra, dirigida;

6° QUE RECRIA A CONFIANCA NO FUTURO; que pbe aos olhos do homem o
trabalho da sociedade para garantir a evolucdo social e a prosperidade material. Sdo os
grandes jardins botanicos e zooldgicos, os grandes parques regionais e nacionais e 0s
parques de exposicdo industrial, agricola e rural.” (Macedo, 196-, p. 51)

Estes conceitos, formulados no inicio da década de sessenta, traduzem um
pensamento idealista relativo as funcdes que o0s espacos abertos deveriam
preencher e contribuem para encontrar a definicdo do tipo funcional do parque
publico urbano.

Ampliando e atualizando as consideracdes sobre as fungbes do parque,
convém lembrar o que Barré (1987) propde para o novo parque de Paris:

“O que é interessante em La Villette é a mistura, notadamente das atividades culturais
e cientificas. Em La Villette se pretendeu reinstalar a cultura técnica dentro de uma nocao
global de cultura. De fato, tratava-se de recuperar 0s atrasos, pois esta idéia ja passou para a
vida diéria. Por outro lado, as inter-relacdes entre a pesquisa fundamental, o desenvolvimento
industrial, as atividades culturais e o lazer deveriam ser favorecidas em um mesmo sitio.
Dever-se-ia abolir as distingdes tradicionais e segregativas entre as artes maiores e menores,
nobres e populares, teéricas e aplicadas. As atividades de lazer sdo freqiientemente julgadas
triviais. Em La Villette, os diferentes publicos devem encontrar seu lugar de apropriacéo,
mesmo se estes lugares estdo em ruptura uns em relagcdo aos outros.

... "A rememoragéo, a celebracdo e a inscricdo da natureza no meio urbano ndo tém
mais, hoje, a mesma necessidade cultural que anteriormente. Antes de falar de parques ou de
espacos verdes, € melhor se interrogar sobre o espaco publico urbano.

... “Se observarmos as func¢des do espaco publico (a rua, a praga, o parque) dentro
da tradicdo européia, nos apercebemos de sua extraordinaria complexidade, de encontro, de
troca, de circulagdo, de comércio, de festa. Por razbes de desenvolvimento de nossas
sociedades, as ruas, as pragas foram reduzidas, essencialmente a espacos de circulacéo.
Torna-se necessario reencontrar a densidade de a¢bes dos espacos publicos.

. “Do ponto de vista da frequéncia, os parques sao, sobretudo, utilizados por
criancas acompanhadas por alguns adultos e por pessoas idosas. A populacdo ativa esti
notoriamente ausente e, em especial, os adolescentes. Pretendemos fazer um parque para a
populacdo ativa”’

Ao englobar todas estas questdes formuladas com cerca de trinta anos de

distanciamento, pode-se concluir que o tipo funcional do parque contemporaneo
acumula atividades que sdo, ndo apenas complementares a vida urbana, mas
dela fazem parte inalienavel.

Resumindo, podemos definir o tipo funcional do parque contemporaneo como
0 espacgo aberto de grandes dimensfes, dotado de pracas, caminhos, eixos, areas
para recreacdo, conjuntos para esportes, massas e individuos vegetais, corpos
d’agua, ediculas e edificacbes, mobilidrio, elementos de comunicacéo, entre outros,
onde se realizam atividades complementares as demais fun¢cbes urbanas: estar,
circular, encontrar-se, recrear-se, desenvolver-se cultural e cientificamente,

recuperar as capacidades fisicas e psicoldgicas.

*" Tradugao do autor.
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O sujeito do parque € o ser humano em todas as suas condi¢cfes, adulto,
idoso, jovem, crianca. Se para todas as idades € importante o desfrute do espacgo
aberto, para a crianca € fundamental. A freqiéncia ao espaco aberto, desde a

primeira idade € condi¢cédo para seu desenvolvimento fisico, psiquico e social.

Procuramos acima caracterizar o parque urbano como tipo funcional, impde-

se, agora, tecer algumas consideracdes a respeito de seu tipo formal.

"A nocdo de «forma urbana» corresponderia ao meio urbano como arquitetura, ou
seja, um conjunto de objetos arquitetbnicos ligados entre si por relacbes espaciais. A
arquitetura sera assim a chave da interpretacdo correta e global da cidade como estrutura
espacial." (LAMAS, 1993, p. 41)

O parque é um dos objetos arquitetdnicos que compde a cidade. Um objeto
complexo, composto de diversos objetos que se articulam funcional e formalmente e
dos espacos criados pela organizagdo destes objetos. As relacdes espaciais,
referidas por Lamas, podem ser constatadas, também, no espaco do parque publico.
O parque publico urbano é arquitetura. E um grande espaco aberto, continuo,
localizado na malha urbana, dentro do tecido denso da cidade, com dimensdes tais
que permitem abrigar diferentes atividades, dispor de equipamentos diversificados,
contar com lugares variados e apresentar ediculas e edificacdes para usos diversos.
A idéia da dimensdo é fundamental, pois outros espac¢os vazios na cidade nao se
caracterizam como parque por nao apresentar tamanho suficiente para esta
classificacdo. Mesmo sendo um grande espaco aberto, ha dificuldade para perceber
sua forma como um todo devido a “fragmentacdo” dos espa¢os componentes.
Diversos “micro” espacos ou “micro” formas, as diversas salas hipetras, compdem o
parque urbano.

“Ao descrever uma cidade ocupamo-nos preponderantemente da sua forma; esta
forma é um dado concreto que se refere a uma experiéncia concreta: Atenas, Roma, Paris.

Esta forma resume-se na arquitetura da cidade e é a partir desta arquitetura que me
ocuparei dos problemas da cidade. Ora, por arquitetura da cidade podem entender-se dois
aspectos diferentes: no primeiro caso é possivel assemelhar a cidade a um grande
manufacto, uma obra de engenharia e de arquitetura, maior ou menor, mais ou menos
complexa, que cresce no tempo; no segundo caso podemo-nos referir a areas mais
delimitadas da cidade, a fatos urbanos caracterizados por uma sua arquitetura e, portanto,
por uma sua forma. Num e noutro caso apercebemo-nos de que a arquitetura ndo representa
sendo um aspecto de uma realidade mais complexa, de uma particular estrutura, mas que, ao
mesmo tempo, sendo o dado ultimo verificavel desta realidade, constitui o ponto de vista mais
concreto com que afrontar o problema." (ROSSI, 1977, p. 35)
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Aplicam-se, no parque, as regras compositivas que presidem a criacdo de
qualquer espacgo construido. E um objeto arquitetbnico de natureza diferente
daquela da edificacdo. E um dos componentes da cidade. Enquanto a geometria de
um prédio € um volume positivo, aquela do parque se constitui numa geometria
espacial ou volume negativo. O parque traduz-se no que Nelson Souza (1963)
denomina de forma espacial, ou um conjunto de formas espaciais, em contraposi¢cao
a forma plastica, espaco e forma para Sylvio de Vasconcellos (1960), a primeira
como definidora do espaco aberto, a outra do volume edificado.

Mas se, no seu todo, o parque € o espaco aberto resultante da configuracéo
estabelecida pelas edificacbes que constituem seus limites, internamente podem
existir, também, espacos confinados. Este € o caso das edificagBes existentes em
seu interior e, também, da vegetacao que, organizada em blocos (de grande porte -
bosques, alamedas, féruns, individuos isolados; de porte médio — barreiras,
arbustos, alinhamentos, blocos; de pequeno porte — arbustos, ervas, manchas), cria
espacos fechados. A presenca da vegetacdo é um dos fatores mais fortes que
caracterizam o tipo arquiteténico parque. Normalmente diversas espécies arboreas,
arbustivas, forracdes e outros habitos botanicos ocupam boa parte deste espaco
aberto.

Nao se podem generalizar, no entanto, como principais componentes da
forma do parque, os conjuntos vegetais. No parque tradicional talvez coubesse esta
generalizacdo. Contudo, é indiscutivel que estes componentes sempre terdo lugar
neste grande espaco urbano. As edificacbes, que nos primeiros parques hao
passavam de pequenas ediculas, sem funcdo definida, hoje se constituem em
importante complemento, vistas as novas necessidades funcionais. O porte destas,
e sua proporcao, relativamente ao tamanho do parque, ndo podem, porém, ser de
modo a conferir aos espacos abertos caracteristicas semelhantes aos outros
espacos da cidade. Deve-se assegurar o total predominio dos espacos abertos
sobre os espacos edificados. Espacos abertos, alias, que tém claras funcdes e
traduzem importantes caracteristicas do tipo parque urbano. Entre os mais
destacados estdo as pracas secas, 0S eixos, 0s grandes gramados (lawns) e as

superficies de agua.
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Mobiliario urbano® compée parcela expressiva da definicdo formal, mesmo
sendo objetos de tamanho reduzido em relacdo a dimensdo total da éarea, sua
presenca e quantidade é fator importante na configuracdo do espaco. Pavimentagéo
e revestimentos jogam, também, papel destacado nesta composicdo e definicao.
Cabe, ainda, destacar a importancia da iluminacdo. Durante o dia os suportes e as
luminarias sao objetos sem uso e podem, se nao tiverem desenho compativel com
os lugares em que se situam, comprometer com sua aparente inutilidade. A noite,
porém, sdo pecas fundamentais na configuracdo dos lugares. Escala, propor¢des e
hierarquias dos diferentes lugares dependem do espaco criado pela iluminagdo. O
tamanho dos diversos recantos € resultante da configuracdo que |hes propicia a
visibilidade criada através da iluminag&o. O jogo de luzes desenha um novo espaco
a noite e a forma espacial se altera substancialmente.

O parque se compde atraves da articulacéo de diversos espacos e elementos.
A composicao destes fragmentos e sua inter-relacdo tém importancia tanto no que
diz respeito a forma como a utilizacdo dos lugares. Os percursos e caminhos s&o 0s
canais condutores das atividades, mas também sdo elementos da composicao
formal. Suas caracteristicas contribuem decisivamente para a configuracdo do
conjunto. Eixos, alamedas, caminhos sinuosos, trilhas, muitas vezes constituem o
tecido conjuntivo do parque. Tanto podem definir o tragcado regulador da
composi¢cdo, como se constituir em sua estrutura temética. Em boa parte sdo os
responsaveis pela ligacdo do espaco interno do parque com a cidade, realizada,
evidentemente, através da interface periférica do conjunto. Nesta categoria se
incluem os calgaddes, os mall e as piazze — pracas secas.

Espacos, edificacdes, equipamentos, vegetacdo, mobiliario urbano sao
componentes do parque urbano, permanéncia, fruicdo, circulacdo e acessibilidade
sao condicdes para sua utilizacao.

Assim como pode-se dizer que a forma urbana corresponde a forma
arquitetbnica que é moldada por um conjunto de objetos, também o parque
corresponde a uma forma arquitetbnica constituida por um conjunto de objetos. Um
ndo se confunde com a outra, mas é parte componente dela.

FORMA URBANA = ARQUITETURA = CONJUNTO DE OBJETOS
PARQUE URBANO = ARQUITETURA = CONJUNTO DE OBJETOS

58 , . . .
Abrigos, bancos, bebedouros, cabines, cestos para lixo, pérgulas, mastros, marcos, mesas,
suportes para bicicletas, entre inlmeros outros.
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Por dltimo, mas ndo menos importante, devem-se acrescentar dois
componentes decisivos na composi¢cdo da forma do parque urbano, especialmente
por seu carater dindmico: aves e seres humanos. O conjunto de péassaros
acrescenta ndo s6 o dinamismo de seu vO0 Oou a sua presenga em repouso, mas
especialmente o seu canto. O outro, a figura do homem, para quem foi criado o
espaco, é elemento relevante na configuracdo da paisagem. Isolado, descansando
ou caminhando ou, noutro extremo, reunido em massa €, sempre, parte da
caracterizacdo do lugar. Os diversos lugares do parque adquirem aspecto diferente
em funcdo do nimero de pessoas que 0s ocupam e de seu movimento. Um lugar
sem freqlentadores € completamente diferente de um espag¢o ocupado por uma
multiddo, pessoas sentadas conferem a um lugar aspecto diverso se estiverem se
deslocando. Uma multiddo de 750.000 pessoas® transforma radicalmente um
gramado, tanto do ponto de vista da forma plastica como da ambienta¢do sonora e

climética.

Certamente o parque resgatado a nobreza, criado para seu prazer e deleite,
nao serviria para o parque urbano destinado a todo o povo indistintamente. Central
Park e Volkspark partiram de principios ideoldgicos absolutamente antagbdnicos
aqueles que presidiram a feitura dos jardins da aristocracia — um espaco
democratico para toda a populacdo, em especial para as classes menos favorecidas
economicamente. Na sua configuracdo, no entanto, muitas das caracteristicas dos
jardins aristocréticos foram utilizadas. Em geral, tanto os principios que presidiram a
confeccdo dos jardins franceses quanto aqueles que orientaram a criacdo dos

jardins ingleses foram utilizados no desenho do parque publico urbano.

% paul Simon atraiu este nimerno de pessoas num concerto no Great Lawn. Em 1944 Central Park
abrigou o maior nimero de freqlientadores que vieram participar da celebracéo “I Am an American
Day”.
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Figuras 17-19. Parque do Flamengo, Central Park, Parc de La Villette




TRES PARQUES EMBLEMATICOS

Abordar o tema Parque Urbano implica examinar detalhadamente algumas
situacBes exemplares de espacos que se enquadram nesta tipologia. Entre os
parques criados desde 1858 até o presente, inUmeros espacos que se classificam
nesta categoria poderiam ser elencados. O quadro dos parques estudados (ver
Quadro N° 1 e Anexo 4) mostra que se oferecem opcles interessantes para o
desenvolvimento de analises mais completas. Optou-se, porém, pelo estudo apenas
de trés parques urbanos. Julgava-se necessario o conhecimento do primeiro parque
construido especificamente para este fim e das raz6es de sua criagdo. Em oposicao,
era importante avaliar as caracteristicas e a ideologia que presidiu a criacdo de um

dos parques mais recentemente implantados. O terceiro foi escolhido por diversos
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motivos, entre eles o fato de ser um parque localizado em nosso pais, de
representar uma expressiva manifestacgdo de nossa arquitetura modernista,
realizada por um dos arquitetos mais expressivos deste movimento e por um
profissional da arte dos jardins que revolucionou 0s conceitos do paisagismo nao
apenas no Brasil, mas internacionalmente.

Os trés parques, Central Park de Nova York, Parque La Villette de Paris e
Pargue do Flamengo no Rio de Janeiro apresentavam todos os atributos e subsidios
que nos interessava analisar. Os motivos politicos e ideolégicos que levaram nao
s6 a criacao dos parques, mas a definicdo de suas caracteristicas morfologicas e
a estruturacdo de suas funcdes, como o0s processos desencadeados desde a
resolucdo de sua implantacdo eram suficientemente fortes para justificar a
escolha. Restava avaliar o material informativo disponivel para realizar o estudo.

Flamengo é um espaco urbano que foi objeto de analise e discussoes, desde
sua implantacdo, motivados pela sua importancia no contexto da cidade do Rio de
Janeiro, pelas polémicas levantadas, seja no nivel governamental como entre os
moradores da cidade, por se constituir no mais importante dos espacos abertos
criados no Brasil pelo movimento modernista, pela representatividade dos autores
de seu projeto e pela necessidade funcional de equipar a cidade com um espaco de
lazer e cultura.

La Villette €, inquestionavelmente, um projeto panfletario, como todos de seu
autor, e, ndo apenas por sua vontade, mas pelo conjunto de decisdes que levaram a
sua concretizacdo com as caracteristicas que ele apresenta, fartamente
documentadas, assim como o proprio objeto parque e as atividades que nele se
desenvolvem sdo permanentemente divulgadas e debatidas. Alids na Franca a
arquitetura € tema de divulgacdo entre a populacdo que sempre manifestou suas
opinides sobre as obras paradigmaticas que se Ihes oferecem. Também pesou o
fato de té-lo frequentado, e, de certa forma, previamente analisado estes espacos,
possuirmos farto material gréfico colhido in loco. O Central Park, porém, nunca foi
por nos visitado. A superacdo deste problema, para uma analise arquitetonica, no
entanto, é alcancada pela quantidade de informacdes disponiveis sobre o objeto,
sua criacdo, evolugdo e utilizacdo. A bibliografia existente € abundante, o material
grafico disponivel riquissimo, reportagens, documentacdo cinematografica,
informacdes pela Internet se multiplicam, isto oferece seguranca para a abordagem

analitica do objeto.
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Figuras 20-22. Central Park, Parque do Flamengo, Parc de La Villette
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CENTRAL PARK

Primeiro parque urbano construido precipuamente para servir ao povo®,
resultado de discussdes politicas acerca de sua necessidade e oportunidade, com
um projeto perfeitamente apropriado as necessidades da populacdo e com extrema
qualidade em sua concepc¢ao espacial, botanica e silvicultural, e, localizado em Nova
York, é provavelmente um dos espacos abertos urbanos mais conhecidos e
comentados no mundo inteiro.

Foi construido, num esfor¢o continuo, durante 16 anos (1857-73) a um custo
de quatorze milhdes de dodlares, o que corresponderia, atualmente, a cento e setenta

milhdes de doblares.

O lugar

O Parque situa-se no centro da llha de Manhattan, deslocado um pouco para
norte, delimitado, ao norte pela Rua Central Park North que liga a Cathedral
Parkway a East 110th Street, ao sul pela Central Park South (Olmsted Way, ligada, a
oeste, a Broadway), continuagdo da East 59th Street, a leste pela Fifth Avenue e a
oeste pela Central Park West, continuacao da Frederik Douglas — Eight Avenue.

% Birkenhead Park é anterior, projetado em 1843 por Joseph Paxton e entregue ao publico em 1847.
Foi projetado pela municipalidade, no entanto, como parte de um loteamento com alojamentos cuja
renda reverteu para a construgdo do parque.
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Figura 24. Terreno do Central Park antes da
obra

Em meados do século XIX a area que seria ocupada pelo Central Park era um
lugar de pouco interesse pelas suas precarias condigdes. Solo raso sobre rochas de
xisto da formag¢do Manhattan, com mais de 400 milhdes de anos, outrora fundo do
oceano, possibilitando, apenas, a cobertura com campos relvados. Os bosques
existentes em algumas areas ja haviam sido derrubados e a vegetacéao, ai plantada
posteriormente, serviu para fabrico de carvdo. Diversos corregos e banhados
complementavam a fisionomia da area. Presume-se que nenhum povoado a tenha
ocupado, apenas casas isoladas. Um caminho, que em 1660 se transformou na rota
conectando Boston a ponta sul de Manhattan, percorria a gleba de norte a sul.
Durante a Guerra de Libertacdo as tropas britanicas perseguiram a armada de
George Washington e quase a capturaram no trecho nordeste da area do parque.
Diversos matadouros ocupavam o terreno quando, em 1844, Nova York, possuindo
400.000 habitantes (a maior cidade do pais), o editor jornalistico William Cullen
Bryant clamava por um novo parque. As Unicas areas com caracteristicas “rurais”
nas cidades americanas eram o0s cemitérios. Em 1853 a administracdo da cidade
decidiu-se por essa area, nao muito favoravel, mas de valor comercial muito inferior
as localizadas as margens aquéaticas da ilha.

O projeto do parque foi obtido através de um concurso organizado em 1857 e
gue atraiu competidores de todo o mundo.

Praticamente tudo que existe no Central Park, com exce¢do do subsolo
rochoso, é artificial. Mesmo os lagos, para sua formacao, necessitaram de bases
criadas com materiais impermeaveis.

A execucdo do parque foi basicamente artesanal. Usaram-se picaretas,
machados, pas, carretas e 20.800 barris de po6lvora como condicionador do solo. Um
exército de operarios movimentou cerca de 3.700.000 m? de terra e rochas, incluindo
aproximadamente 540.000 m® de terra organica para suplementar a fina camada de

solo glacial do terreno.
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Figura 25. Sitio do parque em 1857

O desenho do parque ndo é uma simples invencdo do paisagista. Ao
contrario, as diferentes feic6es do territério, sobre o qual deveria surgir o parque,
foram apropriadas e sutilmente traduzidas no desenho da paisagem criada por
Olmsted. Presume-se que os autores do projeto efetuaram um minucioso estudo
cientifico da geografia do lugar. A fisionomia do sitio se compunha basicamente de

trés formacdes: prados (meadow), campinas (parkland — formacdo parque® ou

®1 Na area da silvicultura Parkland recebe a traducdo “formacdo parque” que corresponde aquele
ecossistema florestal onde as arvores, normalmente apresentando copas com a mesma altura,
mantém-nas relativamente afastadas, permitindo que, no solo, se desenvolvam apenas gramineas e
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campos abertos) e matas (woodland), bordados com filigranas de coérregos, lagos e
pequenos banhados. Estas formas foram redesenhadas pelos autores em seu
projeto: grandes gramados (Sheep Meadow, East Meadow e North Meadow),
campos abertos com arvores de porte e sem sub-bosque (na periferia do parque) e
bosques densos de nativas (the Promontory e the Ramble). Estas paisagens sao
complementadas com um conjunto de corpos d’agua (the Reservoir, the Pond, the
Lake, the Conservatory Water, the Turtle Pond/Belvedre Lake e the Harlem Meer)
conectados por um sistema de cérregos artisticamente desenhados®.

Figura 26. Central Park construido — 1873

ervas, de baixa altura. O conjunto apresenta aspecto de transparéncia e regularidade. Sdo exemplos
desta associacdo a Formacdo Espinilho no sudoeste do rio Grande do Sul e a Savana africana.
TEIXEIRA (1986, p. 555 e 561) define Savana Parque: “Caracteriza-se por apresentar um estrato
herbaceo constituido, basicamente por gramineas cespitosas e, em menor escala, rizomatosas, sobre
0 qual estdo distribuidas, de forma isolada ou pouco agrupada, espécies arbdreas e grupos de
arvoretas, sob a forma de parque, juntamente com florestas-de-galeria, ao longo dos cursos de agua”
e Estepe Parque: “representada exclusivamente pela subformacdo sem floresta-de-galeria (Eps),
apresenta uma fisionomia classica de Parque, com dois estratos vegetativos distintos: um gramineo-
lenhoso denso e outro arbéreo aberto, homogéneo”.

®2 Muitos deles encontram-se, hoje, completamente assoreados.
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As condicGes da regido por ocasido da execucdo do pargue ndo eram, no
entanto, aquelas da paisagem original. Séculos de exploracdo de um terreno
precério, de esquelética topografia glacial, solos acidos e de pouca profundidade,
tiveram suas matas primarias removidas e as florestas secundarias cortadas. O
trecho sul do terreno se apresentava com casebres deteriorados, cabras em
confinamento e depodsitos de lixo. No lado norte, modestas casas de campo e

pequenas instalagdes rurais.

Os autores — Frederick Law Olmsted e Calvert Vaux

Frederick Law Olmsted (1822-1903) foi escritor e se projetou na segunda
metade do século XIX por ser destacado defensor dos parques publicos situados
nas areas urbanas. Em Yale fez estudos de engenharia, quimica e fisica
relacionados a agricultura, apés o que se empregou em uma fazenda como
trabalhador rural para aprender a pratica da agricultura. Junto com Calvert Vaux se
notabilizou pelo seu trabalho no Central Park de Nova York. A dupla projetou ainda
diversos outros parques: Prospect Park (1865-95), Riverside Park (1875-1900),
Morningside Parks (1883-95). Olmsted, reconhecendo os efeitos danosos da
superpopulacdo nas cidades americanas, ao que atribuia as condi¢des insalubres e
a criminalidade, também os creditava ao asfixiante efeito das paisagens urbanas.
Sonhava em melhorar a qualidade da vida urbana através da proliferacdo de
parques devido a seu efeito suavizante e terapéutico. Afirmou ser um fato cientifico
que o olhar para a natureza era favoravel a saude e ao vigor dos homens e sua
auséncia motivo de terriveis consequéncias: enfraquecimento cerebral, paralisia,
insanidade. Sofreu forte influéncia das idéias do jardim paisagista inglés que
serviram de modelo para sua luta pela implantacdo dos parques nos Estados
Unidos. Nos primeiros anos da Guerra Civil (1861-65) ele serviu como secretario da

Comissao Sanitaria dos Estados Unidos.

Figura 27. Frederick Law Olmsted
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Figura 46. Central Park - aerofoto
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Figura 47. Frederick Law Olmsted

Inspirado no pensamento de Thoreau® (1989) que afirmava ser “a vida
selvagem a preservacdo do mundo”, Olmsted foi, nos anos 60, um dos mais
importantes batalhadores pela criagdo de um parque de preservacdo ambiental em

Yosemite (Sierra Nevada, California).

Nos anos 60 Olmsted concebeu o sistema de parques conectados por um
novo tipo de vias que denominava parkways. As qualidades cénicas destas vias
deveriam ser de tal ordem que se caracterizassem como extensdes dos parques que
interligavam. O perfil destas vias compunha-se de trés ramos paralelos separados
por canteiros ajardinados. A pista central seria reservada para o trafego de
passagem e as duas laterais serviriam para a circulagdo local e comercial. Para
eliminar os congestionamentos nos cruzamentos previu a construcao de elevadas ou
tuneis. Entre as parkways desenhadas por Olmsted ainda se reconhecem a Eastern
Parkway e a Ocean Parkway que ainda cumprem plenamente suas funcdes.
Posteriormente as idéias de Olmsted foram incorporadas por Robert Moses (1888-
1981), Presidente da Comissao dos Parques Estaduais de Long Island e diversas
novas avenidas foram construidas com este modelo (PARKER, 2002).

Olmsted, apesar de ndo contar com nenhuma preparagdo formal para a
pratica da arquitetura paisagistica, passou, ap0s o sucesso de suas criacdes no
Central Park, a ser considerado como o “pai da arquitetura paisagistica”. Ele
participou, ainda, dos projetos dos parques das Cataratas de Niagara, do campus da

Universidade de Stanford e dos jardins do Capit6lio Americano, dos parques das

% Henry Thoreau (1817-1862) — escritor americano, um dos primeiros lutadores pela causa ambiental.
Rebelde contra os preceitos vigentes pregava o retorno a natureza e a desobediéncia civil. Sobre
este Ultimo assunto escreveu o “Manual de desobediéncia civil’. Sua obra mais famosa é Walden ou
a vida nos bosques. THOREAU (1989)
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cidades de Boston, Montreal e Chicago. Em 1883 Olmsted se radicou nos suburbios
de Boston onde estabeleceu, em “Fairsted”, a primeira escola profissional para a
pratica da arquitetura paisagistica do mundo. Seus sucessores, entre eles seus
filhos Frederick Law Olmsted Jr. e John Charles Olmsted, perpetuaram seus ideais,
filosofia e sua influéncia sobre o projeto dos jardins®*. Esta escola esteve ativa até
1980 quando foi adquirida pelo Servico Nacional de Parques e transformada em
museu. Preserva milhares de desenhos originais dos mais importantes paisagistas

americanos.

Calvert Vaux (1824-1895) nasceu em Londres. Obteve formacao profissional
com o arquiteto londrino Lewis Nockalls Cottingham a quem se associou apés a
conclusao dos estudos. Em 1850 Vaux conheceu Andrew Jackson Downing, famoso
arquiteto paisagista e escritor americano, que o convidou a se associar ao escritorio
gue estava criando em Newburgh, estado de Nova York. Aceitando o convite, Vaux
se transferiu para os Estados Unidos e, em 1851, tornou-se socio de Downing. Com
a tragica morte de Downing no ano seguinte, no incéndio do vapor Henry Clay, no rio
Hudson, Vaux assumiu o controle da empresa que transferiu para Nova York. Em
1854 ele se casou, tornando-se cidaddo dos Estados Unidos. Em 1857 publicou
Villas and Cottages, livro de modelos que teve grande influéncia na producéo
arquitetdnica. Tanto seu livro como suas obras contribuiram para estabelecer os

padrdes da corrente arquitetdnica americana chamada “Victorian Gothic”.

jor 1
Figura 48. Calvert Vaux

% E deles o projeto do Jardim Botanico do Brooklin em Nova York (1910) com 20 hectares.
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Por ocasido do langamento do concurso para a constru¢cdo de um parque na
cidade de Nova York, em 1858, Vaux se ofereceu para enfrentar o desafio com
Frederick Law Olmsted, na época pouco conhecido e que no futuro seria nomeado
superintendente do parque. Os dois venceram 0 concurso com 0 projeto
denominado Greensward®. Olmsted foi nomeado arquiteto-em-chefe da obra tendo
Vaux como seu assistente, posteriormente nomeado consultor. Os dois trabalharam
na implantacdo do parque, perturbados por constantes obstrugdes e intervencoes
politicas de 1858 a 1863 e, depois, de 1865 a 1878.

Em 1865 as autoridades do Brooklyn convidaram Vaux para elaborar os
desenhos preliminares do parque, posteriormente denominado Prospect Park. Ele
convidou Olmsted para o projeto e ambos fundaram a Olmsted, Vaux and Company.
Ai projetaram um dos primeiros suburbios de Chicago: Riverside. A empresa foi
contratada para diversos empreendimentos, o principal deles, em 1868, para o maior
parque de Buffalo, estado de Nova York. O desenho inicial se ampliou para trés
grandes areas publicas interconectadas por um sistema de parkways. Vaux projetou
as estruturas necessarias ao sistema.

A empresa foi extinta em 1872. Pouco depois Vaux e o arquiteto George Kent
Radfordand criaram nova empresa que, em 1880, foi ampliada com a associacdo de
Samuel Parsons Jr. Esta firma voltou-se mais a edificagdo que ao projeto de
paisagismo.

Em 19 de novembro de 1895, por ocasido de uma visita a seu filho, em
Brooklyn, Vaux saiu para um passeio matinal. Como nado retornasse iniciaram-se
buscas e seu corpo foi encontrado na Gavesend Bay, presumindo-se que ele
tivesse se afogado acidentalmente.

O parque: 1873-2003

Em 1856 foi criada, em Nova York, a Comissdao do Central Park que
organizou um concurso publico destinado a obtencdo do projeto para a area.
Participaram do certame trinta e quatro concorrentes de varios paises. O primeiro
prémio foi da equipe de Olmsted e Vaux.

Central Park foi concebido segundo as tendéncias do idioma Romantico de

meados do século XIX. Olmsted seguramente foi influenciado pela visdo naturalista

® Ward. s. vigia, guarda, custddia, tutela, defesa.
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dos pintores da Escola do Rio Hudson que, entre 1820 e 1880, cultuavam as
belezas naturais de sitios do vale do Hudson. Outra fonte de influéncia foram as
teorias paisagisticas de Andrew Jackson Downing, cujos livros exaltavam o
naturalismo da paisagem “pinturesca”. Os parques ingleses®, conhecidos de Vaux e
visitados por Olmsted, também tiveram grande influéncia em seus projetos. Tudo isto
levou a que o projeto do Central Park seguisse a escola Romantica Inglesa dos
parques “paisagistas”, abandonando totalmente qualquer influéncia dos tracados
barrocos dos jardins franceses.

“Mas a aparéncia do Parque, no pensamento de Olmsted, deveria estar intimamente
relacionada com a maneira pela qual ele deveria ser utilizado. A este respeito ndo ha
equivocos quanto a suas intengdes: forma e fungdo deveriam estar unificadas em um entorno
popular e democratico; um refligio de repouso, relaxamento e recreac¢ao (sua énfase) para as
massas da populac¢@o simples aprisionada na quente e estéril geometria das paisagens das
ruas de Manhattan. Assim os amplos gramados, os bosques assombreados e os refrescantes
cérregos e lagos eram amenidades tanto profilaticas quanto estéticas. Esta dialética, central
em todas as paisagens criadas por Olmsted, aqui e em outros lugares, € a base de sua
surpreendente durabilidade®””. (James Marston Fitch apud ROGERS, 1987, p. 8).

Os 341 hectares do Central Park de Nova York configuram um retangulo com
4.050 metros de comprimento no sentido norte-sul e 840 metros de largura no

sentido leste-oeste. Representam uma area correspondente a 153 quarteirdes.

Localizado, praticamente, no miolo da ilha, o parque é servido, ao longo dos
quatro quildmetros da extensédo, por sete estacdes de metr6 no lado oeste e por
duas no leste. O acesso a ele, seja por 6nibus ou metrd, é extremamente facilitado.

No projeto original de 1858 j4 haviam sido previstas diversas vias para o
trafego de veiculos cruzando o parque. No sentido transversal sdo quatro passagens
que, rebaixadas nos cruzamentos com as vias longitudinais, permitem um trafego
livre ligando os quarteirbes do lado leste com o oeste (ligacdes entre as ruas 65, 66,
79, 81, 85 e 86, e 97). O tracado destas passagens segue linhas suavemente
encurvadas de modo a facilitar a circulagdo sem comprometer as caracteristicas do
parque. Ha, ainda, uma quinta ligacéo transversal, que conecta os dois segmentos
da rua 72, na altura do ter¢co sul do parque que, no entanto, segue um trajeto
bastante sinuoso e ndo tem cruzamentos rebaixados. Da mesma forma, as
circulacbes que permitem o trafego de veiculos no sentido norte sul séo, todas, de
tracado fortemente meandrante de modo a nao permitir trafego de velocidade.

% Desenhados por Humphrey Repton e Capability Brown.
® Traducao do autor
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Figura 49. Esquema de circulacéo do Central Park

Analisando o dossel vegetal na planta de 1873, quando a maioria das
espécies plantadas ja havia atingido seu porte adulto, constata-se a incrivel
racionalidade, ou logica, da organizacao do parque. Como 0s elementos vegetais
sdo, ai, os principais definidores da morfologia espacial, o estudo de sua disposicéo
nos oferece a visdo dos principios adotados por Olmsted na configuracdo dos
espacos do parque. A caracterizacdo de cada lugar se estabelece, principalmente,
pela maneira de compor as formas vegetais. Podem-se distinguir zonas com uma
composicao regular de arvores, formando alamedas, como, por exemplo, no Mall e
na Grand Army Plaza (entrada sudeste do parque), no Great Hill ou na periferia
leste, junto a Fifth Avenue. Em oposicdo, a Ramble, concebida para representar uma
mata natural, foi composta com a vegetacdo disposta em comunidades que
reproduzem as condi¢cdes de um ecossistema natural. Da mesma forma o Loch, a
norte, proximo ao Harlem Pool, reproduz aquela organizacdo, aparentemente
aleatéria, que ocorre na natureza. Em outros trechos a disposicdo de vegetacao
apresenta tracado quase regular, configurando os espacos por ela delimitados,
secundada por arvores dispostas, em segundo plano, de modo mais aleat6rio, como

no East Meadow.
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Figura 56. Tipica vista do
perimetro do Parque.
Arborizagdo de  rua,
passeio, bancos e
“parede” do parque

O perimetro de toda area traduz claramente sua funcdo de interface entre
cidade e parque. E ai que Olmsted utilizou a formacdo parkland que, por sua
transparéncia, oferece a sensacdo de galeria externa, servindo, como em um
edificio, para propiciar a transicdo entre exterior e interior. Em varios trechos esta
composicdo se torna mais aberta configurando, praticamente, pracas secas
apropriadamente arborizadas. O perfil destes trechos apresenta, logo apés o meio
fio, a arborizacdo viaria, sua repeticdo no lado oposto do passeio marcando a
passagem para o interior do parque, e 0s bancos de praca ao longo do trajeto.

Os bosques implantados no inicio da urbanizagdo foram desenhados para
traduzir, 0 mais possivel, a vegetacdo existente na regido e suas caracteristicas
morfologicas. A variacao introduzida sempre teve por fim identificar com clareza a
funcdo a que se destinava o lugar. Deste modo podem-se verificar, na planta de
1873, zonas muito densas, como a Ramble e o Loch, areas mais rarefeitas,
proximas a periferia e anéis de transicdo contornando os grandes gramados e 0s
corpos d’agua. Em todas estas formacgdes os caminhos ou trilhas foram desenhados
com grande cuidado para traduzir com fidelidade sua funcéo e sua hierarquia.

A Ramble foi a primeira parte do parque a ser agenciada. Uma grande
extensdo de bosques, com seus 15 hectares, permanece como uma das mais
artisticas recriagdes da natureza. E formada por grande densidade de arvores que
desenham meandros e criam espacos protegidos que foram utilizados por mais de

cingiienta anos como lugar de encontros da comunidade homossexual.
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O parque conta, hoje, com cerca de 26.000 arvores. A maior concentracao
ocorre nos 53 hectares do bosque que domina o trecho norte. Ai havia grandes
arvores exoticas, Acer pseudoplatanus®, que, devido a seu porte exagerado ndo
permitiam que nada mais crescesse na regido. Foi necessario erradica-las para
permitir a criacdo de um bosque nativo.

O parque concebido por Olmsted e Vaux em 1858, apesar de ter por objetivo
a recriacdo da natureza em seus aspectos mais agradaveis, era muito mais

parcimonioso em cobertura vegetal do que a flora que o povoa atualmente.

Figura 57. Uso da via de trafego para recreacao
por ocasido do bloqueio do transito nos fins de
semana

% Esta espécie foi introduzida nos Estados Unidos, trazida da Europa, no século XVIII e foi muito
empregada na arborizacéo de ruas.
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ores em 1873, quando a vegetacao ja havia atingido seu
ento espontadneo excessivo e descontrolado que, apesar
79, modificou, substancialmente as caracteristicas dos
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Este € um problema permanente em &reas com densa vegetacdo. A
semeadura espontanea faz com que as zonas arborizadas venham a se estender
além dos limites previstos. A recuperacdo da Great Hill no inicio da década de 1990
revelou antigas faixas de areia ocultas pela vegetacdo. Os administradores do
parque, surpresos com a descoberta, compreenderam o uso destas faixas quando
Ihes ocorreu que a regidao do Harlem fora predominantemente ocupada por italianos
entre 1890 e 1920, que ai construiram suas canchas de bocha.

Varios espagos eram mais bem caracterizados do que o s&o hoje com o
excesso de arborizacdo. Um deles, o Mall, tinha a perfeita configuracdo que seu
objetivo demandava. Era uma larga avenida para pedestres, arborizada, de ambos
os lados, por duas fileiras de alamos americanos. Hoje sua arborizacdo se confunde
com os bosques que se formaram em sua periferia.

Apesar do excesso de vegetacao que se desenvolveu ou foi implantada apos
a conclusédo do projeto original, a administracao do parque tem um exaustivo projeto
de controle do crescimento e da expansdo dos extratos arboreo, arbustivo e
herbaceo. As caracteristicas da vegetacao implantada com o objetivo de configurar
um espaco o mais possivel semelhante ao ambiente natural faz com que semeadura
e propagacao naturais sejam extremamente intensas. Tratando-se de um parque
controlado, todo crescimento indesejado deve ser extirpado. Este cuidado deve ser
permanentemente conduzido por profissionais habilitados.

Um dos tipos de espaco que exerce grande atratividade sobre os usuarios do
parque é aquele representado pelos campos gramados (fields, meadows, lawns).

O Sheep Meadow foi concebido como lugar de desfiles, mas tomou este
nome devido a rebanhos que pastavam ai desde a guerra civil até 1934.

Quando as melhorias no sistema de abastecimento de agua da cidade
tornaram desnecessario o abastecimento proporcionado pelo Reservoir, os debates
até a decisdo de aterrar os 43 hectares do reservatério polarizaram a populacao.
Esta foi, talvez, a intervencdo mais significativa que o parque sofreu em toda sua
existéncia. Toda superficie dos tanques foi aterrada criando-se, em seu lugar, o

Great Lawn.
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Figura 59. Aterro do Reservoir na década de 30

Os lagos e cérregos, somados, perfazem uma area total de 60 ha. O maior
deles o Reservoir® ocupa quase toda a largura do parque. Sua area chega, quase,
a 40 hectares. Como os outros componentes do parque, também os corpos d’agua
apresentam caracteristicas bastante diferenciadas. Se o Reservoir oferece uma vista
ampla e desimpedida de toda sua superficie, além da vegetacdo que borda sua
margem apresentar-se bastante regular, o Lake, lindeiro & Ramble, insinua-se entre
densos bosques que lhe conferem o aspecto de uma paisagem silvestre. Os
corregos completam a rede hidrica implantada no parque e também guardam
diferencas correspondentes aos trechos que percorrem. O curso d’agua que
atravessa a Ravine, apresenta, desde o desenho original, cinco quedas d'agua
construidas artificialmente. H&4 inGmeras pontes que cruzam os cérregos, todas com

desenhos diferentes.

Figura 60. Bow Bridge na paisagem silvestre do
Lake

% Os grandes tanques, que serviam para o abastecimento de 4gua para a cidade, eram denominados
de Reservoir. Atualmente fala-se em Old Reservoir para distinguir do grande corpo d’agua que tomou
este nome apoés o aterro do antigo na década de 30.
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Figura 61. Vista aérea do Reservoir

O projeto original previa diversas construcdes; seu porte, no entanto, era de
modo a nao representar qualquer interferéncia urbana no parque. Por outro lado,
todas as ediculas projetadas ou construidas pelos autores configuravam-se de modo

absolutamente apropriado aos espacos em que se localizavam.

A idéia basica norteadora do tragado do parque foi sempre a da recriacdo da
natureza para servir como alivio as tensdes urbanas. Neste sentido, por muito tempo
se manteve o conflito entre o desejado aspecto natural e as necessidades de
equipamentos de animacao. O primeiro recanto para recreacdo infantil equipado
para este fim surgiu, apenas, em 1926, sete décadas apds a entrega do parque a
populacao.

Quando o parque foi aberto em 1858 sua localizacdo ndo era nada central
para Nova York. Cerca de noventa por cento da populacdo vivia a mais de vinte
guarteirdes a sul. Nas primeiras décadas a maioria dos visitantes chegava a cavalo
ou de charrete. O passeio de charrete pelo parque é, talvez, uma das tradicdes mais
preservadas até hoje.

O parque foi concebido como um espaco aberto para beneficio de todos, mas,
no inicio, se assemelhava a um palco para os desfiles da alta sociedade. Havia
regras rigidas proibindo o jogo, discursos e musica aos domingos. Boa parte dos
nova-iorquinos permanecia ausente.

O Mall foi concebido como o lugar de passeio formal, por la& desfilavam, no
final dos anos 1800, os ricos bem vestidos com a preocupacao de ver e de ser

Vistos.

68



Figura 62. O passeio formal de fim de semana pelo Mall
em 1894. Todos se vestiam para ser vistos

Na década de 1880 diversos esportes passaram a ser admitidos no parque.
Nesta época a cidade j4 crescera em diregcdo norte e novas atracdes foram
agregadas — dois museus e um carrossel. O parque passou a refletir a animacgao dos
guarteirdes vizinhos e os tabus foram superados. As placas “Keep out of the grass”
foram retiradas e pessoas de todas as classes comegaram a frequentar o parque
gue passou a oferecer algo para qualquer um. A visitacao, nesta década, passou de

15 milhdes por ano.

Ao longo dos 144 anos de existéncia do parque inumeras intervengdes foram
realizadas ou propostas, algumas de tal modo aberrantes que teriam
descaracterizado completamente a paisagem do Central Park. Em 1890 pretendeu-
se construir uma pista de corridas, em 1919 um aeroporto, em 1933 um teatro para
50.000 lugares, em 1964 prédios de apartamentos. A maioria das intervencdes ndo
se concretizou devido a resisténcia da populacdo que sempre quis conservar o
parque em suas condi¢cdes originais. Este apego é de tal modo intenso que nas
décadas de 1970 e 80, por ocasido da abertura de galerias de metré, as autoridades
de transito foram obrigadas a numerar cada rocha removida para permitir a perfeita

recuperacédo posterior dos espacos afetados.
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Figura 63. “Melhorias” e inser¢des sugeridas para o Central Park desde 1900

As despesas para a manutencao do parque, que atingem, atualmente, cerca de vinte
milhdes de dolares anuais, sdo, em grande parte, suportadas por uma associagao: a
Central Park Conservancy, fundada em 1980 e que, desde esta data, ja contribuiu
com cerca de duzentos e setenta milhdes de dolares para a recuperacdo e
manutencdo do parque. A criacdo desta associacdo se deveu a nova administracéo
do parque que foi empossada em 1979. Nesta época a area encontrava-se em
deploravel estado de conservacdo e a nova diretora, a Arquiteta Elizabeth Barlow
Rogers, assumiu com o0 compromisso de recuperar o patriménio e aproxima-lo o
mais possivel do tracado original do projeto Olmsted e Vaux. Estes objetivos foram
alcancados em menos de dez anos. A Central Park Conservancy é uma organizacao
privada, sem fins lucrativos, que administra 0 parque em convénio com O
Departamento de Parques e Recreacdo da cidade de Nova York. Os recursos
administrados pela Conservancy cobrem oitenta e cinco por cento das despesas
anuais do parque e sdo obtidos através da contribuicdo de empresas, fundacdes ou
de individuos que, em geral, sdo usuarios do parque. Desde sua fundacdo a
Conservancy viabilizou um plano de restauracdo e manutencdo, investiu a maior
parte do capital em melhorias, criou programas de voluntariado e de visitacéo,
atingindo os melhores padrfes de exceléncia no manejo do espaco. Central Park é o
espaco aberto urbano mais visitado nos Estados Unidos. A pagina do parque na

Internet oferece uma gama variada de informacgfes, dados historicos, imagens,
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roteiros e € permanentemente atualizada com a programacao de eventos que se

realizam diariamente.

“it has never lost its sheer scenographic splendor. This splendor is a triumphant
example of the nineteenth century «naturalistic» landscape, which is, in fact, an almost wholly
man-made artifact, as carefully shaped, cut and polished as the geometric parterres of
Versailles.” (James Marston Fitch apud ROGERS, 1987, p. 8).

Figura 64. Sheep Meadow no verao
O uso do parque

No inicio da década de 90 o parque atraia quinze milhdes de visitantes em um
ano, hoje séo vinte milhdes.

William H. Whyte, socidlogo que por mais de 20 anos estudou o
comportamento publico dos nova-iorquinos, afirma que “The genius of Central Park
is that it is a big place that is intimate in the working of its small pieces” (Central Park,
1993, p. 30). Ele acrescenta que a area ndo é um grande parque, mas uma seérie de
pequenos espacos.

Cada cidadao reconhece seu lugar e estabelece seus limites. A Ramble logo
a norte do Lake serviu de reduto a comunidade gay quando os homossexuais eram
discriminados e ndo havia, em Nova York, outros locais que pudessem frequentar.
Os namorados sabem onde ter intimidade, mas necessitam da presenga de outras
pessoas para se sentirem seguros. Ha lugares onde se realizam casamentos com
toda formalidade do ato. A gurizada suada de jogar bola observa, mas ndo se
aproxima demais.

O largo caminho desde a entrada sul até o Z6o é o melhor lugar, atualmente,
para o que os franceses chamam flaner. E onde se passeia e se Vé outras pessoas.
E ai que estéo diversos performistas que entretém jovens e adultos.

A oeste do Turtle Pond grandes filas aguardam a entrada no teatro para
assistir a uma peca de Shakespeare. Elas estdo no jardim com o nome do
teatr6logo, ansiosas pelo espetaculo que se renova continuamente desde 1957. Ao
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lado, uma senhora com trajes executivos vende bebidas para os espectadores.

Alguns metros atras, trés desempregados solicitam polidamente as latas vazias.

Figura 65. Shakespeare Garden

Indmeros homeless ocupam o parque, especialmente nos periodos de veréo
e primavera; sdo cerca de quinhentos. E muito comum encontrar pessoas dormindo
nos bancos com a maior tranquilidade. Cristopher Alexander afirma que “A
verdadeira marca de éxito de um parque, uma galeria ou uma passagem publica é
gue a gente possa ai chegar e ficar dormindo”. (Alexander, 1980, p. 413)

Tanto mendigos como ratos buscam no parque os restos de comida. A
permanéncia no parque € um fato de tal modo forte, que, durante o periodo da
depressdo, o0 correio ai entregava correspondéncia aos ocupantes. Em 1984 o
Tribunal Federal determinou que um banco do parque pode ser um endereco para
um registro eleitoral.

Nas décadas de 20 e 30, antes do aparecimento do ar condicionado, as

pessoas deixavam seus apartamentos e vinham dormir no pargue nas noites de
verdo. Presume-se que a cidade era mais segura ou que a quantidade de
freqUentadores assegurasse a tranquilidade.
E comum, & noite, encontrar pessoas praticando seu jogging. Esta é uma atitude
recente, pois 0s proprios autores do projeto, Olmsted e Vaux alertavam que apdés o
crepusculo ndo se poderia garantir a seguranca do lugar. “No, thanks, | want to live” ,
esta foi a resposta de um amigo considerado “valentdo” ao autor do artigo Central
Park, Joel L. Swerdlow (1993), em resposta ao convite para passear no parque,.

A tdo propalada falta de seguranca do Central Park é um mito se comparada
aos padrbes de criminalidade de Nova York. Em 1991 foram registradas duas
mortes e 204 assaltos. Outros lugares, como, por exemplo o Rockfeller Center,
apresentam indices dez vezes maiores, Por exemplo, 17 assassinatos no mesmo

periodo.
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No Great Lawn, proximo ao Metropolitan Museum of Art, realizam-se grandes
espetaculos. Para tanto, sdo montadas estruturas provisérias de grande porte que
abrigam palco e equipamentos e os shows atraem até 750.000 pessoas que se
aglomeram nos 7 hectares do gramado.

O parque é um fator de valorizacdo financeira. Os apartamentos que lhe
fazem frente obtém alta valorizagdo em consequéncia, principalmente, das vistas
descortinadas sobre o verde. Os maiores valores sédo atingidos naqueles voltados
para o Reservoir, pois as pessoas preferem a paisagem das aguas ao simples verde
das folhagens. Hotéis, apartamentos, escritorios com vistas sobre o parque podem
ter seus valores duplicados por uma simples vista sobre o parque.

O Central Park se traduz como um espaco aberto plenamente democrético.
Desprovido de grades ou limitagdes, diversificado em seus espacos, contando hoje
com inumeros equipamentos que atendem as mais variadas expectativas, recebe
indistintamente freqlentadores das mais diversas origens. As diferentes categorias
zoneiam e estabelecem limites virtuais, mas muito efetivos, entre suas areas. Em
certos espacgos e em certas ocasides, a miscigenacao de usuarios € muito grande.

Isto vem reforcgar, cada vez mais, o carater democratico do espaco.

Os conceitos
A idéia do Central Park surgiu da discussao politica sobre a necessidade de

dotar Nova York de um espaco para a recreacao e o lazer. Em meados do século
XIX a cidade ja contava com 400.000 habitantes e ndo dispunha de nenhum espaco
que lhe servisse para este fim. As Unicas areas verdes no meio urbano eram o0s
cemitérios. Ja havia se instalado o Park Movement americano, baseado em
conceitos e propostas inglesas.

Na Inglaterra, ja no inicio do século XIX, surge a no¢cdo do parque publico,
traduzido para a realidade através do Birkenhead Park, projetado por Joseph
Paxton, vinculado diretamente a iniciativas da especulacao imobiliaria empreendidas
pelos landlords. O desenho ainda se baseia nos tracados dos jardins aristocratas,
mas apresenta um programa apropriado as novas necessidades urbanas e
metropolitanas e serve de modelo para o desenvolvimento dos ideais do Park
Movement.

Um Comité Parlamentar Inglés relatou em 1833 que “com uma populacao em

crescimento vertiginoso, abrigada, em sua maior parte, em pequenos lotes e ruas
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confinadas, a pratica de exercicios ocasionais e a recreacdo ao ar livre era, cada
dia, mais reduzida, ao passo que se verificava o enclausuramento e a disseminacao
de construgdes que ocorriam em todos os lados”. (UNIVERSITY OF LEEDS, 2002)

Figura 66. Birkenhead Park- The Boathouse

No Report from the Select Committee on Public Walks’®, constavam as idéias

que iriam definir as bases das funcfes do parque publico:

“Na@o é necessario sublinhar quéo indispensaveis sdo alguns parques publicos ou
espacos abertos nas imediacdes das grandes cidades; sobretudo se considerarmos a
atividade da classe trabalhadora que nelas habita; pessoas obrigadas [a trabalhar] durante
toda a semana como artesdos ou operarios, e, com frequéncia encerrados em fabricas com
ambiente mais que aquecido: é evidente que resulta de primordial importancia para sua
salide o poder gozar, em seus dias de descanso, do ar puro, e poder caminhar (sem ter que
suportar 0 p6 e a sujeira das ruas publicas) com sua familia em condi¢cdes dignas de
comodidade; se Ihes for privada toda esta possibilidade é provavel que o Unico refigio que
Ihes resta para sair dos estreitos patios e das ruas sombrias [...] ndo seja outro que a taberna,
onde, gracas a uma excitacdo efémera, podem esquecer as fadigas de seu extenuante
trabalho, mas onde ao mesmo tempo gastam os recursos da familia e, com bastante
freqiiéncia, destroem, também, sua salde. Um homem que pode caminhar com sua familia
passeando entre pessoas semelhantes a ele, das diversas camadas sociais, se mostrara
desejoso, naturalmente, de ir vestido decentemente e bem vestidos sua mulher e seus filhos;
este desejo, devidamente orientado e controlado, origina, segundo ensina a experiéncia, o
mais poderoso dos impulsos capazes de promover a urbanidade e o civismo, e, inclusive,
estimular a producéo.

“O parque norte americano procura se estabelecer como o sitio no qual uma
transformacgdo das praticas sociais pode se implantar representando uma nova sociedade”

"L(GORELIK, 1998, p. 61).

© O Comité foi instituido pelo Parlamento Inglés em 1833.
™ Tradugao do autor.
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PARQUE DO FLAMENGO

O maior parque urbano da cidade do Rio de Janeiro foi projetado entre os
anos de 1961 e 1964. A decisao sobre sua construcdo foi tomada pelo governo do
recém implantado Estado da Guanabara, criado ap0s a transferéncia da capital para
Brasilia em 1960. Sob a presidéncia de Maria Carlota de Macedo Soares foi criado o
Grupo de Trabalho do Aterrado da Gloria-Flamengo integrado por diversos
arquitetos e coordenado por Afonso Eduardo Reidy, responsavel pelo projeto
urbanistico e edificagBes. Participaram da equipe, além do paisagista Roberto Burle
Marx e do botanico Luiz Emygdio de Mello Filho, os arquitetos Jorge Machado
Moreira, Hélio Mamede, Hélio Modesto, Carlos Wernek de Carvalho (teatro de
fantoches e marionetes), Claudio Marinho de A. Cavalcanti (estacdo do trenzinho),
Ulysses P. Burlamaqui (postos de abastecimento para veiculos), M. H. Siedlikowski,
C. P. da Motta, J. D. Ortega e a engenheira Bertha Leitchic. O Monumento Nacional
aos Mortos da Segunda Guerra Mundial (1956-60) é de autoria de Hélio Ribas
Marinho e Marcos Konder Neto.

O pargue surgiu em fungdo do aterro da baia do Flamengo, executado com o
material gerado pelo desmonte do morro de Santo Antonio. Resultou da abertura de

avenida expressa para atender a demanda de um trafego mais rapido e desimpedido
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entre o centro da cidade’? e os bairros do litoral. O préprio Reidy, quando defendia a
revisdo do plano de 1949 com a ampliacdo da area construida por exigéncia do

prefeito, explicava:

"N&o constituirdao as edificacdes propostas nessa area, como infelizmente tem sido
habito entre nds, uma cortina de cimento armado entre a terra e 0 mar, prejudicando a
ventilacdo dos bairros litoraneos. Serédo construidos apenas seis blocos dispostos de modo a
ser mantida a vista para o mar descortinada dos edificios existentes, ficando o resto da area
livre para jardins [...] Também néo prejudicara o aterro dessa faixa a configuracéo do litoral e
possibilitara a construcdo de uma nova avenida a beira mar com grande capacidade de
trafego. Essa avenida, de tr&fego continuo e sem cruzamento (free way), dara acesso rapido
através dos tuneis do Pasmado e do Leme aos bairros litordneos mais afastados. As atuais
pistas existentes no Flamengo e Botafogo permanecerdo destinadas ao trafego local".
(Bonduki 1999, p.124)

Figura 67. Plano para a urbanizacdo da Esplanada de Santo Anténio e do Aterro da Gléria-Flamengo.
Segunda proposta de Reidy, feita em 1949

A obra do aterro ja havia sido iniciada em governos anteriores e sua destinacdo
estava voltada, exclusivamente, para a abertura da avenida que deveria ter oito
pistas de velocidade para cada mao de trafego. No governo de Carlos Lacerda
houve a decisdo de reduzir a avenida expressa apenas as duas pistas que ja haviam
sido iniciadas e destinar o restante da area para um espaco de recreacdo para o

carioca e devolver-lhe o contato com o mar. Em 1982 Roberto Burle Marx, referindo-

"2 Ligacdo com as avenidas de acesso norte da cidade, cruzando a Avenida Presidente Vargas, a
Esplanada do Castelo e se conectando com a Avenida para trafego rapido sobre o aterro. O acesso
ao centro seria realizado por via elevada conectada com as transversais principais e, com 0 espaco
da Esplanada. Tanto o plano como a via traduziam, com clareza, todos o0s principios urbanisticos da
arquitetura modernista.
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se ao trabalho conjunto com Reidy menciona a recuperacdo da area para a funcéo
parque em lugar do exorbitante sistema viario previsto: “Assim foi no parque do
Flamengo, em que sua atuacdo como urbanista definiu o tracado viario atual, que
permitiu utilizar como parque uma area fadada a ser um emaranhado de avenidas,
com pequenas ilhas de verdes entre elas ...”. (Bonduki, 1999, p. 129)

Lota Macedo Soares, presidente do Grupo de Trabalho, manifesta-se sobre o
parque em 1964:

“Dada a sua posicao estratégica, serve o Parque do Flamengo tanto a Zona Norte
guanto a Zona Sul, e sera fator de vital importancia para a saide mental e fisica do carioca de
ambas as zonas; a falta de jardins, pracas e playgrounds no Rio serd de certo modo,
compensada pelos novecentos e trinta mil metros quadrados do Aterrado. A idéia basica do
projeto é, pois, dar a todos os cariocas e as suas familias a oportunidade de passar 0 seu
Domingo ao ar livre.

“A dificuldade, naturalmente, é dosar e escolher o que € necessario para isso,
fazendo o minimo de arquitetura para nao tirar a vista do mar, e ndo converter os jardins em
pracas de esporte ou parque de diversdes. Ndo esquecer também que, apesar do mar ser a
grande atracdo e o jardim ser uma passagem para o0 mar, o parque também sera usado como
tal e devera ser tratado como um todo em si mesmo. Os problemas da urbanizacdo séo
grandes e variados, por exemplo, o da economia e durabilidade dos materiais empregados, a
guantidade de vestiarios e sanitarios necessarios, assim como 0 de outros servigos publicos,
a escolha de elementos educacionais que possam servir a um maximo de criancas e
adolescentes, com um minimo de gastos e manutencao, e "last but not least", a luta contra os
pedidos esdrixulos que venham a perturbar ou desvirtuar completamente a unidade do
projeto”. (Bonduki 1999, p. 126)

O lugar

O Rio de Janeiro é cidade onde a malha urbanizada se mescla com uma
natureza exuberante. Morros e enseadas se sucedem, desenhando uma das
paisagens urbanas mais privilegiadas do planeta. Esta topografia, diversificada, de
planos horizontais e elevagdes, conduziu a uma ocupacao onde a descontinuidade é
superada pela integracdo das partes através de faixas urbanizadas, as vezes
estreitas, muitas delas junto ao litoral. Na zona central, face a necessidade de
ampliacdo da area urbanizada, vérias elevacfes foram desmontadas para dar lugar
a terrenos planos permitindo a extensao da malha urbana. Duas destas intervencdes
foram decisivas, a derrubada do Morro do Castelo e a do Morro de Santo Antdnio.
Esta Ultima originou, na &rea desaterrada, a Esplanada de Santo Antbnio e, na
enseada entre o Morro da Vilva e o terreno artificial do Aeroporto Santos Dumont, o
aterro da Gloria-Flamengo, faixa de terra ganha ao mar pela disposicdo do material

trazido do desmonte do Morro de Santo Antonio.
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Figura 68. Rio de Janeiro - ocupacao humana
miscigenada com areas naturais

Em que pese a presenca dos elementos naturais, morros, matas e
descampados, sua forte declividade dificulta a utilizacdo para fungdes urbanas, em
especial para areas de lazer e recreacdo. Os acidentes geograficos do territorio
formam molduras belissimas para a cidade e se constituem em excepcionais
atrativos turisticos. Ja no inicio do século XIX, o botanico francés Auguste
Saint’Hilaire (1974) considerava o Rio de Janeiro a mais bela cidade do mundo.

Aléem de sua beleza e presenca constante, 0s componentes naturais nos
intersticios da malha urbana s&do, também, fator de equilibrio ambiental. Seu
aproveitamento como reservas’>, loteamentos de baixissima densidade’® ou pontos
turisticos como o Pao de Acucar e Corcovado, agrega virtudes inusitadas a cidade.
Lastimavelmente muitas destas areas, hoje, estdo ocupadas por grandes extensdes
de favelas, Unicas condi¢des para a populacéo de baixa renda se instalar na cidade.

A falta de espacos para o lazer urbano e cotidiano manifestava-se, na década
de 50, como um dos grandes problemas do Rio. Mesmo mitigada pela presenca das
magnificas praias, a caréncia de espacos para o esporte e o lazer afligia moradores
e autoridades. No inicio da década de 60 é decidida a criagdo do grande parque
urbano do Rio de Janeiro, na enseada do Flamengo para suprir a necessidade do
lazer urbano. A posicao estratégica oferecia a possibilidade de sua fruicdo tanto pela
populacdo da zona norte como da zona sul.

A enseada em que estava sendo executado o aterro estendia-se por cerca de

dois quilébmetros entre o Morro da Vilva, que a separa da enseada de Botafogo, e a

"8 Floresta da Tijuca, por exemplo, a maior floresta urbana do planeta, além de reserva natural abriga
E)ontos turisticos de excepcional importancia como o Morro do Corcovado.
4 L

Gavea.
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enseada da Gléria, ao lado do aterro do Aeroporto Santos Dumont. Nas
proximidades deste, junto a avenida Beira Mar, estdo localizadas a Praca Paris e 0
Passeio Publico, este Gltimo o primeiro parque urbanizado no Brasil”®>. O bairro do
Flamengo tem caracteristicas residenciais e, como o bairro de Botafogo, é
considerado uma das zonas mais tradicionais do Rio de Janeiro.

O aterro, cuja execucdo foi motivada por fins rodoviarios, acrescentou 120

hectares de terras a faixa litoranea.

O arquiteto e o paisagista
A dupla formada por Afonso Eduardo Reidy e Roberto Burle Marx é
responsavel por uma grande quantidade de projetos’®. Arquiteto e paisagista
souberam sempre trabalhar entrosadamente, conseguindo que edificacdes, jardins e
contexto urbano resultassem perfeitamente integrados. Os seus projetos provam,
com toda clareza, a caracteristica da interdisciplinaridade, que, se ainda nao
formulada teoricamente como posteriormente veio a acontecer, era exercida na
pratica pela indole dos profissionais e pelo respeito e conhecimento que ambos
demonstravam pelo trabalho alheio. Esta caracteristica ndo se resumia apenas a
dupla, os demais profissionais que atuavam na equipe’’ sempre partilharam das
discussbes e decisbes travadas sobre o projeto.
Um dos melhores trabalhos que resultou desta parceria foi o Parque do
Flamengo.

® Em 1779, por solicitacdo de Dom Luis de Vasconcelos, Mestre Valentim (Valentim da Fonseca e
Silva) executou um jardim nos moldes do jardim barroco francés. Este jardim foi reformado, em 1860,
segundo um desenho de jardim paisagista inglés, pelo engenheiro hidraulico e botanico francés
Auguste Francois Marie Glaziou, convidado pelo Imperador Dom Pedro Il, para ser diretor de Matas e
Jardins da Casa Imperial (TERRA, 2000, p. 59).

’® Burle Marx executou diferentes trabalhos em obras de Reidy: Teatro Popular Armando Gonzaga
(1950) — jardins e pano de boca; Conjunto Residencial do Pedregulho no Rio de Janeiro (1951) -
jardins e painéis em vidrotil; Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (1953) — jardins; Residéncia
Couto e Silva (1953) — paisagismo e painel; Museu Nacional do Kuwait (1960) — paisagismo; entre
outros.

" Botanicos, Engenheiros, Arquitetos, entre outros.
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AFONSO EDUARDO REIDY (1909-1964)

Reidy foi, seguramente, o profissional que mais se envolveu com 0 projeto
urbano e com uma producao de cunho social e coletivo, no Brasil, em sua época.

Nascido em Paris em 1909, filho de pai inglés, engenheiro, e de mae
brasileira filha de arquiteto italiano estabelecido no Brasil, sua formac¢éo (1926-30)
se deu na Escola Nacional de Belas Artes num periodo em que o Curso de
Arquitetura adotava orientacdo exclusivamente académica, baseada nos principios
da Ecole des Beaux Arts de Paris. A leitura em 1928 do livro Vers une architecture,
de Le Corbusier (1977), Ihe despertou o interesse pela nova arquitetura que estava
sendo produzida na Europa. No ano em que concluia o curso, Lucio Costa assumiu
a direcdo da Faculdade’ o que lhe valeu, ndo s6 como reforco de suas conviccées
a respeito do novo fazer arquitetbnico, como 0 convite para servir como assistente
de Gregory Warchvchik na cadeira de Pequenas Composi¢cbes. A demissao de
Lucio, pela reacdo dos academicistas, resultou no afastamento, também de
Warchawchik, mas Reidy permaneceu como professor até 1933. Nesta época foram
importantes, também, os contatos com Eugene Steinhof e Le Corbusier. No ano de
1929 estagiou com o arquiteto francés D. Alfred Agache” que trabalhava na
elaboracdo do Plano Diretor do Rio de Janeiro (1927-30) a convite do prefeito
Antonio Prado. Esta experiéncia foi importante para suas atividades no campo do
urbanismo. Reidy se tornou funcionario publico da Prefeitura do Distrito Federal
através de concurso em 1932. Neste cargo foi responsavel pelo desenvolvimento de
projetos de Agache, entre eles o Plano de Urbanizagdo de Esplanada do Castelo
(1938). Em 1931 Reidy, em equipe com seu colega de Faculdade, Gerson Pinheiro,

venceu o concurso para o projeto do Albergue da Boa Vontade. Esta obra,

B A revolugdo de 1930 levou Getulio Vargas a presidéncia do pais num contexto de profundas
modificacdes na sociedade brasileira. Lucio Costa foi nomeado pelo ministro Gustavo Capanema
g)gara a direcdo da Escola Nacional de Belas Artes.

HubertDonatAlfred Agache (1875-1934).
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caracteristicamente racionalista, pode ser considerada, ao lado da casa de
Warchavchik na rua Toneleros, pioneira da arquitetura modernista do Rio de
Janeiro.

Com o objetivo de construir a sede do Ministério da Educacdo e Saude
Puablica foi organizado um concurso (1935) para o projeto do novo edificio. Reidy
concorreu com uma proposta modernista e foi desclassificado por um juri de
formacdo académica. O projeto académico vencedor, de Archimedes Memodria
desagradou o Ministro Capanema que, pagando os prémios aos trés classificados,
anulou o concurso e convidou Lucio Costa a formar equipe para a elaboracédo do
plano (1936) e o fez baseado nos projetos revolucionarios apresentados no
concurso. Reidy foi incluido no grupo formado, além do proprio Lucio, por Carlos
Ledo, Ernani Vasconcellos, Jorge Machado Moreira e Oscar Niemeyer®®. Le
Corbusier foi convidado como consultor e sua influéncia, principalmente, sobre a
arquitetura de Reidy foi fundamental. O despojamento das obras anteriores foi
substituido por uma sofisticacdo formal contida nos principios formulados por Le
Corbusier e carregada de forte sensibilidade plastica e referéncias locais. Esta
influéncia pode ser constatada no projeto para a sede da Prefeitura do Distrito
Federal (1938). O contato com o mestre francés prolongou-se por ocasidao da
elaboracdo do projeto da cidade universitaria da Universidade do Brasil no Rio de
Janeiro (1936). Neste ano Reidy projeta o Posto Florestal para o alto da Tijuca. A
residéncia do guarda apresenta tracos semelhantes ao projeto das residéncias da
Vila de Monlevade projetada por Lucio Costa em 1934.

Em 1944 Reidy foi o vencedor do concurso publico nacional para a sede da
Administragdo Central da Viacédo Férrea do Rio Grande do Sul. A primeira versdo do
projeto foi elaborada com a participacéo do arquiteto gaucho Jorge Moreira.

O primeiro grande projeto urbanistico de Reidy foi o desenvolvimento da
proposta de Agache, com quem trabalhou como estagiario, para a urbanizacdo da
Esplanada do Castelo.

Na prefeitura do Distrito Federal Reidy trabalhou, por muito tempo, no
Departamento de Habitacdo Popular, dirigido por sua companheira, a Engenheira
Carmem Portinho que participou permanentemente de seus trabalhos. Ai
desenvolveu seus excepcionais projetos do Pedregulho e da Gavea. O primeiro,

8 Burle Marx foi o autor do projeto dos jardins e Portinari responsavel pela pintura dos azulejos.
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Conjunto Residencial Prefeito Mendes de Morais, datado de 1946, representou uma
das mais apropriadas e arrojadas solucdes para a moradia popular. O segundo,
Conjunto Residencial Marqués de S&ao Vicente, de 1952, segue 0S mesmos
principios do projeto adotado em Pedregulho, uma grande barra sinuosa, para
adequacdo ao terreno, com uma circulacdo em forma de rua terraco no terceiro
pavimento, aproveitando a vista privilegiada sobre a paisagem®.
Complementarmente, na parte plana do terreno, um grupo de blocos residenciais
regulares e um conjunto de edificagOes para as fungdes complementares, assegura
a autonomia do conjunto no que diz respeito as necessidades basicas de uma zona
residencial: creche, escola, centro de saude, ginasio, clube, capela, cooperativa,

comércio, lavanderia, &rea de recreacdo infantil, canchas de esporte, piscina.

Figuras 70 e 71. Conjunto Residencial do
Pedregulho

Na Diretoria do Departamento de Urbanismo da Prefeitura do Distrito Federal
(1948-50), Reidy realizou diversos planos e projetos urbanos. Os mais importantes
sao, indiscutivelmente, o Plano de Urbanizacédo para o Centro do Rio de Janeiro, a
urbanizacdo da Esplanada resultante do desmonte do Morro de Santo Anténio e do
aterro da Gloria-Flamengo. As divergéncias internas e a recusa da execucdo do
Projeto da Esplanada pelo Prefeito levaram Reidy a se demitir da Prefeitura em
1950. Em 1951 é novamente nomeado diretor do Departamento de Urbanismo onde
permanece até 1952, retornando, depois, para um ultimo periodo, de 1954 a 55.

De 1962 até sua morte, em 1964, Reidy participa do Grupo de Trabalho do
Aterrado da Gloria-Flamengo. E entdo que se oportuniza o desenvolvimento de parte
de seu Plano de Urbanizacdo para o centro do Rio de Janeiro, de 1948, através,

81 Apreciacdo de Le Corbusier, visitando o conjunto em 1962: “Fiquei admiradissimo, nunca tive
ocasido de realizar obra tdo completa, dentro dos meus principios, como vocés realizaram” (Bonduki,
1999, p. 82).
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principalmente, do projeto do Parque do Flamengo com seus equipamentos e do
Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro®.

Além dos trabalhos realizados na esfera publica, prédios habitacionais,
administrativos, escolas, planos e projetos urbanos®, Reidy produziu inimeros
trabalhos para clientes privados. Entre eles residéncias, industrias, edificios
residenciais, escolas. A convite, ou mediante concursos, teve Varios projetos
realizados em outros paises.

Nos anos de 1954 e 1955 Reidy volta a lecionar arquitetura na cadeira de
Teoria e Pratica dos Planos de Cidade no Curso de Urbanismo da Faculdade
Nacional de Arquitetura e Urbanismo do Brasil.

Em agosto de 1964, ano em que, através de golpe militar, se instaura a
ditadura no Brasil, Reidy morre de céancer, aos 55 anos. A morte alcanca o arquiteto
em plena atividade, quando da realizacdo de duas de suas obras mais importantes,

0 Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro e o Parque do Flamengo.

8 Como presidente do Grupo de Trabalho do Aterrado da Gléria-Flamengo, Maia Carlota de (Lota)
Macedo Soares consegue convencer Reidy a coordenar a execugao dos trabalhos de urbanizacéo.
% Planos viarios, reloteamentos.

83



de Janeiro

a. Rio de Janeiro




Figuras 75-79. Parque do Flamengo. Vistas gerais
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ROBERTO BURLE MARX (1909-1994)

Um dos mais importantes, sendo 0 maior paisagista da cultura planetaria do
século XX. No que diz respeito as caracteristicas de nossa paisagem tropical, ao uso
das espécies autoctones e ao estudo cientifico da flora, ninguém foi mais prolifico
que Roberto Burle Marx. Este brasileiro, além dos caminhos lancados por Glaziou,
trilhou um percurso que Ihe rendeu posicao de destaque na cultura planetaria.

Iniciou sua atividade neste campo em 1932*° com o projeto de um jardim
residencial; realiza, em seguida, projetos de pracas em Recife, onde foi Diretor de
Parques e Jardins. Em 1938 é responsavel pelo projeto dos jardins do Ministério da
Educacdo e Saude no Rio de Janeiro. Dai em diante ndo se detém mais em suas
atividades, seja na pintura, no desenho, na escultura, na criacdo de joias. Durante
sessenta e dois anos criou incontaveis jardins espalhados por todo o planeta.

Para entender a riqueza de Burle Marx na criacao de seus jardins, e mesmo,
em suas outras producdes artisticas, € importante acompanhar seu processo de

formacdo. Mae*

cultora do piano e do canto e dedicada ao cultivo do jardim, pai®*
livre-pensador de forte personalidade formavam, com seus seis filhos e com a “mae
de criacdo” Ana Piaseck, familia envolvida permanentemente com as questbes
culturais. Nos dez anos de Roberto, a familia, que se transferira de Sado Paulo para o
Rio em 1913, muda-se para uma chacara no Leme (1919) onde o grande espaco
com muita 4gua, pedras e uma piscina possibilitavam a Cecilia, mde de Roberto,
junto com Ana, cuidar do jardim e envolver o jovem em seu amor pelas plantas. E
nesta época que ele cultiva, sozinho, seu primeiro canteiro. Como o ambiente

familiar era permeado pelo gosto musical, Roberto passa a desenvolver, orientado

* Primeiro projeto para Lucio Costa e Gregori Warchavchik.
*% Cecilia Burle da sociedade pernambucana e de origem franco-holandesa.
*L Wilhelm Marx judeu alem&o nasceu em Stuttgart, criado em Trier.
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pela mée, seu pendor para o canto. Na vizinhanca da chacara morava o jovem Lucio
Costa, que vem a se tornar seu amigo e de grande influéncia no seu futuro.

A importancia que a familia dava ao fator cultural se materializa quando, em
1928, os pais decidem levar Roberto a Alemanha para desenvolver o potencial do
jovem baritono, além de tratar de seus problemas visuais. A republica de Weimar
estava atingindo seu apice e a efervescéncia intelectual era extraordinaria. Al,
importantes experiéncias aprofundam o universo cultural do jovem. Além das aulas
de canto com o professor Flahm, o acompanhamento das atividades artisticas e as
visitas ao jardim botanico de Dahlen (em Berlim) contribuem para moldar uma
personalidade inquieta, culta e empreendedora. Tém especial importancia a
exposicao retrospectiva de Van Gogh e a descoberta das plantas brasileiras nas
estufas do Jardim Botéanico.

Este misto de cultura humanistica, artistica, cientifica, ambiental, aliada a uma
grande paixdo pelas descobertas e pelo trabalho criativo, moldam o carater de
Roberto Burle Marx. Sdo marcantes sua facilidade de fazer amigos, o respeito pelas
pessoas, a visdo de um futuro melhor para a humanidade e sua permanente e
contagiante alegria.

Retorna ao Brasil em 1929 com o intuito de estudar arquitetura paisagistica.
Faz sua inscrigdo na Escola Nacional de Belas Artes, em 1930, para estudar
arquitetura, mas, seguindo conselho de Lucio Costa decide-se pela pintura. Recebe
importante influéncia cultural e na técnica da pintura de seu mestre Leo Putz,
contratado por Lucio Costa, nesta época diretor da Escola Nacional de Belas Artes.
Também estuda com o pintor Pedro Correia de Araljo e com o escultor Celso
Antonio.

O Brasil passava por um periodo fervilhante tanto na area cultural como na
politica e €, entdo que Roberto conhece inlUmeros personagens que se tornariam
importantes pecas no desenvolvimento cultural do pais. Também eram estudantes,
nesta época, Oscar Niemeyer, Jorge Machado Moreira, Carlos Ledo, Marcelo e
Milton Roberto. Nos saldes de Heloisa Graca Aranha de Rosa e Silva conhece
Murilo Mendes, Lélio Landucci, José Lins do Rego, Tomas Santa Rosa, Anibal
Machado, Portinari, Patricia Galvao, Geraldo Ferraz e Guignard.

Com grande facilidade de relacionamento, com extrema agilidade mental,

preocupado com a esséncia das coisas, Roberto ndo apenas encanta as pessoas,
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mas aproveita delas tudo aquilo que elas lhe oferecem. Sua personalidade leva-o a
valorizar tanto a cultura e a arte como a natureza e a biologia.

Se por um lado Roberto convivia com a intelectualidade artistica, por outro,
gquando comecou a desenvolver seus jardins, passou a se relacionar intimamente
com os pesquisadores da area cientifica. Seu envolvimento com os botanicos era tal
que, com toda seguranca, pode-se afirmar que ele se tornou um deles®. Entre os
inUmeros amigos desta &rea destacam-se Graziela Barroso, por muitos anos diretora
do Jardim Botéanico do Rio de Janeiro, e Luiz Emygdio de Mello Filho, Diretor de
Parques e Jardins do Rio de Janeiro, ambos professores de botanica e
pesquisadores, aos quais Roberto se vinculou nas pesquisas e incursbes pelas
matas brasileiras. Além destes, inimeros outros profissionais relacionados ao
estudo da flora e do meio ambiente compunham o circulo de relagBes profissionais
de Roberto, e, por sua indole, formavam entre seus amigos — o geografo Aziz
Ab’Saber, os botanicos Pacheco Ledo e Henrique Lahmeyer Mello Barreto®®.

Havia o exemplo de Auguste Francois Marie Glaziou, engenheiro hidraulico e
botanico que trabalhou no Brasil de 1858 a 1897, tendo sido Diretor Geral de Matas
e Jardins a convite do Imperador Dom Pedro Il. Executou parques e jardins
modelares, no estilo inglés, além de ser o primeiro a valorizar as plantas nativas e
um incanséavel estudioso da flora brasileira.

O préprio Burle Marx, referindo-se ao Passeio Publico do Rio de Janeiro,

reformado por Glaziou, afirma:

“... eu admirava seus gramados extensos, a textura variada das coberturas, o uso de
pedras para criar paisagens no Rio (ainda que as rochas de Glaziou fossem assentadas com
concreto) e, como jardineiro, tenho certeza de que suas viagens a mata nos fins de semana o
fizeram plantar muito mais plantas brasileiras do que as que sobreviveram.

“Pois Glaziou pode ter vindo para o Brasil como engenheiro hidraulico, mas, como
provam seus muitos outros projetos paisagisticos, ele foi o verdadeiro pai-artistico de nossos
jardins” (FLEMING 1996, p. 39)

Roberto organizou inimeras incursdes por matas e campos do Brasil onde
recolheu inimeras espécies vegetais, muitas delas por ele identificadas™*, material
utilizado no repovoamento do seu sitio de Santo Antdnio da Bica. Ao desenvolver 0s
projetos de parques e jardins na Venezuela, as incursdes para pesquisa foram feitas

nas bacias dos rios Orinoco e Maracaibo.

2 Em 1983 foi nomeado membro honorario da Sociedade Botanica do Brasil. Ao receber a

homenagem afirmou ndo se considerar um botanico, no entanto com eles sempre trabalhou para
entender como “utilizar a vegetacdo de maneira consciente e, sobretudo, mais coerente”

*3 Barreto estimulou Roberto a estudar in situ as plantas que empregaria em seus projetos.

> S50 cerca de trinta as espécies classificadas por Burle Marx.
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Mdatua influéncia também se estabeleceu entre Burle Marx e Margareth Mee.
Esta artista inglesa criou extraordinarias reprodugcbes das plantas nativas e,
frequentemente, acompanhou Roberto, Graziela, Luiz Emygdio e outros botanicos
nas proveitosas incursdes pela nossa farta natureza.

Este universo material e humano em que Burle Marx se movimentava era um
excepcional caldo de cultura para a sua producdo. Joias, desenhos, pinturas,
esculturas, tapecarias, murais e, em especial, jardins, sdo produto desta vivéncia de
Roberto neste mundo magico.

Mas a atuacdo de Roberto ndo se restringia apenas a poesia dos jardins. Ele
foi um cidaddo profundamente envolvido com sua responsabilidade politica. Em um
periodo em que raros tinham coragem de se posicionar publicamente, a ditadura
militar das décadas de sessenta e setenta, a opinido publica era, freqlientemente,
surpreendida por violentas manifestacdes de Burle Marx. Ele foi um dos poucos a
denunciar os crimes ambientais perpetrados pelos governos autoritarios
absolutamente despreocupados com a preservagdo de nossas riquezas. Foi o Unico
a denunciar, em entrevistas e no plenario da Camara Federal, a destruicdo das
paisagens, das riquezas naturais, culturais e humanas causadas pelo tracado
equivocado da rodovia Rio — Santos. Denunciou as agressfes as matas do Espirito
Santo e da Amazodnia, as queimadas perpetradas em todo o pais, a destruicdo de
areas urbanas e do patrimonio cultural, o descaso com a documentacdo de nossa
historia.

Se sua indole era para fazer amigos, com suas posi¢cdes granjeou diversos
inimigos. Criticado por suas posi¢des politicas, também foi acusado de xeno6fobo por
valorizar nossa flora nativa. Aos criticos respondia com mais provocacdes, com
ironia e com fundamentos irrecusaveis.

Na década de 50 realiza os projetos para jardim e painel, para 0 conjunto
residencial do Pedregulho no Rio de Janeiro (1951), para o Clube de Regatas Vasco
da Gama, para o Teatro Marechal Hermes, para a reitoria da Universidade da Bahia,
para o Aeroporto da Pampulha (1953), para o Palacio das Mangabeiras em Belo
Horizonte, para as Embaixadas dos Estados Unidos e de Portugal no Rio, para o
Parque lbirapuera (1953), para o Museu de Arte Moderna do Rio (1954), para o0s
jardins da Cidade Universitaria da Universidade do Brasil, no Rio de Janeiro (1953)

Em 1961 realiza o projeto de Paisagismo do Parque do Flamengo, no Rio de

Janeiro, com cerca de 1,2 milh6es de metros quadrados de area verde plantada
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(integrando Grupo de Trabalho para Urbanizacédo do Aterro), coordenado por Afonso
Eduardo Reidy.

Quando iniciou o projeto do Parque do Flamengo com Reidy, Burle Marx ja
contava com uma extensa obra na arte dos jardins. Uma destas obras, realizada
para o Museu de Arte Moderna do mesmo arquiteto, se inscreveu entre aquelas que
Ihe valeram reconhecimento internacional.

Em 1953 Burle Marx havia elaborado o projeto dos jardins do Parque
Ibirapuera em S&o Paulo. O tracado ortogonal ainda ndo é utilizado plenamente
como nos jardins do Museu, com excecdo de alguns nudcleos especificos onde
predomina a geometria retangular, mas o desenho do conjunto € marcado pelas
sinuosidades combinadas com trechos de retas mais ou menos longos que
conferem ao desenho escalas diferenciadas de intervengdo. O plano geral é
ordenado por caminhos sinuosos que configuram grandes “canteiros” com formas
ameboides controladas mais regularmente através da concordancia com pequenos
segmentos de retas. O grande lago e os canais tém formas absolutamente organicas
com o objetivo de figurar um corpo d"agua natural. Os espacos funcionais, que
contém as diversas atividades especificas, se organizam segundo desenhos
geométricos totalmente regulares — como nas areas esportivas e junto aos prédios —
ou com angulos arredondados nos demais trechos. No grao mais miudo o desenho é
absolutamente retangular. Lastimavelmente este projeto ndo foi executado senao
parcialmente, inclusive com novos desenhos de Roberto realizados varios anos mais

tarde.

O projeto
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Entre os dois componentes da equipe € dificil atribuir uma Unica autoria ao
projeto do Parque do Flamengo. Seguramente o tragado urbanistico é da lavra de
Reidy. A unidade do conjunto, no entanto, decorre da forte definicdo dos jardins
delineados por Burle Marx. Além do tracado, que se pode atribuir a Reidy, sdo de
sua autoria muitas das edificagbes do Parque. A mais importante delas, o Museu de
Arte Moderna, foi concebida anteriormente ao projeto do conjunto, as demais,
pequenas construcdes para abrigar funcdes proprias de um espaco de lazer: coreto,
pavilhdes de jogos®, pistas de danca e de espetaculos ao ar livre ndo guardam a

menor relagcéo formal entre si.

Figura 88. Pista de danga / teatro Figura 89. Coreto
Figura 90. Pavilhdo de recreacdo — Morro Figura 91. Pavilhdo de recreacédo — Flamengo
da Viava

** Os dois pavilhdes de jogos dos play grounds, do Flamengo e do Morro da Vilva tém desenho
completamente diverso. O primeiro tem uma cobertura de planta retangular formada de abébadas de
concreto invertidas e 0 segundo, de planta circular é constituido por uma casca plissada em forma de
sanfona.
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Os prédios projetados pelos outros arquitetos (postos de gasolina, estacdo do
trenzinho) também s&o edificagbes absolutamente individualizadas. A Unica que
guarda relacdo formal com o MAM (1953-68) é o Monumento aos Pracinhas (1956-
60). De autoria de Marcos Konder e Hélio Ribas, sua morfologia relaciona-se bem
aguela do Museu. Ja o conjunto das trés passarelas projetadas por Reidy, além da
sua beleza intrinseca: elegancia da laje esbelta e da dupla curvatura, tanto no plano
horizontal como no vertical (a principal, localizada em frente ao MAM), sao fator de
articulagdo visual ao longo do percurso da avenida. A disposicdo dos demais
elementos constituintes do tracado seguem as regras simples da justaposicao e do
paralelismo que se adapta, inclusive, para acompanhar as curvas da avenida.
Canchas, campos de jogos, pistas de ciclismo, caminhos internos respeitam o0s
preceitos basicos do tracado modernista. Os croquis perspectivos de Burle Marx
traduzem com precisdo estas regras. A grande unidade do conjunto €, porém,

resultado do desenho dos jardins.

Figura 92. Projeto do Aterro — croquis de Burle Marx

O Parque é um grande espaco de lazer com mais de um milhdo de metros
quadrados (120 ha). Seu projeto data de 1961 e compreende varias zonas com
fungbes diferenciadas. Ao trecho objeto do trabalho de 1961 associam-se dois
espacos contiguos que se integram na grande area verde do Flamengo: a praca

Senador Salgado Filho, em frente ao aeroporto Santos Dumont de 1938 e 0 espaco
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do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro projetado em 1953. Poder-se-ia dizer
qgue, para quem vem da area central do Rio de Janeiro, o0 inicio do Parque ocorre ja
na Praca Salgado Filho. Apesar de ser de 38, o projeto da praca ja mostra o traco
inconfundivel de Roberto Burle Marx.

A praca € um exemplo da maestria da utilizacdo das linhas sinuosas. Nota-se,
porém, neste tracado, a insinuacdo da linha reta concordando com as curvas,
fugindo, ainda discretamente, da forma amebdide. Este é um prenuncio dos seus
desenhos das décadas seguintes onde se mantém os tracados sinuosos, mas com
grande predominancia das linhas retas. A espacialidade deste projeto € obtida pela
criacdo de um plano elevado constituido pela galharia, quase horizontal, dos Ficus
saussureana plantados préximos uns dos outros, criando uma espécie de teto
trelicado natural nos lugares arborizados. O uso consciente de todos os atributos
morfologicos do vegetal, para atingir o resultado formal do espaco, alias, € constante
nos jardins de Burle Marx. J& seus desenhos a nanquim para as pracas de Recife
demonstram a importancia atribuida, por exemplo, aos galhos. A forma das folhas,
seu tamanho, cor, mobilidade, brilho, textura, as caracteristicas do tronco, o desenho
dos galhos, o tamanho da copa, sua distancia do solo, sua transparéncia ou
densidade, as flores, os frutos e seus atributos, sdo todos indicacbes para o
emprego da espécie no projeto. O resultado espacial depende da precisdo com que
estes fatores sdo analisados e programados para a estruturacdo do jardim. Mas é
evidente que os aspectos silviculturais da planta também séo estudados e definem
parametros de utilizacdo. A forma das raizes, as exigéncias relativas ao solo —
umidade, composicdo — bem como as necessidades relativas ao clima, todas elas
sdo minuciosamente analisadas por Roberto. As transformagdes que ocorrem na
vegetacdo sd0 outra caracteristica estudada, seja no que diz respeito a sua
fenologia, seja relativamente ao seu desenvolvimento temporal.

A década de 50 marca a introducéo da ortogonalidade nos projetos de Burle
Marx. Isto ndo significa, porém, o abandono das formas sinuosas que, muitas vezes,
passam a ser combinadas com as ortogonais para criar novas figuras e superficies.
Roberto nunca fugiu dos alinhamentos, isto pode ser constatado ja nos jardins do
periodo recifense. Mas, nesta nova fase, com frequiéncia, trabalha no plano, apenas
com figuras retangulares. Se nos trabalhos anteriores a espontaneidade era obtida
com o uso predominante de formas curvas, nesta, posterior, 0 agrupamento das

formas vegetais se contrapde, organicamente, a rigidez do tracado.
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Figura 93. Planta dos jardins do Museu de Arte Moderna
do Rio de Janeiro

Um exemplo magnifico da composi¢ao ortogonal sao os jardins do Museu de
Arte Moderna do Rio de Janeiro. Tanto aqueles da periferia, como os jardins internos
ou os dos terracos, guardam total relacdo com a edificacdo. A espontaneidade é
conferida apenas pelo jogo de volumes, cores e texturas. Foram utilizadas ai, além
da vegetacao, pedras de formatos e em composi¢Oes diversas — seixos, blocos e
prismas de granito.

O jardim do Museu junto com a Praca Salgado Filho formam um espaco
aberto continuo com o Parque do Flamengo. Sao projetos de periodos diversos, mas
a coeréncia espacial se manifesta ao longo de todo o trajeto.

A faixa verde representada pelo Parque do Flamengo, entre a avenida e a
Baia de Guanabara, se estende por mais de sete quildbmetros desde o Aeroporto
Santos Dumont a norte até o Morro da Vilva a sul. Iniciando na Praga Salgado Filho,
com as caracteristicas referidas acima e a predominancia absoluta das linhas
sinuosas, 0 espaco seguinte é o jardim onde se situa o Museu de Arte Moderna. Os
projetos destes dois espacos foram realizados anteriormente ao do Parque. O
tracado ortogonal do MAM contrasta com aquele da praga anterior, mas as
caracteristicas da vegetacao estabelecem o elo de ligagdo entre os dois. Nao

apenas por estarem justapostos, mas pela congruéncia de suas funcdes e pela sua
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morfologia, tanto a praga como 0 espagco do museu passam a compor o complexo
do Parque do Flamengo. Logo ao lado do museu estd a Praca Pistdia, com o
monumento aos Soldados Mortos; também ai se apresenta a regra da geometria
ortogonal, mas, além da vegetacdo, alguns caminhos sinuosos estabelecem a
identidade com o restante do parque. Na sequéncia desenvolve-se o parque
recreativo com suas diversas func¢des — pista para aeromodelismo, &reas esportivas,
espacos de lazer. O tragado deste trecho, que tem mais de um quildmetro e meio,
apresenta a marca que vai, cada vez mais, representar o trabalho de Roberto. A
composicdo magnifica € constituida por caminhos e gramados entremeados de
forracbes de diferentes cores e texturas. Séo retas e curvas desenhando formas
gue, longe tanto da ameba como das trilhas naturais, tém seu efeito como figura
plana (e isto vai ser utilizado sempre que o jardim permitir uma vista superior como
no projeto da avenida Atlantica em Copacabana, como no Banco Safra ou no prédio
da Xerox do Brasil) e que também vao comparecer nas pinturas, desenhos, joias,
tapecarias e murais. Ao pedestre que percorre 0s espagos foge a percepcao do
desenho em planta, mas as linhas, superficies, cores, combinadas com perfeicao,
oferecem, junto com a composicdo volumétrica dos arbustos, arvores e,
frequentemente, esculturas, pedras e fragmentos de construgdo, a
tridimensionalidade sempre reportando a uma natureza reelaborada com tracos
muito marcantes. Outro aspecto destacado da composicao € a sucessao de espacos
abertos, apenas com vegetacao rasteira, grama ou forracées, fazendo contraponto
as massas arborizadas. O proprio jogo de volumes da vegetacdo € obtido com
associagfes de espécies de porte e caracteristicas diferentes.

O conhecimento cientifico da vegetacdo é extremamente importante para
trabalhar as composi¢des botanicas. Roberto vale-se da repeticdo das associacdes
naturais que caracterizam o equilibrio ecolégico da natureza repetindo,
frequentemente, modelos de comunidades naturais, mas, como artista, altera estas
relacdes introduzindo, nas composicfes, espécies de ecossistemas diferentes para
obter resultados instigantes. Se a sensibilidade artistica, neste caso, € que orienta a
decisdo, é a seguranca cientifica do comportamento das plantas que assegura o
sucesso da integracdo de individuos de origens diversas.

No projeto do parque as principais regras compositivas criadas por Burle Marx

foram utilizadas.
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Figura 94. Detalhes do projeto de paisagismo de Burle Marx

Se, aparentemente, a estrutura formal geral do parque nédo apresenta a
unidade que poderia se esperar, com regras e principios compositivos claros e
evidentes, até porque suas edificacbes s&o, individualmente, experiéncias
construtivas bastante diversificadas, o conjunto resulta organizado e sequencial pela
justaposicdo e repeticdo de temas representados pelas composicOes floristicas
acompanhadas pelo fio condutor em que se constitui 0 desenho da avenida e seus
componentes.

O proprio sistema de iluminacao, considerado por Burle Marx um paliteiro
quando foi executado®, hoje, com o crescimento das espécies arbéreas que lhe
reduzem a escala, passa a ser um elemento teméatico da estruturacéo do parque.

Na época da construcdo do parque a luminotécnica ndo foi utilizada senéo
para conferir um nivel de iluminacdo satisfatério para a utilizacdo noturna e para
assegurar plena visibilidade na avenida. O uso dos recursos que 0 emprego de
luminarias e intensidades diversas permite, poderia ter enriquecido a qualidade
espacial noturna do parque. Espacos diferentemente iluminados iriam conferir aos
lugares niveis diferentes de hierarquias, marcacdo de sitios, definicdo de trajetos,

valorizacéo de elementos.

*% A iluminac&o do parque é proporcionada por postes de 40 metros de altura com luminérias
potentes que conferem uniformidade na iluminacao de todos o0s espacos.
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Os conceitos

Buscando entender os conceitos que nortearam a elaboracdo do projeto do
Parque do Flamengo € interessante retornar a opinido de Lota Macedo Soares
qgquando afirma que “A dificuldade, naturalmente, é dosar e escolher o que é
necessario ..., fazendo o minimo de arquitetura para nao tirar a vista do mar, e ndo
converter os jardins em pracas de esporte ou parque de diversdes” (Bonduki 1999,
p.126, grifos nossos). Apesar de seu excepcional nivel cultural, Lota confunde
arquitetura com edificacdo. N&o é de estranhar, pois 0s proprios arquitetos,
freqiientemente, tropecam nesta confusio. E evidente que os autores do projeto do
Parque do Flamengo sabiam claramente que, seja ao conceber o tracado
urbanistico, ao desenhar os jardins, ou ao projetar as edificacdes, estavam, sim,
sempre fazendo arquitetura. E é esta arquitetura que transparece no projeto do
Parque do Flamengo. Fazia-se a arquitetura da paisagem. N&o se distinguem e nao
se excluem as ac¢bes que visam organizar a nova geografia do terreno, o tracado
das vias de trafego, a organizacdo dos jardins, a concep¢ao e a implantacdo dos
prédios e espacos abertos.

N&o se questionava a legitimidade de ganhar terras as custas do mar, mas
era fundamental que a relacdo com este fosse mantida. Reidy, ao defender seu

projeto de 1949 afirma:

“N&o constituirdo as edificacfes propostas nessa area, como infelizmente tem sido
habito entre nés, uma cortina de cimento armado entre a terra e o mar, prejudicando a
ventilacdo dos bairros litoraneos. Serdo construidos apenas seis blocos dispostos de modo a
ser mantida a vista para o mar descortinada dos edificios existentes, ficando o resto da area
livre para jardins” (Bonduki 1999, p.124).

As preocupacfes com as necessidades sociais também transparecem claramente

quando Lota se refere a um espaco para todos os cariocas:

“Dada a sua posicao estratégica, serve o Parque do Flamengo tanto a Zona Norte quanto a
Zona Sul, e sera fator de vital importéncia para a saude mental e fisica do carioca de ambas
as zonas; a falta de jardins, pracas e playgrounds no Rio ser4 de certo modo, compensada
pelos novecentos e trinta mil metros quadrados do Aterrado. A idéia basica do projeto €, pois,
dar a todos os cariocas e as suas familias a oportunidade de passar o seu Domingo ao ar
livre”. (Bonduki 1999, p.126).

O envolvimento com a arquitetura de interesse social continua se

manifestando nesta que € a Ultima obra de Reidy. Ela transparece no programa: de
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edificacdes e espacos para uso coletivo e democrético, na acessibilidade: facilidade
de atingir o parque de qualquer ponto do Rio e de sua regido metropolitana, na
criacdo do cendrio para as atividades de lazer. O conceito de parque como reflgio
da mesmice urbana surge com evidéncia na composi¢cao dos jardins que deveriam
se aproximar, 0 mais possivel, da imagem da natureza, sem contudo imita-la, mas
de modo que esta nova natureza, pudesse ser plenamente fruida pelos usuarios.

Na criacdo da nova geografia Reidy teve a preocupacao ndo s6 de conservar
a concavidade da enseada, mas dar ao novo perfil do litoral a graca da concordancia
de curvas suaves. Este mesmo conceito foi aplicado, também, ao tracado da
avenida que segue ao longo de toda a extensédo do parque sem nunca permanecer
paralela a linha do litoral. A idéia de abandonar o paralelismo também entre as
pistas (este s6 é mantido em poucos trechos) tem por objetivo a criagdo de cenarios
representados pelos canteiros centrais arborizados. E evidente que estes
afastamentos servem, ainda, a técnica rodoviaria facilitando os retornos e
aumentando a seguranga decorrente de um tragado néo retilineo.

No interior deste desenho, gesto grandioso e suave, os jardins tém, na sua
configuracédo, a dupla funcao de reforcar a continuidade da proposta e criar 0s micro-
espacos responsaveis pela introducdo da variedade dentro da unidade formal do
projeto. Os principios compositivos utilizados por Burle Marx evoluem, aqui, para
uma sinuosidade mais contida. Se nos primeiros desenhos para 0 parque 0S
canteiros e caminhos sdo formados apenas por curvas, no projeto final esta
liberdade € mais contida com a introducéo de linhas retas que sempre entram em

concordancia com as curvas que completam o desenho.

Figura 95. Predominédncia das curvas na
configuracdo dos canteiros

Estas regras, ao que tudo indica, foram estabelecidas para uma melhor adequacéo a
grande linearidade dos tracados principais — litoral e avenida — e passaram,

posteriormente, a ser utilizadas nos demais projetos. Bidimensionalmente o desenho
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adquire uma beleza mais contida, que também passa a ser utilizada por Roberto nas

pinturas e tapecarias, e, na percep¢do espacial, 0 usuéario percorre trilhas mais

diversificadas. Enriquecem-se as perspectivas para quem transita pelo espaco.

Morfologia e utilizacéo

O encontro dos cidaddos, que se da nos espacos abertos da cidade, é

especialmente potencializado nas pracas e nos parques publicos. Sao estes,

portanto, 0os espacos democraticos por exceléncia. Representam “paisagens

culturais sujeitas a diferentes forcas e aos interesses de diferentes grupos ao longo
do tempo” (CRANZ, 1982; BURGESS et al 1988; JACKSON, 1989, apud COSTA

1995).

“Parque do Flamengo nos revela com muita clareza como as pessoas constroem
suas proprias paisagens, reinterpretando e recriando diversas areas através de suas
experiéncias cotidianas do parque, que sdo norteadas pelas diferentes maneiras de se ver o
mesmo espaco urbano”.

“A imagem do parque do Flamengo como um ‘espaco democratico’ foi uma das
descri¢cdes mais comuns usadas tanto por usuarios quanto por funcionarios para se referirem
ao parque. O fato de ser um espaco aberto a todas as idades e grupos sociais era
considerado um aspecto muito positivo da area. A frase ‘...todo mundo vem, do mendigo ao
intelectual...” era uma constante nas conversas sobre o dia-a dia do parque. A imprensa
também tem reforgcado a construgdo desta imagem, referindo-se ao parque do Flamengo
como uma ‘festa democratica’ ou mesmo o0 ‘paraiso democratico’ do Rio. Na verdade, o
parque € visitado por uma populacdo extremamente diversificada em termos de grupos
sociais, atividades e intengfes de uso. Mas a imagem de um espaco democratico contrasta
com as realidades das experiéncias cotidianas que as pessoas tém do parque. Os diferentes
grupos nao necessariamente compartilham dos mesmos cédigos de comportamento social ou
dos mesmos valores sociais e culturais. Além disso, 0 parque do Flamengo ndo tem um
constante controle social eficiente, tais como regras expostas ou a presenc¢a de guardas ou
vigilantes que possam estabelecer um sistema comum de regras de comportamento e de
valores. Esta situacao diversificada gera conflitos e tensées as quais, até um certo ponto, sao
resolvidas através de uma segregacao espacial do parque. Todos os diversos grupos dividem
0 mesmo parque, porém, ndo necessariamente no mesmo lugar ou na mesma hora. De modo
gue todos possam igualmente usar o parque, 0 uso € silenciosamente negociado entre os
usuarios ndo apenas em termos de atividades, mas também em termos de grupos sociais.
Esta mistura social, ou a ‘democratizacdo’ do parque, é conseguida através da negociacao do
espaco e da observacdo de certos cddigos de comportamento. Shields (1991, p. 7) usa o
termo soOcioespacializacdo para se referir & ‘construcao social do espacial que é a formagédo
de elementos, praticas e processos tanto discursivos quanto ndo discursivos’. ... o0 carater
democrético do parque do Flamengo implica numa sdcioespacializacéo de sua paisagem, que
€ cultural e socialmente construida. ... alguns dos diversos usos do parque, que nem sempre
ou necessariamente tém um carater de recreacgéo e lazer, e que sédo importantes para revelar
as tensdes geradas pelas diferentes experiéncias cotidianas do parque por diferentes grupos
sociais. (COSTA 1995, p. 214)

Um dos aspectos mais importantes na andlise da utilizacdo do Parque é o que

diz respeito a sua acessibilidade. Sua excelente localizacdo préxima a érea central,

102



junto a bairros residenciais, e a facilidade de acesso, propiciada pela disponibilidade
de transporte publico ao longo da avenida, estabelecem relagdo com os bairros mais
distantes e fazem com que a ele acedam populacdes as mais diversas que vao se
encontrar nos espacos oferecidos pelo parque para as mais diferentes atividades.

O pargue tanto € utilizado pelas elites, principalmente moradores dos bairros
lindeiros, Flamengo e Botafogo, como pelas populacées de bairros distantes ou
mesmo de outras cidades da area metropolitana do Rio, em geral de menor poder
aquisitivo. Mesmo havendo miscigenacao de atividades e compartilhamento da area
por diferentes classes sociais, estabeleceu-se no Parque zoneamento espontaneo
que dividiu a metade sul, frente ao Bairro Flamengo, no espaco ocupado por
residentes locais de classe média, e o trecho norte, junto ao bairro Gléria e ao
Centro, frequentado por moradores de baixa renda das periferias, denominados por
aqueles de suburbanos. Este ultimo ainda é utilizado, em menor escala, por travestis
e homossexuais. Os moradores dos bairros proximos ndo usam o trecho sul pois
nao o consideram um “local de familia”. “... vocé sente que é diferente... todos sao
usuarios, mas o comportamento € o que define a area (... ) l1a eles fazem churrasco,
fazem roda de samba, fazem uma porcédo de coisas que ndo combinam com 0 outro
pedaco da praia, né, que ndo tem isso.” (morador do Flamengo apud Costa, 1995 p.
223).

A utilizagdo do trecho sul, além da proximidade das areas residenciais oferece
equipamentos de esporte e uma praia mais limpa (ndo ha saida de esgotos nesta
zona). E muito comum, ai, a freqiiéncia por grupos de moradores da classe média
que mantém fortes relagcfes sociais. Estes usuarios, que se consideram os legitimos
“proprietarios” do parque, protestam pela presenca de “suburbanos”, vendedores
ambulantes e mendigos a quem atribuem o uso predatorio do espaco.

A frequéncia anual do parque chega a atingir mais de 15 milhdes de
visitantes. Nos domingos de verdo pode-se contar uma média de 300 mil pessoas.

A populagdo de usuéarios, em funcdo de suas caracteristicas sociais ou
culturais, estabelece fronteiras virtuais que servem para isolar os diferentes grupos.
Ha, no entanto, aquelas categorias que se espalham por todo o espaco, algumas
concentradas na zona mais popular, outras miscigenando-se com os frequientadores
da classe média. Os mais ocorrentes sdo os vendedores ambulantes. Ocupam 0s
mais diversos lugares e os transformam a seu bel-prazer para facilitar suas

operacdes. Se por um lado sao rejeitados pelos moradores da vizinhanga, por outros
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sao considerados necessarios para atender a demanda por alimentos. Sua presenca
supre uma lacuna do projeto que implantou, apenas, dois restaurantes, um em cada
extremo dos dois quildmetros de praia. Como ndo existe controle sistematico sobre a
atividade comercial no parque, os vendedores exercem uma atividade informal e
sem fiscalizacdo sequer quanto a qualidade dos alimentos. Nao obstante, o papel
dos ambulantes é relevante, pois ndo s6 atendem a uma demanda expressiva como
atraem importante movimentacdo, criando uma animacdo que torna 0S espagos
mais seguros. E a presenca continua, durante toda a semana, de vendedores, que
cria  uma vigilancia espontdnea e assegura a presenca permanente de
frequentadores.

Outro grupo de usuario, se bem que mais reduzido em numero, sdo 0s
pescadores. Seus espacos sao junto a margem. Entre eles ha os amadores e 0s que
pescam para comercializar o produto no proprio parque.

O parque também é utilizado para manifestacdes religiosas. Em 1950, apenas
concluido o aterro, a &rea foi utilizada para a realizagdo do Congresso Eucaristico
Internacional. Em 1980 o parque acolheu a missa, ao ar livre, celebrada pelo Papa
Jodo Paulo Il. Os evangélicos fazem, também, uma utilizacdo intensa do parque
para suas leituras biblicas, rezas, canticos. A escolha do parque para estes fins nao
tem, no entanto, nenhum significado mistico relativo ao lugar, sua utilizacado se deve
ao fato de ser um espaco privilegiado para espetaculos ao ar livre e por atrair
multiddes as quais interessa converter. Ja as religides afro-brasileiras fazem uso do
parque para suas praticas, pois suas crencas estdo intimamente ligadas aos
“espiritos da natureza”. “Parque do Flamengo é entdo transformado em um lugar
onde a natureza é celebrada de um modo religioso. Além das oferendas individuais,
celebracdes coletivas como a Festa de Yemanja, na passagem do Ano Novo atraem
grandes grupos de pessoas ao longo da praia” (COSTA, 1995, p. 216).

O parque também se caracteriza como um local de trabalho. Além dos
vendedores ambulantes e dos pescadores podem-se encontrar catadores de
mariscos, de papel e de latas de bebida.

Completando o quadro social do parque do Flamengo néo se pode deixar de
mencionar seus moradores, permanentes ou transitérios. H4 espacos ocupados por
familias inteiras, aqueles mais protegidos como os bosques e as passarelas. Os

moradores eventuais ocupam qualquer espaco que Sirva a seus propositos.
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O parque possui, ainda, dois lugares absolutamente segregados. A marina da
Gléria, que abriga embarcacdes pertencentes as classes altas, foi cercada por estes
usuarios com grades que impedem o ingresso de quem nao for proprietario de
barco. A administracdo, a quem caberia a manutencédo e controle do parque, foi,
contraditoriamente, protegida por altos muros.

Problemas causados por usuarios ndo estdo no proprio parque, mas nas
condicbes econOmicas e sociais da populagcdo urbana. Muitas das mazelas do
parque sdo consequéncia das transformacdes do contexto social ao longo dos
quarenta anos da sua existéncia. A criminalidade, a prostituicdo, o desemprego nao
sdo fenbmenos novos, no entanto sua incidéncia nas areas urbanas cresceu em
escala exponencial. Dai decorrem os problemas que véo se refletir nas areas
abertas, em especial nos parques e nas pracas. Vendedores informais, mendigos,
criminosos, garotas e garotos de programa comprometem o uso tradicional dos
espacos publicos. A solucdo depende da conquista do equilibrio social, mas boa
parte das crises pode ser mitigada com medidas locais. Se observarmos a
necessidade de abastecimento com alimentos e bebidas das multiddes que
demandam estes espacos, podemos constatar que a inexisténcia de bares,
lancherias e restaurantes leva a invasao pelo comércio irregular. Alem de serem
locais para o0 abastecimento dos usuarios do parque, equipamentos
estrategicamente localizados e apropriadamente projetados seriam fatores de
animacao, que por sua vez representariam atrativos para o lugar e serviriam, em
contrapartida, por sua animacao, como fatores de seguranca para 0s usuarios. Na
falta destes os pontos de venda dos ambulantes cumprem esta funcéo.

Pode-se concluir pela necessidade de uma revisdo dos conceitos que
nortearam o projeto do parque, adaptando-o as necessidades que surgiram apos
sua implantacdo. Por outro lado, € necesséario que exista um monitoramento do
espaco, como em parte foi previsto®’, para que as atividades possam ser realizadas
de modo orientado e equilibrado.

% Os pavilhBes junto as areas de recreacéo infantil, por exemplo, deveriam possuir equipes de
orientacdo e de controle.
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Figura 96. Planta do Parque de La Villette

106



Figura 97. Parque de La Villette. Vista aérea

107




Figura 98 e 99. Parque de La Villette. Vista aérea
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PARQUE LA VILLETTE

Como todas as grandes obras arquitetdnicas realizadas em Paris no governo
de Francois Mitterand, o Parque La Villette € um projeto extremamente ambicioso. A
idéia de sua criacdo trouxe embutida uma politica absolutamente inovadora
relativamente a funcdo e a forma, modificando substancialmente os conceitos
relativos ao parque urbano. O concurso, realizado em 1980, para a obtencédo do
projeto para o Museu Cientifico, a ser criado sobre as estruturas existentes, teve
como vencedor o arquiteto Adrien Feinsilber. Sua proposta incluia a urbanizacéo do
parque, mas, visando atingir um resultado mais audacioso, foi aberto outro

concurso em que o edital estabelecia regras mais avancadas.

Figura 100. Planta do Projeto Feinsilber
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A historia do lugar

O Parque situa-se na regido nordeste de Paris, no 19° Arrondissement — La

Villette. Ocupa a area de 55 hectares que fora utilizada, até 1974, pelos Matadouros
de Paris.

Esta regido, jA dominada pelos romanos, foi até o século XIV,

sucessivamente, rota de passagem, terra da Igreja, de culturas agricolas, de

producao de vinho, recanto de vilegiatura, campo de batalhas, espaco de diversdes

baratas, zona industrial. No Primeiro Império para atender as necessidades de
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abastecimento dos parisienses, Napoledo mandou canalizar as aguas do Rio Ourcq

para uma vasta bacia'**.

Figura 102 e 103. Le Bassin de La Villette com a Rotol
de Ledoux.

Em 1821 foi aberto o Canal de Saint-Martin, ligando a Bassin de La Villete ao
Sena atraves do Port de L’Arsenal e, em 1827 foi concluida a abertura do Canal de
Saint-Denis. Estas obras transformaram La Villette pela introdugéo de um importante
trafego fluvial. S6 no ano de 1840 transitaram por ai 15.000 barcos transportando
tonéis de vinho, Oleo, cereais, carvao vegetal, gesso de Buttes Chaumont e produtos
coloniais vindos do Havre. A linha férrea, implantada a partir de 1856, liga a area a
rede norte e leste e aos quarteirdes industriais da capital. A isencao de impostos e a
facilidade de comunicacdo atrairam destilarias e empresas mecéanicas e quimicas,
substituindo as atividades agricolas e as casas de diversdo. A regido é ocupada por
operarios para atender a industria nascente e a Bassin propicia aos parisienses 0s
prazeres nauticos. Nos terrenos militares, ndo passiveis de ocupacdo, familias
modestas constroem mindsculos pavilhdes, cercados de pequenos jardins,
contribuindo, assim, a identificagdo da zona como area popular e de prostituicdo. Em
1850, a servico de Napoleado Ill, o bardo Haussmann, prefeito do Sena, inicia a
grande remodelacdo de Paris. Sao criados mais oito arrondissements completando
0s vinte até hoje existentes, e La Villette € incluida no 19°. Sua industrializacdo
intensifica-se constantemente. Em 1865 Haussmann decide agrupar todos os

matadouros e mercados de animais de Paris. Em 1867 € inaugurado o complexo

114 As 4guas do I'Ourcq atingiram a bacia de La Villette (800 x 80m) em dezembro de 1808 e o canal
foi inaugurado em 1813. A Rotonde de La Villette foi construida por Ledoux (Claude-Nicolas/1736-
1806) junto com as 57 barrieres (1784-1791) erigidas com o muro para controlar a taxacdo de
mercadorias que demandavam Paris.
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com trés grandes pavilhdes para mercado de animais ao sul do Canal de L'Ourcq e
0s matadouros ao norte. Por mais de um século a histéria do quarteirdo vai se
confundir com aquela da “cidade do sangue”, um mundo instigante, com seus ritos,
codigos, hierarquias. Por volta de 1900, 23.000 carneiros e 5.000 bois sdo abatidos
e fracionados cada dia. Mas, no intervalo entre as duas guerras, aumentou o contato
com esta zona efervescente. Na Avenida Jean Jaures (antiga rota para a Alemanha)
instalam-se famosos restaurantes frequientados por comerciantes, senhoras de
destaque, jornalistas, escritores, que vao, ai, disputar rins de veado, carrés de

charolez, pés de porco, regados com vinho.

Figura 104. Area de abate dos matadouros Figura 105. Vista dos antigos abatedouros —
com navegacdo pelo canal de I'Ourcq area de comercializacdo — com a praca da Fonte
dos Ledes

Mas, face ao crescimento da demanda de carne, desde o inicio do século XX,
0os abatedouros passam a se mostrar deficientes. Seus equipamentos sao
modernizados em 1930, mas o problema reaparece em 1950. E preferivel abater os
animais nos lugares de criacao. Apesar da decisao de reconstruir o0s matadouros em
1959, as dificuldades or¢camentérias retardam o empreendimento, que € suspenso
em 1971 e o matadouro industrial, que funciona desde 1969, € definitivamente

desativado em 1974.

Figuras 106, 107, 108. Vistas do matadouro: entrada pela Praca da Fonte dos Le®es, pavilhdo de
comercializacéo e abate de animais
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A area de 55 hectares, que passa a representar um grande vazio no coracao
de uma zona popular, suscita grandes indagac¢des quanto a sua destinagéo. Paris ja
havia vivido o trauma da demolicdo dos mercados de Les Halles e da indefinicao
sobre o0 que os parisienses passaram a chamar de Le grand trou de Paris. Em 1979

é criado o Etablissement public du parc de la Villette*®

a quem cabe a tarefa de
implantar um parque publico, aberto a toda populagdo, abrigando um museu
cientifico e um auditorio.

“Em 1982 o projeto se define: um museu da Musica e o Conservatorio localizado a
rua Madrid se incorporam ao auditdrio. Desde a inauguracédo do Zenith, em 1984, & do museu
da mdasica, em 1997, concurso, trabalhos e realizagbes se sucedem: Adrien Fainsilber é
encarregado de converter a sala de vendas inacabada do matadouro em uma Cidade das
Ciéncias e da Industria, Bernard Tschumi cria o desenho do parque e Christian de
Portzamparc concebe a Cidade da musica. Hoje, Paris e seus bairros, o saber e a diverséao,
se cruzam sobre este lugar Unico que responde magistralmente aos objetivos que 0 concurso
fixava aos arquitetos: «E necessario que a ciéncia e a cultura possam ai se encontrar, que
isto seja uma cidade jardim, um jardim dentro da cidade.» O parque pluricultural de la Villette,
primeiro do género, acolheu, em 1996, cerca de 10 milhdes de visitantes.” (ARFEUILLE,
1996, p. 7)

A localizacao urbana

Distando 4.800 m da Opera Garnier pela rue Lafayette e Avenue Jean Jaures,
6.000 do Sena, através do Canal de Saint Martin, La Villette ainda é
acessivel por Métro ou RER de qualquer ponto de Paris, ou de sua zona periférica,
através da Estacao La Villette ao norte do Parque ou da Estacdo Porte de Pantin na
sua entrada sul. A antiga ocupacao industrial do bairro vem dando lugar a
implantagcdo de edificacbes residenciais e atividades de comércio. Nas
proximidades, ainda no 19° Arrondissement, localiza-se o Parque Buttes

116 e no 20° a pouca distancia do anterior, situa-se o Parque de

Chaumont
Belleville. A sudoeste do Parque La Villette situam-se as estacdes ferroviarias, Gare
de L’Est e Gare du Nord. O limite leste-norte do parque é delineado pelo Boulevard
Macdonald, junto ao qual passam as linhas das ferrovias que demandam a regiao

leste da Franca. A leste o Boulevard Sérurier separa o parque da Perimetral™'’ de

Y5 paul Delouvrier é encarregado, pelo presidente da republica, de tratar da urbanizacdo dos

cinqiienta e cinco hectares do Domaine de La Villette. Visita os principais museus de ciéncias
existentes em outros paises e prepara o decreto de cria¢do do Etablissement Public du Parc de La
Villette, publicado no Journal Officiel de 13 de julho de 1979 (PARC DE LA VILLETTE, 1981).

118 primeiro parque publico francés construido para este fim. E de autoria do engenheiro Alphand
(Jean-Charles-Adolphe/1817-1891) e do arquiteto Davioud (Gabriel-Jean-Antoine/1823-1881)
com a provavel participacdo de Glaziou (Auguste Francois Marie/1833-1906). Data de 1862 (iniciado
em 1864 e inaugurado em 1867) e tem area de 24,7 hectares.

17 Construida em 1973 sobre o tracado da Ultima muralha de Paris elevada entre 1841 e 1845.
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Paris que estabelece uma interrupcdo da malha urbana em relacdo aos arrabaldes
(banlieues) por sua elevacao e seus taludes. A divisa oeste é definida pelo Canal de
Saint Denis e pela rua Adolphe Mille. Ao sul fica a Avenida Jean Jaures.

O tecido urbano, nas proximidades do parque, se caracteriza pelos grandes

quarteirdes originados pela forma do desenvolvimento urbano da regido.

Figura 109. Imagem de satélite da regido de La Villette — 19° Arrondissement
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Figura 110. Linhas de énibus servindo o Parque Figura 111. Linhas de Metrd servindo o Parque

Figura 112. Desenvolvimento do quarteirdo Figura 113. Ligacao com os espacos verdes

Figura 114. Canais servindo o parque Figura 115. Liga¢gBes com norte e nordeste
(ver Dossier Presse — Anexo 5)
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O concurso

A decisdo da ocupacdo da area ociosa dos matadouros s6 foi tomada apds
inUmeras discussbes e estudo de alternativas. A opg¢do por um parque
contemporaneo foi adotada e defendida, principalmente, por Paul Delouvrier®® e
Francois Barré®®. Em 1975 decide-se organizar um concurso para a obtencdo do
projeto para o parque. Participam 149 concorrentes, 140 sédo eliminados e nove
laureados, mas o programa se desfaz (GOULE, 1983, p. 2). Resolve-se novamente
ativar os matadouros e inicia-se a construcdo de enorme prédio para vendas. Apés
iniciada a obra, foram definitivamente encerradas as atividades de abate e
comercializacdo, restando na area, além das construcdes tradicionais (prédios da
administragao, pavilhdo para exposicao de gado, e todas as instalacbes para o

abate), as imensas fundacdes e estruturas incipientes do novo prédio®.

Figura 116. Quarteirdo do La Villette com as
constru¢es do matadouro

Em 1982 é realizado outro concurso do qual participam 500 escritorios de
arquitetura. Novamente sdo laureados nove projetos® para ser escolhido o vencedor

%2 presidente do Etablissement Publique du Parc de La Villette de 1979 a 1984, hoje seu presidente
de honra.

% pioneiro na renovacao da idéia de parque urbano. Envolvido com o projeto desde sua concepgéo e
colaborador na estrutura governamental responséavel por sua ex

ecucdo. Diretor do Parque La Villette. Atualmente preside a Caisse National des Monuments et des
Sites.

® A projecdo da estrutura ocupava uma area de 29.700 m?® (270x110).

® A. Chemetoff, B. Lassus, J. Gouvernie, G. Vexlard (Franca); Van Gessel (Paises-Baixos); A. Arriola
(Espanha); R. Koolhass (Gra Bretanha); S. Anderson (Dinamarca); B. Tschumi (Estados Unidos).
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em uma segunda etapa. Estes poucos projetos foram os Unicos que deram
uma resposta aos conceitos formulados pelo programa. EXxigia-se apenas um

esboco (esquisse), mas que traduzisse o espirito do programa.

“«Lembremos que o parque tem por objetivo ser um parque inovador, adaptado a
realidade urbana de hoje como aquela de amanha, com a ambicgdo de realizar em La Villette
um parque do século 21». A UIA, organizadora do concurso, ndo hesita em reafirmar aos 16
de dezembro de 1982:

«Uma realizacdo de um espirito novo... hdo se trata de reproduzir um dos modelos
tradicionais de parques parisienses...” € necessario que ele seja ativo... permanente...
experimental... ele deve se afirmar como parque da mesticagem e da integragdo... » ele
devera afirmar «uma idéia urbana de densidade... Os ambientes deverdo fazer apelo a todas
as capacidades sensoriais do ser humano... Ele devera exprimir, entre ciéncias e musica e
em correlacdo estreita com a cidade e com os canais, a especificidade e a forca de uma
criacdo original...» se encontrardo ai «diversidade e unidade».

«O que esta em jogo no projeto ndo € somente a instalagdo de um parque, mas
atingir, através do Parque, uma operacgédo de urbanismo particularmente complexa e original».

E necessario misturar «estratégia urbana e inovagao cultural», criar «o instrumento de
uma nova cultura», em resumo, aliar o génio do lugar e o espirito do tempo® (GOULE, 1983,

p. 2).

Francois Barré (1987) deixa bem claro que “No inicio h& questdes prévias que
motivaram as decisdes programaticas: seja de carater cultural, seja de carater socio-
ideoldgico.

“O que é interessante em La Villette é a mistura, notadamente das atividades culturais
e cientificas. Em La Villette se pretendeu reinstalar a cultura técnica dentro de uma nocao
global de cultura. De fato, tratava-se de recuperar 0s atrasos, pois esta idéia ja passou para a
vida diéria. Por outro lado, as inter-relacdes entre a pesquisa fundamental, o desenvolvimento
industrial, as atividades culturais e o lazer deveriam ser favorecidas em um mesmo sitio.
Dever-se-ia abolir as distingdes tradicionais e segregativas entre as arte maiores e menores,
nobres e populares, tedricas e aplicadas. As atividades de lazer séo, freqiientemente julgadas
triviais. Em La Villette, os diferentes publicos devem encontrar seu lugar de apropriacéo,
mesmo se estes lugares estdo em ruptura uns em relagdo aos outros.

“Em segundo lugar, em La Villette, ocorre um sistema de valores completamente
estilhacados.

... “La Villette é, pois, 0 oposto de um espaco fusional. Ndo se busca convidar o
publico a uma espécie de cerimbnia universal, mas, ao contrario, deseja-se oferecer aos
visitantes uma série de equipamentos distintos, mesmo contraditérios, sem visar a integragéo.
Deseja-se satisfazer praticas diferentes.

..."A par destas prioridades ideolégicas e culturais ha prioridades urbanas que nos
parecem importantes em La Villette, € que ha uma descentralizacdo da cidade. Estamos,
realmente, no extremo da cidade. Participa-se, ao mesmo tempo, do bairro e da cidade intra-
muros.

... “Um outro aspecto importante € a nogdo de parque urbano. ... A rememoracao, a
celebracdo e a inscricdo da natureza no meio urbano ndo tém mais, hoje, a mesma
necessidade cultural que anteriormente. Antes de falar de parques ou de espacos verdes, é
melhor se interrogar sobre o espaco publico urbano.

... “Se observarmos as funcdes do espaco publico (a rua, a praga, o parque) dentro
da tradicdo européia, nos apercebemos de sua extraordinéria complexidade, de encontro, de
troca, de circulagcdo, de comércio, de festa. Por razbes de desenvolvimento de nossas
sociedades, as ruas, as pragas foram reduzidas, essencialmente a espacos de circulagdo.
Torna-se necessario reencontrar a densidade de acGes dos espacos publicos.

® Extratos do Documento 2. Programa do concurso. Traducdo do autor.
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... "Do ponto de vista da frequéncia, os parques sdo, sobretudo utilizados por criancas
acompanhadas por alguns adultos e por pessoas idosas. A populagdo ativa esta notoriamente
ausente e, em especial, os adolescentes. Pretendemos fazer um parque para a populacio
ativa.

... “Os parques tém, geralmente, um funcionamento intermitente. Eles abrigam, pois,
todos os recortes da vida urbana. Pretendeu-se, que o Parque La Villette fosse permanente”
(BARRE, 1987, p. 63).

O projeto escolhido de Bernard Tschumi, preenchia todas estas aspiracoes.

E 0 mesmo Barré que diz:

“Quando se langcou o0 concurso esperava-se que fosse a ocasido para o «grande
debate» sobre a relacdo entre a arquitetura®” e a paisagem. Infelizmente isto ndo ocorreu,
parcialmente pela falta de compreensédo dos «paisagistas» do juri de selegdo e parcialmente
como resultado da forca e da pertinéncia das solugdes arquiteturais apresentadas” (BARRE,
1987, p. 63).

Os conceitos

As diversas abordagens acima traduzem claramente os conceitos formulados
pelos idealizadores do parque como as contidas no edital do concurso.

O proprio Tschumi, em entrevista a Alain Pélissier, fundamenta seu trabalho:

“A organizacdo espacial do projeto responde a duas constatacdes. A
primeira era que o sitio ndo fornecia nem diretivas nem direcdo de organizacéo.
N&o se podia justificar qualquer resposta «contextual». Nenhuma das reflexdes
dos ultimos quinze anos sobre as tipologias ou a continuidade ndo podiam se
aplicar a este sitio que é, no entanto, um pedaco da cidade (55 ha). Nenhuma
estrutura era fornecida nem pela historia, nem pela topografia, nem pela
programacédo. Partindo desta auséncia, comecei a organizar um tipo de
catdlogo de diferentes maneiras de organizar o espac¢o através da histéria ou
da geometria: as centralidades, o *“zoning”, os quadriculados, as grandes
composi¢cdes axiais ou nao, os modelos matematicos. Nenhum modo era
satisfatério. A organizacdo que me pareceu mais interessante era a trama
pontual, feita de pontos de intensidade antes que de prédios. Trama ndo queria
dizer, for¢cosamente, grelha geométrica. Poderia se conceber uma trama
aleatéria, de pontos jogados ao azar, com densidades variaveis. A trama de
quadrados de 120 m de lado foi mantida por uma razdo estratégica. Sentiu-se
que havia um grande numero de incertezas ligadas a este projeto, decorrente
de um contexto politico, econdmico ou programatico. Era indispensavel
introduzir uma certeza, mesmo se ela parecesse artificial. E a certeza de uma
constante entre numerosas variaveis.

“A segunda constatacdo surge de uma mudanca marcante do fim do
século na arquitetura, na filosofia, no pensamento atual. Uma reflexdo critica
anti-hierarquica, anti-estrutura, anti-forma se desenvolveu. Ela corresponde
melhor as caracteristicas e as exigéncias da cidade hoje. Meu interesse pelo
conceito de deconstrucdo da filosofia pos-estruturalista acompanha esta
preocupacédo. Por tradicdo, o arquiteto € o homem que deve realizar a sintese
das limitacdes e dos diferentes interesses (de grupos, programas, custos). Esta

®" E interessante observar que, aqui, o préprio Barré comete o equivoco da sinédoque: usa o termo
arquitetura para significar edificacéo, ou o todo pela parte.
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aproximacdo nao é mais possivel. Muitos fatores intervém daqui em diante. Ao
contrario, deve-se evita-la, pois ela assegura uma coeréncia artificial que néo é
mais atual. Trata-se mais de encontrar uma série de respostas precisas, mas
ndo globais, cada uma com sua propria racionalidade, sua propria autonomia,

sua proépria estrutura. Combinar estas respostas distintas leva a superposi¢cao
de diferentes estruturas.

“Esta superposicdo de trés sistemas de pontos, linhas, superficies do
parque era uma resposta um pouco polémica e uma demonstracao teérica para
indicar que o novo parque poderia funcionar de tal maneira, segundo estes
principios de dissociacdo. A superposicdo de sistemas subjacentes,
intensamente logicos até a obsessdo restituiria a complexidade da cidade
através de uma desordem que, nela, ndo era propriamente verdadeira. O
excesso de racionalidade ndo é obrigatoriamente racional.

“O excesso de estrutura ndo é necessariamente estrutural”.

Figura 117. Principio da sobreposicéo: linhas, pontos e
superficies

“Todo o debate entre moderno e pds-moderno se apoiou em imagens:
imagens e representacBes de cidades e de objetos, oposicdo entre
continuidade de formas histéricas ou «objetividade» moderna, figuracdo ou
abstracdo. Em nenhum momento estas discussdes deixaram lugar a dimenséo
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programatica descritiva da arquitetura. Reduziu-se a arquitetura a seus
aspectos mais superficiais e mais imediatos, os aspectos formais.

“Para mim a relagdo entre arquitetura e programa € primordial. Todo o
trabalho anterior, sobre os Manhattan Trancripts, os Screenplays, os trabalhos
sobre os textos literarios — Kafka, Joyce, Poe, Clavino — feitos com estudantes
procedem desta relacdo da arquitetura com o programa. As preocupacdes de
uma sociedade se exprimem por necessidades que se podem quantificar em
metros quadrados Uteis, mas também por sua literatura e por sua arte. Em La
Villette como em outros projetos: para o Teatro Nacional de Téquio ou para o
Hotel Departamental de Strassbourg, arquitetura e programa se contaminam
mutuamente. Em La Villette os programas ndo sdo mais exatamente o que eram
no inicio. As folies e a superposi¢cdo das tramas devem ter um efeito inevitavel
de transformacdo sobre a maneira de conceber os programas. De mesmo modo,
inversamente, o contexto programatico teve um efeito sobre a estrutura
explodida que propusemos.

“O desenho foi uma passagem necessaria, mas nao obrigatéria, entre o
conceitual e o construido. O sistema de midia e o sistema de informacdes do
arquiteto responsavel [pelo projeto] com a empreiteira obriga a passar pelas
imagens.

“No entanto a ordem cronolégica (conceber, desenhar, construir) é
artificial, ela €, sobretudo, cultural, historica”.

“

Esta combinacdo e suas sobreposicdes refletem a organizacdo de
nossa equipe, n6s procuramos, muito rapidamente, estabelecer uma separacao
dos grupos de trabalho. Muito raramente sdo as mesmas pessoas que
trabalham sobre o vegetal, sobre o solo, sobre as folies ou sobre as galerias.
Certamente algumas pessoas (eu préprio ou Jean-Francois Erhel que me
assiste) tém uma visdo de conjunto. Isto apenas para regular os problemas de
limpeza. H4, assim, uma autonomia conceitual das equipes «pontos», «linhas»,
«superficies».

“Do ponto de vista das relacdes com alguns projetistas convidados
(Gaudin, Nouvel, Pesce, Price), eles foram escolhidos de inicio pois eles eram
todos muito diferentes uns dos outros. As constru¢cdes destes arquitetos vao
ser diretamente justapostas a arquitetura das folies. Buscou-se, pois, a colisédo
de arquiteturas distintas. Por exemplo, Gaudin estda a dez mil léguas das

preocupacdes que sdo as minhas, mas sua arquitetura é bem interessante.
Existe, pois, um jogo sobre a diferenca e sobre a tensédo”.

“... A partir de constantes (a trama das folies, os eixos de coordenadas
das galerias, o aleatdrio «congelado» da caminhada cinematica), trata-se de
gerar diferengas. As determinagfBes fornecidas aos autores das obras
particulares ndo sdo levadas além do estrito envelope volumétrico. No interior
deste envelope os autores podem fazer absolutamente o que eles querem...
salvo utilizar a cor vermelha e o aco esmaltado das folies!”.

Sobre o parque urbano:

“Parque e urbano sdo duas palavras carregadas de referéncias. Elas
estdo supercodificadas. Era, pois, necessario comecar por esvaziar a nocgao de
parque urbano.

“Durante o concurso a concorréncia mais forte ndo foi aquela de
Koolhass, mas, antes, a tendéncia expressa no projeto de Léon Krier de 1976
para o sitio de La Villette. Mesmo reconhecendo suas grandes qualidades, eu
criticava sua vontade de recriar um universo familiar e antigo.

“Minha primeira preocupacdo em 1982 foi de embaralhar as cartas e
redistribui-las. Eu queria mudar as regras do jogo. As melhores propostas do
concurso de 1982-83 foram aquelas que procuraram levar a reflexdo além dos
problemas de um quarteirdo de cidade e de um parque urbano. Por este motivo
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0 concurso marcou o fracasso de uma certa corrente de paisagistas tradicionais
de uma certa corrente arquitetdnica.

“Ainda hoje, devemos desconfiar das nog¢bes de parque urbano. O
parque La Villette ndo tem nada a ver com o0s parques haussmanianos.
Compara-los é voltar a modos de pensamento ultrapassado. Prefiro que se
deixe para La Villette uma caracteristica que me agrada muito: sua posi¢cédo
limite. O sitio de La Villette estd no limite: de programa em termos de conteldo
entre ciéncias, parque e musica, de situacdo entre a cidade e o bairro, etc.
Deve-se evitar de ver em La Villette um novo centro, de considerar este espaco
como um noé regenerador. E preferivel considerar La Villette como um trabalho
sobre a costura, a cicatriz. E necessario abandonar a idéia de uma centralidade
para a cidade. A cidade é uma sucessao de limites em lugar de procurar re-
centrar, € necessario, hoje, ao contrario, des-centrar, ex-centrar. O parque de
La Villette € uma construgdo excéntrica.

“O parque La Villette é exatamente isto: uma fabricacdo! Nao ha senéo
natureza programada, cultural, construida. Em La Villette a dificuldade reside
no fato que se deve recorrer a principios de fabricacdo que obedecam a
l6gicas que ndo tém nada a ver umas com as outras. E uma fabricacio
complexa. Uma outra dificuldade é que o parque de La Villette ainda vai mudar
muito. A percepc¢do retiniana e a percepc¢ao cultural vado evoluir nos préximos
cinqienta anos. Seja qual for o equipamento, é muito mais complexo e
exigente, tanto para o arquiteto como para o construtor. Camadas sucessivas,
espaciais e temporais atuam ou vao atuar.

“Eu trato o parque com conceitos. Os conceitos que regulam a
combinacdo do que é feito de aco, de concreto, ou de granito fazem parte de
uma mesma categoria que aqueles empregados no que é feito de gramados, de
arbustos ou de &rvores... ou mesmo de multidées se movimentando através do
parque.

“N&o quisemos imitar qualquer natureza que seja, nem criar uma ordem
monumental. Ursula Kurz, a paisagista de nossa equipe, fez um trabalho
admiravel sabendo como evitar cair sobre todos os escolhos do paisagismo
tradicional.

“Mas este projeto foi certamente concebido como um modelo, como
um novo «tipo» como queira. Do mesmo modo que as gares ou o0s grandes
magazines introduziram novos tipos de arquiteturas no século XIX, eu gostaria
que La Villette fosse um novo ponto de partida (antes que um fim de século).

“Eu desejo fazer recuar os limites da arquitetura. Por outro lado, o termo
arquitetura, assim como o termo paisagismo, ndo sdo mais suficientes. Desde
meus primeiros trabalhos procurei redefinir a arquitetura além de uma
especificidade disciplinar. Eu ndo me sinto pouco a vontade de trabalhar com
esséncias vegetais. Isto faz parte da fabricacdo do espaco.

“N&o existe arquitetura sem acdo, sem movimento, sem acontecimento.
N&o se pode definir arquitetura sem tais no¢cdes. Ndo se pode definir energia
sem fazer intervir a nocdo de massa”® (TSCHUMI, 1987, p. 66).

® Tradugao do autor.
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O projeto

O projeto traduz com clareza os conceitos formulados pelo autor e
aqueles contidos no edital do concurso. Traz em seu bojo uma profunda
reformulacdo do significado do parque. Propde que ele represente a
continuidade do fato urbano, uma parcela componente e uma funcéao
inerente a cidade. Sua fundamentacéo espacial apdia-se, como justifica o
autor, na superposicdo dos trés sistemas: linhas, pontos e superficies.
Conceitos virtuais traduzidos materialmente através de objetos,

elementos compositivos relacionados e contrastantes.

As linhas sdo formadas pelas duas marquises/galerias, pela
vegetacao arbdrea e pela “promenade cinématique”: jardins tematicos que
seguem um longo trajeto sinuoso que percorre grande parte do espaco. A
malha de pontos é constituida de cubos explodidos, as folies®, com
dimensdes virtuais de 10,80m de lado, construidos em concreto revestido
com chapas metélicas esmaltadas na cor vermelha. O espagamento entre
os cubos é de 120 metros. As superficies sdo representadas pelos

extensos gramados e pelas diferentes areas pavimentadas.

% FOLIE. n.f. (1080; de fol. V. Fou). 1° Cour. (vx) dans le lang. sc., sauf avec certains qualificatifs. V.
Psychose, vésanie (vx). Trouble mental; déréglement, égarement de I'esprit. V. Aliénation, delire,
démence; fou. ... (V. Paranoia). ... V. Mégalomanie. ... 2° Caractére de ce qui échappe au contrble
de la raison. V. Irrationnel. ... 3° Manque de jugement; absance de raison. V. Déraison,
extravagance, insanité. ... V. Aveuglement, inconscience. ... V. Aberration, absurdité, bétise,
delire (fig.) ... V. Follement, passionnément. 4° UNE FOLIE : idée, parole, action déraisonable,
extravagante. V. Absurdité, bizarrerie, extravagance. ... V. Caprice, dada, lubie, manie, marotte,
toquade. ... V. Bétise, sottise. Folies de jeunesse. V. Coup (de téte), escapade, frasque, fredaine.
OSpécialt. Dépense excessive. ... ¢Action ou parole gai, insouciante. Dire des folies. ¢Mus. Anc. Les
folies d’espagne: danse. Les folies francaises, de Couperin. 5° (XVII® et XVIII®) Riche maison de
plaisance. «Des parcs du XVII® et du XVIII® siécle, qui furent les ‘folies’ des intendents et des
favorites» (Proust). (ROBERT, 1984, p. 800).
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Figura 118. Planta do concurso com 0s principais
elementos compositvos

Contrariamente ao que afirma Tschumi, apesar da malha urbana do
19 Arrondissement n&do apresentar referéncias expressivas’® ha,
especialmente, além das grandes avenidas (Jean Jaurés ao sul e
Corentin Cariou ao norte) e da perimetral ladeada pelos Boulevards
Macdonald e Sérurier, os grandes canais, de Saint Denis e de L’'Ourcg.
Este ultimo d& continuidade ao canal de Saint Martin, através da Bassin
de La Villette, que se constitui em via de circulacédo e transporte que liga
o Parque ao Sena (Port de Plaisance de Paris Arsenal). O Canal de
L'Ourcqg foi o determinante para o estabelecimento de um dos eixos
principais do Parque. A seu lado ergueu-se a passarela leste-oeste,

praticavel no nivel do terreno e sobre sua laje superior, de onde se obtém

© Subdrbio com predominancia de atividades industriais e habitacdo operaria que vem se

transformando pela substituicdo dos prédios tradicionais por edificios habitacionais e comerciais.
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total dominio da paisagem. A ortogonalidade das estruturas existentes em
relacdo a este canal foi fator determinante na localizacdo da passarela

sul-norte.

A malha xadrez também se organiza paralelamente ao canal de
L’Ourcg que serviu, também, como determinante da orientacdo dos

antigos prédios do matadouro.

Poucos elementos fogem desta regra. A “promenade” serpenteia por
todo o interior do parque com sua sucessdo de jardins tematicos, seus
ritmos e melodias, sua sucessdo de materiais e de formas. As alamedas
principais formam o circulo e o triangulo, fechando, respectivamente, com
os prédios da Cidade das Ciéncias e da Industria e com a Grande Halle.
Ao longo destas alamedas os caminhos reforcam a excepcionalidade das

direcdes.

As antigas construcbes que foram mantidas, Grande Halle, os cinco
pavilhdes neoclassicos, junto com o prédio da Cidade das Ciéncias e da
IndUstria construido sobre as fundacdes existentes e o Zénith (auditério
para 5.700 pessoas sentadas), estes ultimos recentes, foram integradas

no plano através dos jardins, gramados, passarelas e “folies”.

Outra preexisténcia marcante € constituida pela praca da Fonte dos
Ledes. Ciosamente reciclada, com recuperagcdo do chafariz e a
instalacdo, no piso, de lentes de iluminacédo, se constitui no portal sul do

parque.

Um dos elementos que configura esta grande entrada é a Cidade da
Musica.

No vértice norte o parque é isolado das avenidas pelo conjunto dos
alojamentos, edificios residenciais e Hotel Forest Hill La Villette. O Unico
acesso desde a malha urbana, na superficie, € marcado pela “Folie
Eclat”, pela “Maison de La Villette” e pelo inicio da Galeria norte-sul. Ao
nivel do metrd, ao contrario, o ingresso se faz, em continuidade as

estacdes, por uma grande praca seca na cota da proépria gare.

No perimetro do parque existem diversos estacionamentos em

superficie ou no subsolo. Os acessos ao parque pelo estacionamento nao
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tém entradas caracterizadas. Como o transporte em Paris € realizado
predominantemente por metrd ou Onibus, os acessos desde as ruas

principais ou das estagdes séo, efetivamente, os mais importantes.

No veértice sudoeste foi construido outro conjunto residencial
composto de um conjunto de prédios com sete pavimentos. O projeto é
de Aldo Rossi. Contrariamente ao conjunto norte, projetado por Gerard
Thunauer, que se integra no parque por sua localizacdo e por sua
implantacéo, esse se destaca, colocando-se fora da no¢do de conjunto. E
uma secao retirada do territorio do grande espaco. Sua arquitetura

configura nitidamente um limite urbano.

Completando o elenco das grandes edificacOes, localizou-se, no
extremo sul do parque, o conjunto dos prédios da Cidade da Mdusica.
Projetado por Christian de Portzamparc, € composto pelo Conservatoire a
oeste e pela Cité de la Musique a leste. As edificacbes estdao diretamente
relacionadas a Praca da Fonte dos Lefes e |he reforcam a caracteristica
de portico de entrada do conjunto. E no prédio da cidade da Musica que
se configura a mais perfeita integracdo de dois elementos arquiteténicos
distintos. A “folie” de Tschumi serve de entrada para o prédio desde o
parque. O contraste entre a estrutura vazada e impositiva pela sua
geometria e colorido acrescenta forte atema a regularidade e massividade
da edificacdo de Portzamparc. E do vértice desta edificacdo que parte o
caminho (Allée du Zénith) que leva ao auditério e se constitui em um lado
do triangulo com a densa alameda. O Pavilhdo Janvier, no fundo da praca
flanqueia esta passagem e arremata 0 espago em conjunto com a
imponente fachada da Grande Halle. No lado oeste da praca o prédio do
Conservatoire é “emoldurado” pelo trecho inicial da galeria norte-sul

justaposto a “Folie Informations Villette”.

Ha um predominio das areas pavimentadas sobre o0s espacos
verdes. A continuidade e extensao destes junto a diversidade de tipos de
pisos, no entanto, cria uma permanente atmosfera de espaco diferenciado

do cinza urbano.

A distribuicdo da vegetacdo é especialmente estratégica. As

grandes arvores sao reservadas para as alamedas que formam o circulo e
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o triangulo. Pequenos “bosques” mais densos, mas de porte mais
reduzido, servem como moldura ou fechamento de espacgos: entre o
circulo, a galeria norte-sul e o canal; junto ao extremo da galeria leste-
oeste; no lado oposto ao canal proximo do Quiosque de Musica no “rond-
point des canaux”. As vezes, a vegetacdo entra em simbiose com as
estruturas metélicas ou com os arrimos de concreto: nas latadas de
colunas metalicas e cabos de aco; no jardim dos bambus. O
estacionamento leste tem uma vegetacdo regularmente disposta,
formando, de certo modo, um maci¢co entre o parque e a avenida. Em
diversos trechos da “promenade cinématique” a vegetacao aparece com
maior intensidade: é o caso do “jardin des bamboos”, do “jardin des
équilibres”, do “jardin des Tles”, do “jardin des freyeures enfantines”.

A iluminacdo mereceu extremo cuidado em todas as areas e
situacdes. A iluminacdo dos prédios oferece efeitos deslumbrantes.
Pilares das “folies” recebem projetores que jogam fachos verticais desde
0 nivel do piso e criam um aspecto magico e de leveza. As coberturas das
galerias sao iluminadas de modo a se mostrarem como tragcos no
contraste com o fundo escuro. A iluminacao no piso aparece na forma de
pontos de luz (Praca da Fonte dos Ledes), ou como linhas que se cruzam
marcando uma sugestiva malha de grandes dimensdes junto a Grande

Halle.

As areas de recreacdo infantil sdo estruturadas de modo diferente
umas das outras e com funcg¢des distintas segundo sua posi¢édo dentro do
conjunto. Destaca-se a praca do Dragao pela sua escala e complexidade
formal. A estrutura que representa a fera, além de servir como brinquedo

polifuncional, € uma obra de arte exposta ao ar livre.

O mobiliario urbano adapta-se a cada um dos lugares em que se
situa, assim como a pavimentacdo. Placas de granito, paralelepipedos,
pedras portuguesas, pisos de concreto se associam a bancos continuos
de concreto vazado com iluminacdao inferior, cadeiras metalicas giratorias,
recipientes para lixo associados aos bancos, postes de iluminagdo com

desenho e proporcgcdes especiais.
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O arquiteto e a equipe

Bernard Tschumi nasceu em Lausanne, Suica. Seus estudos de
arquitetura se deram em Paris e no Instituto Federal de Tecnologia (ETH)
em Ziurich. De 1970-79 lecionou na Associacdao de Arquitetura de
Londres. Também lecionou em Princeton, Nova Jersey, nos anos 1976-
80. Desde 1984 é titular da Faculdade de Arquitetura, Planejamento e
Conservagao da Universidade de Columbia , Nova York. Em 1981 fundou
seu proprio escritério (Agence) Bernard Tschumi Arquitetos, em Paris e

em Nova York.

Entre as obras de Tschumi pode-se destacar o projeto do prédio da
Escola de Arquitetura da Florida International University (19—), o
Performance Hall and Exibition Center (19] ]) em Rouen, Franca, a Urban
Glass House for the 21st Century (19][ ]) na Florida International
University, o projeto urbano para a Interface Bridge-City Metropont/CAPC
em Lausanne, Suica (projeto: 1988-97, execucdo: 1997), o prédio para a
Escola de Arquitetura de Marne-la-Vallée, Franca (concurso: 1994,
projeto:1994-96, execucdo: 1998-99), o prédio para o Alfred Lerner
Student Center da Columbia University de Nova York (projeto:1994-95,
execucao: 1996-99), o prédio para o National Studio for Contemporary

Arts — Le Fresnoy™ em Tourcoing, Franca (projeto:1991-93, execuc&o:

"' Este projeto obteve o Grand Prix National d’Architecture oferecido pelo Ministério da Cultura em
1996.
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1994-97), a Glass Video Gallery em Groningen, Paises Baixos (projeto e
execucao: 1990).

Entre as exposi¢cdes onde a obra de Tschumi foi apresentada, pode-
se destacar aquela do MOMA de Nova York (1994) onde foram expostos
0s projetos para La Villette, o Areoporto de Kansay, os projetos de
Chartres, Lausanne, Le Fresnoy e, ainda, os Manhattan Trancripts, a
exposicdo de obras no Centre Pompidou em Paris que apresentou Le
Fresnoy e La Villette e a Exposicdo de Obras no Netherland Architecture
Institute.

Também participou de varios concursos como, por exemplo, para o
Kansay Airport no Japao (1988) onde se classificou em segundo lugar, o
concurso para a Biblioteca Nacional da Franca (1989), para o Plano
diretor da Industria de automoéveis Renault (1995), em Paris, para a loja
de Departamentos Lezipolis em Zirich, Suica, e o do Teatro Nacional do
Japdo em Tokyo.

A equipe que elaborou o projeto do Paque La Villette contava com a
participacdao dos arquitetos Jean-Francois Erhel, Alexandra Villegas, Luca
Merlini e Christian Biecher, Ursula Kurz foi responséavel pelos trabalhos
de paisagismo e o engenheiro Peter Rice pelos projetos estruturais.

Outros arquitetos foram responsaveis por projetos de outros prédios
construidos antes ou durante as obras do parque. Gerard Thunauer —
alojamentos do vértice norte, Adrien Feinsilber — Cidade de Ciéncia e da
Industria e Géode, Phillippe Chaix — Le Zenith, Christian de Portzamparc
— Cidade da Musica e Conservatorio, Oscar Tusquets — Pavilhdo Paul
Delouvrier, Aldo Rossi — alojamentos do vértice sudoeste.

A Grande Halle de 1876 foi projetada por Jules Mérindol e sua
reabilitacdo conduzida por Bernard Reichen e Philippe Robert. Bernard
Guillomot foi responséavel pela reabilitacdo do Teatro Cenogréafico.

Diversos equipamentos do mobiliario urbano foram desenhados por
Phillip Stark.
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O pargque executado e em uso

A realizacdo da obra, apesar da abertura para adicdes e
modificagcbes, seguiu basicamente o projeto. Durante sua execugéo
diversas situagbes se modificaram, mas nao foram suficientes para
comprometer aquilo que fora proposto. Concretizacdo dos projetos das
edificacdes adicionais, cidade da Mdusica, alojamentos, cidade da Ciéncia,
feitas por arquitetos fora da equipe, completaram magnificamente o
conjunto de La Villette. Intervencdes nas “folies”, nos jardins teméaticos,
também por arquitetos estranhos ao grupo basico, somaram no sentido de

enriguecer a diversidade.

A qualidade da execucédo transparece em cada detalhe, desde os
pavimentos, as luminarias, a vegetacdo, até as grandes estruturas,
galeria norte-sul, travessia do canal, “folies”, Cidade da Musica,
reabilitacdo da Grande Halle, Cidade da Ciéncia e da Industria,

alojamentos.

Também mereceu extremo cuidado o sistema de informacdes. Nao
s6 pelo seu desenho, como pela sua clareza e praticidade, permite uma
leitura facilitada e assegura uma perfeita orientacdo dentro do parque.
Orientacdo esta que decorre basicamente da estrutura espacial de total

legibilidade.

A divulgacao do parque e de suas atividades, que se contam aos
milhares ao longo do ano, também é surpreendente. Ndo s6 se anunciam
0os eventos, mas se divulga e se instrui sobre o proprio parque. As
informacdes traduzem desde a historia do lugar até os detalhes
arquitetébnicos, fazendo com que os usuarios ndo se apropriem do espaco
apenas emocional e sensorialmente, mas que tenham uma nocao
pedagdgica da arquitetura do conjunto. Junto com 0s concertos, shows,
exposi¢cbes, cursos, seminarios, bibliotecas, aparecem as plantas, os
cortes, as perspectivas do conjunto e de suas partes com explicacdes

que, apesar de técnicas, estdo ao alcance de qualquer cidadao.

O uso do parque e seus equipamentos, ao longo do ano, € intenso.

Os prédios permanecem quase que diuturnamente utilizados, abrigando
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as diversas atividades para que foram criados. Como muitas funcbes se
desenvolvem também & noite, a animacdo, e, consequentemente a
seguranca, sdo invejaveis. A populacao de Paris e da regido, assim como
os turistas, se apropriaram plenamente do espaco. Nado sé os prédios,
mas os jardins e 0s espacos abertos, sédo utilizados ao extremo. Mesmo
no inverno, com os rigores do clima, o parque funciona, agora, para
aceder as funcdes que se desenrolam nos espacos fechados. A
circulacdo é intensa e a densidade de ocupacdo dos prédios é muito

grande.

A ideologia formulada quando da decisdo de construir o parque
reflete-se em seu uso. E um parque multifuncional, diversificado, ativo,
acolhedor, instigante, onde se completam e enriquecem as funcdes da
cidade contemporanea. Tanto a justaposicdo como a sobreposicdo de
atividades traz permanéncia e seguranca, criando um nivel de caos
necessario para o pleno funcionamento do espaco. A politica cultural
francesa e parisiense realiza-se com intensidade no parque La Villette.

Poucos sdo os lugares do parque onde é recomendado cuidado,
principalmente a noite. Sdo as areas onde a vegetacdo € mais densa ou
em que a depresséo do terreno cria barreiras visuais. O que se aconselha
evitar apO6s o crepusculo é o Jardin des Bamboos. Todas as areas que
contam com animacao podem ser consideradas seguras, como 0s demais

espacos abertos urbanos.

Em La Villette ha regras bem definidas. Ndo sao regras no sentido
tradicional, mas principios que asseguram a identidade de cada sistema.
A leitura do espaco se faz por um processo de percepcdes sucessivas.
Assim como a leitura da cidade, de suas diferentes estruturas, de seus
diferentes espacos, se da por um processo cumulativo que vai, ao longo
do tempo, formar as diversas imagens mentais que a identificam, La

Villette s6 pode ser apropriada por suas partes.
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Apesar dos grandes espacos abertos, que sao dominados num
golpe de vista, compreender a arquitetura do parque implica a
apropriacdo de cada um dos sistemas.

Compreender um espaco significa saber uséa-lo e, a julgar pela
frequéncia ao parque La Villette, ndo s6 os parisienses, mas tanto o0s
moradores da regido de Paris como turistas de todo o mundo, estao

fruindo o parque com a méaxima intensidade.
Quais as criticas que se fazem ao parque?

Além da critica dos “paisagistas”, ouve-se aquela sobre a falta de
relacdo com a cidade. Diz-se que excluidas as duas entradas norte e sul,
todas as demais faces do parque estdo isoladas da cidade. Que o parque
nao conseguiu quebrar a barreira que a perimetral estabelece na cidade.

Mas a cidade ¢€é fragmentada e seus compartimentos se
intercomunicam sem se anastomosar. Os espacos fluem e sua fruicdo é

sucessiva. O todo s6 é composto na mente.

s s

La Villette € uma cidade. Nao é um centro em um espaco urbano,
mas uma cidade dentro da cidade maior. Com ela guarda relacdes muito

intimas, mas ndo se confunde com ela.

. “Desse modo, o conjunto de La Villette pode configurar-se como o
jardim da aclimacdo da vida cotidiana. Nado se pretende mais criar o objeto
excepcional, insélito, que incendeie a imaginacdo. N&o. Cria-se uma antologia
sinotica dos percursos urbanos, dos modos de ser urbanos, sintetizados em
uma coabitacdo experimental”’. (BAUDRILLARD, 1989, p. 10)
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Figuras 120-122. Parque de La Villette. Pla




Figuras 123-129. Parque de La Villette. Galerias
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e de La Villette. F@l€s




Figura 136. Parque de La Villette. Folies — Regra e transformacao
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LA VILLETTE

FOLIES

Figuras 137-144. Folies

136



Figuras 145-150. Folies
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156. Parque de La Villette. lluminag
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Figuras 157-164. Parque de La Villette.
Recreacao infantil
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Figuras 165-169. Parque de La Villette. Vegetacao
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Figuras 170-175. Parque de La Villette. Detalh

141



e de La Villette. Utilizacao

Figuras 176-178
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Figura 179




ANALISE COMPARATIVA DOS PARQUES

Apesar das grandes diferencas entre os trés espacos analisados, todos
representam, com perfeicdo, o tipo parque. Tanto do ponto de vista funcional como
formal, Central Park, Flamengo e La Villette traduzem a tipologia do parque urbano.
As diferencas sdo eminentemente morfolégicas. Correspondem, cada um, a um
modelo particular, que, no entanto, apresenta elementos de releitura de modelos
anteriores, seja de espacos abertos urbanos, seja de jardins tradicionais.

Tamanho, proporcdes, relacbes entre o0s elementos compositivos, sao
diferencas expressivas que suscitam e justificam a comparacéo.

O tamanho dos trés é bastante diverso, Central Park com 341, Flamengo com
120 e La Villette com 55 hectares. Em todos os casos, porém, a extensdo é
caracteristica de um objeto deste tipo. Representam uma expressiva parcela da area
urbana da cidade em que se localizam. No parque parisiense caberiam cerca de 30
guarteirdes tipicos da regido, parque do Flamengo entesta com 28 quarteirdes em
seu limite oeste (sua area corresponde a 40 quarteirdes médios da regiao), 150 é o
namero de quarteirdes urbanos de Nova York que cobririam seu parque. Também se
torna relevante a comparacdo entre o tamanho das diversas cidades: Nova York

com 782, Rio de Janeiro com 910 e Paris com 105 km?. (ver Anexo 3).
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Os trés parques se localizam em cidades de grande porte com
aproximadamente 16, 14, 10 milhdes de habitantes na virada do século. E
interessante observar que, por ocasido da construcdo do Central Park, Nova York
contava com quatrocentos mil habitantes e teve a capacidade de erigir um parque
com 341 hectares. Rio de Janeiro em 1960 apresentava uma populacdo de trés
milhdes e trezentos mil habitantes e s6 pode implantar o Parque do Flamengo com
120 hectares pela chance de criar uma grande area aterrada sobre o mar. O parque
mais recente, La Villette so foi possivel pela desocupacao da area dos matadouros.
Em 1982 Paris, com dois milhdes e duzentos mil habitantes (IRD, 2002) ndo contava
mais com nenhum vazio urbano.

Também se deve mencionar que, contrariamente a Nova York, que construiu
seu parque afastado do litoral pelo fato de os terrenos das margens serem muito
mais valorizados, o aterro do Flamengo, acrescido sobre o mar, decorreu da
necessidade de encontrar um bota-fora para o material retirado da escavacdo do
Morro de Santo Antbnio.

A acessibilidade aos trés parques é excelente, eles se conectam a toda a
cidade e regido. Em Nova York e Paris através das avenidas e Metrd, Rio de
Janeiro pela avenida Infante Dom Henrique que cruza o Parque longitudinalmente e
pela avenida Praia do Flamengo, seu limite oeste. O parque de Paris ainda conta
com acessos de grande interesse do ponto de vista recreativo, cultural e turistico: os
canais de Saint Martin, de I’ Ourcq e de Saint Denis. O passeio de barco, pelo Canal
de Saint Martin, desde o Port de I' Arsenal, junto ao Sena, até o Canal de 'Ourcq em
pleno Parque La Villette se constitui num atrativo inusitado para uma visita a um

parque urbano*.

Figura 180. Canal de Saint Martin - eclusa Figura 181. Canal de I'Ourcq — La Villette

12 0 Ccanal de Saint Martin tem uma extensao de quatro mil metros sendo que por dois mil e duzentos
metros seu trajeto passa sob os Boulevards Richard Lenoir e Jules Ferry. A Bassin de La Villette tem
oitocentos metros de extenséo e, percorrendo mais mil metros do Canal de I' Ourcq, chega-se ao
miolo do Parque de La Villette. Sdo cinco mil e oitocentos metros de emogdes, navegando em
extenso tunel, subindo trés eclusas e passando por sete pontes, duas levadicas e uma pivotante,
cruzando, por agua, os quarteirdes de Paris.
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A escala dos parques em relacdo as cidades pode parecer dispar e sugerir
uma menor representatividade do espaco; no entanto, o agenciamento de cada um
deles foi de tal modo apropriado que os coloca como atratores do mesmo nivel
urbanistico. Manhattan ndo conta com nenhuma area verde comparavel ao Central
Park. As grandes é&reas verdes do Rio de Janeiro sdo éareas naturais de
preservagdo, em geral acidentadas, e ndao cumprem as fungbes de um parque
urbano. Paris conta com inUmeros parques e com dois grandes “bosques” Boulogne
e Vincennes, respectivamente com 846 e 2200 hectares; no entanto as suas
caracteristicas fogem completamente daquelas de que foi dotado La Villete, de

modo a torna-lo um excepcional ponto de convergéncia urbano.

Os trés parques foram concebidos a partir de conceitos claramente
estabelecidos.

A criacdo de um parque nova-iorquino vinha no bojo das idéias do Park
Movement americano. Um dos criadores e principais divulgadores deste movimento,
Anrew Jackson Downing, retornando de viagem a Europa escrevia, ho ano de 1848,

em The Horticulturist**®:

“Mas estes grandes parques publicos [europeus] séo
fundamentalmente apéndices da realeza, e foram criados com propdésitos de
representacdo e magnificéncia, totalmente incompativeis com nossas idéias de
simplicidade republicana” (apud GORELIK, 1998, p. 60). O parque urbano
americano deveria refletir os ideais de liberdade e igualdade, da nascente
democracia que se implantava no continente.

O desenho e os elementos do jardim paisagista inglés, assim como 0s
principios da escola de pintores do rio Hudson, que valorizava as paisagens e a
natureza e, ainda, as idéias preservacionistas de Thoreau eram conceitos
assimilados por Olmsted. Seu conhecimento agrondmico e geografico e sua
formacgé&o pratica, aliados a essas idéias, levaram-no a utilizar as caracteristicas do
sitio pré-existente como diretrizes para o projeto. Mas nao era apenas ha vertente
formal que Olmsted se apoiava. Sua agucada percepcdo das questdes sociais,
traduzida em suas obras literérias, teve marcada influéncia na concepc¢éo do projeto

do parque. Havia muita clareza com relacao as funcdes que os diversos lugares do

% The Horticulturalist era um periédico, dirigido por Downing, que teve importante papel na formacao

da opinido publica relativamente a necessidade de criagdo de Parques urbanos.

146



parque deveriam preencher. O encontro, o lazer, o descanso, a festa, eram
atividades que o parque deveria propiciar a toda populacdo indistintamente. O
parque deveria ser um espaco popular, concebido com o requinte necessario ao uso
digno pelo povo de Nova York. E os criadores do Central Park souberam traduzir
espacialmente estes conceitos de maneira absolutamente apropriada. Todos os
espacgos foram concebidos com as caracteristicas e o carater que sua utilizacao
exigia. O Mall e o Bethesda Terrace como espacos de passeio e encontro, as bordas
do parque como locais de estar e transicdo para a malha urbana, os gramados para
fruir o sol e o ar puro, 0os bosques para o contato com a natureza, lagos e canais

para observacao e canoagem, caminhos para as diversas formas de passeio.

O parque do Flamengo foi idealizado em plena efervescéncia do movimento
modernista no Brasil. Seu autor, Afonso Eduardo Reidy era um dos mais fieis
seguidores de Corbusier. As idéias das Villes Tour (1920), da Ville Contemporaine
pour trois millions d’habitants (1922), do Plan Voisin de Paris (1925), da Ville
Radieuse (CIAM -1930) eram marcos nas perspectivas de edificacdo ou
recuperacdo das cidades. Reidy pde em pratica estas idéias nos planos de
remodelacdo do Rio de Janeiro. Seus projetos da Esplanada e do Flamengo
traduzem claramente os principios do urbanismo modernista. E atribuida grande
importancia aos “espacos livres” tanto que os planos de Reidy apresentam uma
reduzida taxa de ocupacédo do terreno, priorizando grandes espacos abertos e areas
verdes. Na reformulacéo do plano de 1949 sdo implantados apenas seis edificios na
enseada do Flamengo “de modo a ser mantida a vista para o mar, descortinada dos
edificios existentes, ficando o resto da é&rea livre para jardins” (Reidy, in Bonduki
1999, p. 124). No texto (1948) referente ao Estudo de Urbanizacdo da area
resultante do desmonte do Morro de Santo Anténio, referindo-se aos espacos livres,
Reidy afirma: “Mantida uma determinada densidade de populacdo, a construgao de
prédios altos favorecera o aumento das areas livres, que serdo aproveitadas para a
circulacao, recreio e outros fins. Serd desta forma assegurado, mesmo no centro
urbano, um maior contato com a natureza, contribuindo o sol, o espaco e a
vegetacao para proporcionarem um ambiente ameno e saudavel, necessario a vida
cotidiana.” (Bonduki 1999, p.120). A idéia da Cidade Jardim de Ebenezer Howard e
preceitos como “as fontes de alegrias essenciais da vida” de Le Corbusier (1977): o

ar puro para respirar, os raios do sol, as vistas sobre a paisagem, a limpidez das
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aguas, o canto dos passaros, a danca serena das nuvens contra as transparéncias
do céu, impregnavam a nova concepc¢do da cidade onde os jardins deveriam se
fazer presentes, predominando sobre os espagos edificados. Estas idéias
prevaleceram na urbanizacdo do aterro. Foi abandonada a hipGtese da construcao
de edificios e a avenida ficou reduzida ao essencial — duas maos para alta
velocidade. Os 120 hectares foram integralmente transformados em parque publico

urbano.

Parque La Villette nasceu de exaustivas discussdes sobre o uso de uma
grande &rea urbana que perdera sua utilizacdo e sobre dotar a cidade de
equipamentos de lazer, de cultura e de ciéncia. E, ainda, com que tipo de espaco a
cidade deveria ser contemplada. As entrevistas de Barré, de Tschumi (transcritas
anteriormente) e as diretrizes para o concurso deixam suficientemente claros os
conceitos que direcionaram a criacdo do parque. As idéias que aparecem no
depoimento de Barré, “mistura das atividades culturais e cientificas ... cultura técnica
dentro de uma nocédo global de cultura ... lugar de apropriacdo para diferentes
publicos ... lugares em ruptura uns em relacdo aos outros ... reencontro da
densidade de a¢Bes dos espacos publicos ... um parque para a populacao ativa ...,
o enfraguecimento da antiga necessidade da celebracdo e da inscricdo da
natureza no meio urbano ... antes de falar de parques ou de espacos verdes,
interrogar sobre o espaco publico urbano ... contra um funcionamento
intermitente, abrigar todos os recortes da vida urbana e tornar o uso
permanente” tém eco no que consta no edital da UIA: “uma realizacdo de um
espirito novo... ndo reproduzir um dos modelos tradicionais ... ser ativo...
permanente... experimental ... afirmar-se como parque da mesticagem e da
integracdo ... afirmar uma idéia urbana de densidade ... fazer apelo a todas as
capacidades sensoriais do ser humano ... exprimir, entre ciéncias e masica e em
correlacéo estreita com a cidade e com os canais, a especificidade e a forca de uma
criacao original... encontrar-se-ao ai «diversidade e unidade» ... atingir, atraves
do Parque, uma operacgédo de urbanismo particularmente complexa e original ...
misturar «estratégia urbana e inovacgdo cultural» ... criar «o instrumento de uma

nova cultura» ... aliar o génio do lugar e o espirito do tempo”

e sao interpretadas por Tschumi:
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“trama pontual, organizagao feita de pontos de intensidade antes que de
prédios ... introduzir uma certeza, mesmo se ela parecesse artificial
desenvolvimento de uma reflexao critica anti-hierarquica, anti-estrutura, anti-forma ...
conceito de deconstrucdo da filosofia pos-estruturalista ... encontrar uma série de
respostas precisas, mas nao globais, cada uma com sua prépria racionalidade, sua
propria autonomia, sua propria estrutura ... funcionar segundo principios de
dissociacao ... restituir a complexidade da cidade através de uma desordem ...
arquitetura e programa se contaminam mutuamente ... folies e a superposicéo das
tramas devem ter um efeito inevitavel de transformacdo sobre a maneira de
conceber os programas ... inversamente, o contexto programatico teve um efeito
sobre a estrutura explodida que propusemos ... colisdo de arquiteturas distintas ...
jogo sobre a diferenca e sobre a tensdo ... a necessidade de comecar por
esvaziar a no¢cdo de parque urbano, palavras carregadas de referéncias ...
embaralhar as cartas e redistribui-las ... mudar as regras do jogo ... um trabalho
sobre a costura, a cicatriz ... abandonar a idéia de uma centralidade para a
cidade ... a cidade € uma sucessao de limites, em lugar de procurar re-centrar,
€ necessario, hoje, ao contrario, des-centrar, ex-centrar ... natureza
programada, cultural, construida ... uma fabricacdo complexa ... Os conceitos que
regulam a combinacdo do que é feito de aco, de concreto, ou de granito fazem
parte de uma mesma categoria que agueles empregados no que € feito de
gramados, de arbustos ou de arvores.. ou mesmo de multiddes se
movimentando através do parque ... ndo existe arquitetura sem acdo, sem
movimento, sem acontecimento, ndo se pode definir arquitetura sem tais

nocdes, ndo se pode definir energia sem fazer intervir a nocédo de massa.”**

Nos trés exemplos podemos constatar que as idéias levantadas
representavam o abandono ou a oposi¢cao aos principios anteriores que orientaram
a criacdo destes espacos. Central Park erige-se contra as caracteristicas dos jardins
aristocraticos. Flamengo representa a rebeldia modernista a cidade tradicional e,
como consequéncia a idéia do parque publico até entdo vigente. La Villette, tanto
pelas bases colocadas por seus idealizadores, como pelos conceitos formulados e
concretizados pelo seu arquiteto, significa a ruptura contemporanea com todas as
idéias prévias do parque urbano.

1 As citaces enfileiradas nestes paragrafos foram pingadas dos textos transcritos em capitulos

anteriores.
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Os principios compositivos adotados no projeto do Central Park e aqueles do
parque do Flamengo seguem regras semelhantes. A area toda do parque é ocupada
com espacos que se organizam linearmente, se encadeiam em uma Unica trama,
mesmo que sirvam a diferentes propodsitos funcionais, apresentem morfologias

diversas e componham diferentes hierarquias.

No Central Park a trama de caminhos, percursos para pedestres e vias para
veiculos compbe uma estrutura temética que estabelece a unidade entre os
diferentes lugares. E evidente que o carater de cada espago € particular, mas o
projeto original praticamente ndo apresentava rupturas entre seus componentes. Na
planta do parque como foi construido (figura 44) pode-se constatar a costura
proporcionada pelos diversos trajetos. Grandes espagos séo por eles delimitados:
gramados, corpos d'agua, bosques, Mall, constituem ilhas configuradas pelos
caminhos. A unidade formal do conjunto, no entanto € resultante da composicdo dos
elementos vegetais. Se 0 excesso da arborizacdo atualmente existente uniformiza
todos os espagos, no projeto original, como se pode constatar na planta de 1873,
quando a grande maioria das espécies ja havia atingido seu porte adulto, a
composicdo com as plantas era de absoluta precisdo. Marcando percursos e
espacos, como no Mall, integrando “ilhas” quando se desenvolvia uniformemente
dos dois lados de um caminho ou configurando o parkway periférico, o elemento
vegetal foi trabalhado com extremo cuidado para obter o resultado pretendido em
cada micro espaco e conferir-lhe seu carater proprio. Lastimavelmente, hoje, pelo
desenvolvimento incontrolado da vegetacédo, o parque configura-se como um grande
bosque com espacgos intercalados, mas sem oferecer as particularidades que
Olmsted soube tdo bem destacar em cada lugar. O carater geral do Central Park
sempre traduziu a influéncia do jardim paisagista. Seja no emprego da vegetacao,
no desenho dos equipamentos, no tracado dos caminhos, a idéia de espacos
estruturados de modo a reproduzir a natureza era predominante. O Unico eixo
criado por Olmsted e Vaux é o Mall arrematado pelo Bethesda Terrace com seu
chafariz. Também tém desenho regular caracteristico dos parques barrocos
franceses o Conservatory Water e o conjunto de jardins no Conservatory Gardens.
Excetuado o Metropolitan Museum of Art os prédios, projetados pelos autores, no
interior do parque, sdo pequenas ediculas e ndo interferem na composi¢ao a nao ser

nos lugares em que se situam.
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O parque do Flamengo também segue 0s principios compositivos da
organizacao linear e sequencial dos espacos. Ai, apesar da vegetacao representar o
elemento volumétrico mais importante, a idéia ndo é reproduzir a natureza, mas criar
uma natureza domesticada e sensivelmente agenciada para o ser humano. Os
caminhos existem ainda, como tal, mas o que caracteriza todo o desenho no trecho
leste da avenida sdo as sequéncias de espacos-percursos alargados, todos em
formas amebodides, definindo o padrdao do parque e estabelecendo sua

unidade.

Figura 182. Desenho de Burle Marx. Projeto do Figura 183. Vista geral do Parque do Flamengo
Parque do Flamengo

A vegetacado é utilizada muito mais comedidamente, mas com a maestria de Burle
Marx compondo volumetrias diversificadas, tanto do ponto de vista geométrico como
sob a ¢dtica botanica. Séo utilizados, magistralmente, conjuntos monoespecificos, em
especial de palmeiras, que contrastam com a composicao floristica dominante. A
ortogonalidade comparece no lado oeste da avenida onde se localizam os espacgos
esportivos. No trecho norte do parque também predominam as formas ortogonais
gue compdem os jardins do monumento ao Soldado Desconhecido e os do Museu
de Arte Moderna. Os prédios, excetuados museu e monumento, como no Central
Park, sdo de pequeno porte e ndo tém nenhum destaque a ndo ser Nos espagos em

que se localizam.

151



Figura 184. Parque Citroén. Detalhe Figura 185. Parque Citroén. Vista geral

O parque de La Villette distingue-se radicalmente de todos os parques
previamente projetados. Mesmo parques como o Citroén, com tracado claramente
contemporaneo, traduzem uma reinterpretacdo das formas compositivas do parque
barroco. La Villette parte da negacao das regras do parque tradicional. Apesar de
trabalhar, também, com linearidades, o conjunto é formado pela sobreposi¢cdo ou
justaposicdo de diferentes regras compositivas. Tschumi se refere a sobreposicao
das trés regras, pontos, linhas e superficies; a composicdo, no entanto, apresenta
uma complexidade muito maior. H4 uma grande miscigenacdo de tramas que se
complementam. Como a malha béasica € composta pelas folies que se repetem
regularmente a distancias de 120 metros, e, sendo sua forma e colorido distintos de
todos os outros elementos da composicdo, elas se tornam os elementos de
referéncia do parque e estabelecem a unidade da composi¢ao. Apesar da existéncia
de grandes edificacdes, Cidade das Ciéncias e da Industria, Grande Halle, Cidade
da Mdasica e Conservatorio, Zenith, alojamentos, as folies sdo o elemento
compositivo que se destaca com maior intensidade. As galerias também agregam
forca e legibilidade ao espaco do parque. A galeria que corta o parque de norte a sul
estabelece a relagdo mais direta do parque com a cidade e costura diversos
espacos e lugares que com ela se comunicam. A galeria leste-oeste estabelece a
relacdo com o canal de I' Ourcq e valoriza espacial e funcionalmente a presenca
deste corpo d’agua que divide o parque. E também, através dela que se estabelece
a relacéo entre os setores norte e sul. Tanto esta galeria como as folies, por serem
praticaveis em diversos niveis, oferecem os melhores pontos para a visualizacao do

parque e fruicdo de sua paisagem.
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Figura 186. Folie Belvedere Figura 187. Folie emoldurando a vista do parque

“O parque La Villette ndo tem nada a ver com 0S parques
haussmanianos. Compara-los € voltar a modos de pensamento
ultrapassados. La Villette estd numa posicdo limite. La Villette € uma
construcao excéntrica”.Apesar da afirmacédo de Tschumi (1987) é legitimo

tentar estabelecer algumas relacdes.

La Villette tem uma proporcéo de area pavimentada maior do que 0s parques
tradicionais; isto ndo invalida, no entanto, sua inclusdo no tipo parque. O uso da
vegetacao € de tal modo apropriado que ndo sé ndo compromete a configuracdo de
um novo modelo de parque como € dos componentes que estabelece vinculos com
a tradicdo formal do parque classico. Os grandes gramados, os bosques e o0s
caminhos meandrantes estdo presentes, reinterpretados enquanto desenho e
programa. As Prairies do Circulo e do Triangulo tém as mesmas caracteristicas e
usos dos relvados do parque tradicional. No verdo pode-se verificar a mesma
freqUiéncia e atividade que nos lawns do Central Park. A Promenade Cinématique
introduz a linha sinuosa em contraste com todas as demais ortogonalidades. Se pelo
desenho ela remete aos caminhos do parque inglés ou paisagista, pela forma,
composicao e uso ela se distingue radicalmente destes. Mais proximos a idéia da
Promenade estdo os espacos fluidos e amebdides do Parque do Flamengo. Sua
composigcdo, no entanto, é Unica. Tschumi fez da Promenade uma sucessdo de
espacos diferenciados tanto em forma (materiais, ritmos, melodias) como em
atividades. Sucedem-se ai espacos densamente arborizados como, por exemplo, o
Jardin des Bamboos, com outros totalmente pavimentados e vegetacdo escassa.
Em planta, a Promenade lembra a costura de uma “cicatriz’ e, na verdade, ela
consegue interligar seus proprios componentes, 0s espagcos em sua periferia e as

grandes areas e prédios do parque.
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LE JARDIN DES BAMBOUS

Figuras 188-196
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Figura 197. Desenho do concurso.

Idealizacdo da Promenade

E ai, nesta fita, como desenha o préprio autor, que o parque ganha, apesar de
todas as diferencas do usual, a caracteristica de espaco de lazer. As atividades que
ai se desenvolvem sdo aquelas totalmente descompromissadas: jogo, folia,
brincadeira e 6cio. E 0 espaco que estd em oposicdo aos equipamentos cientificos e
culturais organizados de modo mais regular. Ela afronta e substitui os espacos de
esporte tradicionais — ndo existem canchas de jogos no La Villette, por isso as
atividades na Promenade se tornam instigantes. Tschumi trabalhou, ai, com os
conceitos e atributos arquitetbnicos que mais se aproximam da composi¢cao musical.
Ritmo e melodia, expressos com clareza no memorial do concurso, comparecem,
efetivamente, no espaco da Promenade executado e com plena utilizacdo. A
“mélange” sucessiva de materiais, proporcdes, escala, equipamentos, texturas,
cores, plantas, iluminacéo, confere, de fato, ao caminho serpenteante, seu carater

“cinématique” que provoca a imaginacao e convida a aventura. O arquiteto “brinca”
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com as formas como o musico brinca com as notas e as harmonias e compde um

excepcional poema concreto.

Figuras 198 -201. Traducéo gréafica dos conceitos relativos & Promenade Cinématique
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Figura 202. Promenade Cinématique e sua relagdo com 0s outros componentes do parque

Cumpre destacar, ainda, que a preservacdo de prédios e lugares com valor
arquitetbnico e cultural, reciclados quanto ao uso e a alguns aspectos da forma,
contribuiu fortemente para a caracterizagcdo do conjunto como um elo entre o
passado e o futuro, entre a cidade e o subdrbio, entre a tradicdo e a
contemporaneidade. Por fim, cabe lembrar que as ediculas dos parques tradicionais
eram chamadas “folies”, cumpriam funcbes e apresentavam formas completamente
diversas das do La Villette, mas € perfeitamente legitimo estabelecer nexo entre

elas.

Podemos questionar as afirma¢des de Tschumi (1987) sobre a leitura do sitio,
pois seu projeto contradiz essas consideracdes. A primeira: “que 0 sitio nédo
fornecia nem diretivas nem direcdo de organizacdo” e que,
consequentemente ndo era possivel justificar qualquer resposta
«contextual», € contraditada, no projeto, pela ado¢do da orientacdo do
Canal de I’ Ourcq, responsavel pelo alinhamento dos prédios do
matadouro e adotada para a implantacdo da malha béasica das folies e
das galerias. Aqui se trata, apenas, de respeitar alinhamentos; outros
aspectos de contextualizacdo com o tecido urbano na verdade nédo se
verificam “Nenhuma das reflexdes dos ultimos quinze anos sobre as
tipologias ou a continuidade podiam se aplicar a este sitio que é, no
entanto, um pedaco da cidade”. A outra afirmacéo de Tschumi: “nenhuma

estrutura era fornecida nem pela historia, nem pela topografia, nem pela
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programacao” € discutivel, pois varios prédios do século anterior foram
reaproveitados, Pavillon du Charolais, Rotonde des Vétérinaires (antigo
Fondoir a Suif), Bourse aux Bestiaux, Halle aux Boeufs (Grande Halle),
incluidos no desenho e potencializados para importantes atividades
contemporaneas. E a presenca da histéria sujeita & nova programacao.

Morfologicamente os trés parques sao absolutamente diversos.
Central Park, apesar dos lugares concebidos como espacos abertos
urbanos, Mall, Conservatory e entrada sudeste, foi pensado como uma
grande recriacdo da natureza para fugir da aridez da cidade. Rio de
Janeiro, pela abundancia de espacos naturais imiscuidos na malha
urbana ndo necessitaria de um parque que a reproduzisse. Cria-se, pois,
uma nova paisagem, com a maestria de Burle Marx manejando espacos e
vegetacdo numa clara organizacdo de espacos arquitetbnicos. Ja La
Villette inova, praticamente, toda a concepcdo de emprego da vegetacao.
Ela ndo deixa de estar presente, inclusive em areas totalmente
arborizadas, mas, no conjunto, ela se torna um complemento as demais
tramas que configuram o espaco do parque. O que predomina, ai, sdo as
estruturas construidas e a propria vegetacdo €, muitas vezes, utilizada
para criar espacos artificiais.

Se fossemos analisar detalhadamente os aspectos morfologicos
poderiamos constatar a apurada composicdo do projeto original de
Olmsted e Vaux. O carater de cada espaco é apropriadamente obtido pelo
manejo dos espacos e de seus detalhes componentes. O tracado dos
caminhos e vias, a geometria e a configuracdo dos espacos, a
pavimentacdo, 0S componentes vegetais, a iluminacdo, o mobiliario
urbano sdo organizados de modo a propiciar o uso especifico de cada
espaco e lhe conferir identidade.

As mesmas observacdes sao validas para o parque do Flamengo,
em especial no que diz respeito ao manejo dos componentes vegetais.
Burle Marx cria uma nova linguagem no emprego da vegetacdo, o que ele
vem fazendo desde seus primeiros projetos no Recife, e caracteriza
apropriadamente cada espaco em vista de suas fun¢cdes. Esta maestria

também pode ser constatada no emprego dos elementos volumeétricos
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maiores, arvores ou conjuntos delas, ou nos pequenos detalhes
compositivos, associacdes de plantas, pedras, pavimentacéo.

A diversidade do Parc de La Villette, com seus diferentes sistemas, exige um
novo rigor compositivo. Nao € sem razdo que Tschumi elogia a competéncia da
“paisagista” Ursula Kurtz que soube trabalhar com a vegetacdo exatamente dentro
dos esquemas compositivos adotados no projeto. Este rigor se verifica, também nos
demais componentes. O carater de cada lugar é marcado pela composicao,
geometria e detalhes. Acentua-se ai a relagdo entre os diversos sistemas que se

verifica em niveis diferentes em cada um dos lugares.

Em que pesem as diferencas, o tipo parque caracteriza todas as

trés areas e 0s usos tém, nos trés, muito em comum.

Se a criacdo dos parques se deveu a necessidade de oferecer
lazer, recreacao e distensionamento ao morador da cidade crescente do
século XIX, ao longo destes cento e cinqienta anos as funcbes se
alteraram e acrescentaram-se novas atividades nestes espacos. O parque
acompanhou a transformacdo da cidade — se a um tempo, muito lenta e
defasadamente, no caso do parque de Paris, é possivel dizer que ele se
adiantou em relacdo a evolugdo urbana. Processou-se, ai, uma mudanca
premonitoria.

Em que pese a afirmacdo da diretora do Central Park que “La

Villette ndo é um parque mas sim um centro cultural”’™

, 0 parque de Paris
representa um conceito totalmente inovador de parque, mas classifica-se,
com toda seguranca, neste tipo arquitetdnico.

Concluindo, podemos, agora, estabelecer parametros comparativos explicitos
entre os trés parques.

Primeiramente cabe retornar & questao do tamanho da area que caracteriza o
tipo parque. Se compararmos 0s trés parques analisados, vemos diferencas
apreciaveis entre os tamanhos: Central Park tem area trés vezes maior que o0

Parque do Flamengo e seis vezes maior que o Parque La Villette. O tamanho deste,

> Afirmacéo de Elisabeth Barlow Rogers em resposta & pergunta do autor sobre sua opinido a
respeito do Parque La Villette, em palestra proferida em Porto Alegre — SMAM — Edel Trade Center,
em 19 de setembro de 1995
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no entanto, ainda é suficiente para conter as principais func¢des que caracterizam o
tipo parque. A relacdo com a populagédo urbana também se mostra importante. Além
disto, impde-se sua caracterizacdo em relacdo a toda rede de espacos destinados
ao lazer urbano. O parque ndo cumpre uma funcéo isolada, mas se vincula ao
contexto dos demais espacos abertos da cidade. Convém mencionar que a area do
primeiro parque urbano implantado em Porto Alegre, Parque Farroupilha, néo atinge
0s quarenta hectares, o que nao Ihe retira da classificacdo nesta tipologia.

Outro aspecto polémico diz respeito a presenca da vegetacdo. Neste caso,
partimos da premissa que um parque urbano ndo se constitui em area de
preservacao natural pelo simples fato de sua vegetacao ter sido toda ela implantada
artificialmente e ter por objetivo configurar espacos para abrigar diferentes
atividades. Mesmo aqueles espacos localizados em areas que ja apresentavam
cobertura vegetal, esta, ndo se constituindo em ecossistema a ser preservado’®,
também € manejada para atender as exigéncias da fung¢éo parque publico. Entende-
se que a vegetacdo deva estar presente, mas nado se constitui em elemento
predominante em relacdo aos outros componentes. A prépria disposicao da
vegetacdo tem muito a ver com a seguranca dos lugares, ndo apenas com sua
configuracdo. No préprio Central Park, concebido para reproduzir uma area natural,
a vegetacdo foi empregada de modo a adequar cada espaco a sua funcdo. No
Parque do Flamengo, em nenhum momento, a vegetacao € utilizada para mimetizar
um espaco natural. J& em La Villette, onde a vegetacdo € mais escassa, existem
lugares criados com a intencdo de oferecer um ambiente com caracteristicas
proprias de um espaco natural.

Quanto a localizacédo, é obvio que, em se tratando de um parque urbano, ele
deva estar inserido na malha urbana. Aqueles parques de lazer situados fora da
cidade tém outro carater e cumprem outras funcdes. Central Park ocupa o miolo da
ilha de Manhattan. Flamengo, apesar de sua localizacdo a margem da baia, situa-se
em plena area central. La Villette se localiza na periferia da area urbana, mas Paris
estende-se além destes limites com suas densas banlieues.

Cumpre, ainda, destacar a presenca da agua. Os autores do Central Park
foram extremamente perspicazes ao dotar o parque de lagos e canais que tém papel

preponderante na valorizagdo do espaco e na sua configuragdo como “area

"® No interior de um parque urbano é possivel existir area de preservacéo, mas esta ndo se configura
como espago de uso comum.
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natural”’’. O Parque do Flamengo é favorecido pela sua localizacdo junto a baia da
Guanabara, ocupando quase dois quildbmetros de sua margem. Os canais, no
parque parisiense, sdo um dos seus grandes atrativos e servem, ainda, como vias
que o conectam com outras regides.

Quanto as particularidades, pode-se estabelecer um quadro comparativo que
delineia a configuracao de cada um dos parques.

Os caminhos no Central Park sdo, em sua quase totalidade, sinuosos e
meandrantes. A excecao é representada pelo Mall. J& no Parque do Flamengo, em
lugar de caminhos séo criados espacos interconectados que configuram tanto as
circulacdes como os lugares oferecidos a fruicdo. Em La Villette, por sua vez, a
mistura de eixos (as galerias norte-sul e leste-oeste, além das conexdes laterais a
prairie do triangulo) com espacos permedaveis (grandes pracas) e as sinuosidades da
promenade cinématique criam uma grande diversidade de ambientes.

A unidade da composicdo, resulta, em cada um dos trés parques, de
estratégias compositivas diversas. No parque nova-iorquino este papel cabe a
vegetacdo por sua ubiquidade e disposicdo. O tracado dos espagos-caminhos
estabelece o fio condutor no Parque do Flamengo. La Villette é referenciada pela
trama das folies.

Os eixos, por sua vez, sao aqueles ja mencionados. O Mall no Central Park,
as ligacdes transversais no Parque do Flamengo e as galerias e caminhos no Parc
de La Villette.

Tanto o parque norte-americano como o brasileiro sdo cortados por vias de
trafego, o primeiro conta com as cinco ligagdes transversais e uma longitudinal, o
outro € percorrido, longitudinalmente, pela grande avenida de ligacdo urbana que
estabelece duas zonas distintas, a leste o parque de lazer e a oeste o0 parque
esportivo. No parque francés ndo é admitida circulacao viaria, apenas veiculos de
manutengdo podem acessar 0s espacos interiores.

Quanto aos locais de estar, Central Park oferece, principalmente, os
gramados, os bosques e algumas pracas. No Parque do Flamengo os caminhos

expandidos, protegidos pela vegetacdo periférica, S8o as principais areas para o

" Nao podemos deixar de lembrar que o parque esta afastado das margens da ilha e que a
configuracdo preexistente nao apresentava uma rede hidrica de tal importancia.
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lazer.Em La Villette a diversidade de opcdes é proporcionada por pracas, largos,
gramados, bosquetes, e um sem namero de recantos especiais.

No projeto do parque nova-iorquino e naquele do carioca as edificagdes nao
tiveram importancia no desenho. No primeiro 0s autores previram apenas pequenas
ediculas (Metropolitan Museum of Art foi introduzido posteriormente). No parque do
Flamengo também sé foram previstas pequenas edificagbes complementares as
funcBes dos espacos abertos, o Museu de Arte Moderna ja estava em construcéo e
seus jardins ja haviam sido projetados, foram incorporados com precisdo ao
desenho do parque. O Monumento aos Pracinhas também ja havia sido projetado.
No parque de La Villette os diversos prédios existentes (Cidade da Ciéncia e da
Tecnologia, Grande Halle e as outras construcfes do século XIX) se constituiram em
condicionantes do desenho. Nos extremos norte e sul os grandes conjuntos
(alojamentos e Cidade da Mdusica) passaram a integrar a composicao. Além destas
edificacdes, as folies, em que pese suas pequenas dimensdes, por seu carater e
pela regularidade de sua implantagéo, representam o principal referencial espacial
do parque. O conjunto residencial no vértice sudoeste, projeto de Aldo Rossi, ndo se
integra na composicao.

O esporte foi introduzido no Central Park apenas em 1911 e hoje tem
importante significado, compondo com as outras atividades. Flamengo foi concebido
dando grande destaque a presenca de canchas esportivas em seu setor oeste, junto
a malha urbana. La Villete ndo conta com espacos para o esporte. O Poney
Club/Club Hippique ndo chega a se caracterizar como atividade esportiva integrada,
situa-se, praticamente, a margem do conjunto.

Procurando estabelecer uma imagem caracteristica para cada um dos
parques, poder-se-ia afirmar que predomina no Central Park a idéia da “reproducéo
da natureza”, Flamengo se identifica por configurar uma “natureza controlada” e La
Villette é fundamentalmente uma “estrutura arquitetdnica entremeada com
elementos naturais”.

O que de maneira geral € comum aos parques analisados sédo algumas
atividades implantadas espontaneamente. La Villette ja prevé certa flexibilidade e,
talvez por ser ainda muito recente, ndo apresenta grandes problemas. Em todos os
trés parques estabeleceram-se atividades ndo previstas. Flamengo teve sua area
dividida, tacitamente, entre extratos sociais diferenciados. Assim como Central Park,

ele também conta com moradores permanentes. A seguranca nos dois primeiros

162



depende de policiamento, em La Villette é assegurada pelas estruturas de animacao
que Ihe conferem uma utilizagdo permanente. Neste Ultimo, apenas algumas areas

com vegetacao densa nao sdo recomendadas para 0 uso noturno.

Figura 203. Parc de La Villette, folie du jazz
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AS FUNCOES DO PARQUE PUBLICO URBANO

O parque publico urbano é seguramente uma das conseqiéncias das
transformacdes sociais, econémicas e culturais decorrentes da Revolucao Industrial,
surgindo como espaco urbano necessario a vida da nova cidade.

Sao sintomaticos os motivos que levaram a criacdo deste novo equipamento
urbano. Tanto o parque americano, surgido no bojo do Park Movement e
representando um ideal de democracia republicana, como o Volkspark alemao,
criado para atender as necessidades do povo que ndo podiam ser satisfeitas nos
jardins da aristocracia, demonstram a obviedade da invengao deste equipamento.

Alias, a busca da popularizacdo do governo teve, na Londres do século XVIII,
um espaco representativo na transformacédo das relacfes sociais favorecidas pelo
espaco arquitetonico. Vauxhall Gardens, que ndo podemos propriamente considerar

um parque, era um grande espaco aberto (48 ha), com enormes jardins, onde se
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localizavam edificacdes’® que tinham por funcdo comercializar as técnicas
aristocraticas de representacao visual do poder, com o objetivo de vulgariza-las para
uma massa de espectadores.

Figura 204. Vauxhall Gardens - Rotonde Figura 205. Vauxhall Gardens - Alameda

Contrariamente ao que se afirma comumente, o parque ndo é um espaco
para a fuga da cidade, mas um lugar que dela passou a fazer parte integrante
sendo, cada vez mais, um de seus componentes indispensaveis.

Quando Olmsted afirma que o parque tem por objetivo “melhorar as
condicbes de vida urbana devido a seu efeito suavizante e terapéutico” e que o
“olhar para a natureza era favoravel a saude e ao vigor dos homens” (ROGERS,
1987, p. 11), ou quando surge, na Alemanha, a idéia do Volkspark para suprir a
necessidade de atender as demandas da populagédo operéaria e das classes menos
favorecidas que, apenas eventualmente, eram admitidas nos parques barrocos e
rococos da burguesia, ja se esta admitindo o pargue ndo como um espago para a
“fuga da cidade”, mas para a satisfacdo de uma necessidade intrinseca a vida
urbana. Macedo (196-) reforca esta concepg¢do quando, na década de 60, afirma que
“todos os espacos (abertos) serdo considerados pelo arquiteto paisagista como
‘Orgdos’ destinados a recriar valores espirituais, criar de novo valores humanos
perdidos ou ainda ndo achados pela sociedade desorientada huma cidade caoética” e
que “todos os espacos abertos sdo espacos de recriagcao”.

Os conceitos que presidiram a implantacdo de La Villette, e que foram
traduzidos no espaco construido, pdem por terra, definitivamente, a idéia do parque

como um espaco acessorio a cidade e demonstram que ele é a prépria cidade.

’® Entre outros, o Pavilhdo do Principe e a Rotunda se constituiam em edificacbes destinadas ao
lazer, & cultura e a recreacgéo, vinculando artes, teatro e politica. Valorizavam-se, ai, o esplendor dos
nobres como Frederick, Principe de Gales (filho do rei Jorge 1l) e os grandes heréis nacionais como
Shakespeare.
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Mesmo os elementos do espago natural que comparecem no parque, seja nos
lugares concebidos como reproducdo da natureza, seja na vegetacado introduzida
entre 0s objetos edificados, passam a ser elementos do espaco cultural organizado
como parte integrante do meio urbano.

A andlise da postura e das atitudes do freqientador do parque mostram que
ele ndo esta refugiado no meio natural, mas integrando o contingente de cidadaos
gue necessitam se encontrar, exercer sua cidadania de forma mais completa que
nas atividades diarias, através da recreacdo, do aprimoramento cultural ou da
qualificacdo de suas necessidades fisicas. As atividades urbanas continuam dentro
do parque: comércio, producdo, participacdo, somente de modo diferenciado,
algumas com mais intensidade, outras mais suavemente, mas todas provando que o
parque € parte inarredavel do tecido e da vida urbana.

A compreensao destes atributos e desta qualidade do parque urbano €, cada
vez mais, fundamental para que ndo se criem simulacros da natureza dentro das
cidades, mas para que se organizem espagos que completem a vida urbana. A
preservacao de areas naturais € imprescindivel para o equilibrio ecolégico, porém,
quando elas estdo dentro da cidade, seu efeito é apenas paisagistico e ambiental.
N&o servem as funcbes urbanas.

Quando a cidade esta a mercé da negacdo dos seus espacos democraticos
(ruas, pracas, parques), através da implantacdo dos modernos “guetos”:
(condominios residenciais, shopping centers, areas fechadas e privativas), torna-se
um desafio resgatar a vida coletiva e democratica que sé se completa nos espacos
abertos da cidade, utilizados por uma populacdo extremamente diversificada,
diferentes grupos sociais, atividades e inten¢des de uso.

Hoje o grande desafio € superar a privatizacdo e a reclusdo do espaco
“publico”, representado pelos conjuntos residenciais fechados e centros de compras,
para dar continuidade a vida urbana e a cidade como ber¢o e residéncia da
civilizagdo (GRAEFF, 1979, p. 90).

Dar continuidade a vitalidade urbana implica, certamente, descobrir as novas
morfologias do parque publico. Muitos dos valores tradicionais serdo aproveitados,
mas inimeras inovacdes terdo de ser feitas para manter o tipo arquitetdnico parque
apropriado a cidade que se ir4 construir para a sociedade em rapida transformacao.

Os trés parques analisados, como, seguramente, outros espacos deste tipo,

se mostram importantes pecas das cidades em que foram construidos. Cada um, a
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sua época, foi inovador e instigante, serviu para reforcar necessidades emergentes e
supri-las convenientemente. Passaram a fazer parte integrante dos equipamentos
urbanos e hoje séo intensamente utilizados, apesar de nao se renovarem. O Ultimo
deles, La Villette € um parque construido no presente, sua existéncia data de pouco
mais de dez anos e seu carater revolucionario ainda se faz sentir com toda a
intensidade. Pode-se considerd-lo o0 modelo mais acabado do parque
contemporaneo, mas ndo um modelo a ser imitado, sendo um desafio para a visdo
da dinamica da cidade e da necessidade deste seu equipamento acompanhar ou se
adiantar a evolucao urbana.

As rapidas transformacfes que ocorrem na sociedade (eficiéncia e
universalidade cada vez maior das comunicacdes, automatizacdo da producdao,
criacdo do comércio virtual através da rede mundial) permitem e incentivam o
crescente isolamento e individualismo do ser humano. Excetuando-se 0s grupos
menos favorecidos, hoje € possivel realizar praticamente todas as atividades sem
necessidade de deslocamento ou contato direto com outras pessoas. Criam-se dois
tipos de guetos: o da excluséo privilegiada e o dos excluidos do sistema. O acesso
as amenidades atuais € restrito as classes privilegiadas que se enclausuram de
forma crescente e se isolam. A comunicacdo inter-pessoal direta falece e a
sociedade perde seu sentido.

O homem é essencialmente um ser social e, para ndo perder esta
caracteristica, ou seja, desumanizar-se, SA0 necessarios o0 encontro e o convivio e,
consequentemente, a comunicacdo. Necessitam-se de espacos para exercer a
democracia que sejam um estimulo a convivéncia, e estes sd0 0s mesmos que a
sociedade criou ha milénios, que devem ser adequados as novas necessidades,
aproveitando as possibilidades que a evolucdo do conhecimento e da tecnologia
oferecem. Entre estes espacos, provavelmente os mais destacados sejam 0s
espacos abertos urbanos e, fazendo parte deles, o parque publico como acolhedor e

produtor da cidadania, “como o emergente de uma sociedade nova”.

Vamos, pois, como diz Tschumi:

“jogar um jogo sobre a diferenca e atensao”!
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ANEXOS



ANEXO 1

EPIGRAFE — Poesia completa

Festejo

Foi num primeiro de maio,
na cidade de Rio Grande.

O céu estava sem nuvens.
O més das flores nascia.

O vento lembrava as flores
no perfume que trazia.

O povo reuniu-se em festa,
pois a festa era do povo.

Criangas, homens, mulheres,
0 povo unido cantava.

O povo simples darua,
comovido se abragava.

O més das flores nascia
e o vento lembrava as flores
no perfume que trazia.

Foi num primeiro de maio,
de pensamento profundo:

Uni-vos, 6 proletarios,
6 povos de todo o mundo.

Unido estava em Rio Grande,
0 povo simples cantando.

No peito de cada homem
uma esperanca se abria.
Em qualquer parte do mundo
uma estrela respondia.

Era primeiro de maio,
dia da festa do mundo.

O velho parque esquecido,
tinha um ar claro e risonho.
Germinava no seu peito

o calor de um novo sonho.

Misturavam-se cantigas,
frases, risos, alegria.
No peito de cada homem,

um claréo aparecia.
Surgiam jogos e prendas,
hinos subiam ao ar.

Em cada grupo uma histéria
alguém queria contar.

A teceld Angelina,

vivaz e alegre cantava.
Recchia - o lider operario —
ria e confraternizava.

Era primeiro de maio,

dia da festa do mundo.

Foi quando a voz calma e séria,

no velho parque vibrou,
e um convite alvissareiro
0 povo unido escutou:

Amigos, a rua é larga.
Unidos, vamos partir.
A nossa "Unido Operaria”
nos hoje vamos abrir.

No peito de cada homem

um clardo aparecia.

Em qualquer parte do mundo,
uma estrela respondia.

A casa de nossa classe,
fechada, por que razédo ?
Amigos, vamos a rua,
e as portas se abrirdo.

A onda humana agitou-se,
cresceu em intensidade.
Em coro as vozes subiram
clamando por liberdade.

A rua, a rua, sem medo,
unidos, vamos marchar.

Foi como se uma rajada
de vento encrespasse 0 mar.

Lila Ripoll

RIPOLL, Lila. Obra completa. Porto Alegre: IEL

: Movimento, 1998
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ANEXO 2

VERBETES - Significado das palavras chave (semantica e etimologia)

Parque. [Do fr. parc.]S.m. 1. Bosque cercado onde ha caca. 2. Extensdo de terreno
arborizada e fechada que circunda uma propriedade, ou a ela esta anexa: o parque do castelo.
3. Bras. Jardim publico arborizado: Todas as manhas leva as criancasao par que. 4. Lugar
onde se guardam munigdes de guerra ou petrechos de artilharia. ¢ Parque grafico. conjunto
de estabelecimentos graficos de uma instituicdo, cidade, estado ou pais.Parque industrial. 1.
Conjunto de industrias de uma cidade, estado ou pais. 2. Area reservada pelo Estado a
instalacdo de industrias. Parque infantil. Local geralmente cercado e dotado de instalagdes
proprias para a recreacdo de criancas. Parque nacional. Regido natural que o governo de um
pais pde sob a protecdo do Estado a fim de conservar flora e fauna, como defesa contra as

devastacoes feitas pelo homem.

FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Novo dicionario da lingua portuguesa. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1975

PARQUE, s.m. Fr. parc. Terreno murado ou vedado, onde ha caca. || 2. Jardim
extenso e murado. || 3. Lugar onde se guardam munic¢es de guerra ...

PARQUE DOMESTICO, s.m. Parque que se estabelece no patio de uma quinta ou ao lado.

PARQUE NACIKONAL, s.m. Regido natural, mais ou menos extensa, que 0 governo de

um pais coloca sob protecdo do Estado afim de conservar flora e fauna.

FREIRE, Laudelino. Grande e novissimo dicionario da lingua portuguesa. Rio de Janeiro: José
Olympio, 1957.

parque s.m.(1521-1558 cf. MirOp) 1 terreno relativamente extenso cercado e arborizado,
destinado a recreacdo 2 grande jardim murado (p. de um castelo) 3 B jardim publico
arborizado para lazer e ornamentacdo 4 AER MIL area destinada ao servi¢co e manutengédo ou
acomodacdo de viaturas, aeronaves ou material de artilharia ¢ p. de diversdes grande
extensdo de terreno dotada de equipamentos esp. criados para recreagdo de criangas e adultos,
além de locais para jogos e pequenas refeicdes ¢ p. grafico conjunto de empresas graficas de
uma companhia, cidade, estado ou pais (p. grafico do Distrito Federal) ¢ p. industrial

conjunto das industrias nacionais, regionais, estaduais ou municipais (0 p. industrial do
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Sudeste é o maior do pais) ¢ p. Infantil espaco ger. delimitado, equipado com brinquedos e
instalacBes préprias para o jazer infantil « p. nacional area de extensdo consideravel,
necessariamente demarcada e protegida pelo poder publico, rica em espécies, sitios de
interesse geo-creativo ¢ p. temético parque de diversfes em que a paisagem, as construgdes e
as atracOes sao inspiradas em um ou mais temas especificos como a floresta, contos de fadas
etc. ® ETIM fr. parc (sXIl) 'grande extensdo de terras e de bosques fechados onde sdo
guardados e criados em liberdade animais para a cacga’; (1220) 'espaco fechado plantado de
arvores frutiferas'; (1664) ‘parque que decora um castelo ou uma avenida', do lat.tar. parricus
'lugar cercado', der. de *parra 'vara' pré-latina; ver parr- ® PAR parque (s.m.)

HOUAISS, Antonio. Dicionario Houaiss da lingua protuguresa. Rio de Janeiro: Objetiva, 2001.

jardim s.m. (sXIll d. FichlVPM) 1 terreno, ger. contiguo a uma casa e cercado, onde se
cultivam legumes, flores e/ou arvores, para consumo, ornamentacdo, estudo etc., e tb. us.
como area de lazer 2 (1842) area de terra destinada a uma composi¢do paisagistica ou que é
parte integrante de um projeto arquitetbnico ou urbanistico, na qual se cultivam plantas
ornamentais 3 fig. pais, regido que apresentam vegetacdo abundante, fértil e harmoniosa < j.
boténico (1852) terreno de area consideravel no qual se cultivam plantas nativas e exoticas
para estudo e aberto & visitagdo publica « j. das delicias o jardim do Eden; o paraiso terrestre
j. de popa MAR. espécie de sacada na popa dos antigos navios de alto bordo a que se tem
acesso pela camara do comandante « j. publico terreno ajardinado que pode ser frequentado
gratuitamente pela populacdo; praca ¢ j. zooldgico (1885) vasta area de terra na qual sdo
grupados, para estudo ou visitagdo publica, os mais diferentes tipos de animais procedentes do
préprio pais ou trazidos de outras zonas geograficas < tb. se diz apenas z60 ou zooldgico ®
GRAM dim.irreg.: jardinete, jardineto ® ETIM fr jardin (sXIl) ‘terreno cercado em que se
cultivam flores, ou arvores frutiferas ou legumes, hortalicas e vegetais comestiveis', dim. do
fr.ant. jart 'horto’, de franc. 'gard' cercado; cp. ing. garden (sXIIl), al. Garten (de evolugéo
independente, sem infl. do fr.); doc. lat.medv. gardinium (sX), criagdo galo-roman. prov. por
substv.do adj. do snt. *hortus gardinus em que se juntam o lat. Hortus,i ‘horto, plantacdo de
flores, legumes, verduras, protegida por cerca' e o got. garda 'tapada, cerca’; cp. it. giardino
(sXIll sob a f. zardino e jardino), esp. jardin (1492); embora port. jardim ocorra no sXIlI,
seus der. s&o tardios; ver jardin-< NOCAO de 'jardim’, usar ante-pos. hort(i).

HOUAISS, Antonio. Dicionario Houaiss da lingua protuguresa. Rio de Janeiro: Objetiva, 2001.
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PARC. N.m. (1175, «clbture»; bas lat. parricus, d’um prélat, ° parra «perche»

I. ¢ 1° Cl6ture légere et transportable dans laguelle on enferme les animaux (moutons)
pendant la nuit. ...

1. (1220, «verger»). ¢ 1° Grande étendue boisée et cl6turée ou I’on garde le gibier pour la
chasse. Parc national, protegeant la flore et la faune d’un lieu. Parc naturel regional,
comportant un plan de développement touristique et d’aménagement des sites tendant a
retarder I’industrialization d’une zone. ¢ 2° (1664) Etendue de terrain boisé entiérement clos,
dépendant généralement d’um chateau, d’une grande habitation. Allées, bassins, pelouses
d’um parc. Parc a I’anglaise, a la francaise. Parc publique. V. Jardin (public). Parc

Monceau, Montsouris (a Paris). — Parc zoologique. V. Zbo.
ROBERT, Paul. Le petit Robert. Montreal: Les Dictionnaires Robert, 1984.

PARC (park) n.. m.. (bas lat. parcus). Enclos boisé, d’une certaine étendue, pour la
promenade, la chasse, etc. Patis entouré de fossée, ou 1'on met les bceufs a 1'engrais. Cléture
fait de claies, ou 1'on renferme les moutons qui couchent dans les champs. Cl6ture de filets,
dans la mer, pour garder le poisson. Parc a huitres, bassin préparé pour 1'élevage des huitres.
Lieu ou 1'on stocke et repare tout le matériai de, I'armée : parc a munitions, parc d’artillerie.

Place destinée au garage des autos.

AUGE, Claude et Paul. Nouveau petit Larrousse illustré. Paris: Larousse, 1952.

Jardin, espace assez petit, d'ordinaire attenant & une maison, a un palais et, qu'il soit privé
ou public, contenant des legumes, des fleures, des arbres fruitiers, des bosquets : Jardin
potager, d'agrément. Jardin du Luxembourg, des Tuileries. Parc, vaste espace, public ou
privé, qui n'est entretenu que pour l'agrément et comprend des bois, des prairies, quelquefois
des piéces d’eau : Le parc de Sceaux, de Versailles. Verger ne se dit que d'un lieu planté
d'arbres fruitiers. Square (mot ang. « piéce carrée »), petit jardin d'agrément, publie, le plus

souvent établi au milieu d'une place : Square Montholon.
BENAC, Henri. Dictionnaire des synonymes. Paris: Hachette, 1956.
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park (park), n. [OF. parc, fr. early MI. parricus. 1. Eng. Law. An enclosed piece of ground
stocked with beasts of the chase, held by prescription or the king's grant. Cf. 1st CHASE, n., 3;
FOREST, 2. 2. A tract of ground kept in its natural state, as for game, for walking, riding, or the
like. 3. A piece of ground, in or near a city or town, kept for ornament and recreation; also, an
area maintained in its natural state as a public property; as, Yellowstone National Park. 4.
U.S. A level valley between mountain rangers; also, any open space surrounded by woodland.
5. a A space occupied by military animals, wagons, supplies, etc.; also the objects
themselves; as a parc of artillery. b Hence, any place where vehicles, as automobiles as

assembled.
WEBSTER, Merriam .Webster’s new collegiate dictionary. Springfield: Merriam, 1953.

Parque, s.m. horti, m.pl., silvee, f.pl., nemus, oris, n., consceptus ager, Cic.
FERREIRA, Anténio Gomes. Dicionario de portugués-latim. Porto: Porto, 1990.

Hortus, i, s. m. horto, jardim, tapada, cerca, legumes, verdura, hortalica.

Silva ou Sylva, &, s.f. floresta, selva, mata, parque, bosque, arvoredo, tapada,
plntas, rebentos, grande niumero, abundancia, cole¢édo, miscelanea, variedades.

Nemus, (Diana), s. pr. n. Bosque de Diana, onde César tinha uma quinta.

Os, Oris, s. n. boca, linguagem, palavra, lingua, idioma, descaramento, desaforo,
impudéncia; cabeca, goela, bico; abertura, fauces, entrada, orificio, forma, figura;
uno ore, unanimemente.

Conseptus, a, um, part. de consepio, encerrado, cercado.

ager, agri ou agri, s. m. campo, herdade, terreno, pais, territorio.

FIRMINO, Nicolau. Dicionario latino portugués. Sdo Paulo: Melhoramentos, 19]..].
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Hortus, i, s. m. horto, jardim; horta; legumes, hortalica; pl. tapada, casa de recreio.

Silva, @, s.f. Selva, floresta; bosque; arvore, vegetacao; grande numero, multidao,
miscelanea.

Nemus, oris, s. n. Bosque floresta, regido de campos e pastagens, vales; olival.
Vinhedo.

Os, Oris, s. n. boca, linguagem, palavra; lingua, fama, rosto; fisionomia, cara,
expressao; aspecto, presenca; bico (de ave); abertura, entrada.

ager, agri ou agri, s. m. campo, terreno cultivado; pomar, territério, regiao.

AZEVEDO, Fernando de. Pequeno dicionario latino-portugués. Séo Paulo: Nacional, 1949.

HIPETRO. Th. HYPETROS. Del lat. Hypaethros < gr. ¢ O%X¥QO0O% = al aire libre,
descubierto; de 400 = debajo, y SsX0Q0O% = frescor de la mafiana, de KOs =
aire puro, de SsX0+* = hacer brillar. Dicese del edificio o parte de él que no tiene cubierta.
En especial, templo griego que deja al descubierto su parte central. (V. lam. 111, fig. 10.) || En
femenino, sala del templo egipcio que se abre tras los pilonos, descubierta en su parte central

a manera de patio porticado.
PANIAGUA, Jose Ramon. Vocabulario basico de arquitectura. Madrid: Catedra, 2000.
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ANEXO 3

DADOS ESTATISTICOS SOBRE AS CIDADES

Area Populacao Densidade | Parque Parques-
km? habitantes hab/km? m? total
m
Nova York " 782 | 7.218.534 (1986) 9.231 | 3.410.000 | 102.038.563
16.578.000 21.199
(2001)
Rio de 910 | 5.603.388 (1985) 6.158 | 1.200.000
Janeiro® 13.821.466 15.188
(2000)
Paris® 105 | 2.176.243 (1985) 20.726 | 550.000
9.608.000 (2001) 91.505

" (UNITED Nations. 2002)

8 (IBGE. 2002)

8 TOKYO Metropolitan Government, 1990
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ANEXO 4
QUADRO COMPARATIVO DOS PARQUES ESTUDADOS



QUADRO DE PARQUES ESTUDADOS

PARQUE CIDADE SUP. ha | ANO
19.|Giardino di Boboli |Florenca 35|1549
20.|Hyde Park Londres 230|1536
21.]Jardin de Paris 22|1615

Luxembourg 1627
22.[Jardin de Paris 751661
Versailles 1700
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23.|Vauxhall Gardens [London 48| 1732

1761

24 |Birkenhead Park |Birkenhead- 91|1843
UK

25.|Central Park New York 341 (1858

26.|Bois de Bolulogne |Paris 846|1876

1852
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27./Bois de Vincennes |Paris 2.200(1183
28.|Parc des Buttes- |Paris 251862

Chaumont
29.\Volksparks Kdln 1881
30.|Parc Guell Barcelona 20|1900
1914
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31.|Passeio Publico |R. de 61863
Janeiro

32.|Parque Ibirapuera |Sao Paulo 150(1926

33.|Parque do Rio de 120(1961
Flamengo Janeiro

34.|Parque del Este |Caracas 82|1961

35.|Parque La Villette |Paris 55(1982
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36.

Parque André
Citroén

Paris

16

1996

Quadro N° 2
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ANEXO 5
PARQUE DE LA VILLETTE — DOSSIE IMPRENSA (PARCIAL)
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Figura 187. Parque La Villette: Folie belvedere — Paris. MOHR, Udo.

Figura 188. Promenade cinématique. MOHR, Udo.

Figura 189. Jardin des bambous. MOHR, Udo.

Figura 190. Jardin des bambous. MOHR, Udo.
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Figura 191. Jardin des bambous. MOHR, Udo.

Figura 192. Jardin des bambous. MOHR, Udo.

Figura 193. Promenade cinématique: desenho do concurso — Paris. TSCHUMI, Bernard.
Entretien. Techniques et Architecture.

Figura 194. Promenade cinématique: Idealizacdo conceitual da Promenade- Paris.
TSCHUMI, Bernard. Entretien. Techniques et Architecture.

Figura 195. Cylindre sonore. MOHR, Udo.

Figura 196. Jardin des bambous. MOHR, Udo.

Figura 197. Promenade: relagdo com os outros espa¢os — Paris. TSCHUMI, Bernard.
Entretien. Techniques et Architecture.

Figura 198-201. Promenade cinématique: graficagcdo dos conceitos TSCHUMI, Bernard.
Entretien. Techniques et Architecture.

Figura 202. Promenade cinématique: relagdo com outros elementos do parque. TSCHUMI,
Bernard. Entretien. Techniques et Architecture.

Figura 203. Parque la Villette: Folie du Jazz — Paris. MOHR, Udo.

Figura 204. Vauxhall Gardens: Rotonde — Londres. UNIVERSITY OF LEEDS. Trinity and
all saints.

Figura 205. Vauxhall Gardens: Alameda — Londres. UNIVERSITY OF LEEDS. Trinity and
all saints.
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