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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo analisar as representacdes identitarias da Colémbia e dos
Estados Unidos na primeira temporada da série Narcos (2015), producéo original da Netflix. A
discussdo sobre identidade parte dos Estudos Culturais britanicos, através de conceitos de
Stuart Hall (2013), e latinoamericanos, com Néstor Garcia Canclini (2003). Os autores Tomaz
Tadeu da Silva (2013), Kathryn Woodward (2013) e Renato Ortiz (1994) também contribuem
para compreender o descentramento do sujeito p6s-moderno, 0s modos como as nagdes sdo
imaginadas e a relacdo entre identidade e diferenca. Essas questdes sdo pertinentes para o
tencionamento de projetos transnacionais de producdo audiovisual, pois influenciam seus
modos de producdo e de distribuicdo. Valdellés e Mufioz (2011) e Bordwell (2008) nos
ajudam a entender como a série Narcos se insere nesse contexto, ja que é uma producéao
estadunidense, com diretores e atores latino-americanos e norte-americanos, ambientada na
Colébmbia. A narrativa é construida a partir da narracdo de um policial estadunidense, que
descreve as relacdes entre Estados Unidos e Colémbia, qualificando os dois paises. Através da
analise filmica, compara-se a voz do narrador e a apresentacdo em linguagem audiovisual das
representacdes dos territdrios colombiano e estadunidense, dos agentes politicos e dos policiais
dos dois paises. Com base na analise dessas trés categorias, é possivel identificar diferentes
representacdes identitarias dos dois paises e relaciona-las com as caracteristicas transnacionais

de producéo e distribuicdo da série Narcos.

Palavras-chave: Audiovisual; Identidade; Narcos; Netflix; Cinema transnacional.



RESUMEN

Este trabajo tiene como objetivo analizar las representaciones de las identidades de Colombia
y de los Estados Unidos en la primera temporada de la serie Narcos (2015), produccion
original de Netflix. La discusion acerca de la identidad parte de los Estudios Culturales
britanicos a través de conceptos de Stuart Hall (2013), y latinoamericanos, con Néstor Garcia
Canclini (2003). Los autores Tomaz Tadeu da Silva (2013), Kathryn Woodward (2013) y
Renato Ortiz (1994) también contribuyen a la comprension del descentramiento del sujeto
posmoderno, las formas en que son imaginadas las naciones y la relacion entre identidad y
diferencia. Estas cuestiones son relevantes para el tensionamiento de proyectos transnacionales
de produccion audiovisual, ya que influyen en sus modos de produccion y distribucion.
Valdell6s y Mufioz (2011) y Bordwell (2008) nos ayudan a entender como la serie Narcos se
introduce en este contexto, ya que es una produccién estadounidense con directores y actores
latino-americanos y norteamericanos, ambientada en Colombia. La narrativa se construye a
partir de la narracién de un policia estadounidense, que describe la relacion entre Estados
Unidos y Colombia, calificando los dos paises. A través del analisis filmico, comparanse la
voz del narrador y la presentacion em linguaje visual de las representaciones de los territorios
de Colombia y Estados Unidos, de los agentes politicos y policias de los dos paises. Con base
en el andlisis de estas tres categorias, es posible identificar las diferentes representaciones de
las identidades de ambos paises y relacionarlas con las caracteristicas transnacionales de

produccién y distribucién de la serie Narcos.

Palabras clave: Audiovisual; Identidad; Narcos; Netflix; Cinema transnacional.
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1 INTRODUCAO

Este trabalho surge de inquietacBes sobre as quais venho lendo e refletindo h& pouco
mais de um ano. Emerge de uma ansia pessoal, mas se desenvolve com o rigor e com o auxilio
de ferramentas da pesquisa académica. A primeira inquietacdo consiste na soliddo da Ameérica
Latina na midia. Chama atencdo o modo como o0s paises da regido raramente aparecem em
matérias jornalisticas ou produtos de ficgdo, ou, mesmo quando aparecem, sdo representados
de maneira negativa ou exética. A segunda reside na Netflix! enquanto plataforma de
distribuicdo e, mais recentemente, de producdo audiovisual. O fendmeno é tdo novo que ainda
carece de analises sobre seus efeitos ao alcancar um publico tdo amplo e variado.

Da minha paixdo pessoal pelo cinema, surge a vontade de analisar as representagdes
identitarias em produto audiovisual. A série Narcos ndo foi escolhida apenas por gosto pessoal,
mas pela tematica, producao e distribui¢do que dialogam com as questdes que me instigam. O
objeto foi adotado também pela importancia e relevancia enquanto produto audiovisual.
Afinal, se um grande publico tem contato com ele, as representagdes tém consequéncias no
modo como as identidades reais s&o imaginadas.

A série Narcos é resultado do envolvimento de pessoas de multiplos territérios e conta
a histdria do combate ao trafico de cocaina por parte dos governos da Colémbia e dos Estados
Unidos, principal mercado importador da droga. Apesar de Pablo Escobar (Wagner Moura),
lider do Cartel Medellin e um dos maiores narcotraficantes de todos o0s tempos, ser o
personagem central da série, a narracdo € feita pelo agente estadunidense Steve Murphy (Boyd
Holbrookk), que interfere nas cenas de maneira critica e pessoal. A producdo contou com
diretores e atores de diferentes nacionalidades do continente americano, e a distribuigdo foi
realizada pela Netflix, que alcanca, pelo menos, 81 milhdes de pessoas em 190 paises.
Seguindo o modelo de langamento da plataforma, os dez episddios da primeira temporada, que
serdo o foco desta analise, foram disponibilizados em 28 de agosto de 2015.

A atualidade da série e a novidade da anélise se apresentam como principais pontos de
relevancia enquanto objeto empirico de comunicacdo. O pouco tempo transcorrido desde que
Narcos estreou ndo permitiu que pesquisas tenham analisado as representac@es identitarias da
narrativa. Por outro lado, essa proximidade temporal impde o desafio de analisar um processo
ainda em andamento. A segunda temporada da série ja tem estreia prevista para setembro de
2016.

L A palavra serd referida, ao longo do trabalho, como substantivo feminino, de acordo com o modo como a
propria empresa se autodenomina. Entretanto, sera respeitada a grafia original de contribui¢des tedricas que usam
o artigo masculino para designa-la.



11

Apesar da vasta bibliografia existente sobre as questdes de identidade, a Netflix
apresenta uma nova possibilidade de interpretacdo das produgdes audiovisuais. O recorte deste
trabalho, focado no contexto recente do audiovisual transnacional, abre novos campos para se
explorar tais representacdes.

Partindo desses apontamentos, este trabalho prop8e uma analise entre as representacdes
identitarias da Colémbia e dos Estados Unidos na primeira temporada da série Narcos em
relacdo as suas caracteristicas de producdo e distribuicdo. Podemos formular a questdo de
pesquisa da seguinte forma: como sdo representadas as identidades colombiana e
estadunidense? pela série Narcos? Como o modelo de producéo e de distribuicdo interferem
nesses modelos representacionais?

Partindo dessas questdes, 0 objetivo principal é entender como 0 modelo de producéo e
de distribuicdo da série influencia o sistema de representacdo identitaria dos principais paises
abordados por ela, os Estados Unidos e a Colémbia. Os objetivos especificos sdo 0s seguintes:

a) Investigar as representacGes identitarias do objeto em relacdo aos Estudos

Culturais;
b) Problematizar a emergéncia de producfes audiovisuais transnacionais, entendendo
a série Narcos e a plataforma Netflix nesse contexto;

c) Analisar as representacdes dos territérios colombiano e estadunidense ao longo da

narrativa;

d) Entender as representaces identitarias dos personagens politicos e policiais dos

dois paises.

Antes de mergulharmos no referencial tedrico que sera apresentado, consideramos
fundamental problematizar duas questdes. Primeiro, reconhecer o valor simbolico que a serie
Narcos tem para a populacdo da Colémbia, familiarizada com os fatos narrados, ao contrario
da populacdo externa, que tem informacfes limitadas sobre essa tematica. Em segundo lugar,
considerar as relagdes historicas entre a Colombia e os Estados Unidos em relagdo ao
problema do narcotréafico.

A figura de Pablo Escobar é controversa na Colémbia. Apesar de ter sido protagonista
de atos de terrorismo, como sequestros e assassinatos, ele também é conhecido por ter
investido sua fortuna em obras publicas e em caridade. Muitas pessoas ainda admiram sua
figura e o consideram um Robin Hood do pais. Sua historia € tema constante na ficcdo

colombiana. Uma das obras mais recentes e comparadas com Narcos é a série Escobar, el

2 Sera usada a expressdo estadunidense para referenciar a origem de algo ou de alguém dos Estados Unidos.
Outros autores preferem usar norte-americano ou mesmo americano e terdo a grafia original respeitada.
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patron del mal (Carlos Moreno e Laura Mora, 2012), que conta a vida do narcotraficante em
113 episodios na versdo colombiana e 72 episédios na versdo compactada, distribuida
internacionalmente pela colombiana Caracol TV Internacional. De acordo com Omar Rincon
(2015), as narconovelas emergiram como um fendmeno na producdo audiovisual colombiana
no seculo XXI. O autor aponta que, depois de quase meio século convivendo com o
narcotrafico, o assunto se tornou o grande tema nacional da Colémbia. Por outro lado,
producdes estrangeiras costumam tratar Escobar e o narcotrafico no pais como pano de fundo
para ficcbes como Clear and Present Danger (Phillip Noyce, 1994), Blow (Ted Demme, 2001)
e Escobar — Paradise Lost (Andrea Di Stefano, 2014).

Historicamente, o narcotrafico entrelaca as histérias da Colémbia e dos Estados
Unidos. De acordo com Villa e Ostros (2005), a problematica da producéo e trafico de drogas
na Ameérica Latina se encaixa na perspectiva de redefinicdo das ameacas a seguranc¢a nacional
estadunidense em consequéncia do fim da Guerra Fria. Desde a administragcdo Reagan (1981-
1988), os Estados Unidos tém definido as drogas como um “problema de seguranca nacional”.
Os autores apontam que o combate passou a ser feito pelo ataque a oferta, em paises como
Bolivia, Colémbia, Equador e Peru.

De acordo com Guzzi (2008), o governo Reagan promoveu duas medidas: a
mobilizacdo das Forcas Armadas estadunidenses para atuar em territorio estrangeiro e a
utilizacdo da diplomacia retaliativa. Villa e Ostros (2005) apontam que desde a administragdo
Bush pai (1989-1993), a expressdo de efeito “guerra as drogas” passa a integrar o vocabulrio
diplomético. Simultaneamente, em 1989, o governo Bush lanca a National Drug Control
Strategy, com a qual explicitou-se a “luta através do uso da politica externa”. De acordo com
Villa e Ostros (2005), os momentos de tensdo foram acumulando-se a partir de fatos ocorridos
durante o governo do presidente César Gaviria (1990-1994), como a fuga de Pablo Escobar.

A primeira temporada da série Narcos revive a historia dessas relaces entre 0s anos de
1983, quando a cocaina comegca a ser produzida na América Latina, até 1992, quando Escobar
foge da prisdo. A narrativa traz, em todos os episodios, imagens de arquivo que dao
verossimilhanga a ficcdo e relembram o espectador, a todo o momento, de que muitos dos
fatos realmente aconteceram. Partindo desse contexto historico, este trabalho se baseia em
concepcdes que encaram a identidade como uma construgdo social, em que ela € um
posicionamento e ndo uma esséncia, e que pode ser revivida, reforcada ou questionada nos
produtos culturais, ai incluidos os da industria cultural.

Assim, no capitulo dois, serdo expostas as perspectivas dos Estudos Culturais

britanicos, centradas principalmente em conceitos desenvolvidos por Stuart Hall (2011), com
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as contribuicdes de Kathryn Woodward e Tomaz Tadeu da Silva (2013). Dentre as inUmeras
possibilidades nas quais a representacdo da identidade pode ser analisada, nossa proposta é
compreendé-la a partir de trés perspectivas tedricas: o processo de descentramento do sujeito
no mundo p6s-moderno; os modos como as identidades nacionais sdo imaginadas; e como elas
podem ser construidas por meio da diferenca. Além disso, Jesus Martin-Barbero e Néstor
Garcia Canclini auxiliam a entender a América Latina em suas particularidades, ja que,
comumente ela € representada pelos produtos audiovisuais como coletivo homogéneo,
conforme apontam Chicangana-Bayona e Posada (2013). Renato Ortiz (1994) contribui
problematizando a teoria da americanizagdo do mundo.

No terceiro capitulo apresenta-se o processo de producdo e de distribuicdo da série, e
suas influéncias nos modelos de representacdo de identidade. Para isso, serdo apresentadas as
particularidades do cinema transnacional e o0 modo como a Netflix e a producdo da série
Narcos dialogam com esse contexto.

No quarto capitulo, apresentam-se o procedimento de analise e a analise. A
metodologia, além da pesquisa bibliografica referida, consistira na analise filmica do objeto,
dividida em duas etapas: a desconstrucdo, momento em que a Série € decupada, e a
reconstrugdo, que diz respeito a interpretacdo do que foi selecionado na etapa anterior, tanto de
cenas em si quanto da relagao entre os planos e as cenas (VANOYE e GOLIOT-LETE, 1994).
Na desconstrucdo, observou-se a importancia do discurso do narrador principal da temporada,
0 agente da policia estadunidense Steve Murphy que explica o contexto histérico em que se
passa a histéria, ao mesmo tempo em que qualifica os dois paises representados, Estados
Unidos e Colombia. A partir dessa voz narradora e do processo de desconstrucao da narrativa,
trés categorias emergiram. Elas foram escolhidas tendo como critério a possibilidade de tracar
paralelos entre a representacdo dos dois paises. S8o elas: as representacdes territoriais, 0s
representantes politicos maximos das duas nagdes (seus presidentes) e 0s personagens
policiais. A primeira categoria permite o entendimento de como as duas identidades se
constroem pela diferenca dos dois lugares. A segunda, como tais agentes politicos contribuem
na construcdo de nacdes imaginadas. A terceira problematiza o processo de descentramento
identitario que ocorre com policiais colombianos e estadunidenses durante esta temporada da
série.

Por ultimo, serdo feitas as consideracdes finais e apresentadas as referéncias
bibliograficas. Os anexos completam a estrutura do trabalho, trazendo cartazes de divulgacao
da primeira temporada e um exemplo das tabelas utilizadas na metodologia da analise.
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2 IDENTIDADES E SUAS REPRESENTACOES

Este capitulo apresenta o conceito de identidade a partir dos Estudos Culturais. Na
primeira secdo, pretendemos contextualizar o processo de descentramento do sujeito
contemporaneo. Considerando que as identidades estdo em transformacdo e sdo sempre
construidas através das representacGes, duas perspectivas serdo introduzidas nas sec¢des
seguintes: a identidade enquanto nacdo imaginada e enquanto diferenca. A discussdo do
capitulo se encerra com uma reflexdo sobre como as identidades colombiana e estadunidense

séo representadas e imaginadas.

2.1 O descentramento das identidades

O debate sobre as identidades culturais se torna um problema teérico a partir da
modernidade, quando elas passam a ser encaradas como sujeitas a mudancas e inovacfes. De
acordo com Ana Carolina D. Escosteguy (2001), a tematica é central dentro dos Estudos
Culturais e se relaciona com a discussao sobre o sujeito e sua insercdo no mundo, sobre como
ele se constréi, se percebe e se apresenta a si mesmo e aos outros. Por isso, a autora explica
que “esses movimentos e questionamentos acabam gerando tens@es, instabilidade e ameaca
aos modos de vida estabelecidos, consequentemente, a identidade cultural torna-se foco de
questionamento” (ESCOSTEGUY, 2001, p. 139).

A questdo vem sendo intensamente discutida na teoria social sob o argumento de que
as velhas identidades estdo em declinio, fazendo surgir novas identidades e fragmentando o

individuo moderno. E a chamada “crise de identidade” que, segundo Hall (2011, p. 9):

Para aqueles/as tedricos/as que acreditam que as identidades modernas estdo
entrando em colapso, o argumento se desenvolve da seguinte forma. Um tipo
diferente de mudanca estrutural esta transformando as sociedades modernas
no final do século XX. Isso esta fragmentando as paisagens culturais de
classe, género, sexualidade, etnia, raca e nacionalidade, que, no passado, nos
tinham fornecido sélidas localizages como individuos sociais. Estas
transformacdes estdo também mudando nossas identidades pessoais, abalando
a ideia que temos de nos proprios como sujeitos integrados. Esta perda de um
“sentido de si” estavel ¢ chamada, algumas vezes, de deslocamento ou
descentramento do sujeito.

Stuart Hall foi um dos principais autores a discutir o conceito de identidade dentro dos

Estudos Culturais. A partir do reflexo de sua prépria experiéncia como jamaicano radicado na
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Inglaterra, o autor desdobra o tema, em um primeiro momento, na questdo da raga®. A partir da
segunda metade dos anos 1980, Hall passa a teorizar, de forma mais frequente, sobre
identidades, juntamente, com o conceito de etnia. Durante a década de 1990, produz textos
sobre a experiéncia da deslocalizacdo, do hibridismo, da migracdo e da diéspora,
caracteristicas tidas como centrais da condi¢do pds-moderna. Ana Carolina D. Escosteguy
(2003, p. 67) explica que:

Para Hall, o debate das identidades esta vinculado, sobretudo, ao processo de
globalizacdo, ao questionamento das estruturas nacionais, aos processos de
migracdo que estdo ocorrendo com grande intensidade, & homogeneidade
cultural, que pode ser propiciada pelo mercado global, mas que tanto pode
distanciar a comunidade do espaco local como, também, fortalecer as
identidades nacionais, regionais e locais.

Hall (2011, p. 10-13) parte do principio de que as identidades modernas sao
“descentradas”, isto ¢, deslocadas ou fragmentadas, e apresenta trés conceitos de identidade
que alternaram seu significado na sociedade através do tempo e do espaco:

O sujeito do lluminismo baseava-se na concepcdo do individuo totalmente centrado,
unificado e dotado das capacidades da razéo, de consciéncia e de acdo. Seu centro era formado
de um nducleo interior, emergindo pela primeira vez quando o sujeito nascia e com ele se
desenvolvia, permanecendo linear ao longo da sua existéncia.

O sujeito socioldgico era concebido pela crescente complexidade do mundo moderno,
sendo construido na sua consciéncia interior. A identidade, nessa concepcao, costura e
entrelaca o individuo a estrutura, estabilizando os sujeitos e os mundos culturais em que
habitam, de forma reciproca e unificada. A identidade, aqui, refletia a crescente complexidade
do mundo moderno e a consciéncia de que o nucleo interior ndo era autbnomo ou
autossuficiente. O sujeito seria formado na relagdo com “outras pessoas importantes para ele”,
responsaveis por mediar os valores, sentidos e simbolos - a cultura - dos mundos que ele/ela
habitava. De acordo com essa visdo, que se tornou a concepgdo sociologica classica da
questdo, “o sujeito ainda tem um nucleo ou esséncia interior que ¢ o ‘eu real’, mas este €
formado e modificado num didlogo continuo com os mundos culturais ‘exteriores’ e as
identidades que esses mundos oferecem” (HALL, 2011, p.12).

Ja o0 sujeito pds-moderno esta se tornando fragmentado, formado ndo mais de uma
Unica identidade mas de varias, podendo ser contraditérias ou ndo-resolvidas. A identidade ndo

é mais fixa, unificada, essencial, mas variavel, proviséria e problemética. Ela é constituida,

% In Policing the Crisis: Mugging, the State, and Law and Order (1978)
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continuamente, em relacdo as formas como o individuo é representado ou se depara com 0s
sistemas culturais multiplos que o rodeia. Para Hall (2011, p. 13), as identidades estdo em

constante transformacéo:

A identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente € uma
fantasia. Ao invés disso, a medida em que os sistemas de significacdo e
representacdo cultural se multiplicam, somos confrontados por uma
multiplicidade desconcertante e cambiante de identidades possiveis, com cada
uma das quais poderiamos nos identificar - ao menos temporariamente.

Uma das questdes que emerge através dessas mudancas apresentadas € como este
“sujeito fragmentado” ¢ colocado em termos de sua identidade cultural e nacional. Essa ¢ uma
das questdes levantadas por Hall (2011) e é central para a analise que sera realizada neste
trabalho.

2.2 As identidades nacionais imaginadas

De acordo Woodward (2013), as mudancas e transformacdes globais nas estruturas
politicas e econdbmicas do mundo contemporaneo colocam em relevo as questdes de identidade
e as lutas pela afirmacdo e a manutencdo das identidades nacionais e étnicas. Escosteguy
(2001) avalia que embora os estados nacionais sejam possivelmente menos importantes hoje
do que em épocas anteriores, vinculos com a nagdo, assim como com a regido, estdo
renascendo.

Desse modo, uma vez que a pés-modernidade torna as identidades fragmentadas, a
busca por uma identidade acaba ganhando maior importancia. Assim também se da a énfase no
local quando o individuo sente a ameaca da fragmentacdo da cultura causada pela
globalizacdo. A concepcdo de representacdo nacional é, portanto, um dos sistemas de
representacdo cultural destinado a unificar as identidades, “[...] ndo importa quio diferentes
seus membros possam ser em termos de classe, género ou raca [...]”, diz Hall (2006, p. 59).

As identidades nacionais nao estdo literalmente impressas nos genes, mas sédo, muitas
vezes, encaradas como se fossem parte de natureza essencial. O filésofo Roger Scruton

argumenta que:

A condicdo de homem (sic) exige que o individuo, embora exista e aja como
um ser autbnomo, faca isso somente porque ele poderia primeiramente
identificar a si mesmo como algo mais amplo - como um membro de uma
sociedade, grupo, classe, estado ou nagéo, de algum arranjo, ao qual ele pode
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até ndo dar um nome, mas que ele reconhece instintivamente como seu lar.
(SCRUTON, 1986, p. 156 apud HALL, 2011, p. 48)

Hall (2011) considera o ponto de vista de Scruton conservador e argumenta que, na
verdade, as identidades nacionais ndo sdo coisas com as quais nés nascemos. Elas seriam
formadas e transformadas no interior da representacio: “Nos s6 sabemos o que significa ser
“inglés” devido ao modo como a “inglesidade” (Englishness) veio a ser representada — como
um conjunto de significados* — pela cultura nacional inglesa” (HALL, 2011, p. 49). A nagdo
seria, nessa perspectiva, ndo apenas uma entidade politica, mas também algo que produz

sentidos — um sistema de representacéo cultural:

As culturas nacionais sdo compostas nao apenas de instituicdes culturais, mas
também de simbolos e representa¢des. Uma cultura nacional é um discurso -
um modo de construir sentidos que influencia e organiza tanto nossas agdes
quanto a concepcao que temos de nds mesmos (veja Penguin Dictionary of
Sociology: verbete “discourse”). As culturas nacionais, ao produzir sentidos
sobre “a narragdo”, sentidos com os quais podemos nos identificar,
constroem identidades. Esses sentidos estdo contidos nas histérias que sdo
contadas sobre a nagdo, memdrias que conectam seu presente com Sseu
passado e imagens que dela sdo construidas. (HALL, 2011, p. 51)

A diferenca entre as diversas identidades nacionais reside, portanto, nas formas pelas
quais elas sdo imaginadas. A concepcdo de nacBes como comunidades imaginadas foi
desenvolvida por Benedict Anderson em Imaginated Communities: Reflections on the Origin
and Spread of Nationalism (1983). Segundo o autor, a na¢cdo é uma comunidade imaginada,
porgue "mesmo 0s membros da menor nacdo nunca conhecerdo a maioria dos demais
membros, encontra-los-do, ou ao menos ouvirdo falar deles, mas ainda assim persiste a ideia
de comunh&o na mente de cada um."” (ANDERSON, 2006, p. 6, apud CORNETET, 2001, p.
41).

Woodward (2013) afirma que no mundo contemporaneo, essas ‘“‘comunidades
imaginadas” estdo sendo constantemente contestadas e reconstituidas. As praticas discursivas
tém papel fundamental nas construcdes identitarias, a medida que criam e enfatizam
representacdes. De acordo com a autora, a representacéo inclui as praticas de significacdo e 0s
sistemas simbdlicos por meio dos quais os significados sdo produzidos, posicionando-nos

como sujeito. Segundo ela:

4 Entende-se, a partir da teoria de Hall, que esse conjunto de significados se caracteriza por praticas socio-
culturais com atribuig@es de sentido partilhadas em niveis diferentes, por grupos diferentes.
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E por meio dos significados produzidos pelas representacdes que damos
sentido a nossa experiéncia e aquilo que somos. Podemos inclusive sugerir
gue esses sistemas simbdlicos tornam possivel aquilo que somos e aquilo no
gual podemos nos tornar. A representacdo, compreendida como um processo
cultural, estabelece identidades individuais e coletivas e 0s sistemas
simbolicos nos quais ela se baseia fornecem possiveis respostas as questdes:
Quem sou eu? O que eu poderia ser? Quem eu quero ser? Os discursos e 0s
sistemas de representagdo constroem os lugares a partir dos quais o0s
individuos podem se posicionar e a partir dos quais podem falar.
(WOODWARD, 2013, p. 18)

Hall (2011, p. 66) aponta movimentos de acdo e reacdo continuos: “Assim, quando
vamos discutir se as identidades nacionais estdo sendo deslocadas, devemos ter em mente a
forma pela qual as culturas nacionais contribuem para ‘costurar’ as diferengas numa unica
identidade”. Ele apresenta (p. 52-56) cinco elementos que caracterizam 0 modo como séo
narradas as culturas nacionais:

Em primeiro lugar, hd a narrativa da nagdo, tal como é contada e recontada nas
historias e nas literaturas nacionais, na midia e na cultura popular. Ela fornece uma serie de
historias, imagens, panoramas, cenarios, eventos historicos, simbolos e rituais nacionais que
simbolizam ou representam as experiéncias partilhadas, as perdas, os triunfos e os desastres
que dao sentido a nacdo. Como membros de tal comunidade imaginada, as pessoas se
enxergam como parte dessa narrativa. Ela da significado e importancia a existéncia,
conectando as vidas cotidianas com um destino nacional que preexiste a seus membros e
continua existindo apds a morte deles.

Em segundo lugar, ha a énfase nas origens, na continuidade, na tradi¢do e na
intemporalidade. A identidade nacional é representada como primordial - “esta 14, na
verdadeira natureza das coisas”, algumas vezes adormecida, mas sempre pronta para ser
“acordada” de sua “longa, persistente ¢ misteriosa sonoléncia”, para reassumir sua inquebravel
existéncia (GELLNER, 1983, p. 48 apud HALL 2011, p. 53-54). Os elementos essenciais do
carater nacional permanecem imutaveis, apesar de todas as varia¢fes da historia. Esté 1a desde
o nascimento, unificado e continuo, “imutavel” ao longo de todas as mudancas, eterno.

Uma terceira estratégia discursiva € constituida por aquilo que Hobsbawn e Ranger
(1983) chamam de invenc¢do da tradi¢do. Por “tradi¢ao inventada”, os autores consideram um
conjunto de praticas, normalmente reguladas por regras ticita ou abertamente aceitas. “Tais
praticas, de natureza ritual ou simbdlica, visam inculcar certos valores e normas de
comportamento através da repeticdo, o que implica, automaticamente; uma continuidade em
relagdo ao passado” (HOBSBAWM e RANGER, 1983, p. 9). Desse modo, sempre que
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possivel, tenta-se estabelecer continuidade com um passado histérico apropriado, estruturando
aspectos da vida social de maneira imutavel e invariavel.

Um quarto exemplo de narrativa da cultura nacional é a do mito fundacional: uma
historia que localiza a origem da nacdo, do povo e de seu carater nacional num passado tdo
distante que eles se perdem no tempo, ndo do tempo “real”’, mas de um tempo “mitico”.
TradicOes inventadas tornam as confusdes e os desastres da historia inteligiveis, transformando
a desordem em “comunidade” (...) Mitos de origem também ajudam povos privilegiados a
“conceberem e expressarem seu ressentimento e sua satisfacio em termos inteligiveis”
(HOBSBAWM e RANGER, 1983, p. 1). Eles fornecem uma narrativa pode ser construida
através da qual uma histéria alternativa ou uma contranarrativa, que precede as rupturas da
colonizacdo.

Por ultimo, a identidade nacional pode ser, também, simbolicamente baseada na ideia
de um povo ou folk puro, original. Mas, nas realidades do desenvolvimento nacional, é
raramente esse povo primordial que persiste ou que exercita o poder.

Apresentadas tais caracteristicas dos modos como sdo narradas as identidades
nacionais, Hall (2011) conclui que o discurso da cultura ndo é tdo moderno como aparenta ser.
Esse discurso constroi identidades que sdo colocadas, de modo ambiguo, entre o passado e 0
futuro. Segundo Hall (2011, p. 56-57), tal discurso se equilibra entre a tentagdo por retornar as
glérias passadas e o impulso por avancar ainda mais em dire¢do a modernidade:

As culturas nacionais sdo tentadas, algumas vezes, a se voltar para o passado,
a recuar defensivamente para aquele “tempo perdido”, quando a nagdo era
“grande”; sdo tentadas a restaurar as identidades passadas. Este constitui o
elemento regressivo, anacronico, da histéria da cultura nacional. Mais
frequentemente esse mesmo retorno ao passado oculta uma luta para
mobilizar as “pessoas” para que purifiquem suas fileiras, para que expulsem
os “outros” que ameacam sua identidade e para que se preparem para uma
nova marcha para a frente.

Uma cultura nacional busca unificar os sujeitos em uma identidade cultural, para
representa-los desconsiderando qudo diferentes seus membros possam ser em termos de classe,
género ou racga. Essa ideia estd sujeita & duvida, por varias razdes. Para Hall (2011, p. 60):
“Uma cultura nacional nunca foi um simples ponto de lealdade, unido e identificagao
simbolica. Ela ¢ também uma estrutura de poder cultural”.

Nesse sentido, 0s seguintes pontos sdo considerados por Hall (2011): a maioria das
nacOes consiste de culturas separadas que s6 foram unificadas por um longo processo de

conquista violenta, isto €, pela supressao forcada da diferenca cultural; em segundo lugar, as
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nacbes sdo sempre compostas de diferentes classes sociais e diferentes grupos étnicos e de
género; em terceiro, as nagbes ocidentais modernas foram também os centros de impérios ou
de esferas neoimperiais de influéncia, exercendo uma hegemonia cultural sobre as culturas dos
colonizados. Portanto, as culturas nacionais sdo atravessadas por profundas divisbes e
diferengas internas, sendo “unificadas” apenas através do exercicio de diferentes formas de
poder cultural. Em vez de encara-las como unificadas, Hall (2011) acredita que elas deveriam
ser pensadas como constituintes de um dispositivo discursivo que representa a diferenca como
unidade ou identidade.

Além dessas diferencas internas, as culturas nacionais sdo imaginadas pelas diferengas
em relacdo a outras culturas. Como um processo, narrativa ou discurso, “a identidade é sempre
vista da perspectiva do outro” (HALL, 1993, p. 45). Esta formulagdo ¢ fundamental dentro da
perspectiva adotada por este trabalho, em que nosso objetivo é entender ndo s6 uma, mas duas
nagOes imaginadas por um produto cultural. Por isso, seguimos com a discusséo em torno da

identidade e da diferenca.

2.3 ldentidade e diferenca

De acordo com Hall (2013), as identidades ndo sdo entidades preexistentes ou que
passaram a existir a partir de algum momento fundador, elas ndo sdo elementos passivos da

cultura:

E precisamente porque as identidades s&o construidas dentro e n&o fora do
discurso que nbs precisamos compreendé-las como produzidas em locais
historicos e institucionais especificos, no interior de formacfes e praticas
discursivas especificas, por estratégias e iniciativas especificas. Além disso,
elas emergem no interior do jogo de modalidades especificas de poder e séo,
assim, mais o produto da marcacdo da diferenca e da excluséo do que o signo
de uma unidade idéntica, naturalmente constituida, de uma “identidade” em
seu significado tradicional - isto ¢, uma mesmidade que tudo inclui, uma
identidade sem costuras, inteirica, sem diferenciacdo interna. (HALL, 2013,
p. 109-110)

Kathryn Woodward e Tomaz Tadeu da Silva, em seus distintos textos em “Identidade e
diferenca: a perspectiva dos Estudos Culturais” (2013), fundamentam a ideia de que a
delimitacdo de uma identidade é feita sempre em relagdo a outra.

De acordo com Silva (2013), a afirmacdo da identidade e a marcacdo da diferenca
implicam, sempre, as operacdes de incluir e de excluir. Por isso, dizer “o que somos” significa

também dizer “o que ndo somos”. A identidade e a diferenga se traduzem, assim, em
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declaracGes sobre quem pertence e quem nao pertence, sobre quem esta incluido e quem esta
excluido. A afirmacdo da identidade estaria sempre ligada a uma separagdo entre “nds” e
“eles”.

Para Woodward (2013), a marcacdo da diferenca ocorre tanto por meio de sistemas
simbdlicos de representagdo quanto por meio de formas de exclusdo social: “A identidade,
pois, ndo é o oposto da diferenca: a identidade depende da diferenca. Nas relagcdes sociais,
essas formas de diferenca - a simbolica e a social - sdo estabelecidas, ao menos em parte, por
meio de sistemas classificatorios” (WOODWARD, 2013, p. 40). Para a autora, um sistema
classificatério aplica um principio de diferenca a uma populacdo de modo que seja capaz de
dividi-la, junto a todas as suas caracteristicas, em grupos opostos, como nos/eles ou eu/outro.

Ela comenta, ainda, que cada cultura tem suas proprias e distintivas formas de
classificar o mundo. “E pela constru¢io de sistemas classificatorios que a cultura nos propicia
os meios pelos quais podemos dar sentido ao mundo social e construir significados”
(WOODWARD, 2013, p. 42). Haveria, segundo a autora, um certo grau de consenso entre 0s
membros de uma sociedade sobre como classificar as coisas, a fim de manter alguma ordem
social.

De acordo Woodward (2013), a diferenca também é demarcada por meio de dualismos
expressos em termos de oposicgdes cristalinas - natureza/cultura, corpo/mente, paixao/razéo:
“As autoras e os autores que criticam a oposi¢ao bindria argumentam, entretanto, que os
termos em oposicdo recebem uma importancia diferencial, de forma que um dos elementos da
dicotomia é sempre mais valorizado ou mais forte que o outro” (p. 51). Assim, um deles é
considerado a norma e o outro € visto como “desviante ou de fora”.

Para Silva (2011, p. 83), fixar uma determinada identidade como a norma é uma das
formas privilegiadas de hierarquizagdo das identidades e das diferencas: “Normalizar significa
eleger — arbitrariamente — uma identidade especifica como o parametro em relacdo ao qual as
outras identidades sdo avaliadas e hierarquizadas”. Desse modo, normalizar significaria
atribuir a essa identidade somente caracteristicas positivas, em relacdo as quais as outras
identidades s6 podem ser avaliadas de forma negativa. Essa perspectiva demonstra que a
existéncia de uma identidade hegemdnica nédo faria sentido sem a relacéo de alteridade.

Silva (2013, p. 84) afirma que a demarcagéo de identidades resulta de atos de criagéo
linguistica: “Tal como a linguagem, a tendéncia da identidade ¢ para a fixacdo. Entretanto, tal
como ocorre com a linguagem, a identidade esta sempre escapando. A fixacdo € uma tendéncia
e, a0 mesmo tempo, uma impossibilidade”. Para o autor, tanto 0s processos que tentam fixa-las

quanto aqueles que impedem sua fixacdo obedecem a dindmicas diferentes de acordo com o
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foco da andlise. Enquanto argumentos bioldgicos sdo evidentes na tentativa de fixacdo na
identidade de género, no caso das identidades nacionais, € comum o apelo a mitos fundadores.

Além disso, 0 autor aponta que as identidades estdo sujeitas a vetores de forca e
relacGes de poder. Elas ndo sdo simplesmente definidas, mas, constantemente, sdo impostas.
Elas ndo convivem harmoniosamente em um campo sem hierarquias, elas sdo disputadas,

conforme expde Silva (2013, p. 81):

A afirmacdo da identidade e a enunciagdo da diferenca traduzem o desejo dos
diferentes grupos sociais, assimetricamente situados, de garantir 0 acesso
privilegiado aos bens sociais. A identidade e a diferenga estdo, pois, em
estreita conexdo com relagbes de poder. O poder de definir a identidade e de
marcar a diferenca ndo pode ser separado das relagdes mais amplas de poder.
A identidade e a diferenca ndo sdo, nunca, inocentes.

Hall (2003) sugere que, embora seja construido por meio da diferenca, o significado
ndo é fixo, e utiliza, para explicar isso, o conceito de différance de Jacques Derrida. Segundo
esse autor, o significado é sempre diferido ou adiado, ele ndo é completamente fixo ou
completo, de forma que sempre existe algum deslizamento. A posicdo de Hall enfatiza a
fluidez da identidade, como algo em constante mutacdo, pois, como ele explica, conforme as
necessidades internas do grupo se transformam (e, poderiamos acrescentar, se enfrentam), o
discurso em torno da identidade também sofre alteracdes, atualizagdes, transformacdes.

As perspectivas complementares dos trés autores apresentados nesta sessdo, Hall, Silva
e Woodward, permitem analisar como diferentes identidades sdo construidas em relagdo umas
as outras. Essa perspectiva, que dialoga com os objetivos da analise que sera realizada neste
trabalho, reforca a posicao de que a identidade é uma construgdo social e ndo uma esséncia.

2.4 A representacdo da Colémbia e a americanizagdo do mundo

Neste trabalho, o produto audiovisual que sera analisado foi filmado na Colémbia® e
trata de fatos da histéria desse pais. Considerando os Estados Unidos como principal produtor
e receptor da série, pretendemos trazer algumas contribuicdes tedricas sobre como a identidade
colombiana é representada — dentro de um contexto latinoamericano — a partir do ponto de

vista estadunidense.

5 De acordo com o diretor executivo da produtora Dynamo, Andrés Calderdn, apenas duas cenas foram gravadas
fora da Coldmbia. Disponivel em: <http://tiempo.hn/narcos-la-serie-de-netflix-que-globaliza-la-historia-del-
narco-colombiano-pablo-escobar/>. Acesso em 30 de maio de 2016.
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Miriam Rossini (2001) aponta que atualmente torna-se impossivel negar a participacdo
da imagem cinematografica no processo de construgdo identitaria de um povo. Segundo ela, “¢
inegavel a funcdo social do cinema como difusor de ideias, sonhos, desejos, modismos,
comportamentos, padroes de identidade” (ROSSINI, 2001, p. 17). A autora aponta que a
criacdo cinematogréfica envolve processos puramente racionais, como a confeccéo do roteiro,
0 gerenciamento da producdo, mas o resultado destas agdes é um produto que ndo se reduz a
eles: “O filme, por ser produto de uma equipe, traz impresso as marcas de cada uma dessas
individualidades; por ser um produto cultural, estd impregnado pelo imaginario da sociedade
que o construiu” (2001, p. 22-23).

A partir de trés filmes® que tiveram grande repercussio dentro e fora de seus paises de
origem, Rossini (2001) discute a representacdo do espaco e da cultura latino-americana, diante

da pertinéncia com a realidade desses paises:

S&0 pequenas coisas, pequenos detalhes num filme e noutro, mas que aos
poucos vao moldando o olhar e a percepgdo sobre 0 espaco latino-americano.
Ou seja, o cinema estadunidense, em especial, trabalha com um estereétipo
sobre povo latino e seu espaco, facilmente identificavel pelo publico
mundializado. (ROSSINI, 2001, p. 17)

A autora percebe que o modo como as representacdes sao mostradas pelo cinema
estrangeiro acabam influenciando como producdes do proprio pais se autorepresentam.
Segundo ela, “quando olhamos também para os filmes produzidos por latino-americanos,
vemos que também a forma como nos representamos coincide, na grande maioria das
peliculas, com aquele olhar do ‘outro’ sobre nos.” (ROSSINI, 2001, p. 18)

Chicangana-Bayona e Posada (2013) analisam as representacbes que o cinema
Hollywoodiano faz sobre a Colémbia a partir de uma perspectiva histérica e cinematogréafica.
Segundo eles, o pais € tratado como barbaro e exdtico. Eles analisaram trés filmes de décadas
diferentes, a partir de 1980, que tém a Colémbia como narrativa central: Romancing the Stone
(Robert Zemeckis, 1984), Delta Force 2: The Colombian Connection (Aaron Norris, 1990) e
Colombiana (Olivier Megaton, 2011).

O objetivo dos autores foi comparar a representacdo da Coldmbia ao longo do tempo, a
partir de um periodo em que 0 pais comegou a estar mais presente no cinema estrangeiro,
devido a emergéncia de temas como o trafico e a violéncia. Chicangana-Bayona e Posada

percebem que a representacdo da Colémbia se transforma ao longo das décadas. O pais

6 El callejon de los milagros (México, 1994), de Jorge Fons; Guantanamera (Cuba, 1995), de Tomas Gutiérrez
Alea e Juan Carlos Tabio; e Central do Brasil (Brasil, 1997), de Walter Salles.
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comeca sendo mostrado como um lugar exotico e inexplorado, depois, se torna um territério
de descontrole, gracas a seus tesouros escondidos, para finalizar como uma Colémbia na qual
seus habitantes devem emigrar. A partir dos anos 1990, o tema do narcotrafico se faz mais
presente. A droga como um novo e perigoso tesouro extraido de terras colombianas é o tema
central em Delta Force Il e também em filmes de Hollywood como Marked for Death (Dwight
H. Little, 1990), McBain (James Glickenhaus, 1991) e Clear and Present Danger (Philip

Noyce, 1994). A concluséo é a seguinte:

O cinema norte-americano nos apresenta estere6tipos sobre a Colémbia que
passam por visdes de uma repUblica bananeira, tropical, exdtica, corrupta,
com riguezas no seu interior, mas também como um lugar perigoso, atrasado
e rural, uma terra violenta onde o Estado é deficiente e o narcotrafico, os
paramilitares e as guerrilhas imperam. (CHICANGANA-BAYONA E
POSADA, 2013, p. 134, traducao nossa)

De acordo com os autores, esse tipo de produto audiovisual € pensado e feito para um
publico exclusivamente estadunidense, mesmo que tenham difusdo mundial. N&o ha
preocupacdo com 0s processos de homogeneizacdo que podem gerar, ja& que o objetivo é

facilitar a compreensao do que esta sendo mostrado:

Este interesse do ser humano por tornar familiar o que é estranho é o que leva
a indastria cinematografica a representar paises, culturas e nacGes
estrangeiras, reconstruindo-as sob o ponto de vista daqueles que estdo longe
de se apropriar deles. Na representacdo cinematografica de um pais, sao
utilizados recursos estilisticos e narrativos para criar esteredtipos vinculados a
certos povos e culturas. Figurativamente, a expressdo estere6tipo refere-se a
uma caracterizacao repetida. (CHICANGANA-BAYONA E POSADA, 2013,
p. 137, tradugdo nossa)

Os mesmos clichés, segundo os autores, sdo usados para quase todos 0S paises
latinoamericanos, criando uma espécie de unidade estética no modo como a regido é
representada. “Um espectador desavisado que tenha como uUnico referencial os filmes de
Hollywood, poderia pensar que os paises latino-americanos sdo muito parecidos e quase
indistinguiveis entre si” (CHICANGANA-BAYONA E POSADA, p. 155, traducao nossa).

Essa concepcdo de uma unidade identitéria latinoamericana, representada pelo cinema
e demais produtos midiaticos ndo condiz com as particularidades dos paises que integram a
regido. Jesus Martin-Barbero e Néstor Garcia Canclini sdo autores que trabalham o tema
dentro dos Estudos Culturais e concordam que ndo é possivel delimitar uma esséncia coletiva

latinoamericana.
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Martin-Barbero (2003) argumenta que a ideia de identidade cultural deve servir para
discutir a progressiva transformacdo dos valores sociais e para explorar os diversos tecidos
culturais que a compdem. Para ele, a identidade cultural latinoamericana é uma mistura, uma
“mesticagem”. Essa palavra ndo se refere estritamente a diversidade racial que caracteriza o
territorio, mas a trama entre modernidades e descontinuidades, de memorias e imaginarios que
misturam o rural com o urbano, o popular com o massivo. Escosteguy (2001, p. 160) aponta

que:

Na mesticagem, as culturas rurais, urbanas, raciais, locais, regionais,
nacionais e transnacionais interagem. E o fato de que a cultura massiva, seja
aquela originaria da América Latina como a de outros continentes, faca parte
desse conjunto ndo contribui para que essa mesticagem se descaracterize ou
seja “menos latino-americana”, pois ¢ o proprio mix que é Unico.

Garcia Canclini (1989) concebe a América Latina como uma articulagdo complexa
entre tradicdes e modernidades, diversas e desiguais, coexistindo em multiplas formas de
desenvolvimento. O autor afirma que existe uma histdria mais ou menos comum na Ameérica
Latina, que permite falar de um espaco cultural latino-americano, no qual coexistem muitas
identidades.

No livro A Globaliza¢do Imaginada (2003), Garcia Canclini problematiza formas do
mundo contemporaneo de narrar as identidades. O autor apresenta narrativas sobre as relacfes
entre Europa, Estados Unidos e América Latina que influem na definicdo do que se designa
como identidade latinoamericana. Ele aponta que para entender o presente e o futuro dos
acordos de comércio e integracdo entre essas regioes, € necessario “pensar o espago comum
dos latino-americanos também como um espaco euroamericano e um espaco interamericano”
(GARCIA CANCLINI, 2003, p. 96). Especificamente sobre o continente americano, o autor

destaca as interacOes e incompatibilidades entre os paises:

Assim como a incompatibilidade entre latino-americanos e europeus vem
sendo repetida desde a conquista, 0 desencontro entre latino-americanos e
norte-americanos é o nucleo de um relato no minimo tdo antigo quanto as
invasOes de tropas americanas no México e outros paises da América Latina.
(...) A consequente certeza da superioridade dos brancos americanos sobre 0s
mesticos latino-americanos serviu, como sabemos, para justificar as invasdes
e imaginar a sujeicdo destes como empresas civilizadoras. Também para
“legitimar” a discrimina¢do dos quase 30 milhGes de latino-americanos
residentes nos Estados Unidos. (GARCIA CANCLINI, 2003, p. 86-87)

Garcia Canclini (2003) aponta que a incompatibilidade entre os modos de vida latino e

estadunidense parece modificar-se na narrativa que trata das interac0es e fusdes entre as duas
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culturas: “Sem negar a incomensurabilidade ideoldgica entre habitantes das duas regides,
registra-se a crescente “americaniza¢ao” da cultura na América Latina e, por outro lado, a
latinizagdo de algumas areas dos Estados Unidos, sobretudo no sul do pais” (GARCIA
CANCLINI, 2003, p. 88-89).

O autor critica as narrativas que se limitam a pensar os Estados Unidos como avaliador
do bem e do mal, indicando a necessidade que o pais intervenha. De acordo com Garcia
Canclini (2003), a confrontacdo entre esses modos de vida acaba sendo Util para dinamizar
narragdes literarias, cinematograficas e televisivas que exaltam a ordem “americana” com o
complemento antagbnico de bandidos violentos, ardentes amantes latinos e mulheres
provocantes.

Renato Ortiz, na obra Mundializacdo e Cultura (1994) reflete sobre a insistente tese da
americanizacdo do mundo, mantendo uma postura desconfiada em relacdo ao exagero das
analises. Segundo ele, “Seja na sua vertente ideologizada norte-americana, ou como critica ao
imperialismo, ela permeia o senso comum e boa parte dos textos sobre o ‘contato cultural’ nas
sociedades atuais” (ORTIZ, 1994, p. 87). Mesmo ap6s mais de duas décadas da obra, a
argumentacdo do autor mantém a atualidade e descreve processos ainda perceptiveis.

Segundo o autor, os defensores desse processo de americanizagdo encaram os Estados
Unidos como o espelho do mundo. De alguma maneira, ao ensinar aos outros como consumir
suas mercadorias, eles estariam realizando uma tarefa pedag6gica, educando os homens para
uma sociedade “melhor”. Ortiz (1994) argumenta que os Estados Unidos se imaginam como
paradigma a ser imitado por todos. Com o desenvolvimento econdmico e o advento do Estado
de bem-estar, esta ideologia se reforca. O autor cita a revista Life, que em 1941, retratou o
século XX da seguinte maneira: “América ¢ o centro dindmico da qualificagdo dos
trabalhadores da humanidade. América é o bom samaritano. América é a casa de forca dos
ideais da Liberdade e da Justica.”’

O contraponto a esta perspectiva, segundo Ortiz (1994), se configura na tese do
imperialismo. Embora antag6nica a visdo anterior, a perspectiva antiimperialista se moveria no
seio de pressupostos semelhantes. “Em nenhum momento a centralidade do imperialismo ¢
colocada em davida, pelo contrério, ela se afirma por meio dos mecanismos de dominagdo”
(ORTIZ, 1994, p. 92). Para o0 autor — e também para este trabalho — interessa destacar apenas

0s aspectos culturais desse processo.

7 Citacdo in E. Rosemberg, Spreading the American dream: American economic and cultural expansion, 1890-
1945, N. York, Hill and Wang, 1984, p. 229.
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Jeremy Tunstall (1977) demonstra que a matriz organizacional da midia no mundo é
fundamentalmente americana e se pergunta sobre as razdes dessa supremacia em “The media
are American”. Ele considera que a midia ¢ fundamentalmente comércio e tecnologia, por isso
seria essencialmente estadunidense. O fato de a industria cultural ter se desenvolvido
preferencialmente em solo americano teria inventado um tipo de cultura irresistivel, e pela sua
extensdo, portadora dos genes da universalidade. A historia do predominio dos Estados Unidos
teria, assim, menos a ver com os elementos politicos ou econémicos, mas relacao estreita com
a difusdo midiatica: “O apelo da midia americana em outros paises se deve apenas a gramatica
dos filmes, da televisdo, das histérias em quadrinho e da publicidade” (TUNSTALL, 1977, p.
85 apud ORTIZ, p. 91).

Outro ponto de vista apresentado por Ortiz (1994) é a relacdo entre o tema da
dominacdo com as culturas nacionais. Suas especificidades estariam em risco diante da
constantes ameaca de uma cultura estranha. Neste sentido, o nacional se contrapde ao que vem

de “fora”, nas palavras de Roland Corbisier (1960):

Assim como, no plano econdmico, a coldnia exporta matéria-prima e importa
produto acabado, assim também, no plano cultural, a colénia é material
etnogréafico que vive da importagdo do produto cultural fabricado no exterior.
Importar o produto acabado é importar o ser, a forma, que encarna e reflete a
cosmovisao daqueles que a reproduziram. Ao importar o Cadillac, o chicletes,
a Coca-Cola e o cinema ndo importamos apenas objetos e mercadorias, mas
também todo um complexo de valores e de condutas que se acham
implicados nesses produtos. (CORBISIER, 1960, p. 69 apud ORTIZ, 1994, p.
93)

A tese do imperialismo cultural tem inUmeras evidéncias empiricas, de acordo com
Ortiz, ja que sua verossimilhanca se fundamenta em dados concretos: “Os estudos realizados
pela Unesco ndo deixam duvidas quanto a hegemonia norte-americana no campo da inddstria cultural.
Os Estados Unidos dominam a producéo e a distribuicdo mundial de dramaturgia televisiva, filmes e
publicidade (ORTI1Z, 1994, p. 90). No entanto, Ortiz salienta que a certeza de evidéncias oculta a
parcialidade da interpretacdo. Ele aponta que a dificuldade com a tese de americanizacéo é que
ela se fixa sobremaneira na difusdo dos elementos nacionais, esquecendo-se de analisar a
globalizagdo enquanto processo.

O ponto de vista de Ortiz (1994) contribui para este trabalho na tentativa de ampliar
nosso olhar em relacdo ao objeto que serd analisado. O fato de tratar-se de um produto

audiovisual de origem, principalmente, estadunidense deve ser considerado, mas também o0s
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efeitos da participacdo de uma equipe técnica e artistica transnacional serdo problematizados
no préximo capitulo.

Com base no levantamento de ideias apresentados até 0 momento, partimos do ponto
de vista de que toda identidade € constituida no processo pratico de ser contada para 0s outros.
Em concordéancia com Hall (2013, p. 109), o fato de as identidades terem de ser narradas nao
diminui suas implicagcdes no mundo real. A natureza necessariamente ficcional desse processo
ndo diminui sua eficcia discursiva, material ou politica. A metodologia dos Estudos Culturais
nos servira como ferramenta a partir de trés principais conceitos, apresentados nesse capitulo:
0 descentramento do sujeito, a identidade como comunidade imaginada e a identidade como

diferenga.
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3 NARCOS E O AUDIOVISUAL TRANSNACIONAL

Para a execucdo da andlise proposta por este trabalho, consideramos fundamental
apresentar informacdes sobre a série Narcos e sobre suas caracteristicas transnacionais. Este
capitulo inicia trazendo contribuices tedricas sobre o processo de transnacionalizacdo do
cinema. A segunda secdo contextualiza a Netflix na nova logica de producédo e distribuigdo
mundial. As duas ultimas secdes apresentam as caracteristicas que tornam transnacionais tanto

a producdo, como a narrativa da série Narcos.

3.1 A transnacionalizagdo dos processos cinematograficos

Conforme o capitulo anterior, as identidades na p6s-modernidade passam por processos
de descentramento e deslocamento, como propde Stuart Hall (2011). Nosso tempo, segundo
Said (2000), é a era dos refugiados, das pessoas em movimento, da imigracdo em massa. As
midias sdo testemunhas desse fenbmeno e 0s processos audiovisuais estdo entre 0s campos em
que essas mudancas s3o perceptiveis. E nesse contexto que emerge o conceito de cinema
transnacional, que pode ser expandido aos processos audiovisuais de modo geral.

Valdell6s e Mufioz (2011) apontam que o campo audiovisual vem sendo afetado por
novos fatores e tensGes desconhecidas que conduzem a redefinicdo de termos, funcbes e
modos em que se desenvolvem todos o0s seus processos. Entre as mudangas, as autoras
apontam “(...) a progressiva multiplicacao das telas em que se exibem os conteudos, a perda da
distingdo entre discursos documentais e ficcionais, a dissolucdo da necessidade de chaves
narrativas e de sentido nos textos filmicos ou audiovisuais ou a transformacéo do conceito de
cinematografia nacional” (p. 2, tradug¢ao nossa).

O conceito de cinema transnacional surgiu, de acordo com Valdellés e Mufioz (2011),
da problematizacdo de certos postulados cléssicos da critica de cinema. A ideia ajudaria a
interpretar a relagéo entre o global e o local, o nacional e o inter e transnacional das conexdes
culturais relacionadas ao cinema. Como vimos no capitulo anterior, uma das questdes centrais
levantadas por Stuart Hall (2011) € o modo como as identidades fragmentadas e descentradas
do sujeito contemporaneo sdo colocadas em termos de sua identidade cultural e nacional. A
reflexdo teorica sobre o cinema transnacional é, portanto, uma ferramenta para entender como
as identidades séo construidas em relacéo ao global e ao local, do ponto de vista dos produtos

audiovisuais.
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A principio, o termo transnacionalidade foi empregado para indicar simplesmente a
colaboragdo de equipe técnica e artistica em coprodugdes internacionais, sem aprofundar suas
implicacdes econémicas, politicas e estéticas. Segundo Valdellés e Mufioz (2011), depois da
obra Unthinking Eurocentrism: Multiculturalism and the Media de Shohat y Stamp (1994),
emerge uma tendéncia nas publicacOes especializadas em tratar o tema a partir de uma
perspectiva de transformagao em certos cinemas nacionais ou de determinadas regides.

O debate em torno do conceito é caracterizado por diferentes interpretacfes. Bamba
(2011) aponta que alguns autores atribuem a emergéncia desse cinema transnacional a uma
série de fatores que vdo do incremento da permeabilidade das fronteiras nacionais, passando
pele fendmeno de aceleracdo do fluxo do capital global até o fator tecnoldgico, que permite
uma maior circulacdo dos filmes no suporte video, e das facilidades de acesso as novas
tecnologias, tanto para os diretores de cinema quanto para os espectadores (EZRA e
ROWDEN, 2006, p.3). Para Valdellés e Mufioz (2011, p. 5), o conceito ndo necessita ser
fixado:

E necessario analisar o grau de utilidade do termo para a teoria e critica do
cinema, teorizando ndo apenas o conceitual, mas suas possibilidades praticas,
entre elas, deveria se encontrar se descreve - e permite prescri¢cdes — sobre o
panorama do audiovisual global. Segundo varios autores, para que isso seja
possivel, o transnacional deveria ser um termo assentado em uma
ambiguidade intrinseca, ou seja, um termo cujo significado deveria manter-se
em construcao.

Valdellés e Mufioz (2011) identificam trés dimensGes do fenbmeno do cinema
transnacional. A primeira delas trata das circunstancias em que este modelo se relaciona com o
pos-colonial, o exilio e as diasporas contemporaneas no cinema. De acordo com as autoras, a
abordagem tem a ver com as migracdes (real e virtual) de diretores e criadores de filmes e
problematiza o conceito de nagdo e cultura nacional definida a partir da Gtica eurocéntrica e
ocidental para propor novas formas de representar a identidade cultural.

As autoras apontam que também é possivel perceber uma progressiva concentracéo do
interesse sobre certas grandes cidades como Paris, Nova York, Téquio, Shanghai e Londres:
“Estas enormes polis pés-modernas reunem emigrantes do todo o mundo e suas ruas servem
de base e cena para a interagdo multicultural”, observam Valdellos e Mufioz (2011, p. 6) ao
citar filmes como Babel (Alejandro Gonzélez Ifarritu, 2006), Cidade de Deus (Fernando
Meirelles e Katia Lund, 2002), Batalla en el cielo (Carlos Reygadas, 2005), Le voyage du
ballon rouge (Hsiao-Hsien Hou, 2007) e Um couple parfait (Nobuhiro Suwa, 2005).
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A segunda dimenséo trata das tensdes entre o global e o local, a homogeneidade e a
heterogeneidade cultural relacionadas a producdo de certos territorios geograficos, assim como
0 intercambio de influéncias estéticas e tematicas entre nacOes, regides e povos. A
consequéncia disso é participacdo de novos territérios na légica de producdo audiovisual: “Em
todo o mundo, estdo acelerando certas tensdes entre modelos hegemonicos de produgéo e as
chegadas de identidades mais particulares, quer sejam regionais, plurinacionais ou locais”
(VALDELLOS E MUNOZ, 2011, p. 7).

Esse novo fendmeno enfraquece a base dos antigos sistemas que beneficiavam apenas
os Estados Unidos, em favor de novos focos produtivos como Hong-Kong ou a producéo
indiana bollywoodiana® e demonstra certa resisténcia na homogeneizagdo tematica e cultural
desses agentes, que dominam espacos discursivos tdo amplos como o sudeste asiatico.

De acordo com Valdellés e Mufioz (2011), a consequéncia imediata é a intensificacao
de processos de reducdo de custos, que fazem as producGes estadunidenses se deslocarem,
principalmente, a paises que oferecem ajudas e isen¢des fiscais a producbes estrangeiras. O
resultado desse fendmeno é que tais producdes se vendem cada vez mais e recebem a
aprovacdo dos publicos locais. Outro aspecto dessas relagdes entre o global e o local, de
acordo com as autoras, tem a ver com a tendéncia ao intercAmbio de influéncias estéticas e
tematicas. Um exemplo disso sdo os remakes de filmes e sagas orientais produzidos por
Hollywood.

Por ultimo, as autoras apontam a emergéncia da criacdo de estéticas transnacionais,
gracas a interferéncia das novas formas de distribuicdo online. Os produtos audiovisuais séo
produzidos, distribuidos e exibidos sob condi¢fes cada vez mais globais, gragas a um suporte
comum, o digital, que independe das fronteiras fisicas nacionais: “Isso os empurra a uma certa
homogeneizacdo tematica e faz surgirem imaginérios coletivos em uma crescente interagdo”
(VALDELLOS e MUNOZ, 2011, p. 10).

Para caracterizar essa nova estética emergente, as autoras usam o conceito de David
Bordwell (2008) de narrativa network. Seu principio central € de que varios protagonistas tém,
mais ou menos, 0 Mesmo peso, enquanto participam de enredos interligados. Frequentemente
essas linhas afetam uns aos outros em certo grau. Os personagens podem ndo se conhecer,
serem meros conhecidos, amigos ou familiares. O filme pretende mostrar o contexto maior por

trés de suas trajetdrias individuais:

8 Producéo relativa a regido de Mumbai (antiga Bombaim), na india. A expressdo é frequentemente usada para
designar a industria cinematografica indiana como um todo, de acordo com Ballerini (2009).
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Bordwell fala de certas precondicdes para poder falar da atual narrativa
network. Por uma parte, se encontra a importancia de filmes indies e
independentes dos oitenta; (...) em segundo lugar, a conexdo com a televisao
e a relevancia da serialidade tem dado lugar a narragbes com mdltiplos
personagens e situacdes (...); e, por ultimo, o ganho de importancia do que
Bordwell chama “objetos em circulagdo” (movidos pelo azar e pela troca de
localizagdo dos seus donos), que estimulam narracGes baseadas em feitos
fortuitos ou causuais (acidentes de transito, encontros imprevistos...).
(VALDELLOS e MUNOZ, 2011, p. 10, traducéo nossa)

Thanouli (2008) explica a narracdo transnacional como consequéncia de um dialogo
direto do cinema contemporaneo com 0s novos meios, a publicidade televisiva e a estética da
hipermidiacdo, baseada na oposi¢do a transparéncia na montagem, na heterogeneidade e na
fragmentacgéo do discurso.

As trés dimensdes apresentadas permitem a reflexdo sobre como o publico reage a essa
mudanca. Ortega (2010) chama atencdo para 0 modo como os estilos cinematograficos sao
aceitos. Segundo ele, certas estéticas e certas abordagens transitam mais facilmente que outros

através das fronteiras:

Uma das principais perguntas que os estudiosos deveriam tentar responder é
que estilos de cinema, desde a narrativa, a pontos de vista audiovisuais e
gerais, possuem apreciacdo global e quais ndo, e qual é a relacdo entre as
redes de circulagdo que possibilitam essa distribuicdo (ou falta) de bens
cinematicos no mundo inteiro, os pontos de vista criticos contrarios que esse
conjunto diverso de filmes oferece na era geopolitica atual e as
indiossincrasias de suas estruturas estéticas rivais. (ORTEGA, 2010, p. 79)

A partir das abordagens teoricas apresentadas, percebe-se que a transnacionalidade esta
presente nos modos de producdo, e distribuicdo do cinema e dos produtos audiovisuais de
maneira geral. Mesmo os produtos que partem dos lugares geograficamente e economicamente
privilegiados, passam a integrar novas estéticas e a deslocar a produgéo. Assim como as
identidades pds-modernas passam pelo processo de descentramento apontado por Hall (2011),

o fazer cinematografico também é deslocado do seu centro habitual.

3.2 Netflix e o descentramento do audiovisual online

Conforme apontado na seg@o anterior, as novas formas de distribuicdo online estéo
entre 0s processos que marcam a emergéncia do cinema transnacional. A possibilidade de ver
conteddos sob demanda, sem obedecer ao pré-determinado fluxo televisivo, tem se mostrado

uma das pontas promissoras no mercado. Essa nova forma de consumo pela internet favorece o
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acesso a contetdos audiovisuais de multiplos lugares e em mudltiplas plataformas. Para este
trabalho, nos interessa compreender o caso especifico da Netflix, idealizadora e distribuidora
da série Narcos, que sera o objeto da analise.

A Netflix ¢ uma empresa que oferece um vasto catalogo digital de produtos
audiovisuais mediante uma mensalidade fixa. Os numeros indicam a lideranca da plataforma
nesse segmento a nivel global. De acordo com os resultados do primeiro trimestre de 2016,
divulgados em abril deste ano, sdo mais de 81 milhdes de assinantes em 190 paises, assistindo
uma média de 125 milhdes de horas de contetido por dia®.

A maior concentracdo de usuarios estd nos Estados Unidos, que tém 46,97 milhGes
assinantes, mais da metade do total. Os outros paises correspondem a 34,53 milhdes!’. Na
Colémbia, por outro lado, 0 nimero de usuarios é muito inferior. A Netflix ndo disponibiliza
resultados por paises, mas segundo estimativa realizada pela Digital TV Reserch!!, de
dezembro de 2015, a Col6mbia teria 810 mil assinantes. Nesse mesmo periodo, os Estados
Unidos ja teriam 43,541 milhdes. Na América Latina, o principal pais em namero de
assinantes é o Brasil, onde o servico foi disponibilizado em 2011, com 3,338 milhdes, seguido
pelo México, com 1,980 milhdes, de acordo com a mesma pesquisa.

Percebe-se a tendéncia de expansdo da empresa a outros territdrios. Somente em
janeiro de 2016, a Netflix chegou a 130 novos paises. O catalogo € diferente em cada lugar,
devido as restricbes de negociacdo das licengas de distribuicdo com os produtores, além das
preferéncias regionais*?,

Nos primeiros anos, a Netflix era vista apenas como plataforma destinada a dar
sobrevida comercial a filmes e programas antigos. A empresa foi criada em 1997, nos Estados
Unidos, onde iniciou suas operacdes como distribuidora de DVDs, alugados ou comprados,
através do correio. No inicio, o catalogo era de pouco menos de mil titulos. O sistema de
assinaturas passou a ser adotado em 1999, pelo qual o assinante tinha acesso ilimitado aos
DVDs por um pre¢co mensal fixo. Em 2005, o nimero de assinantes chegava a mais de 4

milhdes, e seu catadlogo contava com dezenas de milhares de titulos.

° Disponivel em: <https://media.netflix.com/en/about-netflix>. Acesso em 30 de maio de 2016.

10 Disponivel em: <http:/files.shareholder.com/downloads/NFL X/2100519366x0x886428/5FB5A3DF-F23A-
4BB1-AC37-583BAEF2A1EE/Q116L ettertoShareholders W_TABLES .pdf>. Acesso em 30 de maio de 2016.
11 Disponivel em: <https://www.digitaltvresearch.com/ugc/press/129.pdf>. Acesso em 30 de maio de 2016.

12 De acordo com a Netflix. Disponivel em: <https://help.netflix.com/pt/node/4976>. Acesso em 30 de maio de
2016.
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A primeira grande transformagdo ocorreu em 2007, quando a Netflix comegou a
oferecer filmes e contetdo televisivo via streaming®. O servico continuou operando
exclusivamente nos Estados Unidos até 2010, quando expande sua atuacéo para o Canada. Em
2010, o servigo ja estava disponivel para aparelhos mobile, como smartphones e tablets, na
forma de um aplicativo. Simultaneamente, o Netflix realizava acordos com produtoras e
distribuidoras dos contetudos de cinema e televisdo como Paramount, Sony, Disney, MGM,
Miramax, BBC e Warner, aumentando significativamente seu catalogo online (RENNER e
ROSSINI, 2015).

Em 2011, a Netflix anunciou que iria investir em suas proprias producgdes audiovisuais.
A comédia Lilyhammer foi lancada em 2012, coproduzida pela emissora televisiva norueguesa
NRKZ1. Os oito episddios da primeira temporada da série foram exibidos primeiro na Noruega
e, um més depois, a Netflix disponibilizou para seus assinantes (CALAZANS, LIMA e
MOREIRA, 2015, p. 249).

Ladeira (2013) chama atencdo para o0 modelo seguido por companhias como a Netflix,

gue ndo caracteriza um rompimento com os sistemas de producao e distribuicdo classicos:

Este novo mercado envolve o relacionamento entre velhos personagens,
grupos tradicionais de comunicagdo em busca da manutengdo de seu poder, e
empresas voltadas a internet construindo inovagGes. A alianca entre ambos
indica uma relagdo de mutua dependéncia, envolvendo uma duplicidade: sem
conteido, os novos empreendimentos podem se tornar inviaveis; sem a
presenca na web, as antigas corporacGes deixam escapar a chance de
participar de um novo mercado. Depara-se, assim, com um momento no qual
ambos se veem obrigados a negociar. (p. 149)

Todos os produtos sdo pensados na ldgica de temporadas, unidade tipica dos seriados
estadunidenses, que normalmente comporta um conjunto de 12 ou 13 episddios, no caso dos
canais pagos, e que pode ir até 24 episodios na TV aberta (CALAZANS, LIMA e MOREIRA,
2015, p. 250). A diferenca é que, em vez de disponibilizar um episodio a cada semana, como
nos canais televisivos ou mesmo nos canais de YouTube, a Netflix lanca os episddios de suas
producdes originais de uma s6 vez, para que possam ser consumidos da maneira que o
assinante preferir. A partir de estudos sobre os habitos dos seus proprios assinantes, a Netflix
identificou que 61% os usuarios preferem assistir a varios episodios de uma mesma serie em

sequéncia (FALLON, 2014), numa préatica apelidada de binge-viewing** ou binge-watching®®.

13 Nessa modalidade, as informac@es ndo sdo armazenadas pelo computador. O usuario apenas recebe o "stream",
a transmissao dos dados. A partir dai, o conteido é reproduzido dependendo da velocidade da conexdo com a
internet.

14 De acordo com Calazans, Lima e Moreira, 2015, p. 250.
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Para Renner e Rossini (2015), disponibilizar todos os episddios dessa forma leva,

inevitavelmente, a uma revisdo dos modelos narrativos e estéticos dos produtos seriados:

Afinal, ndo sdo mais necessarios varios dos ganchos dentro do proprio
episodio (em funcdo da fragmentagdo por conta da interrupcdo para a
exibicdo da publicidade) ou das explicagdes entre episodios, j& que cada um
seria visto em semanas diferentes. A préatica de ver os episddios em conjunto
ja vinha sendo proposta pelos langamentos em DVD das temporadas de
muitas séries, seriados, microsseries e até de telenovelas. O que o Netflix faz
¢ investir nessa tendéncia, permitindo que os episddios possam ser vistos
todos juntos e em qualquer lugar e em qualquer tela. (RENNER e ROSSINI,
2015, p. 11)

Até o momento, a Netflix ndo opera como um estadio. “Entre os chamados ‘originais
Netflix’ distinguem-se 0s conteidos exclusivos (dos quais apenas o Netflix possui a licenca de
distribuicdo) e os conteudos cuja producdo foi viabilizada financeiramente pelo Netflix, que,
portanto, possui contratualmente a licenca de distribuicdo dos mesmos” (RENNER e
ROSSINI, 2015, p. 8).

Além das diferencas evidentes, as producgdes se diferem de séries tradicionais quanto
ao contetdo, uma vez que tratam de temas considerados “tabus”, aumentando a repercussao
dos produtos audiovisuais. House of Cards trata sobre corrupcdo politica, Orange is the New
Black fala da vida de presidiarias e Narcos sobre narcotrafico.

José Padilha, produtor e diretor da série Narcos acredita que a industria do streaming
terd um papel cada vez mais importante no audiovisual, especialmente do ponto de vista do

produtor de conteudo, valorizando o cinema de autor:

A lbgica de streaming é diferente da logica das novelas ou dos filmes de
estidio. Se eu faco uma novela, ou um filme de estldio, essas producdes tém
que dar certo. Se a novela ndo der certo, a televisao ndo vende anuncios. Os
executivos desses meios sdo conservadores, porque todos os produtos tém
que dar lucro. Ja com a Netflix, a I6gica é outra. A Netflix tem assinantes que
pagam um valor mensal, independentemente do que escolherem assistir. A
finalidade do servico ndo é fazer com que um filme especifico tenha
resultado. O objetivo é macro: é fazer com que a totalidade dos filmes seja
interessante para o assinante. Isso da mais liberdade criativa.*®

Diferente do que acontece em uma rede de televisdo, que tem compromissos
publicitarios e limites do que se pode mostrar, o objetivo na Netflix ¢ outro: “[...] podemos

usar a violéncia inerente a trama, palavrGes que normalmente seriam cortados e cenas mais

15 De acordo com Renner e Rossini, 2015, p. 10.
16 Trecho de entrevista a revista Carta Capital. Disponivel em: <http://www.cartacapital.com.br/cultura/sem-
material-de-arquivo-ninguem-iria-acreditar-diz-jose-padilha-2872.html>. Acesso em 30 de maio de 2016.



http://www.cartacapital.com.br/cultura/sem-material-de-arquivo-ninguem-iria-acreditar-diz-jose-padilha-2872.html
http://www.cartacapital.com.br/cultura/sem-material-de-arquivo-ninguem-iria-acreditar-diz-jose-padilha-2872.html
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ousadas. Resumindo, podemos mostrar personagens humanos como realmente s&o, sem
ofender ninguém”, aponta'’ Chris Brancato, criador e produtor de Narcos.

Ainda hoje, em plena expansdo da internet, a Netflix segue entregando DVDs pelo
correio no territorio estadunidense®. No entanto, o que caracteriza os servigos ofertados pela

empresa € o descentramento da producdo, distribui¢do e do consumo online.

3.3 A producao transnacional de Narcos

Narcos € uma producdo da Netflix em parceria com a Gaumont International
Television, divisdo americana da produtora francesa Gaumont Television. Criada por Chris
Brancato, Carlo Bernard e Doug Miro, junto a producdo executiva de Eric Newman, José
Padilha e Chris Brancato, a ideia inicial era que fosse um filme longa-metragem?®. O projeto
comecou a tomar outra forma devido a amplitude do assunto e a extensa trajetoria Pablo
Escobar. Os produtores perceberam que tantos incidentes ndo poderiam ser contados no
formato tradicional de duas horas.

Chris Brancato conta que os trés produtores foram para a Colémbia em abril de 2014,
guando comecaram a entrevistar pessoas que tiveram papel importante na histéria do
personagem central, o narcotraficante Pablo Escobar. O objetivo era construir uma historia a
partir de diferentes perspectivas, criando personagens que representassem as varias
instituicdes, colombianas e estadunidense, que estavam em jogo. Além da leitura de dezenas
de livros sobre o assunto, a producéo teve acesso as transcricbes das chamadas telefénicas
interceptadas pelo DEA (Drug Enforcement Administration) dos Estados Unidos.

Ainda de acordo com Brancato, a ideia de usar imagens de arquivo foi de José Padilha,
gue comegou sua carreira no cinema como documentarista. A equipe concordou com o0 modelo
misto entre imagens gravadas e imagens reais em razdo necessidade de lembrar ao
telespectador que os fatos realmente aconteceram. Meses antes das gravac6es, um editor ficou
responsavel por vasculhar milhares de horas de imagens de arquivo. Brancato conta que foram
selecionadas aquelas mais interessante ou que ajudavam a delimitar a época em que os fatos

ocorreram.

" Trecho de entrevista a revista Rolling Stone. Disponivel em: <http://rollingstone.uol.com.br/noticia/exclusivo-
visitamos-0-set-de-inarcosi-serie-protagonizada-pelo-brasileiro-wagner-moura/#imagem0>. Acesso em 30 de
maio de 2016.

18 De acordo com a Netflix. Disponivel em: <https://help.netflix.com/pt/node/396>. Acesso em 30 de maio de
2016.

19 Chris Brancato contou em entrevista ao The Daily Quirk. Disponivel em:
<http://www.thedailyquirk.com/2015/10/21/interview-narcos-chris-brancato/>. Acesso em 30 de maio de 2016.



http://rollingstone.uol.com.br/noticia/exclusivo-visitamos-o-set-de-inarcosi-serie-protagonizada-pelo-brasileiro-wagner-moura/#imagem0
http://rollingstone.uol.com.br/noticia/exclusivo-visitamos-o-set-de-inarcosi-serie-protagonizada-pelo-brasileiro-wagner-moura/#imagem0
https://help.netflix.com/pt/node/396
http://www.thedailyquirk.com/2015/10/21/interview-narcos-chris-brancato/
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Saber de antem&o que a série era destinada a Netflix permitia algumas particularidades
no processo de producdo. Os produtores ndo precisavam se preocupar com os palavrées ou
com a violéncia da trama. Além disso, sabiam que os dez episodios poderiam ser assistidos em
um periodo muito curto de tempo, sem a separagdo semanal comum em produtos seriados. De
acordo com Brancato, foi uma experiéncia criativa intensa, em que a Netflix ndo impedia que
os idealizadores fizessem da maneira como quisessem, colaborando com comentérios e
sugestoes.

Os dez episddios de Narcos foram dirigidos por quatro diferentes diretores. Sdo eles
José Padilha (episodios 1 e 2), Fernando Coimbra (7 e 8), ambos brasileiros, 0 mexicano
Guillermo Navarro (episodios 3 e 4) e o colombiano Andrés Baiz (5, 6, 9 e 10).

José Padilha é brasileiro, mas mora em Los Angeles desde 2014. Além de produtor
executivo, ele dirigiu os dois primeiros episédios de Narcos, que ddo o tom de toda a seérie.
Segundo ele: “E impossivel fazer uma minissérie assim no Brasil com atores chilenos,
peruanos, colombianos, argentinos, mexicanos, americanos. E aquela velha ideia de ‘vamos
integrar o cinema da América Latina’, ha mais de 20 anos se fala nisso e quem é que fez? O
Netflix, aqui.”%

Chris Brancato afirma que foi fantastico trabalhar com cineastas brasileiros e ndo

esconde a admiracéo pelo trabalho de Padilha:

Quando assisti aos filmes, lembro-me de pensar que "Narcos" teria que ser
muito boa, porque o cara é muito bom. E lembro de pensar comigo mesmo:
"Se apresentarmos uma série de TV que tiver o sabor de Tropa De Elite', os
americanos vao amar, eles vao ficar loucos". E o que José fez foi influenciar
com o jeito dele como a hist6ria deveria ser escrita e contada. Na minha
opinido, a série € muito brasileira: muita narracdo, muitas cenas rapidas, o
estilo documental. Lembro que em certo ponto, Padilha estava me dando
orientagdes e eu pensei: "Meu Deus, isso vai contra tudo o que aprendi”.
Entdo eu disse a mim mesmo: "Quer saber? Ele é brilhante, ele é engracado,
tire de sua mente todas as regras de roteiro que vocé conhece e se deixe
levar".2

Além de Padilha, o brasileiro Fernando Coimbra compGe o grupo de diretores da série.
Ele é conhecido pela direcéo e roteiro do filme O Lobo atras da Porta (2013), primeiro longa
de sua carreira que é marcada pelos curta-metragens. Coimbra conta, a partir da propria

vivéncia, as particularidades do processo de producdo construido por pessoas diferentes:

20 Trecho de entrevista a revista Trip. Disponivel em: <http://revistatrip.uol.com.br/trip/jose-padilha-fala-sobre-
hollywood-cinema-a-serie-narcos-e-0-brasil>. Acesso em 30 de maio de 2016.

21 Trecho de entrevista ao portal UOL. Disponivel em:
<http://tvefamosos.uol.com.br/noticias/redacao/2015/11/09/criador-de-narcos-culpa-wagner-moura-por-publico-
ver-escobar-como-heroi.htm>. Acesso em 30 de maio de 2016.



http://revistatrip.uol.com.br/trip/jose-padilha-fala-sobre-hollywood-cinema-a-serie-narcos-e-o-brasil
http://revistatrip.uol.com.br/trip/jose-padilha-fala-sobre-hollywood-cinema-a-serie-narcos-e-o-brasil
http://tvefamosos.uol.com.br/noticias/redacao/2015/11/09/criador-de-narcos-culpa-wagner-moura-por-publico-ver-escobar-como-heroi.htm
http://tvefamosos.uol.com.br/noticias/redacao/2015/11/09/criador-de-narcos-culpa-wagner-moura-por-publico-ver-escobar-como-heroi.htm
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"Quando é vocé quem escreve, vocé sabe completamente o que quer dizer em cada cena.
Quando vocé dirige uma coisa que outra pessoa escreveu, vocé tem que olhar e entender,
discutir com o roteirista 0 que a cena esta fazendo ali, mas uma hora vocé se apropria da cena
como se VOcé mesmo estivesse escrito e vai embora”, explica??. A trilha sonora da série e a
musica tema da abertura, também sdo de brasileiros, Pedro Bromfman e Rodrigo Amarante,
respectivamente.

Entre os diretores, o mexicano Guillermo Navarro tem a mais extensa producéo
cinematogréfica, principalmente como diretor de fotografia. Desde os anos 1990, boa parte de
sua trajetéria foi em Hollywood, trabalhando em titulos como Jackie Brown (Quentin
Tarantino, 1997), Stuart Little (Rob Minkoff, 1999), Uma Noite no Museu (Shawn Levy, 2006
e 2014) e a saga Crepusculo: Amanhecer - partes 1 e 2 (Bill Condon, 2011 e 2012). O
Labirinto do Fauno (Guillermo del Toro, 2006) rendeu a Navarro o Oscar de melhor
fotografia.

Andrés Baiz, também conhecido como Andi Baiz, é o Unico representante colombiano
entre os diretores, apesar de ter feito sua formacdo em cinema nos Estados Unidos. Ele é o
diretor com maior participacao, responsavel pela direcdo de 40% da primeira temporada. Baiz
dirigiu filmes como Satanas (2007), La cara oculta (2011) e Roa (2013), além de séries para a

televiséo colombiana. Segundo ele:

Por ser o Unico diretor colombiano, eu tinha a obrigacdo moral de imprimir
autenticidade e rigor historico aos meus episodios. Necessitava ser justo e
respeitoso com nossa realidade, ja que os escritores e a maioria dos atores ndo
eram daqui. Sempre lutei para que os colombianos ficassem como 0s
principais protagonistas desta histdria e isto exigia um compromisso especial
da minha parte.?®

Os servigos de producdo na Coldmbia foram realizados em parceria com a produtora
Dynamo. Criada em 2006, a empresa tem apostado no mercado estadunidense?*. O diretor
executivo da produtora, Andrés Calderon, que trabalhou diretamente com a série Narcos,

contou em entrevista® que as gravacgdes foram feitas "se ndo 99,5%, ao menos 99,3% na

22 Em entrevista ao portal UOL. Disponivel em: <http://televisao.uol.com.br/noticias/redacao/2015/09/09/serie-e-
nobre-como-cinema-diz-diretor-de-narcos-e-o-lobo-atras-da-porta.htm>. Acesso em 30 de maio de 2016.

23 Trecho de entrevista ao site do Proimagenes Coldmbia. Disponivel em:
<http://locationcolombia.com/?p=37634>. Acesso em 30 de maio de 2016, tradugdo nossa.

24 De acordo com informagdes do jornal El Espectador. Disponivel em:
<http://www.elespectador.com/entretenimiento/agenda/cine/productora-colombiana-dynamo-se-abre-paso-
hollywood-articulo-543215>. Acesso em 30 de maio de 2016.

25 Disponivel em: <http://tiempo.hn/narcos-la-serie-de-netflix-que-globaliza-la-historia-del-narco-colombiano-
pablo-escobar/>. Acesso em 30 de maio de 2016.



http://televisao.uol.com.br/noticias/redacao/2015/09/09/serie-e-nobre-como-cinema-diz-diretor-de-narcos-e-o-lobo-atras-da-porta.htm
http://televisao.uol.com.br/noticias/redacao/2015/09/09/serie-e-nobre-como-cinema-diz-diretor-de-narcos-e-o-lobo-atras-da-porta.htm
http://locationcolombia.com/?p=37634
http://www.elespectador.com/entretenimiento/agenda/cine/productora-colombiana-dynamo-se-abre-paso-hollywood-articulo-543215
http://www.elespectador.com/entretenimiento/agenda/cine/productora-colombiana-dynamo-se-abre-paso-hollywood-articulo-543215
http://tiempo.hn/narcos-la-serie-de-netflix-que-globaliza-la-historia-del-narco-colombiano-pablo-escobar/
http://tiempo.hn/narcos-la-serie-de-netflix-que-globaliza-la-historia-del-narco-colombiano-pablo-escobar/
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Colémbia®, ja que "foram rodadas apenas duas cenas fora". As locagdes na Colémbia foram as
cidades de Bogota, Cartagena, Medellin, Santa Marta e Villavicencio.

A associacdo entre produtoras colombianas e estrangeiras ndo € novidade desde 2012,
quando o governo da Colémbia criou a lei 1556, que incentiva produgdes cinematogréaficas
nacionais ou internacionais a gravarem dentro do pais. E necessario investimento de, pelo
menos, 1.800 salarios minimos mensais vigentes (cerca de 500 dolares)® e contratagdo de
produtoras nacionais para poder ter acesso a devolucdo de 40% dos gastos cinematograficos
locais (servicos relacionados com a pré-producdo, producdo e pés-producdo, incluindo os
servicos artisticos e técnicos) e 20% dos custos logisticos (como diérias de hotéis e transporte).
Como visto no capitulo anterior, o deslocamento das producdes a paises que oferecem tais
subsidios € uma das marcas do cinema transnacional.

Narcos é, até 0 momento, a maior realizacdo audiovisual estrangeira feita na Coldombia.
A produgéo contratou diretamente 400 colombianos durante sete meses. Foram 28.500 noites
de hotel e 4.420 passagens aéreas para estrangeiros que vieram até o pais, além de 9.197
passagens nacionais, todos mediados por agéncias de viagem locais, de acordo com dados do
Proiméagenes?’.

Se os produtores executivos e os diretores ja& vém de origens diferentes, o elenco
apresenta uma variedade ainda maior de nacionalidades. Um brasileiro, Wagner Moura,
interpreta o personagem central da série, o colombiano Pablo Escobar. Sua mae é interpretada
pela atriz chilena Paulina Garcia e a esposa pela mexicana Paulina Gaitan. As também
mexicanas Stephanie Sigman e Ana de la Reguera, encaram duas colombianos, a jornalista
Valeria Velez e a guerrilheira Elisa, respectivamente. Pedro Pascal é chileno e Boyd
Holbrookk é estadunidense, e interpretam os policiais dos EUA. A britanica Joanna Christie
interpreta a estadunidense Connie Murphy, esposa de Steve Murphy. O presidente César
Gaviria, figura central na série, é encarado pelo ator mexicano Raul Méndez e seu principal
assessor ¢ Eduardo Mendoza, interpretado pelo colombiano Manolo Cardona.

Entre os narcotraficantes associados a Escobar, estdo: o porto-riquenho Luis Guzman,
conhecido de producgdes de Hollywood, como Gacha. Os irm&os Ochoa vém de nacionalidades
diferentes: o brasileiro André Mattos vive Jorge, e o colombiano Roberto Urbina interpreta

Fabio. Outro colombiano, Juan Pablo Raba interpreta Gustavo, primo e principal aliado de

2 De acordo com informagdes do Proimagenes Colombia. Disponivel
em:<http://locationcolombia.com/?page_id=22682>. Acesso em 30 de maio de 2016.
27 Disponivel em: <http://locationcolombia.com/?p=37664>. Acesso em 30 de maio de 2016.



http://locationcolombia.com/?page_id=22682
http://locationcolombia.com/?p=37664
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Escobar. O contrabandista Carlos Lehder, que era armeno, filho de pai alemdo e mée
colombiana, é interpretado pelo ator canadense Juan Riedinger.

A escolha do ator que faria o protagonista foi do diretor José Padilha, que ja havia
trabalhado com Wagner Moura em Tropa de Elite 1 e 2 (2007 e 2010). Moura nédo falava
espanhol antes de ser convidado a participar da série, em 2014. Ele se mudou para Medellin,
onde passou cinco meses estudando o idioma na Universidad Bolivariana?®. Além disso, teve
que ganhar 20 quilos para ficar com a aparéncia semelhante ao narcotraficante.

Moura declarou®® que seu interesse sobre a histdria e a cultura da América Latina
aumentou gracas a série. Para ele, “os colombianos tém algo muito préximo de nds,
brasileiros, e eu nunca senti, em Narcos, que estava contando uma historia que fosse alheia a
mim. [...] Narcos mostra como somos parte de um mesmo espaco e que temos muitas coisas
em comum’.

Assim como Wagner Moura, Boyd Holbrook e Pedro Pascal passaram por uma
preparagdo para viver seus personagens. Ambos participaram de treinamentos com agentes do
Drug Enforcement Administration. Antes das gravacGes comegarem, 0s atores conheceram 0s
seus homdlogos na vida real.*

O filho do Pablo Escobar real, Sebastian Marroquin, se posicionou contra a perspectiva
adotada pela série. Ele afirma que ha interesses politicos por trds do projeto e que ofereceu
ajuda na curadoria, que foi negada pela producdo. Marroquin contou sua versdo no livro
"Pablo Escobar - Meu Pai", publicado em junho de 2015 no Brasil. Brancato declara que a
decisdo de ndo contar com a sua participacdo durante o processo de produc¢do foi uma decisdo
dos roteiristas e produtores, ndo da Netflix: “Em algum grau, Escobar ¢ uma pessoa que
inspira muitos sentimentos nas pessoas, mas ele foi um criminoso e um assassino, e nao nos
sentimos na obrigagdo de falar com pessoas da vida dele.”%!

Narcos foi indicada ao Globo de Ouro 2016 como melhor série de drama e Wagner

Moura a melhor ator em série de drama. Com nota 8,9 no IMDB (Internet Movie Database)®,

28 Conforme contou em entrevista ao jornal EI Tiempo. Disponivel em:
<http://www.eltiempo.com/entretenimiento/cine-y-tv/entrevista-de-maria-isabel-rueda-a-wagner-moura-actor-en-
la-serie-narcos/16547461>. Acesso em 30 de maio de 2016. Tradugdo nossa.

29 Em entrevista ao jornal El Pais. Disponivel em:
<http://brasil.elpais.com/brasil/2015/09/02/cultura/1441201128 881453.html>. Acesso em 30 de maio de 2016.
30 De acordo com Pedro Pascal, em entrevista ao blog Arts Beat. Disponivel em:
<http://artsbeat.blogs.nytimes.com/2015/09/02/game-of-thrones-pedro-pascal-narcos/? _r=0>. Acesso em 30 de
maio de 2016.

31 Trecho de entrevista ao portal UOL. Disponivel em:
<http://tvefamosos.uol.com.br/noticias/redacao/2015/11/09/criador-de-narcos-culpa-wagner-moura-por-publico-
ver-escobar-como-heroi.htm>. Acesso em 30 de maio de 2016.

32 Disponivel em: http://www.imdb.com/title/tt2707408/>. Acesso em 30 de maio de 2016.
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a producdo foi capaz de capturar a atencéo de diferentes criticos e audiéncias, alem de causar
repercussao sobre a histdria real do narcotréafico na Colémbia e na América Latina.

A Netflix ndo disponibiliza dados sobre a audiéncia de suas producgdes originais, mas a
rede de televisdo estadunidense NBC (National Broadcasting Company) fez esse
levantamento, ainda que de forma aproximada. No periodo de setembro a dezembro de 2015,
Narcos teria atingido 3,2 milhdes de espectadores, ficando atrds apenas da série Jessica Jones,
com 4,8 milhdes, entre as producgdes originais da Neflix. Caso os nimeros estejam corretos, a
audiéncia apontada ja ultrapassa os principais programas da propria NBC*2,

As gravacdes da segunda temporada comecaram em outubro de 2015 e a producdo
continua em parceria com a colombiana Dynamo34. A previsio ¢ de que a estreia ocorra em 2
setembro 2016. Enguanto a primeira temporada cobriu um periodo de mais de 10 anos do
narcotrafico na Coldmbia, a segunda parte deve apresentar poucos meses, ja que sera voltada a
captura de Escobar nos poucos meses que lhe restam de vida, contou Brancato em entrevista’.

As informacdes apresentadas neste capitulo permitem pensar a série Narcos com base
na emergéncia de producbes audiovisuais com caracteristicas transnacionais. Desde a
definicdo tematica, passando pelas questdes de producdo, construcdo da narrativa e

distribuicdo, a série € composta por uma multiplicidade de origens identitarias.

33 Disponivel em: <http://exame.abril.com.br/estilo-de-vida/noticias/nbc-revela-audiencia-das-principais-series-
da-netflix>. Acesso em 30 de maio de 2016.

34 De acordo com o Proimagenes Colémbia. Disponivel em: <http://locationcolombia.com/?p=39960>. Acesso
em 30 de maio de 2016.
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Neste capitulo, primeiro, serdo expostos os parametros metodoldgicos, incluindo as

categorias que serviram para analisar o objeto, aléem de questfes sobre a narrativa e o narrador

da série Narcos. Em seguida, a analise se divide em trés aspectos: Representacdes territoriais;

Altos agentes politicos; e Personagens policiais.

4.1 Procedimento metodoldgico

A partir das discussbes realizadas nos capitulos anteriores, as representacdes

identitarias da Colémbia e dos Estados Unidos, na série Narcos, serdo analisadas a partir de

trés categorias. Elas foram selecionadas porque permitem paralelos entre os dois territdrios e

também porque sdo marcadas pela conducdo do narrador da série, Steve Murphy. Os trés

aspectos serdo compreendidos conforme segue:

a)

b)

Representacdes territoriais: Esta categoria tem o objetivo de identificar como
sdo caracterizados os territorios colombiano e estadunidense. Entendemos que o
modo como esses espacos sdo representados contribui ativamente para as
construgdes identitarias dos personagens inseridos neles. Serdo analisadas duas
cenas, uma sobre os Estados Unidos e uma sobre a Colombia, e, ainda, um
trecho que compara os modelos de presidios dos dois paises. Essa categoria sera
analisada com base nas relacbes de identidade e diferenca que marcam as
representacoes.

Altos agentes politicos: Através dessa categoria, vamos analisar como 0s
presidentes de cada pais atuam na constru¢cdo de comunidades imaginadas.
Esses agentes politicos sdo responsaveis por importantes decisdes, que
provocam pontos de giro significativos na narrativa. Serdo analisados,
especificamente, um pronunciamento de cada presidente, Ronald Reagan e
César Gaviria.

Personagens policiais: Nesta categoria, propomos a analise dos personagens
que atuam no combate direto ao narcotrafico. Eles ndo tém os mesmos
privilégios dos integrantes da categoria anterior. Por isso, podem ser
compreendidos a partir de suas subjetividades e motivagdes pessoais, para além

de suas atividades profissionais. Percebem-se mudancas nas representacoes
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identitarias desses personagens ao longo da série, que serdo analisadas com
base no conceito de descentramento do sujeito, proposto por Stuart Hall (2011).

Os personagens narcotraficantes ndo serdo analisados, apesar de serem maioria na
série. Essa escolha se deu pela impossibilidade de identificar tais representagdes, ja que ndo ha
personagens estadunidenses nesse papel na primeira temporada. Diante disso, o paralelo entre
paises ndo seria possivel.

Embora Narcos seja uma série, que se aproxima mais de um modelo instituido para a
televisdo do que para o cinema, a metodologia de analise da linguagem audiovisual e da
narrativa vem dos estudos filmicos, onde esses procedimentos sdo mais desenvolvidos.
Vanoye e Goliot-Lété (1994) apontam que a anlise filmica é feita por meio de dois processos.
O primeiro € o da desconstrucdo do texto filmico, com o objetivo de obter um conjunto de
elementos distintos do proprio filme. Segundo os autores, essa etapa auxilia o analista a
adquirir certo distanciamento do objeto. O segundo processo consiste em estabelecer elos entre
os elementos isolados anteriormente e em compreender como eles se associam para fazer
surgir um todo significante, reconstituindo o filme. Conforme os autores (1994, p. 15), “como
se deve ter compreendido, a desconstrucdo equivale a descri¢do. Ja a reconstrucdo corresponde
ao que se chama com frequéncia a ‘interpretagao’”.

Partindo desse principio, os dez episddios da série foram, primeiramente, assistidos e
divididos em trechos tematicos. Esses trechos poderiam conter apenas uma cena, ou varias
delas sobre uma mesma tematica. O objetivo de tal divisdo foi facilitar a visualizacdo dos fatos
e personagens de cada episodio. Depois, foram identificados os trechos que apresentavam
representacdes identitarias significativas de cada pais. Entendemos que todas as cenas da série
s8o responsaveis por criar representacoes, entretanto, o recorte é necessario diante da extensao
do objeto a ser analisado. A partir dessa delimitagdo, foi possivel determinar as categorias que
permitem paralelos entre a Coldmbia e os Estados Unidos.

Apesar de 0 objeto a ser analisado ter caracteristicas ficcionais, o foco de analise séo as
identidades construidas dentro dele. Elas falam também de processos histéricos e tém

repercussoes reais:

Elas [as identidades] surgem da narrativizacdo do eu, mas a natureza
necessariamente ficcional desse processo ndo diminui, de forma alguma, sua
eficacia discursiva, material ou politica, mesmo que a sensacdo de
pertencimento, ou seja, a “sutura¢do a historia” por meio da qual as
identidades surgem, esteja, em parte, no imaginario (assim como no
simbdlico) e, portanto, sempre, em parte, construida na fantasia ou, ao menos,
no interior de um campo fantasmatico. (HALL, 2013, p. 109)
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Hall (2013) aponta o fato de as identidades serem construidas dentro dos discursos, por
isso, torna-se fundamental compreendé-las como produzidas em locais histéricos e
institucionais especificos, no interior de formacbes e praticas discursivas especificas, por
estratégias e iniciativas especificas. Dessa forma, ndo podemos ignorar que um objeto
audiovisual € um produto cultural inscrito em um determinado contexto sécio-histérico. E esse

entendimento também é apresentado por Vanoye e Goliot-Lété (1994, p. 54):

Embora o cinema usufrua de relativa autonomia como arte (com relagcdo a
outros produtos culturais com a televisdo ou a imprensa), os filmes ndo
poderiam ser isolados dos outros setores de atividade da sociedade que 0s
produz (quer se trate da economia, quer da politica, das ciéncias e das
técnicas, quer, é claro, das outras artes).

Por outro lado, o objeto que sera analisado é formado a partir de um emaranhado de
escolhas de todos os setores da equipe técnica, que, em conjunto, formam o ponto de vista do
filme como um todo. Em especial, como salientamos no capitulo anterior, a série Narcos tem a
particularidade de ter sido idealizada e produzida por diferentes nacionalidades. E isso também

deve ser levado em conta na analise, conforme Vanoye e Goliot-Lété (1994, p. 56):

Em um filme, qualquer que seja seu projeto (descrever, distrair, criticar,
denunciar, militar), a sociedade ndo é propriamente mostrada, é encenada.
Em outras palavras, o filme opera escolhas, organiza elementos entre si,
decupa no real e no imaginario, constrdi um mundo possivel que mantém
relagbes complexas com o mundo real: pode ser em parte seu reflexo, mas
também pode ser sua recusa (ocultando aspectos importantes do mundo real,
idealizando, amplificando certos defeitos, propondo um “contramundo” etc.).

Um produto audiovisual €, portanto, um ponto de vista sobre determinados aspecto do
mundo que Ihe é contemporaneo. O objetivo da proxima sec¢do é compreender como esse olhar
articula as representacdes identitarias na serie Narcos. Alguns fatos da série realmente
ocorreram e marcaram a historia recente da Colémbia. Neste trabalho, no entanto, a veracidade

da histdria narrada ndo sera analisada, mas sim a forma como é narrada.
4.1.1 A narrativa e a narracao da série Narcos

Conforme ja explicamos, a pesquisa se estabelece com base na primeira temporada da

série Narcos, que estreou em 28 de agosto de 2015. Todos os dez episddios, que tém duragédo
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média de 49 minutos®, foram disponibilizados de uma tnica vez pela Netflix. O site oficial de
acesso ao contetido define a série do seguinte modo: “As origens do trafico, sua ascensdo e a
violéncia que marcou uma geracao sdo retratadas com realismo nesta serie original Netflix”.

O tema central da primeira temporada ¢é a trajetoria do traficante colombiano Pablo
Escobar (1949 — 1993), a partir dos anos 1980, quando se tornou um dos homens mais
perigosos, procurados e ricos do mundo. A narrativa é construida em torno dos esforcos para
controlar o trafico da cocaina, por parte dos governos da Coldmbia e dos Estados Unidos,
principal mercado exportador da droga.

A abertura do primeiro episddio relaciona o realismo magico®® com os fatos e com o
pais retratados pela série: “Realismo magico ¢ definido como o que acontece quando uma
situacdo realista altamente detalhada é invadida por algo que é estranho demais para acreditar.
Existe um motivo para o realismo magico ter nascido na Colombia.”3’

Narcos é uma obra ficcional baseada em fatos reais. Sdo usadas imagens de arquivo,
em todos os episddios, para ilustrar e contextualizar os fatos, além de demarcar o espacgo-
tempo em que estdo inseridos. Em entrevista®, o diretor e produtor-executivo José Padilha

declarou:

A trajetdria do Pablo Escobar, de fato, tem essa dimensao dificil de acreditar.
Se vocé imaginar que um narcotraficante contratou um grupo de esquerda — o
M19 — para invadir o Palacio da Justica, destruir provas contra ele, sequestrar
juizes... € uma coisa de maluco! Na Colémbia, quando vocé fala em realismo
magico, os colombianos dizem: "Olha, realismo méagico para os outros. Para
nos, é documental." Por isso que eu usei material de arquivo na série: se eu
ndo contasse a histéria por material de arquivo, as pessoas nao iriam
acreditar.

A verossimilhanca se constréi também a partir dos idiomas inglés e espanhol que
delimitam os espagos durante toda a trama. Chris Brancato declarou® que, em média, 60% da
série € em inglés e 40% em espanhol. Esse fato chama atencéo ja que a série se passa quase
completamente na Colémbia e a maioria dos personagens nasceram nesse pais, assim como a

maioria dos atores possuem o espanhol como sua lingua materna. Nas relagfes interpessoais

% De acordo com IMDB. Disponivel em: < http://www.imdb.com/title/tt2707408/>. Acesso em 07 de junho de
2016.

% De acordo com Gerald Martin (1995), realismo magico é uma narrativa que ndo distingue o fantastico do real, o
mito e a historia. E considerado um estilo derivado do movimento surrealista e tem o colombiano Gabriel Garcia
Marquez como principal expoente.

37 Trecho de abertura do primeiro episodio da série. Tradugdo de acordo com a legenda oficial da Netflix.

3 Disponivel em: <http://revistatrip.uol.com.br/trip/jose-padilha-fala-sobre-hollywood-cinema-a-serie-narcos-e-
o0-brasil>. Acesso em 30 de maio de 2016.

39 Em entrevista ao The Daily Quirk. Disponivel em: <http://www.thedailyguirk.com/2015/10/21/interview-
narcos-chris-brancato/>. Acesso em 30 de maio de 2016.
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da trama, o idioma é um elemento segregador. O conhecimento das duas linguas da acesso a
informacdes e é privilégio de poucos personagens.

Em inglés também ¢é feita a narracdo em off de todos os episodios pelo personagem
Steve Murphy, e isso demarca (e ratifica) o lugar de enunciacdo da narrativa. Falando de
maneira muito pessoal, a voz do agente estadunidense ndo constr6i somente o contexto
necessario a trama, mas também apresenta criticas diretas e indiretas ao territorio colombiano e
aos governos estadunidenses. De acordo com a tipologia de narradores, proposta por Norman
Friedman e apresentada por Ligia Chuappini Moraes de Freitas (1994, p. 26), Murphy se
caracteriza por um autor onisciente intruso: “Esse tipo de narrador tem a liberdade de narrar a
vontade, de colocar-se acima, ou, como quer J. Pouillon, por tras, adotando um ponto de vista
divino, como diria Sartre, para além dos limites de tempo e espago”.

Esse narrador pode falar do ponto de vista da periferia dos acontecimentos, ou do
centro deles, ou ainda limitar-se e narrar como se estivesse de fora, ou de frente, podendo,
ainda, mudar e adotar sucessivamente varias posi¢cGes. Murphy se encaixa nessa categoria
porque suas palavras predominam como canal de informacdo, carregando seus préprios
pensamentos e percepc¢des. Ele fala do futuro, demonstrando, frequentemente, saber mais do
que o espectador, como quando introduz a historia da cocaina no primeiro episodio: “Ninguém
sabe, mas em 1973, o Chile estava a caminho de se tornar o maior centro processador e
exportador de cocaina do mundo.”

Outro traco caracteristico do autor onisciente intruso encontrado em Murphy é o
direcionamento do olhar do espectador. O narrador da série aparece ndo s6 no inicio e no fim
das cenas, introduzindo e concluindo os fatos, mas também no meio delas. Ele interfere em
falas dos personagens, como no pronunciamento do presidente Ronald Reagan, que sera
analisado posteriormente.

José Padilha conta que a série foi pensada para um publico multinacional, o que explica
a escolha de um personagem estadunidense como narrador. "Queriamos fazer uma serie que
transcorresse em dois mundos diferentes, que fosse tao interessante para a audiéncia americana
como para a latina, e a Unica maneira de fazé-la foi mostrar a versdo da DEA", explicou o
diretor®. Considerando que o publico da Netflix estd em mais de 190 paises e que a maioria
dos assinantes do servico de streaming estd nos Estados Unidos, um narrador estadunidense

contribui na aceitacdo da narrativa pelos espectadores.

40 Em entrevista ao Tiempo Digital. Disponivel em: <http://tiempo.hn/narcos-la-serie-de-netflix-que-globaliza-la-
historia-del-narco-colombiano-pablo-escobar/>. Acesso em 30 de maio de 2016.
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A série inicia temporalmente em 1973, quando a produgdo de cocaina passa do Chile
para a Colébmbia. Escobar, que j& era um importante contrabandista de outros produtos,
identifica a oportunidade da droga no mercado estadunidense. O negdcio comega com 0
transporte em voos comerciais, em pequenas quantidades. Em pouco tempo, o crescimento dos
lucros e da demanda impulsionam o envio de grandes quantidades por avides exclusivos. A
partir de entdo, muitos dos produtos exportados pela Colémbia passam a levar cocaina
escondida. Escobar faz um acordo com outros traficantes da regido que também entraram no
mercado negro da droga e se torna o lider do Cartel Medellin. Os membros do grupo passam a
figurar na revista Forbes, entre as pessoas mais ricas do mundo. Diante da impossibilidade de
gastar tanto dinheiro, Escobar comeca a distribuir aos pobres e, até mesmo, a enterra-lo. Ele
também se envolve na politica, com pretensdes de, um dia, se tornar presidente da Coldmbia.
Apesar de eleito deputado, sua posse ndo se concretiza em funcdo do seu envolvimento com o

narcotrafico.

4.2 Movimento de analise

4.2.1 Representagdes territoriais

a) As duas Colémbias

A visdo da Colémbia, enquanto pais, é formada na série por representacdes variadas.
Pablo Escobar e César Gaviria, personagens colombianos mais significativos da trama, sao
também aqueles que mais enaltecem o territério, com demonstracbes constantes de
patriotismo. Escobar, por exemplo, afirma, no episodio cinco, quando retorna do exilio no
Panama, que prefere morrer antes de sair da Coldombia novamente. Entre os personagens
estadunidenses, apenas o0 narrador demonstra o que pensa sobre o pais. Ele justifica o fato de a
cocaina ter ido para o local, no primeiro episédio: “Os melhores contrabandistas do mundo
estavam na Colémbia”. Ou, ainda, ap0s Escobar ter sido eleito deputado no terceiro episodio:
“H4 um motivo para o realismo magico ter nascido na Colombia. E um pais onde os sonhos e a
realidade se confundem, onde, em suas mentes, as pessoas voam to alto quanto icaro”.

Percebe-se assim, um jogo de contrastes na representacdo. Enquanto é um pais lindo, é
também um lugar propicio para problemas como a cocaina. A cena que serd analisada é

representativa dessa dualidade perceptivel em inimeras outras cenas.
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No inicio do segundo episddio, Steve Murphy e a esposa, Connie Murphy (Joanna
Christie), estdo & caminho da Colémbia, onde irdo a morar. Enquanto as imagens mostram 0s
dois dentro do avido, a narracdo comenta o crescimento do narcotrafico. O trecho que nos
interessa (43:33 — 42:54)* inicia quando Murphy olha o proprio relogio e diz: “Devemos estar
sobrevoando a Amazdnia agora”. Os dois personagens olham pela janela a paisagem natural de

florestas e rios (figuras 1a e 1b).

Narrador:
A dez mil pés de altura, a Colémbia era um paraiso tropical intocado.
Mas as coisas eram diferentes no solo.

Figura 1 - Steve e Connie Murphy observam a Colémbia pela janela do avido
la 1b

Fonte: reproducéo de frames da série Narcos (2015).

O narrador segue contando como Pablo construiu superlaboratérios de producdo de
cocaina, explicando sobre as particularidades da producdo. O que nos interessa compreender,
de fato, sdo os contrastes entre esta Coldmbia vista de cima (figura 1c) e aquela que € vista no
detalhe (figura 1d). De longe, a Colémbia representada pela narracdo e pelas imagens é
selvagem, intocada. Sua beleza é construida pelo exotismo. O que haveria no meio dessa
floresta? A resposta vem em seguida com a sequéncia que mostra a Colémbia no solo. Assim

41 Os tempos iniciais e finais das cenas apresentadas serdo retroativos, seguindo a barra de tempo da Netflix, que
marca a duracdo dessa maneira.
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como de cima, embaixo, também é a floresta que aparece. Porém, com a cocaina sujando a
beleza do territorio. A simplicidade do local e dos trabalhadores do processo ddo uma intengéo
de pobreza. O fato de a producdo ocorrer no meio das arvores contribui para uma

representacdo exatica, ndo s6 do local mas da cocaina também.
b) Os dois Estados Unidos

O territorio estadunidense é mostrado poucas vezes durante a temporada. Miami é a
principal referéncia, ja que a cidade é o foco do Cartel Medellin. Mesmo assim, as imagens
apresentadas se resumem a dois ambientes: as praias e os locais de chegada da droga (portos e

aeroportos), conforme a figura 2.

Figura 2 - Praia e porto de Miami

Fonte: reprodugdo de frames da série Narcos (2015).

A cena que serd analisada (40:13 - 39:53) foi selecionada porque apresenta duas
cidades do pais, comparando-as. O Cartel Medellin era responsavel por traficar cocaina para
Miami, enquanto o Cartel Cali fornecia a Nova York. O narrador traga, assim, uma
comparacao entre as duas cidades no sétimo episodio.

Primeiro, o narrador conduz o espectador a Miami. Os planos usados para definir a
cidade mostram pessoas na praia, um homem ao lado do peixe que pescou e uma mulher
desfilando de biquini em um concurso de beleza também na praia (figura 4 — coluna 4a). Ja
Nova York aparece em planos que mostram a cidade e seus arranha-céus, a vida noturna
relacionada a cocaina e o dia-a-dia da bolsa de valores (figura 4 — coluna 4b). De acordo com o

narrador:

O cartel de Medellin era Miami:
piscinas, garotas de biquini, cafona como um Cadillac de duas cores.
O cartel de Cali era Nova York:
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elegante, suave, sutil.
Onde eles podiam abastecer a vida noturna com cocaina
e garantir que todos fossem trabalhar em Wall Street na manha seguinte.

Figura 3 - Contrastes entre cidades estadunidenses

Coluna 3a - Miami Coluna 3b — Nova York

&SKC
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Fonte: reproducdo de frames da série Narcos (2015).

Os contrastes séo visiveis entre as duas cidades. Miami é sexualizada, vista a partir de
ambientes abertos e remete a uma vida facil e tranquila. E importante salientar que esta é uma
das cidades dos Estados Unidos com a maior quantidade de imigrantes latinoamericanos. Nova
York, por outro lado, é mostrada através de mais imagens internas, escuras, que remetem a um
lugar sério, burocratico, financeiro.

A narracdo de Murphy é carregada de reducionismos e estereétipos. A definicdo das
duas cidades serve, nesse momento da trama, para introduzir o Cartel de Cali, rival do Cartel

Medellin. Para o narrador, o grupo de Cali seria Nova York, porque “resolvia os problemas
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com um exeército de advogados e uma montanha de processos”, enquanto o de Medellin

“deixava uma trilha de cadaveres e caos”.

c) Os presidios diferentes

O principal medo de todos os narcotraficantes da série é ser preso nos Estados Unidos.
O mesmo temor ndo ocorre em relacdo aos presidios colombianos. Os dois espacos séo
construidos como territérios diferentes, como veremos na cena do episddio quatro da série
(42:13 e 41:43).

Apos o assassinato do Ministro da Justica colombiano no episddio anterior, pelo qual
Escobar foi indiciado, o governo Colombiano passa a concordar com a extradicdo de
criminosos. A partir de entdo, qualquer traficante que levasse drogas para os Estados Unidos
poderia também ser preso 1a, mesmo sem nunca ter pisado em solo estrangeiro. Apds contar

esses fatos, o narrador faz uma comparacao entre as prisoes estadunidenses e colombianas:

Para um traficante na Col6mbia, a prisdo significava transar com garotas,
assistir a filmes, conversar com amigos...

Se molhasse as maos certas, sua pena seria reduzida por bom comportamento.
Era uma piada.

Em casa, era totalmente diferente.

O sétimo homem mais rico do mundo?

Ninguém liga.

Vocé ficaria 23 horas por dia em uma cela de 1,80 x 2,50 m como todos 0s
outros, um pesadelo.

Agora, Pablo tinha alguém para temer: nos.

Figura 4 - Presidios colombianos

Fonte: reproducdo de frames da série Narcos (2015).

No trecho sobre as prisdes na Colémbia (figura 4), ha apenas uma sequéncia, em que
quatro mulheres chegam acompanhadas de um policial e sdo recebidas por homens que estdo

em uma mesma cela. O ambiente se assemelha mais com uma casa do que com uma priséo e
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vai ao encontro com a descrigédo do narrador. O clima informal tem o objetivo de definir que as

prisdes colombianas ndo prendem de fato.

Figura 5 - Os presidios estadunidenses

Fonte: reprodugdo de frames da série Narcos (2015).

O trecho que trata dos presidios estadunidenses (figura 5) tem o objetivo de dar a
sensacdo de solidé@o e irredutibilidade de como uma prisdo deveria ser, segundo o narrador.
Chama aten¢do também o fato de ele usar a expressdo “em casa” para falar do seu pais de
origem. Esse modo de falar pode indicar saudade ou, ainda, orgulho de o local ser como é. O
discurso e as imagens apontam para a eficiéncia e superioridade do sistema prisional
estadunidense no cumprimento do seu papel. Esse ponto de vista é enfatizado pela frase com
que o narrador encerra o trecho: “Agora, Pablo tinha alguém para temer: nés”. Essa fala ¢ dita
pelo narrador enquanto é mostrada uma rapida imagem do préprio Murphy (figura 5d),
mascando chicletes, de bragos cruzados, na Embaixada estadunidense. Esse quadro ndo tem
importancia direta na cena, ndo acrescenta informacdes, mas serve para personificar o “nos”
que encerra a cena.

Partindo do principio de que as identidades sdo construidas dentro dos discursos, como
aponta Hall (2013), percebe-se que as representagdes dos espagos colombiano e estadunidense
apresentados sdo definidas por contrastes. Sao perceptiveis as diferencas entre os paises, mas
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também as diferencas internas nos dois territérios. A Colémbia é, ao mesmo tempo, bela e
perigosa, dependendo da distancia do ponto de vista. Os Estados Unidos s&o tranquilos de um
lado (Miami) e agitados de outro (Nova York). Essas duas cidades sequer se misturam, de
modo que sdo controladas por carteis de trafico diferentes.

A representacdo dos presidios contribui para a constru¢do das identidades dos dois
paises por meio da diferenca. Essa perspectiva € enfatizada porque os dois modelos prisionais
aparecem imediatamente em seguida, permitindo uma comparacdo direta. De acordo com
Silva (2011, p. 83), fixar uma determinada identidade como a norma é uma das formas
privilegiadas de hierarquizagéo das identidades e das diferencas: “Normalizar significa eleger -
arbitrariamente - uma identidade especifica como o pardmetro em relacdo ao qual as outras
identidades sdo avaliadas e hierarquizadas”. A prisdo colombiana representada pela série nao
cumpre seu papel de prender. A legitima priséo seria, portanto, a estadunidense.

Quando o narrador usa expressdes como “casa” para se referir aos Estados Unidos e
“nds” se referindo ao aparato estadunidense de combate as drogas, ele faz também as
operacdes de incluir e de excluir. Conforme Silva (2013), a identidade e a diferenca se
traduzem em declaracBes sobre quem pertence e quem ndo pertence. Segundo o autor, a
afirmacdo da identidade estaria sempre ligada a uma separacdo entre “nds” e “eles”. O
narrador Murphy, ao assumir sua identidade estadunidense como centro, determina a

identidade colombiana como a outra.

4.2.2 Altos agentes politicos

Os presidentes da Colémbia e dos Estados Unidos tém papel importante na trama,
tomando decisdes e fazendo pronunciamentos que geram consequéncias praticas na série.
Além disso, eles cumprem a funcdo de representantes de suas nagdes, contribuindo para os
modos como elas sdo imaginadas. De acordo com Hall (2011), as culturas nacionais sao
compostas ndo apenas de institui¢cbes culturais, mas também de simbolos e representagdes. Os
presidentes se comportam como elementos das na¢des, ja que suas figuras sdo amplamente
difundidas e tém grande poder de deliberag&o.

Do lado estadunidense, Ronald Reagan aparece duas vezes, uma delas ja no primeiro
episddio. Do lado colombiano, a primeira apari¢ao é de Luis Carlos Galan, no quarto episodio,
ainda como candidato a presidéncia. Esse personagem € morto, nesse episodio — e na vida real
— por apoiar publicamente a extradi¢cdo. Foram selecionados, portanto, dois pronunciamentos,

um de Reagan, ja presidente, e outro de Gaviria (Raul Méndez), quando se torna candidato no
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lugar de Galdn. Reagan aparece em apenas mais um pronunciamento, onde fala,
especificamente, sobre o envolvimento da Nicardgua com o narcotrafico. Gaviria ndo faz
outros pronunciamentos na temporada. Ambas as cenas que serdo analisadas sinalizam
momentos de ruptura politica importantes para a trama. O pronunciamento de Reagan € a
demonstracdo publica do inicio do combate ao narcotrafico; o de Gaviria é o anuncio de que
seu governo apoiara a extradicdo dos narcotraficantes aos Estados Unidos.

a) Ronald Reagan

No final do primeiro episddio, comegcam a ser delineados os primeiros efeitos da
cocaina e do narcotrafico nos Estados Unidos. A cena que serd analisada é um pronunciamento
de Reagan para a televisdo. O discurso realmente aconteceu, ja que sdo utilizadas imagens de
arquivo, mas a data ndo pode ser especificada. O trecho imediatamente anterior (figura 6)
introduz a cena que vamos analisar, de forma que importa ser mencionado. Trata-se de um
encontro entre o presidente Reagan e empresarios estadunidenses. A narracdo de Murphy
conta que o governo estadunidense somente comecou a prestar atencao no narcotrafico quando

percebeu que bilhdes de dolares estavam saindo dos EUA para a Coldmbia.

Figura 6 - Interesses comerciais do governo estadunidense

Fonte: reprodugdo de frames da série Narcos (2015).
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No pronunciamento (4:57 - 4:10), o presidente aparece ao lado da esposa, Nancy. O
cenario tem a intencéo de dar um tom informal, aparentando ser uma sala de estar, com sofés
estampados e flores em cima da mesa de centro. Os dois tém as méaos apoiadas, uma sob a
outra, no sofa. A camera avanca em direcdo aos dois, mostrando um plano aberto. A medida

que cada um deles fala, recebe também um enquadramento mais fechado.

Figura 7 - Pronunciamento de Reagan e Nancy

Fonte: reprodugdo de frames da série Narcos (2015).

Reagan:
E hora da volta as aulas para as criangas americanas.

Narrador:
Era hora dos EUA se armarem contra um novo inimigo.

Reagan:

Drogas estdo ameacando a nossa sociedade.

Estdo ameacando os nossos valores e enfraquecendo nossas instituigdes.
Estdo matando nossas criancas.

Nesse momento, o narrador interfere, direcionando o olhar sobre os personagens: “Era
classico do Reagan. Informal, direto e duro. Ele jurou combater as drogas na fonte. Mas foi Nancy

guem roubou o show”.

Nancy:

Meus jovens amigos, a vida pode ser 6tima.

Mas ndo quando vocés ndo podem vé-la.

Entéo, abram seus olhos para a vida, vejam-na com as cores vivas
que Deus nos deu como um presente precioso para Seus filhos.
Digam sim para a vida.

E para as drogas e o &lcool, apenas digam n&o.
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O Reagan que é mostrado na imagem condiz em parte com aquele descrito pelo
narrador (informal, direto e duro). Se o cenério é informal, as roupas usadas por Nancy e
Reagan equilibram mostrando formalidade e indicam posturas conservadoras. O proprio fato
de os dois fazerem um mesmo pronunciamento conota um clima familiar tradicional. O
discurso é direto, mas ndo explicitamente duro. Reagan parece falar para um perfil de
individuos semelhantes a ele, homem, classe média ou alta, chefe de familia.

Nancy, por outro lado, fala como uma mée falaria com seus filhos. Ao citar Deus e
aconselhar os espectadores a ndo se envolverem com drogas e alcool, assume um discurso
conservador. De modo geral, o pronunciamento ndo trata do problema do narcotréafico, mas
tem a intencdo de sinalizar a populacéo que o governo esta vendo o que esta acontecendo e ndo
compactua com os valores perpetuados pelas drogas.

As interferéncias do narrador tém o objetivo de direcionar o olhar aquilo que ele
acredita. Como expresso na cena anterior a esta, para ele, os Estados Unidos comecaram a dar
atencdo ao tema apds o governo perceber que estava perdendo dinheiro para a Colémbia. Por
1Ss0, esse pronunciamento seria realmente um “show” como ele mesmo aponta na narragao.
Nancy teria “roubado o show” porque deu um tom mais familiar ao pronunciamento.

A representacgdo geral passada pela cena imagina uma nagdo conservadora, ndo encara
as drogas como problema de salde publica ou de seguranga nacional, mas sim como um
desvio dos valores tradicionais. Stuart Hall (2011) aponta que ndo importa quao diferentes
seus membros possam ser em termos de classe, género ou raca, uma cultura nacional busca
unificad-los numa identidade cultural, para representa-los todos como pertencendo a mesma e
grande familia nacional. O autor questiona se essa identidade nacional seria uma identidade de
fato unificadora ou uma identidade que anula e subordina as diferengas culturais internas:
“Essa ideia esta sujeita a davida, por varias razdes. Uma cultura nacional nunca foi um simples
ponto de lealdade, unido e identificacdo simbolica. Ela é também uma estrutura de poder
cultural” (HALL, 2011, p. 60).

b) César Gaviria

A proxima cena (6:34 - 3:21) é um pronunciamento que acontece no episadio cinco,
feito em inglés, de César Gaviria para autoridades estadunidenses. Apesar de ser ainda
candidato, ele ja é aclamado pelos eleitores como substituto de Galan, morto durante a
campanha por ordens de Escobar. A expectativa quanto a este discurso é grande. Estdo

presentes a embaixadora dos Estados Unidos, Steve Murphy, membros do governo e da
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familia de Gaviria, além de muitos jornalistas estadunidenses. O pronunciamento é também
transmitido pela televisdo, por onde Pablo Escobar acompanha, em casa, junto ao primo e

comparsa Gustavo.

Figura 8 - Espectadores do pronunciamento de Gaviria

Fonte: reprodugdo de frames da série Narcos (2015).

A cena inicia com Murphy chegando no audit6rio, com a propria voz de fundo que
narra a seguinte frase: “Luis Carlos Galan tomou uma decisdo que custou sua vida. E agora,
era a vez de Gaviria”. Logo em seguida, a jornalista Diana faz a introdugdo do presidente. Esta
é a primeira aparicdo da personagem, que tem fundamental importancia para o enredo nos
episddios seguintes. Ela, que é filha de um ex-presidente colombiano, é sequestrada por ordem
de Pablo Escobar, o que gera intensa pressdo politica sob o presidente Gaviria.

O candidato comeca lendo seu discurso de maneira formal, seguindo o protocolo da
ocasido. No entanto, interrompe a fala e, ap6s alguns segundos de apreensdo do publico,

retoma, desta vez sem ler:

Gaviria:

Os colombianos dizem:

"Deus fez a nossa terra téo linda...

gue é injusto com o resto do mundo.

Entéo, para equilibrar a balanca...

Deus povoou essa terra com uma raga de homens maus."

O principal obstaculo de um futuro livre e sem restricdes

é a violéncia e o terror que atualmente assolam nosso amado pais.
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A violéncia iniciada por esses homens maus sera levada a justica...
em nome da decéncia...

e em meméaria de Luis Carlos Galan.

Vamos extradité-los.

Essa decisdo ndo veio do medo.

Ela veio de uma clareza de ideias,

livre da nuvem de terror que nos cerca e encobre nossa Vvisao.

S6 posso dizer uma coisa aos colombianos nestes tempos de perigo:
"Havera um futuro."

Obrigado.

O ato de ter interrompido o discurso lido para seguir de maneira espontanea indica uma
postura de desapego as convencgdes. Por outro lado, € como se 0 tema mexesse tanto com sua
subjetividade que merecesse ser apresentado de modo mais pessoal. Percebe-se que o
enquadramento do candidato segue 0 modelo do seu discurso. Na parte inicial, em que esta
lendo, a cAmera prioriza o tradicional plano médio, de um ponto de vista fixo que parece ser de
uma das cameras na plateia (figura 9a). Na segunda parte, em que o discurso passa a ser falado
e ndo lido, a camera assume uma posi¢cdo mais proxima, num plano fechado vindo de baixo. A
imagem balanca e o enquadramento se torna estranho (figura 9b). A fala do presidente passa,

assim, uma igual estranheza e nao tem mais a legitimidade do inicio do discurso.

Figura 9 — Enquadramentos de Gaviria no pronunciamento
9b

Fonte: reprodugdo de frames da série Narcos (2015).

Alguns pontos especificos do discurso merecem atencdo. A atuacdo dos
narcotraficantes € amenizada ao chama-los de “homens maus”. A referéncia a Deus ¢ o uso da
palavra “decéncia”, assim como no pronunciamento de Nancy, d4 um tom de conservadorismo
ao discurso. A citacdo de Luis Carlos Galan representa a busca pela emoc¢do no discurso, em
razéo do forte apego popular gerado por sua morte durante a campanha.

A citacdo que inicia o discurso exalta o qudo linda € a Colémbia. Essa beleza,

constantemente pontuada na série, parece ser a caracteristica principal que define o pais. O
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discurso do presidente constréi uma narrativa da nacdo, elemento apontado por Hall (2011)
do modo como sdo construidas discursivamente as nagdes. Elas fornecem uma série de
historias, imagens, panoramas, cenarios, eventos histéricos, simbolos e rituais nacionais que
simbolizam ou representam as experiéncias partilhadas, as perdas, os triunfos e os desastres
que ddo sentido a nacdo. Essa narrativa conecta as vidas cotidianas dos membros com um
destino nacional que preexiste a eles. A nacdo imaginada pela beleza também se relaciona na
narrativa das origens, apontada por Hall (2011), em que a identidade nacional é representada
como primordial. Segundo Gellner (1983), “esta 14, na verdadeira natureza das coisas”,
algumas vezes adormecida, mas sempre pronta para ser “acordada” de sua “longa, persistente e
misteriosa sonoléncia”, para reassumir sua inquebravel existéncia. Esses elementos essenciais
do carater nacional permaneceriam imutaveis, apesar de todas as mudancas. A Colémbia

continuaria sendo linda, como sempre, apesar do narcotrafico.

4.3.3 Personagens policiais

Sdo considerados policiais todos os personagens que tém a funcdo profissional de
combater o narcotrafico diretamente, fazendo o uso de armas de fogo. A denominacdo dos
personagens pode variar: os representantes da Colébmbia sdo chamados pela série de policiais e
coronéis, enquanto Javier Pefia e Steve Murphy sdao denominados agentes. Esta categoria sera
dividida em duas se¢fes, uma para 0s representantes de cada pais, e os titulos de cada parte
receberdo expressdes usadas na série. “Plata o plomo” ¢ frase repetida por Escobar ¢ indica
que, se os policias ndo aceitam dinheiro, serdo mortos. “Bom e mau sdo conceitos relativos” ¢
uma expressdo usada por Murphy, que diz ter aprendido isso na Coldmbia. Em cada subsecéo,

percebem-se processos de transformac@es identitarias nos personagens.

a) Plata o plomo

Pablo Escobar tem o hébito de ameacar os policias colombianos oferecendo duas
opcdes: dinheiro ou morte. Esses personagens sdo, portanto, retratados como facilmente
corruptiveis. O Coronel Horacio Carrillo (Maurice Comte) quebra essa regra, ndo aceita
dinheiro e passa a influenciar o comportamento dos demais. Enquanto grupo identitario, os
policiais colombianos comecam a ser retratados como corruptos, mas transformam-se em
justiceiros nos ultimos episddios. A figura 10 apresenta quatro frames representativos dessa

transicéo.
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Figura 10 - Transformac®es dos policiais colombianos

Fonte: reproducdo de frames da série Narcos (2015).

Nos primeiros episodios da série, enquanto o narcotrafico ainda estad emergindo, a forca
policial tem estreito contato com os narcotraficantes. As cargas de cocaina passam sem
problemas pelos postos policiais, que ja foram comprados previamente. Para entendermos essa
fase do processo, analisaremos uma cena do primeiro episodio.

Escobar fica sabendo que uma carga de 390 quilos de cocaina foi detida pela policia,
entdo, se dirige a delegacia para tirar satisfacbes. Ao chegar, é recebido pelo Coronel Herrera,
que diz haver a necessidade de renegociar a propina para continuar com o acordo. Escobar é
preso apos insultar o Coronel. Depois de um periodo ndo explicito, mas que ndo passa de
algumas horas, Escobar € solto e volta a sala do Coronel para conversar. O didlogo que segue
(10:03 — 08:20) explicita a negociacao:

Coronel:

Contamos mais de 300 quilos naqueles caminhdes.

Isso tem um valor de revenda de mais de quatro milhdes de doélares, Sr.
Escobar.

Outro policial:
E vocé s6 nos deu $150.000.

Escobar:
Foi isso 0 que combinamos.

Coronel:
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Sabe de uma coisa?

Ganho a vida fazendo negociaces.

Vocé pode aceitar minha proposta ou aceitar as consequéncias. Vocé decide.
Ou podemos renegociar, chegar a um acordo, e todos vao para casa felizes.
Fechado?

Escobar:
Eu lhe dou um milhdo de dolares.
Com uma condicdo.

Coronel:
Que condicdo?

Escobar:

Alguém da minha organizacao Ihe deu o valor de revenda da minha cocaina.
Sendo, como Voceé saberia?

Quero um nome.

E vocé ndo teré que dividir o dinheiro com ele.

Figura 11 - Negociag&o entre Escobar e policiais colombianos

Fonte: reprodugdo de frames da série Narcos (2015).

Conforme a imagem, a conversa acontece na sala do Coronel, onde também trabalha
um policial de sua equipe. O ambiente é desorganizado, com pastas e papeis ocupando todos
0s espacos e prateleiras. O lugar passa a impressdo de uma reparticdo publica marcada pela
burocracia e pela ineficiéncia. O enquadramento do Coronel chama atencéo pela bandeira do
departamento colombiano de Antioquia, onde Medellin € a capital, com o escudo da Policia

Nacional da Colémbia. Mesmo que a maioria dos espectadores da série ndo seja capaz de
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reconhecer esses simbolos, esse plano reforca o fato de que esta € uma instancia pablica e o
Coronel, corrupto, € representante do aparato governamental.

A marca da corrupcdo se transforma a medida que o narcotrafico aumenta de
proporcao. A partir do episodio quatro, um policial de Medellin ganha importancia e confianca
dos agentes da DEA. O Coronel Carrillo é descrito pelo narrador como um dos poucos
policiais honestos, unico em que a DEA pode confiar. De fato, Murphy, Pefia e Carrillo
trabalham juntos, compartilham informacdes e sdo cumplices em estratégias improprias para
encontrarem os narcotraficantes. No episodio quatro, por exemplo, o Coronel tortura um
informante para descobrir a localizacdo de Escobar. Nesse mesmo episodio, Murphy e Pefia
subornam o chefe da policia antinarcéticos, General Jaramillo, para tornar Carrillo chefe das
operacdes contra Pablo Escobar. Carrillo assume o posto, mas ndo confia na prépria equipe de
policiais. Ele solicita, entdo, “homens incorruptiveis”. Surge, assim, o Grupo de Buscas,

dedicado exclusivamente a captura de narcotraficantes.

Figura 12 - Coronel Carrillo

Fonte: reprodugdo de frames da série Narcos (2015).

Ja no episodio seguinte, pode-se perceber o avango do grupo através de uma grande
operacdo que mata Gacha, um dos lideres do Cartel Medellin. A partir desse episédio, ocorre
também uma mudanca significativa na identidade dos policiais representados.

Hall (2011) aponta que no mundo contemporaneo as identidades ndo sdo fixas,

unificadas, essenciais. Elas sdo varidveis e provisorias. Os individuos sdo constituidos,
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continuamente, em relacdo as formas como se deparam com os sistemas culturais mualtiplos
que os rodeiam. No caso dos policiais colombianos, a mudanca identitaria ocorre porque suas
vidas pessoais comecam a sofrer os efeitos do narcotrafico. Se antes ele era uma fonte de renda
para alguns deles, nesse momento, aceitar a plata ja ndo € mais garantia de ndo levar plomo.
Muitos desses personagens ja perderam membros da familia e se sentem particularmente
afetados. Antes de serem policiais, eles sdo também cidaddos colombianos e sentem as
consequéncias da guerra ao narcotrafico assim como toda a populacéo sente. Por outro lado, o
poder coercitivo que tém nos seus papeis laborais afeta 0 modo como reagem a essa situagéo e
favorece o surgimento de uma vontade de fazer justica pelas as proprias maos. Esses efeitos
fazem com que suas identidades sejam deslocadas, de corruptos a justiceiros.

Diante das negociacbes do governo colombiano com os narcotraficantes, o Grupo de
Buscas é destituido das atividades de combate. Por isso, os policiais passam a caca-los por
conta proépria. Eles sequestram e matam Gustavo (Juan Pablo Raba), primo e principal aliado
de Escobar, conforme o trecho analisado a seguir e os frames da figura 13.

Gustavo tem um romance secreto com Marina, irma de outros integrantes do Cartel
Medellin. No episodio oito, Carrillo e um grupo de seis policias, todos a paisana, encurralam o
casal durante um encontro. Gustavo é levado pelo grupo até um prédio abandonado, onde

Carrillo impde que entregue o primo Escobar (18:50 - 12:26):

Gustavo:

Estad cometendo um grande erro, Carrillo.
J& estamos em negociagdao com o governo.
Vocé ndo tem motivo para fazer isto.

Carrillo:
Tem razdo.
E por isso que eu ndo estou aqui.

Carrillo enfatiza, desse modo, que ndo esta a servi¢o da policia, mas sim por vontade
prépria. Gustavo se recusa a entregar o primo e diz a Carrillo que ele pode mata-lo. Carrillo
responde: “Nao vou fazer isso. Mas quero lhe apresentar algumas pessoas que adorariam fazer
isso por mim.” Ele apresenta dois dos policiais, Lastia e Trujillo, que tiveram membros da
familia mortos por mando do Cartel Medellin. “Diga... vocé ja sentiu a ira de uma vinganga
justa? Entregue seu primo... ou deixarei estes homens mostrarem essa vinganga com 0S
punhos.” Diante da negativa de Gustavo, os homens comegam a espancé-lo. Carrillo acende
um cigarro e fuma enquanto assiste a violéncia de longe. Quando Gustavo ja esta muito

ensanguentado, Carrillo interrompe a acdo, coloca o cigarro na boca da vitima e tenta
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novamente que ele entregue a seu primo. Gustavo responde: “Nos... somos bandidos, ¢ ndo
dedos-duros, seu filho da puta” e comega a gargalhar intensamente, dizendo que todos
morreriam e suas familias também. A imagem é cortada para uma cena em que Gustavo esta
morto, deitado no ch&o e coberto de sangue. Carrilo orienta, entdo, Trujillo a se desfazer do
corpo ¢ mentir que o fato ocorreu em confronto: “Relate a morte dele como resultado de um
tiroteio com a policia. Lembre-se de escrever que ele atirou primeiro.” O policial questiona se
a versdo sera aceita ja que o corpo estd muito machucado. Carrillo, entdo, da cinco tiros no

cadaver e responde: “Satisfeito?”

Figura 13 - Emboscada dos policiais colombianos para Gustavo

~ g

Fonte: reprodugdo de frames da série Narcos (2015).
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b) Bom e mau s&o conceitos relativos

Do lado estadunidense, dois personagens representam o combate direto ao narcotrafico.
Sdo eles Javier Pefia e Steve Murphy. A trajetoria de Murphy é contada desde 1979, quando ja
trabalhava no DEA, em Miami. Com a ascensdo da cocaina produzida na Colémbia, ele é
enviado para morar em Bogot4, capital do pais, e trabalhar junto a Embaixada estadunidense
no combate aos narcotraficantes. Essa transicdo de pais inicia com motivacdes muito
particulares, como podemos analisar na narracdo da cena em que ele esta prestes a embarcar,

com a esposa, para a Colombia (3:40 — 2:54):

Narrador:

Meu pai foi voluntario na 22 Guerra por causa de Pearl Harbor.
Mas vocé acha gue ele conhecia alguém no Havai?

De jeito nenhum.

Ele era fazendeiro do oeste da Virginia, mas os cretinos pisaram na nossa
terra.

Ent&o ele calgou as botas do exército e foi lutar.

Era o dever dele.

Cocaina em Miami?

Quilos da Coldmbia?

Essa era a minha guerra.

Esse era 0 meu dever.

E eu estava pronto para lutar.

E minha esposa também estava pronta para lutar comigo.

Né&o sabiamos no que estavamos nos metendo.

Figura 14 - Steve e Connie Murphy viajando para a Colémbia

Fonte: reprodugdo de frames da série Narcos (2015).

Na cena seguinte, o proprio narrador admite que “um ano depois... a conversa de
patriotismo tinha sido esquecida”. Nos interessa perceber, portanto, como essa motivagédo
patridtica vai se perdendo com o tempo e a determinacao por capturar Escobar se torna uma

obsessédo pessoal.



66

Na Colémbia, Murphy trabalha diretamente com Pefia, também estadunidense que ja
mora no pais por tempo indeterminado pela série. Ele, entretanto, domina a lingua espanhola,
ao contrario de Murphy, que permanece falando apenas inglés durante toda a temporada. Pefia
é representado como mulherengo, metido e irénico. Claramente odiado pelos colegas de
embaixada e intolerante ao cumprimento de regras. Ele usa todos os artificios para chegar o
mais proximo possivel dos narcotraficantes, incluindo subornar policiais colombianos, por
exemplo, para obter informacGes privilegiadas sobre os carteis de drogas. Murphy e Pefia
conseguem comprovar o envolvimento do narcotrafico com o M-19, guerrilha armada
colombiana, mas, para isso, acabam protegendo uma integrante de grupo. Esse € um momento
de grande tensdo entre a Embaixada e 0s agentes, ja que eles seriam punidos por proteger uma

informante comunista.

Figura 15 - Javier Pefia

Fonte: reprodugdo de frames da série Narcos (2015).

Uma das frentes do trabalho de Murphy e Pefia tem a ver com a protecdo dos agentes
politicos colombianos contra atentados provocados pelos narcotraficantes. Durante a série, 0s
agentes alertam e oferecem ajuda inimeras vezes (figura 16), mas nem sempre sdo ouvidos. A
atuacdo mais significativa nesse sentido é quando Murphy pede que Gaviria ndo faca uma
viagem, durante a campanha presidencial, ja que existem fortes suspeitas de que Pablo Escobar
planejava explodir aquele voo comercial. O candidato decide acatar a sugestéo e o atentado de

fato ocorre, matando mais de 107 pessoas.
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Figura 16 - Murphy oferecendo ajuda ao governo colombiano

O trabalho de Murphy e Pefia se da, frequentemente, em parceria com Carrillo,
fornecendo informag0es privilegiadas da Embaixada sobre a localizagdo dos narcotraficantes.
No entanto, quando o Grupo de Buscas € interrompido, os dois passam a trabalhar apenas com
as proprias ferramentas. Eles descobrem, no nono episddio, que apesar de preso, Escobar vive
com incontaveis regalias, recebendo familiares, amigos, prostitutas. Murphy e Pefia enviam
fotos que comprovam esses fatos ao presidente Gaviria. Apesar de surpreso, ele questiona
Eduardo, seu chefe de seguranca, se 0 DEA seria capaz de enviar as fotos para a imprensa.
Eduardo responde: “O DEA ¢é capaz de qualquer coisa. Por isso, temos que agir agora”.
Gaviria afirma preferir que Escobar seja dono da propria prisao a ser dono de toda a Colémbia.
Conforme esperado, Murphy e Pefia entregaram as fotos a um jornal colombiano e terminam o

nono capitulo com o seguinte dialogo:

Pefia
Bem... Foda-se o presidente Gaviria.

Murphy
Foda-se Noonan (embaixadora estadunidense).

Pefia
Foda-se La Catedral (presidio de Pablo Escobar).

Murphy
E foda-se o Pablo.

Desde a chegada de Murphy na Colémbia, percebe-se uma transformacdo na maneira
como sua identidade é representada. Ele entra na Iégica do trabalho de Pefia sem questionar
seus métodos. Consequentemente, € o proprio personagem que muda. Suas motivacdes, que
iniciam baseadas no patriotismo, acabam se transformando em objetivos pessoais e seu carater

passa a ser questiondvel. No primeiro episodio, ele se sente mal por ter matado a primeira
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pessoa de sua vida, um jovem narcotraficante, ainda em Miami (figura 17a). Na Colémbia, no
episodio nove, ele observa fotos de mortos em uma emboscada realizada pelo Grupo de
Buscas gracas a informacgdes que ele passou (figura 17b). Quando Pefia pergunta o que ele

estava olhando, ele responde: “E uma lista das minhas conquistas.”

Figura 17 - Murphy em relacdo a suas vitimas
17a - 17b

Fonte: reprodugdo de frames da série Narcos (2015).

Também no episddio nove, consideramos importante a analise de uma cena especifica
(44:35 — 42:50), mostrada na sequéncia da figura 18. Murphy esta no carro com a esposa e a
filha, que tem poucos meses de idade, quando acaba batendo no veiculo que esta na frente. O
motorista sai imediatamente e comeca a esbravejar contra Murphy que, na impossibilidade de
conversar em espanhol, acaba apontando a arma para 0 homem. Ainda sob a arma, o homem
entra no préprio carro e Murphy atira no pneu. Murphy volta para o carro tranquilamente,
enquanto Connie o espera, perplexa com a situacdo e com a atitude de Murphy.

Assim como os policiais colombianos, Murphy passa por um descentramento
identitario (Hall, 2011). Percebe-se que essa mudanca ocorre por influéncia dos personagens e
acontecimentos que presencia e com 0s quais convive na Coldmbia. Nesse pais, Murphy
aparece raras vezes em sua vida pessoal e, mesmo assim, falando sobre o trabalho. Seu
cotidiano é baseado em monitorar traficantes e assassinos, negociar com policiais corruptos e
tracar estratégias com Carrillo e Pefia, que usam, frequentemente, estratégias pouco honestas
para localizar os narcotraficantes. A Colémbia que recebe o agente Murphy ndo é aquela
marcada pela beleza, mas somente pelo narcotréfico.

Apesar de ter a identidade descentrada, caracteristicas do sujeito p6s-moderno, Murphy
apresenta tracos também do sujeito socioldgico, marca do mundo moderno: “A identidade,
nessa concepcdo, costura e entrelaca o individuo a estrutura, estabilizando os sujeitos e 0s
mundos culturais em que habitam, de forma reciproca ¢ unificada” (HALL, 2011, p. 12). O

sujeito seria, assim, formado na relacdo com outras pessoas, responsaveis por mediar 0s
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valores, sentidos e simbolos — a cultura — dos mundos que ele/ela habitava. A identidade de
Murphy foi, portanto, negativamente modificada pela influéncia de Javier Pefia e do contexto

colombiano em que foi inserido.

Figura 18 - Murphy se exalta em briga no transito

-

o %, i
‘ "

Look what you diditoimycar! So that's it, then:

e respect, youison of'a bitch.

What, are you gonna hit me?.
Youandiwho else?

Fonte: reprodugdo de frames da série Narcos (2015).

Como apresentado na analise das trajetorias e das cenas dos policiais da série, tanto 0s
colombianos como os estadunidenses passam por processos de transformacgdo comportamental.
Percebe-se que as identidades desses personagens representam o modo como as identidades
contemporaneas sdo provisorias, facilmente descentraveis e deslocaveis (HALL, 2011). As
identidades, para Hall (2011), sdo constituidas em relacdo as formas como o individuo é
representado ou se depara com os sistemas culturais maltiplos que o rodeia. E é isso que
observamos na serie Narcos, em que essas transformacdes dos personagens ocorrem de acordo

com 0s contextos em que estdo inseridos.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Iniciamos este projeto de pesquisa interessados em compreender como as identidades
colombiana e estadunidense sdo representadas pela série Narcos. No decorrer do trabalho,
percebemos que essas representacbes ndo sao somente internas a trama. Elas se relacionam
com 0s processos transnacionais de producdo e distribuicdo da série, que emergem no cinema
contemporaneo de modo geral. Portanto, interferem na narrativa e, consequentemente, nas
representacdes da Coldmbia e dos Estados Unidos.

O personagem narrador é estadunidense porque facilita a compreensdo de um publico
mundial, mais familiarizado com a cultura dessa origem do que com a colombiana. Ele foi
escolhido, como explicou o produtor e diretor José Padilha, a fim de que a série fosse tdo
interessante para a audiéncia americana como para a latina. Esse narrador torna o inglés o
idioma predominante na série, mesmo que a maioria esmagadora dos fatos se passe na
Colémbia, com personagens colombianos. Por outro lado, a nacdo de origem desse narrador
ndo impede que seu discurso seja carregado de criticas aos dois paises.

A producdo de Narcos foi feita por uma equipe técnica e artistica composta por
colombianos, estadunidenses, brasileiros, mexicanos, chilenos, canadenses, entre outras
nacionalidades. As subjetividades dessas pessoas interferem nesse processo e, por vezes, Sao
perceptiveis. O sotaque do brasileiro Wagner Moura na interpretacdo do colombiano Pablo
Escobar, por exemplo, chamou atencdo do publico e recebeu criticas. Por outro lado, o ator foi
indicado ao prémio Globo de Ouro, na categoria melhor ator em série de drama, pela
interpretacdo do papel. Devemos considerar que esse modo de falar ndo-colombiano chama a
atencdo apenas do publico familiarizado com a lingua espanhola. Outros publicos podem
perceber que o ator ndo € colombiano, mas provavelmente ndo se incomodem com o sotaque.

A partir das andlises realizadas, foi possivel identificar algumas representacdes
identitarias da Coldmbia e dos Estados Unidos. No entanto, o volume de contetido do objeto,
que soma, aproximadamente, sete horas e meia de duracdo entre os dez episodios, limita uma
conclusdo sobre as identidades representadas pela série como um todo. Por isso, nosso recorte
teve 0 objetivo de analisar as representacGes na série e ndo da série.

Percebemos que as identidades representadas por Narcos ndo sdo fixas nem essenciais.
Os territorios da Colémbia e dos Estados Unidos sdo caracterizados pelas diferencas — entre
eles e dentro deles. A representacdo da Colémbia tem como principal caracteristica a beleza e
a exuberancia de suas paisagens naturais. No entanto, o lugar é contraditdrio porque, afinal, é

nesse espaco que impera a criminalidade do narcotrafico. A representacdo dos Estados Unidos
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também é marcada por contrastes. De um lado, a cidade de Nova York, cinza, regrada,
imponente. De outro, a Miami colorida das praias e da vida facil. Miami esta entre as cidades
estadunidenses com maior porcentagem de residentes latinos*2. Isso nos permite pensar a
cidade mostrada pela série também como uma extensdo das representacdes sobre a América
Latina, inclusive na violéncia de seus crimes, afinal € em Miami que o policial Murphy mata
alguém pela primeira vez. Cenas como as que apresentam os presidios caracteristicos de cada
pais ja os delimitam como diferentes, deixando explicito onde fica o espaco da ordem e o da
barbarie. Evidentemente, o modelo aceito como correto € o estadunidense, em que os bandidos
sdo punidos e permanecem reclusos. Os presidios colombianos sdo representados como
permissivos, desorganizados, lugares onde os detentos vivem como se estivessem soltos.

Os personagens politicos ajudam a compreender como as identidades nacionais séo
imaginadas e unificadas, ignorando suas particularidades internas. Reagan se mostra
tradicional, conservador, severo. Gaviria, ao interromper a leitura do discurso e passar a
improvisar a fala, se mostra espontaneo, sensivel, emocional. A nacdo estadunidense
imaginada pelo pronunciamento de Reagan e Nancy é conservadora e encara o problema do
trafico de drogas como um desvio dos valores tradicionais. A nacdo imaginada por Gaviria €
romantizada e enfatiza novamente a dualidade da Colémbia como bela e problematica ao
mesmo tempo.

O descentramento do sujeito, pontuado por Stuart Hall (2011), é perceptivel, em menor
ou maior grau, em todos os personagens e representacdes territoriais analisados. Esse processo
fica mais evidente, entretanto, nos personagens que trabalham no combate direto ao
narcotrafico. Eles sdo influenciados por esse contexto marcado por altos e baixos. Por isso,
suas identidades se apresentam mais voluveis durante a narrativa. Steve Murphy, em especial,
passa por um processo de colombializacdo e distorgdo de principios. Isso fica evidente porque
as demonstracGes do seu bom carater ocorrem quando ainda esta nos Estados Unidos. Nos
ultimos episodios da temporada, em que ja vive na Coldmbia ha alguns meses, percebe-se que
ele ndo se importa, como antes, com as consequéncias dos proprios atos. Ele passa a agir de
forma agressiva e surpreende até quem o conhecia antes.

Se a Colémbia é marcada pelos tracos do realismo mégico, conforme apresenta a
abertura da série, a narrativa de Narcos dialoga com essa mistura entre realidade e magia ao

juntar o real com a ficcdo. Para um colombiano, Narcos é apenas mais uma versao de uma

42 De acordo com dados do 2011 American Community Survey. Disponivel em:
<http://www.pewhispanic.org/2013/08/29/hispanic-population-in-select-u-s-metropolitan-areas-2011/>. Acesso
em 13 de junho de 2016.
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historia j& conhecida de perto. Por outro lado, para um publico mundial, essa pode ser
interpretada como a versdo final, j& que as imagens de arquivo presentes em todos os episodios
auxiliam na construcdo da verossimilhanca.

Por fim, posso afirmar que este processo de pesquisa me trouxe algumas respostas. Na
tentativa de entender como somos retratados enquanto integrantes da América Latina, percebi
que, na verdade, ndo existe um coletivo homogéneo, mas sim uma infinidade de américas que
formam o continente como um todo. Este trabalho, especificamente, procurou entender as

representacdes e as relagdes identitarias de duas delas: a Colémbia e os Estados Unidos.



73

REFERENCIAS

BALLERINI, Franthiesco. Diario de Bollywood: curiosidades e segredos da maior
indUstria de cinema do mundo. Sdo Paulo: Summus, 2009.

BORDWELL, David. Poetics of Cinema. New York: Routledge, 2007.
CHIAPPINI, Ligia; LEITE, Moraes. O foco narrativo. 7. ed. Sio Paulo: Editora Atica, 1994.

CHICANGANA-BAYONA, Yobenj Aucardo; POSADA, Paula Andrea Barreiro. Colombia
vista por el Norte: Imagenes desde el cine de Hollywood. Anagramas, v. 12, n. 23, p. 131-
158, 2013.

CORNETET, Jodo Marcelo Conte. Identidade e integracao regional: reflexdes tedricas e
sugestdes para o caso sul-americano. UFRGS, Porto Alegre, 2011. Disponivel em:
<http://www.lume.ufrgs.br/bitstream/handle/10183/40279/000827680.pdf?sequence=1>.
Acesso em: 8 jun. 2016.

DIAS, Alfrancio Ferreira. Dos estudos culturais ao novo conceito de identidade. Revista
Forum ldentidades, v. 9, p. 151 — 156, 2011.

ESCOSTEGUY, Ana Carolina D. Cartografias dos estudos culturais: uma versao latino-
americana. Belo Horizonte: Auténtica, 2001.

GARCIA CANCLINI, Néstor. A globalizacio imaginada. S&o Paulo: Editora Iluminuras,
2010.

GUZZI, André Cavaller. As relagdes EUA-América Latina: Medidas e consequéncias da
politica externa norteamericana para combater a producao e o trafico de drogas ilicitas.
Dissertacio de mestrado, PUC-SP/UNESP/ UNICAMP, Séo Paulo, 2011. Disponivel em:
<http://repositorio.unesp.br/bitstream/handle/11449/96289/guzzi_ac_me_mar.pdf?sequence=1
>,

HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidade. 11. ed. Rio de Janeiro: DP&A
Editora, 2011.

HALL, Stuart. Da diaspora: Identidades e mediages culturais. Belo Horizonte: Editora
UFMG, 2003.

HALL, Stuart; WOORDWARD, Kathryn. Identidade e diferenca: A perspectiva dos
Estudos Culturais. 13. ed. Petrdpolis: Editora Vozes, 2013.

HERSCOVITZ, Heloiza. O Jornalismo Mégico de Gabriel Garcia Marquez. Estudos em
Jornalismo e Midia, v. 1, n. 2, 2004. Disponivel em:
<https://periodicos.ufsc.br/index.php/jornalismof/article/viewArticle/2080>.

HOBSBAWM, Eric; RANGER, Terence (Orgs.). The Invention of Tradition. Cambridge:
Cambridge University Press, 1983.

LADEIRA, Jodo Martins. Negdcios de audiovisual na internet: uma comparacéao entre Netflix,
Hulu e iTunes-AppleTV, 2005-2010. Revista Contracampo, v. 26, n. 1, p. 145-162, 2013.



74

LIMA, Cecilia Almeida; MOREIRA, Diego Gouveia; CALAZANS, Janaina Costa. Netflix e a
manutencdo de géneros televisivos fora do fluxo. MATRIZes, v. 9, n. 2, p. 237-256, 2015.

MARQUEZ, Gabriel Garcia. A solidio da América Latina. In: Cem anos de solid&o. 84. ed.
Rio de Janeiro: Record, 2014.

MARTIN BARBERO, Jests. Dos meios as mediacdes: comunicacao, cultura e hegemonia.
Rio de Janeiro: UFRJ, 1997.

ORTEGA, Vicente Rodriguez. Identificando o conceito de cinema transnacional. In: Cinema,
globalizacéo e interculturalidade. Trad. Raquel Maysa Keller. Chapeco: Argos, 2010, p. 67—
89.

ORTIZ, Renato. Mundializacéo e cultura. 1. ed. Sdo Paulo: Editora Brasiliense, 1994.

RINCON, Omar. Amamos a Pablo, odiamos a los politicos: Las repercusiones de Escobar, el
patron del mal. Nueva Sociedad, n. 255, p. 94-105, 2015.

ROBERTO, Larroude. Exclusivo: visitamos o set de Narcos, série protagonizada pelo
brasileiro Wagner Moura. Rolling Stone. Disponivel em:
<http://rollingstone.uol.com.br/noticia/exclusivo-visitamos-o0-set-de-inarcosi-serie-
protagonizada-pelo-brasileiro-wagner-moura/#imagemo0>.

ROSSINI, Miriam de Souza. O que mostramos de n6s? A América Latina nas telas. Sessoes
do Imaginario, n. 7, p. 17-24, 2001.

ROSSINI, Miriam de Souza; RENNER, Aline Gabrielle. Nova cultura visual? Netflix e a
mudanga no processo de producéo, distribui¢do e consumo do audiovisual. In: Rio de Janeiro:
[s.n.], 2015. Disponivel em: <http://portalintercom.org.br/anais/nacional2015/resumos/R10-
2972-1.pdf>.

SAID, Edward. Narrative anda geography. New Left Review, n. 180, p. 81-100, 1990.

THANOULL, Eleftheria. Narration in Wold Cinema: Mapping the flows of formal Exchange
in the era of globalisation. In: New Cinemas: Journal of Contemporary Film. [s.l.: s.n.],
2008, v. 6.

TUNSTALL, Jeremy. The media are American. London: Constable, 1977.

VALDELLOS, Ana Sedefio; MUNOZ, Maria Jesus Ruiz. Cine y globalizacion: hacia un
concepto de cine transnacional. In: 11l Congreso Internacional Latina de Comunicacion
Social. Universidad de La Laguna: [s.n.], 2011, p. 1-14.

VANOYE, Francis; GOLIOT-LETE, Anne. Ensaio sobre a analise filmica. 5. ed. Campinas:
Papirus Editora, 2008.

VILLA, Rafael Duarte; OSTROS, Maria del Pilar. As relagdes Coldmbia, paises vizinhos e
Estados Unidos: visGes em torno da agenda de seguranca. Revista Brasileira de Politica
Internacional, v. 2, n. 48, p. 86-110, 2005.



APENDICE

A - Exemplo de tabela utilizada na metodologia de analise
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Trecho Tempo total Narracéo Assunto Observacdes
56:30 - 55:45/
55:37 - 55:08/ EUA atualmente sabe tudo que
~ 54:47 - 54:43/ | vocé faz, Colémbia na época era
IN,{ZS&%U%Z‘O' 56:52 - 54:27 - 54:16 / diferente; embaixada escuta Ident. e dif
emboscga da 51:25 54.08 - 53:57/ | localizacdo de narcos > Murphy > ' '
53:15-53:00/ | Carrillo; But don't call me a bad
52:57 - 52:24 / guy just yet.
51:50 - 51:25
Relactes de Nixon com ditadura
EUA e Chile 49:55- | 4955 47:19 | N0 Chile; atrocidades no Chile mas f iz | ating
47:00 como Pinochet destruiu producéo
de cocaina; Barata escapa.
A cocaina 47:90 - 4658 - 46:24 Inicio das pesqwsas_sobre cocaina
46:24 e seus efeitos.
Barata indo para Coldmbia =
4624 - maiores traficantes do mundo Nacdes
Os narcotraficantes - 46:20 - 44:18 estavam I4; apresentacdo de cada . &
38:00 ) o e imaginadas
narco; comparacéao da policia
colombiana com o FBI.
. . Ident. e dif.
38:00 - 38:00 - 37:38/ | Miami era um paraiso, o problema N
T oS U 33:54 34:20 - 33:54 na época era a maconha. . hagoes
imaginadas
33:52-33:45/
31:08 - 30:41/
30:09 - 30:01/ Escobar conhece fabricagéo no
Primordios do 33:54 - 29:12 - 29:08/ | Peru; primeiro trafico a Coldmbia;
narcotrafico 24:08 28:44 - 28:27 | | mudanca para Medellin; primeiros
27:36 -27:05/ viajantes; Ledn; Carlos Lehder.
26:13 - 25:32/
24:23 24:08
24:08 - 23:31 Crescimento expcznen(:lal: entra em
) ) todas as exportacGes colombianas e
. 24:08 - 22:08 - 21:54 S e
Expansio comegam a usar avides especificos.
14:32
21:54 - 21:38 Abertura de laboratérios no meio

da floresta.




Outros narcos comegam a perceber
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20:36 - 20:24
e a entrar no mercado.
Cocaina domina Miami, consumo
crescente; os traficantes de
maconha que usavam chinelo
18:24 - 16:35 | viram narcos armados, o legista de
Miami dizia que os colombianos
eram como copos descartaveis, use
uma vez depois jogue fora.
13:55-13:44 Traigédo de Barata.
10:10 - 10:04 A foto de presidiario que causaria
- 16:32 - dor de cabegca depois.
Traicdo do Barata 06:06
08:19-7:35/ Tentativa de emboscada do DEA
07:18-07:09 | para apreender cocaina do Barata.
R . (E- Narco que matou companheiro de
06:06 - 05:42 Murphy é absolvido.
Crescimento de mortes em Miami;
EUA em relagdo 06:06 - governantes so comegarama | Reagan; nagdes
a0 narcotrafico 04:10 05:42 - 04°50 / discutir assunto depois que imaginadas.
04_41 i 04,31 perceberam o dinheiro que ia para
’ ' Colémbia; no pronunciamento de
Reagan, descreve 0 Reagan e a
Nancy.
Barata morto 04:.10 - 04:03 - 03-40 Dizem gue emum hoIocaystoN
03:40 nuclear s6 as baratas sobreviverao
Fala do pai que foi para a Guerra;
3:40 - 2:48 dever dele ent1 !u:ttgr nessa guerra; Nagdes
patriotismo PR .
Patriotismo | 3:40 - 01:12 ] 'mag't”adas’t
Se tem uma coisa que aprendeu foi | d€scentramento
2:15 - 01:54 gue bom e mau sdo conceitos de Murphy.

relativos
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ANEXQOS

A — Ficha técnica da primeira temporada de Narcos (2015)

Titulo: Narcos

Ano: 2015

Duragéo: 49 minutos

Producédo executiva: Chris Brancato, Eric Newman e José Padilha

Direcéo: José Padilha, Guillermo Navarro, Andrés Baiz e Fernando Coimbra

Roteiro: Chris Brancato, Carlo Bernard, Doug Miro, Dana Calvo, Dana Ledoux Miller, Andy
Black, Zach Calig, Allison Abner, Nick Schenk

Estreia: 28 de agosto de 2015

Classificacdo: 16 anos

Género: Biografia/crime/drama

Idioma: espanhol e inglés

Pais de origem: Estados Unidos/Colémbia

Elenco: Wagner Moura, Boyd Holbrook, Pedro Pascal, Joanna Christie, Maurice Compte,
Stephanie Sigman, Manolo Cardona, André Mattos, Roberto Urbina, Diego Catafio, Paulina
Gaitan, Raul Méndez, Jorge A. Jimenez, Bruno Bichir, Ana de la Reguera, Danielle Kennedy,

Juan Pablo Raba, Luis Guzman



B — Cartazes de divulgacao da primeira temporada da série Narcos (2015)

O sucesso virou po. G - O sucesso virou po.

NARGOS {3 NARGUS

UMA SERIE ORIGINAL NETF! ] ; UM RIE ORIGIN’«L NETFLIX

{ODOrS’OS' EPISODIOS v 9, aet TODOS OS EPISODIOS

-, 28 de agosto 8 ; i " 28 de agosto

O sucesso virou pé.

NARGOS

“UMA SERIE ORIGINAL NETFLIX

TODOS,08 EPISODIOS 47 & Vel 5 3 TODOS OS EPISODIOS

28 de‘agostt: . $ai. i it 28 de agosto

Fonte: Netflix.
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