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RESUMO

O presente Trabalho de Conclusdo de Curso apresenta a traducdo do italiano para o
portugués dos capitulos 43 a 49 do romance Seda, de Alessandro Baricco, com 0 respectivo
Memorial de Traducgdo/Criacdo. Os procedimentos metodoldgicos seguem 0s pressupostos da
Critica Genética, de modo a estabelecer a traducdo comentada.

Palavras-chave: Traducdo; Criacdo; Alessandro Baricco.



RIASSUNTO

Il presente Lavoro di Conclusione di Corso presenta la traduzione dall’italiano al
portoghese dei capitoli 43 a 49 del romanzo Seta, di Alessandro Baricco, con il rispettivo
Memoriale di Traduzione/Creazione. | procedimenti metodologici seguono i presupposti della
Critica Genetica, affinché si possa stabilire la traduzione commentata.

Parole-chiavi: Traduzione; Creazione; Alessandro Baricco.
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1. Introdugéo

A traducdo, ainda que muitas pessoas ndo a definam desse modo, é um processo diario
e continuo a que todos os seres humanos sdo submetidos ao interpretarem situacdes para
poderem se manifestar adequadamente frente a cada uma delas, e isso acontece na nossa
propria lingua materna, “quando reformulamos uma frase nossa ou de outra pessoa com
outras palavras, quando escrevemos uma mensagem transmitida primeiramente com um gesto
etc” (De Mauro, 1985). Ainda assim, a definicdo de traducdo mais conhecida é a de
transportar um texto de uma lingua a outra, para “permitir que mais leitores tenham acesso a
um escrito”, segundo Carla Cardoso Fonseca (2015).

Ao longo de minha formacdo no curso de graduacédo, interessei-me pela literatura
italiana e a vontade de me aproximar mais dessa literatura fez com que eu escolhesse um
romance italiano contemporéneo para ser o objeto do presente trabalho.

Alessandro Baricco nasceu em Turim em 1958 e € considerado um dos principais
escritores contemporaneos da Italia. Escreveu diversos romances, entre eles Seta (1996),
romance por mim escolhido.

Esse trabalho ndo é somente a traducdo de um trecho do romance anteriormente
citado, mas uma criacdo minha como tradutora, tendo em vista a tradugdo como ato criador,

uma vez que, conforme afirma Fonseca:

Conceber o exercicio tradutério como um ato criador traz beneficios a profissao do
tradutor — que ndo precisa invisibilizar seu labor — e ao texto traduzido — que, em
uma escala de valor, liberta-se da subalternidade em relagdo ao intocavel original.
(2015, p.13)

O texto traduzido é um texto totalmente novo e ndo somente uma versao do original
em outra lingua, uma vez que o tradutor tem que fazer escolhas vocabulares durante a
traducdo para que 0 novo texto possua um sentido para o seu publico alvo, por exemplo, no
uso de girias, contextos culturais etc. Sendo assim, um mesmo texto pode ter diversas
traducGes e um texto originalmente escrito em italiano, por exemplo, se depois de ser
traduzido ao portugués fosse entregue para alguém que o passasse novamente ao italiano,
provavelmente o texto italiano final ndo ficaria igual ao texto italiano primeiro. Sobre isso,

afirma Octavio Paz:

Cada texto é Unico e, simultaneamente, € a traducdo de outro texto. Nenhum texto &
inteiramente original, porque a prépria linguagem em sua esséncia ja é uma
traducdo: primeiro, do mundo ndo-verbal e, depois, porque cada signo e cada frase é
a traducdo de outro signo e outra frase. Mas esse raciocinio pode se inverter sem
perder a validade: todos os textos sdo originais porque cada traducéo é distinta. Cada



traducdo é, até certo ponto, uma invencao e assim constitui um texto Unico. (PAZ,
2009, p.13;15 apud FONSECA, 2015, p.14)

Muitas vezes o tradutor busca ser totalmente fiel ao texto original, respeitando
marcacOes, pontuacdes, tempos verbais e escolhas de vocédbulos, mas essa busca por
fidelidade seria apagar a criacdo do novo para simplesmente copiar o que ja foi dito. Esse
trabalho esta organizado de forma a mostrar 0 meu processo criativo. Durante a traducdo do
trecho selecionado, fui tomando nota de minhas reflexdes e duvidas acerca das escolhas por
mim feitas até que eu chegasse, depois de inimeras leituras e releituras, ao produto final, que
apresento nas proximas paginas.

No capitulo 2, apresento o processo de traducdo/criacdo, que embora ndo apareca
explicitamente segue os pressupostos da Critica Genética, que “apresenta-S& COMO umMa
possibilidade importante para a reflexdo sobre a traducdo, uma vez que valoriza mais o
processo do que o resultado final” (Fonseca, 2015). Minhas marcacGes e reflex6es sobre
escolhas de vocabulos durante a traducdo mostram meu percurso criativo. Algo que seria
apenas curiosidade para alguns leitores, torna-se objeto de estudo dos geneticistas, que veem
nos rascunhos de traducdo ndao um material acessorio, mas um material integrante do texto

final publicado, e segundo Fonseca

O estudo dos manuscritos sob a ética da Critica Genética propde um encantamento
pela escritura: a rasura ndo representa um erro ou um simples apagamento;
representa, isto sim, a abertura a possibilidades outras, revelando a dinamicidade e a
multiplicidade oriundas do processo de leitura e escritura. O encantamento do
manuscrito visto sob este ponto de vista leva a descoberta da beleza da criacdo, que
tem o poder de mostrar a lingua em movimento. (2015, p.24)

O capitulo 3 apresenta a traducdo em si, e o original em italiano esta no Anexo.
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2. Memorial de traducédo/criacéo

Depois de selecionado o romance, Seta (1996) de Alessandro Baricco, tive que
selecionar os capitulos a serem traduzidos, uma vez que para 0 presente trabalho seria
invidvel, infelizmente, traduzir o romance por completo. Selecionei os capitulos de 43 a 49
por ser a narrativa da quarta, e Gltima, viagem da personagem ao Japéo e ter sido uma parte do
romance que me tocou bastante, emocionalmente falando.

Para realizar a traducdo, quando ndo conhecia o significado de uma palavra,
pesquisava primeiro no Dizionario della Lingua Italiana, da Editora Zanichelli. Se ainda
assim ndo soubesse a palavra na lingua portuguesa, pesquisava no Dizionario di Italiano per
Brasiliani — Parola Chiave, da Editora Martins Fontes. Para encontrar outras traducgdes
possiveis, pesquisava ainda no Dicionario Italiano — Portugués, também da Editora Martins
Fontes.

Como em todo processo tradutdrio, escolhas foram sendo feitas, repensadas e muitas
ainda refeitas. Por exemplo, na lingua italiana as pontuacfes ndo respeitam uma regra
especifica, diferentemente do portugués. Num primeiro momento deixei as pontuacfes como
no original; mas, ao ler a tradugdo completa, percebi que em alguns momentos a pontuacéo
“italiana” causaria estranhamento no leitor final. Entdo modifiquei as pontuacdes para as
regras da lingua portuguesa. Em italiano temos dois tempos verbais para indicar acdes
iniciadas e concluidas no passado, o Passato Prossimo e o Passato Remoto. Teoricamente
podemos dizer que o primeiro se refere a acbes mais recentes e o segundo a acGes mais
antigas. O texto original estd escrito no Passato Remoto, mas como em lingua portuguesa
temos apenas o Pretérito Perfeito, ndo temos outro tempo verbal para aces concluidas mais
remotamente, esse foi 0 tempo verbal escolhido para a traducao.

Enfim, para demonstrar meu processo criativo, optei, para manter uma unidade de
leitura, em deixar as palavras em lingua italiana em caixa alta e as palavras traduzidas entre
aspas, e deixei também as marcagdes numéricas dos paragrafos para facilitar a consulta do
leitor ao original.

Segue, pois, 0 memorial dos capitulos traduzidos.

Capitulo 43.

Como o romance se passa na Franca, cuja geografia ndo conhe¢o muito, ao comegar a
traducdo dos capitulos que escolhi, fui consultar na internet quais eram as regides e cidades

pelas quais a personagem Hervé Joncour passava.
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VARCO IL CONFINE FRANCESE VICINO A METZ, ATTRAVERSO IL
WURTTEMBERG E LA BAVIERA [...]. Sobre o verbo VARCARE fiquei em divida entre
usar “ultrapassar” ou “atravessar”, escolhi “atravessar” mesmo que na frase seguinte apareca
“atravessar” novamente.

RIDISCESE IL CORSO DEL FIUME AMUR, COSTEGGIANDO IL CONFINE
CINESE FINO ALL’OCEANO [...]

Nao sabia se colocava na tradugdo simplesmente a palavra “oceano” ou o nome:
Oceano Pacifico, porque pelos mapas que consultei na internet ndo dava pra saber ao certo se
era o Indico ou o Pacifico o oceano mencionado. Decidi por nomea-lo, mas fui em busca de
alguém com maiores conhecimentos geograficos do que eu, que confirmou que o oceano em
questdo era o Pacifico.

Dias depois, ao ler a traducdo para outra pessoa e analisar um outro mapa, vi que ndo
existia a necessidade de nomear o oceano. Entdo no texto final aparece apenas a palavra
“Oceano”.

AGGIRO LA CITA DAL LATO EST [...]. Traduzi AGGIRARE como “contornar”,
mas ndo estou segura quanto a traducdo. Na Ultima leitura a solugdo provisoria se tornou
permanente.

No final do capitulo, traduzi BRACIERE SPENTO como “braseiro apagado”, mas nao
gostei, porque acho que nio passa a forca que o autor quis dar a cena. HERVE JONCOUR
RIMASE IMMOBILE, A GUARDARE QUELL’ENORME BRACIERE SPENTO.
BRACIERE ¢ explicado no dicionario Zanichelli como “recipiente de metal usado para se
colocar brasas acesas para aquecer 0 ambiente, e na antiguidade era usado para celebrar ritos
religiosos”. Por isso, acredito que exista uma palavra melhor que “braseiro”.

Ap0s a traducdo ser lida para uma professora tradutora, confirmei que “braseiro” foi
uma boa escolha, uma vez que vem acompanhado da palavra “enorme” que d4 a forca

necessaria ao texto.

Capitulo 44.
AVEVA GLI OCCHI LUCIDI, MA RIDEVA. Traduzi OCCHI LUCIDI n&o s6 como
“olhos brilhantes”, mas como “olhos brilhantes de choro”, porque depois vem uma

contraposi¢ao “mas ria”.
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Capitulo 45.

VIAGGIARONO PER GIORNI, VERSO NORD, SULLE MONTAGNE. “Viajaram
por dias em direcdo ao Norte”. Apesar de nessa frase ser usada a palavra VERSO, que
também tinha sido usada na tltima frase do capitulo anterior, aqui traduzi “em dire¢do a” e

nao como “pelo”, porque o sentido da frase era outro.

Capitulo 47.

DALLE MAGLIE DELLE GABBIE PENDEVANO MINUSCOLI CAMPANELLI
D’ORO. Nao gostei da traducdo que dei para MAGLIE DELLE GABIE. Traduzi como
“malha das gaiolas”, porque me faltou palavra melhor para descrever. Mudarei depois.

Ap0s sugestdo da orientadora, traduzi como “aramado das gaiolas”.

Capitulo 48.

COSI NON VIDE IL VILLAGIO METTERSI IN CAMMINO, MA SOLO SENTI,
COME LONTANO, IL RUMORE DI QUELLA PROCESSIONE CHE LO SFIORAVA,
RISALENDO LA STRADA. O verbo SFIORARE ¢ traduzido no dicionario Parola Chiave
como “rogar”, mas achei a palavra bruta, pouco poética para 0 momento da historia; por iSso
coloquei o significado “tocar de leve” ao invés de colocar simplesmente “rogar”. RISALIRE
significa “subir de novo”, mas traduzi RISALENDO LA STRADA como “pegando a estrada”
pelo sentido de que a aldeia continuava a sua viagem, mantendo a metonimia proposta pelo
original.

HERVE JONCOUR SENTI QUALCOSA PREMERE SULLA SUA TESTA, E
PIEGARGLI IL CAPO VERSO TERRA. [..] E BENCHE NEI SUOI OCCHI ClI FOSSE
SOLTANTO QUELLA TERRA SCURA [...]. A palavra TERRA pode ser traduzida como
“chao” ou “terra”. Traduzi a frase “Hervé Joncour sentiu alguma coisa apertar sua nuca,
curvando sua cabeca no chiao”, ainda que na sequéncia da historia apareca “ainda que nos seus
olhos existisse somente aquela terra escura...”. Apesar da traducdo diferente para uma mesma
palavra, a ligacdo entre as partes € mantida.

[.] QUEL SUONO CHE DIVENTAVA SEMPRE PIU FORTE,
INTOLLERABILMENTE FORTE, SEMPRE PIU VICINO, COSI VICINO DA
SFIORARLO, UN DORATO FRASTUONO, PROPRIO DAVANTI A LUI [...].

Usei a palavra “estrondo” para traduzir FRASTUONO, mas ndo gostei muito. Nos
dicionarios que tenho em casa FRASTUONO ¢ traduzido como “estrondo ou barulho”, mas

eu gostaria de uma palavra intermedidria, uma vez que no texto esta escrito DORATO
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FRASTUONO, e acho que “estrondo dourado” ndo combina, mas ao mesmo tempo
“murmurio dourado” tiraria a for¢a do barulho feito pelos mil mintsculos sinos de ouro.

Apos reler o original e a traducdo, percebi que o som dos sinos dourados ia
aumentando cada vez mais e se tornando cada vez mais forte, entdo a palavra “estrondo” foi
sim uma boa escolha.

STOFFE MERAVIGLIOSE, SETA, TUTT’INTORNO ALLA PORTANTINA,
MILLE COLORI, ARANCIO, BIANCO, OCRA, ARGENTO, NON UNA FERITOIA IN
QUEL NIDO MERAVIGLIOSO [...]. Foi dificil traduzir a palavra FERITOIA. Ao ler o
significado no dicionario Zanichelli: “pequena abertura no muro das fortificacdes que
permitia aos defensores usarem suas armas sem se exporem aos ataques dos adversarios”,
continuei sem ter uma palavra em portugués. Fui ao dicionario Parola Chiave e encontrei a
palavra “seteira”, que ndo me era familiar na lingua portuguesa. Pesquisei entdo no
Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa e ela constava com o mesmo significado do
dicionario Zanichelli. Usei “seteira” na tradugdo, mas achei que poderia usar outra palavra,

que fosse de mais facil compreensao, ainda assim mantive “seteira”.
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3. Seda: a traducao

43.

Dia 10 de outubro de 1864, Hervé Joncour partiu para a sua quarta viagem para o
Japdo. Atravessou a fronteira francesa proxima a Metz; atravessou o sudeste da Alemanha e a
Baviera; entrou na Austria; foi de trem até Viena e Budapeste para depois seguir até Kiev.
Percorreu a cavalo dois mil quilémetros de estepe russa; ultrapassou os montes Urais; entrou
na Sibéria; viajou por quarenta dias até alcancar o lago Bajkal, que as pessoas do lugar
chamavam: o santo. Acompanhou o curso do rio Amur, costeando a fronteira chinesa até o
Oceano, e quando l& chegou ficou no Porto de Sabirk por oito dias, até que um navio de
contrabandistas holandeses o levou até Capo Teraya, na costa oeste do Japdo. A cavalo,
percorrendo estradas secundarias, atravessou as provincias de Ishikawa, Toyama, Niigata, e
entrou em Fukushima. Quando chegou a Shirakawa encontrou a cidade semidestruida, e um
pelotdo de soldados do governo acampado entre as ruinas. Contornou a cidade pelo lado leste
e esperou em vao por cinco dias o emissario de Hara Kei. Ao amanhecer do sexto dia, partiu
pelas colinas, em direcdo ao Norte. Tinha poucos mapas, direcGes aproximadas, e 0 que
restava das suas memorias. Andou por dias, até que reconheceu um rio e depois um bosque e
entdo uma estrada. No final da estrada, encontrou a aldeia de Hara Kei completamente
gueimada: casas, arvores, tudo.

N&o existia mais nada.

N&o existia vivalma.

Hervé Joncour permaneceu imovel, a olhar aquele enorme braseiro apagado. Tinha
atrés de si uma estrada de oito mil quilémetros. E a sua frente o nada. De repente viu aquilo
que ele pensava ser invisivel.

O fim do mundo.

44,

Hervé Joncour permaneceu por horas entre as ruinas da aldeia. Ndo conseguia ir
embora ainda que soubesse que cada hora perdida ali poderia significar o desastre para ele e
para toda Lavilledieu: ndo tinha ovos de bicho-da-seda consigo e, ainda que os tivesse
encontrado, sO lhe restavam dois meses para atravessar 0 mundo antes que se abrissem, na
estrada, transformando-se em um monte de larvas indteis. Até mesmo um s6 dia de atraso
poderia significar o fim. Ele sabia disso, mas ainda assim ndo conseguia ir embora. Entdo

permaneceu ali até que aconteceu algo surpreendente e inimaginavel: do nada, de improviso,
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apareceu um menino. Vestindo trapos, caminhava lentamente, olhando fixamente o
estrangeiro com medo nos olhos. Hervé Joncour ndo se moveu. O menino deu ainda alguns
passos a frente e parou. Ficaram a olhar-se a poucos metros um do outro. Depois 0 menino
pegou alguma coisa de debaixo dos trapos e tremendo de medo se aproximou de Hervé
Joncour e p6s na sua mao. Uma luva. Hervé Joncour reviu a margem de um lago, e um
vestido laranja jogado no chdo, e as pequenas ondas que jogavam &gua na beira, como
enviadas de longe. Pegou a luva e sorriu para 0 menino:

- Sou eu, o francés... O homem da seda, o francés, me entende?... Sou eu.

O menino parou de tremer.

- Francés...

Tinha os olhos brilhantes de choro, mas ria. Comecou a falar, rapidamente, quase
gritando, e a correr, fazendo sinal para que Hervé Joncour o seguisse. Desapareceu em uma
trilha que entrava no bosque, em dire¢cdo as montanhas.

Hervé Joncour ndo se moveu. Girava a luva entre as médos, como se fosse a Unica coisa
que restava de um mundo desaparecido. Sabia que era tarde demais. E que ndo tinha escolha.

Levantou-se. Lentamente se aproximou do cavalo. Montou. Depois fez uma coisa
estranha. Apertou os calcanhares contra o ventre do animal. E partiu. Pelo bosque, atras do

menino, além do fim do mundo.

45.

Viajaram por dias, em direcdo ao Norte, pelas montanhas. Hervé Joncour ndo sabia
por onde estavam andando, mas deixou que 0 menino 0 guiasse, sem tentar lhe perguntar
nada. Encontraram duas aldeias. As pessoas se escondiam nas casas. As mulheres fugiam. O
menino se divertia como um louco a gritar atras delas coisas incompreensiveis. N&o tinha
mais do que quatorze anos. Assoprava sem parar dentro de um pequeno instrumento de
bambu, do qual tirava os sons de todos os passaros do mundo. Parecia fazer a coisa mais linda
da sua vida.

No quinto dia chegaram ao topo de uma colina. O menino indicou um ponto, a frente
deles, na estrada que descia para o vale. Hervé Joncour pegou o bindculo e o que viu foi uma
especie de cortejo: homens armados, mulheres e criancas, carrogas, animais. Uma aldeia
inteira em marcha. A cavalo, vestido de preto, Hervé Joncour viu Hara Kei. Atras dele

oscilava uma liteira com os quatro lados cobertos por tecidos de cores vistosas.
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46.

O menino desceu do cavalo, disse alguma coisa e foi embora. Antes de desaparecer
entre as arvores, virou-se e por um momento permaneceu ali, procurando um gesto para dizer
que tinha sido uma viagem muito bonita.

- Foi uma viagem muito bonita — gritou para ele Hervé Joncour.

Por todo o dia Hervé Joncour seguiu, de longe, a caravana. Quando a viu parar de
noite, continuou pela estrada até que lhe vieram ao encontro dois homens armados que
pegaram o seu cavalo e a bagagem e o conduziram até uma tenda. Esperou por muito tempo,
depois Hara Kei chegou. N&o fez nenhum sinal de saudagdo. Nem ao menos se sentou.

- Como vocé chegou aqui, francés?

Hervé Joncour ndo respondeu.

- Eu lhe perguntei quem o trouxe até aqui.

Siléncio.

- Aqui ndo tem nada para vocé. SO existe guerra. E ndo é a sua guerra. Va embora
daqui.

Hervé Joncour pegou uma pequena bolsa de couro, abriu-a e a esvaziou no chao.
Lascas de ouro.

- A guerra é um jogo caro. VVocé precisa de mim. Eu preciso de vocé.

Hara Kei nem ao menos olhou o ouro espalhado pelo ch&o. Virou-se e foi embora.

47.

Hervé Joncour passou a noite as margens do campo. Ninguém falou com ele, ninguém
parecia vé-lo. Dormiam todos no chdo, préximos as fogueiras. Havia sé duas tendas. Ao lado
de uma, Hervé Joncour viu a liteira, vazia. Penduradas nos quatro cantos havia pequenas
gaiolas: passaros. Do aramado das gaiolas pendiam minusculos sinos de ouro. Tocavam,

leves, na brisa da noite.

48.

Quando se acordou, viu a sua volta a aldeia que se preparava para retomar o caminho.
N&o havia mais tendas. A liteira estava ainda ali, aberta. As pessoas subiam nas carrocas, em
siléncio. Levantou-se e olhou em volta por muito tempo, mas eram s6 olhos de formas
orientais aqueles que cruzavam com os seus, € logo se abaixavam. Viu homens armados e

criangas que ndo choravam. Viu as faces mudas que as pessoas tém quando estdo em fuga. E
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viu uma &rvore na beira da estrada. E pendurado em um ramo, enforcado, 0 menino que o
tinha levado até ali.

Hervé Joncour se aproximou e por um tempo ficou a olha-lo, como hipnotizado.
Depois soltou a corda presa a arvore, recolheu o corpo do menino, apoiou-0 na terra e se
ajoelhou ao lado. Nao conseguia tirar os olhos daquele rosto. Assim néo viu a aldeia por-se a
caminho, mas somente sentiu, como de longe, o barulho daquela procissdo que o tocava de
leve, pegando a estrada. N&o levantou o olhar nem mesmo quando escutou a voz de Hara Kei,
a um passo dele, que dizia:

- O Japdo é um pais antigo, sabia? A sua lei é antiga: diz que existem doze crimes
pelos quais € licito condenar um homem a morte. E um deles é levar uma mensagem de amor
da propria patroa.

Hervé Joncour ndo tirou os olhos daquele menino assassinado.

- N&o tinha mensagens de amor consigo.

- Ele era uma mensagem de amor.

Hervé Joncour sentiu alguma coisa apertar a sua nuca, curvando sua cabeca no chao.

- E uma espingarda, francés. N&o olhe, lhe peco.

Hervé Joncour ndo entendeu logo. Depois escutou, no burburinho daquela procissao
em fuga, o som dourado de mil minusculos sinos que se aproximava, pouco a pouco, pegava a
estrada em direcdo a ele, passo ap6s passo, e ainda que nos seus olhos existisse somente
aquela terra escura, podia imagina-la, a liteira, oscilando como um péndulo, e quase vé-la,
seguir seu rumo, metro apds metro, aproximar-se, lenta, mas implacavel, levada por aquele
som que se tornava cada vez mais forte, intoleravelmente forte, sempre mais perto, tdo perto
que o tocava, um estrondo dourado, quase na sua frente, ou melhor, exatamente na sua frente
— naquele momento — aquela mulher — na frente dele.

Hervé Joncour levantou a cabeca.

Tecidos maravilhosos, seda, tudo ao redor da liteira, mil cores: laranja, branco, ocre,
prateado, nem uma seteira naquele ninho maravilhoso, s6 o burburinho daquelas cores a
ondear no ar, impenetraveis, mais leves que o nada.

Hervé Joncour ndo sentiu uma explosdo destruir lhe a vida. Escutou aquele som
afastar-se, o cano da espingarda soltar-se dele e a voz de Hara Kei dizer baixo:

- Va embora daqui, francés. E ndo volte nunca mais.
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49.
Somente siléncio, por toda a estrada. O corpo de um menino, no chdo. Um homem

ajoelhado. Até as ultimas luzes do dia.
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4. Impressoes finais

Em 2007, ainda estudante de arquitetura e urbanismo, tive meu primeiro contato com
o italiano e me encantei ndo so pelo idioma, mas também pela cultura italiana. Troquei de
curso e fiz do italiano ndo somente uma paixdo, mas também meu objeto de estudo e trabalho.
Iniciei o curso de Letras em 2011 e a possibilidade de levar a outras pessoas um idioma téo
encantador me fez optar pela licenciatura, pois até entdo acreditava que o trabalho de um
tradutor era muito solitario e sem graca.

Cursei todas as disciplinas de lingua e cultura e pude iniciar meus estudos em
literatura italiana. Infelizmente nenhuma das minhas professoras tinha formacdo especifica
nessa area, e isso me fez decidir qual caminho seguir dentro do italiano: o da literatura.
Durante o estudo da literatura italiana na universidade ndo tive a oportunidade de estudar
literatura contemporéanea e entdo escolhi um romance contemporaneo como tema do meu
Trabalho de Concluséo de Curso.

Ser professora de uma lingua é traduzir a todo 0 momento ndo s as palavras que 0s
alunos ndao compreendem, mas também todo um contexto cultural que nossos alunos nédo
conhecem para que possam ter, durante as aulas, uma vivéncia o mais proxima do real
possivel. Com isso percebi que a tradugdo € um servico inerente ao professor de lingua, dado
que isso € a traducdo: levar a um publico algo a que ele ndo imaginava ter acesso, e por isso
minha escolha de realizar um trabalho de traducéo de alguns capitulos de um romance italiano
contemporaneo.

Durante a graduacgéo fui bolsista do Programa de Educagdo Tutorial (PET) por dois
anos e um dos projetos no qual trabalhei foi 0 estudo de autores contemporaneos de diversas
linguas, onde eu tive o primeiro contato com a obra do Alessandro Baricco, autor que eu
escolhi para realizar o presente trabalho.

Traduzir os sete capitulos de Seta foi uma experiéncia maravilhosa, porque foi meu
primeiro contato com a criacéo literaria. Descobri que traduzir é realizar escolhas ndo para ser
fiel ao original, mas para ser o mais compreensiva possivel com o leitor e também para deixar
a minha marca no romance, uma vez que traduzir € criar um texto totalmente novo, tanto que
acredito que se minha traducéo fosse comparada com a traducdo ja existente de Seta, 0s textos
ndo seriam iguais. Talvez esse seja um trabalho para o futuro.

Embora ndo apareca explicitamente, o Memorial de Tradugdo segue 0S pressupostos
metodoldgicos da Critica Genética, e mostra meu processo de criagdo. Escolhas provisorias

que se tornaram permanentes, escolhas refeitas apds horas de reflexdo e opinido de outras
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pessoas. Descobri enfim que diferentemente do que eu imaginava ao optar pela licenciatura, a
traducdo ndo é um trabalho solitario, mas solidario. Percebi que a traducdo é uma criacdo
coletiva, onde o tradutor utiliza ndo sé suas ideias, mas as impressdes e sugestdes de outros
leitores.

Em alguns momentos a traducdo nédo foi téo tranquila, porque ndo encontrar a palavra
desejada ou simplesmente néo ter entendido a ideia do original geraram algumas horas de
crise, porque como este foi meu primeiro trabalho de traducéo, queria um resultado perfeito.
la e voltava aos dicionarios, buscava todo o conhecimento adquirido ao longo dos anos de
graduacéo e percebia que ainda tinha muito a aprender. Essa foi a melhor parte, perceber que
ainda tenho muito a aprender, que a criacdo nunca estara perfeita, sempre poderemos
continuar escrevendo, melhorando, reorganizando as ideias, mas que em alguma hora teremos
que colocar um ponto final e aceitar que o que esta feito foi o melhor conseguido até entdo e
que sempre terdo novos textos as serem traduzidos, sempre terd um novo publico a espera de
um novo mundo a descobrir e esta é a maravilha da licenciatura e da tradugdo: estar em uma

constante viagem por novos mundos e culturas.



21

REFERENCIAS

BARICCO, Alessandro. Seta. Milano: Rizzoli, 1996.

CATTANA, Ana; NESCI, Maria Teresa. Italiano compatto. Dizionario della lingua italiana.
Bologna: Zanichelli, 2010.

DE MAURO, Tullio. Traduttologia. L’Espresso. Roma: Gruppo Editoriale L’Espresso
S.p.A., p.222, 19 Ottobre 1985.

DICIONARIO ELETRONICO HOUAISS. [S.1.]: Objetiva, 2009.

DICIONARIO MARTINS FONTES italiano/portugués. Coordenacdo geral Ivone C.
Benedetti. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2004.

FONSECA, Carla Cardoso. Um time muito especial, de Jane Tutikian: traducdo ao
espanhol e suas implicaces. Dissertagdo (Mestrado em Literatura Comparada) —
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2015.

PAROLA CHIAVE. Dizionario di italiano per brasiliani. Traducdo: Carlo Alberto Dastoli et
al. Séo Paulo: Martins Fontes, 2007.

PAZ, Octavio. Traducdo: literatura e literalidade. Edicdo bilingue. Traducdo de Doralice
Alvez Queiroz. Belo Horizonte: FALE/UFMG, 2009.



ANEXO

22



23

19

-onb arepiend e ‘OqowWWl ISEULI mModuo( IAIDH

"BATA BUITUE B39 D UON]

-judru nid 8192 UON
‘onng ‘1q
-[e “osed :oreroniq ajudweId[dwod Y eIeH 1P or38eya
[l QAOT} BPEXS B[P U B[y ‘epens run 1od 2 ‘0dsoq
un 1od 5 ‘Gwnyy un 3qqouodl uou opuenb € ouy ‘Turord
13d QSep TpIOOW [ONS [9P BASUEWIL 18 9yo [onb 2 o
-eunssoxdde o1red aydod BASAY ‘PIOU SUOIZMP UL U
-0 3] 0s32A pIed oulold 01$3s [Ip B[V X BIPH
Ip OLressTwo | TuI0f anbur 39d oueAUT 9SIIE D 1S9 01|
[ep BN e[ QuIddy oLdeW I e} eredwedoe 1ANEUIOA0S
nep[os Ip SUOISTUIENS pUN 3 ‘BNNNSIPIUISS TN B[ QA0H
eameyenyg e osunid opuen() ‘ewIsIn Ip e[onb
ur onud pa ‘eednN ‘Pwedo], ‘eeNYs] 1P 2ouraoxd
3] QsidAeINE OLEBPUODIIS Ipels opua1z0o13d ‘offeaed
v ouoddern) [op 15240 €150 B[S ‘eAesd, odeD) ® ouod
O] UOU ISOPUE[O WIIPULQENUODd [P SATU BUN SYIUY
‘ruzord 010 12d Jnqeg 1p 0uod [aU QUIIRY IS OULQ |
-[¢ QAure opuenb 9 ‘OUBDQJ[E OUY ISIUD SUPGUOD I
opuer8821500 ‘INWY SWNIJ [9P 0SI0D [f ISIISIPRY “0Iues
I ‘eaeweryd ofon] [Pp U3 2] Y ‘fexjfeg oSey [r 21
-28uni83e1 € ouyy rurord eyuesenb 1od QI3FeIA ‘BRI UI
onud ‘qei) 18 oxadns ‘essny eddals Ip HISWOIYD P
-9Np O[[BABD € ISI0JIDJ "ASLY ¢ OUY srm8asoid 1od 1od
1sodepng o BUUSLA OUdT} UI osuni38es ‘emisny UL QXU
‘eoraeg B[ 2 SI9qUIAMA\ [I 08I2ABINE ZID ¥ OUDIA
asd0uEIy dUPUOd I QdIe “duodders) Ul or38eia orrenb
ons |1 12d pyed noduof ABH ‘Y98T 1q0N0 OT [I

1%



24

69

e 0ugss Opuadey 9I21I0D B 3 ‘opuepu8 1senb ‘90|

-oA ‘aore[ted  QIZIUT "eASPHI W ‘TPION] IYII0 13 BASAY

*"380UBI] —

"2IBWIRT) Tp ISTWS oupzzedel ||
‘o1 ouos **grosided

‘2830URIJ |1 €198 B[[9P OWON | 'SV Jf ‘O OUOG —
‘ourzzeSer [e 2s1I0S 3 0juEn3d |1 3sAI "Ourl
-uo[ ep ‘7 ‘Oupads swod ‘epuods e[ns enboe [ oueaesod
Yo 9puo 3[0001d 3] 3 ‘BaIa) 12d 0JEUOPUEQE SUOPULIE
0MIs9A Un > ‘ofe[ UN Ip PAW [ SPIAH INOJUO[ FATIH]
-oyueng u() -osiod oM 3 INOOUO[ JAISH B QUIIA
-ae 18 eaned 1p opuewan 3 1JENS 3 03108 EP eSod[enb
asa1d oupzzeSex |1 104 ‘onfe[ep oun mAw rydod e
‘gsyepreng e orosewny "QuIIdy Is 3 ‘Bueae ossed aydfenb
eI00UE 209) ourzzedel | 9sSOW IS UOU INOJUO[ AISH
‘yod0 1[8au vaned €] UOD OISUEBIS O] OpUESSH ‘OIS
PABUTUIIIED ‘DORIIS [P 0INsIA -ourzzeSes un daredwod
‘01e1) UN € 3IN) ‘B[NU [EP :3[0AdUOISeaT] 3 djuspuaidios
£SOD PUN IPPEIOE UOU JYIUY [[ ISEW [SO)) SUIsIepUe
pe eapsnu you indds ‘eaddes o "Suy ¥ a1ed7TudIs
eAd10d OpIelNT Ip OUIOIZ O[OS UN AYIUY “dATE[ HNUL 1P
o[nwnd un ur [sopurwojsex) ‘epexns 1ad ‘0IasSIpNIYOS
1s oyo ewd opuow [1 dresioaenye 1ad [saw 1p ored
un 9Yd OUBAEISAI [[§ UOU IJBAOI) ISSIAE ] S IyYoue
3 ‘95 UOD ‘00B( TP BAON BASAE UOU MIIPI[[IaLT] e1nd 3od
5 ‘my 32d omsesip |1 23eorudis vasjod q esrad ‘ero uo
oyp ossades PYIUSQ SUISIPPUE PE PAPSNL UON O3
-Se[a [op aumA03 9] 1) 210 12d sEW mMoouo( AIE]

R4

&9

‘Opuow [9p Uy e
“a[qustaut eaesuad 9y QP Ip1A Audwesiarold
-W ‘B[OU [T 3 € NUBABP T MISWOIYD E[Iwio)o edun|
epEIIS BUN 9§ [P ONJIP BASAY "0JUSdS 2I9108I] SWIOUD, |



25

IL

‘pued
-1eSs [I0[0D Tep 9303 Ep He[ oxnenb Te eSOIYO BUNUE)
-10d BUN PAE[[SO M IPp OIII(] 1o BIEE] SPIA INOdUO[
JAIOH ‘032U Ip 03ISAA ‘Of[eAED Y "OUTWIUIED U] :0133e|
-[IA 0I2IUT U[) “feuNUE ‘[ITEd ‘TUIqUIEq 3 SUUOp ‘neurse
TUTWION :033102 Ip 2123ds 'UN Ny dpIa Ay [onb 3 Jeryd
-oouued |1 9s21d IMOJUO[ JAISE] 'I[[EA B BASPUIIS YD
epexns ens ‘oo[ & pueaep ‘ojund un QdIpuI ourzzedel
[I "9[[02 un Ip eW e[NS OUOIBALIIE ourord ojumb 1
"BJIA BNS B[[IP
e[[oq nid €SOO ©[ 21¥j [P BLE | BASAY ‘OpUOW 3P IO
-on 78 1IN3 IP I1SI9A T HONJ BABIL) IO BP “BUUED IP OJUIW
-nns 0[odoId UN OJUSP SUOIZENUNUOD Ul BABLJOS ‘TU
-ue pIpIonenb 1p nid eadsae UON TIqISUSIdWOIUT 350D
onarp 18iepud € 01eW UN SWOD BANIIAIP IS ourzzed
-eJ [[ "eia oueaeddeds SUUOP 7 9SED I[[AU BLAIPUOISEU
1s 93ua8 e 188e[A SN OUOILIUOOU] U [[BIIPINYD
e oreaosd ezuss ‘ossepmd o] ourzzeSel I YD QIOSE]
BW :OPUBPUE 0I35$33S 40P eAddes UOU INOJUO[ HATIH
-sudeuow o[ns ‘piou osida ‘Turofd sod ouorerdderp

S 4

0/

"opuow [3p Jul B[ anjo ‘ourzzed

"B [I OIIP ‘0050q [1 0812/ "RIed 7 ‘S[ewIue [[op 2nuda

[I OTUOD [UO[[e} T ASULNG 'BUBIIS BSOO BUN 209] 10 B[
-8 UI 1eS "O[[eAED [ QUIDIAAE IS SJUSWEIUT "QZ[E IS

"BI[93S BASAE UOU IO

q ‘rewto 1pre} oddon exs oyd eaadeg -oymeds opuow

un Ip 3eIseWiI BSO BIIUN, | 3SSOJ IS WO ‘Ojurns [onb
TUBW 9] &I} BABISNY 'OSSOW IS UOU INOSUO[ PAISE]

"2ULIUOW I[P SUOIZIIIP UT ‘09S0q [dU BAEI}

-U9 3y 013NUas un uy [redg "O[MIas Ip IN0OUO[ JAIDE]



26

74

"29110U [P ©22Z31q B[[PU ‘W
-2889] ‘ouraruong ‘010 p JPUEdWED [OISNUIW OUPAIP
-uad 21qqed ofep oxSew J[[e(] RN :a1qqes s[odord
o[ep ouesdd> foSue omenb re ssadde :ejona ‘eunue)
-10d ®[ 9pIA TNOOUO[ JAISF] ‘BUN € 0dUEY I(J OpUS} aNp
o[0s OUEId ) TYOONJ & OJUBdE ‘eird) 1d Ny ourA
-TWIO(] O[#OPaA BABIqWAS ounssau ‘Qpied 18 ounssaN
‘odwred Pp TuiSrew re anou e[ ossed Inoouo( AR

Ly

aL

"QPUE 3U 38 9 QI0A IS

"e113) 33d oszeds oo | aanddau opiend uou 19y vIef]
“I0A 1p 0ug0sIq Oy O] "dw

Ip oudosiq 919AB [OA "OIBd 02013 un 3 eirong e —
'010 p d1dedg ‘eaxd) 19d Qionas ey 3 ude g

Ofed 1p esioq e[ooord Bun 1IONJ QI INOJUO[ JAIDE]
"AUIANEPUY "BIIINT BIISOA ¥] D

uou 4 e319n3 ofos 3,1 ToA 12d udTU > uou ) —

"O1ZUS[IS

‘mb o3e130d BY 1A TYD 03S3TYD OY A —

*9sodsir uou oduo( IAIDE]

¢9s20uea} ‘b o1eALITE 33915 SWON) —
‘amnddau
9119p3s IS UON] "OIN[ES IP OUUID UN 393 UON 'QALLIE
19y erep] rod ‘o3un| e 98933y ‘EpU} BUN UI OIISSNPUOD
o[ 2 13edeq 1 2 offeard |1 013s31d 18 2yo pewIE TUTWOoN
aNp 0IUOdUL OISUUSA [[3 Jyouly epens ] ofun] onun
-Uod ‘opou e 12d IsIeULIo} SPIA B[ OpuEN() ‘BUBAOIED B[

‘oue3uo| ep ‘MI3s INOOUO[ JAIDE] OUIOLF [T 0ONNY IO J
"moduof

9ATH QpHd 18 ‘— ouurssy[2q ordfela un ojels g —
"OWISSI[2q O133eIA un o3els
219 9Y0 2:p 12d 03538 Un OpuULdIdd T ISEWILI OWTIE UN
13d 2 Q3104 15 LqE 13 eny dxreds 1p eumig era oddeos
Su 3s 2 esoorenb assip ‘ofread ep 2s30s ourzzeSer [

9



27

(94

‘nid TRW 21BUI0) UOU F "9$90ULI] QUSAIEPUY —
.oc.wa Sa1p 199 BIB] IP 900A ¥ 3 IN[ BP [STLIIEIS
S[PN [9p BUUED P ‘ISIEULIUO[[E Oouons [anb Budg "eIA
e[ 7[87e10sE)s SUOISO[dsd UN NUIS UOU JNOSUO [ 9a19H
"g[[nu [9p
1a88e] mud ‘rqensuadun ‘ewe [ou drerddapuo e 1ojod
1onb 1p opsnuy 1 ojos ‘osofSiavIow Opru [onb UT Bo3
-9 eun you ‘ojuddie ‘erd0 ‘oduelq ‘OpULIE ‘1I0[0D [T
‘eunjueizod e[[e OUIOIULIIN] ‘€138 DSONSIALISW 2JJOIG
‘oded |1 Qz[e NOSUO[ AIDL]
‘N[ € QUBABP — BU
-yop e[onb — ojuswow [anb Ul — M[ & QUEABP JUSWE]
-jesd ‘Tewno ‘m[ e nueaep oudoid ‘Ouonisely 0jeIop un
‘O[Fe10ys ep OUDIA 500 ‘oumiA NId 2idwas 93103 NuIW
-[[qeaS[[oruT 93303 nid 21dUWIdS BABIUSAIP Sy OUONS [onb
ep eeirod ‘oqqeovidw BW BIUD[ TSIBUNIAAE ‘ONDUI
odop omPw ‘BIA B IESH ‘B[IIPaA senb o ‘ojopuad
un dwod drePso ‘eunuelsod | ‘epreUdEUWI eadrod
‘eands v1Id) e[[onb 03ULIOS ISSOJ > IYIJO I0NS PPU YD
-uaq 2 ‘ossed odop ossed ‘M[ Ip 08124 BPLLIS B] BAI[ESH
‘000d & 000d ® ‘eAvupIAAE TS YD [EuUBdWED JOISNUTL
S[[rw Tp OleIOp ouons Jr ‘enj ul suorssadoid efPenb 1p
O1SNIj [PU ‘AUAS 10 ‘03qns ded uou MNOdUOf AT
‘o8a1d
1A ‘OpIenSs o[ 91ez[e UON "s2duelj O[ON un i —

e ag——

vL

"e3193 0sx3A oded 1 rj8redard o ‘e1s

-91 ens e[ns 219waid esooenb nuas ModuO[ JAIDE]

"d10we p orddessawr un v M —

'98 V0D d30We p 183eSSOW BAIAE UON —
"01BZZEUWIWE OU

-1zzede1 [anb ep 1yd00 13 Q0d'IS UOU INOSUO[ JATIE]
“euosped eudoid efep a1owe p ordfessowr
un are3sod 3 oun 7 "OWON UN JOUI & dTEUUELPUOD 011D
-3] 2 M 13d UIWLID PIPOP OUOS 1D YD DIP ‘edNue 3 o8

-89] ens v ¢a32des ‘oonue asaed un 3 suoddern) [T —
BADIP 9Yd ‘M ep ossed Un e DY BIBE] TP 200A
e[ nuas opuenb amddou opiends o] Qz[e UON ‘epens
¥] OpUDJESH ‘BABIONS O] 9Yd du0ssad01d e[onb 1p a1
-OwnI J1 ‘OUBIUO[ WO TIUSS O[OS B ‘OUTWIUIED UJ 1S19]
-1ow OI38e[[IA I SPIA UOU [SO7) “030A [anb ep Y0 18
9IDJBIS £ BAISNII UON] "OJUBDIOE QIYOO0ULSUT Is 13 2 eI
-19) ¢ 0sod o[ ‘ourzzeSex [op 0dI0d [ 3s[od0eI ‘0T [[¢
1283 BPIOD P] 3S[ODS 104 "03ezzRoudr swod ‘orepiend

e osewns od un 19d 3 QUDIAAE IS INOJUO[ AIDE]
I ugy o1earod eAdAR O] ayd ourzzeSes |1 ‘oredordur
‘ower un e osadde i “epemns e[[dp OpIoq [ns ‘0raqge un
opia J "eSnj ur 23ua8 3 opuenb 2jusg e ey dyd Anw
320ey 3] 9pIA -ouesdduerd UOU YO TUIqUIL] D [EWIE
TuruIon 9pIA "OUBABSSE]QE IS OQNS 3 ‘IONS T OUBABIIOID
-ur ayd qpenb [euswio ofSel ep MPJ0 O[OS OULId B
‘o3uny e ouzojur opseng 1S 3 ‘Qz[e I BSOIZUD[IS ‘LIIEd
ms eajfes 93us3 e ‘eade ‘gl 100U BID PUnUEIOd U
"opua3 nid OUEBId D UON] "ouTWIWED UT 1s1apdw 12d ea
~B1$ YD O133e[[IA |1 98 ¥ ousone pia ‘ofSaas 1s opueny)

‘8%



28

9L

"ouroid [op N[ Swmyn
3[[e our -ojeryooourdur owon up) ‘exrd) 19d ‘ourzzes
-83 un 1p odiod [1 “epexs €] ofun| ‘ozuss djudwelog

‘6v



