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RESUMO

Este trabalho tem por objetivo discutir a automa sala de aula a partir da reflexdo e
analise de um recorte do projeto de ensino desédeokm Estagio de Docéncia em

Portugués I, com uma turma de 82 série do Ensimddfuental. Para tanto, € analisada a
producédo final do mesmo, o fanzine “Crbnicas de uorana”, que se trata de uma

compilagdo de textos que tematizam sobretudo asriéxgias dos(das) estudantes na
escola. A partir de um didlogo entre teoria e kéfte sobre a pratica, sdo elencados
subsidios para pensar na identificacdo de tracoautl@ia nas producdes textuais, na
tentativa de trabalhar a escrita autoral na orderftdmo se diz” e ndo apenas do “que se
diz”. Além disso, serdo indicados alguns elemegtasfavorecem ou ndo a sua construcao
através das praticas pedagogicas. Dessa formacdes# a importancia da autoria no

ensino-aprendizagem e oferece-se um caminho pasaipgraticas de ensino de escrita.

Palavras-chave:Autoria; Projeto; Escrita.



RESUME

Ce travail a pour objectif de discuter la conditiauteur dans la salle de classe a partir de
la réflexion et de l'analyse d'une partie du prdjehseignement développé dan&ktagio

de Docéncia em Portuguésians une classe @8 sériedu Ensino FundamentalAfin de
permettre cette discussion, la production finalgrhjet est analysée, fanzine"Cronicas

de uma turma", qui est une compilation de textesomi pour thématique surtout les
expériences des étudiants a I'école. A partir dlodie entre la théorie et la réflexion de la
pratique, un répertorié des subsides pour pensifeatification des indices de l'autorité
dans les productions textuelles a été établit, a@dmut de travailler I'écriture autorail a
l'ordre de "comment on dit" et pas seulement "cergdit”. En outre, quelques éléments
qui favorisent ou non leur construction a partis geatiques pédagogiques sont indiquées.
De cette facon, il est soulignée l'importance dedadition d’auteur dans I'einseigment-
aprentissage, en donnant un chemin pour penserpeaabgues d' enseignement de

I'écriture.

Mots-clés: Condition d’auteur; Projet; Ecriture.
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INTRODUCAO

O presente trabalho teve como motivacdes as reftesénlizadas durante o Estagio
de Docéncia em Portugués |, no qual o principa¢toly era formar leitores e escritores
gue pudessem, a partir das praticas a serem dégeagp se reconhecer como agentes do
meio social ao qual pertencem e comunicar uma vstcular de mundo. A autoria
aparece tanto nos Referenciais Curriculares (2@0@nto nos Parametros Curriculares
Nacionais (1997) como um elemento essencial parsmo de escrita, tendo em vista uma
construcdo de conhecimento que vise a participeig@old. Durante o meu referido periodo
de docéncia, o esforco para possibilitar um espgge favorecesse a autoria e
problematizasse a ideia de que autores dependemsage elementos pré-dispostos como
dom e vocacao trouxe a tona diversas questbesmédsrtanto as praticas pedagogicas
quanto ao que entendemos como ser autarescola. Para respondé-las, me proponho,
neste trabalho de concluséo de curso, a fazer efteado tedrica para, em seguida, discutir
a autoria justamente a partir do projeto que faedgolvido no estagio, na tentativa de
apontar caminhos para praticas futuras de ensiesadé#a no contexto escolar.

Para desmistificar a ideia de que a criacdo ligraro ser autor se ddo apenas no
ambito da inspiracdo, sem que determinada forng@anterfira no seu processo, €
importante retomar o que nos diz Moisés (1990) speio: “O trabalho da forma é
indispenséavel porque s6 ela da aquela visdo agugslabre trilhas no emaranhado das
coisas. Ao selecionar, o escritor atribui valoesgo fazer um arranjo novo sugere uma
reordenacdo do mundo” (p. 106). Ou seja, o trabdhmal ndo é o Unico elemento na
producdo do texto, mas é a partir da articulacdice ¢n que eu quero dizer” e “como eu
vou dizer” que se constitui 0 processo criativamlbiém a autoria, como desenvolverei
nesta pesquisa. Nao se trata, no entanto, de heabalescrita de géneros discursivos na
escola como se fosse um trabalho de criacdo laendras de elucidar os elementos que

indicam a autoria na producao dos estudantes.

! Ao longo deste trabalho, alterno entre os voca&baldor e autora, professor e professora, alutiona &tc
em uma tentativa de desfazer a ideia de que og@@masculino € neutro e universal. Trata-se da afiera de
um ponto de vista e de um exercicio que pressup@guta com as palavras.
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E necesséario também apontar o que entendo comalheabom a linguagem em
sala de aula. Isso porque se a escola concebarcesgo do ensino de escrita como uma
simples adequacdo a um sistema de normas, ela agithlzando uma concepcdo de
linguagem como “mascara do pensamento” (LEITE, 2p0@4), a partir de um ponto de
vista segundo o qual precisamos moldar, restriagiiomar para fugir dos riscos que a
invencdo e a liberdade podem trazer. Ao contréittendo o trabalho como parte
formadora de uma pessoa que precisa agir sobrendarai dessa forma também afirmar
sua liberdade, o que, consequentemente, implickéarmo dominio de normas, s6 que de
maneira consciente e pautada na constituicdo deleenDe acordo com Simdes et al.
(2012):

ndo ha como a atividade de producéo de textosr &etadentidades dos alunos, permitindo-
Ihes forjar seus modos préprios de expressao, senpossam experimentar, sem que haja
fruicdo da busca por um projeto de interlocu¢dduttacom as palavras e do encontro com

uma linguagem de fato sua. (p. 45)

Somente nesses termos é possivel pensar na cigastitie autores e autoras e em
praticas de ensino que favorecam essa tomadagimtem. N&o levar em conta os anseios
mobilizados pela turma, a inscricdo das producdes géneros discursivos e nao
proporcionar uma interlocu¢do que va além da imadanprofessora impossibilitaria o
entendimento do carater sociointerativo dos tex®esele for apenas um exercicio e tiver
como Unica leitora uma pessoa que ira atribuindin@ nota, a escrita do estudante pode ser
direcionada para “como eu sei que a professora gquereu diga” e ndo para “como eu
quero dizer”.

Kleiman (2007) afirma que “o professor que adotar&ica social como principio
organizador do ensino enfrentard a complexa talefdeterminar quais sdo essas praticas
significativas e, consequentemente, o que é uno tEghificativo para a comunidade” (p.
9). Por isso, um projeto deve se constituir porigades que tenham sido mobilizadas na
vida real do grupo de estudantes e cuja realizag&olva o uso da escrita. Dessa forma,
privilegia-se tanto a leitura de textos que ciroulaa sociedade, quanto a producédo de
textos que serdo de fato lidos. A autora lembraégessencial a atitude do educador que se
propde a experimentar e aprender com a sua turtnavés de préaticas letradas que
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motivam o grupo todo e atendem, ao mesmo tempaeeesses e objetivos individuais e,
assim, formam leitores, despertam curiosidades, sg@mranca a escritores iniciantes.”
(KLEIMAN, 2007, p. 21).

Acredito que a procura por caminhos que transforraeescola e fagcam dela um
espaco que potencializa e prepara o estudanteagarao mundo passa pela producéo de
um conhecimento produzido a partir da reflexdogma do que foi produzido em sala de
aula. Nesse sentido, “a discussao sobre a préiascrita sé se pode dar nas instancias
concretas dessas préticas — 0s textos escritoss-s@ eles compdem todos representativos
de tais atitudes, s6 eles expressam como seu@tstituiu sua relagdo com a linguagem”
(GUEDES, 2009, p. 37).

Tendo em vista essa reflexdo acerca da educagiddiita, as questdes principais
deste trabalho sdo as seguintes: 1) qual a prdtieafavorece o estudante a se assumir
autor? e 2) como identificar a autoria nas prodsicéscritas? Levando em conta os
problemas de pesquisa assim formulados, o presetialho esta dividido em quatro
capitulos. No primeiro, apresentarei um embasamermecorte tedrico sobre o qual me
debruco para pensar a autoria em sala de aulagunde consistira em um breve relato
interpretativo de préticas desenvolvidas duranfgeiodo docente para que, no terceiro
capitulo, seja realizada a analise das crénicadupidas ao final do projeto. O ultimo
capitulo apresentara as conclusdes bem como asdagagens que foram construidas a

partir desse novo olhar para a pratica pedagogieaiaeos textos.
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1 PRESSUPOSTOS TEORICOS

Bakhtin (2003) afirma que todo enunciado vivo tem diferentes graus, uma
natureza ativamente responsiva, pois o ouvintepagreender o significado linguistico do
enunciado, toma uma posi¢ao. Além disso, o aut@saenta que o falante € também um
respondente, na medida em que a sua fala pressopiieiados antecedentes e antecipa as
respostas de seus interlocutores. E importanterfangue, ainda de acordo com Bakhtin
(1992), na pratica viva da linguagem, o que chansatgi@oconsciéncia linguistica tanto do
locutor quanto do interlocutor ndo tem a ver comsistema abstrato de formas normativas
e sim com o conjunto de contextos possiveis dedastada forma. Ou seja, escolher uma
palavra e ndo outra pode ser um indicativo da tanaEdposicdo e ndo simplesmente uma
troca para ndo repetir palavras dentro de um textgara aderir, de modo formal e
descontextualizado, a normas e convencgdes.

Se ndo é o sistema abstrato de formas linguigjisagonstitui a linguagem e sim o
evento no qual ocorre a interagdo verbal, enupeessupde tomar a palavra para construir
uma mensagem e nesse ato fica evidente a relacéd sptre o falante e o ouvinte. O
ultimo, longe de ser uma imagem abstrata, posp@icdgidades conforme a sua origem,
género, classe, idade etc, que serdo levadas etm mannteracdo verbal. Bakhtin (1992)
também salienta que ha relagcdes de forca envolvidsse processo, afinal o interlocutor
pode ter mais ou menos poder do que o falante eotalicdo também ira influenciar a
interacdo. Fica evidente a necessidade de afasiameruso da palavra que reproduz um
discurso entendido como oficial e a aproximacgaarda “palavra que realmente significa e
€ responsavel por aquilo que diz” (ibidem, p. 196\ seja, ser autor é principalmente dar
pessoalidade ao texto e através dele tomar umggmosise responsabilizar por ela.

Entendemos que uma atitude passiva levaria em cmimeetudo a percepcao do
componente normativo do signo linguistico, ou sgjagdominaria o reconhecimento e nédo
a sua compreensdo, o que dificultaria uma respestato ativa. Ora, se as falantes agem
no mundo a partir da tomada da linguagem, tal tent®Ve ser consciente e ndo apenas
uma reproducdo do que foi “recebido”. Conforme tdm®s Referenciais Curriculares do
estado do Rio Grande do Sul:
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Entende-se, pois, que o principal objetivo dasiglisas que compdem esta area
[Linguagens e seus cddigos] é ampliar o alcancquabdade da experiéncia dos educandos
com diferentes manifesta¢des da linguagem, comtidioupara que tenham uma participacéo
mais ampla e significativa nas variadas culturas daais fazem parte (FILIPOUSKI,
MARCHI e SIMOES, 2009, p. 37).

No que Paulo Freire (2011) chama de educacdo hanbaruma transferéncia de
valores e conhecimentos que reproduz a logicasiensa opressor, uma vez que o saber é
entendido como uma espécie de doacdo do proféeseducador € o que diz a palavra; os
educandos, os que a escutam docilmente” (FREIREL, 20 89). Nessa prética, somente a
narrativa do professor e a reproducdo da mesmaetgaco, de modo que se cria um
processo que estimula a passividade do aluno. émauwe é tarefa da escola possibilitar a
participacdo no meio social e também potencialimaa criacdo autora, entendemos que,
para tanto, ela ndo pode trabalhar com “depds#asimpouco se servir dessa concepgao
bancaria. Freire nos apresenta a pedagogia cdticeo uma alternativa, na qual todos
participantes dialogam durante o processo educativdeterminam, por exemplo, a
elaboracéo e desenvolvimento de um projeto.

Em poucas palavras, um projeto se constitui potigas significativas que
possibilitem a aprendizagem a partir de demandasdas pela turma. Nessa direcéo,
Simdes et al. (2012) afirmam que “a escola preaistes de mais nada, conhecer as visdes
de mundo, os anseios e as curiosidades que ossatu@as turmas mobilizam nas suas
condutas presentes” (p. 16). Por isso, a escolbguada de uma tematica e/ou género
discursivo para o projeto, bem como as tarefasalkalino pedagogico, fazem toda a
diferenca para que a aprendizagem seja efetiva,poasibilita que se criem conexdes entre
0 gque as estudantes ja sabem e as competénciasrgoalesenvolvidas.

A necessidade de criar um projeto que ndo limitetarlocucdo dos textos
produzidos a figura da educadora fica evidente dug@rtirmos das ideias ja apresentadas
aqui de que o autor revela o seu lugar a partiurda determinada visdo de mundo e
necessariamente seu enunciado esta disposto paspasta do interlocutor. A partir de
Bahktin (1992) e Freire (2011), apontamos paraeksdes de forca no discurso e na sala
de aula; nesse sentido, avancamos com a tese deliG2006), na qual o autor afirma que

h&a um falseamento da interlocucdo na escola, urnagque os papéis professor (0 que
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ensina) e aluno (o que aprende) estdo marcados antits da producdo do texto. O “eu”
(estudante) acaba se anulando por conta de suaofgagré-estabelecida e a sua fala €
marcada pela reproducdo da fala da educadora. ‘dt8Beialidade do uso da linguagem
compromete e dificulta, desde sua raiz, a apregdimana escola de uma lingua ou da
variedade de uma lingua” (GERALDI, 2006, p. 89).

Ao tratar da producdo do texto literario, que saralisada neste trabalho através
das crbénicas produzidas no projeto de estagio, rbedafirma que “o escritor ndo faz a
imposicdo de uma tese, mas incita o leitor a fofrharl em vez de impor, ele propde,
deixando, portanto, o seu leitor livre a0 mesmopi@ram que o incita a se tornar mais
ativo” (2009, p. 78). Na fala do filésofo, fica dente que o autor é quem diz, mas também
€ agente e responsavel pelo que diz. A autoridamor, abre espaco para a construg¢ao da
singularidade de cada um e envolve se assumirediEnbutras pessoas, de maneira que ha
uma responsabilidade por esse discurso singulafogyeeoduzido. Por isso a importancia
da producao textual que esteja inserida dentrordprojeto de interlocucao maior.

Para que, na sala de aula, seja possivel poteraciali responsabilizacdo de que
faldvamos ha pouco e também uma acéo responsiva,dd trabalhar com projetos dentro
da area de Linguagens e seus codigos, é impor@anfr sequéncias didaticas que
possibilitem, dentre outros fatores, ter o contattecipado com um texto do género que
sera produzido pelos estudantes, pois, ao leyrmmalcessa diretamente informacdes sobre
a circulacdo social do género, suas caracteristicagposicionais e também os recursos
linguisticos que ele mobiliza. Ou seja, é necess@ue ele conheca todas essas
caracteristicas para que possa produzir um textgédero proposto no projeto, de modo
gue se aproprie de sua estrutura e possa colsta @0z em um tipo de texto que ja tem
elementos composicionais construidos social ergatoente. A respeito do trabalho com
0s géneros discursivos, Bakhtin (2003) afirma quantp melhor os dominarmos, “tanto
mais livremente os empregamos, tanto mais plentdamente descobrimos neles a nossa
individualidade (onde isso é possivel e necessd@ilgtimos de modo mais flexivel e sutil

a situacao singular da comunicacao)” (p. 285).
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1.1 O que é ser autor na escola?

Uma vez explicitado o ponto de partida desta pesgé necessario avangar no que
diz respeito a presenca da autoria na sala de lingn (2012), ao discutir o conceito de
autoria e trabalhar com a teoria de Bakhtin, afiqua “o autor criador € a visdo de mundo
singular que da acabamento estético ao todo da wine posicdo autoral que torna a obra

uma unidade, fruto de uma vontade criativa Unipa4(). De acordo com os RC, a autoria

implica a abertura para a constru¢éo da singukdeidke cada um, mas envolve a
responsabilidade pela singularidade produzida. tOr eassume-se diante do outro,
0 que significa a impossibilidade de nega-lo. Osmelntos da fruicdo e da
cidadania sdo, entdo, principios educativos queilizardo, na éarea das
Linguagens e Codigos, a formacdo de autores. (REIUEKI, MARCHI e
SIMOES, 2009, p. 39).

Fica clara a nogéo sociointerativa do texto, naid@aedm que a orientacédo é a de
gue o professor deva promové-la a fim de que csi@ante possa construir e apresentar a
sua visao singular, bem como se assumir diantendeautra pessoa ou comunidade, tais
caracteristicas implicam em uma abordagem que deveconta a fruicdo e a cidadania.
Como podemos observar, tal consideracdo corrobsrgressupostos e caminhos que
apontamos na sec¢do anterior, portanto, entendideecassidade da abertura para a
singularidade do aluno, faz-se necessério disoatirsegundo topico: como encontrar no
texto marcas dessa producéo autoral?

De acordo com Possenti (2002), os indicios obseisade autoria sdo mais da
ordem do “como” do que “0 qué”. Ainda assim, ndetaajue um texto satisfaca apenas as
exigéncias da ordem gramatical, as da ordem terptwainda, ambas, pois as verdadeiras
marcas de autoria sdo da ordem do discurso, ndexttoou da gramética. As qualidades
discursivas, portanto, sédo o que torna o textdigivel e original.

Possenti (2002) afirma que a autoria se constitloiccum efeito simultaneo do jogo
de estilo e do posicionamento enunciativo, segundotor, “é impossivel pensar na no¢ao
de autor sem considerar de alguma forma a no¢&indelaridade, que, por sua vez, ndo

poderia escapar de uma aproximacdo — bem feitan-acquestédo do estilo” (p. 108). O
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estilo, no entanto, ndo pode ser entendido como aarecteristica que ignora a posicao
histérica e social do autor, que ocorre dentro de aircuito discursivo que ja é
institucionalizado e prévio. Ao contrario, Possertisalta que a qualidade do texto passa
pela questdo da subjetividade dentro do quadroérlustna qual ela esta inserida. Ao fazer
uma comparacao com jogos coletivos como o futebokorico afirma que, embora haja
um esquema e regras a seguir, ndo esta impedidaalati@a improvisacdo do jogador,
gue se destacara por ter ousado em um momentcaheahia que podia fazer isso.

Como ja foi dito, a autora também tem uma atittedponsiva na medida em que
seu texto dialoga com textos antecedentes, ou s#fa,utiliza um conjunto de
caracteristicas que ja foram trabalhadas por op&asoas ao longo da histéria. De acordo
com Guedes (2009), os textos que escrevemos seraliatos por nossos leitores segundo
0 modo como suas caracteristicas se assemelhandistisguem das caracteristicas dos
textos que a tradicdo (a escola, a academia) zaldip. 95). Logo, as marcas de autoria s6
podem ser observadas a partir da producéo de sgmiistoricamente enquadrada.

Em sintese, h& autoria quando os recursos da Is&yuagenciados conforme certo
condicionamento histérico e também conforme umrsaésesoal. Segundo Guedes, colocar
em funcionamento recursos que sejam expressivos @amta finalidade implica nos

seguintes fatores:

a) escrever sem 0 pré-requisito da adesdo aosesaleiculados pela lingua em

gue se escreve;

b) escrever para promover o dialogo entre a limgueafalamos e a lingua em que
se escreve (...);

) constituir-se narrador ou ponto de vista par@idise a seu distante e solitario

leitor para orienta-lo, impressiona-lo, fazer jusua atencgdo, e, a0 mesmo tempo,
colocar-se entre outros textos lidos ou a sereos lbr ele (...);

d) tratar, no texto, do que se tem para dizery fddaque esta por perto, do que
incomoda, do que vincula autor e leitores, levardo consideracdo o que foi

escrito a respeito disso, selecionando as pala@elascritério da sua precisao para

dizer exatamente o que quer dizer para exatamstes leitores. 2009, p. 58

Em relacdo a primeira condicdo posta, em (a), at@see configura enquanto

construcdo de instrumentos linguisticos que sirgam aquele contexto; logo, a utilizacdo
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de um recurso em detrimento de outro € um trabdéhatribuicdo de sentidos e ndo de
reproducéo de determinadas normas e valores. JA)emautor afirma que a lingua escrita
€ constituida por todos os textos que de algumadoa exercitam, entdo estamos em
constante dialogo entre o nosso dialeto, que é pessoal e proximo, e a realidade da
lingua escrita. No terceiro fator arrolado, em ¢cautor trata da relacdo de interlocucao e
da atitude responsiva que é provocada no intedocBor fim, em (d), aborda a questao
tematica e também a escolha dos recursos lingugstisnforme o que se pretende suscitar
a partir do texto. A respeito do ultimo fator, metw a ideia de Possenti (2001), que, ao
tratar do estilo, afirma que ele deve ser “entamdimino um certo modo de organizar uma
sequéncia (de qualquer extensdo), focando-se coamdarmental a relacdo entre esta
organizacao e um determinado efeito de sentidolgp. Ou seja, a escolha dos vocabulos
interfere na construcdo do sentido, obviamente, énéembém a forma como eles séo
organizados que nos da indicios do estilo do autor.

J& apontei diversas caracteristicas que podemtarianpresenca de autoria, tais
como: singularidade e tomada de posicdo; estilagde do texto com o interlocutor e
também com outros textos. Para aprofundarmos aadg@d desses indicios observaveis,
tratarei de dois elementos da ordem discursiva, teoros apresentados por Guedes
(2009): a concretude e o guestionamento.

De acordo com o autor, o primeiro é o elementoppssibilita o entendimento dos
sentidos do texto, pois, através de exemplos, @&mmas, analogias, comparacdes etc,
conseguiremos, ao ler, criar uma imagem do queditifpela autora do texto. Em um
texto narrativo, por exemplo, é necessario apoptma as nossas individualidades,
“permitindo o transito de nosso aprendizado entreatureza geral e nosso caminho
particular’ (GUEDES, 2009, p. 154). Esse transito ue possibilita a relacdo entre o
abstrato e o concreto, pois o leitor acredita ceadedita, se essa for a intencéo, no que
esta sendo dito, ndo porque quem narra jura qua derdade, mas porque o texto da
subsidios para tal compreenséo.

Como apontam Simdes et al. (2012), € importanteagestudante tenha um projeto
de interlocucéo que mobilize o seu “querer dizestuia luta com as palavras. Tal colocagao
esta intimamente ligada com o segundo elementojestipnamento. Segundo Guedes

(2009), no género narrativo, 0 questionamento @aidpde discursiva do texto que se
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relaciona com a ideia do desenvolvimento de umlitonPara o autor, se o texto nao tiver
um ponto que mereca ser contado, ndo havera mpéke escrever. A escolha de uma
guestdo dentre todas as outras que podem surgirtia ¢ge uma experiéncia que se quer
narrar denota ndo sé a singularidade de quem cootap também a sua relacdo com a
leitora, ja que ela implica em um conjunto de dowamentos para situar e conquistar o
interlocutor. Por isso, nenhuma histoéria vai dirgtsolugcdo do mistério, mas desenvolve o

conflito de modo que a leitura conquiste o intexregse se objetiva.

1.1.1 A autoria no género crénica: um olhar a pais textos da Olimpiada de

Lingua Portuguesa

Com a finalidade de elucidar as caracteristicagrobseis de autoria que foram
apresentadas na se¢do anterior e também de apflmerdé contexto escolar, contexto no
gual se desenvolveu o projeto de docéncia que ppupra analisar, lancarei mao de uma
cronica finalista da Olimpiada de Lingua PortuguBssta se¢do, portanto, minha tentativa
€ partir da discusséo de um texto publicamentenresmmdo como uma cronica escolar de
gualidade para o estabelecimento de um quadroricstdo que seja uma crbnica escolar
com indicios de autoria.

A Olimpiada de Lingua Portuguesa € uma politicdigaitigada a producéo escolar
escrita que consiste em um concurso bianual deupéadde textos, no qual sdo premiadas
as melhores producdes de estudantes de escoldsaplutié todo o Brasil. O concurso
surgiu a partir do programgscrevendo o Future engloba, além da competicdo, a
formacédo de professores num enquadre que favordcabalho escolar com leitura e
escritd. Por conta disso, os textos premiados podem sesiderados textos que passaram
por um reconhecimento por parte de diversos grugdeitores, uma vez que foram
escolhidos pela escola, por um grupo de leitoresigel estadual, outro em nivel regional
e outro, ainda, em nivel nacional. Desses grupasvdkadores, conforme o regulamento
do concurso, fazem parte ndo apenas os atoresveloslna educagcao escolar, como

professores, técnicos e diretores, mas também nosntas esferas sociais pertinentes a

2 Mais informagdes no portal: <https://www.escrevasfdturo.org.br/>.
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vida do aluno, como profissionais de distintas sireacomunidade, jornalistas e escritores.
Enfim, os textos publicados ao final de cada caswuro contexto da Olimpiada s&o

resultado de um trabalho formativo da educadortcpgante que tem apresentado frutos
bastante positivos; além disso, sdo textos apresigdr leitores diversos, proximos ou

distantes do contexto de sua producédo. Outro fatportante é que séo textos publicados
em livro, com autoria publica acreditada, o queasir de propostas analiticas ndo centrais
aqui, mas relevantes para a discusséo tedricarapoténea sobre autoria, € um fator a se
considerar (a partir de FOUCAULT, 2089)

De acordo com a apresentacéo dos textos finatistagnero cronica, com ele, “os
alunos-autores aprenderam a agucar o olhar, ahesalburilar as palavras para escrever
um texto que instigue o leitor desde as primeirabak.” (BRASIL, 2014, p. 144).
Podemos observar que a questdo da autoria é beradaag aparece relacionada com um
olhar particular e agugado, além do trabalho foroosh as palavras que visa, sobretudo,
estabelecer uma relacdo com o interlocutor, elesseque vdo ao encontro do que
apresentei no inicio deste capitulo. Os temas damscas reunidas na referida publicacéo
também sdo sobre 0 modo de viver e ver o mundatia ga 6tica dos estudantes, tdpicos
gue se assemelham aos que foram discutidos na@idgeestagio que sera analisado a
sequir.

Conforme a organizagdo do projeto, que atribui mege conforme a seriacdo dos
estudantes, para os 9° ano do Ensino Fundameritalaao do Ensino Médio, coube a
producéo de crbénicas. Analisarei aqui o texto “Runtapital” de Gabriel da Silva Soares,

de Brasilia (DF), iniciemos com a leitura da priragiarte:

Acordo cedo. Com despertador em forma de gatilbos) latidos e com o cantar
do galo da vizinha.

Na esquina escuto tocar “Nada como um dia apogro”olE como se as pessoas
ndo escutassem a musica, apenas a ouvissem. Elt&#oséicomodadas...!!! Levam os dias
sempre da mesma forma, veem sempre as mesmassstibre os mesmos problemas.

Estou compondo uma nova masica de esquina, o ndiada como um dia mais

previsivel que o outro”.

¥ FOUCAULT, Michel.O que é um autor? ed. Traducéo de Anténio Fernando Cascais e Bd@ordeiro.
Lisboa: Vega, 2009.
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Tenho um encontro as cinco da manha. Aonde vogsem muitas pessoas. Elas
nao se falam, apenas demonstram paciéncia, consteaguonges do Camboja. Aqui elas
esperam o Onibus.

De repente, 0 espirito de monges pacientes mudagpde corredores ferozes em
busca do primeiro lugar, e, no final das contadugar sdo os centimetros quadrados
ocupados pelo corpo, que se equilibra em uma leréerro no teto, rodeada por uma
cordinha que atravessa o coletivo.

Dentro de um 6nibus, as pessoas comentam sobresiiol@ a vida alheia ou suas
desventuras. E incrivel como é possivel entrarida @elas apenas escutando. E como se
tudo aquilo fosse uma exceg¢do concedida pelo edpagm, onde a vida em si passa
despercebida aos seus olhos, pois sua meta éalarsgguir o dia. (...)

(BRASIL, 2014, p. 166)

O texto comega com uma forma particular de descresesons que despertam o
narrador, a aproximacdo do despertador com o gatl uma arma parece denotar,
sobretudo, a “violéncia” do inicio da rotina. Jumtmm o cantar do galo e os latidos de
cachorros, ela traz para a crbnica uma imagem dgcaigade que é mantida, uma vez
gue, em seguida, 0 cronista cita a muasica que owigsquina. O ponto de partida da
cronica é a rotina que, por si, constitui um temarmplamente abordado na literatura em
geral, e muito frequente em redacdes escolaregnkmto, através dessa relacdo entre os
sons que apontam o inicio do dia, jA podemos oasersingularidade desse discurso.
Além disso, a intertextualidade € retomada maiardéj quando o narrador conta que esta
compondo uma nova versdo da musica, que estarecalelo com a sua percepcao a
respeito da previsibilidade do cotidiano.

No segundo paragrafo, o narrador deixa o seu mtasta bem claro e, inclusive,

o reforca com os pontos de exclamacdo excessiVesustenta a ideia de que “Elas séo
tdo acomodadas” através de argumentos como o éatpuel as pessoas veem os dias da
“mesma forma, veem sempre asiesmas noticias sobre osnesmos problemas.” A
repeticdo, inclusive, reforca o argumento e, desseo, fica evidente que é uma escolha
calculada para a producdo de sentido do texto eon&ssultado de uma escrita sem
reflexéo.

No quarto paragrafo, o cronista utiliza um recurgeressante que € a criacdo de

uma expectativa: ele conta que tem um encontroird® aa manhd e, em seguida,
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surpreende o leitor que ja poderia estar imaginamda situag&do pitoresca, uma vez que
ndo se trata de um passeio romantico, significage geralmente atribuimos para a
expressao “tenho um encontro”, mas de um fatoewtndo qual participam as pessoas
gue estdo na parada de oOnibus. Nesse sentidonisteratiliza o conhecimento que ele

pressupde que o seu interlocutor tem para produzieito que queria, demonstrando tanto
o dominio do género, que permite esse tipo detégisa quanto uma preocupacdo com a
interlocucéo do texto.

No sexto paragrafo, o autor nos apresenta a dasates uma relagédo particular com
aguelas pessoas que anteriormente estavam calpgaare$o o 6nibus e que agora brigam
entre si por um lugar. Ele afirma o quanto as coalaenas ouvindo os diferentes relatos
gue sao narrados dentro do veiculo. Mesmo assiss@gue dizendo que € um contato
momentaneo, “uma excecao concedida pelo espac@mtepgrque a meta compartilhada
por todos e todas € seguir adiante, afinal o 6nébuis local de passagem e ndo um espaco
para ficar. O autor articula essa ideia da relgg®sageira com a realidade da regiao pela
gual o 6nibus passa, como podemos observar nafipaitda cronica:

A estrada entre Santa Maria e a capital é longsigte uma grande fronteira de
realidades distintas nessas estradas que ligaidaaes do entorno a Brasilia.

Dizer que ndo existem injusticas sociais por aquor@o dizer que ndo ha esquina
em Brasilia.

Puxo a cordinha, desco os degraus e observo o egmssa pelo trajeto. As
pessoas, quando estdo caminhando, parecem estap@mautoméatico. No que elas estéo
pensando? Observo mais um pouco e pergunto saeglbsente pensam, e, se pensam,
pensam em algo além de “Tenho que trabalhar paax painhas contas”?

E a pergunta final acaba sendo o0 que esses peqguenasntos significam em suas
vidas ou o0 que suas pequenas vidas significam ipesgienos momentos.

Ha muitos caminhos, muitas possibilidades e mutsacbonita nesta cidade. Aqui
a poesia esta presente, nas pessoas, has paedescreto e no abstrato. E assim um dia
normal flui, soando como uma melodia em complettosia.

As pessoas ndo percebem, mas estao interligadaserg se vé de longe? O que
vé€? Sou parte dessa ponte que liga esses doisspont

Nada como um dia apds outro.

(BRASIL, 2014, p. 167)
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No segundo paragrafo deste trecho, novamente ocktlon faz uma colocagéo
particular, que & compartilhada por aqueles qudtdraba mesma regido que ele e
apresentada aos leitores e as leitoras que nadaheam de modo que fique clara a sua
comparacgao. Apos essa escrita mais reflexiva, to tetorna a descricdo do dnibus e no
momento que o narrador esta para descer do messma, ieterrupcdo no fluxo de
pensamento pode ser apontada como uma caracteipsfipria da rotina, na qual agdes
imediatas tém de ser feitas. Por isso, depois gar@icordinha, o enunciador ganha mais
um tempo para refletir e agora convida quem |é parsar também: “No que elas estdo
pensando?”

No quarto paragrafo, no entanto, o narrador afigma hd uma questéo final, que
diz respeito ao significado dos pequenos momentpsaimda, ao papel de tantas vidas
pequenas nesses momentos. Depois, ele inicia ingegazendo novamente a repeticdo
de vocabulos dentro da mesma frase: fiatos caminhosmuitas possibilidades enuita
coisa bonita nesta cidade.” Ao contrario da prienaimafora que foi observada no inicio do
texto, essa reforga a ideia de que existem divelensentos que podem modificar a rotina.
Em seguida, ele fala sobre a poesia que a cidatketpoem varias instancias, essas, juntas,
transformam um dia normal em “uma melodia em cotag@tonia”. E visivel que nessa
parte final da crénica, o estudante adotou umaiéiggm de cunho mais poético que ainda
ndo havia sido apresentada anteriormente, 0o queeeia medida, desconstroi a ideia de
previsibilidade apresentada no inicio do texto.

Uma das mudancas que talvez se fizesse necessdeas@r apontada no penultimo
paragrafo do texto, que parece carecer de mai@reimmae para que ficasse claro quais séo
os dois pontos que o narrador afirma ser a pownis,ptexto abre diversas possibilidades
mas nao oferece subsidios suficientes para quampossafirmar uma delas. Observamos o
contrario na ultima frase do texto, que retomauwaida cancdo do inicio e demonstra que
parece ndo ter sobrado outra alternativa ao narrselodo concordar com ela. O seu
posicionamento no inicio e no final do texto négratuito, uma vez que nado sé a escolha
dos vocabulos como a sua disposi¢cdo no texto ceta &iconstruir sentidos, € uma marca
de autoria. Essa circularidade da narrativa, pemgo, traz um efeito interessante para o
texto, posto que o mesmo trata de uma ida a capitlacontece todos os dias e que, por

conta disso, pode ser ressignificada ou ndo a wada manha. Ha, nesse sentido, 0 que
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Guedes (2009) chama de questionamento e Todor@9)2ie proposi¢cdo de uma tese, que
convida o leitor a responder ao texto.

Procurei analisar nesta crénica finalista da Oladpide Lingua Portuguesa indicios
gue pudessem ilustrar e direcionar o nosso olhrar glamentos do texto que evidenciam a
autoria e que, portanto, pressupdem o agenciamdatdormas linguisticas e um
determinado estilo que séo utilizados para prodseitidos, bem como uma forma e
estrutura adequadas ao género e a busca pelacdntgib. Excluem-se, obviamente, outras
caracteristicas que poderiam ser estudadas e tivobgejustamente esse, localizar o meu
leitor e a minha leitora no recorte proposto, teanovista a proposta de discutir a autoria

em sala de aula.
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2 PLANEJAMENTO E REPLANEJAMENTO DO PROJETO DE ESTAG 10

O trabalho pedagodgico a ser analisado nesta Pesder parte do Estagio de
Docéncia em Portugués |, que foi realizado por morsegundo semestre de 2014, com
uma turma de oitava série em uma escola estadwaigieo fundamental na zona norte de
Porto Alegre. Trata-se de uma instituicado frequagntsobretudo por estudantes que moram
nos arredores e que, em sua maioria, estao naaedesdle o inicio da vida escolar. Com
carga horaria total de 25h e cinco periodos semaogirojeto foi desenvolvido com cerca
de 25 estudantes frequentes.

Inicialmente, o projeto que planejei para a turnmdadrespeito aos diferentes
olhares que podemos lancar para o local que hatstancom o qual convivemos. Para
tanto, escolhi trabalhar principalmente com tefitesarios dos géneros poesia e cronica.
Na época, 0 que mais pesou para a escolha dosogéneerem trabalhados foi o fato de,
depois de ter observado a turma por algumas semamasnder que o contato com textos
literarios poderia fomentar a fruicdo da leiturgpaencializar o entendimento do texto
como detentor de uma determinada visdo de mundoe davoreceria a busca de um ponto
de vista proprio nas produc¢des escritas. Duraetdygio, percebi que os estudantes tinham
um outro tipo de demanda e interesse, uma vez e@gespediriam da escola no final do
ano e a maioria estudara la desde a primeira déeeatificada essa pré-disposicédo, a
tematica do projeto passou do macro ao micro, gegarizando e direcionando o olhar
para o universo da escola.

De acordo com Kleiman (2007), o professor tem deaeaz de articular interesses
partilhados pelos aprendizes e modificar seu pdanento segundo as necessidades que
aparecem em construcdo no grupo. Por isso, o emtentb de que os adolescentes
precisavam interagir, rememorar e (res)significessexperiéncias na escola mais do que
refletir sobre o grande centro urbano, possibilatiaracdes no final do projeto que foram
bastante produtivas. A mudanca objetivou concitiadesejo de mobilizar um interesse

maior pela escrita com uma demanda apresentadaypgdo, que, naquele momento, era

* Ressalto a importancia de ter um diagnéstico kiatil da escola e da turma para analisar as praticas
pedagdgicas, no entanto, tais considera¢des ndenpeeér aprofundadas aqui porque a instituicdo e os
estudantes ndo foram consultados a respeito dessgipa, uma vez que, na época em que o projeto foi
desenvolvido, eu ndo sabia que ele se tornaridgcotdeeum estudo posterior.
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narrar as suas vivéncias. Para que a escrita dejato, sua, € preciso que cada um
reconheca fungbes dela em sua vida.

Os produtos foram varios ao longo do desenvolvimdotestagio, uma vez que nédo
s6 a escrita, mas a leitura também é entendida comprocesso que envolve interagéo, ja
gue pressupde um dialogo e uma resposta da esudsesse sentido, o projeto
possibilitou da escrita de comentarios apos a reitde um artigo deblog ao
posicionamento e opinido frente aos textos prodszigela turma. No entanto, as
producdes que abordarei com mais detalhamento, aahdoque deste trabalho, serdo as
que envolveram poesia e o livro “Cronicas de umaati, umfanziné que reuniu crénicas
produzidas pela turma, a maioria tematizando qasstéferentes a adolescéncia, como
amor, amizade, rotina escolar ou mesmo a faltaidevedade.

A progressdao do projeto foi sobretudo tematica, wea que, para que fosse
possivel chegar até a producdo do produto finabathei com textos poéticos, por
exemplo. Foram lidas e analisadas uma cronica deeifee Gullar e outra de Marina
Colasanti, de acordo com as orientacdes a respeiadbordagem dos géneros discursivos e
também sempre tendo em vista o texto como eleneemival da aula de lingua portuguesa
e literatura. Evidenciado tal protagonismo, a weéite linguistica ndo pOde aparecer
desvinculada do mesmo, ja que a estudante somedwdfazer a transposi¢cdo do que
aprendeu para a sua pratica, ou seja, usar efentanos recursos linguisticos que estao
disponiveis e precisam ser selecionados conforseuroposito, a partir da leitura e da
escrita.

Elenquei aqui alguns pressupostos que orientaratesenvolvimento do projeto
com o objetivo de esclarecer quais os pontos delpata elaboracédo das atividades. Para
gue fique mais claro o desenvolvimento do projete cuiminou na elaboracao thnzine
apresento abaixo um quadro sindptico das aulase®@intuito ndo € aprofundar a analise
de cada atividade, mas, a partir de uma leituraodo, poder olhar para as praticas
pedagdgicas que foram desenvolvidas conforme ateesob 0 qual me proponho e, assim,

analisar se 0s processos da producao de texttegraram ou ndo a autoria.

® Conforme Magalhdes (1993, p. 9): f@nzineé uma publicacéo alternativa e amadora, geralménte
pequena tiragem e impressa artesanalmente. E editamioduzido por individuos, grupos ou fa-clubes d
determinada arte (...) ou género de expressacdtictisMais informacdes sobre essa modalidade de
publicacdo em: MAGALHAES, Henriqu& que é fanzineS&o Paulo: Brasiliense, 1993.
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QUADRO 1: Sistematizacao das atividades desenedvinb projeto

Aulas Principais objetivos da atividade Desenvolvimento da atividade

explicitados para a turma

a) Estabelecer regras a seran Conversa a respeito das aulas de
1 compartilhadas entre  professopartugués e sistematizacdo de regras a
estagiaria e turma, além de discusierem seguidas durante o projeto.
como deve ser uma aula de portuguBk.Producdo de manuais de instrucdes de
b) Conhecer a turma através de ugada estudante realizada através de 1)
apresentacdo diferenciada e propeitura de manuais de  produtos

uma dindmica de integragao. eletrdnicos, 2) sistematizagdo |de

informacdes importantes e 3) criagdo| de
um manual que caracterizasse cada
estudante e apontasse para “modos de

lidar” com ele.

Discutir questdes que diziam respelteitura, interpretacdo e  reflexdo
a linguagem e aspectos estruturbiguistica do poema “A flor e a ndusea”
préprios da poesia, bem como refletie Carlos Drummond De Andrafle.
2 sobre o0 nosso meio a partir do
guestionamento  do texto de

Drummond.

Relacionar o poema de Carldsterpretacdo de fotografias de diversas
Drummond de Andrade com a&cles Poéticas espalhadas pelo mund
3 poesias escritas dos muros atraves da

o

intertextualidade, além de avaliar o
papel que a poesia pode ter na
sociedade.

® ANDRADE, Carlos Drummond dé rosa do povo35 ed. Rio de Janeiro: Record, 2006, p. 27.
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a) Reconhecer diferent
posicionamentos e estilos.

b) Trazer a tona a percepcao de
um a respeito do lugar em (q

vivemos.

em) Leitura e interpretacdo de “Cancéo
Exilio” de Gongalves Dias e de “Uma
&incao” de Manuel Bandefra

u® Producdo de uma parodia.

Dar subsidios para o entendimento
gue € uma Ac¢ao Poética, de modo
a turma pudesse pensar na sua pr¢

intervencao.

beitura de parte do artigo “Um abra
quoen palavras®, que tratava da origem d
)pgaes Poéticas e também de s

desdobramentos no espago urbano.

Afetar a rotina da comunidade escc
através da elaboracdo de fra
poéticas, para tanto, refletir a respe
da interlocucéo e do texto como u

ferramenta de acdo no mundo.

l@onfeccdo dos cartazes da Acdo Poge
sesalizada na escola.
2ito

ma

Identificar caracteristicas proprias
género cronica, bem como refletir
respeito da linguagem utilizada e ¢
recursos que o autor utiliza pe

apresentar o seu ponto de vista.

dRré-leitura, leitura, interpretacao

raflexdo linguistica da crbénica *“N
Jowiltiddo” de Ferreira Gullar.

ara

cO
as

eus

stica

la

Identificar caracteristicas proprias
género cronica, bem como refletir
respeito da linguagem utilizada e ¢
recursos que o autor utiliza pe

apresentar o seu ponto de vista.

dré-leitura, leitura, interpretacao
raflexdo linguistica da crbnica “Eu s
Jogs ndo devia” de Marina Colasanti.

ara

ei,

Retomar os textos do género cron
para apontar de maneira mais obje
caracteristicas composicionais (

mesmos, bem como 0 contexto

iCadnicas ja trabalhadas de Ferreira Gt
tedlarina Colasanti.
jos
de

ilar

’ Disponiveis em: <http://www.algumapoesia.com.begia2/poesianet174.htm>. Acesso em 07/11/2015.

8 Disponivel em: <http://jornalismosemfronteiras.cbrfum-abraco-com-palavras/>. Acesso em 07/11/2015.
® Ambas fazem parte da coletanea: NOVAES, Carlosfiuet alAcontece na cidad®io de Janeiro:

Atica, 2005. (Quero ler, v. 11)
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circulacéo deles.

Narrar uma experiéncia singular g

tivesse como tema algum eleme

roducdo individual da primeira vers

rdas cronicas.

ao

10 |relacionado ao universo escolar e que
mobilizasse os interlocutores e o que
foi trabalhado em aula.
Ler o texto da colega e sintetizarlL&itura dos textos dos(das) colegas e
11 |leitura através de um comentario gascrita de um comentario a respeito dos
possa auxiliar a reescrita do mesmomesmos.
Levar em conta as observacOes feiRr®cesso de reescrita.
na aula anterior, sejam os comentarios
12 | dos colegas e da professora ou a
conversa com O grande grupo, para
langar um novo olhar para o texto e
aprimora-lo.
Editorar o suporte de publicacdo dBecorte e colagem dos textos impressos,
13 |textos de maneira que chame bam como de imagens para compor o
atencao do leitor. fanzine realizadas em pequenos grupos e
depois reunidas.
a) Fazer com que fanzineentre noa) Entrega das coOpias do livro para a
circuito literario da comunidadéurma e para a comunidade escofar.
14 | escolar. b) Conversa a respeito das atividades
b) Promover um momento deéesenvolvidas com relatos da professara e

confraternizacdo e avaliagcdo

projeto.

dims(das) estudantes, seguida de

guestionario.

Fonte: prépria autora

um

19°E justamente o caréater publico e consentido dasgeque compdem fanzineque permite esta anélise,
uma vez que a época do estagio, como ja foi dit@studantes ndo foram indagados sobre a posadslide
0s textos serem tematizados em trabalho de pesquisa
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3 ANALISE DO PROCESSO E DO PRODUTO

3.1 As facetas do trabalho que visa favorecer a arta

Esta secdo tem por objetivo analisar o processpraducao dos textos que esta
inserido no projeto descrito anteriormente, prien@iente, abordarei as producdes que
envolveram a poesia; em seguida, me deterei ndragée dofanzine Trata-se, portanto,
de um recorte das atividades que envolveram a péodde textos do género poesia e
cronica. Para essa analise, observarei se a pegEugom a interlocucdo, o estilo e um
ponto de vista expresso através do tema e da ugaéstde sentido estavam sendo pensados

durante os processos pedagodgicos e se 0s mesmaasnesavorecendo a autoria.

3.1.1 Producéo de poesia: a familiarizacdo conmguhgem literaria” e o texto que

afeta rotinas

No capitulo anterior, descrevi brevemente o trabalbm os géneros poesia e
cronica. A respeito do primeiro, a atividade inlié@ a leitura e interpretacdo do poema “A
flor e a nausea” de Carlos Drummond de Andrade. €sse texto, o principal objetivo era
apresentar uma visdo particular de mundo e tamledletir a respeito de elementos que
podem modificar 0 nosso cotidiano, que no caso @M@, era uma flor que nasceu no
meio da rua e assustou a todos.

A atividade seguinte consistiu na criacdo de umeddi@ cujo objetivo era
evidenciar a percepc¢do de cada estudante a resloeit@ar em que vivemos. Para tanto,
foram trabalhados outros poemas: “Cancao de exde'Gongcalves Dias, e “Uma cancao”,
de Manuel Bandeira. Ao propor a andlise isoladaatia texto, seguida de comparacao
entre os dois, trabalhamos com a intertextualigadem as semelhancas e diferencas tanto
no que diz respeito a linguagem e ao estilo, quarabordagem do tema. Para que fosse
possivel enriquecer o debate sobre os sentimenwsapga autor apresenta em relacdo a
sua terra, no inicio da aula apresentei brevemanbéografia dos dois. Conversamos
também sobre os problemas dos centros urbanos, aos@mcia da natureza, a violéncia

etc, caracteristicas que ndo eram tdo presentgsoca de Gongalves Dias (1823-1864).
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A funcéo da parddia, de acordo com a turma, eraizéin e modificar uma ideia
apresentada em um determinado texto. Depois dasarnaterpretativa dos poemas, 0s
alunos foram convidados a produzir uma parodiaddé€Cancéo de Exilio”, assim como fez
Manuel Bandeira, trazendo a tona a sua opinidoesalterra natal. A maioria construiu
apenas uma estrofe por conta do tempo disponiteti@s os textos foram lidos para a

turma no final da aula e comentados. Destaco argegexemplo:

Minha terra tem carros
Onde respeito ndo ha
Onde andam como loucos

E os pneus estdo a cantar

E interessante observar que a turma conseguiasseignar frente a um discurso ja
existente e, em certa medida, respondé-lo de acmmoo seu contexto socio-histérico. As
estudantes trataram, por exemplo, de um problentemo, que é a superlotacdo das vias
e 0 desrespeito no transito. Nessa producéo, agasappuderam se concentrar no que tinham
a dizer e ndo na forma, j4 que a mesma estava Agotaducao serviu como um primeiro
contato com o que convencionei chamar com a turendliliguagem literaria” e abriu
espaco para a criatividade dos estudantes, alder getencializado o debate a respeito dos
diferentes discursos conforme quem fala e o loeardie fala.

Outra producéo que contou com uma forma mais rigigae foi desenvolvida pela
turma foi a “#Acao Poética”, que consistiu na dm@ge uma série de cartazes que foram
espalhados pela escola com o objetivo de mudatimarde todos. Para tanto, foram
produzidas frases de impacto que pudessem despertftexdo de quem as lesse nos
corredores. A partir da interpretacdo de diverstevencdes poéticas na America Latina,
conversei com a turma sobre a potencialidade dsigpeen afetar de fato o cotidiano dos
transeuntes, debate que ja havia sido iniciadortr pa poesia de Carlos Drummond de
Andrade. Como a maioria acreditou que ela de fawaf diferenca, propus que nos
alterassemos o0 cotidiano da escola através de wersios nossa da Acdo Poética.
Construimos 0s nossos objetivos em conjunto, tesidim o principal interferir em uma
rotina escolar que, segundo a turma, € tediosaéeist@rrompida quando acontece algum

tipo de conflito.
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Antes da producdo dos cartazes, fizemos a leiturmteypretacdo de uma
reportagem que explicava a origem, as regras estoriwo daAccion PoéticaComo a
escola ndo disponibilizaria espacgo para escrevenoesnuros com tinta, acordamos que
fariamos cartazes para serem espalhados nos aasedoturma foi dividida em grupos e
cada um seria responsavel por um cartaz dentrandtdes do que definimos a partir do
texto e das imagens trabalhadas anteriormente sislantes fizeram um rascunho e eu
circulei pela sala de aula relembrando os objetdms$exto e reforcando a importancia de
pensar nos interlocutores e na forma mais adeqiagessar a mensagem. Dentre outras
conclusdes, a turma entendeu que as frases ndogmdeer muito longas ou complexas
para que todos e todas tivessem tempo para ledesgem compreender. Finalizados os
cartazes, cada grupo po6de escolher o local daaeswwlqual queriam deixar a sua
mensagem. No anexo | é possivel conferir dois el@mge cartazes, que haviam sido
fotografados por mim, e que foram utilizados palana para compor a parte imagética do
fanzine“Cronicas de uma turma”, um deles acompanha o td&ésafio ao mundo” e o
outro “Drogas, um caminho certo a seguir?”.

Através de um questionario de avaliacdo das atieislaue foi realizado no ultimo
dia do estagio, foi possivel observar que a Acéaéti€o foi muito significativa, pois
segundo a justificativa da aluna A.: “tive que nséoggar para pensar como faria alguma
coisa que pudesse mudar os modos da pessoa ndmiaomuma mesma rotina”. A sua
fala evidencia a preocupagdo em criar uma mensapgempossa, de fato, modificar o
cotidiano do interlocutor, ou seja, ela se colozdugar de uma agente de mudanca.

Se a escrita é interacdo, ela envolve necessariaragnleitor ou uma imagem do
mesmo que vai influir na composicado deste textitaFe mudanca no planejamento do
projeto, os textos produzidos durante o estagerdim como interlocutores a comunidade
escolar. Se a proposta for a escrita de uma fraétca que quer interferir na rotina de um
determinado grupo é necessario, primeiramente,ogaetor o reconheca e, mais do que
isso, pressuponha a acao do interlocutor, poispssmite que ele/ela use determinados
recursos para atingir o seu objetivo.

A meu ver, as duas producdes textuais que envolve@esia foram importantes
para trabalhar com elementos como a concretudmedigda em que os textos precisavam

trazer elementos que os interlocutores pudesseatias®e que dessem sentido para a
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poesia, 0 questionamento, através da apresentigaode um ponto de vista, e também
fortalecer o carater interativo que o texto esdstn, seja com textos anteriores ou com 0s
seus leitores e com suas leitoras, como refor@acidta da estudante no questionario final.
No entanto, nas duas propostas — a parddia e azcartas produgdes contavam com uma
forma e estrutura ja delimitadas, o que impedia @pardagem mais significativa do
género, na medida em que ele foi reproduzido eneé@essariamente apreendido.

Trabalhar com género é também refletir sobre auéindpe acordo com Bahktin
(2003), todos os enunciados dispdem de uma forfaiveemente estavel de estruturacao
de um todo, de modo que para toda fala e escilizaatos um género do discurso. Essas
formas contribuem para estabilizar as atividadesuricativas cotidianas, uma vez que séao
compartilhadas do ponto de vista socio-culturap@tanto, podem ser mais ou menos
previstas e interpretadas. Tendo em vista, portaput® todo texto se manifesta em um ou
em outro género, fica evidente a importancia deathear e conhecer o funcionamento dos
géneros, seja para a sua compreensao, seja pasapacslucdo. No entanto, mais do que
isso, se 0 género € uma forma de acdo socio-diggues ndo s6 um conjunto de
especificidades linguisticas e estruturais, sesraudepende de inscrever nossa fala dentro
de um género e torna-lo nosso, utilizando-o e nuatitlo-o adequadamente para as

situacdes comunicativas que surgirem na nossa vida.

3.1.2 Producgéo dtanzine“Cronicas de uma turma”: a importancia da abordage

do género e da reescrita

O processo de escrita dos textos que iriam compigrao“Cronicas de uma turma”
iniciou com uma preé-leitura sobre o género cronksperguntas norteadoras da conversa
foram as seguintes: “Em que veiculos as cronicatug@mm aparecer?”, “O que as
diferencia de reportagens?” e “Vocé considera aicadum género atrativo para leitura?
Por qué?” Também foi solicitado que a turma lare&as&o das duas crbnicas trabalhadas
em aula para que pudéssemos refletir e esquemattpse caracteriza o género cronica. Ao
discutir a primeira questdo, sobre a presenca daicat no nosso dia a dia, falei que
normalmente os textos sdo publicados em jornais rfonidos em livros e, para que, na

sala de aula, tivessem contato com 0s contextos|ueEmos textos sao publicados, levei
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algumas edicbes da Zero Hora e seis livros queint@rh textos de Luis Fernando
Verissimo, Drummond e Clarice Lispector para qes pudessem manusear em grupos.

Apés esse momento de reconhecimento do espacoahogjtextos sdo publicados,
retomamos as cronicas de Ferreira Gullar e Marimdaganti que ja haviam sido
trabalhadas anteriormente, tentando, principalmeshatificar os pontos de vista do autor
e da autora. Fiz um questionamento sobre o contddddextos e a turma concluiu, em
resumo, que as cronicas podem ser a narracao dexpeaéncia e/ou uma reflexdo sobre
algum acontecimento, sentimento etc. Realizadaradncdo descrita acima, apresentei
para os estudantes a ideia de fazermos um pegwem@dm cronicas que seriam escritas
pela turma, depois que a maioria concordou, olienitgicio das producdes escritas e tentei
acompanhar de perto o processo circulando peladslaula, esclarecendo duvidas e
principalmente instigando os estudantes a comecatém dos alunos, por exemplo,
escolheu fazer um texto sobre a falta de criatdédgd que ele estava tendo dificuldades
para escrever. As outras teméticas diziam respeajteestdes do cotidiano dos adolescentes,
narrando rotinas, tratando de sentimentos comoaa®iz amor, experiéncias positivas na
escola ou problemas como as drogas.

Na aula seguinte, de posse dos textos digitadosne as nomes dos autores,
distribui o material aleatoriamente e pedi quelosas levassem em conta alguns tépicos
para fazer um comentéario do texto que pudesse ragudeelhora-lo, foram eles: “O titulo
despertou sua curiosidade?”; “O que vocé achotenha tdo texto?”; “A cronica € clara e
tem coeréncia?”; “Sugestdes”.

A reflex@o sobre esses topicos ficaram mais rastabs comentarios escritos, pois a
maior parte das observacoes feitas oralmente diaapeito as inadequacdes ortograficas e
sintaticas. Tal preponderancia denota que os egkgla mesmo munidos de
questionamentos que deviam orientar a reflexdoesoliexto, ainda utilizavam critérios
normativos, como se estivessem avaliando os textofo dialogando com eles. Fica
evidente como o trabalho com a norma e a sua ralfio em detrimento da ordem
discursiva ainda fazem parte do ensino de portuguédo incorporados pelos alunos.
Muitas vezes, foi cobrado pela turma que eu, quesaptei uma abordagem diferente e a
explicitei desde o inicio, chegasse de fato noera€‘ensinar o portugués”, ou seja, listar

conceitos e trabalhar com regras.
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Aproveitei para trabalhar na aula seguinte comrmfgudas observacdes trazidas
pelos estudantes, tais como a utilizacdo da lirguwagnformal, pois varios textos
continham expressdes como “bah”, “qQ” etc, carastieds da escrita na internet.
Conversamos a respeito da adequacéo da linguagenodhacdo da crénica, que ndo pode
ser a mesma que utilizamos em conversas cotidipresenciais ou virtuais, com amigos e
amigas. Aléem disso, foram discutidas outras questfiee foram observadas tanto nas
cronicas quanto nos comentéarios, como o uso des"radimas” ou a falta de concordancia
sujeito-verbo. A reflexdo linguistica, portantortpade uma demanda observada na turma
e ndo de uma lista pré-estabelecida de conteudos.

As marcacoes a respeito das ndo adequacdes foedimadas quando considerei
importantes para a interpretacdo do texto e pasauocontexto de circulacéo, que exige
mais formalidade. Em casa, eu também fiz comersta@specificos para todos os textos,
pois a proposta era que cada aluna utilizasse ehsas leituras, a do colega e da
professora, bem como a discusséo com grande grapm base para repensar e reescrever
0 seu texto na aula seguinte. Como leitora dasaa$nfiz observacdes que tinham como
objetivo pedir mais informacdes e esclarecimentefrcar a relagcdo de interlocucéo e
também a inscricdo do texto dentro do género ptop&sefendo a tese de que fazer uma
leitura do texto sem oferecer um encaminhamentopgssibilite um outro olhar para a
producdo que ndo apenas o0 da correcdo gramaticadrpo do texto ndo é uma escolha
adequada para 0 ensino-aprendizagem e tampoucdaparacer a autoria. Ela promove
apenas a percepcdo dos componentes normativosiie pade do principio basico da
escritura na escola que € ensinar a construirdgen® transmitir ideias particulares para
interagir em determinados meios sociais.

POSSENTI (1998) lembra que jornalistas ndo fazetag@&es, mas vao para as ruas
fazer pesquisa, ouvem as pessoas e leem outros,tegt entdo produzem o seu artigo ou
reportagem, depois leem e releem, mostram para g#egas ou editores, que podem
sugerir mudancas ou fazer criticas construtivasmaldo que a Ultima versdo do texto esteja
bem acabada. Tendo em vista tal colocacdo, entgnel@ producdo das cronicas contar
com 0s processos de escrita, leitura e comentdsacdlegas e reescrita, para sé entdo os
textos serem recolhidos para fazer parte de unearma foi de extrema importancia para

favorecer a escrita autoral e também a reflexaesminterlocucéo dos textos.
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Na aula em que a turma apresentou propostas testfiara o livro e foi escolhido
0 nome “Cronicas de uma turma”, também foi selexiana textura da capa e contracapa e
ficou acordado que, como néo teriamos tempo pardamfuntos o livro usando recursos
digitais, iriamos fazer urfanzinecom colagens dos textos impressos, 0s relacionasiam
com imagens recortadas e criariamos através dessEspo a identidade da edicao. Fatores
climaticos atrapalharam essa ultima etapa de pé&mddg livro que, infelizmente, contou
com um numero reduzido de estudantes, o resuliaaigpiode ser conferido no anexo |.

Apoés a finalizacdo e impressao daszinesa ultima atividade do projeto consistiu
na entrega dos mesmos para cada estudante, eédwensn o material com alegria e
iniciaram autonomamente uma sessdo de autografa, wez que, como havia sido
planejado, deixamos um espaco no final da edicda pae pudessem assinar 0S
exemplares dos colegas cronistas. Nesse dia, tamdéiei doisfanzinesna biblioteca da
escola e outros na sala dos professores. O morfieatado periodo de docéncia foi de
trocas de relatos e afeto; pude perceber o quaniora estava orgulhosa da producao do
livro, ao ponto de quererem tirar uma fotografimons exemplares empunhados para ser

exibida durante a cerimdnia de formatura que acenteem dezembro.

3.2 Indicios de autoria nas producdes escritas

llustrei em 1.1.1 como € possivel buscar tracasudieria em cronicas produzidas na
escola. A analise das producdes realizadas duogmtejeto seguira a mesma abordagem a
fim de que, em conjunto com a descricao intergketatas préaticas pedagogicas, possamos
discutir a presenca da autoria no produto finasttoindo pela turma. @nzineconta com
21 textos que, para fins de ilustracdo, serdo adparem trés categorias conforme o quadro
abaixo. Em seguida, sera realizada uma andliséhddta de quatro textos que foram

considerados mais expressivos, considerando atargie me propus neste trabalho.
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QUADRO 2: Indicios de autoria nos textos de “Créaside uma turma” (ver anexo )

Descritores

Titulo dos textos

Muitos indicios de autoria:

a) O texto possui concretude;

b) O texto apresenta muitas marcas
singularidade, observadas através de
determinado estilo do autor;

C) O texto apresenta u
qguestionamento/conflito legitimo e utiliz
estratégias necessarias ao

desenvolvimento;
d) O texto apresenta bom agenciamentg
formas linguisticas para a producédo
sentidos;

e) O texto tem uma forma e uma estrutura

adequadas para o seu propaésito;
f) Ha esforco do estudante na busca |
interlocucao.

“Dias de chuva”

de “Ciclo da vida”

um
“Sem titulo”
m
7a “Intruso”
seu _
“Mundo cliché”

de [{3 > ”

de Desafio ao mundo

“Aminimigas”

nela

Varios indicios de autoria:

a) O texto tem concretude, mas deve
conter mais estratégias para desenvolvé-
b) O texto apresenta varias marcas
singularidade, observadas através de
determinado estilo do autor;

C) @) texto apresenta u
qguestionamento/conflito  legitimo, m
utiliza poucas estratégias necessarias ac
desenvolvimento;

d) O texto apresenta agenciamento med
de formas linguisticas para a producéao
sentidos;

“Amor na escola”

2ridViajo porque amo, volto porque preciso
la;

de “Eu sou assim”
um
“Talisma”

m
AS “Coisas de uma amizade”

seu “Fiona”
ano “A ndo criatividade”

de

“Drogas, um caminho certo a seguir?”

e) O texto tem uma forma e uma estrutura

adequadas para o seu propaésito;
f) Ha esforco do estudante na busca |
interlocucao.

nela
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Poucos indicios de autoria: “Escola perto da vida”
a) O texto possui poucas marcas de concretude; “O principe e a moga”
b) O texto apresenta poucas naarcle singularidade, observal

através de um determinado estilo do autor; “Decepcéao”

c) O texto apresenta um questionamento/conflitétiteg, mas

n&o utiliza estratégias necessarias ao seu deseneato; “O que se ouve em um
d) O texto apresenta agenciamento mediano de fc onibus”

linguisticas para a producao de sentidos;

e) O texto ndo tem uma forma e uma estrutura cdampntg “Campeonato e jogos do

adequadas para o0 seu proposito; America”

f) H& esforco deestudante na busca pela interlocu¢do, mas

indicio e) foi observado, ela n&o é efetiva. “Rotina cansativa de
Samuel”

Fonte: prépria autora.

O quadro foi elaborado no curso da producédo destdo, com o fim de esclarecer
guais os critérios observaveis para identificautoréa nos textos. Para a sua elaboracéo,
além de trabalhar com as teses apresentadas 188 postos tedricos aqui assumidos, levei
em conta as acdes que foram desenvolvidas pam@dagao final, quer dizer, conhecendo
0s subsidios que a turma teve para a escrita dtssteé possivel avaliar se o resultado
apresentado se encaixa em uma categoria ou nélg¢ra.do contexto de producéo, o de
divulgacdo também esta presente nos topicos ¢)perflexemplo, uma vez que o produto

final se destinava & comunidade escolar e ao miétit geral que tivesse acesso ao livro.

3.2.1 Estudo da amostragem

CrénicaCiclo da vida

“Saio de casa: manha fria, café quente, vento gelad

Onibus cheio de pessoas.

Sem mais trabalho sem parar, loucamente até caseyaojs do trabalho vem a
noite fria, café quente, vento gelado, 6nibus ¢hEessoas.

Sem mais chego em casa, exausta, morta.

Sem mais fecho os olhos e durmo com profundo cansag

Sem mais acordo novamente, o final de semana cleegou correndo para a praga

dar uma caminhada para refrescar a meméria camgattabalho. O dia esta lindo, o céu
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azul e o vento bate levando tudo que me faz m@n€as sorridentes me fazem lembrar
que devemos sorrir independentemente do que aeontec

A tarde finda e eu volto ao meu ciclo novamente.”

Aprender um género € também aprender a modificfubndo € permitido e tal
mudanca é significativa para a producdo de sentidogue primeiro podemos observar
nesta cronica € a utilizacdo de uma linguagem goéentro de um texto em prosa, tal
recurso esta presente na histéria da cronica, astague para a crbnica brasileira. Essa
linguagem é explorada principalmente através detigin da expressao “sem mais”, com a
qual a autora inicia o terceiro, quarto, quintextg paragrafos. A escolha dessa expressao
denota uma espécie de automatismo que esta deoawomd a ideia central do texto. A
repeticdo de vocdbulos como “fria”, “quente” e ‘“wie além de colaborar para
determinada sonoridade do texto, também apresemtaquem |é uma rotina continua e
enfadonha, logo, ela também esta a servico da gfiodde sentidos do texto. As palavras
citadas também remetem o leitor as sensacfes adascpela narradora e dao concretude
ao relato em primeira pessoa quando associadasuaestado de desanimo, evidenciado
por adjetivos como “exausta”, “morta” e “cansadajsto que, em conjunto, tais elementos
indicam que ela passa pelas mesmas circunstaréias vezes.

O contraponto a rotina aparece no penultimo pai@gn® qual a autora narra que
vai para um parque refrescar a memoéria. La elargrecdeleza, tranquilidade e também
uma motivagdo, pois afirma que “criancas sorridemte fazem lembrar que devemos
sorrir independentemente do que acontecer”. Messinao Ultimo paragrafo da cronica é
categorico e direciona a leitora de volta a mesmimeum momento no qual ele/ela espera
uma possivel fuga da mesma. Tal recurso, a cridedoma expectativa seguida de sua
anulacdo, é extremamente adequado dentro do téetarib, justamente porque ele
“brinca” com as expectativas de quem Ié. A fraseafde finda e eu volto ao meu ciclo
novamente” sugere que toda a narrativa seria ogab dia seguinte e que as esperancas
acabam junto com a tarde.

Observamos como a escolha do vocabulario, bem craoa repeticdo, foram
importantes para construir o tom lirico do textpa; meio dele, a posicdo de enunciadora
presente no texto; nesse sentido, € importantagesambém que a escolha pela narrativa

no tempo presente nao é gratuita, ja que a aus@edi@tos passados ou de planos futuros
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pode ser indicativa da estabilidade desse ciclgua todos os dias sdo iguais. Logo, a
aluna demonstra dominio de recursos linguisticosme agenciamento adequado dos

mesmos conforme o seu proposito.

A

O “qué” do texto, 0 seu questionamento, é apresanta experiéncia particular que

€ vivenciada diariamente e entendo que ele foiseptado através de estratégias que
permitiram que o leitor se aproximasse da maté@ieada e pudesse compreendé-la a partir
da sua prépria experiéncia, tendo em vista quercallacdo da crénica se deu em um
contexto escolar, no qual a rotina se faz presenéemotivo constante de criticas. No
entanto, quando a autora opta por ndo descrevecidspmente a escola e resume todas as
atividades a “trabalho”, ela sugere que o seu discge aplica a outros contextos. Além
disso, evidencia um ponto de vista particular, §ueentendimento das tarefas escolares

como um “trabalho sem parar” que a deixa loucansaxda.

CrbénicaMundo cliché

“Como vemos, tudo no mundo faz parecer muito clidhér exemplo: filmes,
musicas e livros, tudo com um final parecido, mebistria, mesmas letras.

Um grande cineasta que n&do lembro o nome diza:vbcé quer fama, quer
publico, quer surpreender, deixe o publico de laimzta”, mas poucos me surpreenderam,
sei que ndo sou um critico, mas é sempre a mesiva. @s filmes mais clichés séo
principalmente os de terror e os de agéo.

Os filmes de terror sempre tem a mesma coisa:ngirtba do barulho do mal e a
turminha de bonzinhos ou s6 um carinha para reptr&ase bem, sempre é assim. Nos finais
o her6i tem muita dificuldade, o vildo tem até lsarce de matara&cabar com o mocinho,
mas sempre tem que fazer um discurso antes delonatdempre acontece umatiada,
entdo ou o mocinho vai lad& um sacodeno vildo, ou ele é salvo ou faz um golpe de ninja
no vildo. Uma histéria parecida com essas que cauegresenciei na escola em uma peca
do Dom Quixote, 0 protagonista se meteu um umalkgn o cavaleiro da Lua Branca e o
prendeu, teve a chance de mata-lo mais ndo comseguium imprevisto. Agora vamos
falar mais do que é campedo de finais clichédmefde terror. E inevitavel, sempre assim
acontece uma cena em que, nhao importa o quantore\dorra, o vildo pode ser o Zembalt,
ele sempre a alcanca na maior serenidade. Entffiona wlha pra tras para ver se conseguiu
despistar e ele aparece bem na sua frente, ou g@uarétima vira, ou também a vitima

conseguiu escapar com um veiculo, mas no momergoetpufoi ligar o carro, o vildo



40

apareceu na frente do espelho ou em cima do veitalmbém acontece de as pessoas
matarem o vildo e ele aparecer do nada depois & moato mundo. Na verdade, sempre no
meio do filme morre a pessoa negra, a Unica negfiénde.

Deixo o meu recado: surpreenda, renove, faca omipgeiém espera, coisas que as

pessoas vao levar de bom pra vida delas!” (grifeasit

O texto inicia com uma informagdoComo vemos tudo no mundo faz parecer
muito cliché”, tal colocacéo pressupde uma ideimmartiihada com o leitor e também o
inicio de um dialogo que vai ser retomado de manmiais enfatica no final da crobnica,
guando o autor se posiciona e utiliza o imperati\@eixo 0 meu recado: surpreenda,
renove, faca 0 que ninguém espera, coisas quess®as vao levar de bom pra vida
delas!” Ou seja, dentro da crbnica, o estudanfggeds a discutir o que € o mundo cliché
no vasto universo das artes (filmes, muasicas edjve, no final, apds essa reflexdo, tenta
motivar quem |é a fazer ou buscar o que é diferente

No segundo paragrafo, o cronista cita a falaue grande cineasta” cujo nome, no
entanto, afirma néo lembrar; tal esquecimento gaestranho, visto que se trata de uma
figura grandiosa. Como 0 autor apresenta esse mwdlanpara nega-lo, o tom de descaso
parece constituir o sentido e a tonalidade do téxtocipalmente porque ele se defende em
seguida, afirmando que: “sei ndo que ndo sou @yitias € sempre a mesma coisa”. Citar
uma frase de outra pessoa sem credita-la podentsgrdédo como uma falta de concretude
do texto se ele estiver inscrito no género arguatemot no entanto, ao trabalhar com o
género crbnica, tal “falta” é permitida e, como e8npode estar constituida de sentido.

O terceiro paragrafo desenvolve o conflito, trdtaprincipalmente dos filmes de
terror. Apesar de ter apresentado o mundo clich@isocurso se particulariza para um
exemplo que, segundo o autor, € mais evidente. Agstudante trata dos estereo6tipos dos
personagens bons e maus e 0s apresenta, respectigacomo “turminha do barulho do
mal” e “turminha de bonzinhos ou s6 um carinha pa@esentar o bem”. O uso dos
diminutivos denota a imagem pejorativa que o0 ctaniguer passar sobre a caracterizacao

dessas figuras e se configura, portanto, em umalhes@adequada dos vocabulos para

" Tendo em vista a variacdo das girias conforme gmilacdo, faz-se necessario o esclarecimento dos
vocabulos grifados: neste contexto, o verbo “acabguivale a “matar”; “ratiada” € um vocabulo quendta
uma falha em um momento crucial; a expressao “aesacode” significa bater em alguém.
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compor o sentido do enunciado. Além disso, o ataimbém trata das situacdes absurdas
gue ocorrem nos finais dos filmes.

As palavras grifadas no texto destacam a lingugggmicular utilizada pelo autor,
gue é caracteristica da fala adolescente, e censti@ modo marcante o tom descontraido
e o enunciador. Essa informalidade, portanto, éesemtativa do local e da pessoa que
escreve, mas é permitida pelo texto e € apresemtadango de mesmo para produzir
determinado efeitd?

Ainda no terceiro paragrafo, podemos observarogaleno introduz um exemplo do
seu contexto escolar para corroborar a ideia dergus acdes nos filmes sao irrisorias e
fruto de uma tentativa de encaminhar a histoéria padlesfecho que se quer. Esse exemplo,
no entanto, parece descontextualizado e tal apgarémeforcada, inclusive, quando, apés a
sua narragao, o autor coloca: “Agora vamos falds @ que € campedo de finais clichés:
o filme de terror”. Podemos observar que a indiodegdta no processo de reescrita, que
seria aproximar o tema de uma vivéncia, ocasiomotrecho inserido no texto apenas para
atender uma demanda geral apresentada pela prafedsui fica evidente, para mim que
participei do processo, como, apesar de o texto apiesentar um estilo préprio do autor,
ele entendeu que precisava desdobréa-lo para ireltorque eu sei que a professora quer
gue eu diga”.

Além da referéncia a um grande cineasta cujo noficese sabe, o autor também
apresenta Zembolt, que é um reconhecido corre@topmo, e 0 compara com o vildo que
sempre consegue alcancar a vitima. Segundo o @pnesse momento, ou 1) ela olha para
trds ou se vira e entdo ele aparece bem na sua @rer2) ela consegue um veiculo, mas na
hora de liga-lo, ele ndo funciona, e o vildo aparefletido no espelho ou em cima do
carro. Atraves dessa descricdo, o autor consegee dam que o leitor use a memoria para
lembrar dos filmes que ja viu e concordar com aaidpie esta sendo apresentada; tal
estratégia demonstra, dentre outros indicios, gegto tem concretude.

Outra consideracao importante que é feita peloadar e que diz respeito ao
conhecimento prévio de seus interlocutores e suaddcutoras é a de que: “sempre no

meio do filme morre a pessoa negra, a Unica negfdnde”. A construcdo dessa frase, que

12 E importante reconhecer as limitagées decorretitesurto periodo de estagio, que impossibilita, por
exemplo, uma andlise detalhada sobre a utilizagdlinguagem informal. Neste caso, ela é analisadzoc
marca de autoria, mas também poderia significar earta limitagdo de repert6rio do estudante.
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denota o preconceito no meio cinematografico, &amuteressante pois se trata de uma
progressdo de ideias que evidencia tanto a se@e@gaganto o cliché, uma vez que
primeiro é dito que sempre morre a personagenemeseguida, se oferece uma explicagédo
complementar a respeito da mesma, evidenciandodugvidade do questionamento no

texto.

CrobnicaTalisma

“Comece com um ‘Oi' e entdo j& vem uma conversa couitas diferengas,
comparagdes e trocas, surge uma ‘amizade’. A heise momento, comecga a confianga e
a amizade verdadeira vai surgindo, com ela vemegsedos e a alegria, mas também as
brigas e desconfiangas. Depois de alguns anostemeonma separacao pois uma delas vai
morar longe. Tudo muda.

Ao passar 3 anos, a Claudia retorna e a amizadesdi# Luana continua a mesma,
forte e alegre, mas as meninas ja estdo muito madkiras e com objetivos na vida, mas
permanecem juntas e fortes mesmo depois de tamtpotg@orque tem com base que a

amizade delas é um talisma blindado.”

Esta crbnica trata de um tema constante do uniessolar, que € a amizade e seus
desdobramentos, o titulo, no entanto, ndo direcereitura e provoca curiosidade da
leitora, que vai descobrindo a comparacdo confarnetura do texto e, na ultima frase,
tem a confirmagdo da comparagcdo: a amizade € usméalblindado. O talisma é um
artefato que funciona como amuleto e também pas=stia magia, no entanto, o que €
apresentado pela estudante tem uma caracterigtitaufar, que € ser blindado, o que
reforca o seu poder de invencibilidade. Tal atghai e figura de linguagem estdo de
acordo com as ideias que foram desenvolvidas 1o, teanforme analisarei a seguir.

O primeiro paragrafo do texto elenca algumas fdsasm relacionamento fraterno,
sao elas 1) um primeiro contato espontaneo; 2jygreanto da “amizade”; 3) a amizade se
torna verdadeira; 4) separacéo. E interessantaadesjue na fase 2, amizade ¢ escrita entre
aspas para denotar que ainda néo se trata dorgueadora entende como uma amizade de
fato, a utilizacdo desse recurso delimita, portantponto de vista da enunciadora. O que
faz falta nessa primeira parte € uma particulagiaatp questionamento, na medida em que

o texto apresenta ideias e descricdes mais garajgelé uma amizade.
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No segundo paragrafo, a questéo é direcionadaupaaieexperiéncia especifica que
envolve duas personagens, Claudia e Luana, quapsésentadas como se ja tivessem sido
citadas anteriormente: “Ao passar 3 anos, a Claed@ana e a amizade dela e de Luana
continua a mesma”. Até entdo o leitor ndo sabia@dedia tinha partido, ja que o texto
tratava da amizade de uma maneira geral, por &ssxemplificacdo parece um pouco
repentina e entendo que a concretude poderiaderrselhor trabalhada. Além disso, a
repeticdo de “mas” ndo é marca intencional da émdasuma ideia e demonstra, inclusive,
certo entendimento equivocado de sua funcdo, nadmexin que é afirmado que elas
retomam a amizade, “mas as meninas ja estdo maimaduras”, e nao se trata, aqui, de
um contraponto das ideias.

Na andlise deste texto, ficou evidente qual ergquestionamento e também o
didlogo com o interlocutor, marcado sobretudo pelo do imperativo em “comece com
um ‘Oi” no inicio do texto. Em dois momentos tamibé&e reconheceu uma clara tomada
de posicdo e agenciamento adequado de recursasstiogs, revelando a busca por um
estilo. No entanto, também foi apontada a necedsida trabalhar mais com a linguagem
de modo a tornar o texto mais singular, ou sejagaigque sejam mobilizados varios
elementos que constituem a escrita autoral, eléeron ter sido mais explorados. A
relacdo com a leitora, por exemplo, que € mobifizdidetamente na abertura do texto, é
abandonada e ndo had um direcionamento que retarrm@orto inicial, a narrativa, ao
contrario, se afasta dele na medida em que apeaeserd outra histéria com outras pessoas:

“Depois de alguns anos, acontece uma separacaarpaisielas vai...”

CrobnicaRotina cansativa de Samuel

“Hoje acordei com o barulho da rua, parecia sercamo que tinha batido num
poste, me levantei, me arrumei e fui para o colélji@ ida para o colégio encontrei o
William. cumprimentei ele e continuei caminhandbe@uei na escola e tive uma aula legal,
maneira, sé tinha um problema: tive que aturar raenigo Edilson, que fica me
incomodando.

Logo depois terminou a aula e eu fui para casaydpaheguei, almocei, peguei a
minha mochila e fui para 0 meu curso. La encomieiis amigos de sempre, conversamos e

na sala o ‘sor’ j estava passando coisas no quad® chegou o intervalo. Fiquei toda a
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tarde dormindo na sala, acordei as 16:30 e fom@m®emChegando em casa, larguei minha
mochila e me arrumei para jogar bola.

Essa € a minha rotina como poderia ser a de quadgtra pessoa.”

Este texto, assim como a cronica “Ciclo da Videdta do cotidiano sob o ponto de
vista de um narrador que esta cansado de sua,ratnao ja evidencia o titulo que,
inclusive, nomeia o enunciador. No entanto, ao réoot do referido texto, aqui
encontramos poucos tracos de autoria. O narrahis imtexto descrevendo 0 momento no
gual acorda com um barulho que pode ser de umrdeideo entanto, tal situagdo nao é
mais discutida. Em seguida, sabemos que o narssdarrumou e foi para o colégio, no
caminho, ele encontra William, mas o leitor ndeebecinformacdes sobre esse personagem
ja que, na sequéncia, o narrador segue seu tea@tega na escola.

A aula é inicialmente apresentada como “legal”, magria “maneira”, que vem a
seguir, marca de uma linguagem coloquial e quelikaca enunciador, reforca uma
caracterizacdo ainda mais positiva. No entantajualidade nédo € desenvolvida, de modo
gue a escolha do vocabulo ndo esta bem justifidadao do texto, afinal quem Ié ndo tem
subsidios suficientes para compreender e, portaotapartilhar a ideia apresentada pelo
enunciador, de que aquele periodo na escola fdonmteressante. A falta de concretude,
portanto, pode comprometer a leitura do texto. Apég a aula ser boa, de acordo com o
narrador, houve um problema porque “tive que atamau amigo Edilson, que fica me
incomodando”. Pela segunda vez, ha a inclusdo degensonagem que pressupde um
conhecimento que, efetivamente, ndo é compartileatte enunciador e interlocutor, pois
a Unica informacéo que temos a respeito de Eddsode que ele incomoda o colega.

Como expus no paragrafo anterior, o projeto derlotecdo, que é parte
constitutiva de qualquer texto, ndo foi bem trabdth pelo estudante, pois a atitude
responsiva da leitora ndo parece estar previst@lataoracdo do texto. Tal condigéao
impossibilita, de antem&o, que o seu enunciadauposgtras qualidades discursivas, como
um bom agenciamento dos recursos linguisticos apresentacdo de um questionamento
gue engaje a leitura. A identificacdo de um egtlmbém é dificil na medida em que, no
segundo paragrafo, por exemplo, o narrador desersaéda da escola e a chegada em casa
da seguinte forma: “quando cheguei, almocei, peguminha mochila e fui para o meu

curso”. As descricdes seguintes tém o mesmo ritto, hd muitas marcas do estilo do
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autor, na medida em que as agbes sdo apenas giagpoo vocabulario utilizado, ainda
gue coerente para descrever as acoes, ndo apresehtana diversidade.

Como vemos, por mais que haja um ponto de paritidglsr, que € a descricdo de
uma experiéncia, ndo sdo mobilizadas estratégies gpae 0 questionamento do texto
desperte a curiosidade do leitor. O Ultimo par&gmd texto parece uma tentativa de
aproximar o enunciado da interlocutora, afirmande g rotina apresentada poderia ser a
de qualquer pessoa, no entanto, o restante donértpossibilitou um aprofundamento do
guestionamento.

Todas essas carateristicas apontadas no textoneldde uma inadequacao tendo
em vista o género proposto, uma vez que 0 enunpiackce pertinente para o género relato
e nao para o universo da cronica. No meu entendiners aspectos relativos a
interlocucao foram reforcados durante todo o popjas abordagens realizadas em aula,
gue tiveram como objetivo explicitar o carater soterativo dos textos, sejam os que
foram lidos ou que foram escritos, parecem n&oafetado a escrita do texto. Essa
producéo, portanto, apresenta poucos tracos deajistamente porque o estudante ndo
reflete a respeito dessa situacéo singular de cioagéio e ndo consegue evidenciar a sua
singularidade dentro dela.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Como lembram Simdes et al. (2012), € papel deepsofa de lingua portuguesa e
literatura propiciar maneiras especificas de apiddu a relacdo que os estudantes ja tem
com uma cultura escrita e também diversifica-la;, igso, escola e cotidianos ndo se
confundem. Quer dizer, embora o ponto de partide@ ehegada seja o uso concreto da
lingua e a acdo no mundo, ele € mediado pelasdipagens que sdo necessarias para que
o0 aluno possa participar das praticas sociais gisgeq Em suma, trabalhar com um projeto
pressupde partir de uma demanda mobilizada pefafugue, no caso do contexto do meu
estagio, era trazer vivéncias para serem compaatih e afirmadas, mas também ir além
dela e dar subsidios para que o estudante desarsaivpeténcias que sdo proprias de cada
area do conhecimento. Por isso a importancia dealtar com a formalizacdo do
enunciado e a sua relagdo com a autoria, na medidgque, além de ter “o que dizer”, o
estudante precisa saber “como dizer”, selecionangi&nero discursivo ideal e inscrevendo
o0 seu discurso dentro dele da maneira mais adequada

Na introducdo deste trabalho, apresentei o problenam imaginario que se cria
na escola de que escritores e escritoras receltfudloode autor e autora por vocacgao e por
possuirem um dom para a escrita, por isso, aoll@baom o texto literario, discursos
como “eu ndo sei escrever’, “ndo tenho talento” “0do tenho criatividade” séo
recorrentes. A partir da reflexdo realizada agoiarh apontados alguns caminhos para
superar esse entendimento, como propor praticasatéa que estejam vinculadas com a
realidade do estudante e que mobilizem o seu desegpierer narrar, mas também o de
lutar com as palavras, ja que ser autor implicarabalho com a linguagem e ndo em uma
transposicdo quase magica de ideias.

Na tentativa de apontar para o meu leitor e pamairdna leitora caminhos para
encontrar de maneira objetiva tracos desse trabatim a linguagem nas producdes
escritas, consegui também fazer o movimento der offsma tras, para as praticas
pedagogicas, e destacar os elementos mais impeEstpata a promoc¢ao da escrita autoral.
O que ficou mais evidente, como eu ja supunhaafoecessidade de abordar o caréater
sociointerativo do texto; o enderecamento do emdaci por exemplo, € um de seus

principais elementos constitutivos. O direcionaroatd questionamento, a concretude e a
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escolha dos recursos linguisticos sdo realizadodoteem vista a projecdo da acdo
responsiva do interlocutor, como pudemos obseraaramalises das crbnicas. Além disso,
“a nossa propria ideia (...) nasce e se forma mmgmso de interacdo e luta com os
pensamentos dos outros” (BAKHTIN, 2003, p. 298). $@ja, essa tonalidade dialogica é
também o que permite compreender o estilo de unmoémp, na medida em que a
producdo incorpora caracteristicas composicionass j@ foram construidas e também
discursos antecedentes aos nossos, mas inova a ear@A posicao ao buscar um estilo
proprio que demonstre a sua singularidade.

Como apontei na andlise da crdnica que possuiapdrag;os de autoria, quando o
enunciador ndo estabelece uma relacdo com o désikine com o que podemos chamar de
enunciados antecipaveis, fica dificil compreendgépero ou mesmo criar um estilo, nos
termos que apresentei neste trabalho através deering2002). “Os géneros e estilos
intimos se baseiam na maxima proximidade intermrfalante com o destinatario do
discurso (no limite, como que na fusdo dos doiBAKHTIN, 2003, p. 304). O que
Bakhtin chama de “estilo intimo” € caracteristieauin enunciado particular que carrega
uma confianca daquele e daquela que enunciam npregtio de interlocucdo, ou seja, ha
o entendimento de que haverd um esfor¢co resportivalestinatario e por isso o
enunciador “abre suas profundezas interiores” éiidp. 304).

Evidenciando o papel do género discursivo e dalatieacdo na producdo dos textos
de estudantes ficou claro que é imprescindivelagupraticas pedagégicas nao tornem o
professor apenas um corretor dos textos e queyvamaonstituido como leitor, ndo seja o
unico. Afastar-se dessa pratica e trabalhar conetosoque possibilitem uma abordagem
do texto no seu contexto e com respostas que heiprias € o primeiro passo para
favorecer a autoria na sala de aula, pois, comotapoos paragrafos anteriores, esses dois
elementos desencadeiam um trabalho com a linguagesmpotencializa o “assumir-se
autor”.

Uma vez apontada a pratica que conclui favore@stwdante a se assumir autora,
primeira questdo deste trabalho, se faz necess&tomar a segunda, que diz respeito a
identificacdo de autoria nas producfes escritamadCamos, um bom texto s6 pode ser
analisado em termos discursivos e, no entant@nfiadtritérios mais objetivos para definir

essa andlise e identificar as marcas da preseng@utdea no texto. Nesse sentido, a
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retomada de bibliografia, seguida da sistematizag#® foi proposta no quadro 2 e da
analise de alguns exemplos no capitulo 4, colalatmda que de maneira incipiente, para a
discussao a respeito da autoria em sala de aelasedesdobramentos.

Utilizando como apoio os textos de Guedes (2008pssenti (2002) e tentando
definir e apontar nos textos elementos como estilogretude, questionamento etc busquei

Ay

evidenciar que o enfoque apenas no “qué” do tedtoénsuficiente para pensar a autoria e
gue a construcdo formal do enunciado da singuldeide discurso. Mais do que isso, ela
pode ser observada a partir de uma leitura aputadarofessora que, assim como eu,
entende a autoria como elemento indissociavel dcprde escritura e cuja promocao é
importantissima para qualquer atividade de esqtita objetive preparar o estudante para

circular e se posicionar de maneira adequada esredies meios sociais.
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