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RESUMO

Apresento aqui a producdo de um trabalho artisfimbdiscute as questfes do corpo e
da identidade através de um conjunto de acdesaralikas. O trabalho aborda a identidade
do ponto de vista corporal, de indumentaria e dagfafia, trazendo acbes que resultam em
videos e fotografias associadas a textos, de naamerepresentar a temética de defini¢cdo

identitaria e a discussao de possibilidades eulifadies.
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AGRADECIMENTOS

A minha orientadora, Prof2 Dr2 Maristela Salvatpelo apoio e dedicagdo na conclusdo deste

trabalho, pela confianca, e pela passagem de coméi@o ao longo do curso.

Aos professores do curso de Bacharelado em Artegaid, por me proporcionarem base

sélida de conhecimento.

Aos participantes, diretos ou ndo, Prof? Dr2 Mlrtane dos Santos, Marcos Vinicius Gomes,
Gisele Ramires, Emmanuel Rambo dos Santos, GuithdPorin, Eduardo Thomazoni,
Giordana dal Castel, Cintia Athayde Raymundo, Aistdrazques, Ana Candida, Carolina
Lopes, Anna Julia Schuh, Michel Degas e Angela Wetia Alves, pela colaboracdo e

respeito demonstrados no trabalho desenvolvido.

Aos amigos Emmanuel Rambo dos Santos, Guilhermé&raCasngela Venturella Alves,
Patricia Flores, Flavya Mutran e Flavia Campos dedpos, pelas conversas, pela calma,

pelos abracos, pelo apoio.

As amigas Anna Julia Shuh e Carolina Endres Lapasme ajudar a escapar, e por sempre

estarem |4, onde quer que la seja.
Ao companheiro Vicente Gomes Pinto, que pega medagos e recola com amor.

A minha mae, Jane Maria Ulbrich, pelo apoio intexwel & minha escolha de carreira, pelo

exemplo de profissionalismo, de forca, e de seherul



No entanto eu era para todos, sumariamente, aquelsselos
arruivados, aqueles olhos esverdeados e aquelez:néodo aquele
corpo, que para mim era nada — isso mesmo, nadaldquer um
poderia pegar aquele corpo para fazer dele o0 Modaague quisesse
ou achasse melhor, hoje de um jeito e amanha d®,ostgundo os
casos e 0s humores. E eu também... Mas claro! Rasa eu o

conhecia?

Luigi Pirandello,
Um, Nenhum, Cem Mil



SUMARIO

LISTA DE IMAGENS ...ttt ettt et e sh e sat e s be e be e be e bt e sat e st e eateeeeas 5
1. INTRODUGAO .ottt ee e e e s s e s s es e ees s eeeesee 6
2. CORPO E IDENTIDADE .....oootteteitetee sttt sttt ettt st sb e et sb e be s 8
3. ACOES COLABORATIVAS ...ttt s sanessasenes 15
3.1 ProduGBes POELICAS € FEQISIIOS. ....cc.curueirieirieieteieie ettt 19
.2 EXPIOTAGOES.......eoeeeteetteieteeee ettt ettt ettt na s 23
3.3 D8 HASS ...t e bR e r et r e s r e re e 26
CONSIDERAGOES FINAIS ...ttt sttt sas s s s s sasssssansssananes 30
REFERENCIAS ..ottt sise s it sssse sttt bbbt 32
AINEXO | ettt b ettt s a et bt e a b e b e s bt et e e bt e h e et e e bt et e sbeeat et e she et e besae e 34
ANEXO ] ettt st ettt e s bt e s bt e sht e s abe s abe e bt e bt e bt e satesateeateeabeebeas 39



LISTA DE IMAGENS

Imagem 1- Sem titulo, 2013. FOtOGrafia-........ccceririririniiiiciiieee e 8
Imagem 2- Sem titulo, 2013. FOtOQrafia.........cccovvieieriiiiese e 9
Imagem 3- Sem titulo, 2014. Busto inacabado em argila...........ccccceveeneineenenncinereeeee 10
Imagem 4- Sem titulo, 2015. Agua forte e agua-tinta. Ap®x 10cm (fechada)...........c............. 11
Imagem 5- CAHUN, Claude. Autoportrait, ca. 1928. Gelatdeprata sobre papel. 23,7 x 15 cm.
Colecao Premiére Heure, Saint-Cloud, FranGa.........cccceviveeciericeereceese e 12
Imagem 6- Frame de "Como raspar uma cabeca”. Video, SBIIS.........cccccevvveverereeeeenenennens 13
Imagem 7- A fénix avessa, 2015. Fotocopias em papel.Ad.........cciviriinienenereeeeeeeeees 14
Imagem 8- A fénix avessa, 2015. Fotocopias em pPapelAd........eiieieveieecere e 14
Imagem 9- Exploracédo #12, de Haas #1 e Exploracéo #9 grafias. 30 x 22,5 cm (cada). 20136
Imagem 10— Registro de processo da EXplOragan. £6...........ccceeceevereecieninieneseeiese e 17
Imagem 11— Exploracdo #15, Exploracao #11, de Haas #2 grafias. 30 x 22,5 cm (cada). 2018.
Imagem 12- Frame de "Sem titulo”. Video, 6'55”, 2015.......cccceverieieeeeirenereseieeeeeeee e 20
Imagem 13- Frame de "Sem titulo”. Video, 8'57", 20158........cccoevevirieieneeeere e 20
Imagem 14-FLEMMING, Alex. Sem titulo (Série Sumar€), 1998.........ccccoevreireinenncnneenn 22
Imagem 15- Exploracéo #1, com a colaboracdo de Vicente Gdpiieto, e Exploracéo #2.
Fotografias emolduradas e texto em passepartol..20...........ccoevereereeieireneneneneeeeeee e 23

Imagem 16- Exploragéo #4, com a colaboragdo de Cintia Ragme Exploracéo #7, com as
colaboracdes de Michel Degas e Emmanuel Ramboatuss Fotografias emolduradas e texto em
PASSEPAITOUL. 20L5..... ettt st sttt et b e bt h e st e et e e bt e nbeesheesaeesaneea 24
Imagem 17- Exploragéo #10, com as colaborag6es de Ana @ardAntonio Vazques, e Exploracdo
#15, com a colaboragéo de Gisele Ramires. Fotagrafnolduradas e texto sobre passepartout. 2015.

............................................................................................................................................................... 25
Imagem 18- Exploracgdo #16, com a colaboracéo de Jane Nddiorach. Fotografia emoldurada e

texto sobre passepartOUt. 2015, .........cccciiieeerireee ettt st e reere s 26
Imagem 19- de Haas #2 e de Haas #5. Com a colaboracadoglaxenturella Alves. Fotografias
emolduradas e texto sobre passepartout. 2Q15............ccoirirereieniine e 27
Imagem 20- de Haas #4 e de Haas #3. Com a colaboracadogladventurella Alves. Fotografia

emoldurada e texto sobre passepartout. 2015..........ccooiiiiieiereeee s 28
Imagem 21- de Haas #1. Com a colaboracdo de Angela Vetdukbles. Fotografia emoldurada e
texto sobre passSepPartOUL. 2015, .........cccciiiieeeririee ettt b e sre et b raenes 29



1. INTRODUCAO

O trabalho aqui desenvolvido consiste de acdesbedmtivas que deram origem a
videos, fotografias e textos poéticos e de regi€irprojeto sofreu consideraveis mudancas ao
longo do tempo, principalmente apds a pré-bancavdéacdo, onde o direcionamento para
discussbes sobre feminino e feminismo foi consdteraomo uma possivel limitacdo ao
resultado, fatores que nao transpareciam no idicittabalho pratico. A partir dai, o foco da
pesquisa foi ampliado, envolvendo questbes deidbetd trazidas atraves da relacdo com as
acOes desenvolvidas.

Através da interagcdo dos participantes com a miah&ca despida de cabelos, com o
intuito de criar livremente, apenas com restricamateriais prejudiciais a saude fisica,
pretendo discutir a relacdo entre a identidadeepéta por mim e aquela percebida por
outros, que vem, de acordo com Pirandello (201iacde projecdes do outro sobre mim, em
uma tentativa de descobrir a unicidade daquiloaqumsidero como identidade, percebida néo
s6 pelo meu viés, mas também pelo do outro. Temopptivo relacionar as informacoes
colhidas na pesquisa bibliografica e de referérmias as obtidas através das acdes e de seus
resultados para pensar a questao da identidadelenasater coletivo

Em um primeiro momento deste texto eu descrevo ememte meu percurso
académico, além de citar diretamente as cadeisaquiribuiram para este trabalho. Depois,
desenvolvo os acontecimentos e tomadas de decssdmloblho, relacionando-as com as
referéncias trazidas em cada momento. Sobre o ,civggo o viés tratado por Kern, Zielinsky
e Cattani no livrcEspacgos do Corp¢l1995), onde as autoras discutem as caractesistas
producdoes de artistas que utilizavam o corpo humaooperiodo de 1977 a 1985,
apresentando questbes como a fragmentacdo do oarpmntemporaneidade, além das
motivacdes de tais artistas para utilizarem estgsos em seus trabalhos. Para as imagens
resultantes destas ac¢des colaborativas, traga@Mwda: uma filosofiade Lars Svendsen
(2010) que fala sobre a carga identitaria da indiéma e suas discussbes ao longo da
historia - considerando aqui a producédo dos colegaso indumentaria, para comentar a
identidade relacionada as produgfes. Esta ultim@rs@ importante na medida em que o
conceito de “surfar entre estilos” aparece aqui @wderramenta para apresentacdo desta
pesquisa pratica sobre identidade, ja que tombeadade de assumir diferentes identidades
impostas, conscientemente ou nao, pelos parti@parRor fim, relaciono a questdo da

construcédo identitaria com as técnicas escolhidas.



A fotografia, de acordo com Annateresa Fabris wm lldentidades Virtuaig2004),
livro que fala sobre o retrato e seu viés docunheptrmite diversas discussdes sobre a
interacdo entre sujeito e objeto (equivalentesaabigipante e eu), além de abordar a maneira
com a qual a imagem criada vai de fato constitmaudentidade una e verdadeira ou criar
uma ficcdo através da percepgdo do sujeito sobrebjato. O video é trazido por Anne
Cauquelin no livroArte Contemporaneé2005), que aborda sua caracteristica tautologica,
texto € comentado tanto por Cauquelin quanto poloPzilveira emA Pagina Violadg2008)
como ferramenta de reafirmacao do contetdo e ddisagdo através de sua estrutura visual.

E para complementar as discussdes, trago os toabdéhClaude Cahun, tratando sobre
identidade através da cabeca rapada, de Cindy Sherque se utiliza da criacdo de
identidades, Shirin Neshat e Sophie Calle, quealinaon com o texto associado a suas
fotografias, e o trabalho de Alex Fleming, no quat a questdo do retrato como documento,
discutindo seu valor identitario, além de tambépawvia descoberta daquelas pessoas que o
cercam, desta vez no ambiente do metré6 de S&o.Ramdator interessante em todos 0s
trabalhos € a participacdo dos proprios artistaseanresultado fotografico.

Assim sendo, este trabalho trata das relacfesimtaarmsercdo como objeto retratado
somado as imagens criadas de mim pelos particpanteuas implicacbes sobre a minha
identidade. Estas consideragfes serdo abordadasgmdo texto, que passa desde o estado
embrionario do trabalho nas experiéncias ao lorgoutso de arte, até chegar no resultado

fisico da discusséo, e seus possiveis desdobrasnento



2. CORPO E IDENTIDADE

Meu percurso académico se iniciou com duas vederdgegraduacdo em Design,
finalizada em 2012 pela UNISINOS, e o BachareladoAgtes Visuais, pela UFRGS. Outra
colaboracdo de importancia se deu com o Curso geciadizacdo em Design de Moda,
finalizado em 2013, pela UNISINOS, também concomtéao curso de Artes Visuais, onde
entrei em contato com o conceito de indumentamaocconstrugcédo da identidade.

As experiéncias vivenciadas no curso de Artes V4sf@neceram elementos para
desenrolar a linha de pensamento que me trouxagaté E possivel perceber durante minha
trajetoria no Instituto de Artes a presenca do @ogomo por exemplo nas cadeiras de
fotografia, quando virei a camera para meu corpaenprocesso de exploragédo onde podem
ser observadas a necessidade de autoconhecimentmomparacdo deste com o0 espaco e

COrpos que 0 cercam, cComo ocorre nas imagens 1 e 2.

Imagem 1- Sem titulo, 2013. Fotografia.

! Algumas cadeiras cruciais para a realizacéo desialho foram “Laboratério de Fotografia |”, mimada pela
Prof2 Dr2 Elaine Tedesco - sem a qual eu ndo #&ehabilidade instrumental basica de fotografiangipial
recurso utilizado para o registro dos trabalhd§;@ico Especial: a Imagem Fotografica na Gravutagpico
Especial: Recursos da Calcografia”, “Atelier deadura 11", e por fim “Laboratério de Processos Gas”,
ministradas pela Prof2 Dr2 Maristela Salvatori, gasis fui apresentada definitivamente ao multiglogque
aparece ndo sé no meu trabalho, mas também nabilidasie de extendé-lo ao trabalho dos convidados e
participantes. Também devo citar aqui as cadeimsSEminarios da Arte Contemporanea” do Prof. Dr.
Alexandre Santos, de “Laboratério de Linguagem if@hsional I’ da Prof2 Dr2 Maria lvone dos Santogjle
desenvolvi o projetd fénix avessae de “Seminarios de Topicos Especiais” do Prof.Faulo Silveira, onde
desenvolvi um livro de artista relacionado a estbalhos.
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Imagem 2- Sem titulo, 2013. Fotografia.

Esta busca teve continuidade na area da escudtinea/es da experimentacdo de uma
autoleitura espacial, transformada em um bust® feih argila (imagem 3), que acaba
estimulando o processo citado no comeco do livrBigedello,Um, Nenhum e Cem Mibnde
0 autor conta, o processo de observacdo da comfdonfisica e como ndo a percebemos
naturalmente por ndo estarmos ligados a uma ides, §a que ndo vemos a nés mesmos no
mundo. Portanto encaro este processo de moldar no&o, assim como o trabalho
fotogréfico das imagens 1 e 2, como uma maneirgemtar exteriorizar a mim mesma para
me enxergar de fora, uma tentativa de respondeclan®res “pirandelescos” de enxergar a

Si mesmo como 0 outro o enxerga.



Imagem 3- Sem titulo, 2014. Busto inacabado em argila.

O contaté com artistas como Ana Mendita Valie Export, que utilizaram o corpo
colocando questbes sobre o feminismo e o femirfimmmeceram estimulo para a criacdo
trabalho reproduzido na imagem, 4m livio de artista em forma de fole, realizado e
gravura em metal, com representacdes de detalheasmdmrpo feminino, que fala sobre o
corpo feminino e sua conhecida repressao histédpagesentada juntamente com outras

guestdes por Aliaga, em sAte y Questiones de Génd2004).

? Travado na disciplina de “Seminarios da Arte Comterinea” ministrada pelo Prof. Dr. Alexandre Santos
® Artista nascida em Cuba em 1948, naturalizadeEstedos Unidos. Utiliza o préprio corpo em trabalbomo
Untitled (Rape Scen&)Sweating Bloodpara criticar a violéncia contra a mulher. (Gudggm, 2015)
“ Artista austriaca nascida em 1940, realizava peeoces utilizando o préprio corpo como ferrameadea
combate ao machismo, em trabalhos cdmpp um Tastkinou Aktionhose (ALIAGA, 2004)
® Realizado na disciplina “Laboratério de Processai@s”, ministrada pela Prof2 Dr2 Maristela Stivia
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Imagem 4- Sem titulo, 2015. Agua forte e agua-tinta. Ap@x 10cm (fechado).

Mas apesar da questdo do feminino ter surgido abaltios anteriores, e ter sido o
ponto de partida deste, os resultados parciais ele trabalho, apresentados na pré-banca,
foram tidos como distanciados desta questédo. Assido, fui levada a repensar o que de fato
eu estava propondo com este trabalho, e chegu#icdusdo de que a questdo era na verdade
a minha localizagdo nestas discussdes como ummdrrido de identidade. N&do era um
trabalho exploratério do feminino, mas de sua gigdcdo em um jogo muito mais amplo de
definicao identitaria, e de experimentacdo da mesma

O corpo entre nesta questdo na medida em que,saarbesta experimentacao, decido

utilizar a mim mesma. De acordo com Cattani,

“todos os objetos de arte se assemelham, de umma fou de outra, aos corpos que 0s
produzem. Criados pelos proprios homens, “a sugémeae semelhanga”, reproduzem néo s6 o
nosso exterior, mas também (e, talvez, principate)enosso interior, e as relagcdes que
estabelecem com o mundo - visivel e invisivel” (TANI, 1995, p. 161).
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Assim sendo, a utilizagdo de mim mesma vem comcaeireade reiterar este processo
de exploracdo da identidade, para tentar trazaperficie as questdes exteriores e interiores
que provém desta relacdo de maneira potencializada.

A partir disto, assim como a artista francesa GaG@éhun (1894 — 1955) que, de
acordo com Aliaga (2004) se utilizava de seu cqra@ experimentar com sua identidade,
selecionei a cabegca como elemento chave em umgsmakescrito por Kern, Zielinsky e
Cattani em seu livrEspacos do Corpd1995) tanto quanto por Fabris eehentidades
Virtuais (2004), como caracteristico da pés-modernidadeadragmentacao corporal, que de
acordo com Cattani (1995), mesmo em partes, acabanferir a sua totalidade. Desta
maneira, ao selecionar um fragmento, estou repesdm a participagdo de meu corpo como

um todo, porém selecionando uma janela de atuacéo.

Imagem 5- CAHUN, Claude. Autoportrait, ca. 1928. Gelatdeprata sobre papel. 23,7 x 15 cm. Cole¢éo
Premiere Heure, Saint-Cloud, Franca.

Se Claude Cahun apresenta uma discussao de gémedemonstra a dualidade de suas
caracteristicas masculinas e femininas, como maifatia acima, onde a artista trabalha com
sua cabeca raspada, que neste significa uma caitigasalores sociais impostos a mulher,
minha cabeca raspada, foi escolhida assim comoadrC por uma questao de significacado
social: Lars Svendsen (2010), em seu liwWloda: uma filosofia coloca o corpo como
portador de valores simbolicos, incluindo como eglentabelo e penteado. A intengcdo com
esta escolha seria a de apagar este valor e comegamente, desta vez com valores
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identitarios relacionados especificamente a areaartky apagamento este que pode ser
observado na imagem 6.

Imagem 6- Frame de "Como raspar uma cabeca". Video, 5BJ15.

Podemos observar a questdo pelo trabalho “A Fénigsga’ (imagens 7 e 8),
desenvolvido concomitante a este trabalho, quarstiav& em seu inicio. Ele representa,
através de copias em xefpesta anulacdo de identidade citada anteriormentap se eu
estivesse limpando a tela para comecar um novalbtrabmas ao fazer isso, de certa forma
“matando” a antiga significacdo dada por meu caldedomalmente apresenta um resultado
gue remete a obfaooster,feita em 1967, por Robert Rauschemberg, onde stautilizou
radiografias de seu proprio corpo, como se estvess pé, associadas a outras imagens,

formando assim uma narrativa, assim como me progsie trabalho.

® Técnica utlizada por Hudnilson Jr. (1957 — 201&gprabalhar questdes do corpo ja em 1980, quiaitia a
sérieExercicios de me ve€ontudo, a intencédo deste trabalho ndo é de ragisiEu corpo tal como ele €, mas
sim de criar uma ficgdo através do xerox.
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Imagem 7 - A fénix avessa, 2015. FotocOpias em pape

Imagem 8 - A fénix avessa, 2015. FotocOpias em pape
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3. ACOES COLABORATIVAS

Definidos alguns procedimentos, convidei pessoa@a palaborarem com o trabalho,
partindo do pressuposto apresentado por Piran@@ib5) em seu romance, e corroborado
por Zielinsky (1995) através de Merleau-Pdntye que o ser que vé é visto, e se descobre
vidente de si mesmo, processo este que trago aguadentativa de me ver através do ver do
outro. Pirandello também confirma existir uma iddade de mim que esta no outro. O autor
explica em seu romance que existe um outro “euSgire nas pessoas que conhecem sua
personagem, e para abarcar a totalidade da iddatidesta, € necessario descobrir o que
reside de si em cada um que lhe vé. Portanto, agia Isimplesmente eu descobrir a minha
identidade de mim, mas também descobrir a do catopce mim.

S&o pessoas que me conhecem de maneiras diferemtags pessoal e profissional, e
com intensidades diferentes. Neste sentido, Ch@nresn descreve a arte colaborativa em seu
livro The Third Hand2001) como uma manipulacao da figura do artisigicia nos anos
60 e 70 de maneira a discutir a autoria artfti€a autor escolhe abordar trés tipos de
colaboracéo: o das identidades burocraticas, quediiam em um sistema mais similar ao do
artista individual, como uma colaboracdo entre ipsainais artisticos; o das parcerias
pessoais, seja entre amigos, familia ou casamemde as identidades novamente
permanecem como estdo; e o dos casais que utiizeoflaboracdo como sua propria arte,
criando uma espécie de terceira identidade prontnaesta parceria, além do “apagamento”
de suas identidades isoladas. O autor comenta tango& colaboracbes de curto prazo
tentem a preservar as individualidades dos paaitgs. Observando estas questdes propostas
pelo autor, posso dizer que os participantes detrabalho se encontram entre as categorias
de identidades burocréticas, pois chamo colegasidm para fazer alguns trabalhos; e na de
parcerias pessoais, ja que alguns dos artistausdEem meus amigos, e convido pessoas de
fora da area que me conhecem pessoalmente, congosamifamilia. No entanto, devido ao
curto periodo de trabalho (foram definidos diagentro destes um periodo curto de tempo
gue nao ultrapassou 6h), as identidades se maartiveeparadas, aparecendo no trabalho, e
portanto o terceiro grupo que o autor aborta nfeogesente no mesmo.

Estas identidades separadas podem ser percebrdagssatia imagem 9: a primeira

imagem é de um colega que conheci nas aulas derqiret segunda é de uma colega que

" Filésofo da fenomenologia. Viveu de 1908 a 1961.
8 O artista comenta que o conceito de autoria iddali € pontual na histéria da arte, fator este ppoe ser
percebido através da observacdo de periodos con@mrmco e a renascenga, onde a obra era feita
colaborativamente, apesar de em varios casos bpeeas uma identidade que assumia sua autoria.
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tambémfez as cadeiras de Gravura emetal, tendo uma convivéncia mais prolong:
comigg e que possui referéncias corAlbrecht Duhrer (1471 -1528), conexdao que
juntamente com o proprio resultado nos linevitavelmentea pensar os retratos da pintura
holandesa do século XV|le a terceira é uma amiga de fora do circulotaaiscom a qua

eu possuo uma conexao emocional que vem de ndésaiam

Imagem 9- Exploracdo #2, de Haas #¥ Exploragdo #9Fotografias. 30 x 22,5 ((cada). 2015.

Estas acOesolaborativas tém como caradsticauma associagao por localizagcéo co
indumentéaria, que pode ser corroborada Lars Svensen (2010)onde encontramos
consideragfes sobre tudo o que cobre 0 corpo, tanftas como maquiagem e acesso
que funcionam de maneira similar aos resultadosl@bicom os trabalh, como pode ser
observado na imagem .1Adicionalmente, o proprio autor ressalta a mueashe desejo el
relacdo a vestimenta, que passa de mera apreseniagibjetos a uma imagemegral do
corpo como portador de valores simbdlicideia esta que ja estd imbuida ao préprio co
como descrit@nteriorment por Kern, Zielinsky e Cattani (1995).

° Algumas das caracteristicas das obras consistiamadelo sentado, posicionamento do rosto de Yomta;
com as vestimentas da época (que no caso da eériaad sdo substituidas por itens como Eu a protecédo
de poliestireno para frutas. (NATIONAL GALLERY OFA, 2007)
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Imagem 10— Registro de processo Haploracao #6

Sua funcionalidade esta caracterizada pelo autor cs@no uma linguagem, como
alguns colocam, mas sim como uma comunicacao suhjgue a partir da pés-modernidade
vai perdendo seu carater classificatério e gradesadenintroduzindo uma liberdade de transito
entre personalidades, entre informacdes que seeqpeimir, transformando a indumentaria
em texto aberto. Este conceito pode, no trabalhesaptado, ser unido a questao trazida por
Annateresa Fabris (2004) em relacéo ao retratgifético - uma das técnicas escolhidas para
0 registro das ac¢bes, quando ela discute a proadridia quantidade de retratos de uma
pessoa com sua fragmentacdo identitaria, transfatma definicdo da identidade em uma
tarefa impossivel, tanto quanto externa as imagemporal e fotografica. Se ao tirar
fotografias com diferentes representa¢des do gueacorre entdo € uma dissociagdo com a
imagem que percebo de mim mesma, a criacdo dedddas ficticias, que Green (2001) cita
como estando ocasionalmente associadas com o@@pdesso da arte colaborativa.

Uma artista que trabalha com o viés da criacdo déatidades ficticias é Cindy
Sherman, americana nascida em 1954, que de acomd&alvin Tomkins (2009) conviveu,
durante sua infancia nos anos 50/60, com a indudg&ifilmes e suas personalidades. Seu

trabalho desenvolvido nos anos 80 tem muita refeaé&om este seu passado, onde a artista
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projeta uma personagem através de “relacfes sdiretas entre expressd, as roupas, 0
pano de fundo, a iluminacdo e um clima geral poope cada imagem” (TOMINS, 2009,
pg. 45).Annateresa Fabris (20( fala sobre estas escolhas técnicas permitidadqielzrafia,
ao elaborar osetratos como encenacdes pc mesmas, criacdes de autoria do fotogr
caracteristica que entra conscientementtrabalho, nanedida em que a propria fotogra
traz embutida em si fragmentos da identidade de peircebida peloparticipante. A autora
discute, através do exemplo de fotografias de @sido século XIX que as caracteristic
selecionadas para a fotografia rsdo uma escolha do retratado, mas muito provavédr
escolhidas através de um conjunto de simbolosisasaolhidos pelo fotografo para mell
representar seu objet&ntre estas caracteristiccitadas por Tomkins e Fabripodem ser
destacadas, no aasleste trabalho, a escolha do material, o anguilominacéo, o plano ¢
fundo, objetos gose, com pode ser observado na imagem (adbaixo), que demonst

diferentes poses guiadas pelos participe

Imagem 11— Exploracda#l5, Exploracdo #1 e Haas #2. Fotografias. 30 x 22,£ (cada). 2015.

Contudo, estesetratcs resultante do processo que escolhi ndo coim com aquilo
gue eu tinha powunicidade identitaria ao inicio deste processo, e Annatesdsaves de
Fernando Pesstatanto quanto Pirandello através sua personage Vitangelo comentam
gue a ideiague os outros tem de nGs nem sempre ir4 correspandessa autoimagem.

10 Escritor, poeta, critico e tradutor portugués. \Wee1888 a 193
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nem a fotografia estd aqui para transmitir verdadestém apenas uma semelhanca que em
realidade é uma cépia da copia, como a autora@aiwavés de Baudrillatte Barthe¥.

E aqui que Annateresa coloca um conceito chavee @isBio entre o sujeito e sua
propria imagem. Todo este processo que desenvmivibusca de uma definicdo identitaria
una, se revelou, ao longo do processo de pesquisiata de referéncias, ficcional, no sentido
em que nao existe identidade Unica, ela esta pgeeaTto em nds quanto externamente, e que
o proprio método de registro escolhido também r@opassa a verdade sobre esta identidade
externa. Caracteristicas estas que podem ser abdssrvtambém com as fotografias
resultantes, pois ndo ha unicidade, cada parti@p@mou seu proprio caminho, sem regras
que os abarguem exceto a minha presenca, sem alguwwa concreta da identidade que
existe em mim, e com muitas provas de que cadaaurd aqui sua propria experiéncia em
relacdo a mim. Annateresa Fabris traz de Cindyrsfertambém esta questdo, de que a
identidade é nada mais que uma encenacéo, ja qseletnabalho a artista representa em si
préopria diferentes personagens sem nunca colo@apstsonalidade, sua pessoalidade. A
autora traz Dantd, que comenta que o corpo de Sherman é uma “base rsebre a qual
vao sendo inscritas as inUmeras faces da GarotBRFS, 2004, p. 61), sendo esta Ultima a
denominacédo para o arquétipo criado por Shermarntodas as referéncias apontam para este
debate sobre a real existéncia da identidade, estédrabalho se torna o debate.

3.1 Producbes poéticas e registros

Os registros das acdes colaborativas foi feit@jahmente em video. O primeiro video
resultante deste process@€émo raspar uma cabe¢anagem 6), um registro do processo de
corte e navalha, e tem como objetivo convidar ceesplor a tentar explorar sua prépria
identidade, a maneira deste projeto.

Ja o segundo video registra a acdo colaborativE€idga Raymundo, que por ser
performatica acabou por ser melhor registrada fmlmato de video. E uma acéo longa e

intensa, e o video permite captar a sensacaodgetahsdo e energia da performance.

1 30ciblogo e filbsofo francés. Vive de 1929 a 2007.
12 Escritor, sociélogo, critico literario, semiélogdilésofo francés. Vive de 1915 a 1980.
13 Filssofo e critico de Arte americano. Vive de 1822013.
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Imagem12 - Frame de "Sem titulo". Video, 6'55”, 2015.

O ultimo video consiste de uma compilacdo das acOesddmais participantes. E:
compilacdo tem como objetivo registrar as acOesbaohtivas, trazendo diferentes momel

do processo.

Imagem 13 - Frame de "Sem titulo". Video, 8'57", 2015.
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Esta midia, descrita por Cauquelin (2005) como mdéua na ligagéo
observante/observado, onde “o espaco real e aofiegéio lado a lado e se interpenetram”
(CAUQUELIN, 2005, p. 154), foi escolhida com o etbjo registrar os movimentos das
acoes colaborativas, e em dados momentos quebnana auarta pared&como percebido
na imagem 10, para reiterar o convite a participal@ espectador, tanto como observador
como talvez um dia em meu lugar, trazendo as cersjdes do trabalho para a sua propria
identidade.

Outra midia utilizada, a fotografia, foi escolhigala possibilidade de definicdo do
posicionamento e da teatralidade do cenério jdutitkzs anteriormente. Além disso, serve
também como registro das acoes colaborativas agaléz

Adicionalmente, outra pratica escolhida foi a dgigteo textual. Esta pratica, de acordo
com Cauquelin (2005), traz um carater tautolégiamapeste trabalho, na medida em que se
torna sua proépria referéncia. O texto tem comotdgj@egistrar o meu lado, o que eu estava
experienciando durante a realizacdo dos traba®astudo a caracteristica de internalizacao
da tautologia, citada pela autora, é combatida a@ropria ferramenta do video, que abre o
espaco para o publico. Esta documentacéo é colpaadaauquelin como substancia da obra,
além de ser percebida como um “convite a inter@gagrespeito das relacées da obra com
sua interpretacédo” (CAUQUELIN, 2005, p.136).

Duas artistas que trago como referéncia para gagflo do texto associado a sua
imagem s&o Shirin Neshat (1957 - ) e Sophie CaBs3 - ). A primeira, de acordo com
Camhi (2000) escreve em seu trabdlhoveiling em Farsi sobre suas imagens, discutindo a
qguestdo da identidade ambigua que possui ao contaméo com a sociedade Ocidental
guanto Oriental. Ja a segunda tem no texto uma paeigrante de seu processo e poética. No
trabalho intituladoNo encalgo por exemplo, pede para sua méae contratar umicefedra
segui-la sem saber quando isto iria ser realizAdobra consistiu nos registros produzidos
pelo detetive associados a seus proprios registeoscdes das pessoas na rua, em um
processo descrito pela artista, de acordo com$-009), como evidéncia fotogréafica de sua
propria existéncia.

Ainda cito como referéncia o artista Alex Flemid®%4 - ), que tem como base para
seu trabalho na série Sumaré o questionamentoitatentdos usuarios do metro de Séao
Paulo. Utiliza o formato de retrato de identidadgogiado ao texto, este ultimo formando um

panorama geral da poesia brasileira, que no entdéit@ facilmente reconhecida, devido as

* Recurso em que o retratado olha para o espectador.
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mudancas feitas pelo artista. Este texto tem cobhjetieo, de acordo com Fabris (2004)
fornecer uma identidade cultural a rostos andnimoautora cita uma passagem do artista,
onde ele comenta que seu objetivo era de refleliresos andénimos que transitam ao Nosso

lado e quem séo, e sobre a percepcao da poesral@atraves de suas fachadas.

Imagem 14-FLEMMING, Alex. Sem titulo (Série Sumaré), 1998.

O artista se utiliza dos recursos fotografico duaixpara criar uma identidade para
aquele rosto, e da mesma maneira, eu decido uleixto a imagem, para complementar a
identidade dos trabalhos apresentados. O localuemdecido colocar os textos, no entanto, é
diferenciado, fica no passe-partout, pois enqu&héming quer unir a cultura a pessoa, a
minha intencdo é deixar claro onde termina o ppdite e onde comeca a mim, e a escolha
de escrever a mao reitera o carater pessoal do. €€gnhtudo, para a montagem deste texto,
decido conformar a escrita de maneira a reitegaoprio texto, novamente me utilizando da
tautologia ja citada por Cauquelin, o que signifjc@ cada uma das fotos escolhidas tera uma
conformacdo diferente. E um processo com resultatngares ao dos poemas concretos,
como escreve Paulo Silveira (2008), onde os brafamrosua falta) significam assim como no
caso da conformacao textual. Existe um significqderendo ser passado através da propria

conformacéo textual.
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3.2 Exploragdes

Os trabalhos resultantes do processo de unidoré&itog e textual foram divididos e
dois grupos. O grup&xploracde abarca a diversidade de resultados obtidos emérceiaqg
objetivo identitario deste projeto, e é assimaitlal pois como ja elaboraanteriormente, nao
tratase de um resultado fechado, masdiversasfic¢cdes identitarias relacionadas to a
mim quand a cada um de seus participar Apesar de haver mafstografia;, as imagens

gue aqui aparecem foram as selecionadas para aig&q

Hepnda

£
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i

Imagem 15- Exploracéo #, com a colaboracéo de Vicente Gomes PingExploracéo #. Fotografias
emolduradas e texto em passepartout. 2015.

As montagens do tex, que é um registro de minha experiéncia durarda paocess
configuram uma reiteracdo de seu proprio conteddmo j& descrito anteriormente. Ass
sendo, emExploracdo #, o texto buscademonstrar a proximidade entre eito/objeto
descrita no textoenquanto que eExploracdo #2tenta passa a ideige continuidade, de u
processsem fim, que duplica a sensacéo de isolamentauttéarefa

15 Este participante possui unglacdo pessoal comigo.
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Imagem 16- Explorac&do #4com a colaboracdo de Cintia Raymutfd®Exploracéo i7, com as colaboracées
de Michel Dega¥ e Emmand Rambo dos Santd$ Fotografias emolduradas e texto em passepartolf.

Em Exploracao #4a conformacao textual remete ao processo de neonapao durant
a performance, onde o0 sujeito girava em torno detolpara se posicionar. Ja no casc

Exploracéo #7a montagerse refere a sobreposicdo de trabalhos escolhidgp#icipante

16 Esta participante possui ungaco profissional comigo.
7 Este participante possui ungacao profissional comigo.
18 Esta participante possui unglacao tanto profissional quanto pessoal comigo.
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Imagem 17- Exploragéo #10com as colaboracdes de Ana CanffidaAntonio Vaque$®, e Exploracao #15,
com a colaboracédo de ®le Ramire%. Fotografias emolduradas e texto sobre passepa2@ilb

Em Exploracéo #10unico trabalho em que além do texto aparecem reswaficos,
ambos pretendem abordar a figura da boneca que no registro e na prépria image Ja
em Exploragdo #15 o0 texto reitera a simplicidade do processo de dedemento de
imagem, sem contadtirar dela seu significado, que pode ser encdatmaa forca da
palavras selecionadas a partir do te

' Esta participante possui umgagcao profissional comigo.
2% Este participante possui umeacéo profissional comigo.
*! Esta participante possui ummeacéo profissional comigo.
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Imagem 18- Exploracao #16com a colaboracéo de Jane Maria UlifficRotografia emoldurada e texto sobre
passepartout. 2015.

Por fim a Exploracéo #16onde a conformacado do texto espelha ao promi@kno da
participante, que esta também refletido no texteu $xto e portanto a escolha deste
espelhamento também refletem, comoBxploracdo #1 o carater pessoal e emocional do
trabalho.

3.3 De Hass

Esta série foi separada das demais por conter untadade muito especifica. A
participante, Angela Venturella ANV&s traz referéncias estéticas da pintura Holandesa d
retrato do séc. XVII, como comentado anteriormeatse propds, diferentemente dos outros
participantes, a fazer uma série de trabalhos\aside um trabalho Unico. Portanto se torna
pertinente separa-la. Seu titulo é relacionadaesidtados das referéncias estéticas, geis
Haasé um sobrenome comum da regido da Holanda.

?2 Esta participante possui uma relagéo pessoal comigo
* Esta participante possui uma relagéo tanto profissiquanto pessoal comigo.
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Imagem 19- de Haas #2 de Haas #5Com a colaboracdo de Angela Ventladlves. Fotografias
emolduradas e texto sobre passepartout. 2015.

Assim como o titulo brinca com as referéncias hi#aas, também vai acontece
mesmo no texto. As cinco imagens que compdes redtalthio serdo apresentadas lado a |
sendo que as imagens acima estaris pontasEstas imagens vao conter apenas palavr:

texto traduziveis para a lingua Holand
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Imagem 20- de Haas #4de Haas #. Com a colaboracdo de Angela Venturellaesl. Fotografia emoldurada
e texto sobre passepartout. 2015.

Em um movimentopara dentro aparecem as imagens B§tas aparecerdo com
mesmas palavras traduziveis, contudo inseridageshds maiores do excerto de onde fo
tiradas.
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Imagem 21- de Haas #1. Com a colaboracgéo de Angela Vetdukbles. Fotografia emoldurada e texto sobre
passepartout. 2015.

Por fim, a imagem 21 estar4 no meio, com o textintegra, reproduzindo o processo
de montagem das imagens desta série, que foipeiteo a pouco, através de sobreposicoes,
como aparece no texto. Ao olharmos para as cinegems em conjunto, teremos entdo um

espelhamento do uso das referéncias holandesaa panstrucéo do trabalho.
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CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo inicial de encontrar alguma unicidadeeniitaria foi, ao longo das
realizacdes pratica e tedrica, sendo provado cotapioo, visto que além da identidade
existente no outro ser inalcangavel em sua totddidas proprios recursos utilizados para
tentar retirar e retratar esta identidade tambémao@tam a total verdade sobre a mesma.
Contudo, ainda que estas identidades encontradashag sejam a minha em especifico, a
partir de todo este processo, comecam a fazer ganieim, através da experiéncia registrada
em texto e das imagens resultantes.

Este trabalho demonstra portando, o jogo de vesdadiecdes da identidade, trazendo
um movimento do que eu percebo de mim, do que @ @&rcebe de mim, e até do que eu
percebo a partir do outro, como no caso dos regiséxtuais. Este Ultimo se faz relevante na
medida em que ao perceber o outro, eu abro a jlmk=ille de demonstrar para o outro esta
sua percepc¢ao, e juntamente com a queda da qaaedepe com o video de preparagdo para
o trabalho, faco um convite ao espectador ndo & participar visualmente, mas também
para entrar nestas consideracdes sobre sua pidgmiadade.

Convite este que pode ser validado através dosripsoparticipantes que possuem
trabalhos artisticos, pois ndo considerei estagémaque criamos colaborativamente como
sendo sO minhas, e portanto foram disponibilizguaa desenvolvimento de seus proprios
trabalhos, assim como eu o fago através da montag#ggmassociacdo com o registro textual.
Alguns dos participantes ja desenvolveram trabatioos as mesmas, como a participante do
trabalhode Haas Angela Venturella Alves, ou a participante Bgploracdo #13 Gisele
Ramires, que também se utilizaram das producdesegaidas para seus trabalhos de
conclusado. Portanto, esta questdo da utilizacadalislassas imagens em trabalhos diferentes
se configura como um desdobramento passivel ddastu

Do mesmo modo, existem varias questdes elaboragkts trabalho que podem ser
aprofundadas futuramente, como a relacao da pihtleamdesa com o trabalkde Haasou a
possibilidade de me focar em cada fotografia imhlimlmente para tratar das questbes
resultantes. O trabalho aqui apresentado permtes ekesdobramentos e outros pois seu
proprio resultado fisico que passa por diferenteaside atuacdo da arte tanto quanto as
referéncias abordam varios temas que nao se coafigcomo centrais, e portanto tiveram de

ser abordados de maneira periférica.
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Assim sendo, € possivel descobrir e abordar muesslobramentos deste trabalho,
tanto de maneira interna quanto falando sobre Isedusa em relagéo a trabalhos de terceiros
(os participantes). Com certeza a questao de riciliigde que foi discutida ao longo do texto
como caracteristica da identidade tem nestas plodsites mais uma reiteracao de resultado.
Sendo assim, podemos dizer que a identidade quéon&acontrada como unicidade aqui
permanece aberta, podendo receber novos viesesibipdades.
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ANEXO |

Registros textuais

Anterior a 2 jun 2015

E muito estranho ter que pensar nisso. Como vaiAtr agora poucas pessoas se mostraram
complacentes, € como se eu estivesse de fato askunoluntariamente a doenca a qual o

corte é associado. Parece o medievo, e algumaeasefs que se constitui como uma das

grandes diferencas, pois no medievo teriam sidasjodquerem me fazer uma corda com o

meu cabelo e me enforcar nela. E quer saber? 8écenortar de uma vez, é bem capaz de
passar o resto da vida querendo fazer isso messtéong hora. Corpos em repouso tendem a
permanecer em repouso. Tenho que dar o chuteljréoi@urrar o roliméa lomba abaixo.

2 jun 2015

Respirar fundo. Como diriam os de fora, borbolei@msarriga. Eu ndo gosto de borboletas.
Mas talvez dessa sensacdo eu goste. Respirar &imdergulhar na agua gelada. Preparo
minha camera, estudo o angulo de filmagem, prinmgrde nem pensei no video, pensei em
registrar esse momento de gloria, 0 nasciment@uia,ftudo comeca pelo ovo. Quero fazer
em casa, ndo pretendo adicionar um fator estramiadg@er a um processo tdo intimo.
Tesouras, como cortar? Achei esta, e me sinto @ddanalisar o porque de eu ndo me sentir
mal por utilizar uma tesoura infantil. Tenho quadeanos, moro com minha mae. Dizem as
mas linguas psiquiatricas que é a idade de ousbqmatar o corddo, a idade da crise. Talvez
faca muito mais sentido eu cortar o cabelo com tssaura de crianca. E sofrimento, meu
cabelo resiste ao fio ja ndo muito util, € comasgefancia relutasse em sair, para eu poder
encarar este trabalho como meu futuro, minha aegédr minha evolucdo, sem aquela visao
meio paternalista que se forma na academia, quiazdmos trabalhos somente para sermos
aprovados. Nao que todas as cadeira sejam asssra manha evolugdo atipica no curso me
levou a trilhar este caminho, que estou empenhadacgtar junto com meu cabelo. Nao é
mais um trabalho sé para ser aprovado, quero ponantara a tapa e € assim que 0 estou
fazendo. Esta sou eu, virem-se. E enquanto peaso, € viro uma massa disforme de cabelo
curto. E chegada a hora. Cabelo curto ainda se gaternar. Mas aos poderes da navalha
nao ha convencao que resista. Minha pele é senptwghnto passo os produtos (obviamente
masculinos, o mercado feminino de protecdo a raspade pelos faciais € escasso). E
comeca a raspagem. E dificil, pois o cabelo é cmmptenho que fazer forca, passar varias
vezes. O que estranho é o barulho. Muito esquisitu deus, pareco um frade. Que bizarro.
Mas a minha cabeca, até agora, se mostrou bemab@ikt Estou pegando momentum. E
inevitavel sorrir, assim como um paraquedista snguanto cai. E quanto mais me olho no
espelho, mais sorrio do meu préprio sorriso. Vdueaver. E agora estou careca.

s.d. |

E brilha? Sera que brilha? Nao, é fosca, ndo percibelo, os foliculos estdo ai. Mas é
estranho, todos me olham, e sem cabelo eu mergiatoE 0 vento passa na cabeca, € muito
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estranho, mas ao mesmo tempo muito bom que ageredaciio de liberdade que se tem com
0 vento passando no rosto seja agora uma situag@aiizada de minha cabeca. Andar de
bicicleta foi divertido, o vento passava muito dipi minha ideia provocou risadas de

aprovacgao, acho que se todo mundo fosse carec@aaguerer fazer o mesmo. Esta frio ainda
por cima. Se minha careca fosse tdo vascularizadendgp minhas bochechas, estaria
vermelha. Mas a liberdade é muito gritante. Ache gsl passaros ficariam intrigados com a
sensacao de liberdade de voar sem penas.

Aos vizinhos, contudo, relego uma vontade de méeger. Ninguém ia acreditar que é um
trabalho, prefiro entdo o ver para crer, ndo mastirtha careca, tapo com uma touca. MAS
QUE CALOR. Tenho uma versao de linha, feita pelahaisogra, que se solidarizou ao ver
minha situacdo encalorada com a antiga touca ddda.sem cabelo até as toucas perdem
estrutura, ndo sdo todas que me caem bem quandéoetenho cabelo nenhum. Agora a
dama do cabelo doido é a dama da touca. Garantingéperuquita para 0s momentos mais
sociais, em uma maneira de tentar me proteger dontais tenho medo: a opinido alheia.
Katey é ruiva, tem franja, e um aviso a quem is&ae ndo adianta experimentar perucas
tendo cabelo, ndo fica bom. O problema é que acpeduum sofrimento, as redes cogam,
incomodam, apertam, fazem suar. MAS NINGUEM FICABEAIDO QUE TU NAO TENS
CABELO. Enganei até minha mae. Nem reparou naetifgr, € uma peruca parecida com o
meu cabelo, e no primeiro dia recebi ela com Katem falar que tinha tirado o cabelo.

20 jun 2015

Ok, esta na hora do primeiro trabalho, e prefinmegar com alguém conhecido, para ganhar
momentum. O trabalho é marcado em meu atelier,égpequeno, e posiciono as cadeiras
perto da luz, de modo a que ele possa ver o qadazstndo direito. Organizo todas as coisas
a nossa volta para que néo atrapalhem, me senébarcb a cabeca em aprovacgédo. Pode
comecar. Os primeiros riscos sao incertos, cheagsetisamentos e consideragdes, cheios de
cuidado. Sinto a respiracédo perto de mim. Minhacalvira apoio, vira objeto de atencéao,
vira tela, vira palco de agdo. Sou uma ferramesngporaria. Nao evito conversar, ele esta
puxando papo. Exprio sensacgbes, converso sobrejetqr sobre os materiais, sobre as
dificuldades que ele esta sentido, ha duvidas sanaih duplicidade, ideias surgidas dela. E
enfim chega o ‘pronto’. Ai é partir para o registos trabalhos individuais séo registrados de
maneira especifica por minha camera, mas deixaalpara fotografia tirada pelo autor.
Recebo ajuda na preparacdo da camera, depois geeparacdo da camera. Assim que o
registro se torna satisfatorio esta encerradas#igessta na hora de lavar minha tela.

s.d. |l

O corte é mais rapido. Estou sem tempo. E para fs@naiguns cortes inesperados acabam
acontecendo, errei no angulo da lamina. Tudo b&marmmanha ja nao fica tdo ruim. E todo
esse cabelo, 0 que eu fagco com isso? Seria ira@tesssar, registrar esse momento, pego o
cabelo e escrevo coisas com ele. Tenho um maxinouakeo letras, € 0 que essa quantidade
de cabelo me permite. Dai para tirar a foto, s@ieim um angulo esquisito, pois quero que
minha acreca apareca junto com o0 escrito na p@ets na pia mesmo, o local do crime, o
local aonde os cabelos param quando ndo podemngadps. Noutro dia tenho uma ideia que
parte diretamente do processo: rapei um lado doagabkelo e me olhei no espelho — maaas
que bela foto isso daria — e resolvi registrarange corto novamente. Tenho também que
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passar um hidratante dessa vez, pois a interverg@sontecer no mesmo dia do corte, ndo
quero sobrecarregar minha pele.

2 jul 2015

Estou sozinha, e desta vez fico até o fim da ietegéio. Respiro fundo. E minha vez e vou ter
gue me virar sozinha. Preparo a minha cabeca nmaesnario em que a rapo, montando e
deixando escorrer. Respiro de novo, é uma montagsidvel, meus movimentos devem ser
limitados para que tudo ndo desabe no chéo. Escaljamela de luz, preparar a camera e o
lugar onde ela ficard, setar para disparo a digtapegar o controle, preparar fundo branco,
sentar e disparar. Angulo ruim, distancia ruim, uEajamento ruim. Ajeitar tudo até ficar
decente (algumas coisas eu deixo para a pos-prdugéar as fotos em angulos diferentes,
guero um 360°. Depois talvez eu mude, estou achguadovai ficar tudo muito igual desse
jeito com cara de ‘registro imparcial’. Mas por eggeu fago assim, caso no futuro eu precise.
Depois é desempoleirar a maquina e por em locarsedesmontar a cabeca e limpar a calda
do ch&o, de um cémodo que ndo me pertence, € neahdchar.

s.dlll

Ja vi uma sendo feita. Para uma pessoas com dfsé, € preocupante. Mas o0 apoio da
professora e dos colegas também é bom. Comecoa compra dos materiais, espalhada por
toda a cidade. Esta frio, mas eu fico s6 com um@adina. Conversamos e definimos a
abordagem processual, e se inicia a preparacddgitata. Meu Deus, é gelado! Tem
Mentol! O que é isso?! Entdo 0 gesso é posto, eisléle seco, me deito. Vem a parte dificil.
Meus olhos séo tapados, para que o alginato née, ex@nudos sdo postos no meu nariz.
Podes respirar? Posso professora. Novamente sgrangsiaginato, a tensdo comeca a subir
pois eu estou ficando dependente daquelas peskoaregridade delas. E 14 vem o alginato.
Nossa, parece que eu estou congelando!!! Segurahemao por favor. Natasha, tudo bem?
Estou tremendo feito vara verde. E o alginato, ®sté bem. Mas guardo comigo que ja € um
pouquinho o panico, eu nao tremo assim de fridreumo assim de medo. Ok, agora vamos
comecar a parte do gesso, tudo bem? Tudo. E @g@s$so. A principio tudo bem. Mas o que
€ isso? Uau, sinto 0 gesso secar e virar uma naadoaa, que ndo me permite a menor das
movimentacdes faciais de respiracdo. Acho que ewaé aguentar. Mas eu tenho que, é o
meu TCC, eu preciso, se eu ndo chegar até o fimfieau muito decepcionada comigo
mesma. Respirar devagar e fundo. Ops, fundo nadofmovimenta tudo. Tem que ser s6
devagar. Os sons comecgam a se tornar barulhostdistpara que eu os escute, tém que falar
no pé do ouvido, através das camadas. A comunicse@ia principalmente através de meu
polegar direito. Para ajudar no nervosismo, ten@oimmginas em um lugar mais amplo.
Campo ndo da, além de ser brega ndo combina carteapresenca do mentol em minha
pele. Vamos de artico. Branco total. Vento no roBastante ar. Quando chego ao final,
minha vontade é de sair correndo, e de certa neapefaco, arriscando tudo, mas nao da
mais. As costas ja ficam na mesa, E a frente jased&poma mais a gravidade. Posso esperar
agora, até eles retirarem o molde com segurangaaakdhhhhhhh..... Ar. Riso. Como foi?
Indescritivel. Vou até a pia me lavar dos resgsidi@ mascara, e para tirar o mentol maldito.
Esta na hora de juntar as metades e enché-las essn.gQuanto mais rapido melhor, o
alginato ndo espera muito. Agora é sé deixar s&arma semana depois abrir. Abrir a
minha cabeca.
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s.d. IV

J P

AAAAAAAI que bonitinho que estaaa fiquei fofa. Aclyme vou manter curtinho depois que
o trabalho acabar. Viajei, e ndo queria estar eargltama muita atencdo. Mas no fim das
férias a farra acaba. E acabou. Mas que coisagunto mais manter esse cabelo. E facil no
dia a dia, mas da trabalho rapar tudo. E agoracesceu tanto, 14 vou eu raspar tudo de
novo. AAARGH.

8 set 2015

N
Maos delicadas, estou anciosa para ver o primgiftado. E rapido, simples, feminino.
[N

Quem quiser fazer agora, eu posso fazer depoisnQuaser fazer agora eu posso fazer
depois. Mas porque? Faz agora! Entdo la vamosSe&igo e respiro fundo, esta tudo sendo
gravado, preciso me concentrar. E cai a primeirggumode tinta. E comecam 0S movimentos
das m&os. Mo pra la mio pra ca. E engracado,céenda cafuné com um leve toque de
tensdo crescente. Vai girando ao meu redor e a@bs movimentos. Preciso ficar parada.
As pessoas olham, mas ela continua focada, vaidac@ada vez mais intenso, até que eu
sinto algo que ndo € mao nem brago na minha cabBég@stq passando seu rosto em mim.
Fica mais pessoal, mas estranho, mais forte, ekidando seu cabelo onde ndo tem mais o
meu, pintando de preto. Ocasionalmente para tudma mais tinta, e larga mais agua, tudo
escorre. E tudo acaso misturado com movimento,qa& enfim se da por satisfeita. O
momento passou.

Esta foto é pura oportunidade, pura coincidenaieg pumor.
[\

Meu deus como demora... Criacao livre, vai acomg@enquanto ele pensa, ele vai pegando
0s materias e brincando e montando uma face queneu estar torta. Alguém quer fazer
também, na parte de tras da cabeca? E outro qasrdeis fazem e a coisa demora e a ftot é
tirada.

V.

E o Unico que prefere continuar o trabalho de outosinto meu rosto coberto pela camada
anterior. Fitas adesivas prendem meu rosto, e sirgelado do pincel entre elas. Mapa de
interferéncias.

VI.

Tém muito cuidado. O que sera que vai sair? Ngmsehuma é artista. Ambas me atacam,
uma de cada lado. Me sinto confortavel e descanfelt curiosa para saber o que vai sair. E
por fim descubro minha relagdo com elas espelhadiaien.

Vil
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Agora vém os especialistas em bonecas. Costurancaielo, repintam minha maquiagem.
So faltou aumentar minha cabeca. Até o vestuaripgnsado, ganho luvas e gola de boneca.
Sou quase de plastico.

\alll

Ele de novo. Veio com uma idéia. Referéncia demnsmeE um maluco, mas um maluco
rapido.

IX.

Todo delicado de pincél na mao, ndo me é uma imag&nanha. Agora sim estou me
sentindo uma tela, parece que me vejo branca erapmdenquando ele me pinta. O
posicionamento é o mais central que uma cabeceacpegmite. E me faz em flor.

X.

E la vem o acrescentador, tomar por assalto maigralmalho. Agora virei uma personagem
de manga.

2 out 2015

Montamos tudo na sala conhecida. Trouxe objetaidaolecdo particular. J& te aviso, estdo
empoeiradas, com cheiro de velhas. Tudo bem. Comad&ionar os itens, me sinto como se
uma arvore de natal em processo de montagem: pegacoisa, escolhe o lugar, posiciona
bem, pega outra coisa... e por ai vai. Acabou. ®RegiLimpa e Comeca de novo. Corre pra
l4, corre pra ca, cata algo no fundo da sacola, MRRoca de fundo, assim da mais
contraste, ndo agora com essa é melhor voltargpaudro. Natashinha, tu és tdo solicita, que
beleza, faz tudo o que eu mando. Deve ser divetBdauma boneca em tamanho real.
Lembrar de fazer um trabalho assim. Ja escurdoedamas o tempo passa, esta divertido, as
imagens estdo saindo bem. Até que chega, desgmstariente, pena que ndo deu tempo de
fazer tudo, temos que fazer mais! Guarda tudo, @say fecha a sala, e cada uma vai para o
seu lado.

13 nov 2015

Chegamos e pensamos em dividir o tempo em fotos pas duas. Comecamos com a
mascara de mim: monta aqui, monta ali, muda o angisa as maos. Troca de mascara. O
homem que ri. Puxa o sorriso. Mudamos de mascatzon@em que come. Ajusta as cores
para dar contraste. Faz uma pose de dor. Deu”2exa eu tirar fotos com a minha cabeca.

14 nov 2015

Ultima, para fechar com chave de ouro. A mais gadta de tempo. O toque €é certo, alguém
gue nunca fez isso se levanta e encara o desafrerde, e é por um bom motivo. Voltamos
ao lapis inicial, riscando com cuidado minha cabbigahora da foto, tentativa e erro, ajustes,
iluminacdo. Cuidado com o resultado. Mistério atémo E ai: o olho que tudo vé, o olho
grego de protecdo, um anjo colado em mim.
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ANEXO I

SérieExploragbescompleta: do #1 ao #1
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Sériede Haascompleta: do #1 ao #
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