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RESUMO

Este trabalho consiste na investigacdo da influéncia da presenca de protagonistas infantis em
obras cinematogréficas de temaética histdrica, especificamente sobre ditaduras na América
Latina, na construcdo de um conhecimento significativo de Historia, por meio das impressdes
dos alunos sobre os filmes. Para isso, foi realizado o cotejo entre dados obtidos com os alunos
apos exibicOes de dois grupos de longas-metragens, aqueles com protagonistas infantis e os
demais sem protagonistas infantis, ordenados em duplas conforme sua nacionalidade:
brasileiro, argentino e chileno. Os instrumentos de pesquisa de natureza comparativa e
individual proporcionaram informacdes que sdo analisadas em diferentes frentes de
preferéncia, retencdo de informacdes historicas e identificagdo com os personagens, com base

em bibliografia consagrada na area.

Palavras-chave: Cinema e Historia; Ensino de Historia; Protagonistas infantis.



MOVIES WITH CHILDREN PROTAGONISTS: A possibility of significant learning
about dictatorships in Latin America

ABSTRACT

This work consists on investigating the influence of the presence of children protagonists in
films of historical subject, specifically about dictatorships in Latin America, building a
significant knowledge of History, through the impressions of students about the movies. For
this, it was performed the comparison between data obtained with the students after views of
two feature film groups, with children protagonists and without them, ordered in pairs
according to their nationality: Brazilian, Argentine and Chilean. Two questionnaires,
comparative and individual, provided information that is analyzed on different preference
fronts, retaining historical information and identification with the characters, based on well-

known literature of the area.

Keywords: Cinema and History; History Teaching; Children Protagonists.
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1. INTRODUCAO

Ao acender das luzes, no encerrar da sua Ultima sessdo do século XX, o cinema se
transformava, ao passo da grande metamorfose constante que se tornou a sociedade ocidental
que o gerou. Descobria-se aos poucos que, assim como ele proprio se reinventava, fazia parte
de outras grandes transformacdes que vao muito além das salas de projecdo que o abrigam. O
cinema € coadjuvante na historia de outros aspectos da sociedade, que se transformavam
naquele século, como a educacdo, nossa ocupagdo neste trabalho. No Brasil, os filmes saiam
de suas salas, seus projetores, seus grandes templos de calcada, para adentrar nas salas de
aula, e mais além, no imaginario de criancas e adolescentes, alunos de uma escola empenhada
em observar e reproduzir, mas que recebiam aquele novo visitante do ambiente escolar com o
olhar curioso de quem sabe que aquele amigo teria muito mais histdrias para contar, muito
além do que este revelava em um primeiro momento. E assim foi acompanhando as mudangas
do tempo e as transformac6es daqueles alunos, daquelas escolas, daquele mundo do qual tinha
se originado, 0 cinema tomou seu espaco nas salas de aula e nas relacbes de ensino-
aprendizagem.

Desde a sua origem, a histria do cinema é permeada por temaéticas historicas,
tornando-se o proprio cinema também, intencionalmente ou ndo, um agente da histéria. E é
sobre as possibilidades do uso do cinema para o ensino de Historia que este trabalho se
debrucara. Mais especificamente, em sua potencialidade no uso em sala de aula, investigando
uma particularidade dos filmes que podem ser empregados nas aulas de Histéria: a presenca
de protagonistas infantis nas obras cinematograficas ditas historicas’ e como essa
caracteristica influencia na percepc¢éo do filme pelo aluno e auxilia na sua compreensao.

Para isto, este trabalho ird se concentrar em uma das tematicas mais delicadas no
trabalho em sala de aula, nas aulas de Historia: ditaduras na América do Sul (Brasil,
Argentina e Chile). Isto porque o conteudo de ditaduras € uma area rica em material filmico
para o trabalho em sala de aula, apresenta um terreno propicio para discussdes e reflexdes em
torno da presenca de protagonistas infantis no enredo de suas obras cinematogréaficas, e
também é tema de grande destaque no atual cenario académico brasileiro, devido a nosso

momento historico na consolidacéo de liberdades democraticas.

! Serdo considerados aqui “filmes historicos” aqueles nomeados assim por Cristiane Nova como aquele que
possui como tematica um fato historico. NOVA, Cristiane. O cinema e 0 conhecimento da histéria. Olho da
Histdria, Salvador, v. 2, n. 3, dez. 1996.
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Logicamente, a temética escolhida serve como apoio para pesquisa de uma questdo
aplicavel a todos os contetdos de Historia, e também a todas as demais disciplinas que se
valem de filmes para suas praticas de ensino, visto que este € recurso recorrente nas
estratégias de sala de aula. Muito além de enfocar metodologias de ensino de historia, este
trabalho justifica-se no auxilio ao necessario aprimoramento das préaticas de ensino, que se
constroem a cada dia dentro de cada sala de aula. A escolha da temética dos protagonistas
infantis surge em um momento em que, freneticamente conectados e em sintonia com o
mundo, as criancas e adolescentes sentem-se cada vez menos “impressionaveis”. E verdade
que o uso do filme em uma aula, por si sd, torna-se um atrativo a mais para conseguir atingir a
expectativa do aluno, porém, para que a experiéncia de ensino-aprendizagem seja 0 mais
proficua possivel e para que os objetivos que se buscam atingir com aquela exibi¢do, superem
a mera observacao e apreensdo de informacoes, é necessario que nos empenhemos em buscar
recursos que potencializem a experiéncia da leitura cinematografica como fonte de
conhecimento histérico e que, além disso, tornem-se verdadeiros exercicios de
desenvolvimento do olhar critico sobre nossa sociedade.

Com tudo isso, devemos analisar: como o cinema vem sendo tratado em sala de aula?
Quais suas condi¢des de uso? Ha uma evolucdo naquela antiga forma de visualizar a obra
cinematografica como uma exemplificacdo ilustrativa do conte(ldo? Aspectos estes que serao
importantes para um diagnostico de como podera ser aplicado o que o trabalho propde.
Ademais, se faz necessario refletir a respeito de como as criancas aprendem. Como recebem e
processam as informacGes contidas nas obras cinematograficas? O que torna a pratica do uso
de filmes em sala de aula, uma estratégia especial e merecedora de empenho e envolvimento
dos professores? E finalmente, investigar a questéo central do trabalho: filmes que apresentam
personagens infantis como protagonistas de seus enredos produzem um efeito diferenciado em
seus expectadores no contexto escolar? Pensando em tudo isto, este trabalho devera
desenvolver ndo somente investigacbes de uso, estudo de praticas ou proposta de
metodologias, mas também uma perspectiva diferente na abordagem dos filmes histéricos.

Busca-se aqui, respondendo estas questfes, contribuir para o aperfeicoamento das
praticas de ensino, buscando novas estratégias para a atividade docente, que contemplem a
nova realidade na qual o aluno esta inserido e que lhe confira maior protagonismo na
construcdo de seu conhecimento. De maneira mais profunda, pretende-se, especialmente,
abordar de maneira reflexiva o uso de filmes nas aulas de historia, seus objetivos e resultados,
e por que meios estes Ultimos acontecem. Enfatizando a abordagem de filmes histéricos com

protagonistas infantis, se fara um cotejo entre obras que ndo possuem esta caracteristica para
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investigar até que ponto esta especificidade contribui positivamente para o sucesso das

atividades com os filmes.
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2. O CINEMA, A HISTORIA E A APRENDIZAGEM

Ao tratar-se da tematica de cinema e historia, dificilmente alguém ira se deparar com
algo essencialmente novo, pois apesar de seu relativo curto tempo de existéncia dentro das
academias de historia, o cinema sempre foi objeto de estudo desde seu principio, nos anos
finais do século XIX. Porém, ainda o é, e por sua natureza subjetiva e inovadora, sempre sera
um campo inesgotavel de conhecimento a ser explorado. Muitos pesquisadores se debrugaram
sobre esta relacdo entre os filmes e a histdria, que rende novas possibilidades de estudo a toda
nova produgao, e alguns deles tornaram-se “obrigatorios” para a area, desenvolvendo as bases
tedricas para esse campo de estudo.

Ao relacionarmos cinema e histéria, € necessario pensarmos sua natureza em dois
sentidos, 0 que nos demanda a analise de uma obra cinematografica de cunho histérico:
primeiro como testemunho da época na qual foram produzidos e segundo, como
representacdes do passado. (NOVA, 1996) Em ambos os casos, a obra cinematografica
proporciona um instrumento riquissimo para 0 uso em sala de aula, seja por meio da
interpretacdo da producdo e do seu tempo, ou seja, como estudo de uma representacdo
historica.

Entdo, como ja questionou Ferro (1975, p.5), de que realidade o cinema é
verdadeiramente a imagem? Para responder essa questdo e outras tantas é que o historiador
francés pesquisou este casamento entre a histéria e o cinema e acabou por tornar-se um dos
icones da referida area. Sua obra Cinema e histéria (FERRO, 1992) é o mais famoso trabalho
onde se encontram examinados, cinema e histéria, como o conjunto harménico que séo, e no
qual aborda as diversas perspectivas do cinema como agente da historia.

Em seus escritos Ferro endossa uma nova concepc¢do de historia, fazendo parte da
terceira geracdo da Escola dos Annales, movimento que propde, dentre todas suas inovacdes
na area da pesquisa historica, a abertura do olhar do pesquisador para fontes antes nédo
valorizadas, por seu carater “nao oficial”, como fotografias, musica, objetos pessoais, imagens
em geral, enfim, tudo aquilo que pudesse narrar a historia a sua maneira, e claro, dentre estas

estava o cinema. Sobre esta transi¢do das fontes em Histdria , escreveu Ferro que

a idéia de que um gesto poderia ser uma frase, esse olhar, um longo discurso, é
totalmente insuportavel: significaria que a imagem, as imagens, esses passantes, essa
rua, esse solugo, esse juiz distraido, esse pardieiro em ruina, essa jovem assustada,
constituem a matéria de uma outra histéria que ndo a Historia, uma contra-analise da
sociedade.(1975. p.5.)
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Ratifica-se que a aceitagdo do filme como documento resulta do abandono da concepcéo de
Historia da escola metddica, concepgdo esta que tem sua ruptura marcada, sobretudo a
partir da obra de Marc Bloch e Lucien Febvre e da fundacdo da revista Annalles, como
referido pela Professora Katia Maria Abud (2003, p. 185).

Como parte das implicacbes desse movimento, ressignficou-se também o ensinar
historia, pois a inser¢do destas novas fontes abriu as possibilidades para novas metodologias
em sala de aula. O cinema, como uma delas, possui um enorme potencial como recurso em
sala de aula, em suas duas perspectivas, como ja mencionado aqui. O cinema comove,
questiona, impressiona, dentre outras reagfes. Mesmo quando assistimos a um filme sem a
menor pretensdo de aprendizagem, ha sempre algum aspecto que se faz digno de uma reflex@o
mais atenciosa. Dentro da perspectiva do ensino, ndo é diferente. Professores estdo a todo o
momento buscando novos recursos e estratégias para atingir o aluno, conquista-lo, envolve-lo
em um conteldo que na maioria das vezes ndo tem ligacdo com a sua realidade,
principalmente em Historia, quando tratam de temas invariavelmente abstratos e quase
inatingiveis para a compreensdo da influéncia efetiva na vida dos alunos. Nesse contexto, o
filme age como uma ponte, entre o imaginario e o contetdo tedrico, servindo de caminho ou
linguagem para chegar até o aluno, pois este j esta habituado em receber informagdes sobre
temaéticas histéricas usualmente por meio das imagens, gragas ao cinema, a televisdo e a
internet. Essa é uma verdade incontestavel no mundo contemporaneo, no qual, de mais a
mais, a imagem domina as esferas do cotidiano do individuo urbano. E, em grande medida,
esse fato se deve a existéncia e a popularizacao dos filmes ditos histéricos. (NOVA, 1996)

Como saber se 0 uso de filmes tem este poder efetivamente na constru¢cdo do
conhecimento histdrico? Ora, o processo de aprender é maltiplo. Ndo ha uma Unica forma de
resolver um problema ou de estudar uma lingua, ou formar um conceito de histéria ou
ciéncias. (LIMA, 2002, p. 26) Pois, a ideia de aprender implica estar consciente do contetdo,
ou seja, ter a possibilidade de utiliza-lo em outros contextos, para a solucdo de problemas,
através de analogias, aplicacdes diretas, etc. (LIMA, 2002, p.15) Em Histdria, isso significa
ter propriedade sobre um assunto, uma causa, Ou um processo que invariavelmente teve
influéncia no mundo e na sociedade que vivemos hoje. Assim, o conhecimento em Histéria
caracteriza-se pelo desenvolvimento de capacidades, como a inteligibilidade acerca destes
temas sobre nossa sociedade. O filme, como fonte histérica ou representacdo do passado,
auxilia sendo um objeto de andlise por meio do qual se estuda algo, um meio para que se
trabalhem estas capacidades. Pois, como explica Abud (2003, p. 191), a analise de um

documento filmico, qualquer que seja seu tema, produz efeitos na aprendizagem de Historia,
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sem contar que tais operacgdes sdo também imprescindiveis para a inteligibilidade do préprio
filme.

Porém, o trabalho com os filmes por si s6 ndao torna a aula um mecanismo magico de
construgdo do conhecimento. E preciso ressaltar que o papel do professor ndo se anula frente
ao objeto de estudo, os filmes neste caso. Faz-se necessario, ainda mais, 0 processo de
mediacg&o entre o aluno e o objeto de estudo, para que se tenha um resultado significativo, ao
que Katia Maria Abud d4 o nome de “formacdao”, ou seja, o desenvolvimento da
“informagdo”, o processo do conhecimento. A obra cinematografica traz as informacdes por
meio de representacdo sobre o fato historico, o processo, 0 periodo ou até mesmo um
personagem. Ja a formac&o, o processo do conhecimento que se busca com a atividade, é o
que serd feito a partir desta informacdo, ou seja, o trabalho em cima destas para o

desenvolvimento de inteligibilidades sobre o tema. Ainda segundo Abud,

o filme é pouco utilizado para a formacéo, que s6 pode ocorrer quando a informagédo
recebida se relaciona com um conjunto individual de esquemas e de estruturas
mentais, que transforma a informacdo em conhecimento, em novos esquemas e
novas estruturas que irdo enriquecer o repertorio cognitivo ou simbolico daquele que

aprende. (2003, p.189)

Neste mesmo sentido, a autora diz ainda que a retencdo, embora necessaria, ndo se constitui
numa suficiente operacdo mental para posterior analise e construcdo do conhecimento
histérico pelo aluno (ABUD, 2003, p.189), em outras palavras, ndao basta apenas a
informacdo, a construcdo do conhecimento s6 serd efetiva, quando as informacfes forem
processadas a fim de gerar um conhecimento historico, tornando assim a experiéncia do filme
proficua.

Porém, sobre este mesmo processo, a autora acredita que na formacgdo se destacam
dois aspectos: o primeiro € o das operacdes mediante as quais o conhecimento é gerado, e 0
segundo sdo os condicionantes que facilitam a geracéo deste conhecimento. (ABUD, 2003,
p.190) Dentre estes condicionantes, deve-se considerar a retencdo de informacdes e a relacdo
que o aluno ir4 desenvolver com a obra, suas impressées que poderdo influenciar fortemente
no trabalho de analise do filme. Aqui se insere este trabalho, que busca analisar este
condicionante, em profundidade entre a avaliacdo da retencdo sobre o filme e a anélise
completa e profunda da obra, ou seja, considerando nédo apenas aspectos de memoria factual
sobre o filme, mas também n&o se aprofundando para uma anélise conceitual, historica ou
artistica da obra. Pois, segundo Nova (1996) sabe-se que toda tentativa de analise de um filme

implica em uma reducdo do seu sentido em consequéncia da impossibilidade de uma anélise
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total e acabada (s6 alcancavel em hipdtese), devido a isso, é preciso que o historiador, e no
caso da sala de aula o professor, saiba fazer a selecdo de elementos mais influentes, o que faz
parte do processo de analise de uma obra cinematogréafica. Tal selecdo deve estar intimamente
ligada aos objetivos do trabalho e a estratégia adotada, porém aqui esta sob analise a selecédo
exercida pelos prdprios alunos, a fim de construir novos caminhos para aperfeicoar a
abordagem dos filmes.

Com isso, buscou-se aqui elencar, dentre tais elementos mais influentes, aqueles que
dizem respeito ao protagonista dos filmes e a empatia exercida sobre os alunos, investigando
particularmente sua percepgdo emotiva e a compreensdo com relacdo ao enredo, por meio dos
protagonistas. Diz-se aqui “percep¢do emotiva”, o que em outras palavras quer significar o
envolvimento emocional do aluno com o filme, que propicia que este preste mais atencao no
desenvolvimento do enredo e demais componentes do filme, produzindo uma maior
compreensdo e um campo proficuo para o trabalho de analise orientado pelo professor. Como
ja mencionado, este trabalho de andlise a ser desenvolvido apds um filme, visa desenvolver a
construcdo do conhecimento historico, assim como competéncias para além do conteddo

tedrico em si. Neste sentido, nas palavras da Prof.2 Elvira Souza Lima,

ao entender que a emocgéo é constituinte do desenvolvimento humano, a psicologia
propde um modelo de desenvolvimento que extrapola a nogdo difundida de que o
individuo que aprende na escola é um sujeito ‘cognitivo’. Na verdade o individuo
que aprende na escola estad se desenvolvendo enquanto personalidade e enquanto
membro cultural a que pertence. (2002, p.25)

Trata-se aqui do papel do aspecto emocional do ser humano na formacdo cognitiva e na
formacdo pessoal e social do aluno dentro da escola, especificamente na disciplina de
Histdria. Sabemos que a disciplina hoje ndo mais é apenas o objetivo do conhecimento, mas
um meio pelo qual se desenvolve uma habilidade de leitura de mundo. A emogéo faz parte
desta equacdo, pois da area da psicologia temos, ao menos duas contribui¢cGes fundamentais
gue ndo virdo de outras areas: a compreensdo do papel da emocdo no desenvolvimento
humano e a formacéo da consciéncia. (LIMA, 2002, p.25) Consciéncia essa que também faz
parte da conjuntura geral da formag&o historica.

Esta particularidade da aprendizagem se insere nesta pesquisa no momento que 0S
alunos desenvolvem um envolvimento emocional com alguns dos personagens dos filmes e,
em alguns casos, uma ponta de apatia para com outros. Busca-se descobrir aqui se esta reagéo
nos filmes ditos historicos € influenciada pelo fato do personagem protagonista ser

crianca\adolescente. Em questdes de memoria, sabe-se que se 0 conteldo estiver
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consistentemente ligado a algum evento da biografia do individuo, este tera mais
probabilidade de recorda-lo. (LIMA, 2002, p.16). Isto pode ocorrer por empatia, surgimento
de algum significado especial ou emocdo, porém, aqui se busca algo que va além da memodria,
como uma identificacdo ou algum fator que va trazer significado aquilo que o aluno esta
assistindo.

Para fazer referéncia a um grande pensador das teorias de aprendizagem, Gratiot-
Alfandéry (2010) destaca que Henri Wallon considera a emotividade como parte central do
desenvolvimento social e cognitivo do ser humano, desde os primeiros momentos de vida,
quando constréi uma condicdo afetiva com os outros seres. Condicdo esta que vai estar

presente em todos seus estagios de desenvolvimento, mediando sua interac&o.

Para ele, o ser humano € organicamente social. Isso porque estd nessa forca da
emotividade humana e em seu carater contagioso e epidémico as condi¢des para que
seja mediada pela cultura, interpretada pelo adulto e promotora, a partir de entéo, do
desenvolvimento cognitivo da crianca. (GRATIOT-ALFANDERY, 2010, p.37)

Quanto a essa relacdo cinema, histdria e crianca, é possivel encontrar alguns trabalhos
dedicados ao tema, com destaque para a tese de Fabiana de Amorim Marcello (2008), com
orientacdo da Prof.2 Dr.2 Rosa Maria Bueno Fischer, intitulada Crianga e imagem no olhar
sem corpo do cinema, que de maneira aliada a Filosofia, produz uma analise da presenca da
crianca no cinema, ndo s6 como personagem, mas de uma maneira geral, também como
publico-alvo e receptor. Pode-se citar ainda a obra A infancia vai ao cinema (TEIXEIRA,
2006), coletanea que relne colaboradores do Brasil e do exterior em artigos de andlise
filmica.

Neste mesmo segmento, este trabalho insere-se na andlise de um mote tematico
significativo, mas busca a analise da recepcdo de um publico infantil, de obras com
protagonistas infantis. De uma maneira geral, o estudo se desenvolveu no cotejo da recepcéao
entre obras cinematograficas de cunho histérico que continham em seu enredo protagonistas
infantis e obras sem a presenca destes. Mais especificamente obras ambientadas nos regimes
ditatoriais da América do Sul. Esta tematica surge em um contexto de grande reflexdo no
ambiente académico em torno dos acontecimentos ocorridos no Brasil durante os anos de
ditadura civil-militar, devido ao momento histérico que vivemos, com o surgimento de muitas
novas versdes, novas fontes e testemunhos dispostos a esclarecer o periodo. Isso esta em
consonancia com o desejo de refletir estes temas em sala de aula de maneira proficua e

problematizada, para que os jovens tenham a consciéncia da sua responsabilidade cidada para
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com 0 pais e para com aqueles que lutaram pelo restabelecimento de suas liberdades.
Favorece também o fato desta tematica ser intensamente explorada pelas producdes do
cinema historico, pois, como algumas outras, oferece inumeros titulos com potencialidade
para o uso em sala de aula.

Para este estudo foram selecionados trés filmes com protagonistas infantis
ambientados nas ditaduras de Brasil, Argentina e Chile. Em contrapartida destes, foram
escolhidas trés outras obras cinematograficas, com ambientacdo nestes mesmos paises,
também nos periodos ditatoriais, porém, sem a presenca de protagonistas infantis. Os critérios
usados para a escolha dos filmes que fariam o contraponto do trabalho estdo focados nos
enredos semelhantes aos primeiros filmes, ou seja, todos apresentam uma histéria analoga em
que a vida de seus personagens sofre influéncias indiretas das ditaduras daqueles paises,
resquicios da opresséo e violéncia exercidas contra os movimentos de resisténcia.

As obras foram apresentadas para um grupo de doze estudantes, alunos entre 0 8° e 0
9° ano do ensino fundamental, em sessdes Unicas, ap6s uma pequena introducdo oral do
conteddo histérico nos quais se ambientam os enredos. A escolha por esta faixa etaria
justifica-se primeiro pela consonancia do conteddo em questdo com os curriculos classicos de
contetdos de Historia, em que os temas de ditaduras da América Latina sdo abordados nos
ultimos anos do Ensino Fundamental; e segundo pela idade dos alunos, que nessa altura da
formagé&o escolar encontram-se na fase da adolescéncia, quando a experiéncia de identificagcéo
com os contetidos tem a possibilidade de ser mais proficua. Como enfatiza Elvira Souza
Lima, [...] a atividade de estabelecer relacdes entre areas do conhecimento e em relacionar
experiéncias e informagdes, tanto linguisticas quanto imagéticas, vai ocorrer mais
“fluentemente” na crian¢a mais velha. (2002, p.7).

A partir daqui, faz-se importante ressaltar o teor deste trabalho a respeito da pratica de
uso do filme nas sequéncias de atividades das aulas de histéria e como este é abordado para
uma satisfatoria atividade. E pressuposto para o uso dos filmes que se faca uma
contextualizagéo de sua exibicdo com atividades que sistematizem informacg6es e promovam a
reflexdo sobre este como uma fonte historica passivel de influéncia de seus autores e do seu
tempo. A bibliografia de “manuais” de como se usar os filmes em sala de aula ¢ extensa e de

facil alcance dos professores®, porém neste trabalho, o objeto de investigagdo concentra-se na

2 A autora Circe Bitencourt traz orientacdes breves em sua obra Ensino de Histéria fundamentos e métodos, em
que diz ndo haver uma férmula certa para a abordagem dos filmes, mas ressalta pontos importantes e da algumas
orientagOes cruciais. (BITTENCOURT, 2009) Pode-se citar também dois trabalhos pontuais sobre cinema e
ensino de Histdria, que oferecem um planejamento na forma de roteiro. O primeiro Cinema e Ensino de
Historia: realidade escolar, propostas e préaticas na sala de aula, de Jairo Carvalho Nascimento, artigo publicado
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apreensédo do aluno das informacgdes do filme e na sua interacdo com os elementos de cada
obra cinematografica, balizando essas constatacdes com a presenca de protagonistas infantis
nestas peliculas. Sendo assim, muito aquém do trabalho que podera ser desenvolvido pela
mediacdo do professor em cima destas apreensGes, mas para a precisdo dos resultados
buscados aqui, a pesquisa foi concentrada apenas nos critérios referidos, pois como orientam
as autoras Marcello e Fischer em artigo de carater orientador para a pesquisa em cinema e
educacdo, deve-se destacar a relevancia de pesquisar os modos pelos quais determinados
publicos experimentam o cinema, fazem suas escolhas, deixam-se impregnar por certas
imagens, guardam, em sua meméria, alguns filmes mais do que outros, aprendem, enfim,
[...].(2011, p.512)

Com estes pressupostos norteando a pesquisa, os filmes foram apresentados aos alunos
apos uma contextualizacdo historica oral, em sessdes coletivas no proprio ambiente escolar,
de maneira muito semelhante ao que ocorre no recorrente uso de filmes em atividades de sala
de aula. Como ja mencionado, os filmes selecionados para este trabalho sdo obras
ambientadas nas ditaduras que afligiram paises da América Latina no ultimo século e se
assemelham muito em seu enredo, na perspectiva com que tratam estes regimes, focando em
como algumas vidas de pessoas comuns foram afetadas, direta e indiretamente, pelas acdes de
repressdo aos opositores dos ditadores. Trés destes filmes apresentam em seus enredos
protagonistas infantis, que veem suas vidas envolvidas no contexto histérico em que seu pais
se encontra. Como contraponto destes, trés filmes com protagonistas adultos envolvidos em
situacBes semelhantes, em que 0s regimes impostos naqueles paises, transformam de maneira
tragica sua vida. Para isso, os instrumentos de pesquisa foram aplicados com os filmes,
conforme ilustra a tabela 1, na qual estdo dispostos a identificacdo dos alunos por meio de
suas iniciais e sua frequéncia nos ja referidos filmes. Sua ordem de exibicao foi: Filme 1 — O
ano em que meus pais sairam de férias, Filme 2 — Hoje, Filme 3 — Infancia Clandestina,

Filme 4 — A histéria oficial, Filme 5 — Machuca e Filme 6 — No.2

na revista Fénix. (NASCIMENTO, 2008) E o segundo é Trabalho de Conclusdo de Curso de Eduardo Grahl
Muller, apresentado no Curso de Especializagcdo em Midias na Educagdo da Universidade Federal do Rio Grande
do Sul (UFRGS), intitulado O uso de filmes nas aulas de Historia e que elenca essencialmente aspectos técnicos
e historicos que podem ser explorados dentro dos filmes. (MULLER, 2012)

® Para mais informages sobre os filmes utilizados neste trabalho, consultar as fichas técnicas dos filmes no
Anexo |.
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Tabela 1 - Instrumentos recebidos ap0s as exibiges dos filmes, indicando a frequéncia dos alunos envolvidos na
pesquisa. Os campos sombreados indicam os instrumentos comparativos

ALUNOS | FILME1 | FILME2 | FILME3 | FILME4 | FILMES5 | FILME 6
AV. X X X X X X
R. N. X X X X
pP.C. X X X X X X
K. V. X X
R.M X X X X X X

G.N.R. X X X X
A G. X X X X X X
J. V. X X X X X
K. M. X X X
S.V. X X X X X X

A P.P. X X X
G.G. X X X X X X

TOTAL 11 10 9 9 9 9

Como pode ser observado, os alunos néo tiveram uma assiduidade regular na exibicao
dos filmes, por tratar-se de uma atividade voluntaria. Mesmo assim, o0 numero de
instrumentos preenchidos e entregues é satisfatério e proporcionou dados valiosos para a
analise da recepcéo das obras.

Para sistematizar as questdes que se busca pesquisar com esse trabalho, foram
elaborados dois breves questionarios padrdo, nos quais 0s alunos que assistiram aos filmes
puderam expor suas preferéncias e suas percepcdes mais imediatas com os filmes. Ambos os
questionarios continham questdes objetivas e subjetivas, porém de respostas breves (os
modelos dos questionarios estdo no Anexo Il do trabalho). O primeiro tratava exclusivamente
de cada filme e foi respondido depois de cada exibicdo, e questionava os alunos a proposito
das suas preferéncias sobre os personagens daquele filme, ordenando suas razbes de
preferéncia, em seguida a mesma questdo é reformulada para que o aluno diga se em algum
momento se identificou com o protagonista do enredo, a fim de ratificar nosso problema
central, se ha uma assimilagdo maior do enredo com a presen¢a dos personagens infantis;
depois, de uma maneira geral, perguntava sobre o aprendizado com aquele filme e as suas
dificuldades de compreensé@o com relacdo a algum aspecto da obra, com o intuito de pesquisa
a recepcao geral do grupo com aquele filme; na questédo final, pergunta-se sobre uma cena que
tenha marcado o aluno durante a exibi¢do, com o objetivo de extrair alguma informagdo com
sentido emocional sobre esta cena, que tenha relagdo com a presenca de seus protagonistas. J&

0 segundo questionario era apresentado apos a exibigcdo de cada dois filmes sobre 0 mesmo
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pais, e sistematizava as questdes sobre 0os mesmos aspectos do primeiro, porém de uma
maneira comparativa, de modo a buscar mais diretamente informac6es das preferéncias dos
alunos sobre aqueles filmes apresentados, questionando qual filme este gostou mais,
enumerando as razdes de sua preferéncia, com qual dos filmes aprendeu mais sobre historia,
em qual dos filmes gostou mais dos personagens e, em uma hipotética oportunidade, qual
deles gostaria de mostrar a um amigo. Durante a analise dos resultados, abordaremos de
maneira mais aprofundada estes instrumentos. De maneira geral, foram elaborados para
prover informacdes sobre a recepc¢do aos filmes por esses alunos, de forma a propiciar uma
investigacdo condizente ao propdsito deste trabalho. A andlise destes estd desenvolvida nos

proximos capitulos.
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3. PROTAGONISTAS INFANTIS X DEMAIS PROTAGONISTAS

Ja é sabido por aqueles que se dedicam a area que trata da relacdo entre Historia e
Cinema que a escolha de um tema historico e a forma como ele é representado em uma
pelicula s@o sempre ditadas por influéncias do presente (NOVA, 1996). Nada mais natural,
visto que a esséncia da histdria estda em revisitar o passado sempre que for necessario
responder questdes impostas pelo presente. J& 0 cinema por sua natureza, da vida a discursos
muitas vezes calados pela incapacidade de concretizar-se, diante de seu carater tedrico.
Encontra-se aqui um dos mais interessantes pontos de intersecdo entre as duas areas, a
capacidade de construir respostas para questdes sociais, histdricas, politicas, etc., de interesse
geral. Dada a essa particularidade, os dados desta pesquisa serdo analisados balizando
resultados e embasamento teorico, a fim de produzir um conhecimento que contribua para a
leitura do cinema em sala de aula e, consequentemente, para a construcao de respostas para as
referidas questdes.

Lembrando que, em nenhum momento das atividades de coleta de dados com os
filmes, os alunos tiveram conhecimento que o foco do estudo visava o cotejo entre 0s
protagonistas em cada um dos longas-metragens e mesmo depois de terminada as atividades,
nenhum dos participantes havia tomado conhecimento do que se tratava a questio central do
estudo. S6 depois do fim das atividades é que os alunos foram informados sobre o que se
tratava a investigacao.

Para darmos inicio a analise dos resultados, é preciso explicar a maneira em
que a mesma sera desenvolvida. Assim, os seis filmes foram dispostos em trés duplas,
conforme sua nacionalidade, o que proporcionou um paralelo de dados entre estes, e logo
depois, foram analisados também em sua totalidade, classificados em dois grupos: aqueles
gue possuem protagonistas infantis e aqueles que nédo os possuem. Neste capitulo trataremos
primeiro dos resultados obtidos por meio dos instrumentos comparativos, analisando
separadamente as questbes propostas para os alunos, com as quais encontramos a seguinte
disposicdo de resultados gerais, orientados por ordem de exibicdo j& mencionada no capitulo
I:



23

Tabela 2 - Numeros gerais dos resultados com instrumentos comparativos aplicados apds as exibigdes de cada
par de filmes sobre 0 mesmo pais.

Questdes Filme Filme Filme Filme Filme Filme

1 2 3 4 5 6

Qual dos filmes vocé gostou mais? 10 0 9 0 8 0

Com qual destes filmes vocé acredita que 9 1 9 0 7 1

aprendeu mais sobre Historia?

Em qual dos filmes vocé gostou mais dos 10 0 9 0 8 0

personagens?

Qual destes filmes vocé gostaria de mostrar a um 9 1 9 0 8 0

amigo, caso tivesse a oportunidade?

TOTAL DE INSTRUMENTOS RECEBIDOS 10 9 8

3.1 A preferéncia entre os filmes

A primeira das questdes comparativas questionava aos alunos qual dentre os dois
filmes de mesma nacionalidade ele havia gostado mais. Um deles com protagonistas infantis e
0 outro sem protagonistas infantis. Como é possivel observar na tabela imediatamente acima,
100% dos alunos que assistiram as exibicOes, preferiram aqueles filmes que apresentavam
protagonistas infantis em seu enredo. Como ja mencionado, os alunos ndo tinham
conhecimento do objetivo do estudo e durante algumas das exibicdes, tiveram reacOes
espontaneas de comocgdo durante os filmes com protagonistas infantis, reacdes essas que
infelizmente ndo ficam registradas nos instrumentos de pesquisa, mas podem ser traduzidas
por meio de suas escolhas aqui, pois sua sensibilidade dificilmente serd suprimida pela
racionalidade de forma espontanea. E o efeito observado habitualmente no adulto: reducédo
da emocdo pelo controle ou pela simples traducdo intelectual de seus motivos ou
circunstancias. (WALLON, 2007, apud GRATIOT-ALFANDERY, p.74). A crianca e/ou
adolescente, ou por inabilidade ou por motivos intrinsecos ao seu estagio emotivo, ndo ird
traduzir de forma inteligivel, a sensibilidade frente a algumas obras cinematogréaficas ou
outros objetos. Obviamente, questdes complexas e que competem a sensibilidade, como a
emocao e a empatia ndo serdo explicadas aqui em si. Frente a essa unanime preferéncia pelas
obras com protagonistas infantis, passamos a elencar as razdes pelas quais os alunos

realizaram sua escolha de preferéncia dentre os dois filmes de igual nacionalidade.

3.2 As razdes de preferéncia

* Os filmes grifados em italico (1, 2 e 3) sdo aqueles que apresentam em sua histéria protagonistas infantis e
estdo em comparacdo com seus pares de mesma nacionalidade.
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E importante ressaltar que, indiferentemente dos resultados, ndo se pode desqualificar
a utilizacdo dos demais filmes como recurso para o ensino de Histéria, pelo contrério, foram
selecionados para ser a referéncia de comparacdo com os filmes em estudo justamente por
serem obras consagradas na tematica que abordam e sdo, indubitavelmente, longas-metragens
de grande potencial para o0 uso em sala de aula. O que esta em evidéncia aqui € a preferéncia
dos alunos por uma especifica natureza de filmes, por sua possivel adequacdo a requisitos
intrinsecos ao seu olhar e sua recepcéo.

Para justificar essa preferéncia entre um ou outro filme, foi solicitado aos alunos que
classificassem, por ordem de prioridade de 1 a 5, as razdes que nortearam sua escolha, sendo
1 a que mais pesou em sua escolha e 5 a menos importante. Dadas cinco opg¢des que
contemplam aspectos que se julgam importantes para examinar a recep¢do das obras, 0s
resultados apontam que o0s quesitos que envolvem o enredo e o desenvolvimento da histéria
dos personagens, sdo o que os alunos julgam mais importante na escolha de um filme, em
detrimento de aspectos técnicos. Para fim de uma melhor visualizacdo destes quesitos eleitos
pelos alunos, os dados recolhidos estdo expostos na figura 1 e depois dispostos em ndmeros

gerais na tabela 3.

10
m 20
m 30
w40

m5°

Figura 1 - Ordem de importancia dos quesitos na preferéncia dos filmes
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Tabela 3 - Ordem de importancia dos quesitos na preferéncia dos filmes

QUESITOS 10| 20| 3° | 4° | 5°
A historia e o enredo em geral 1414 |2 |52
Os personagens sdo mais interessantes 6 (10| 7 |3 |1
E mais emocionante 5|87 4|3
Gostou mais do protagonista 2 4119 |1
Trilha sonora e outros aspectos técnicos 0| 1| 1| 619

As preferéncias dos alunos se evidenciam facilmente e é possivel perceber uma
regularidade quanto as escolhas entre eles. Em primeiro plano, figura como escolhido pela
grande parte dos alunos como a principal razdo para a escolha de um dos filmes, “a historia e
o enredo em geral”. No estudo do tema dos filmes utilizados aqui, as ditaduras na América
Latina, é recorrente o surgimento de questdes como “Por que estou aprendendo isso? Por que
meus pais/avos ndo falam sobre isso? Por que aquelas pessoas sofreram violéncia? Por que
estas exerceram a violéncia? O que isto influencia no meu presente?”” dentre tantas outras, por
parte dos alunos. A curiosidade que é inerente a crianca e ao adolescente, s6 aumenta quando
se tratam de temas polémicos e que promovem alguma discussio ideoldgica. E certo, que
estas questdes sé irdo surgir apos algum contato com o assunto, que quando problematizado,
suscita o interesse para o aprofundamento das informacdes, antes disso dificilmente o aluno
tera informac0es suficientes para provocar estas lacunas, pois sé se tem ddvidas sobre o que
se conhece, mesmo que seja minimamente. O filme pode fazer este papel no processo de
construcdo do conhecimento. A histéria e o enredo, escolhido pelos alunos como o fator mais
importante na hora da escolha entre os filmes, atuam como estas informag6es que fornecem o
embasamento para formular suas futuras questdes. Pensando assim, um longa-metragem pode
servir como mote na problematizacdo do contetdo, estratégia utilizada por muitos professores
em sala de aula, com o objetivo de introduzir o conteddo, mas que nem sempre 0 insere em
uma sequéncia que contemple o0 seguimento desta abordagem, como principio
problematizador. Segundo Wallon (2007 apud GRATIOT-ALFANDERY, p.74), na crianca,
é lento o progresso de suas rea¢des puramente ocasionais, pessoais, € emocionais para uma
representacdo mais estavel das coisas; [...]. Ou seja, a primeira rea¢do, nunca sera definitiva
ou pensada, € necessario o trabalho das informagdes, para que haja 0 que o autor nomeia aqui
como “progresso para uma representacdo mais estavel”. O que ndo desvaloriza esse carater

espontaneo instintivo da recepgéo. Pelo contréario, indica uma possibilidade para a abordagem
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dos filmes: a transformacéo das impressdes iniciais sobre o enredo, por meio de atividades
que trabalhem a anélise destas informacdes iniciais, cruzadas com o conteudo formal, pois a
inteligibilidade do filme se encontra principalmente em sua histéria e enredo e €
imprescindivel para o desenvolvimento da compreensédo de qualquer outro aspecto.

Apds a historia e o enredo, temos como seu coadjuvante a escolha de que “os
personagens sdo mais interessantes”, como segunda justificativa para a preferéncia do filme
escolhido. Este também é um aspecto que compdem a compreensdo do filme como um todo e
tem relacdo com a empatia que se desenvolve com alguns dos personagens que aparecem nos
filmes. Porém este quesito estd intimamente ligado a escolha dos alunos pelos filmes com
protagonistas infantis, pois nos trés longas-metragens exibidos que apresentavam criangas no
papel principal, havia outras criancas que as rodeavam e interagiam diretamente com o
protagonista. E também, nos instrumentos individuas sobre um dos filmes sem protagonistas
infantis, a personagem tida como a preferida entre a maioria dos alunos foi uma menina,
coadjuvante na histéria.

E evidente a predilecio dos alunos pelos personagens infantis que aparecem na
narrativa, pois em seguida, no terceiro argumento na ordem de escolha dos alunos, estdo
aqueles que inspiram este trabalho: “os protagonistas”. Apesar de ndo aparecerem como um
dos dois primeiros fatores a motivar a escolha dos espectadores, € interessante observar que é
0 Unico aspecto dentre os quesitos oferecidos na pesquisa, que ndo foi classificado como
ultimo na ordem de relevancia por nenhum dos alunos. De fato, os protagonistas infantis
presentes nos filmes utilizados para este estudo conquistaram a preferéncia de seus
espectadores, as razfes desta predilecdo serdo exploradas mais profundamente no capitulo
seguinte, com a ordenacéo das razdes pela preferéncia de personagens infantis.

O quarto quesito na concepcdo dos alunos para a escolha entre os filmes foi sua
capacidade destes serem “mais emocionantes”. Apesar desta terminologia bastante genérica
proposta no instrumento de pesquisa, compreende-se que este quesito abrange de uma
maneira simplificada, os efeitos gerados no aluno em todas as suas experiéncias de comogéo
com o filme e sua dramaticidade, seja com contribuicdo de aspectos técnicos, cenas
polémicas, atuagdes convincentes, até seu proprio enredo. O fato desta caracteristica dos
filmes ter seus nimeros na ordem de preferéncia bem equacionados, ou seja, ndo ha uma
importancia muito grande conferida a isso, mas néo se trata também de uma particularidade
negligenciada pelos adolescentes, condiz com aquilo que é encontrado nos relatos das cenas
mais marcantes para eles durante as exibi¢cbes. Em sua grande maioria, as cenas reportadas

pelos alunos nos instrumentos dizem respeito a sequencias que conferem grande comocéo
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dentro do contexto geral da obra e que envolvem seus protagonistas infantis. Passagens que
oscilam da alegria extrema do passeio com o cachorro de estimagdo (metaforicamente
representando 0 momento de libertacdo de perturbacGes cruéis do passado), até o terror
absoluto de um interrogatorio de um menino, por parte de agentes repressores partes da

ditadura.® Segundo Nova (1996),

[...] uma das -caracteristicas fundamentais do ‘filme histérico’ tradicional,
principalmente o hollywoodiano — que é o mais difundido e popular e cujo modelo
se estende, em maior ou menor grau, a outros centros de producdo que por ele sdo
direta ou indiretamente influenciados -, é a primazia dada & emogdo em detrimento
do aspecto racional.

Isto néo significa que estes filmes percam em alguma profundidade sua potencialidade como
fonte histérica. Pelo contrario, a presenca destes aspectos emocionais em um filme,
juntamente com a empatia, permite a fruicdo de sentimentos, alertando os alunos para a
dimensdo sensorial e emocional da histéria. E ainda possibilita refletir sobre aspectos
técnicos da linguagem audiovisual. (PINTO, 2014, p.69). Ou seja, € mais uma perspectiva
qgue o cinema oferece como meio para chegar ao trabalho de construcdo do conhecimento
historico na atividade com os filmes.

E em quinto, apesar de ser um dos aspectos mais indicados nas obras de orientacdo de
analise no trabalho com obras cinematograficas na sala de aula, os aspectos técnicos,
exemplificados na questdo com a trilha sonora, foram preteridos pelos alunos, sendo
classificados como Ultimo quesito pela grande maioria dos alunos. Certamente, aspectos
técnicos que compdem o filme, como a trilha sonora, montagem, cor, engquadramentos,
planos, etc., influenciam na compreensdo total do filme, inclusive sobre outros aspectos
avaliados nesta questdo, como o carater emotivo da obra ou a exaltacdo do protagonista. Os
filmes, na verdade, como todo produto humano e, portanto, histérico, contém elementos que
Ihes foram inseridos de forma consciente e outros que nao. (NOVA, 1996). Porém, os alunos
ainda ndo tém um olhar apurado para o reconhecimento destes elementos e de como estes
fazem a diferenca no resultado final do filme. Entdo, ndo causam, pelo menos
conscientemente, a mesma impressao que um personagem protagonista bem elaborado.
Mesmo que, no filme 3, Infancia Clandestina, alguns recursos técnicos sejam explorados de
maneira explicita, ao transformar as cenas traumaticas e de violéncia, em uma espécie de

historia em quadrinhos, desenhos que ddo forma e expressividade a dor e tristeza que o

> As cenas mais citadas pelos alunos fazem referéncia a momentos de violéncia dos agentes opressores, mortes e
reencontros. Elas estdo analisadas no terceiro capitulo.
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menino vive em passagens de sua vida. Apenas um aluno registrou esse aspecto em um dos
instrumentos individuais sobre o referido filme. Talvez esteja aqui também uma valiosa
oportunidade para a abordagem dos filmes: tornar visivel aquilo que influencia a emotividade
dentro de uma obra e que, por alguma razdo, passa imperceptivel aos olhos do aluno. A
transformac&o destas informagdes em algo consciente, que esta presente ali por alguma razéo,
ira proporcionar a reflexdo de “por que aquilo estd ali?”, assim, suscitando a busca pelo
conhecimento necessario para saciar essa lacuna.

A ordem destes resultados ratifica a ideia da superioridade da empatia sobre quaisquer
outros aspectos de preferéncia que sejam elaborados conscientemente. Enredo, personagens e
protagonistas, sdo quesitos influenciados por uma escolha inconsciente e emotiva, da
compreensdo e da identificacdo, em detrimento da escolha consciente de reconhecer aspectos
que afetam a predilecdo por essa ou aquela op¢éo, como a emotividade e aspectos técnicos.

Esta preferéncia segue sendo objeto das proximas questdes em analise.

3.3 Com qual filme se aprendeu mais sobre histdria

E evidente que este questionamento ndo pretende encerrar uma avaliagdo ou mensurar
a aprendizagem. Este ndo € objetivo desta pesquisa, pois, como ja discutido, a aprendizagem
ndo € possivel sem a sistematizacdo da obra em uma sequéncia trabalhada de atividades e
analise. E mesmo que este fosse o caso, muito dificilmente se conseguiria avaliar a
aprendizagem acerca de uma obra cinematografica por meio de questionario objetivo. A
riqueza de significados do recurso requer uma possibilidade maior de representacdes do
conhecimento construido apds a atividade, do contrario, o efeito seria limitar a capacidade de
expressao daquele que estd aprendendo. Porém, neste caso, a questdo apenas usa de uma
terminologia simplificada, a fim de extrair do espectador dados a respeito daquilo que ficou
registrado no que concerne a contetdos historicos. Ou seja, 0 verbo correto em questdo €
“apreender”, mas nao funcionaria em termos praticos para a compreensao dos alunos, por isso
a escolha do seu homénimo. Essa questdo sera mais explorada nos questionarios individuais,
onde eles tiveram a oportunidade de dissertar sobre o que julgam ter “aprendido” sobre
Histéria com os filmes. O ponto que se trata aqui é que, dentre 0s 27 questionarios
contabilizados sobre os filmes, em 25 os alunos apontam ter aprendido mais com os filmes
gue possuem protagonistas infantis. Como ja dito, ndo significa que aprendizagem tenha
acontecido por mérito da presenca dos mesmos, mas é evidente que por alguma razdo os

alunos julgam uma preferéncia neste quesito para estes filmes, o que pode ser traduzido como
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uma sensibilidade maior aos acontecimentos histdricos representados, ou o fato de que devido
sua preferéncia pela narrativa, a atencdo dos alunos estivesse mais focada nestes e ndo nos
outros filmes, pelos quais ndo desenvolveram uma identificacdo. Seja qual for a razéo, algum

tipo de interacdo construtiva foi estabelecida, pois:

o filme promove o uso da percepcdo, uma atividade cognitiva que desenvolve
estratégias de exploragdo, busca de informacbes e estabelece relagbes. Ela é
orientada por operagdes intelectuais, como observar, identificar, extrair, comparar,
articular, estabelecer relacdes, sucessdes e causalidade, entre outras. (ABUD, 2003,
p.191)

Assim, os alunos julgaram ter desenvolvido esta interacdo nos filmes com protagonistas
infantis, apesar de, nos instrumentos individuais, uma parte expressiva deles indicar que “ndo

aprendeu algo com o filme”, como serd visto no terceiro capitulo.

3.4 Em qual gostou mais dos personagens

Mais uma das questdes em que os dados apresentam uma unanimidade com a
preferéncia para os filmes com protagonistas infantis. Isto se vale em grande parte também, ao
fato de que nos trés filmes com protagonistas infantis, estes interagiam diretamente com um
grupo de personagens infantis. Ou seja, além do protagonista, havia também um grupo de
criancas e/ou adolescentes presentes no elenco, o que aumentava a possibilidade dos alunos
de construir uma empatia por algum daqueles personagens. Além disto, a presenca destes
personagens conferia uma dinamicidade a narrativa, um dos fatores que prende a atencdo do
aluno para uma obra cinematogréfica.

Outro aspecto importante desta questdo € a nocdo de representacdo e fantasia na
compreensdo de um filme, pois quando ndo se desenvolve uma identificagdo com os
personagens, € muito mais dificil o aluno desenvolver a ideia de que aquilo é uma
representacdo, com personagens inventados para vender cinema. J& com essa identificacao,
com 0s personagens infantis, as questdes do tipo “Isso foi real?” ou “Isso aconteceu de
verdade?” ocorreram muito mais durante as exibi¢des dos filmes. O aluno compreende que
aqueles sdo atores, personagens ficticios escritos por um autor, mas a sua preocupacdo se
concentra na inspiracdo para aquele filme. E sabido que nenhuma producdo cinematografica
esta livre dos condicionamentos sociais de sua época (NOVA, 1996) e das influéncias

ideologicas de seus criadores, mas 0s alunos so desenvolvem essa nogdo, no momento que ha
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um envolvimento emotivo com aquela histéria, 0 que esta sendo corroborado aqui pelos dados

desta pesquisa, ocorre mais facilmente com a presenga dos protagonistas infantis.

3.5 Qual mostraria a um amigo

Assim como a questdo sobre em qual filme o aluno teria aprendido mais, esta ndo tem
seu objetivo no sentido literal da pergunta, mas sim em extrair mais algum sentido sobre a
emotividade construida pelo aluno com o filme. Mais especificamente, o que ele passaria a
diante daquele filme. Muito mais do que contetdos de historia, esperava-se encontrar nesta
questdo aspectos que denotam a identificacdo com aquela narrativa. O resultado foi quase
unanime para a preferéncia pelos filmes com protagonistas infantis. Para a analise pretendida
aqui, é importante que se cite algumas passagens das justificativas, dissertativas, registradas
pelos alunos para a escolha de qual filme mostrariam para um amigo. A grande maioria
menciona razbes de lugar-comum como “porque era mais interessante” ou “é mais legal”.
Porém, surgiram algumas colocacdes que merecem uma leitura especial, como a da Unica
aluna que optaria por indicar o filme Hoje, um dos sem protagonistas infantis, a um amigo,
em que ele registra “Para mostrar como filme brasileiro consegue superar as expectativas
ruins que tu tem dele” (A.P.P., 1 x 2)® A colocagdo da aluna pressupde que a mesma tinha
uma expectativa ruim sobre o filme, por este ser brasileiro. A mesma expectativa se recebeu
dos demais alunos, no momento das exibicdes, em que, ao saber que os filmes eram
brasileiros ou de origem na América Latina, demonstravam pouco interesse ou até decepc¢éo
por aquilo que iriam assistir. Esta pré-disposicdo negativa para com a nacionalidade dos
filmes, principalmente brasileiros, pode ser um empecilho no desenvolvimento de alguma
atividade dentro de sala de aula. E preciso desconstruir o preconceito sobre filmes brasileiros,
para gue os proprios alunos possam enxergar e extrair o que de melhor essas obras oferecem.

Ademais, outras colocagdes interessantes surgiram na escolha dos filmes com
protagonistas infantis, como “Por que eu me identifiquei com o personagem” (R.N., 3x4) e
“Por que tem personagens jovens e ¢ mais legal. O outro ¢ legal, porém dd um pouco de
tédio.” (A.P.P. 5X6) Motivacdes que se relacionam com a ideia de empatia com os
personagens e também ressalta a falta de interesse no outro filme, que ndo despertou seu
interesse, sendo considerado tedioso, reacdo indesejavel a qualquer objeto de estudo. Também

foram registradas as seguintes justificativas “Por que o filme ndo esta s6 ‘virado’ para o

® Aqui refere-se as iniciais da aluno e em qual dos seus instrumentos esté registrada sua justificativa. Aqui neste
caso, 0 instrumento é o que compara os filmes 1 e 2.
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drama e os personagens interagem mais com o espaco.” (A.V. 3x4) e “Mostraria para um
amigo para ele ver o que faziam com os comunistas” (J.V 3x4), que consideram aspectos mais
tedricos da composicdo do filme e de alguma forma, mais refletidos sobre a obra como um
todo. O que se pode inferir com as justificativas registradas pelos alunos € que, apesar de ndo
apresentarem uma uniformidade sobre os aspectos do filme que norteiam sua escolha, todas as
causas estdo ligadas a aspectos atendidos pela adequacéo do filme a idade dos alunos, como a
empatia, a curiosidade e a dinamicidade, todas ja comentadas aqui por estarem ligadas a
algum aspecto de preferéncia dos alunos. Todos estes pontos sdo facilmente alcancados na
escolha adequada de um filme para o publico que ira receber essa exibicdo e além, trabalhar
com as informacodes deste. Considerando um ou outro ponto, sabe-se que as imagens merecem
estar em sala de aula porque sua leitura nunca é passiva. (ABUD, 2003, p. 188) Porém cabe
ao professor proporcionar que essa leitura produza resultados mais tarde, tornando essa leitura
um momento proficuo para a preparagdo de um trabalho, escolhendo sua abordagem, tracando
uma estratégia e, dentre os itens mais importantes, escolhendo adequadamente um filme
condizente com as expectativas de seus alunos e com suas capacidades de trabalho. Mais
algumas informaces relevantes sobre esta escolha serdo discutidas a seguir no terceiro

capitulo que trata da recepcao dos filmes de maneira individual.
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4. OS PROTAGONISTAS INFANTIS NOS FILMES DE HISTORIA

Prats (2006, p. 202) ao elencar algumas das dificuldades em ensinar/aprender Historia,
diz que uma destas estd na impossibilidade que apresenta [a disciplina] de poder reproduzir
os fatos do passado, enquanto as chamadas ciéncias experimentais permitem repetir em
laboratério a maior parte dos fendmenos que sdo tratados nos temas dos programas
escolares. De fato, ndo se pode recriar um acontecimento, pessoas, contextos, mas o cinema,
em todo seu potencial de representagdo historica, produz algo que mais se aproxima de algo
“concreto” de estudo. Obviamente, ¢ imprescindivel considerar sua condicdo de
representacdo, observando suas caracteristicas de producéo e autoria, como em qualquer outra
semelhante. Porém, é inegavel seu valor eminente como objeto de andlise e estudo sobre o
passado, principalmente para o olhar de quem muitas vezes ndo consegue conceber uma
inteligibilidade sobre algo tdo abstrato, como é o contedo histérico. Além do mais, ndo é
absurdo considerar que o cineasta, ao realizar um “filme histérico”, assume a posicdo de
historiador, mesmo que ndo carregue consigo o0 rigor metodologico do trabalho
historiografico (NOVA, 1996) Pensando nisto, os instrumentos individuais de analise dos
filmes foram elaborados para investigar cada um separadamente, de forma a extrair dos
alunos espectadores suas informacoes sobre esse papel de representacdo histdrica dos filmes,
especialmente no que diz respeito a suas escolhas quanto aos filmes com protagonistas
infantis, dando sentido a todas as preferéncias constatadas no instrumento comparativo. Para
iss0, séo analisadas aqui as questdes contidas neste instrumento de pesquisa e seus resultados,

expostos sumariamente na Tabela 4.

Tabela 4 — NUmeros gerais dos questionarios individuas sobre os filmes.

Questdes Filme 1 Filme 2 Filme 3
. ) Protagonista 9 Protagonista 4 Protagonista 7
Qual personagem gostou mais no filme?
Outros 2 Outros 6 Outros 2
Teve dificuldad 20 deal Sim, muita 0 Sim, muita 4 Sim, muita 0
eve dificuidade r;zch?gg:f:r[]s?g ¢ algum aspecto Um pouco 4 Um pouco 4 Um pouco 3
- Entendi tudo 7 | Entendi tudo 1 | Entendi tudo 6
. . . Sim 7 Sim 4 Sim 4
Vocé aprendeu alguma coisa com este filme? — — —
Nao 4 Nao 6 Nao 5
U . Sim 2 Sim 1 Sim 0
Voce se identificou com o protagonista? — — ~
Néo 9 Néo 9 Néo 9
TOTAL DE INSTRUMENTOS 11 10 9
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Questdes Filme 4 Filme 57 Filme 6
Qual personagem gostou mais no filme? Protagonista 0 | Protagonista 8 Protagonista 8
P gema ' Outros 6 | Outros 0 Outros 1
Teve dificuldad 50 del Sim, muita 0 | Sim, muita 0 Sim, muita 0
eve dificuldade na compreensao de aigum Um pouco 5| Um pouco 2 Um pouco 4
aspecto da histéria [...]? _ _ _
Entendi tudo 4 | Entendi tudo 7 Entendi tudo 5
R . . Sim 5[ Sim 5 Sim 2
Vocé aprendeu alguma coisa com este filme? — — —
Nao 4 | Nao 4 Nao 7
I . Sim 0| Sim 1 Sim 0
Vocé se identificou com o protagonista? —~ —~ —~
Néo 9 | Néo 8 Nao 9
TOTAL DE INSTRUMENTOS 9 9 9

4.1 A escolha do protagonista

Os resultados dos instrumentos individuais ndo fugiram muito daquilo que se
encontrou nos instrumentos comparativos, sendo constatada uma diferenca nitida entre os
dados dos filmes com protagonistas infantis e aqueles sem protagonistas infantis. A primeira
questdo na analise dos instrumentos refere-se a preferéncia de um personagem no filme, sendo
a questdo dissertativa, para conferir a liberdade de o aluno indicar qualquer personagem do
enredo do filme. Para o estudo, essas indicacdes foram divididas entre os protagonistas e 0s
demais personagens da narrativa e analisados em entre os dois grupos de filmes. As

preferéncias estdo expostas no grafico da Figura 2.
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Figura 2 - Dados da escolha do personagem preferido entre filmes "Com
protagonistas infantis" e "Sem protagonistas infantis".
Dentre os filmes do primeiro grupo, aqueles com protagonistas infantis, ha uma
massiva preferéncia pelos protagonistas da historia, enquanto que, nos filmes que néo

possuam protagonistas infantis, o nimero se inverte, sendo a maioria da preferéncia para

7 Assim como na tabela anterior, os filmes grifados em italico (1, 2 e 3) séo aqueles que apresentam em sua
histéria protagonistas infantis.
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demais personagens. Apenas uma das obras deste Gltimo grupo, o filme 6, No, destoa dos
demais, no qual o protagonista teve ampla preferéncia. Isto se deve muito provavelmente ao
grande enfoque dedicado ao protagonista durante toda a narrativa, devido a isso, muito pouco
se destaca algum outro personagem. E importante ressaltar também que, nos instrumentos
acerca do filme 4, A historia oficial, cinco dos alunos que responderam, indicaram como sua
predileta a personagem da filha da protagonista, uma menina, que apesar das poucas cenas,
acabou sendo a preferéncia dos alunos. Este fato endossa mais ainda os resultados que ja vem
sendo apresentados.

Para explorar as raz0es destas preferéncias, foi solicitado aos alunos que, assim como
no instrumento comparativo, elencassem de 1 a 5, as razdes pela sua escolha de determinado
personagem. Aqui estdo contabilizados apenas as informacg6es dos alunos que escolheram o0s
protagonistas infantis, como seus personagens escolhidos. Estas razfes estdo exibidas na

Figura 3 conforme os resultados, assim como 0s numeros gerais na Tabela 5.
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Figura 3 - Ordem de prioridade das razfes de preferéncia dos protagonistas infantis

Tabela 5 - Ordem de importancia dos quesitos na preferéncia dos protagonistas infantis

QUESITOS 10 ] 20| 30| 4° | &°
Comoveu-se com sua histdria 1225|133
Sua faixa etaria 4 1 4]19]|71|0
Suas ag¢des durante o filme 4 |14 3|21
Gostou do ator que o interpreta 2 107 |5
Suas qualidades 2 1|1 |5|15
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Nos resultados das razdes pela escolha dos personagens, hd uma evidente diferenca
entre os primeiros dois quesitos, deixando clara a preferéncia dos alunos pelos argumentos
ligados a aspectos emocionais, seguidos pelos fatores inerentes aos proprios protagonistas.

Seguem, em ordem estabelecida pelas informac6es dos alunos, os quesitos analisados.

4.2 A comogao com sua historia

Assim como nos instrumentos comparativos, um aspecto com referéncia a narrativa do
filme figura como o mais importante, no julgamento dos alunos, para a escolha de um
personagem. Aqui, este esté ligado a capacidade de comocao desta historia. A preferéncia por
essa justificativa foi expressiva entre os alunos, o que denota a importancia da emotividade,
mais uma vez, na inteligibilidade do filme, pois a comocdo fez parte da interpretacédo geral da
obra. Segundo Gratiot-Alfandery (2010, p. 36), afetividade e cogni¢cdo estaréo,
dialeticamente, sempre em movimento, alternando-se nas diferentes aprendizagens que o
individuo incorporard ao longo de sua vida. Neste sentido, Wallon afirma que compete
precisamente as emocgdes, por sua orientacdo psicogenética, realizar esses vinculos que
antecedem a intengéo e o discernimento. (2007 apud GRATIOT-ALFANDERY, 2010, p.70)
Ou seja, a emocao faz parte do processo de construcdo do conhecimento, no momento em que
é a primeira face de interacdo do ser humano com um objeto. No caso da anélise, como é o
das obras cinematograficas, a emogdo exerce o papel de primeiro “filtro” pelo qual passarao
as informacdes dos filmes, podendo até serem descartadas, se assim o0 desejar 0 inconsciente
emotivo. SO apds essas primeiras impressdes, é que as informacgdes apreendidas no filme
passardo pelo crivo da reflexdo e da construcdo do conhecimento. Ndo ha como evitar ou
transformar esse processo, no que se trata de obras cinematogréaficas, pois € inevitavel que as
influéncias afetivas que rodeiam a crianga desde o berco tenham sobre sua evolucdo mental
uma agéo determinante. (WALLON, 2007 apud GRATIOT-ALFANDERY, 2010, p.71) Mais
uma vez é a superioridade de fatores inconscientes, ligados aos protagonistas infantis,
superando, no julgamento dos alunos, aqueles os quais eles reconhecem de forma consciente

como parte da interpretagéo do filme.

4.3 Suas a¢oes durante o filme

Este quesito compreende, mais do que um simples aspecto de narrativa, a ideia de

avaliacdo sobre as atitudes do protagonista, enfatiza uma possibilidade de identificagdo com a
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postura do personagem, mesmo que este seja uma crianca. A primazia desta justificativa é
importante, dentre as razfes elegidas pelos alunos, pois valoriza a identificagdo em uma
perspectiva de ter o personagem protagonista como um modelo. Lima, ao falar da

aprendizagem por meio da observacédo e imitacdo de modelos, diz que

por ter a possibilidade de inscrever em seu cérebro a acdo realizada com seu
resultado e, além disso, representa-la por meio de simbolos, o ser humano tem a
possibilidade de superar esta molécula de acdo para realizar outras, utilizando o
conhecimento adquirido. E esta a base do processo humano de aprender. (LIMA,
p.17-18)

Evidentemente que ndo se espera aqui que esta perspectiva venha a contribuir efetivamente na
compreensdo do contedo tedrico de Histdria, mas é certo que auxilia na preparagdo para um
trabalho proficuo de analise, sobre as raz8es para determinadas acdes que acabaram mexendo
com o espectador. Além do mais, como ja refletido aqui, a disciplina de Historia ultrapassa o0s
objetivos como apenas contetidos tedricos, contribuindo para o desenvolvimento de
competéncias que permeiam o cognitivo, psiquico e o comportamental. Situa-se aqui a
importancia do reconhecimento das acfes positivas dos personagens por parte dos alunos, a

possibilidade de uma identificacdo construtiva.

4.4 Gostou do ator

O terceiro quesito em ordem de importancia na escolha do personagem envolve a
avaliacdo dos alunos espectadores sobre 0 ator que interpreta o papel do protagonista. Trata-se
de um aspecto genuinamente técnico, mas que em algum momento transpassa a ordem de sua
producdo para se relacionar como uma escolha que influencia na linguagem cinematografica.
De nada adiantaria um papel escrito e construido para comover e impressionar, se 0
profissional infantil que desempenhasse 0 personagem ndo o desenvolvesse ao ponto de Ihe
conferir verdade e legitimidade, ainda mais se tratando de interpretacbes com potencial
polémico, ao introduzir personagens crian¢as em um mundo de ditaduras, e ainda atribuir-lhe
sofrimento e intrepidez. Neste sentido, a escolha deste quesito por parte dos alunos como um
dos trés primeiros, faz-se importante porque indica uma atencdo dos alunos sobre a presenga
deste ator na construcdo do personagem, um reconhecimento consciente de que ha ali uma
representacdo que, mesmo que se assemelhe a muitos personagens da vida real que

vivenciaram sofrimentos semelhantes aqueles que afligem as criancas dos filmes, é uma
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construgdo para fins unicamente representativos. Mesmo assim, ratifica o diferencial da

presenca dos protagonistas infantis nestas narrativas.

4.5 Faixa etaria

Da mesma forma que no quesito anterior, o quinto motivo eleito pelos alunos trata-se
de um aspecto que pode ser considerado técnico, mas que também se envolve diretamente
com fatores de linguagem cinematografica e empatia: a faixa etaria dos protagonistas. Entre
esta e a opcao elencada anteriormente, “Gostou do ator”, houve pouca diferenca nos ntimeros
de ordenacdo dos alunos, por isso as duas podem ser compreendidas no mesmo patamar de
importancia para sua decisdo entre os filmes. E assim como no quesito anterior, a importancia
dada pelos alunos para a faixa etaria do personagem, denota que em sua maioria, eles tém a
consciéncia da influéncia exercida pela idade, na sua preferéncia por esse personagem. Além
disso, os alunos que participaram do estudo como espectadores, encontram-se em uma faixa
etaria de transicdo entre 0 mundo infantil e a adolescéncia. Segundo Gratiot-Alfandéry (2010,
p.36), na concepcdo de Wallon as transformacdes fisicas e psicoldgicas da adolescéncia
acentuam o carater afetivo desse estagio. Conflitos internos e externos fazem o individuo
voltar-se a si mesmo, para autoafirmar-se [...] e poder lidar com as transformagdes de sua
sexualidade. De alguma maneira, o reconhecimento da influéncia da idade do personagem na
sua escolha por este, é uma forma de identificacdo, ao observar que aquele personagem
enfrenta conflitos aflorados pelo seu desenvolvimento bioldgico, muito semelhantes aos que
esse espectador também enfrenta. Os trés longas-metragens com protagonistas infantis
apresentam o desenvolvimento da sexualidade na construcdo de seus personagens infantis,
gue estdo em direcdo a adolescéncia, isso explica a identificacdo de parte dos alunos, o que

influencia em suas impressdes sobre os filmes.

4.6 Suas qualidades

O quesito de maior desinteresse pelos alunos, no momento de justificar sua escolha
pelos protagonistas infantis é o que se refere as qualidades do personagem. E bem verdade, o
instrumento ndo esclarecia ao aluno que qualidades eram essas, justamente pela
impossibilidade de compilar as qualidades de todos os personagens possiveis em um
questionario padrdo, mas era oferecido o espago para que esse indicasse alguma que

merecesse menc¢do pela influéncia na escolha do personagem. Os resultados foram que
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poucos alunos se valeram desse espaco para dedicar algum adjetivo para seu personagem, e
mesmo entre os que fizeram, a maioria considerou este quesito entre os Gltimos na relevancia
para sua escolha. Atributos como “fofo”, “amigo” e “bondoso” pareceram dentre as
qualidades conferidas aos protagonistas infantis, porém a mais presente foi “coragem”, ou
corajoso para melhor expressar, virtude essa bem interessante quando se atribui a criangas. O
que se pode inferir pela julgada despretensdo das qualidades deste personagem escolhido é
que a compaixdo se sobressaiu a qualquer admiracdao por ele. Ndo que o personagem néo
tenha despertado uma admiracdo em seus espectadores - esta ai o reconhecimento de sua
coragem por alguns deles - o que ocorre é que esta qualidade foi gerada muito mais pelo
enternecimento, desenvolvido ao acompanhar uma crianga passando pelas provagoes que 0
enredo do filme lhe impde, do que a uma idolatria, como € o caso dos super-herais.

Vista e analisada a ordem de importancia dos argumentos dos alunos pela escolha dos
personagens, € interessante rever a ordem estabelecida pelos dados, pois curiosamente ela
denota uma presenca de reflexdo sobre o filme e o papel do seu personagem na compreensao
da narrativa como um todo, ao contrario do que pode parece ser em um primeiro momento:
uma ordenacdo de justificativas por aspectos puramente instintivos. Recapitulando os
resultados, temos a seguinte ordem de relevancia sobre a escolha dos protagonistas infantis: a
comocao, as agdes dos protagonistas, 0s atores que 0s interpretam, a faixa etaria dos mesmos
e, por ultimo, suas qualidades. Interpretando estas justificativas, foi visto que a comocdo faz
parte de um processo de interpretacdo; a escolha das acGes do protagonista evidencia uma
observacao e analise comportamental do personagem; o reconhecimento do ator demonstra a
consciéncia da construcdo do personagem, assim como da sua faixa etaria, que de mesmo
modo denota uma empatia por este; por fim, as qualidades, que foram negligenciadas nas
escolhas das justificativas, mas que quando indicadas, apontam um enternecimento pelo
personagem. Ou seja, percebe-se aqui uma consciéncia por parte dos alunos dos efeitos que
aquele personagem desencadeia em si. De alguma forma, este jovem espectador percebe a
presenca deste protagonista infantil, sabe que ele influencia em sua compreensdo sobre o
filme, mas néo espera que isso comprometa seu discernimento ou opinido a respeito daquele
enredo. Esta € mais uma possibilidade para o trabalho do professor em cima destes
protagonistas, a analise de como estes influenciam no entendimento do aluno, ja que so a
interpretacdo das informacdes e a analise filmica podem proporcionar a construcdo desses

conhecimentos sobre uma obra cinematogréfica.

4.7 Teve dificuldade de compreensao



39

Ao questionar o aluno espectador se ele encontrou alguma dificuldade na compreenséo
de uma maneira geral do filme, buscou-se obter algumas informacGes sobre aspectos dos
filmes com protagonistas infantis que poderiam facilitar a assimilagdo da linguagem
cinematogréfica e também a apreensdo de informacgdes historicas, pois ao proceder as
operacBes mentais necessarias para a inteligibilidade do filme, o aluno estara elaborando o
seu pensamento histérico na perspectiva da construcdo da consciéncia historica [...].
(ABUD, 2003, p.192)

Julga-se importante nesta investigacdo o processo de compreensdo da narrativa
filmica, pois segundo Bransford,

para o desenvolvimento da competéncia numa &rea de investigagdo, os estudantes
devem: (a) possuir uma base sélida de conhecimento factual, (b) entender os fatos e
as idéias no contexto do arcabougo conceitual, e (c) organizar o conhecimento a fim
de facilitar a recuperacéo e a aplicacdo. (2007, p.35)
Entdo, no momento que se insere o filme na sala de aula, sob a perspectiva de objeto de
historia, compreende-se que ele serd um instrumento para o processo de desenvolvimento da
competéncia, descrito ali por Brasnford. Assim, o filme figura como o mote inicial no
despertar deste processo, sendo uma fonte de informagbOes que pode servir de base de
conhecimento factual e também incitando a construcdo do conhecimento conceitual, no
exercicio da andlise filmica e de suas informacdes.

Nos instrumentos, foi solicitado aos alunos que indicassem uma das op¢des, se haviam
encontrado “Muita dificuldade”, “Um pouco de dificuldade” ou “Entendi tudo”, com relacao
a compreensdo geral do filme. Os resultados mostraram que entre os instrumentos sobre 0s
filmes com protagonistas infantis, nenhum aluno indicou ter encontrado muita dificuldade,
nove disseram ter tido um pouco de dificuldade e vinte consideraram ter entendido tudo. Ja
nos filmes sem a presenca de protagonistas infantis, quatro disseram ter encontrado muita
dificuldade na compreenséo do filme, treze declararam ter tido um pouco de dificuldade e,
apenas dez julgaram ter entendido tudo.

Entende-se que o processo de tornar-se consciente de algo é complexo e fungdo de
varios fatores que interagem simultaneamente, como atengdo, percepg¢do, emocdo. (LIMA,
2002, p.15), fatores esses que podem ser externos também e ter influéncia sobre a
compreensdo dos alunos. Porém, os numeros sdo expressivos a favor de uma maior
compreensdo, segundo o julgamento dos alunos, naqueles filmes que apresentam

protagonistas infantis e, devido & presenca de uma minoria de nimeros favoraveis, esse
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favorecimento ndo pode ser atribuido aos filmes sem protagonistas infantis. Sabe-se também
que o processo de discernimento e entendimento sobre qualquer objeto € particular e que cada
individuo possui seu tempo para a construcdo de relagdes e significados sobre as novas
interacdes que recebe. Muito disso gracas ao que Pozo denomina como conhecimento prévio e
ratifica ao afirmar que nosso conhecimento implicito tem por funcéo simplificar ou reduzir a
complexidade do mundo. (2002, p.219). O fato é que, alguns alunos tém mais ou menos
facilidade na compreensdo de diferentes aspectos da linguagem cinematogréafica, o que se
investiga aqui € até que ponto a presenca de protagonistas infantis auxilia nesta compreensao,
independentemente das pré-disposicBes de seus espectadores aprendizes.
Ao assistir um filme com objetivos didaticos,

nesse processo de tentar assimilar ou compreender novas situagfes, ocorre ndo s
um crescimento ou expansdo desses conhecimentos prévios, como também, como
consequéncia desses desequilibrios ou conflitos entre os conhecimentos prévios e a
nova informagdo, um processo de reflexdo sobre os préprios conhecimentos, que,
conforme sua profundidade, [...], pode dar lugar a processos de ajuste, por
generalizacdo, e discriminacdo, ou reestruturacdo, ou mudanga conceitual, dos
conhecimentos prévios. (POZ0O, 2002, p.212)

As condicOes requisitadas para o desenvolvimento deste processo tém relagcdo direta com o
tipo de interacdo que o sujeito aprendiz vai estabelecer com seu objeto. E, como denotam os
resultados dos instrumentos, nesta e em outras questdes ja exploradas neste trabalho, a
interacdo firmada pelos alunos com os filmes de protagonistas infantis € potencializada por
aspectos de carater emotivo e de empatia por estes personagens. Fundamenta-se a
superioridade de compreensdo dos filmes com protagonistas infantis sobre os demais,
indicada pelos alunos, na facilidade de interacdo com estas obras. 1sso se deve muito aos seus
aspectos que simplificam a leitura cinematografica e a predilecdo por alguns elementos, como

0 proprio protagonista infantil.

4.8 Aprendeu alguma coisa

Assim como na questdo ligada a aprendizagem, contida nos instrumentos
comparativos, aqui ndo se pretende abarcar o sentido de construir conhecimento, mas sim
obter informacGes sobre o que foi ficou evidenciado para aluno, no que concerne ao contetdo
histérico representado no filme. Foi questionado aos alunos se estes tinham aprendido
alguma coisa com o filme e dadas as opgdes “Sim” e “Nao”, caso a resposta fosse “sim”,

havia um espacgo solicitando que o aluno descrevesse o que aprendeu, caso fosse “ndo”, pedia-
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se que o aluno dissesse por que acredita que ndo aprendeu. Nos resultados gerais, nos filmes
com protagonistas infantis, em 55% dos instrumentos os alunos indicam que “aprenderam”
alguma coisa e nos restantes 45% a resposta € ndo. Ja nos filmes sem protagonistas infantis,
os resultados se invertem e 40% indicam que aprenderam alguma coisa e nos demais 60%,
assinalam que ndo aprenderam nada. Os resultados gerais evidenciam que a presenca dos
protagonistas infantis, de algum modo potencializou a apreensdo de algumas informacdes e
proporcionou a reflexdo sobre outras, levando os alunos espectadores a considerar que
aprenderam mais com estes filmes. Para se compreender melhor esta constatacdo, serdo
observadas algumas das contribuicOes dissertativas presentes nos instrumentos.

E verdade que apenas alguns poucos alunos empregaram a atengdo na parte
dissertativa da questdo, mas dentre estes foram selecionadas algumas consideracdes mais
pertinentes a discussdo destes resultados. As respostas dizem respeito principalmente a
contetdos da tematica historica e também ao desenvolvimento de competéncias atitudinais,
ambos 0s pontos presentes nestas respostas, apresentam alguma ligacdo com aspectos
emotivos.

Sobre contetidos da tematica historica, foram registradas respostas tal como “Sobre as
manifestagdes que ocorriam em homenagem as pessoas desaparecidas.” (AV 4), “Como foi 0
Chile em momento de conflitos entre sua populagdo” (RM 5), “Como foi o final da ditadura
no Chile e como ela terminou.” (SV 6) e “Como era dura a época da ditadura militar” (RM 1).
Registros puramente tedricos, mas que ja significam algum desenvolvimento de significados
para aquilo que esta sendo apresentado nos filmes. Ainda sobre tematica historica, foram
encontradas as respostas “Eu aprendi que varios amores foram perdidos durante a ditadura e
que quem sofreu com as perseguicdes, sofreu muito e ndo superou tdo facil ou simplesmente
nao esquece” (APP 2) e “Que nossas ideias politicas ndo devem nos atrapalhar e que nao se
deve mentir em rela¢ao aos filhos.” (SV 4). Estes feedbacks conferem um amplo grau de
emotividade a sua compreensdo historica, o que atribui importante significacdo para estes
contetdos apreendidos com os filmes, pois, dificilmente o aluno esquece-se de algo que
assimilou relacionando a rea¢fes emocionais. J& € sabido que o uso do audiovisual confere
vibragdo e calor aos debates sobre a ditadura civil-militar. Como nas melhores sess6es de
cinema, o fim do filme é apenas o inicio da conversa, (PINTO, 2014, p.71) por isso a
persisténcia de inimeras pesquisas no campo da relagcdo entre cinema, historia e ensino, para
aprimorar cada vez mais estas conexoes.

Ja sobre as citadas competéncias atitudinais, foram selecionadas respostas como

“Aprendi que o que acontecia antigamente € um pouco parecido com hoje, todas as pessoas se
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tratam de maneira diferente por seus vestes, cor, raga, etc.” (GNR 5) e “Que deve-se aceitar e
honrar sua familia, mesmo quando ndo se tem mais eles, ou quase.” (SV 3). Argumentos
como estes endossam a compreensdo de que o ensino de Historia ndo trata apenas de
conteddos tedricos, mas também do desenvolvimento do ser humano em sociedade. Isso ndo
significa que este desenvolvimento ndo venha a contribuir também para a compreensédo de
conceitos e para a aprendizagem historica. Ao descrever o processo de aprendizagem, por
meio de reacbes emocionais, Wallon (2007 apud GRATIOT-ALFANDERY, 2010, p.73)
defende que entre a emocao e a atividade intelectual, mesma evolucéo, mesmo antagonismo.
Antes de qualquer anélise, o sentido de uma situagédo se imp0e pelas atividades que desperta,
pelas disposicOes e atitudes que suscita. Dessa forma, a primeira reacdo emotiva do aluno,
pode vir a auxiliar posteriormente, no desenvolvimento de uma compreenséo histérica. E
preciso dizer que isto ndo significa uma aprendizagem padronizada, segundo Gratiot-
Afandéry (2010, p.33), a teoria de Wallon também questiona a viséo linear que normalmente
é conferida ao desenvolvimento, como se fosse um sucessivo alargar de possibilidades e
recursos internos, pois a aprendizagem se constréi de forma diversa e impar em cada
individuo e esta mais para um brainstorm, do que para uma linha do tempo.

Existem ainda mais algumas afirmac¢des que merecem considerag¢des, como “Aprendi
que ndo sdo coisas pequenas que vao me derrubar, s6 vao me dar mais for¢a” (PC 1) e “Eu
nunca deixaria meus pais se separarem de mim.” (AG 1). Ambas as respostas expdem uma
identificacdo com o protagonista do filme, onde o aluno se compara com o personagem, ou se
imagina passando por situacdo semelhante a dele. O interessante aqui é que ambos 0s alunos
que desenvolveram estas respostas, na questdao seguinte do mesmo questionario, disseram nao
se identificar com o protagonista do filme. Este tipo de contradi¢do ndo deve representar um
empecilho ao desenvolvimento de alguma atividade em cima de informag6es e da comocao
sobre os filmes. Da mesma forma, a justificativa “Eu ndo senti uma ligagdo com o filme” (RM
2), usada por um dos alunos que respondeu “nao” para a questdo da aprendizagem, nao deve
impossibilitar o trabalho sobre essas impressdes obtidas em um primeiro momento, pois elas
podem ser desenvolvidas em algo representativo sobre a razdo de sua natureza. Ainda na

interpretacdo de Gratiot-Alfandéry, na teoria de Wallon, deve-se

reconhecer, [..] que conflitos e contradi¢cbes sdo caracteristicas constitutivas da
dindmica do desenvolvimento da crian¢a e, ndo, problemas a serem combatidos por
educadores e outros profissionais dedicados a infancia. Indo além, ele afirma que as
crises do processo tém um papel dinamizador do desenvolvimento e, portanto, sao
benéficas. (GRATIOT-ALFANDERY, 2010, p.34)
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O processo de aprendizagem, como j& mencionado, € impar e se diferencia entre os
individuos, mas a aprendizagem significativa implicara sempre tentar assimilar
explicitamente os materiais de aprendizagem [...] a conhecimentos prévios que em muitos
casos consistem em teorias implicitas ou representacfes sociais adquiridas por processos
igualmente implicitos. (POZO, 2014, p. 212). Assim sendo, conflitos como estes ndo podem
ser considerados uma obstru¢do para o conhecimento, mas sim uma matéria prima de

transformacéo, para se atingir novos conceitos e novas experiéncias.

4.9 Identificou com o protagonista

O objetivo da questéo era buscar algum reconhecimento de empatia surgida por parte
dos alunos, com relacdo aos seus protagonistas. Os resultados apontaram que, apesar das
diferentes manifestac6es de identificacdo e compreensdo emocional, os alunos em sua grande
maioria ndo acreditam desenvolver qualquer tipo de identificagdo com aquele personagem.
Dentre os filmes com protagonistas infantis, em apenas trés deles os alunos apontaram uma
identificacdo com os personagens. E nos instrumentos sobre os filmes sem protagonistas
infantis, somente um dos alunos reconheceu essa identificacdo. As justificativas registradas
foram as seguintes: “Quando ele queria virar goleiro” (JV 1), “Todos temos amigos de
diferentes ragas, classes sociais, mas todos somos iguais” (GNR 5) e “Por que sofri também.”
(RN 2). Todas elas manifestam tracos de cumplicidade entre situacdes vividas pelos
personagens e que promove um sentimento de empatia com as dificuldades que este venha a
enfrentar durante o filme. Empatia, alias, é o tema-chave na hora de escolher os filmes a
serem usados nas aulas. [...] as ficcbes tendem a priorizar o ponto de vista individual.
(PINTO, 2014, p. 71). Os testemunhos transcritos aqui corroboram os demais resultados deste
trabalho, quando se constata que onde ha empatia e identificacdo, ha uma significacdo
importante daquilo que se extrai da obra cinematografica, favorecendo o exercicio de
interpretacdo a ser realizado a partir destas informacdes, o que constitui propriamente a

analise do filme historico.

4.10 Cena predileta

Na ultima das questdes abordadas pelos instrumentos de pesquisa, foi solicitado aos

alunos que selecionassem uma cena que havia o marcado durante o filme, pedindo uma
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descricdo para reconhecimento. Os registros realizados pelos alunos em sua maioria reportam
passagens de grande comocgdo dentro do contexto da obra. As passagens foram citadas de
forma dissertativa, para possibilitar a liberdade para a expressdo das consideracdes dos alunos
sobre aquela cena, por isso a impossibilidade de quantificar e sistematizar o nimero de cenas
aqui, mas serdo referidas aquelas mais mencionadas dentre os alunos. Nos filmes com
protagonistas infantis, sobressaem-se cenas que retratam a violéncia dos militares em varios
momentos, como assassinatos, interrogatorios e revistas, como “A familia de Machuca sendo
destruida pelos policiais” (GNR 5) e “A cena que ele resiste e fica falando seu nome falso”
(PC 3), relatando a passagem do interrogatorio do protagonista. Destaca-se também a grande
comocao dos alunos espectadores com o reencontro entre mae, ap6s 0 sumico interminavel
dos pais do garoto — “Me comoveu a parte que apenas a mae do garoto volta pra ele e o pai
ndo.” (AG 1). Além de, em dois dos filmes deste grupo, serem lembradas as cenas de um
beijo que envolve o protagonista. E interessante também referir que todas as demais cenas
descritas do Filme 1, sdo sequencias de grande comog¢édo, como a soliddo do menino deixado
sozinho na casa do avo.

Nos filmes sem protagonistas infantis, permanece a predominancia de cenas com
grande teor dramatico. Dentre as que mais impressionaram 0s alunos estdo a passagem em
que o personagem faz um corte no rosto e que rendeu diferentes interpretacdes registradas nos
instrumentos, a mais expressiva comenta “A cena em que o cara estd se cortando para
demonstrar que Vera estava ferindo seu coragdo” (RM 2), e também a sequéncia final do
Filme 4, em que o marido da protagonista agride esta, que gerou até um principio de tumulto
no momento da exibicdo, registrada assim pelo mesmo aluno “A cena no final quando a
mulher foi agredida. E absurdo.” (RM 4). E interessante atentar para a forma com que ele
descreve a cena, colocando a protagonista na voz passiva, ao contrario de outros colegas que
descreveram a passagem como “o homem agride a mulher”. Até nesses pequenos pormenores
é possivel perceber uma compaixao por parte dos alunos e se faz preciso explora-la em favor
da compreenséo dos filmes.

E necessario dizer também que houve o reconhecimento de algumas cenas de alegrias,
além da do beijo ja mencionada, houve uma passagem no Filme 2 em que entra em cena um
cachorro. E interessante observar que a presenca do animal de estimagio tem gquase 0 mesmo
efeito que a dos protagonistas infantis em uma narrativa. Em descri¢ao de uma aluna “A cena
que o cachorro entra em casa trazendo vida e alegria pra protagonista, fazendo ela seguir em

frente com a vida.” (APP 2). As cenas de grande comocao positiva, também trazem uma
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significacdo para os alunos, podendo também servir de mote problematizador em algum
momento da anélise filmica.

Sabe-se que essa selecdo de cenas € uma primeira forma de compreensdo, mas ainda
totalmente dominada pelo interesse do momento e comprometida com os casos particulares
(WALLON, 2007 apud GRATIOT-ALFANDERY, 2010, p.74), a chamada primeira
impressdo, norteada pelos aspectos em sua maioria emocionais. Mas ao referir-se sobre a
retencdo de informacgdes, Bransford, o mesmo autor que acredita na contribuicdo da
informacdo factual para o desenvolvimento posterior de conhecimentos sobre ela, cita o

exemplo de

quando se compara a memdria para as palavras com a memdria para as imagens dos
mesmos objetos, verifica-se que as imagens tém efeito superior. O efeito superior
das imagens também € evidente quando se combinam palavras e imagens durante a
aprendizagem. Sem divida, essa descoberta tem importancia direta para a melhoria
da aprendizagem a longo prazo de certos tipos de informagdes. (BRANSFORD,
2007, p.167)

Considerando essas afirmacdes, o efeito das imagens em movimento de uma obra
cinematogréfica compreende uma possibilidade impar de sistematizacdo de informacdes para
0 desenvolvimento de andlises filmicas de carater historico. Dependerd do professor,
desenvolver uma estratégia que potencialize a natureza dinamica dos filmes, de maneira a

promover um aprendizado proficuo por meio de suas representacdes.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Em artigo na Revista de Histdria da Biblioteca Nacional, intitulado Ainda o siléncio
(PEREIRA, 2012), foi constatado e analisado o fato de ainda haver verdadeiramente um
“siléncio” velado sobre o lado mais violento e perverso do periodo ditatorial do Brasil nas
salas de aula, na disciplina de Histdria. Poderiam ser listados iniUmeros motivos para que isso
ocorra, e embora nenhum justifique a abstencdo de um discurso, séo eles que impedem o
desenvolvimento de uma consciéncia social e politica sobre o passado violento do nosso pais
e também que sejam atribuidas responsabilidades por este. Sendo assim, é proficua toda nova
estratégia que venha a colaborar com a mudanca deste cenario. O cinema diverte, alegra,
emociona, mas como discutido aqui, desde seu principio apresenta um sério papel social na
historia, atuando ele mesmo como agente importante em algumas passagens politicas da
histéria mundial,® nada mais conveniente que seu emprego em um propésito como o descrito
aqui. A presenca de protagonistas infantis nestas histérias contadas pelo cinema, como
inferido neste trabalho, aumenta sua potencialidade de comogéo, no sentido de instigar,
semear a reflexdo e desafiar a curiosidade, para que se saiba mais sobre estes fatos.

As vezes, alguns dos filmes consagrados sobre o periodo sdo considerados mais
“realistas” por exporem os fatos ocorridos de forma mais aberta, retratando a real violéncia
com que ocorreram as torturas, sequestros e a resisténcia armada, em cenas que causam além
da revolta, medo e inquietacdo. Porém, a maioria destes filmes ndo é apropriada para a
exibicdo em sala de aula, especialmente para o ensino fundamental, justamente pela exposi¢édo
de violéncia, nudez e outros fatores que regram a classificacdo etaria. Dado a isso, alguns
outros apropriados para o trabalho, podem ndo receber por parte dos alunos, a atencdo
merecida, como foi constatado em alguns casos, desperdi¢cando assim a possibilidade impar
na vida escolar de um aluno de Histéria, de promover a conscientizacdo social sobre este
periodo triste da historia brasileira.

Encontra-se aqui talvez o maior dos beneficios do emprego de um filme com os
protagonistas infantis, a adequacdo a idade dos alunos, possibilita a eles tornarem-se
conscientes das a¢es daquele objeto de representacdo historica sobre sua compreensdo da
tematica, tornando-o assim, efetivamente protagonista na construcdo do seu conhecimento.
Pode-se afirmar assim que o cinema, em seus filmes, consiste em um valioso recurso para a

problematizacdo do conhecimento histérico a ser abordado em sala de aula, sistematizando

8 Como referéncia ver: FERRO, Marc. Cinema e Histéria. Sdo Paulo: Editora Paz e Terra, 1992. Neste conjunto
de ensaios sobre o cinema, Ferro realiza analises sobre 0 uso do cinema como arma ideoldgica nazista,
antinazista e soviética.
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suas informac0es e possibilitando o trabalho mediador do professor no contato do aluno com
uma fonte de histdria. Para exercer esse trabalho com os filmes de protagonistas infantis,
sugere-se aqui a abordagem problematizada das informacdes retidas durante uma exibicdo de
um filme historico, da mesma maneira com que se trabalha e analisa 0 chamado conhecimento
prévio, aquele que o aluno traz consigo previamente, construido de maneira informal,
analisando sua natureza, somando informagdes, estabelecendo relac¢6es, construindo conceitos
e transformando conhecimento.

Naturalmente, muitas das possibilidades de investigacdo existentes dentro dos proprios
instrumentos desenvolvidos para esta pesquisa ndo puderam ser exploradas, por ndo estarem
dentro dos objetivos propostos, ou demandarem maior atencdo do que seria possivel dispensar
neste trabalho, ou ainda por estarem além das competéncias deste estudo. Devido a isso, ficam
abertos inimeros caminhos a serem percorridos dentro da tematica do uso dos filmes com
protagonistas infantis, dentro mesmo da prépria area do ensino de Historia, pois estd aqui
abordado apenas um dos incalculaveis temas historicos nos quais podemos fazer uso da
relacdo com o cinema. Fica o desejo da contribuicdo para o universo das praticas docentes e
também para o aperfeicoamento do ensino de historia, para algo que realmente forme
cidaddos mais conscientes de sua trajetdria nesse mundo, para que estes transformem néo sé

suas vidas, mas a realidade em que vivem.
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Titulo Original: O ano em que meus pais sairam de férias
Titulo em portugués: O ano em que meus pais sairam de férias
Nacionalidade: Brasil Ano: 2006
Direcédo: Cao Hamburguer Duracédo: 110 min
Roteiro: Cao Hamburguer, Braulio Mantovani, Anna Muylaert
Producéo: Gullane Filmes e Caos Produc6es

Distribuidora: Buena Vista International

THE YERR MY PARENTS
_UENT 0N VACATION

Fonte: http://www.imdb.com/title/tt0857355/

Titulo Original: Hoje

Titulo em portugués: Hoje

Nacionalidade: Brasil Ano: 2011
Direcdo: Tata Amaral Duracédo: 90 min
Roteiro: Jean-Claude Bernadet, Rubens Rewald, Felipe Sholl
Producao:Caru Alves de Souza e Tata Amaral
Distribuidora: H20 Films

Fonte: http://www.imdb.com/title/tt2072993/

Titulo Original: Infancia Clandestina

Titulo em portugués: Infancia Clandestina

Nacionalidade: Argentina Ano: 2011
Direcdo: Benjamin Avila Duragéo: 112 min
Roteiro: Benjamin Avila e Marcelo Mller

Producéo: Luiz Puenzo

Distribuidora: Imovision

Fonte: http://www.imdb.com/title/tt1726888/

Titulo Original: La historia oficial

Titulo em portugués: A historia oficial

Nacionalidade: Argentina Ano: 1985
Diregdo: Luiz Puenzo Duragéo: 112 min
Roteiro: Luiz Puenzo e Aida Bortnik

Producéo: Marcelo Pineyro

Distribuidora: Europa Filmes

A HISTORIA
Fonte: http://www.imdb.com/title/tt0089276/ OFICIAL
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Titulo Original: Machuca

Titulo em portugués: Machuca

Nacionalidade: Chile Ano: 2004
Direcéo: Andres Wood Duracéo: 116 min
Roteiro: Roberto Brodsky, Mamoun Hassan e Andrés Wood.
Producéao: Wood Produciones

Distribuidora: Mais Filmes

Fonte: http://www.imdb.com/title/tt0378284/

Titulo Original: No

Titulo em portugués: No

Nacionalidade: Chile Ano: 2012
Direcéo: Pablo Larrain Duracéo: 118 min
Roteiro: Pedro Peirano

Producao: Juan de Dios Larrain

Distribuidora: Imovision

Fonte: http://www.imdb.com/title/tt2059255/
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ANEXO Il - Instrumentos de pesquisa aplicados apo6s a exibi¢do dos filmes

QUESTIONARIO SOBRE IMPRESSOES DOS FILMES APRESENTADOS:

Identificacéo do aluno: Filme N°

1. Qual o personagem do qual vocé mais gostou / se identificou?

1.1 Enumere de 1 — 5 em ordem de importancia as razdes por ter preferido este personagem:

() Se comoveu com sua historia.

() Sua faixa etaria (idade).
(' ) Suas a¢es durante o filme (como ele age durante a historia).
() O ator que faz o personagem é muito bom.

() Suas qualidades. Quais?

2. Teve dificuldade na compreensao de algum aspecto da historia com relagéo ao seu enredo?
() Sim, muita dificuldade.
() Um pouco de dificuldade.
() Entendi tudo.

3. Vocé aprendeu alguma coisa com este filme?
()Sim Se sim, exemplifique. Se ndo, diga por que acredita que ndo aprendeu.
() Néo

4. Em algum momento vocé se identificou com o protagonista do filme?
( )Sim Se sim, exemplifique.
() Néao

5. Selecione a cena do filme que mais marcou vocé e a descreva.

Obrigada pela colaboragéo!
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QUESTIONARIO COMPARATIVO SOBRE OS FILMES APRESENTADOS:

Identificacdo do aluno: Filmes N° e

1. Qual dos filmes vocé gostou mais?
1.1 Enumere de 1 — 5 em ordem de prioridade, as razBes de sua preferéncia por este filme:
(' ) Ahistéria e o enredo em geral.
() Os personagens sdo mais interessantes.
( ) E mais emocionante.
() Gostou mais do protagonista.
() Atrilha sonora e outros aspectos técnicos.
2. Com qual dos filmes vocé aprendeu mais sobre Historia?
3. Em qual dos filmes vocé gostou mais dos personagens?
4. Qual dos filmes vocé gostaria de mostrar para um amigo, caso tivesse a oportunidade?
Justifique:




