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RESUMO

Esta monografia aborda a experiéncia de trabalho em pesquisa de um setor publico na
area da cultura. No periodo de 1989 a 2004, foi implantado o Projeto Memoria dos Bairros na
cidade de Porto Alegre, quando utilizando-se o recurso do Orgamento Participativo — OP — as
comunidades definiam a demanda de registro e publica¢do de suas histdrias. Tendo como método
de trabalho a histéria oral, privilegiava-se a memoria e os relatos de moradores dessas
comunidades, para composicdo de suas histdrias. Essa politica pablica na area da cultura é
entendida como singular e importante exercicio de construcdo social sob os valores da ética e

cuidado de si, visando relagGes mais justas e democraticas.

Palavras-chave: Memdria dos Bairros, histéria, memoria, historia oral, politica publica, ética,

cuidado de si.



ABSTRACT

This monograph aproachs the experience of work in a search of a public sector in the
culture area. In the period of 1989 until 2004,it was created the “Projeto Memdria dos Bairros”
in the city of Porto Alegre, when using the resource of “Orcamento Participativo” — OP — the
comunities defined the demand of registry and publication of their histories.Having like method
of work the oral history, privilege them the memory and the relats of the dwellers from these
comunities, for criation of their histories.This public politic in the culture area is understood like
singular and important exercise of social construction above values of ethics and careful of

yourself, looking for a relationship more fair and democratic.

Keywords: Memoria dos Bairros, history, memory, oral history, public politic, ethic, careful of

yourself
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1 TRANSITANDO PELA MEMORIA

No més de julho de 2013, num sabado a noite, 0 Mercado Publico Central de Porto Alegre
estd em chamas. O prédio em quadrilatero ficou seriamente comprometido no seu quadrante sul,
destruindo parcial ou completamente lojas do segundo piso. Curiosos se aglomeram no centro da
cidade, no entorno do prédio e na TV se pode acompanhar em tempo real o fogo se espalhando.
As imagens pareciam mostrar uma destruicdo bem maior do que realmente houve. Bombeiros da
capital e regido fizeram um mutirdo na tentativa de conter as chamas. Imediatamente ao fato, as
redes sociais espalham a noticia e a cidade acompanha o que seria a possivel destruicdo total do
Mercado. As manifestacdes foram de pesar, de tristeza, e também de retomada, reconstrucao,
quando da contencao das chamas.

J& na manhd seguinte, reinem-se representantes de diversas secretarias da prefeitura
envolvidas com o bem publico e permissionarios do Mercado, na tentativa de contabilizar o
estrago e organizar um caminho para a recuperacdo do Mercado. Nas palavras do Coordenador da
Memodria, presente nessa reunido, se pode ter uma idéia da mobilizacdo social que esse acidente
causou: “Num domingo pela manha estavam todos que deveriam estar 14, dispostos a trabalhar
para que o Mercado retome todas suas atividades o mais breve possivel”. Esse envolvimento
significativo de funcionarios e populacdo sobre o fato do incéndio no Mercado, reflete a
importancia que esse espaco tem para a cidade. Nele ocorre uma circulacdo intensa, reunindo
suas diferencas e seus diferentes. Chefes de cozinha e cozinheiros amadores e bem intencionados
o freqlientam para comprar temperos e especiarias Unicas; os tradicionais bares e restaurantes,
propiciam encontros, € um espaco que reune o popular e o sofisticado. Construido em 1869, foi
se constituindo ao longo de sua existéncia como uma referéncia para a populacao, referéncia esta
que passa de geracdo em geracao.

Este sentimento de pertencimento que o Mercado provoca na populacéo é o que podemos
designar como patriménio de um coletivo, percebido e vivenciado como tal e é o vinculo que
essas experiéncias diretas de compras, encontros, referéncia de produtos que s6 o Mercado tem,
que possibilitaram um sentimento social de que esse espaco faz diferenca na vida da cidade.

O Mercado Puablico estd na memdria da populacdo também por suas histérias do passado,
seu tempo de existéncia, mas principalmente pelo seu dindmico convivio e relagfes que propicia.
Incendiar o Mercado significa correr o risco de perder toda a afetuosidade que esse espago tem
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com a populacdo. Patriménio é tudo aquilo que passa a fazer sentido nas nossas vidas e de
alguma forma se relaciona com a teia de rela¢des construidas no nosso periodo de existéncia. E se
esse sentimento se instala, vamos querer preservar, ou um prédio, ou uma arvore, uma rua,
paisagens, rituais, etc. O Mercado Publico Central faz parte do primeiro conjunto de 5 prédios,
tombados pela lei municipal n® 4317 de 1977. Esta situacdo de estabilidade pode propiciar a
garantia de sua permanéncia e um trabalho de visibilidade de sua histdria.

Esse breve relato sobre o ultimo incéndio no Mercado Publico tem a intencdo de
apresentar a abordagem desse trabalho que é explorar temas como historia, memoria, ética, e
cuidado de si, a partir de uma experiéncia de politica publica, ocorrida no periodo de 1989 a
2004, no Centro de Pesquisa Histérica — CPH, da Coordenacdo da Memdria Cultural - CMEC, da
Secretaria Municipal da Cultura — SMC, em Porto Alegre, onde se desenvolveu o Projeto
Meméria do Bairros, sendo produzidas 16 publicacées nesse periodo®.

O Projeto Memoria dos Bairros nasceu em 1989. Na época, funcionéria recente da
prefeitura, ndo sabia de sua existéncia. Em 1991 migro da Secretaria Municipal da Administracao
— SMA para o quadro de funcionarios da Cultura, na Assessoria de Estudos e Pesquisas —
Assespe - local onde trabalhava com pesquisas histdricas e sociologicas. Em 2003 a sede da SMC
passou a ser a Casa Torelly, bem tombado e restaurado pelo poder publico onde a Assespe passa
a ocupar uma sala.

Acompanhava os movimentos do CPH por relatos, pela proximidade da natureza do
trabalho e pelos amigos que ia conhecendo numa equipe relativamente grande, onde estagiarios
eram maioria. A movimentacao era intensa, muitas saidas com carro da prefeitura que levava a
equipe nos bairros, geralmente distantes do centro da cidade. Fazia parte do trabalho esse
constante deslocamento. Da sala onde trabalhava era possivel acompanhar o movimento de
entrada e saida de pessoas no prédio onde ficava a sede do CPH. Eramos vizinhos de frente. As
fachadas dos dois prédios encaram-se até hoje: Casa Godoy e Casa Torelly. A Casa Godoy,
abrigava na época parte da equipe da Coordenacdo da Memodria. A equipe do CPH que se
deslocava para os bairros durante o processo de contato, reunibes e entrevistas com as

comunidades, embaragava nos carros que os levara até as comunidades em frente & Casa Torelly.

! Publicacdes por ordem de impressdo: Restinga, Vila IAPI, Vila Nova, Grande Santa Rosa, Grande Gléria, Belém
Velho, Arquipélago, Morro Santana, Bom Jesus, Chécara da Fumaga, Lomba do Pinheiro, Belém Novo, Petrdpolis,
Passo das Pedras, Cristal e Vila Grande Cruzeiro.



Em 2008, a convite da entdo diretora do CPH, passo a fazer parte da equipe de trabalho
desse setor, j& com outra linha de atuacdo. Nessa época 0 Projeto Memodria dos Bairros nado
existia mais, pelo menos nos seus moldes iniciais. A SMC, a partir da iniciativa do Gabinete do
Secretario, entendeu a escrita da historia dos bairros da cidade a partir do olhar e da percepcao de
um autor. Sem cair no cliché do que é bom ou ruim, podemos afirmar que sdo formas diferentes
de entender o registro da histéria das comunidades. S&o projetos politicos diferenciados.
Registrar a historia dos bairros de uma cidade é importante, ponto. Mas como esse registro se da,
fala, e muito, do entendimento de cidade, histéria, papel do poder publico. Duas publicacbes
ocorreram com um autor: Antes do Tunel — uma histéria pessoal do Bom Fim de Juremir
Machado, e Moinhos de Vento de Carlos Augusto Bisson, compondo uma série denominada
Porto Alegre Revisitada. E importante mencionar esse projeto, como forma de deixar claras as
diferencas de politicas dos governos e o quanto as atividades desenvolvidas carregam e
demonstram essas diferencas. Publicar a histéria dos bairros a partir de depoimentos de quem
mora e vivencia o cotidiano das comunidades é bastante diferente de um cidaddo estruturar um
texto a partir de sua relagdo com um lugar da cidade.

Comecei a trabalhar na Coordenacdo da Memdria Cultural em 2005, no Memorial do
Mercado Publico de Porto Alegre. Nos quatro anos em que permaneci nesse local, passei a fazer
a ligagédo entre pesquisa e patrimonio. Um cotidiano de experiéncias dinamicas, no ritmo do
Mercado Publico. Nesse tempo pude vivenciar e aprender o quanto a memdria, a histéria e o
patrimonio estdo ligados ao presente e como pode ser visivel, concreto, palpavel, um trabalho de
pesquisa que tem como objetivo uma politica pablica direcionada a preservacdo da histéria da
cidade.

Diferente de minha trajetoria até entdo, em que o resultado dos trabalhos redundavam em
relatorios internos e publicagdes, fizemos pesquisas que subsidiaram exposi¢oes, tendo em geral,
0 assessoramento de historiadores; material grafico como folders, cartdes postais, cds educativos
e informativos; projeto de educagéo patrimonial onde nos depardvamos com a escrita de roteiros
que subsidiavam o trabalho de atores que se propunham a contar a histéria do Mercado, dentre
outros o Projeto Vozes do Mercado, uma apresentagdo de aproximadamente 40 min, em que
personagens como um marinheiro falava das antigas docas: das frutas, do carvéo e a do peixe; do
portugués que vendia peixe e contava como era realizada essa venda num tempo em que néo

havia refrigeragdo; uma mama italiana que discorria sobre a imigragéo e a influencia no consumo
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de hortifrutigranjeiros na cidade; um pai de santo que contava a histéria do Bara do Mercado,
hoje patrim6nio imaterial. Histdrias da formacdo do Mercado, espaco comercial, que passou por
processos de modernizacdo, mas ndo perdeu caracteristicas diferenciadas e singulares, como a
venda a granel, a reunido da diversidade e especificidade em produtos e pessoas.

Esse trabalho exigia uma interlocucdo sistematica com os atores, com 0s quais tentdvamos
dividir o conceito de patrimonio no trabalho de atuar e para isso faziamos discusséo de textos,
filmes, reunides. Didlogo também com os diferentes pablicos aos quais tentdvamos oferecer a
visita guiada e principalmente com a rede publica de educagdo. Nos dois primeiros anos tinhamos
dificuldade em manter as apresentacdes com publico constante, mas a crenca na qualidade do
projeto resultou em dois anos posteriores onde tinhamos publico certo e disputa por
agendamento. Procuramos diversificar o publico, convidando grupos de associacdes de idosos,
jovens e adultos. Caso esse projeto tivesse continuidade, num tempo breve seria possivel oferecer
visitas guiadas sistematicas para qualquer publico como ocorre em muitos lugares historicos onde
essa pratica ocorre pela importancia de formacéo de publico conhecedor da histéria da cidade que
habita ou para visitantes interessados. Mas, como a maioria dos projetos de educacao patrimonial,
sdo dependentes de pessoas que acreditam em seu trabalho e ndo de politicas publicas claras e
definidoras desse tipo de trabalho processual.

Nesse tempo de trabalho ligado a cultura da cidade, foi possivel perceber uma luta por
conceito de trabalho, de um lado a cultura do evento, do outro o entendimento do importante
papel publico que seria entender cultura como apropriacdo da populacdo de sua histéria através
dos processos sociais da cidade.

Como exigir que a cidade cuide daquilo que desconhece? Cultura também é a depredacao
do patriménio da cidade, ela nos diz o quanto temos desconhecimento de nossa historia.

Ao chegar no CPH em 2008, carreguei um pouco do Mercado, complementando o
trabalho de pesquisa, textos e acompanhamento da arte da exposi¢do “Mercado Publico de Porto
Alegre — Patriménio da Cidade”. O Memorial situa-se na area mais atingida pelo fogo no prédio.
Interessante destacar que 0s painéis, apesar de serem compostos por material inflaméavel, pouco
foram atingidos pelas chamas e, na reabertura do espaco, provavelmente no segundo semestre de
2015 estejam expostos, conjuntamente com mais material historico.

Ao integrar a equipe de trabalho do CPH, o projeto Memoria dos Bairros apesar de estar

extinto, passou a fazer parte da histdria do local onde realizo meu trabalho cotidiano, mas meu
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interesse e preocupacdo de registro com esse projeto acontecem bem mais tarde e tem a ver com
uma aposentadoria no horizonte préximo e uma possibilidade de extingdo ou readequacéo incerta
do setor.

A SMC nasceu em 1988, portanto tem 27 anos. E um periodo de tempo aproximado para
um funcionéario se aposentar. Nos ultimos anos e no decorrer dos proximos 5, muitas pessoas se
aposentaram e tantas outras irdo se aposentar. S&o ciclos que se fecham. Faco parte desse grupo e
desse ciclo. Para muitos que saem, ninguém entra. O Gnico concurso para técnico em cultura
ocorreu em 1996. Nesse encerramento de ciclo é perceptivel o fim de um modelo politico e de
uma estrutura organizacional.

O Centro de Pesquisa Histérica — CPH - iniciou suas atividades no ano de 1989. Foi
oficializado em 2003 pelo Decreto n° 14.413. Até o ano de 2003, o trabalho desenvolvido
baseava-se no método da historia oral, a partir de demandas do Orcamento Participativo — OP —
definidas por comunidades que priorizavam o registro de suas memorias nos bairros.
Posteriormente a esse periodo, ampliou-se a utilizacdo de métodos e técnicas de pesquisa sobre a
histéria da cidade, mantendo a idéia original de registro da histéria considerando coletivos
sociais. Desenvolve projetos de pesquisa relacionados com a memdria de Porto Alegre com o
objetivo dar visibilidade a histéria da cidade.

Atualmente o CPH é composto por duas funcionérias, sendo que uma esta desligada e em
processo de aposentadoria e trés estagiarios. Considerando sua estrutura funcional inicial, com
uma quantidade expressiva de técnicos e estagiarios, onde circulavam em torno de 20 pessoas
para a realizacdo do trabalho em pesquisa da cidade, é visivel a mudanga. A incerteza quanto a
continuidade do trabalho e a intencdo de ser coerente com um lugar ligado & memdria, me
provocou a ideia de registrar os 26 anos de atividades do Centro de Pesquisa em um blog?
disponibilizando e mantendo esse trabalho em circulacdo. Assim, quando esse ciclo se fechar, é
possivel recorrer a sua historia, que podera contribuir para um novo projeto ou resignificacao.

O trabalho desenvolvido tem como principal objetivo, pesquisar e registrar a memoria
social da cidade. Os recursos mais utilizados para tal tarefa sdo historia oral e documental que
incluem fontes primarias, secundarias e iconogréaficas. Considerando o pouco conhecimento da
populagéo sobre esse trabalho, foi criado o blog em abril de 2014, onde estamos disponibilizando

as producdes de trabalho desde sua criacdo. Além de divulgar, procuramos criar um canal de

2 Blog: www.cphpoa.wordpress.com e Facebook: Centro de Pesquisa Histérica de Porto Alegre.
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comunicagdo com a populagdo. Acreditamos que esta iniciativa, utilizando recursos tecnolégicos
de longo alcance e disseminacdo de informacdes, seja uma acdo de cuidado com a histéria e a
memoria da cidade de Porto Alegre, portanto com as pessoas que habitam nesse mesmo espaco e
sdo protagonistas dessa historia compartilhada.

N&o vem ao caso falarmos do processo de transformacdo da politica cultural da cidade,
mas deixar clara a concepcao de trabalho que sustentou o CPH no periodo que vai de 1989 a
2003. Sua criacdo esta vinculada a proposta de trabalho da SMC que visava democratizar,
valorizar, descentralizar e facilitar a circulacdo do fazer cultural na cidade.

Considero a criagdo do CPH, definida pelo Projeto Memoria dos Bairros singular devido,
principalmente a duas questdes: estar condicionado a solicitacdo das comunidades através do OP
e a utilizacdo do método da historia oral para construcdo do registro da memoria dos bairros da

cidade.
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2 MEMORIA DOS BAIRROS: QUE PROJETO E ESSE?

A percepgdo sobre as mesmas histérias vao se alterando conforme vamos nos movendo
pelos caminhos que vamos trilhando. As diferentes perspectivas sobre o projeto Memdria dos
Bairros foi se modificando conforme fui me apropriando dos diferentes significados politicos nas
escolhas de trabalho sobre o pesquisar. O que se pesquisa e como Se pesquisa carrega sentidos
politicos.

O Projeto Memoria dos Bairros surge com a intencdo de entender como, para que e para
guem foram criados os bairros de Porto Alegre. A grande maioria dessas formacdes, a
estruturacdo da cidade em bairros, se deu a partir dos anos de 1950. Para tal tarefa o CPH
propdem o método da histdria oral, privilegiando a memoria das comunidades sobre sua historia.
Enquanto setor publico, se coloca na tarefa de pesquisar e documentar praticas sociais no sentido
de contribuir para a preservacdo da memdria social das comunidades, registrando a cultura
singular de cada bairro. Interessante destacar que a definicdo dos bairros a serem pesquisados e
registrados, culminando em uma publicagdo a ser lancada com exposicdo de fotos, estava
condicionada a demanda no Orcamento Participativo — OP. Esse condicionamento ja estabelecia
um vinculo inicial importante para a realizacdo do trabalho. Quer dizer que dentre outros temas
como salde, educacdo, infra estrutura, todos tdo importantes, a comunidade demonstrava
interesse e desejo na realizagdo de um projeto de construgdo de sua historia.

O trabalho do CPH na época de sua criacdo foi baseado em pressupostos importantes de
serem destacados: 1) a producdo de material de comunicacgdo restrita a minoria da populacédo e a
limitacdo do consumo desse material produzido, o que segundo a equipe resulta num panorama
aparentemente harmoénico, negando o conflito e a pluralidade. 2) a possibilidade de atuar como
um canal da diversidade, levando em conta a realidade periférica quanto ao planejamento e
administracdo do espaco urbano. Sendo que a formagdo de muitos bairros em Porto Alegre se
deram a partir de lutas comunitarias com o poder pablico, o CPH prop6s-se a sistematizar e
entender como esses processos sociais ocorreram.

Para isso 0 Centro de Pesquisa determinava a equipe de trabalho, nimero de historiadores
— 1 ou 2 — e estagidrios, considerando a delimitacdo fisica da regido a ser estudada; contatos da
equipe com 0s segmentos organizados para apresentacdo do projeto e metodologia; pesquisa em

documentos oficiais; entrevistas com: moradores indicados pelo movimento organizado, antigos e



novos; liderangas comunitarias e instituicdes como igrejas, clubes, associagdes, casas de religido,
escolas, etc. Em cada publicacdo procurou-se enfatizar a analise a partir de caracteristicas
historicas, sociais, locais, regionais e nacionais, considerando documentos e as falas dos
moradores.

Em texto da CPH de 2001, registrando seus processos de trabalho a equipe destaca o

seguinte:

Assim sendo, 0 que torna singular o projeto Memoria do Bairros, frente a
producdo nacional, pode ser resumido no que segue: 1) Trata-se de uma pesquisa
gue ndo se limita a considerar apenas as fontes oficiais como suporte de acesso
ao conhecimento. 2) A aplicacdo da metodologia da Histéria Oral Ihe confere
uma fonte de informacdo privilegiada uma vez que permite ao cidaddo local
expressar sua Vivéncia e/ou participagdo no desenvolvimento do processo
histérico social. 3) Trata-se de um trabalho que enfatiza a histéria da cidade de
Porto Alegre, no campo da evolucdo da sua meméria coletiva. 4) O produto final
é um estudo no qual o depoimento oral é analisado e contextualizado a luz da
interpretacdo dialética da Historia. 5) Trata-se de um projeto que j& possui 11
anos de experiéncia e amadurecimento metodoldgico e aplicagdo prética
resultando em 11 publicacBes ja editadas e aprovadas nas comunidades de
origem. 6) E um trabalho que retrata as experiéncias vivas de empreendimentos
coletivos que geram sociabilidade popular. (VILLARINO E GOMES In:
POSSAMAL, 2001, p.47-54)

A intencdo desta escrita é elaborar uma articulacdo entre a experiéncia de trabalho em um
Centro de Pesquisa Historica com ética e cuidada, considerando a cidade, a historia e a memoria.

O projeto ja citado resultou em 16 publicacbes de comunidades de Porto Alegre. A
proposta de trabalho teve alguns principios importantes para serem destacados na sua execucao:
considerou-se que era necessario priorizar a pluralidade, o conflito e a diversidade social; prop6s-
se 0 exercicio critico da memdria, destacando os processos de formacdo das comunidades a partir
de suas lutas sociais; para realizar o registro, optou-se por utilizar o método da historia oral.
Chama a atengdo dentre outros passos para a realizacdo de todo o processo a forma como se
chegou aos nomes dos entrevistados. A equipe do CPH fazia um mapeamento nas comunidades,
a partir de liderancas, em espacos como associagdes, clubes, etc, para chegar aos nomes. A
prépria comunidade definiu quais as vozes que contariam sua histdria. A equipe gerenciava o
trabalho e se colocava como co autora, privilegiando os atores de sua prépria historia. Se
fizéssemos uma analogia com o processo terapéutico, diriamos que a equipe faria o papel do

analista, que sabe o quanto é importante a autonomia do sujeito nesse processo.
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No processo de alimentagcdo do blog, nos deparamos com algumas experiéncias
interessantes, como um projeto da Prefeitura do Rio de Janeiro: “Favela tem memoria”, um site
que tem como principal objetivo preservar e valorizar a meméria dos favelados®. A cidade do Rio
de Janeiro tem quase seis milhdes de habitantes, tendo quase um milhdo morando em favelas. A
percepcdo dos favelados é que sdo todos, de alguma forma, ligados aos traficantes ou deles
simpatizantes. O lugar de moradia passa a ser motivo de discriminagédo. A criagdo desse site vem
como um movimento de reacdo a estigmatizacdo de comunidades como essa de favelados
(Poncioni, 2007)

Nas sociedades modernas, o Patriménio desempenha um papel fundamental de
representante simbolico da identidade e da memdria da nacdo. Pertencer a uma
comunidade nacional toma forma para a o individuo na idéia de propriedade
coletiva — dai o nome “patrimonio”- de um conjunto de bens: monumentos,
vilas, cidades, obras de arte, etc...comuns a todos. (PONCIONI, 2007, p. 17-23)

Projetos como “Memoria dos Bairros”, de Porto Alegre e “Memoria dos Favelados” do
Rio de Janeiro, criado em 2009, tem caracteristicas comuns, principalmente utilizar o recurso da
pesquisa como forma de registrar a memoria dos coletivos privilegiando as vozes, histdrias,
vivéncias e significados construidos pelos grupos sociais. Essa pratica de trabalho propicia
estabelecer vinculos com conceitos como clinica, cuidado de si ou ética do cuidado. E a essa
discussdo que o trabalho se propdem, ja trazendo que na sua elaboracdo, a proposta de um
casamento entre pesquisa, historia e memobria, foi de certa forma, um processo de
desnaturalizacdo daquilo que poderia ou nédo estar vinculado a esses conceitos. Num primeiro
momento pensar seu proprio local de trabalho no intuito de revisitar as vivéncias do cotidiano,
parece um chover no molhado. E preciso tomar como um desafio estranhar o habitual, rever e
reler o mesmo de sempre. HA uma percepc¢do de que 0 novo esta naquilo que ndo sabemos, no
distante.

A clinica estd onde a vida acontece. Podemos pensar um local de trabalho enquanto
espaco clinico? O que diferencia a percepcao € o olhar e a escuta sobre as a¢des que ocorrem
nesse espaco. E a capacidade de proporem-se dispositivos que acionem a critica sobre processos
instituidos. Revisitar a mesma cena buscando estrangueirar-se em territorio conhecido. Desafio

constante...

¥ Para maiores informacdes, ver: www.favelatemmemoria.com.br.
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Num primeiro momento e por muito tempo resisti a discorrer sobre meu espaco cotidiano
de trabalho. Talvez por estar bastante instituida, por ndo estar especificamente fazendo algo
ligado a psicologia, como diria 0 senso comum. Mas, talvez por estar num momento interessante
e interessada, passou a fazer bastante sentido falar desse cotidiano e do quanto ser funcionaria
publica, trabalhando com pesquisa e histdria social da cidade tem a ver com clinica e ética do
cuidado.

No ultimo semestre de 2014 o CPH teve uma experiéncia de trabalho enriquecedora,
compartilhada com o Instituto Federal do Rio Grande do SIL — IFRS regido Centro/Porto Alegre.
Trés professoras da area de humanas, articuladas em suas diferentes areas de conhecimento,
sistematizaram aulas interdisciplinares com as diferentes turmas. Propuseram-se a entrelacar
sobre 0 mesmo tema, diferentes olhares e conhecimentos. A proposta era que as turmas fizessem
uma incursdo na pesquisa, construindo um trabalho sobre bairros da cidade, Porto Alegre e
Regido Metropolitana. Para contribuir com informacdes na elaboracdo e planejamento dos
projetos de pesquisa, fomos convidados a apresentar o Projeto Memoria dos Bairros, uma
iniciativa de politica publica na area da cultura.

Além de falar do projeto no geral, delimitamos a apresentacdo de duas publicacdes sobre
o0s bairros Restinga e 1API, os dois primeiros registros realizados. Com trés turmas reunidas,
houve uma troca intensa, com perguntas, interesses e muita comunicagdo. Para 0 CPH foi uma
experiéncia rica no contato com os alunos e também entre as instituigdes.

Cada publicacdo renderia um trabalho, mas destaco algumas peculiaridades e diferencas
que o estudo sobre o material possibilitou sobre o Bairro Restinga, que € uma comunidade com
uma histdria sofrida, de muita luta para se instalar naquele espaco depois de uma remoc¢édo das
familias da llhota na década de 1970, local onde hoje se encontra o Centro Municipal de Cultura,
na Av. Erico Verrissimo, Bairro Menino Deus. Aquela comunidade tem em sua histdria coletiva a
constante luta pela conquista de melhorias e direitos. O livro Memoria dos Bairros é sofrido de
ler e chega a ser desanimador acessa-lo inicialmente. Depois de entender o processo de luta e a
historia daquelas pessoas o olhar passa a ser outro, da compreensao das suas singularidades e da
admiracdo pelo grau de mobilizacéo social. Essa percepcéo fica visivel nas falas das diferentes
pessoas, que mesmo falando individualmente, utilizam o plural em suas construcdes verbais, o

nos e a gente sdo termos comuns ao fazerem referéncia as suas historias e lutas.
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Desde 0 momento em que a equipe se debrugou sobre as publicagdes para alimentar o
blog e com a preparagdo e apresentacdo do contetido apresentado no IF, fomos nos dando conta
da importancia desse projeto, de seus diferenciais, 0 que muito contribuiu particularmente para

definir o tema dessa monografia.
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3 PESQUISA, CULTURA E POLITICA PUBLICA

O pesquisar percorreu diferentes formas de atuacdo, principalmente nos ultimos
cinguientas anos. A psicossociologia ou sociologia clinica tem sua origem na Escola de Chicago,
inicio do século XX, quando surge a experiéncia de percepcdo de cidade enquanto laboratorio,
em contraponto aos ambientes artificiais controlados dos laboratérios. Kurt Lewin, no final dos
anos de 1940 e nos anos 1950 é reconhecido por utilizar o método do experimento de campo para
entender processos sociais e produzir conhecimento através da pesquisa acdo. (MACHADO,
2010, p. 175-181)

A psicossociologia, ao longo de sua historia afasta-se do lugar de saber absoluto e de
encaminhamentos unilaterais do cientista, aproximando-se de modos de trabalho que buscam
explorar 0 imaginario e a construcdo de conhecimento considerando projetos autbnomos de
coletivos sociais, permitindo processos reflexivos e questionamentos. (MACHADO, 2010, p.
175-181).

A constituicdo do sujeito ético, segundo pressupostos de Foucault, precede o
acompanhamento do desenvolvimento do pensamento, procurando apreender o aleatorio, aquilo
que surpreende e o ndo dito, que ligam e vinculam o presente e o passado nas narrativas
histéricas. (FILOMENA, 2006, p. 264-287)

Os conceitos de préaticas de cuidado ou cuidado de si, longe de ocuparem o sentido do
individual estdo imbricados de forma intensa nas relacGes de saber-poder. Cuidar de si ndo
remete a algo egodico, da ordem dos desejos pessoais ou caracteristicas dos individuos, mas sim
uma pratica social. Segundo Foucault o cuidado de si “reverbera em formas de criacdo
necessariamente sociais e politicas que apontam ao exterior, que refletem, principalmente, a vida
de cada um em relagdo a outras vidas.” (FILOMENA, 2006, p. 264-287).

Acredito que a experiéncia de trabalho como “Memodria dos Bairros” se distingue ao
acreditar que a histdria e seu registro tem como principio importante o protagonismo e percepcéo
das comunidades que vivenciam cotidianamente seus espacos de moradia e relagdes sociais. Essa
forma de entender a historia e o pesquisar colocam-se enquanto resisténcia ao afirmar a liberdade
e a vida, dando prioridade a existéncia do outro. Se o cuidado de si esta identificado com praticas

sociais, a agcdo de pesquisar a histdria social de uma cidade, ao privilegiar diretamente os atores



sociais, apresenta-se como uma pratica de resisténcia ao modo oficial e tradicional de
historiografar.

Segundo Fonseca e Kirst, 2004, clinicar pode ser entendido como o jogo de forcas que se
da na construcdo da subjetividade e enquanto territério de potencialidade e critica (FONSECA e
KIRST, 2004). Assim, podemos entender e pratica de trabalho, através do projeto especifico
“Memoria dos Bairros”, relatada como espago clinico onde ocorre a expansdo de modos
minoritarios de subjetividade. “Assim, quando pensamos o fazer cartografico como impregnado
de potencialidade clinica e vive-versa, estamos buscando ativar nossa utopia da construcao de
agenciamentos coletivos de enunciagdo da desconstrucdo das certezas e da solidez das formas”.
(Fonseca e Kirst, 2004, p. 29-34)

E importante entender que o projeto Memoéria do Bairros esteve atrelado a uma politica
publica de uma secretaria de cultura, portanto carrega um modo de expressao sobre cultura e
politica. Deu visibilidade a uma forma de entender histéria e memoria.

O conceito da palavra cultura remete a cuidado ou cultivo, ligado a agricultura no sentido
de desenvolver, fazer brotar, florescer. No ocidente esse sentido tem uma transformacéo
historica, se relacionando ao conceito de civilizacdo a partir do século XVIII, apresenta-se como
a medida de civilidade de uma sociedade. Passa a ser o conjunto de préaticas ligadas as artes e
ciéncias que entendem o social sob o critério da evolucdo, ao avaliar e hierarquizar as sociedades.
Esta percep¢do de cultura se mostra mais forte no final do século XIX quando se institui a
antropologia, uma vertente das ciéncias humanas. (CHAUI, 1996, p. 129-147).

O projeto Memoria dos Bairros, numa perspectiva cultural estd associado a uma visdo da
antropologia social e politica perceptivel nos estudos antropol6gicos somente a partir da metade
do século XX. Esta visdo entende cultura como singularidade, como um campo onde a
comunidade institui relacdes entre seus membros, dando sentido aos seus processos particulares
através de praticas e valores desenvolvidos em um espago comum.

Por outro lado o mais comum é acompanharmos processos onde o Estado opera
capturando a criacdo cultural e transformando-a em cultura oficial. Dentro de uma percepg¢éo
moderna de cultura, tende-se a reproduzir critérios e ldgicas da industria cultural, implantando
padrdes, geralmente perceptiveis com atividades e projetos do que ja € consagrado socialmente.
O lddico e o lazer podem estar presentes no fazer cultural, mas este fazer ndo deveria ser

reduzido a supérfluo, um luxo considerando nosso pais,onde € visivel a luta por direitos basicos.
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Nessa perspectiva entende-se cultura como direito social, como possibilidade de engendrar
processos democraticos que fomentem a cidadania. (CHAUI, 1996, p. 129-147).

Cultura enquanto instituicdo social considera os processos de criacdo, um trabalho que
tem como valores de referéncia a sensibilidade, a reflexdo, a experiéncia e o debate. A
capacidade de produzir algo novo ao modificar o existente e principalmente entender que o
resultado cultural pode ser construido coletivamente, considerando a inteligéncia, sensibilidade e
imaginacdo daqueles que muitas vezes ndo séo atores diretos, como alguém que pinta, esculpe ou
danca, mas sdo produtores de cultura no sentido antropoldgico, ao serem agentes, sujeitos e
autores de suas memorias.

A SMC foi desmembrada da Secretaria Municipal de Educacdo — SMEC — em 1988,
criada pela lei 6.999/88 quando passou a ter estrutura e orcamento proprios. Todo o processo de
constituicdo legal da Cultura foi encabecada por Joaquim José Felizardo, que constitui um grupo
de trabalho para viabilizar e executar essa criagdo. A SMC ja tinha uma certa estrutura de
prédios, como o Teatro de Camara, primeiro teatro municipal construido em 1970; o Centro
Municipal de Cultura, de 1978, inaugurado por Ernesto Geisel, onde foram instaladas a
Biblioteca, 0 Atelier Livre, o Teatro Renascenca e a Sala Alvaro Moreyra; o Museu de Porto
Alegre, hoje Joaquim Felizardo; o Arquivo Histérico Moysés Velhinho, na época sem sede
propria. A Divisdo de Cultura, setor vinculado & SMED representante de um projeto cultural para
a cidade, passou a compor uma nova estrutura organica, com a criagédo da SMC.

Felizardo foi o primeiro Secretario da Cultura de Porto Alegre, permanecendo como tal o
tempo de gestdo do ex-prefeito Alceu Collares (gestdo 1985/88), o primeiro candidato ao
executivo eleito pelo voto popular pds ditadura.

Em 1989, ano em que nasceu o Projeto Memdria dos Bairros, era prefeito da cidade de
Porto Alegre Olivio Dutra. A Administracdo Popular em seu primeiro governo de mais 3
subsequentes, trazia em seu programa um projeto para a cidade identificado como de esquerda,
propondo dialogo e espago para ouvir as comunidades. Com esse proposito foi implantado o
Orgcamento Participativo — OP — com o principio de reunir as comunidades em votacfes que
decidiam onde seriam investidos parte dos recursos publicos gerenciados pelo executivo. (livro
do Raul Pont). Essa experiéncia tem conexdo com o Memoria dos Bairros, pois foram a partir
dessas decisbes do OP que as comunidades optaram destinar recursos publicos para o projeto de

registro de suas memaorias.
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Para secretario da cultura foi escolhido um intelectual reconhecido e respeitado pela
comunidade cultural, Luiz Paulo de Pilla Vares. Em um texto escrito por ele em 1992 sobre
politica cultural, faz uma analise do conceito de cultura no contemporaneo colocando-se de forma
critica e identificando 0 momento como de crise universal da cultura, o que define como a
subordinagdo ao mercado. Assim como todas as areas de conhecimento, Pilla, como era
conhecido, mapeia na vida cultural de uma cidade o perigo que a industria cultural traz ao
universalizar abstratamente, desenraizar, tornar descartavel e moda a criacao cultural.

Defende uma forma de fazer politica cultural claramente, onde coloca a seguinte situacao:
A politica cultural, portanto, ndo pode deixar de situar-se nessa crise profunda, a qual ndo
sabemos ainda o tempo que vai durar. E preciso enfrenta-la, de qualquer forma. Mas, atengéo:
situar-se no proprio amago da crise ndo quer dizer aceita-la. Ao contrario, mesmo que se trate de
um trabalho de Sisifo, urge combaté-lo com radicalidade, o que implica colocar em pratica uma
politica cultural democrética e, portanto, socialista, jA que o fundamento da crise é a
transformacdo da cultura em um imenso mercado de cardter marcadamente capitalista. (Luiz
Paulo de Pilla Vares In: Politica Cultural — textos, entrevistas, depoimentos, 1992).

Momento apropriado para falarmos de esquerda, quando prega-se aos quatro ventos que
ndo existe mais esquerda no pais, defendo que existem partidos, politicas, valores e acGes de
esquerda sim, que tem como principio a democracia, a busca pela diminuicdo das diferencas
sociais e os direitos humanos. E nesse patamar que situo o Projeto Memdria dos Bairros.
Escolhido por comunidades da periferia da cidade, nas reunides do OP, a cultura fez parte do rol
de temas considerados importantes para a cidade, saude, educacdo, memdria. Asfalto, esgoto,
palavras.

Pilla complementa suas idéias sobre politica cultural, colocando a importancia de néo
negar a modernidade, recusando-se a associd-la ao beletrismo ou a administracdo de espacos.
Para que seja uma implantagdo politica que vise a diferenca e o fazer diferenca, deve despertar a
consciéncia critica, percebendo o publico a quem se destina a politica cultural um receptor
passivo, mas como sujeito capaz de acéo e reflexao.

Foram esses pressupostos politicos e esses valores sociais que viabilizaram o nascimento
do CPH, tendo como mote de criacdo o Projeto Memoria dos Bairros. O Centro de Pesquisa foi
criado para possibilitar o desenvolvimento de um projeto politico bastante definido e com

intencdes muito claras. Sua criacdo estd em conexdao com um momento politico cultural na
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cidade, com a criagdo da SMC e com o0 conceito de cultura e cidade que foi gestado nesse
periodo.

Pilla, ao apresentar o programa de politica cultural para a cidade aborda o papel do Estado
nesse processo, como aquele que deve abrir espaco e possibilitar processos criativos, contraponto
a mediocridade e banalizacéo, trazendo conteudos criticos e reflexivos, rompendo com 0 senso
comum. Mas nada disso se mantém caso ndo haja didlogo com a sociedade, com a comunidade. E
a intencdo é fortalecer com a gestdo compartilhada, debatendo e definindo caminhos para a
construcdo de politicas culturais, constituindo assim, resisténcia social as tentativas de desmonte
de processos democraticos.

Se entendemos que cabe ao Estado, a partir de um percep¢do de politica cultural enquanto
via que possibilita a criacdo, promover esse processo de forma em que a populacdo participe
ativamente dos rumos e caminhos no que condiz a projetos de cultura, como entenderiamos o
conceito de cidade a partir desse ponto de vista?

Se cultura pode ser o ladico, mas ndo somente o lazer, se é possivel romper com a
perspectiva que hd uma cultura popular e uma cultura erudita, se entendemos que “levar”,
“oferecer” cultura nada mais significa do que instituirmos hierarquias e valores dicotdmicos,
como podemos diferenciar experiéncias potencializadoras daquelas que despotencializam uma
cidade? Uma possivel resposta seria: observemos se ha projetos coletivos de decisdo, de
gerenciamento, de investimentos. Cuidemos se hd um planejamento de uma cidade auto
gestionada e democraticamente vivenciada por seus diferentes atores sociais. Essa proposta pode
ser a diferenca para trilharmos um caminho em que 0s espacos e momentos de convivio, sejam
quais forem, propiciem uma cidade em que a cidadania, ou seja, o respeito as diferencas, sejam

quais forem também, estejam minimizadas, ndo potencializadas. Observemos.
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4 HISTORIA, HISTORIA ORAL E MEMORIA NA CIDADE

Como podemos diferenciar esses projetos de cidade através da cultura em Porto Alegre?
Pincei o Projeto Memoria dos Bairros para tal analise e para melhor entendermos essas diferencas
através da cultura, retomemos o segundo momento deste mesmo projeto, quando em sua
continuidade foram escritos mais dois livros sobre os bairros Bom Fim e Moinhos de Vento. Se
por um lado, os 16 livros concluidos nas comunidades foram definidos por elas mesmas através
do OP, esses foram escolhidos, tanto o bairro quando o autor, em uma decisdo de gabinete. Nao é
a toa que o CPH, ao organizar sua producdo em um blog, teve a dificuldade de identificar essas
duas publicacBes como parte do projeto inicial. Ndo o sdo. A diferenca gritante de método, de
forma de definicdo, ndo deixa duvida de que ndo serdo identificados como parte das publicaces
do Memoéria dos Bairros, serdo disponibilizados como material produzido, sem entrar no
julgamento de qualidade, mas sem sombra de davida incompativeis no método.

Ao discorrer sobre a cidade do ponto de vista urbanistico, Argan diz que “o urbanismo é
uma atividade estética que se coloca numa area de interesse politico. Na condicdo presente da
cultura, o valor estético se produz num nivel de atualidade histérica que se identifica com a
politica em vigor” (2000, p.73-84 ). A cidade a que nos referimos nesse contexto é a cidade da
politica cultural sob o aspecto da memodria.

A cidade é maltipla, um rizoma sem centro e sem ndcleo. Nela cabem multiplas leituras.
O conceito de rizoma de Deleuze e Guatarri (2011) contribuem para pensarmos uma cidade
interconectada, onde os diferentes olhares sdo didaticas que auxiliam em seu entendimento,
sempre parcial, sempre incompleto, sempre em curso.

Pensemos que a cidade é composta de pontos que como o rizoma podem se conectar
interdependentes; qualquer um pode se conectar com qualquer outro. O que compdem essa
cidade sdo linhas, segmentadas, de fuga e de espagos de desterritorializagédo e de constante
metamorfose. A cidade ¢ um mapa acentrado, ndo hierdrquico e ndo significante, “sem general,
sem memoria organizada ou autdmato central, unicamente definido por uma circulacdo de
estados”. (GUATTARI e DELEUZE, 2011, p. 17-49).

A histdria, nesse mapa que € a cidade deixa de ser pautada por universais eternos como 0s
conceitos de progresso e de ascensdo linear da historia para dar importancia ao registro da

memoria, que é entendida como fragmento, calcada na experiéncia singular dos sujeitos e das



comunidades, no apego a locais simbdlicos. Historia enquanto arqueologia e cartografia. (Silva,
2003)

A historiografia da busca da verdade, crenca do século XX, migra da concepcdo de
neutralidade para a das afetacdes. A escritura da historia passa a ser marcada pelo paradigma da
apresentacao e ndo representacao.

Le Goff, (1990), aborda o conceito de memodria a partir da histéria e a entende
primeiramente como um conjunto de funcdes psiquicas, com as quais 0 homem pode utilizar
impressdes ou informacdes que ele pode entender como passadas. Seu conceito de memoria esta
ligado as ciéncias humanas, principalmente a historia e a antropologia, ocupando-se mais da
memoria coletiva que a individual.

A histéria como narracdo passa por um processo de reinvencdo. Se no século XIX sofreu-
se de historia demais, na pds modernidade sofremos que o que denomina-se o fim da histéria.
Sob essa dtica historiogréfica, a memoria pode ser compartilhada tanto pelo viés daquilo que um
sujeito apresenta como memdria, ou um coletivo, como pelo registro académico da historiografia.
Ela opera entre o lembrar e 0 esquecer, no construir e desconstruir de sentidos. (SILVA, 2003)

Para Benjamim historia é sobretudo uma teoria da memoria. A historiografia é baseada na
memoria, pois “testemunha tanto os sonhos nao realizados e as promessas ndo cumpridas como
também as insatisfagdes do presente”. Descarta-se a linearidade de uma histéria ascendente e
entende-se a escritura a partir de camadas, 0 que abre infinitas releituras e reescrituras. (SILVA,
2003, p.78-122)

A linha historiografica que explora as relagdes entre memoria e historia rompe
com uma visdo determinista que limita a liberdade dos homens, coloca em
evidéncia a construgdo dos atores de sua propria identidade e reequaciona as
relagbes entre passado e presente ao reconhecer claramente que o passado é
construido segundo as necessidades do presente. (FERREIRA, 2002, p.314-332)

A iniciativa politica de criar o CPH possibilitou o registro da memoria social de
comunidades da cidade de Porto Alegre, considerando suas singularidades, particularidades e
experiéncias, registrou entdo a diversidade nessas formacgfes populacionais. Um dos vetores
definidos pela equipe como fundamentais no trabalho foi trabalhar a partir da constatagdo “de

que, enquanto uma pequena parcela da populagédo produz material referente a comunicagéo, a

25



maior parte da sociedade estd limitada ao consumo desta producdo”. Considerou-se que
expressdo da criacdo estava restrita a poucos, onde a historia das periferias nada ou pouco eram
expressas ou tinham circulacdo. Ao se inserir nas comunidades para a realizacdo do trabalho, o
CPH propds “o exercicio critico da memoria, ampliando o espago da identidade coletiva”.
(POSSAMAL, 2001, p. 47-54)

Para realizar o registro e propor a circulagdo das informagdes utilizou-se como o principal
método de trabalho a historia oral e a realizacdo de publicacdes a cada trabalho finalizado. Como
qualquer outro método historiografico, por si s6 ndo garante qualidade, mas destaca-se por
propiciar espaco para diferentes vozes construirem a percepcao singular de historias coletivas.

Para Costa, (2007), corremos o risco de fazermos uma relagdo com conhecimento sem a
experiéncia e assim ndo voltado para a formacdo ou transformacdo daquilo que somos. O
conhecimento é visto como exterior a nos, utilidade ou mercadoria. A experiéncia seria 0 que nos
passa, ndo o que passa. O contemporaneo oferece um mundo de intensidades e acessos a
informacdo em uma velocidade cada vez mais acelerada, ritmo que ndo incentiva que as
experiéncias nos passem, mas sim, simplesmente passem.

Laino (1986) considera, ao fazer uma analise sobre histdria e memaria a partir de Bergson
e Halbwachs, que a historia oral encontra barreiras e dificuldades, principalmente no meio
académico para ser aceita como um campo de estudo historiogréfico. Isso se deve principalmente
ao que denomina “imperialismo historiografico” ao determinar como fidedignas apenas fontes
historiogréaficas tradicionais.

A histodria oral, como método de trabalho no Brasil, teve sua implantacdo mais sistematica
na década de 1990 com a fundacdo de uma associacdo brasileira, pela iniciativa de José Carlos
Sebe Meiy (USP) e Marieta Moraes Ferreira (CPDOC), apesar de haver um movimento anterior,
na década de 1970. Rodrigues, 2010, analisa que, principalmente a partir da década de 1980,
aumenta o numero de trabalhos académicos ou ndo, utilizando a oralidade, sob diferentes
paradigmas e conceitos.

Percebe uma construcgéo elitista nesse processo por colocar-se contra o hibridismo e a
polifonia que o campo da oralidade traz a historiografia. Apesar disso ndo deixa de constatar a
presenca de linhas de fuga a esse conservadorismo histérico. (RODRIGUES, 2010, p. 190-203)

Segundo Laino, a oralidade como método de trabalho corre risco de cair no senso comum

como qualquer outra metodologia. A historia oral amplia as possiveis leituras do social, trazendo
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a novidade da interdisciplinaridade e vem sendo utilizada principalmente por movimentos
comunitarios, minorias, que ao trazer preocupacdes e novos problemas, entendem que a histéria
oral traz novas maneiras de entender a histdria. (Laino, 1986)

Portelli (1996) traz a experiéncia de Frederick Douglas, escravo nascido em 1871, que
apo6s conseguir fugir envolveu-se com o movimento contra a escraviddo e narrava com
eloqiiéncia sua histéria com os Vvarios personagens que a compunham. Ao tomar para si a
narracdo de suas experiéncias, interpretou sua historia de vida ao recordar e contar
subjetivamente as situacdes que por ele eram escolhidas para trazerem sentido a narragéo.
(PORTELLI, 1996, p. 59-72).

A histéria oral e a memdria estdo situadas no campo da subjetividade, portanto em
confronto com métodos mais concretos, controlaveis e aceitos no campo cientifico. Assim como
qualquer outro método de trabalho, a responsabilidade em sua utilizacdo e as formas de
compreensdo do que for registrado ¢ que definem sua importancia. “Se formos capazes, a
subjetividade se revelard mais do que uma interferéncia; serd& a maior riqueza, a maior
contribui¢do cognitiva que chega a nds das memorias ¢ das fontes orais”. (PORTELLI, 1996, p.
59-72). “(...) a histdria oral é um discurso dialdgico, criado tanto pelo que os entrevistados dizem
quanto pelo que os historiadores fazem — pela presenca dos historiadores no campo e pela
apresentacao do material pelos historiadores” (RODRIGUES, APUD PORTELLI, 19970, p.3).

Ao escolher a oralidade como método para registrar as histérias dos bairros da cidade de
Porto Alegre, o CPH opta por romper com a visao tradicional de registros de historia, escolhendo
a subjetividade das comunidades como uma das fontes principais. Subjetiva também seria a visdo
de um historiador que debrucado sobre documentos, escreveria sua versdo sobre um bairro ou
uma comunidade. A grande diferenca neste projeto é que a maior fonte de informagdes vem de
um coletivo definido por essa prépria comunidade como referéncia para falar pelo grupo.

Quando definida a demanda do Projeto Memdria dos Bairros por uma comunidade no OP,
a equipe do CPH realizava reunides em clubes, associaces, igrejas, enfim, locais de referéncia,
para explicar dentre outras informacdes, que basicamente seriam as histérias contadas por
pessoas dessa comunidade o material mais importante na realizagdo da publicacdo. Eram nesses
espacos sociais que se definiam as pessoas a serem entrevistadas e 0 nimero de depoimentos a
serem realizados. Longe de ser uma tarefa simples, esse processo demandava tempo e

envolvimento, mas garantia a construcdo de uma historia coletiva e singular.
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5 VAMOS NARRAR NOSSA HISTORIA: CUIDAR DE SI E CUIDAR DA
CIDADE

Quando as comunidades da cidade de Porto Alegre participaram do Projeto Memoria dos
Bairros, o processo de preparacdo para a realizacdo de entrevistas certamente mobilizou o
imaginario com as memorias e historias sobre o lugar que habitavam. O momento da entrevista
foi quando ocorreu a narragdo sobre o que vinha sendo elaborado a partir do compromisso de
trabalho acertado entre as partes, mas o encontro entre o entrevistado e o entrevistador resultou
em um registro singular, inter-relacionado com a elaboracdo mental até aquele momento e
influenciado pelo encontro.

Gabnebin, traz o episodio de Polifeno da Odisséia para entender o que de especifico temos na
cultura humana, compreendida pela “capacidade de entrar em comunicagdo com o outro e de
proceder a uma troca”. Entenda-se esse outro sob as mais diversas formas. (GAGNEBIM, 2006,
p. 13-27)

Assim como Douglas, o escravo que narrou suas historias, Ulissses na Odisséia era
reconhecido com um excelente contador, narrando de forma comovente e entusiasmada suas
aventuras. Essa habilidade lhe servia de moeda de troca frente aos presentes de hospitalidade que
recebia ao longo de seu percurso até Itaca. As palavras eram consideradas tio valiosas quando os
presentes recebidos. As aventuras de Ulisses narradas ao longo da viagem até chegar a itaca, foi
uma forma de manter a memoria através das palavras, historias e cantos, formas que os homens
utilizam para lembrarem do passado e também ndo esquecerem do futuro. O reconhecimento da
importancia da memoria € o reconhecimento da mortalidade e com isso 0 compromisso de cuidar
da memoria dos mortos para os que hoje estao vivos. (GAGNEBIN, 2006, p. 13-27)

Mas voltemos a narracao e a experiéncia de Ulisses. Ao narrar, Ulisses se identifica e se
reconhece como sujeito da narracdo de suas aventuras. Esse processo de autonomia de suas
historias, propicia uma auto constituicdo do sujeito, um estimulo a capacidade de auto
compreensdo. Essa percepcao sobre o narrar faz ligacdo com o Projeto Memoria dos Bairros, da
historia social que esta interligada com a vida dos moradores naguelas comunidades registradas e

com a narragao que fizeram de suas historias coletivas.



Michael Pollak, (1992) ao discorrer sobre historia oral e memdria, e mais especificamente
sobre historias de vida, narradas individualmente ou em grupo, coloca que a memoria individual
ou de um coletivo estdo vinculadas incondicionalmente a uma construcdo coletiva, portanto
social, que dependem de transformacdes constantes.

Quanto & discussdo sobre a validade das informagdes advindas dos relatos que a historia
oral proporciona podemos resumir a idéia de Pollack com a seguinte colocagao:

(...) se nos proporcionamos 0S meios e as condicbes para construir
cientificamente, com todas as técnicas das quais dispomos hoje em dia, temos
condi¢cbes de produzir um discurso realmente sensivel a pluralidade das
realidades. Temos uma possibilidade, ndo de objetividade, mas de objetivacéo,
que leva em conta a pluralidade das realidades e dos atos. (POLLACK, 1992, p.
200-212)

A memoria seria entdo 0 meio articulador da historia e a narracdo a forma de concretiza-
la. A narracdo como fic¢do, muitas vezes é contestada como ndo historia. Quanto a essa questao,
Gabnebim ao citar Ricoeur diz que histéria é sempre, simultaneamente, narrativa e processo real,
pois remete “sempre as dimensdes humanas da a¢do e da linguagem, e sobretudo, da narracao”.
(GAGNEBIN, 2006, p. 39-48)

Destaca-se a singularidade do Projeto Memoria doa Bairros ao se ocupar e concentrar
importancia nas narracbes dos moradores, daqueles que viveram e vivem as experiéncias
cotidianas que deram forma aquele espaco, relacdes e ambiente. Acredito que essa iniciativa pode
estar identificada com um processo da producdo subjetiva ético-politica relacionada ao conceito
de cuidado de si de Michael Foucault. (ARAGAO E LEITE, 2010, p. 543-556).

Para entendermos essa relacdo temos que compreender o sentido que Foucault deu ao
cuidar de si, que segundo ele é um processo em que a ética esta intrinseca. O cuidado de si esta
ligado ao exercicio de praticas de liberdade ou seja, a condigdo de ndo escraviddao. Atualmente
cuidar de si remete a um processo individual de interesse no bem estar e investimento pessoal,
declarando amor a si proprio, como se ndo houvesse ligacdo com o outro, com as relagdes sociais
que nos cercam. Para Foucault, cuidar de si compreende se conhecer, a partir de regras e condutas
gue seriam a verdade de cada um. O quanto somos éticos estaria diretamente condicionado com a
maneira de ser e de se conduzir nas relacdes. No exercicio ético dessas verdades, ou seja, a
maneira de tornar visivel essa €ética € que podemos entender o grau de liberdade que um homem
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alcanga. Ser livre significa nédo ser escravo de si, ao se conhecer, e assim estabelecer consigo uma
relacdo de dominio e controle. (FOUCAULT, 1992, p. 129-160).

Essa leitura de Foucault compreende a constituicdo histérica da subjetividade humana a
partir de um sujeito politico e ndo moral, assim desloca a legalidade e a punicdo, tdo
implementada em nossa sociedade para entender as relagcdes a partir dos jogos de verdade. A
condicdo da liberdade esta relacionada diretamente a ndo escraviddo, e é nesse jogo de relacdes
em que o poder ndo € de um ou de outro, mas exercido por todos, ao se constituir na propria
relacdo, que ela é exercida.

Considerando que o cuidado de si é o cuidado com o outro e portanto social, a ética esta
na maneira de cuidar do outro, ja que o cuidado de si implica em ocupar-se de relacdes, da cidade
e de comunidades. No dia a dia desse cuidado Foucault fala das préaticas de liberdade como
forma de vivencia-la. E nessa pratica que “esse povo, essa sociedade ¢ esses individuos podem
definir para eles mesmos formas aceitaveis e satisfatorias da sua existéncia ou da sociedade
politica”. (FOUCAULT, 1992, p. 120-160).

Acredito que o Projeto Memoria dos Bairros concebido e implementado no Centro de
Pesquisa Histdrica da SMC, por suas caracteristicas de descentralizacdo de conhecimento, e um
processo democratico de registro da histéria das comunidades, uma politica publica na area da
cultura que tinha em sua concepcao a intencdo de uma préatica de liberdade e um exercicio do

cuidado de si.

Essa relagdo com o campo social e com o0 outro é sempre politica porque
dispara/produz uma relacdo de forgas, de poder entre os corpos. Toda relagdo
com o outro € politica porque afeta o campo social, produzindo movimentacdes
e interferéncias, criando as formas que nos relacionamos com o0 outro e com o
mundo. Se as relacdes de poder se apresentam como uma forma de determinagao
de condutas e de produgdo de sujeitos, o cuidado de si, por sua vez, aparece
como uma possibilidade também na producdo de sujeitos, contudo, de forma
autdnoma, livre das relagdes de dominagio e sujei¢do”. (ARAGAO e LEITE,
2010, p. 543-556)

Memdria dos Bairros € um projeto situado dentro de um momento politico da cidade,
onde conjunturas e jogos de forca e projetos politicos estavam se engendrando. E nesse jogo de

forgas que se constituem as historias de uma cidade, de uma comunidade, de um grupo, das
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pessoas. As politicas publicas dependem dos arranjos constituidos nas relagcbes e nunca tem
garantia de continuidade, pois sdo arranjos e jogos que mudam constantemente.

A condicdo para que um projeto ou um programa seja publico, é o de garantir um caréater
coletivo, abrangendo grupos sociais relevantes e importantes. Assim, nem sempre 0 que vem do
Estado é pablico, muitas vezes, ao restringir a poucos suas benesses, as acfes podem ser
consideradas iniciativas voltada para grupos minoritarios, restritos. (Barros e Pimentel, p. 10,
2012)

Segundo Barros e Pimentel (2012), uma politica para ser publica “deve garantir a
participacdo social em sua elaboracéo, planejamento, execugdo, monitoramento e ser estruturada
e balizada por meio de lutas e interesses das diferentes dimensdes do socius”. E possivel
identificarmos varios elementos relacionados a condicdo de politica puablica no Projeto Memdria
dos Bairros: sua escolha via OP o caracteriza como uma demanda popular. A organizacéo,
execucao e desenvolvimento do projeto, intrinsecamente ligada a organizacdo das comunidades,
através de suas liderancas e a definicdo dos nomes dos entrevistados por essas instituicoes
comunitarias, definem um caréater pablico.

O Projeto Memoria dos Bairros propiciou uma experiéncia social importante ao
possibilitar o exercicio de uma pratica de liberdade que valoriza a singularidade das
comunidades, propiciando no espago de construcdo social, relagdes que potencializarm o cuidado
da cidade, através da historia e da memoria social.
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