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RESUMO

Este estudo tem por objetivo propor um dialogo entre ensino de Historia, educacao
patrimonial e histéria das mulheres a partir da experiéncia de oficina com a caixa
pedagogica “Mulheres na historia de Porto Alegre”, que foi elaborada com fotografias
da Fototeca Sioma Breitman do Museu Joaquim Felizardo. Foram escolhidas imagens
que pudessem representar a diversidade de entendimentos que se pode ter sobre “ser
mulher” na historia de Porto Alegre e que mostrassem diferentes contextos, momentos
historicos, classes sociais, ocupacdes e etnias. A oficina foi realizada em escolas
estaduais e municipais com a intencdo de promover um maior (e talvez primeiro)
contato das e dos estudantes com a historia das mulheres. Considerando as fotografias
como fontes documentais, o trabalho se desenvolveu instigando as e os alunas/os a
trabalharem com a critica do documento, convidando-as/os a fazer um exercicio de
“desconfianga”, de avaliar as condigdes de produgdo daquela imagem e também o que
ela representa. A metodologia utilizada na pesquisa € a da etnografia, prestando atencéo
ao modo como as oficinas se desenvolveram e a recepcdo das alunas e alunos a elas.
Com a experiéncia dessas oficinas, foi possivel verificar formas de articular os trés
eixos (ensino de historia, educacdo patrimonial e historia das mulheres) com o objetivo
de que a aula de historia va além dos conteddos ditos tradicionais e dialogue com a
busca da igualdade de género na formacao de cidadas e cidad&os.

Palavras-chave: Histéria das mulheres, ensino de Historia, educacdo patrimonial,
fotografia, caixa pedagdgica.
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INTRODUCAO

“Subsistem, no entanto, muitas zonas mudas e, no que se refere ao passado, um
oceano de siléncio, ligado a partilha desigual dos tragos, da meméria e, ainda mais,
da Histdria, este relato que, por muito tempo, ‘esqueceu’ as mulheres, como se, por
serem destinadas a obscuridade da reproducdo, inenarravel, elas estivessem fora do
tempo, ou ao menos fora do acontecimento.” *

“(...) educagdo e patriménio sdo um duplo potente que possibilita correlagdes
fecundas. A educagdo, como um processo de constituicdo do sujeito, trama de fios
de vivéncias e experiéncias para humanizar. O patrimdnio, servindo-se de tudo que
possa reeresentar a historia, é documento para a educagdo, seja escolar, seja no
museu.”

Desde seu inicio e por muito tempo, a Histéria permaneceu sendo uma ciéncia
masculina: os principais temas estudados estavam predominantemente relacionados aos
ambientes publicos, da politica, que aparentemente ndo diziam respeito as mulheres, relegadas
ao espaco doméstico. Nas primeiras décadas do seculo XX, mudancas efetuadas por diversas
correntes da historiografia permitiram a inclusdo de novos objetos e perspectivas dentro
daquilo que era considerado Historia, possibilitando que se trabalhasse com outras fontes e se
atingisse uma amplitude maior de assuntos pesquisados nesta area do conhecimento. Os
estudos das mulheres e de género surgem algumas décadas depois, na continuidade deste
processo de transformacdo, nos anos de 1960, com a entrada de mais mulheres nas
universidades como alunas, com as primeiras professoras universitarias e 0 movimento
feminista em pleno crescimento. Atualmente, embora ainda enfrentem dificuldades em
relacdo a outros campos mais amplamente aceitos, esses estudos tém espaco consolidado na
producdo historiografica.

Na area do ensino de Histdria, porém, a relacdo do assunto com a préatica escolar ainda
é incipiente. De uma maneira geral, priorizam-se os conteddos ditos tradicionais, seguindo
uma cronologia linear eurocéntrica e masculina, onde muito eventualmente aparecem novos
temas e sujeitos historicos, quase sempre colocados a titulo de curiosidade, como algo que
nao estd incluido naquilo que “mais importa”. A participacdo das mulheres na vida em
sociedade ndo é um tema novo, mas ainda suscita resisténcia para ser incluida como parte do
curriculo tal qual outros contetdos, por conta da falta de preparo de professores e professoras
e também de incentivo para novas propostas de abordagem da Histdria. Assim, os siléncios

em relacdo as experiéncias de mulheres, que Michelle Perrot exp0e, estdo presentes ndo s na

! PERROT, Michelle. As mulheres ou os siléncios da histéria. Bauru: EDUSC, 2005, p.9.
’GIL, Carmem Zeli de Vargas; POSSAMAI, Zita Rosane. Educacdo patrimonial: percursos, concepcdes e
apropriacdes. Mouseion. Canoas: UnilaSalle, n. 19, dezembro de 2014, pp. 13-26.
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historiografia académica, mas também — e ainda mais — nas narrativas historiogréaficas
escolares.

Ja a segunda epigrafe desta introducdo, de Carmem Gil e Zita Possamai, refere-se a
relacdo entre educacdo e patrimonio no Brasil, tema que € objeto de pesquisas e reflexdes ao
menos desde os anos 1920. Nessa época se comegou a discutir sobre qual seria “o” patrimonio
historico nacional, entendido entdo como um conjunto de obras arquiteténicas e monumentos.
Conforme Pereira e Ori&®, desde seu principio as politicas de patrimdnio estiveram atreladas a
uma dimensdo educativa, mas essa concep¢do mudou muito ao longo do tempo: num
momento inicial, era necessaria para conscientizar a populagdo da importancia da preservacdo
de um patrimonio material que, escolhido oficialmente, era considerado representativo do
passado nacional; na década de 1980, por sua vez, desenvolveu-se o conceito de educacéao
patrimonial como “um instrumento de alfabetizacao cultural” a partir do trabalho de Maria de
Lourdes Horta®, o qual trazia ainda uma nocdo bastante voltada ao patriménio material e
apresentava principios basicos norteadores de tal pratica pedagogica.

Posteriormente, ocorreu uma ampliacdo da nocdo de patrimonio, uma ruptura com a
visdo elitista de valorizar apenas os bens materiais (em geral representativos das classes
dominantes), englobando ndo apenas edificacbes, mas também manifestagbes e saberes
populares, o chamado patriménio imaterial. Hoje, problematiza-se também a ideia de
patrimonio como “bem da comunidade”, representativo de uma historia sem conflitos ou
contradicGes, ou seja, se percebe que a escolha do que é eleito como patriménio envolve
disputas e tensdes.

Com essas mudangas, também se alterou a concepcdo de educacgdo patrimonial, hoje
em geral voltada para a compreensdo de que um objeto ou manifestacdo ndo é em si
patrimdnio, mas que pode vir a ser conforme a vontade dos grupos sociais, das agéncias
institucionais voltadas a esse fim ou de governantes. Os valores patrimoniais, portanto, ndo
sdo intrinsecos, mas se ligam a uma atribuicdo de sentido. Se antes as praticas educativas
relativas ao patriménio reforcavam um modelo preservacionista e identitario, reproduzindo
no¢Oes de autenticidade e de exemplaridade do registro patrimonial, hoje, segundo Pereira e
Oria, elas devem buscar mostra-lo aos e as estudantes como “uma atribui¢do de valor, ndo

como resultado, definitivo e estatico, de um universo consagrado”S. Ou seja, tornou-se

*PEREIRA, Jinia Sales; FERNANDES, Ricardo Oria. Desafios tedrico-metodolégicos da relagdo educacéo e
patrimdnio. Resgate, v. XX, n.23, p. 161-171, jan./jul. 2012.

*HORTA, Maria de Lourdes Parreira et al. Guia Basico de Educacdo Patrimonial. Brasilia: Instituto do
Patrimo6nio Historico e Artistico Nacional, Museu Imperial, 1999.

® PEREIRA; FERNANDES, Op. Cit, p. 169.



necessario evidenciar o patrimonio como pratica e processo, ‘“mutavel no tempo em
conformidade com os valores de cada época”.

Um terceiro ponto que permeia os dois levantados até aqui (invisibilidade das
mulheres e educacdo patrimonial), e cuja articulacdo consolida os eixos que procuro tratar
neste trabalho, é o ensino de Histéria. Preocupada com um ensino que possibilite uma
formacdo critica e cidadd, acredito ser fundamental instigar os/as alunos/as a questionar
aspectos da sociedade em que estdo inseridos/as, além de buscar proporcionar uma ampliacdo
de seus repertdrios culturais. A historia das mulheres, evidenciando as experiéncias e a
participacdo dessas como agentes historicas, e a educacdo patrimonial, permitindo uma
abordagem diferente do ensino, seja em museus ou na escola, auxiliam nesse intuito.

Esta pesquisa se originou da experiéncia do estagio de educacdo patrimonial (que
consiste em realizar praticas docentes em instituicdes de memdria) realizado no Museu
Joaquim Felizardo, no primeiro semestre de 2015, em que me voltei as inquietacGes a respeito
da inclusdo da histdria das mulheres no ensino de Historia articulada & educagdo patrimonial.
A partir de um ponto de vista feminista, ja nas primeiras observacdes de estagio comecei a
pensar sobre qual era o lugar das mulheres neste museu especificamente e nas narrativas
museoldgicas em geral. Percebi, na exposi¢do principal sobre a historia da cidade, auséncias
ou pouca problematizacao a respeito dos objetos relacionados a mulheres. Nas visitas guiadas
que constituiram o estagio, procurei dar conta desse tema, perguntando aos/as alunos/as onde
percebiam a presenca e a auséncia de mulheres na instituicdo museoldgica. Juntamente com
tais visitas, comecei a trabalhar com a elaboracdo de uma caixa pedagogica voltada a tematica
das mulheres na historia de Porto Alegre, que fara parte do projeto Caixas de Memodria, ja
existente no Museu. Esse consiste em diferentes conjuntos com materiais que abordam
tematicas relacionadas a historia da cidade: imigracdo, etnias, historia dos bairros, entre
outras.

Diferente das outras caixas, contudo, que trazem propostas de trabalho voltadas aos/as
docentes, a que aqui apresento, intitulada “Mulheres na historia de Porto Alegre”, ¢ destinada
ao trabalho direto com os alunos e alunas em sala de aula. A atividade é feita com nove
fotografias que fazem parte da Fototeca Sioma Breitman. Cada uma delas possibilita diversos
guestionamentos, tanto no sentido de interpretar a imagem, quanto a respeito da tematica que
trata. A proposta € realizar um exercicio do oficio de historiador/a, qual seja, fazer a critica da
fotografia como documento historico, perguntar sobre as condi¢Ges de sua producgdo e

entender o que a imagem transmite. Em cada fotografia procurei abordar um tema diferente



dentro da diversidade do que se pode considerar “ser mulher” na historia de Porto Alegre. A
intengdo foi dar visibilidade as mulheres e também tentar fazer com que os e as estudantes
problematizem e considerem-nas como uma categoria histérica, como sera tratado no
primeiro capitulo.

A caixa tornou-se entdo o tema deste Trabalho de Conclusdo de Curso, que aborda
desde as reflexdes tedricas e metodologicas necessérias para sua elaboragdo, até sua aplicacéo
em escolas de Porto Alegre. O TCC busca, assim, desenvolver uma reflexdo a respeito desta
experiéncia, objetivando contribuir com a discussdo dos trés referidos campos com 0s quais
ele se relaciona e que se complementam. Assim, entre os objetivos da pesquisa estdo: propor
um dialogo entre ensino de Historia, patrimonio e historia das mulheres; instigar os/as
alunos/as a desenvolverem uma visao questionadora do mundo, através da “critica do
documento” realizada com as fotografias; visibilizar a importancia da historia das mulheres
para a formacdao escolar cidadd; despertar nos/as alunos/as uma atencao as questdes de género
especificamente no que se refere a historia da cidade de Porto Alegre; propor um ensino de
Histdria que articule diferentes perspectivas e formatos de aula.

Depois desta primeira etapa de elaboracdo da caixa pedagdgica, ocorreu sua aplicacdo
em cinco turmas de Ensino Fundamental de quatro escolas da rede pablica (municipal e
estadual) de Porto Alegre, sendo duas delas de EJA (Educacdo de Jovens e Adultos), através
do contato com trés professores de Historia. A realizacdo da pratica se deu tendo em vista
algumas ferramentas metodoldgicas etnograficas que foram utilizadas para refletir sobre as
oficinas, a recepcdo dos/as alunos/as e as possibilidades que a atividade apresenta para o
ensino de Histéria. A primeira delas foi o diario de campo escrito a partir da observacao
participante efetuada em cada oficina. A segunda, 0s questionarios respondidos pelos alunos
ao final de cada atividade, em que escreveram suas impressdes. E por Gltimo, as entrevistas
realizadas com os/a professores/a selecionados a respeito dos trabalhos que desenvolvem,
dando destaque a educagdo patrimonial e ao ensino de Historia.

Este trabalho esta dividido em trés capitulos que buscam dar conta dos diferentes
momentos da pesquisa: reflexdo tedrica e metodoldgica, elaboracdo da caixa pedagdgica e
experiéncia pratica de aplicacdo da oficina. No primeiro, apresento os principais debates em
torno das escolhas conceituais e operacionais para trabalhar cada eixo. O capitulo comeca
com reflexfes a respeito da educagdo patrimonial no Brasil e a maneira pela qual as
fotografias escolhidas se constituiram como patriménio no museu da cidade; a seguir, é feito

um balango sobre o dialogo entre fotografia e Historia e a utilizagdo daquelas como fontes
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documentais; depois, abordo a discussdo relativa ao trabalho com fontes histéricas em sala de
aula; e por ultimo, as opcdes teoricas que permeiam a historia das mulheres, explicitando a
escolha desse termo ao invés de “relagdes de género”.

O segundo capitulo trata da concepcdo da caixa pedagdgica e da elaboracdo da
oficina. Inicia-se com uma apresentacdo mais detalhada da experiéncia de estagio, em que foi
concebida a ideia da caixa e onde foram selecionadas as fotografias na busca de uma maior
diversidade do que pode significar “ser mulher” na histéria de Porto Alegre. Em seguida,
apresento as etapas da atividade, desde a elaboracdo do material (fotografias e textos) até as
defini¢Bes do funcionamento da oficina. Por Gltimo, o material é apresentado na sequéncia em
que foi trabalhado na prética pedagdgica.

No terceiro capitulo, por fim, exponho a descricdo etnografica da experiéncia e uma
reflexdo sobre como essa ocorreu, principalmente a recepcdo dos/as alunos/as. O capitulo
inicia com uma explicacdo sobre as ferramentas etnograficas utilizadas, que possibilitaram a
andlise das oficinas sob diferentes éticas: a minha, a dos/a professores/a e a dos/as alunos/as.
A seguir comento brevemente a respeito de cada uma das cinco oficinas realizadas: em quais
escolas ocorreram, qual foi a série e a faixa etéria atingidas, as principais questdes e
dificuldades que surgiram em cada uma e como foi a estrutura da atividade de uma maneira
geral. Depois, subdivido o capitulo conforme os trés eixos trabalhados e como eles
apareceram nas respostas dos/as estudantes e nas entrevistas com os/a professores/a.
Finalmente, faco um balanco desta parte pratica do trabalho.

Esta pesquisa caracteriza-se, entdo, por combinar reflexdes teéricas com a experiéncia
prética das oficinas com a caixa pedagogica “Mulheres na historia de Porto Alegre”. A partir
disso, busco contribuir com novas propostas para o ensino de Histdria que escapem de uma
abordagem tradicional e busquem ampliar os repertorios dos/as alunos/as sobre o que pode ser

considerado Histdria, incluindo as experiéncias de mulheres.
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1. APONTAMENTOS TEORICOS PARA ABORDAR A RELAGCAO ENTRE EDUCAGAO
PATRIMONIAL, ENSINO DE HISTORIA E HISTORIA DAS MULHERES NO TRABALHO COM
FOTOGRAFIAS

Neste primeiro capitulo, procuro expor mais detalhadamente as escolhas teoricas desta
pesquisa, que articula trés eixos: educacdo patrimonial, ensino de histéria e historia das
mulheres. O trabalho com fotografias do Museu de Porto Alegre Joaquim Felizardo torna
necessaria a reflexdo a respeito da acdo educativa, parte importante das politicas de
patrimonio, tanto para sua preservacdao quanto para explicitar as escolhas que sdo feitas no
processo de patrimonializagcdo. Outro desdobramento do trabalho com fotografias é em
relagdo ao ensino de historia, onde elas podem ser consideradas fontes documentais. Como
tal, € importante que sejam vistas como construcdes de seu tempo, implicando escolhas tanto
do qué representam quanto de como representam. Por fim, mas ndo menos importante, trato
da historia das mulheres, buscando chamar a atencdo para a dimensdo de género presente nos
contetdos ensinados nas aulas dessa disciplina, desconstruindo a ideia de que a Histdria seria
geral ou neutra, e fazendo com que os alunos e especialmente as alunas se enxerguem nela e,

por consequéncia, na vida em sociedade.

1.1. Educagéo patrimonial com as fotografias do Museu Joaquim Felizardo

As imagens escolhidas para compor a caixa pedagdgica “Mulheres na historia de Porto
Alegre” podem ser consideradas bens materiais integrantes do patrimoénio iconografico do
Museu Joaquim Felizardo, depositado na Fototeca Sioma Breitman. As fotografias trazem
paisagens urbanas em transformacéo, retratos de pessoas de diversas camadas sociais, em
diferentes locais e momentos histéricos e, ainda, captadas por diferentes autores. O fato de
comporem esse conjunto de imagens mostra que foram consideradas representativas de uma
memoria coletiva da cidade por quem estabeleceu o0 acervo num processo de
patrimonializacdo, que envolve escolhas e disputas.

Ainda nos dias de hoje ocorre uma associagdo da ideia de patriménio com os bens
materiais e imoveis pertencentes a elite ou ao poder publico, relacdo que por muito tempo foi
a base da nocdo vigente do que deveria ser preservado. Com isso, a valorizagcdo ocorreu
principalmente em relacdo aos vestigios das classes dominantes, que demonstram seu poder
por meio de determinados tipos de arquitetura e de certos objetos guardados nos museus,
geralmente doados por familias “importantes”. Criticar esse tipo de valorizagdo ndo significa

desmerecé-la, mas sim apontar a sua seletividade: a escolha do que sera preservado implica
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disputas que envolvem as relagdes de poder existentes. Quer-se mostrar que o patrimonio
pode estar em todo lugar, pois é aquilo que determinado grupo social considera importante
para si, formador de suas identidades e memdrias, decisdo que nem sempre é tomada de forma
tranquila.

A educacdo patrimonial, assim como o conceito de patrimdnio, j& foram considerados
sob diferentes acepgbes ao longo do tempo. ApGs um primeiro momento em que era
considerada uma ferramenta para conscientizar para a preservacdo da memoria nacional
oficial, hoje em dia ela assume outro papel. Ndo se trata mais de somente “conhecer para
preservar” o patrimonio, mas Sim evidenciar 0s processos que levam a patrimonializacdo de
alguns bens e o silenciamento de outros. Segundo Gil e Possamai, “somos convidados a
debater o patrimonio e perceber o que foi esquecido, silenciado ou por que algumas coisas

»® Dessa forma, o cerne da discussdo deve ser a relagéo entre

foram preservadas e outras nao.
sujeito, patriménio e espaco onde o bem patrimonial esté situado, tornando claro o processo
de atribuicdo de sentidos que se faz sobre determinado patrimonio.

A educacdo patrimonial € importante ainda para estabelecer o dialogo dos bens
patrimonializados com o0s e as estudantes da Educacdo Basica, buscando o exercicio da
cidadania e o direito a cultura. Como coloca Oria Fernandes’, este direito deve ser
considerado um componente fundamental da cidadania, englobando o direito a memoria
historica, 0 acesso a bens materiais e imateriais que foram escolhidos para representar a
historia de uma coletividade da qual se faz parte.

O capitulo de Salvadori®, “Por uma educacdo patrimonial”, é interessante aos propdsitos
deste trabalho pois faz a relacdo entre educacdo patrimonial e o trabalho com fotografia. A
autora comenta da importancia da leitura de uma imagem, que consiste em perceber as
intengdes do fotografo e do fotografado, em interpretar os cenarios e os contextos de
recepcdo. A partir das leituras da imagem e dessa aproximagdo com o trabalho do/a
historiador/a, os alunos e alunas estardo produzindo conhecimento de forma qualificada, e ndo
sendo apenas receptores de informagdes, ou detentores de informacGes somente

“espontaneas”.

® GIL; POSSAMAI, Op. Cit., p.24.

" FERNANDES, José Ricardo Ori. Educagéo patrimonial e cidadania: uma proposta alternativa para o ensino de
histéria. Revista Brasileira de Historia, S&o Paulo, v.13, n°25/26, pp. 265-276, set.92/ago.93.

® SALVADORI, Maria Angela B. Por uma educacéo patrimonial. In: Histéria, Ensino e Patrimdnio. Araraquara:
Junqueira&Marin, 2008.
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1.2. A utilizagéo de fotografias enquanto fontes documentais na aula de Histdria

Considerando entdo as fotografias como documentos que vieram a fazer parte de um
patrimonio da cidade, trato a seguir sobre o seu uso como fontes nas aulas de historia. Nilton
Pereira e Fernando Seffner, no artigo intitulado “O que pode o ensino de historia? Sobre o uso
de fontes na sala de aula™, discutem como a Histéria ensinada nas escolas pode inserir-se no
movimento de “critica ao documento” presente nas pesquisas historiogréficas, que consiste
em ndo toma-lo como prova fiel do passado, e sim investigar suas condi¢Ges de producéo.
Embora tenham suas especificidades e finalidades diferentes, a Historia ensinada e a pesquisa
em Histdria ainda estdo muito distantes no que diz respeito a incorporacdo de inovacGes
tedricas da academia pelos professores e professoras do ensino bésico, e a critica ao
documento é um desses casos. A utilizacdo de fontes documentais nas aulas de Histdria tem
sido feita com alguma frequéncia, mas nédo raro valendo-se das primeiras como uma prova do
acontecimento que o professor estd ensinando. Os autores argumentam que esta utilizacdo nao
contribui para o desenvolvimento de um pensamento critico e historico, que ¢ um dos
objetivos do ensino da disciplina. Para ensinar a ler o passado, a fim de que os e as estudantes
compreendam a si mesmos e a sociedade, € necessario que se ultrapasse o carater ilustrativo
ou de prova do documento, permitindo que os/as alunos e alunas o questionem. Flavia
Caimi®® ressalta ainda a importancia do papel ativo do/da estudante nos procedimentos de
compreensdo e interpretacdo na aula de Historia, atuando como sujeito da producdo do
conhecimento.

Entendendo o professor ou professora de Histéria como agente da pesquisa e da
socializacdo do conhecimento historico, Pereira e Seffner argumentam que a utilizacdo de
fontes historicas no ensino béasico é positiva se for acompanhada de questionamentos
semelhantes aos que os/as historiadores/as devem fazer as suas fontes documentais, como, por
exemplo, “quem produziu este documento?”, “em que contexto foi produzido?”, “por que foi
guardado?”. N@o que o objetivo do ensino de Histéria seja formar pequenos historiadores,
mas sim possibilitar uma formacéo critica, o que implica

ensinar a desconfiar do documento, olhar para ele como uma construcdo de seu
tempo e percebé-lo como um engenho que uma determinada civiliza¢do criou para
mostrar &s geracdes seguintes uma imagem de si mesma®.

9 PEREIRA, Nilton; SEFFNER, Fernando. O que pode o ensino de histéria? Sobre o uso de fontes na sala de
aula. Anos 90, Porto Alegre, v.15, n.28, p. 113-128, dez. 2008.
19 CAIMI, Flavia. Fontes historicas na sala de aula: uma possibilidade de producéo de conhecimento histérico
escolar? Anos 90, Porto Alegre, v.15, n.28, p. 129-150, dez. 2008.
1 PEREIRA; SEFFNER. Op. Cit, p. 127.
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Entdo, o uso de fontes na aula de historia deve ser feito com intencéo de levar o aluno
ou aluna a percebé-las como producdo histdrica, possibilitando assim que entenda o0s
documentos como marcas construidas do passado, indicios, e ndo provas irrefutaveis do que
aconteceu. Ensinaremos a eles, assim, a leitura do relato histérico e com isso as
representagdes sobre o passado que circulam em sua sociedade, entendendo que para escrever
qualquer narrativa é necessario fazer opgdes e estabelecer recortes, o que implica igualmente
siléncios e esquecimentos. Isso os/as instrumentaliza a problematizarem a realidade,
percebendo-a como uma construcdo histérica, ndo como um dado natural e, com base nisso,
fazerem escolhas pessoais, profissionais, sociais, politicas, entre outras.

Para debater sobre a utilizacdo da fotografia como fonte documental na aula de Histdria,
€ necessario antes retomar muito brevemente uma histéria da fotografia e sua relacdo com a
disciplina. Desde a mudanca historiografica que passou a considerar como fonte ndo apenas
0s documentos escritos, pesquisadores da area vém se debrucando sobre outros vestigios
materiais, entre eles a fotografia, e discutindo, por conseguinte, a sua relagdo com a producéo
do conhecimento histérico. Conforme Charles Monteiro®?, a invencdo da fotografia em
meados do século XIX causou mudancas significativas em relacdo a arte e a ciéncia. Tida
como uma prova fiel do real, num primeiro momento ela foi vista como uma ameaga a arte, ja
que nenhuma pintura seria tdo fidedigna a realidade quanto uma foto. Em seguida, porém, se
percebeu que isso abriria um espaco de maior liberdade e criatividade para a arte, que nao
teria mais a finalidade da imitacdo, possibilitando o surgimento de diversos movimentos
artisticos no inicio do século XX. Em relacdo a ciéncia, a inovacdo tecnologica da fotografia e
seu carater de prova permitiu que se fizessem registros dos mais diversos com precisao, pois
se acreditava na isencdo e na objetividade desse suporte. Além disso, a fotografia nos retratos
de familia passou a ser utilizada como simbolo de distincdo e riqueza, mostrando
pertencimento a uma classe social elevada. Conforme seu acesso se ampliava, as imagens
fotograficas transformaram-se em uma forma recorrente de registrar a memoria individual e
coletiva.

Aos poucos, comecou-se a fazer criticas a utilizacdo indiscriminada e sem
guestionamentos das fotografias. O ato fotografico passou a ser visto como um corte, uma
escolha do fotdgrafo, e tornou-se necessario interpreta-lo considerando suas condicGes de

producdo, ndo mais o tomando como algo dado. Essa mudanca é semelhante ao que Le Goff

2 MONTEIRO, Charles. A pesquisa em Histéria e Fotografia no Brasil: notas bibliograficas. Anos 90, Porto
Alegre, v.15, n.28, p. 169-185, dez. 2008.
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escreve sobre a nogdo de “Documento/monumento”™, definindo monumentos como aqueles
materiais que desde sua concepg¢do possuem a intencéo de preservar testemunhos de memoria
daquela sociedade que os produziu. Os documentos, por sua vez, teriam finalidade mais
imediata no contexto em que sdo produzidos, possuindo principalmente a fungéo de prova. Le
Goff afirma que o dever do historiador é fazer a critica do documento enquanto monumento,
considerando-o vestigio da sociedade que o produziu. Isso significa dizer que o documento
deve ser percebido como uma construcdo de seu tempo, e cabe ao historiador/a indagar sua
intencionalidade, as condi¢cGes de sua producdo historica e as relacbes de poder ali
estabelecidas.

No caso da fotografia, Sandra Prado comenta: “enquanto documento € instrumento de
fixacdo da memoria, enquanto monumento nos faz imaginar o ndo manifesto, a emocao e a
ideologia do fotografo™®. Ou seja, a fotografia, no momento em que é tirada, tem uma
finalidade, podendo ser de registro familiar, cientifico, jornalistico, entre outros, dependendo
da intencdo de seu autor. Ja quando é tomada como fonte histérica, como parte de um acervo,
deve-se considerar ndo s6 o que esta representado, mas como: a luz, o angulo, o cenario
escolhido, os objetos, as pessoas. Além dos diversos aspectos que aparecem na imagem,
também é necessario considerar aqueles que ndo aparecem: quem era o fotégrafo, a que classe
social pertenciam as pessoas fotografadas, quais as possiveis intencGes da fotografia, entre
outros pontos.

A proposta de trabalho se enquadra nessa perspectiva, em que pretendo fazer os alunos
e alunas olharem para as fotografias desse ponto de vista, desconfiando de sua producéo,

fazendo perguntas para as fotos, tratando-as como fontes documentais.

1.3. Mulheres na historia ensinada

Para abordar a inclusdo das mulheres na Histéria ensinada, é interessante fazer um
predmbulo a respeito de sua insercdo na academia e nos debates cientificos. A presenca de
feministas na academia em paises da Europa, nos Estados Unidos e mesmo no Brasil, a partir
dos anos 1970, trouxe ndo sé inovagdes tematicas, como também uma nova perspectiva da

pesquisa académica. As feministas historiadoras problematizaram as bases de conformagéo do

3|_E GOFF, Jacques. Documento/Monumento. In: Historia e meméria. Campinas: Editora da Unicamp, 2008.
“PRADO, Sandra Mara. Histéria, Meméria e Identidade: o Municipio de Maria Helena através da fotografia.
In:  Programa de Desenvolvimento Educacional — PDE - SEED/PR, 2007. Disponivel em:
http://www.gestaoescolar.diaadia.pr.gov.br/arquivos/File/producoes_pde/artigo_sandra_mara_prado.pdf . Acesso
em 5 de agosto de 2015, p. 8.
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conhecimento cientifico e passaram a questionar a existéncia de um sujeito universal e
supostamente neutro da ciéncia e da Historia. A partir da constatacdo de que elas estavam na
invisibilidade nas narrativas cientificas, objetos de pesquisa foram propostos, relacionados as
experiéncias femininas, e novas perspectivas foram sugeridas para assuntos ja presentes na
academia. Segundo Rago’®, a critica feminista & ciéncia se baseia nos seguintes pontos:
contesta o conceito de um sujeito universal como neutro, dizendo-o masculino, que estabelece
padrdes e exclui aqueles que ndo se inserem nessa norma; questiona, também, a implicacéo
desse conceito universal na ciéncia, numa valorizacao e hierarquizacéo de praticas masculinas
em detrimento das femininas; e, por fim, problematiza os padrdes de normatividade cientifica
em voga, que sdo impregnados por valores masculinos. Ou seja, as feministas procuraram
desconstruir as nogdes de objetividade e de neutralidade do conhecimento cientifico, e
puderam evidenciar que os padrdes de normatividade cientifica estavam carregados de valores
masculinos. A critica feminista, portanto, propds uma nova maneira de trabalhar com
conceitos e categorias, mostrando que sdo fruto de contextos especificos, e que tal
entendimento ndo estava destinado apenas as tematicas de interesse do feminismo, mas que
toda a ciéncia deveria ser repensada. Tratava-se, assim, de assumir a historicidade de todo o
conhecimento, bem como sua intima articulacdo com relacfes de poder.

Embora esse processo seja visivel na producdo historiografica, no campo do ensino de
Historia ainda € incipiente. Como ja foi comentado, continua grande a distancia entre os
avancgos na pesquisa cientifica e a historia ensinada. Neste caso, embora os estudos de género
e as contribuicdes dos questionamentos feministas a producdo do conhecimento historico ja
estejam colocados e tenham seu espago na academia (ainda que seguidamente sujeitos a
questionamentos e ironias), € muito lenta sua incorporacao pelos e pelas docentes de Histdria
da educacdo basica. A sobrecarga de turmas; a falta de apoio institucional para possiveis
inovacOes; a necessidade de obedecer a um curriculo basico previamente estabelecido; as
pressOes da sociedade mais ampla e, especificamente, das familias; os preconceitos morais e 0
receio dos prdprios docentes, entre outros motivos e especificidades, fazem com que o ensino
de Historia permaneca atrelado a uma perspectiva de carater predominantemente masculino,
patriarcal e etnocéntrico. O que se vé em grande parte € um ensino que pode apresentar
pontualmente algumas mudancas, mas estruturalmente segue baseado num modelo parecido

com o positivista, obedecendo a uma suposta neutralidade dos fatos e dos acontecimentos,

“RAGO, Margareth. Epistemologia feminista, género e histéria. In: PEDRO, Joana; GROSSI, Miriam (orgs).
Masculino, feminino, plural. Floriandpolis: Ed. Mulheres, 1998.
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como se 0 que se ensina em sala de aula ndo fosse, assim como na pesquisa, uma escolha
baseada em opcGes tedricas e politicas.

Uma educacdo que se pretende voltada para a cidadania deve levar em conta que
diversas linguagens, discursos e imagens que se apresentam como neutros sdo, na verdade,
instrumentos sexistas e masculinizantes no dia-a-dia da sala de aula, e que um curriculo
escolar assim organizado contribui, centralmente, para reproduzir e reforcar o dominio
masculino sobre as mulheres. Torna-se necessario, portanto, contestar o androcentrismo
inscrito no ensino da Historia. Neste sentido, as mulheres devem se tornar visiveis enquanto
integradas ao processo historico, e ndo separadamente, como um capitulo a parte. A esse
respeito, Scott'® comenta que a histéria das mulheres tem sido incluida a partir de uma légica
de suplemento, em que as elas seriam adicionadas a uma histéria ja existente, com bases

tedricas e metodologicas ja estabelecidas. Em resposta a tal posicéo, a historiadora argumenta:

As mulheres ndo podem ser adicionadas sem uma remodelagdo fundamental dos
termos, padrdes e suposi¢des daquilo que passou para a histdria objetiva, neutra e
universal no passado, porque essa visao da historia incluia em sua prdpria definicéo
de si mesma a excluséo das mulheres.’

Assim, reforco a ideia de que no ensino de histdria o curriculo também deveria ser
reformulado, ndo apenas incluindo as mulheres como uma “aula especial”, uma curiosidade,
mas incluindo-as no contetdo regular da disciplina.

Seguindo no ambito do ensino de Histéria, 0 texto de Miranda'® traz reflexdes
interessantes sobre a aprendizagem da disciplina articuladas com o contexto do ensino
fundamental. Segundo a autora, esta € uma etapa da vida escolar destinada especialmente, no
curriculo de Historia, a constituicdo da nocdo de identidade. Neste sentido, ela ressalta a
importancia da memoria e da consciéncia histérica como constituintes desse sentimento e se
pergunta, problematizando a categoria de sujeito universal, se a aprendizagem historica das
alunas é a mesma dos alunos, ou seja, se a identidade de género influencia na aprendizagem.
Provavelmente sim, argumenta, j& que a historia ensinada costuma invisibilizar as
experiéncias de mulheres, fazendo com que as alunas ndo se percebam nos processos
historicos. Isso dificulta a propria nocdo de que “ser mulher” ¢ algo que possui historicidade,
Ou seja, que estd em constante transformacdo, assim como 0s papéis que sdo atribuidos as

mulheres. Assim, o resultado € que provavelmente as alunas se vejam como a-historicas,

SCOTT, Joan. Hist6ria das mulheres. In: BURKE, Peter (org.). A escrita da historia: novas perspectivas. Sao
Paulo: Editora Unesp, 2011.

7 |dem, p. 93.

¥ MIRANDA, Anadir. Reflexdes sobre mulheres, género e aprendizagem historica. Historiae, Rio Grande, v.4,
n.2, pp.103-114, 2013.
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afinal, os conteudos que aprendem como sendo 0s Unicos pertinentes a disciplina ndo trazem
as experiéncias de mulheres. Para Miranda, “sua relagdo com o espago privado, sua pouca
participacdo no espaco publico, nas batalhas e na politica, ndo sdo contextualizadas
historicamente™, dificultando sua percepcdo de si mesmas como agentes da histéria. Além
disso, deve haver uma problematizacédo do que é considerado histérico, para ndo se incorrer,
conforme foi dito acima, numa mera insercdo das mulheres num quadro ja constituido
masculinamente. Ainda que o foco desta pesquisa ndo seja propriamente a aprendizagem das
alunas em relacao aos alunos, essa é uma perspectiva interessante que se apresenta.

A autora também reivindica um ensino que dé visibilidade as mulheres, em que se
recupere suas experiéncias, historicizando e relativizando suas préaticas e seus espacgos de
atuacdo em diferentes contextos. Para que se perceba sua presenca na historia é importante
visibiliza-las, mas também é preciso, para além disso, mostrar 0s processos que engendraram
tal invisibilidade®®. Assim, torna-se necesséario um exame critico do funcionamento do sistema
ideoldgico e de sua historicidade para saber como os silenciamentos foram construidos,
reafirmando-se que a historia é o resultado de acées humanas providas de sentido®.

Para uma reformulacdo geral que inclua a dimenséo de género no ensino de Historia,

Miranda ainda comenta a necessidade de

questionar o conhecimento histérico produzido, problematizar as narrativas e
imagens presentes nos livros didaticos, utilizar a categoria de género para analisar
diferentes dimensGes da realidade, enfim, propiciar novos olhares para que surjam
novas narrativas.?

Ou seja, € preciso ir além da inclusdo do “capitulo das mulheres” na aula de Historia e
realmente transformar a estrutura curricular e as formas como a disciplina vem sendo
ensinada.

Neste momento, ¢ importante explicar a escolha de “historia das mulheres” no presente
trabalho e qual o meu entendimento da expressdo. Por que ndo utilizar “gé€nero”, por
exemplo? Rachel Soihet e Joana Pedro, no artigo “A emergéncia da pesquisa da Historia das
Mulheres e das Relagdes de Género”?, defendem que algumas autoras dentro das discussoes
feministas operam um retorno a categoria mulher, e que essa retomada teria um significado,

sobretudo, politico: utilizar mulheres possibilita o reconhecimento de diferencas, mas também

91 dem, p. 108.

20 Cf. SCOTT, Joan. A invisibilidade da experiéncia. Proj. Historia, S&o Paulo, (16), 1998.

2L VARIKAS, Eleni. Género, experiéncia e subjetividade: a propésito do desacordo Tilly-Scott. Cadernos Pagu,
(3), 1994. pp. 63-84.

“ MIRANDA, Op. Cit., p. 112.

SOIHET, Rachel; PEDRO, Joana Maria. A emergéncia da pesquisa da Historia das Mulheres e das Relacdes de
Género. Revista Brasileira de Histdria. Sdo Paulo, v.27, n°54, pp.281-300, 2007.
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permite um mapeamento das semelhangas, trazendo uma nocéo de identidade e de unidade
maior que em género, postura considerada necesséria para levar adiante as pautas feministas.

Esse retorno, porém, ndo significaria abandonar os avangos que as analises de género
trouxeram — ao contrario, agregaria uma unidade a luta politica feminista, sem deixar de lado
as particularidades de cada grupo social e suas identidades, aceitando a instabilidade
semantica de mulheres, e ndo tomando-a como uma categoria inquestionavel. Trata-se de
perceber padrbes sociais de género que possibilitaram diferentes entendimentos do que
significa e significou “ser mulher”, tendo especial atengdo a historicidade desses padrdes.
Linda Nicholson®* propde que se considere mulheres como uma “palavra cujo sentido nio é
encontrado através da elucidacdo de uma caracteristica especifica, mas através da elaboracéo
de uma complexa rede de caracteristicas”®. Entendo que quando se fala em mulheres, ha o
risco de um entendimento equivocado, como algo generalizador e auto-explicativo, mas ndo é
o que se pretende aqui: ha diferentes experiéncias de “ser mulher” na histéria de Porto Alegre
que procuro abarcar na diversidade de tematicas das fotos escolhidas para a elaboracdo da
caixa pedagdgica.

Sei, ainda, que corro o risco de transmitir aos/as alunos/as a ideia de “histéria das
mulheres” como um capitulo a parte na “Historia geral” ensinada pelo professor regular, mas
ainda assim penso que é um passo importante para torna-las visiveis na histdria da cidade, a
fim de que especialmente as meninas se reconhecam e possam historicizar suas proprias
experiéncias, como comenta Miranda no texto acima citado. Além disso, penso que esse
exercicio pode ser interessante para problematizar e historicizar conceitos, desconstruindo a
ideia de sujeito universal e neutro. Dessa forma, os meninos e homens também s&o levados a
historicizar suas experiéncias, a pensa-las através do tempo, desfazendo a nogdo de que “ser
homem” ¢ algo universal.

Essa visibilidade possibilita uma aproximacgao da histéria das “pessoas comuns” com o0s
habitantes de hoje, e por outro lado questiona costumes e concepcles antigas quanto aos
papéis de género, que muitas vezes permanecem. Sobre isso, cito Perrot®®: “A histéria das
mulheres e das relagbes entre os sexos coloca de maneira muito feliz a questdo da
permanéncia e da mudanca, da modernidade e da agdo, das rupturas e das continuidades, do

invariante e da historicidade...” Tratar da historia das mulheres, entdo, abre possibilidades de

? NICHOLSON, Linda. Interpretando o género. Revista Estudos Feministas, Florianépolis, v.8, n.2, 2000.
25
Idem, p. 35.
% PERROT, Michelle. Escrever a histéria das mulheres. In: . Minha histéria das mulheres. S&o
Paulo: Contexto, 2007, pp.13-39.
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pensar sobre a prdpria pratica historica, enquanto conhecimento e enquanto processo, e seus
agentes ao longo do tempo.

A intencdo da oficina aqui proposta € a de inserir as mulheres nos processos historicos
que os alunos ja conhecem, ainda que tal atitude possa parecer um exemplo de abordagem da
historia das mulheres como um suplemento a uma Historia “geral”. A escolha pelo Ensino
Fundamental se relaciona justamente com essa questdo: que nesse primeiro contato com a
tematica, as alunas e alunos percebam as mulheres, em suas diversas experiéncias de “ser
mulher”, como agentes historicas importantes, como fazendo parte de processos que
aprendem em aula com o/a professor/a regular. Ou seja, o principal aqui é torna-las visiveis,
mostrando que a histéria é feita de pessoas comuns, possibilitando que eles/elas proprios/as se

enxerguem como agentes na sociedade.
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2. A PRODUCAO DA CAIXA PEDAGOGICA E DA OFICINA “MULHERES NA HISTORIA DE PORTO
ALEGRE”

Nesta segunda etapa, pretendo articular as reflexdes tedricas explicitadas no capitulo
anterior com o processo de construcdo da caixa pedagogica e de montagem da oficina. A
discussdo sobre o uso da fotografia como fonte nas aulas de Histdria, assim como o debate
sobre a educagdo patrimonial seguem aqui com um enfoque mais pratico, pensando

diretamente em sua aplicacéo.

2.1. A criacdo da caixa pedagdgica no Museu Joaquim Felizardo

Como j& mencionado na introducédo deste trabalho, a ideia da caixa pedagogica surgiu
durante a realizacdo do estagio de educacdo patrimonial do Curso de Licenciatura em
Histdria. Esse estagio visa o exercicio da atividade docente em instituicbes de memaoria como
museus, arquivos, memoriais, centros de cultura, entre outros espagos. A “observagao,
contextualizagéo da instituicdo-campo, acompanhamento das acOes de educacgéo patrimonial e
de intervengdo pratica em um espago desconhecido para muitos” possibilita que os
académicos ampliem suas reflexdes em relagdo ao ensino de Histéria®’, indo além do espaco
da escola e da sala de aula para pensar outras praticas educativas relacionadas a esse campo
de conhecimento.

Durante o estdgio, percebi que tanto na exposicdo permanente do Museu quanto
também nos materiais educativos, ndo havia uma preocupacdo em visibilizar as experiéncias
sobre ser mulher em Porto Alegre ao longo do tempo. Mesmo na exposi¢do principal, em que
ha objetos passiveis de problematizacbes em relacdo aos papéis de género conformados
historicamente, esse assunto ndo era explorado. A partir dessas percepcfes, me propus a
introduzir a temadtica tanto nas visitas guiadas que realizei, como posteriormente na
construcdo da caixa pedagdgica.

O setor educativo do Museu dispde das “Caixas de Memorias” que as escolas ou
professores/as podem solicitar e abrigar por até duas semanas, as quais se referem a assuntos
relacionados a histéria da cidade. Como ja comentado na introducdo deste trabalho, a caixa
sobre as mulheres traz materiais para serem trabalhados diretamente com os alunos e alunas
em sala de aula. Esse material consiste basicamente em fotografias de diferentes periodos

historicos, todas selecionadas na Fototeca Sioma Breitman.

7'GIL, Carmen Zeli de Vargas. Estagio de docéncia em histéria: saberes e préticas na educacdo para o
patrimdnio. In: GIL, Carmen Zeli de Vargas; TRINDADE, Rhuan T. Zaleski (orgs.). Patrimonio Cultural e
Ensino de Historia. Porto Alegre: Edelbra, 2014, p. 42.
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O acervo fotografico do Museu tem esse nome em homenagem a um dos grandes
fotografos da cidade do inicio do século XX, que atuou de forma marcante na
profissionalizacdo do oficio e cuja colecdo foi doada a instituicdo por seus filhos. Sioma
Breitman era de origem ucraniana, mas foi em Porto Alegre que fixou residéncia, instalando
seu estudio fotografico no centro. Realizou fotografias de diversos tipos, como retratos e
paisagens urbanas, e explorou também o recurso dos “instantaneos”, flagrando momentos do
cotidiano porto-alegrense®®. Além de sua colecdo, o acervo da Fototeca conta ainda com obras
de outros fotdgrafos importantes, como Virgilio Calegari, Barbeitos & Irméos e Irmaos
Ferrari; com colecdes particulares, albuns de familia doados ao Museu ao longo dos anos, e
também registros da propria Prefeitura. Assim, hd uma diversidade em relacdo a
temporalidades e contextos historicos nas imagens ali depositadas, que ja estdo digitalizadas e
disponiveis para pesquisa no local.

A proposta da caixa “Mulheres na historia de Porto Alegre” foi, entdo, abordar o
maximo de significados possiveis sobre ser mulher dentro do universo especifico do acervo
do Museu, e a partir de cada imagem poder trabalhar com os assuntos por ela suscitados, e
com outros que podem se cruzar. A selecdo dessas fotos foi feita a partir do sistema de busca
do acervo da Fototeca, com palavras-chave que pudessem levar a diferentes imagens de
mulheres na cidade. Assim, € importante ressaltar que se trata abertamente de uma escolha,
reconhecendo que outras selecBes poderiam ser feitas no mesmo acervo. O critério utilizado
foi o de tentar ndo mostrar apenas mulheres da elite, ou apenas mulheres brancas, ou apenas
um tipo de fotografia, ou seja, procurou-se diversificar a amostra tanto nas representacoes
quanto na tipologia das imagens. Ha algumas tematicas que ndo foram encontradas nas buscas
no sistema do acervo e que poderiam ser interessantes de serem trabalhadas, como mulheres
trabalhadoras, que lutaram contra o regime civil-militar, mulheres trans, ou seja, outras
experiéncias possiveis que problematizassem a ideia de ser mulher ou que trouxessem
assuntos importantes da historia para a oficina. Esse tipo de insuficiéncia poderia ser
resolvido, talvez, com uma busca em acervos de outras instituicbes da cidade, porém escolhi
me ater ao do Museu Joaquim Felizardo, principalmente por uma questdo de viabilidade do
trabalho. Mas também ¢é interessante comentar que, mesmo que essa busca maior fosse
efetuada, ainda assim ndo daria conta de uma suposta totalidade de tematicas, pois ela €
impossivel de ser alcancada: é preciso estabelecer recortes de pesquisa. Além disso, em

relacdo as auséncias no acervo da Fototeca, pode ser interessante ainda problematizar

® POSSAMAL, Zita R. O click de Sioma Breitman. In: . Nos bastidores do museu: patriménio e
passado da cidade de Porto Alegre. Porto Alegre: EST Edigdes, 2001.
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justamente sua constituicdo, questionando como foi composto, quem produziu fotografias,
quem doou, a que classe social pertenciam, entre outros.

E importante dizer que ndo se trata da tentativa de escrever uma “historia das
mulheres” na cidade, pois em muitos casos a tematica abordada néo se refere exclusivamente
a mulheres. O titulo da caixa e da oficina ¢ “Mulheres na historia de Porto Alegre” pois se
trata, sobretudo, de dar visibilidade a aspectos da Histéria através da representacdo de
mulheres nas fotografias, e conferir atencdo a assuntos normalmente considerados menores,
do cotidiano, “sem histéria”, que sdo justamente aqueles tradicionalmente mais vinculados as
mulheres. A sua presenca nessas fotografias € importante para que as alunas se percebam (e
os alunos as percebam) na historia da cidade como sujeitos historicos.

Ao abordar as experiéncias de estagio de educacdo patrimonial, Gil reflete sobre a
relacdo dos estudantes da Licenciatura em Historia com o patriménio e diz que vivenciar o

estagio faz com que rompam
a tendéncia de identificar o patriménio unicamente com lugares e objetos
legitimados e reconhecidos institucionalmente. Memdrias e experiéncias cotidianas
sdo colocadas em didlogo com o patriménio consagrado. Busca-se um ensino em
que a historia ndo seja terra estrangeira em relacdo ao contexto de vida do aluno,
nem fique presa em questdes identitarias, produzindo tanto o estranhamento como
identificagdes.”

Portanto, a mudanca de concepcéo verificada entre os especialistas do patriménio tem
ocorrido também no &mbito da educacdo, tanto na formacdo de professores/as (que é o caso
do estagio) quanto também com os alunos do ensino basico. Faz-se importante reconhecer
como patriménio, como parte de nossa cultura, ndo s6 aquilo que diz respeito as classes
dominantes, mas também o que ¢ comumente chamado de “popular”. As fotografias inserem-
se neste contexto ndo enquanto objetos, pois por muito tempo foram exclusividade de poucos,
mas enquanto representactes da realidade. O ato de fotografar possibilitou que se registrasse
diversas manifestacdes, acontecimentos e mesmo o cotidiano da cidade, possibilitando tornar
visiveis aspectos sociais que ndo estavam mencionados nos documentos oficiais. Tais
imagens nos ajudam a ver a histéria da cidade para além dos grandes homens e grandes feitos,
incluindo também outros personagens, cenarios € processos.

A histéria das mulheres entra nesse contexto na medida em que, ao nos voltarmos para
outras tematicas, como a vida cotidiana, e outras fontes, como os registros fotograficos,

encontramos esses personagens.

# GIL, Op. Cit., pp. 46-47.
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2.2. A elaboracéo da oficina

Depois de selecionadas, as digitalizag0es das fotografias foram copiadas e impressas
em papel fotografico em tamanho maior que o original. Essas impressfes foram coladas em
papel corrugado e plastificadas para ficarem mais firmes e resistentes. No verso de cada
fotografia, elaborei algumas perguntas disparadoras da reflexdo que os/as estudantes fariam,
considerando a faixa etaria do final do Ensino Fundamental, entre 0 6° e 0 9° ano, que foi o
pUblico-alvo escolhido®. H& questdes que se repetem em todas as fotos e outras especificas
para cada uma. Essas foram elaboradas de forma ampla, de modo a permitir aos alunos e
alunas iniciar a reflexdo e elaborar suas proprias perguntas. Além disso, todas as fotografias
possuem a sessdo “vocé sabia que...”, que traz informagdes a respeito da tematica especifica e
do enfoque que procurei abordar com aquela imagem.

A partir do material pronto, tornou-se necessario pensar em como a oficina com a
caixa pedagogica funcionaria, levando a um planejamento de aula. Ulpiano Bezerra de
Meneses®!, ao falar sobre os museus, escreve que nio se pode trabalhar uma exposicdo
museologica como um texto académico, deixando que as legendas dos objetos e 0s painéis de
texto sejam seu fio condutor. Dessa forma, se deixa os objetos, que sdo 0 que 0 museu tem de
diferente da sala de aula, em segundo plano. A ida a uma instituicdo museolégica, segundo 0
autor, ndo deve ocorrer para dar continuidade a uma apreensdo verbal da histéria, mas sim
para permitir a sua compreensdo por outros meios. Essa reflexéo é interessante também para
pensar a oficina aqui proposta, que comporta bastante material escrito, mas cujo fio condutor
é as fotos. E através da leitura das imagens e da reflexo sobre elas que os/as alunos/as entram
em contato com diferentes assuntos da historia da cidade, presentes igualmente nos textos
apresentados. Schwengber®? destaca que o trabalho com fotografias nas aulas de Histéria deve

levar em conta cinco elementos importantes a serem transmitidos aos alunos e alunas:

a) a fotografia ndo é um registro imparcial da realidade; b) a fotografia é o recorte de
uma realidade especifica; portanto, ndo retrata a totalidade desta; c) o registro
fotografico depende das condigdes materiais e tecnolégicas de sua produgdo; d) a
decisdo do que vai ser retratado é uma escolha que depende tanto da subjetividade

N9

%A escolha foi feita com base no carater de “formagio basica do cidaddo™ desta etapa do ensino, presente na
LDB. A ideia foi a de realizar um provavel primeiro contato dos alunos e alunas com a tematica das mulheres na
histéria, aproveitando seus debates iniciais sobre o conhecimento histdrico e as habilidades em desenvolvimento
da leitura, escrita e interpretacdo de imagens.

S'MENESES, Ulpiano Bezerra de. O museu e a questido do conhecimento. In: GUIMARAES, Manoel Luiz
Salgado; RAMOS, Francisco Régis Lopes (Org.) Futuro do pretérito: escrita da histéria e histéria do museu.
Fortaleza: Instituto Frei Tito de Alencar, 2010.

%2SCHWENGBER, Jacson. Fotografia e educacdo para o patrimonio. In: GIL, Carmen Zeli de Vargas;
TRINDADE, Rhuan T. Zaleski (orgs.). Patriménio Cultural e Ensino de Histéria. Porto Alegre: Edelbra, 2014,
p. 161-176.
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do individuo quanto do contexto social e historico no qual ele esta inserido; e) uma
mesma imagem pode receber significacdes diferentes ao longo do tempo.*

Para que a fotografia ndo se limite a um carater ilustrativo, € necessario problematizar
todos os aspectos que a envolvem e ter em mente que o registro fotografico expressa seu
proprio tempo e as intengdes de seu autor. As perguntas que foram elaboradas aos/as
alunos/as procuram levar isso em conta.

Procurei organizar a estrutura da oficina tendo em mente os questionamentos que
devem ser feitos no sentido da critica ao documento e também das demais habilidades que
gostaria que fossem desenvolvidas ao longo da oficina. Leitura, tanto de imagens quanto de
textos, debate em grupo e comunicacdo oral sdo exercicios que no Ensino Fundamental estdo
em pleno desenvolvimento, e que sdo importantes para a formacdo basica dos e das
estudantes, em diferentes conteudos abordados.

Tendo em vista tais objetivos, a oficina foi organizada da maneira que segue:

- O primeiro momento consiste em uma breve apresentacdo e explicacdo do seu
funcionamento: como ocorrera o trabalho com as fotografias (o que é a critica ao documento e
a semelhanca da atividade proposta com o trabalho de historiador/a) e um breve comentério
sobre 0 motivo da escolha da teméatica das mulheres, que considero relevante e pouco
trabalhada em aulas regulares de Historia.

- No segundo momento, é feita uma divisdo da turma em grupos e a entrega de uma
fotografia para cada um, com tempo para refletirem sobre as fotos a partir de suas impressoes
e das perguntas que cada uma traz no verso.

- O terceiro momento é quando os alunos e alunas recebem textos complementares
feitos com a intencdo de aprofundar suas pesquisas a respeito da fotografia analisada. No
processo de escrita desses textos, procurei desenvolver o assunto da foto e trazer alguma
informacdo sobre as mulheres ou as relacbes de género naquele contexto historico.
Novamente, aqui ocorreram escolhas, ja que as fotografias/assuntos poderiam ser trabalhados
mais profundamente em aulas exclusivas.

- No quarto e ultimo momento 0s grupos apresentam suas discussdes na ordem
cronoldgica das fotos. Aqui € importante ressaltar que o objetivo ndo é que eles reproduzam
ou leiam em voz alta os textos, e sim que contem para os/as colegas o que debateram e
inferiram sobre as imagens. O foco ndo é nas informacfes que os textos trazem, e sim na

andlise que cada grupo fez da foto, unindo a sua interpretacdo com o que apreenderam do que

% |dem, p. 168.
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foi lido. A medida que os grupos véo apresentando, elaboro uma linha do tempo no quadro,
localizando cada foto e associando-a com fatos “gerais” que aprendem nas aulas de Historia.
Ainda que reconheca que a linha do tempo possa ser um meétodo superado, ela tornou-se um
recurso interessante para que 0s e as estudantes percebam minimamente onde 0s registros
fotogréficos se situam ao longo de mais de cem anos de histéria que abrangem. O fato de
terem sido produzidas em diferentes periodos faz com que, muitas vezes, os alunos e alunas
acabem remetendo todas as fotografias a um mesmo “antigamente”, “la atras”, que nao
contribui muito com a construgcdo do conhecimento historico. Nesse sentido, a linha do tempo
construida ao final da oficina se mostrou uma boa solucdo para auxilia-los a pensar

historicamente.

2.3. O material

As fotografias escolhidas estdo dispostas a seguir em ordem cronoldgica, junto delas
estéo as perguntas que foram coladas no seu verso e, a seguir, 0s textos do segundo momento
da oficina. Nas perguntas, procurei apenas incitar a curiosidade dos e das estudantes. No
texto, como comentado acima, busquei trazer mais informacgdes na intencdo de enriquecer o
trabalho de desvendar a fotografia. Abaixo, antes do material propriamente dito, fago um
breve comentéario sobre cada uma, ressaltando que a selecdo procurou ser 0 mais diversa
possivel.

1. Imagem de provavel escrava da década de 1860, com a qual busquei desmistificar a
ideia de que a escraviddo ocorreu s6 no Norte/Nordeste do Brasil e em regides rurais.
Também considerei relevante mostrar o protagonismo das mulheres negras e seu papel na
resisténcia contra a escraviddo através da manutencéo de tradigdes culturais e religiosas.

2. Fotografia de familia em estidio. Com esta imagem, procurei tratar da propria
construcdo da fotografia, ja que foi tirada em estidio (no caso, no Atelier Calegari, um dos
mais famosos da cidade) e com pessoas visivelmente da elite, ou seja, aquelas que tinham
possibilidade de tirar fotos. Além disso, busquei problematizar o lugar das criangas na
sociedade da época.

3. Na terceira imagem, trabalhei com as especificidades da educacdo no inicio do
século XX e das relacdes de género ai imbricadas através da formatura de normalistas do
colégio Bom Conselho. Foram abordados a diviséo da educacgéo entre masculina e feminina e

também o0 acesso ao ensino, que ndo era universal na década de 1930.
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4. Esta imagem mostra a enchente de 1941, com duas mulheres conversando numa
sacada em que se vé& o alagamento do centro da cidade e o Mercado Publico. Este é um dos
casos em que as mulheres na foto sdo uma “ponte” para abordar o assunto em questdo. Trata-
se de dar visibilidade as mulheres, mostrando que elas também “estiveram 14", ja que nao se
tem indicios de quem foram e do que estavam fazendo no momento da producdo da
fotografia. Provavelmente a foto foi tirada justamente para mostrar o estado da cidade durante
a enchente.

5. A fotografia do footing na Rua da Praia possibilita trabalhar assuntos como as
mudancas urbanas do centro da cidade e também dos costumes a elas relacionados, colocando
em foco as limitagfes de circulacdo e de liberdades em geral das mulheres naquela época.
Além disso, a questdo do flerte aparece para mostrar as diferencas nas formas das relacdes
afetivo-sexuais.

6. Ao retratar o carnaval de rua da Cidade Baixa nos anos 1970, é possivel comentar
sobre a elitizacdo de zonas centrais da cidade, tradicionalmente negras e pobres, e a relacdo
desse processo com o afastamento das festas populares para regides periféricas. Ainda é
possivel trabalhar com as mudancas dentro das proprias festividades de carnaval ao longo do
tempo, evidenciando o papel das mulheres em cada contexto.

7. Esta fotografia traz o tema das religides de matriz africana e sua relacdo com o
Mercado Publico da cidade. E interessante para trabalhar novamente a presenca escrava no
espaco urbano de Porto Alegre e a importancia das mulheres na manutencdo de tradi¢bes
religiosas que se perpetuam até os dias de hoje.

8. Com esta imagem da Aldeia Cantagalo, em Viaméo, a ideia foi desconstruir a visdo
que muitos alunos tém de indigenas como povo parado no tempo, vivendo da mesma forma
desde épocas imemoriais, e também a de que “indigenas” sdo um povo so, genérico. Busquei
enfatizar que tal designacdo engloba diferentes povos, com identidades e cultura proprias, e
que devem ter seus direitos a terra respeitados.

9. O Orgamento Participativo (OP) tornou-se um importante espaco de voz e voto de
mulheres das comunidades da cidade de Porto Alegre. A partir da explicacdo sobre o que é o
OP, ocorre uma abertura para discutir a participacdo das mulheres na politica em termos
gerais, desde as instancias menores até a presidéncia da Republica.

E importante dizer que apesar desses direcionamentos, foi proposto e incentivado que

os/as alunos/as tivessem suas proprias impressdes sobre as fotografias. O material esta
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disposto a seguir nesta ordem: fotografia; perguntas que foram coladas no verso; texto

complementar do terceiro momento da oficina.
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“Escrava”, cole¢do Eva Schmid, Martin Gestum, 1860. Acervo
Fototeca Sioma Breitman, Museu de Porto Alegre Joaquim José
Felizardo.

Caixa pedagégica “Mulheres na Histéria de Porto Alegre”
Imagem o1

Algumas questées para reflexdo:

O qué esta foto mostra?

O que caracterizava uma pessoa como escravizada?

Que tipos de trabalho os escravos e escravas exerciam no Brasil?

Quais eram as possiveis fun¢des desta senhora?

Vocé sabia que...

a escravidao esteve presente em Porto Alegre e no Rio Grande do Sul tanto

quanto no restante do Brasil?

as mulheres escravizadas foram muito importantes para a manuten¢do de
elementos culturais e religiosos africanos durante o periodo da escravidio,
como forma de resisténcia?

Identificagdo da foto: “Escrava”, colegdo Eva Schmid, Martin Gestum, 1860.
Acervo Fototeca Sioma Breitman, Museu de Porto Alegre Joaquim José
Felizardo.

.
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A escraviddo ocorreu no Rio Grande do Sul tanto quanto em outros estados do
Brasil. As pessoas escravizadas eram consideradas “bens”, “mercadorias’, ou seja,
tinham proprietdrios, seus senhores, que possuiam o poder de compra e venda sobre
elas. As atividades exercidas pelos escravos e escravas no Rio Grande do Sul variavam
de tarefas da vida no campo, especialmente nas charqueadas do interior, ao trabalho
nas rogas e em tarefas domésticas (tanto no interior como em Porto Alegre), exercendo
funcoes dependendo de sua idade e sexo. As mulheres geralmente ficavam no
ambiente doméstico: eram cozinheiras, amas-de-leite, cuidavam das criancas, lavavam,
passavam, limpavam, enfim, tudo o que diz respeito as atividades de dentro de casa.

Apesar de serem mal vistas pelos brancos, as religiGes de matriz africana foram
uma importante forma de resisténcia das pessoas escravizadas. Através de seus cultos e
rituais, elas mantiveram costumes trazidos da Africa, fortalecendo lacos de identidade
entre si. As mulheres tiveram (e ainda tém hoje) um papel importante na manutenc¢ao

dessas tradicoes.
Por que motivos vocés imaginam que essa fotografia foi tirada?
Agora, para apresentar para a turma, descrevam a imagem e contem o que

conversaram sobre a foto no seu grupo.

Para saber mais:
KOUTSOUKOS, Sandra Sofia Machado. Negros no esttidio do fotégrafo: Brasil, sequnda
metade do século XIX. S3o Paulo: Editora da Unicamp, 2010, 360 p.
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Caixa pedagdgica “Mulheres na Histéria de Porto Alegre”
Imagem oz

Algumas questées para reflexdo:

O qué esta foto mostra?

Como sdo as roupas das pessoas nesta foto? E possivel saber a qual camada
social elas pertencem?

Como estdo as criangas nesta foto?

A foto se parece com as que tiramos hoje em dia? Por qué?

Vocé sabia que...

Antes da popularizagdo das maquinas fotograficas, era preciso ir a um esttdio
para fazer registros da familia?

. i B Até o inicio do século XX, as criangas eram tratadas como “pequenos adultos”,
Fotografia de familia, data provavel entre o fim do século XIX e a ! nio possuindo os direitos que tém hoje?

primeira década do XX - Atelier Calegari. Acervo Fototeca Sioma
Breitman, Museu de Porto Alegre Joaquim José Felizardo.

Identificagdo da foto: Fotografia de familia, data provavel entre o fim do
século XIX e a primeira década do XX - Atelier Calegari. Acervo Fototeca
Sioma Breitman, Museu de Porto Alegre Joaquim José Felizardo.



Na virada do século XIX para o XX, foram criados em Porto Alegre estudios
fotograficos, acompanhando o que acontecia ao redor do mundo. Como os
equipamentos eram caros, ter uma fotografia (ou um retrato, como se dizia na época)
também era. Assim, apenas as familias mais ricas é que poderiam se dar a esse luxo.
Por conta do acesso dificil, o momento de tirar a foto era muito importante, especial,
para que se obtivesse um bom registro da familia ou da pessoa, e todos se arrumavam
bem para esse momento. Além disso, por causa da tecnologia pouco avancada e dos
altos custos, tirava-se poucas fotos de cada vez, e elas tinham de ser posadas para que
ndo ficassem tremidas. Nao era como hoje em dia, que a qualquer momento podemos
tirar quantas fotos quisermos em nossos celulares ou cameras digitais. Tirar uma foto
era um momento muito especial e ela tinha que mostrar as pessoas bem vestidas e em
poses formais.

As criancas, nessa época, eram consideradas como “pequenos adultos”. Nao
havia a noc¢do de infancia que temos hoje, como um periodo de brincadeiras e
aprendizado, cercado de cuidados. Os direitos das criancas ndo existiam, e a partir de
determinada idade elas ja eram tratadas como adultas, podendo trabalhar (inclusive
em trabalhos bastante pesados), ndo havendo a obrigatoriedade de ir a escola e nem
dos cuidados basicos de satde e higiene.

As mulheres, especialmente das camadas mais altas da sociedade, deveriam ficar
no espaco doméstico, privado, eventualmente saindo para eventos sociais. Os homens
poderiam circular mais livremente pela rua e por espagos publicos como cinemas, cafés
e reunides politicas. Como também era mal visto executar tarefas de limpeza e cozinha
(pois eram atividades “inferiores”), as mulheres ricas de nossa sociedade passavam
grande parte dos dias em casa em atividades como ler, tocar algum instrumento
musical, cuidar das criangas e eventualmente encontrar outras mulheres em suas casas.
Por que motivos vocés imaginam que essa fotografia foi tirada?

Agora, para apresentar para a turma, descrevam a imagem e contem o que

conversaram sobre a foto no seu grupo.

Para saber mais: POSSAMALI, Zita. O circuito social da fotografia em Porto Alegre (1922
e 1935). Anais do Museu Paulista. Sdo Paulo.N. Sér. v.14. n.1.p. 263-289. jan.- jun. 2006.
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Caixa pedagédgica “Mulheres na Histéria de Porto Alegre”
Imagem o3

Algumas questdes para reflexdo:

O qué esta foto mostra?

$ Por que s6 aparecem mulheres na foto?

E possivel saber a qual camada social elas pertencem?

seese

Vocé sabia que...

sessee

Antigamente as escolas eram separadas entre femininas ou masculinas, ndo
havendo mistas?

As mulheres eram educadas para serem donas-de-casa ou para exercerem
profissdes vistas como femininas? :

Muitas das principais escolas no Rio Grande do Sul eram mantidas por
s instituigoes religiosas?

Identificagdo da foto: Formandas do Colégio Bom Conselho, 1935. Sem :
.. . . , autoria atribuida. Acervo Fototeca Sioma Breitman, Museu de Porto Alegre
Formandas do Colégio Bom Conselho, 1935. Sem autoria atribuida. JoscgiikonJst Belizands, :
Acervo Fototeca Sioma Breitman, Museu de Porto Alegre Joaquim José

Felizardo.

.
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O Colégio Bom Conselho, assim como outros em Porto Alegre e no Brasil, era (e
é até hoje) mantido por uma congregacdo de freiras. Até mais ou menos a década de
1960, as escolas eram separadas em femininas e masculinas, pois se acreditava que era
imoral misturar meninos e meninas em uma mesma instituicdo. Além disso, diferentes
disciplinas eram ensinadas de acordo com o essa divisdo. Na primeira metade do
século XX, a etapa que hoje conhecemos como Ensino Médio era destinada ao ensino
de alguma profissio. No caso das mulheres, era muito comum o chamado Curso
Normal, cujo objetivo era formar professoras normalistas, aquelas que lecionam nos
primeiros anos da vida escolar. Isso porque o cuidado e a educagdo das criancas
menores eram vistos como fung¢des femininas, maternais. Era das poucas profissdes
realizadas por mulheres, pelo menos das classes mais abastadas. O Bom Conselho,
entdo, tinha o Curso Normal e formava professoras. As alunas em geral vinham de
familias de imigracdo alema de classe média e alta, que podiam pagar pelos estudos de
suas filhas. Havia poucas escolas publicas na época.
A religido catolica era a predominante na época e, como os colégios em geral eram
mantidos por institui¢Ges religiosas, a educa¢do era dada a partir deste ponto de vista.

Os valores e a cultura que eram ensinados eram os desta religido.

Por que motivos vocés imaginam que essa fotografia foi tirada?

Agora, para apresentar para a turma, descrevam a imagem e contem o que

conversaram sobre a foto no seu grupo.

Para saber mais: LOURO, Guacira Lopes. Mulheres na sala de aula. In: DEL PRIORE,
Mary; PINSKY, Carla Bassanezi (orgs). Histéria das mulheres no Brasil. Sdo Paulo:
Editora Contexto, 2011.
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Enchente de 1941, “Casa do Amador”. Acervo Fototeca Sioma
Breitman, Museu de Porto Alegre Joaquim José Felizardo.
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Caixa pedagdgica “Mulheres na Historia de Porto Alegre”
Imagem o4

Algumas questées para reflexdo:

O qué esta foto mostra?

Qual é a situagdo do centro da cidade nesta foto?

Quais mudangas se pode perceber para os dias de hoje?

Vocé sabia que...
Em 1941, ap0s trés semanas de chuvas intensas, houve uma enchente em Porto

Alegre?

O muro da Maua foi construido apds essa enchente, para que o episédio nio se
repetisse?

Identificagdo da foto: Enchente de 1941, “Casa do Amador”. Acervo
Fototeca Sioma Breitman, Museu de Porto Alegre Joaquim José Felizardo.



Em 1941 houve uma grande enchente em Porto Alegre. Apds cerca de trés
semanas continuas de chuvas intensas, o lago Guaiba encheu 4,75 metros e invadiu o
centro da cidade, subindo até a Rua da Praia. Esse episodio ficou fortemente marcado
na historia da cidade e na memoria daqueles que viveram o periodo. O medo de que
ocorresse outra enchente como aquela foi tanto que logo em seguida foi construido o
Muro da Mau4, que vai do centro até a Usina do Gasdmetro separando a beira do lago
e a area central da cidade até hoje. Além disso, apds a enchente uma parte do Guaiba
foi aterrada e o Arroio Diluvio foi canalizado.

Nesta foto, aparecem duas mulheres conversando no terrago de um prédio que
ndo existe mais, onde hoje fica o Edificio Unido, na esquina das ruas Sete de Setembro
e Borges de Medeiros. Ao fundo, podemos ver o Mercado Publico, o lago Guaiba cheio
e o inicio da avenida Borges de Medeiros totalmente alagada.

Na década de 1940, época da foto, ja era mais aceito que as mulheres circulassem na
rua e nos espac¢os publicos, além de comecarem a ocupar postos de trabalho que antes

eram exclusivamente masculinos.

Por que motivos vocés imaginam que essa fotografia foi tirada?

Agora, para apresentar para a turma, descrevam a imagem e contem o que

conversaram sobre a foto no seu grupo.

Para saber mais:
GUIMARAENS, Rafael. A enchente de 41. Porto Alegre: Editora Libretos, 2010.

FORTES, Alexandre. A enchente de 1941 no Distrito Industrial de Porto Alegre. Histdria
Unisinos , Sdo Leopoldo, v. 6, n.2, p. 127-155, 2002.
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Footing na Rua da Praia, 1945. Sem atribuicdo de autoria. Acervo
Fototeca Sioma Breitman, Museu de Porto Alegre Joaquim José :
Felizardo. i
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Caixa pedagdgica “Mulheres na Historia de Porto Alegre
Imagem o5
Algumas questées para reflexdo:

O qué esta foto mostra?

Quem sdo as pessoas na foto?

Quem frequenta a Rua da Praia hoje em dia?

Existe “footing” atualmente? Onde ele ocorre?

Vocé sabia que...

“Footing” vem do inglés e quer dizer “passeio a pé”? Na Rua da Praia, era onde as
pessoas faziam compras, mas além disso era o local onde mogas e rapazes se
paqueravam e se conheciam.

Nesta época, ndo era bem visto uma mulher sair sozinha na rua, entdo elas
procuravam sair sempre acompanhadas?

Identificagdo da foto: Footing na Rua da Praia, 1945. Sem atribui¢do de autoria.
Acervo Fototeca Sioma Breitman, Museu de Porto Alegre Joaquim José
Felizardo.

......................................................................................................



Footing é uma expressdo que vem do inglés e significa “passeio a pé”. Na Porto

Alegre dos anos 1940 e 1950, era usada para indicar o passeio que se fazia nas ruas de
comércio do Centro, especialmente na charmosa Rua da Praia, que na época
concentrava as lojas, casas de cha e cinemas de rua mais elegantes da cidade. Era
bastante comum registrar, em fotografia, um passeio pela Rua da Praia, pois era
considerado um momento especial.
Muitas pessoas frequentavam esta rua ndo so6 para fazer compras, mas principalmente
para passear, ver pessoas e paquerar. Os rapazes costumavam ficar nas cal¢adas,
préximos das lojas, enquanto as mocas circulavam mais pelo meio da rua. E importante
ressaltar que a “paquera”, o flerte, na época era muito diferente dos dias de hoje, pois
tinha como objetivo o casamento. As mog¢as procuravam arranjar um “bom partido”
para casar, um rapaz com algum dinheiro, bom emprego e que fosse preferencialmente
de familia abastada. Apesar de ja ser um periodo de maior liberdade para as mulheres,
as mocas ainda eram mal vistas se andassem sozinhas, eram consideradas indecentes.
Por isso, andavam em duplas ou trios, ou ainda acompanhadas por homens (irmao,
noivo, pai, marido), e nesse caso eram tratadas com mais respeito.

As roupas, nessa época, eram todas feitas sob medida, por uma costureira ou
alguma mulher da familia que soubesse costurar. Comprar roupas prontas em lojas era
algo mais dificil e bem mais caro. Era comum, entdo, ir as lojas da Rua da Praia para
comprar tecidos, ver as novidades da moda e mandar fazer as roupas e vestidos para

cada ocasiao.

Por que motivos vocés imaginam que essa fotografia foi tirada?

Agora, para apresentar para a turma, descrevam a imagem e contem o que

conversaram sobre a foto no seu grupo.

Para saber mais:

FRANCO, Sérgio da Costa. Guia Histdrico de Porto Alegre. Porto Alegre: UFRGS, 2006.
Catédlogo Transformacoes urbanas: Porto Alegre de Montaury a Loureiro, 2008/ Museu
de Porto Alegre Joaquim Felizardo - Secretaria Municipal da Cultura.
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Caixa pedagdgica “Mulheres na Histéria de Porto Alegre’
Imagem 06

Algumas questdes para reflexdo:

O qué esta foto mostra?

Como estdo as pessoas nesta foto?

Onde ocorrem os desfiles de carnaval hoje?

Vocé sabia que...

Os desfiles de carnaval em Porto Alegre por muito tempo eram realizados em
regides centrais da cidade marcadamente de populagao negra, como o Areal da
Baronesa e a Coldnia Africana?

Carnaval de rua em 1974. Sem atribui¢do de autoria. Acervo o % s - ; N

) . - , ¢ Com aespeculagio imobilidria e a elitizagdo das regides centrais, as populagdes
Fototeca Sioma Breitman, Museu de Porto Alegre Joaquim José : negras e suas matrizes culturais foram empurradas para a periferia?
Felizardo.

Identificagdo da foto: Carnaval de rua em 1974. Sem atribuigao de autoria.
Acervo Fototeca Sioma Breitman, Museu de Porto Alegre Joaquim José
Felizardo.



O carnaval no Brasil teve desde o principio forte participagdo da populagdo
negra, embora as festas ocorressem de maneira segregada. Até aproximadamente a
década de 1970, os festejos ocorriam na rua, com desfile de blocos, que eram diferentes
dos desfiles de hoje: caracterizavam-se pela brincadeira, pelo humor. A festa ocorria
principalmente em locais como Ilhota, Areal da Baronesa (localizados na atual Cidade
Baixa) e Coldénia Africana (hoje bairro Rio Branco), regides centrais que eram
predominantemente negras. O Areal foi onde surgiram muitos dos blocos de rua e o
local é considerado o “ber¢o do samba” em Porto Alegre. Na década de 1970, era onde
ocorriam os desfiles oficiais da cidade. Possivelmente esta foto é dessa situacdo, ja que
data de 1974.

A partir dos anos 1970, dois fatores fizeram com que essas festas parassem de
ocorrer: a elitizacdo e valorizagdo financeira desses bairros, que acabou afastando as
camadas populares para a periferia da cidade; e a organizacdo de escolas de samba,
diminuindo a forc¢a dos blocos.

Nessa época, as mulheres ja haviam conquistado algum espago no mercado de
trabalho e ndo era raro vé-las circulando pela rua. Contudo, aquelas que desfilavam no
carnaval eram vistas como indecentes, pois estariam se expondo e usavam roupas mais
curtas.

E hoje em dia, como é o carnaval em Porto Alegre? Onde acontece?

Por que motivos vocés imaginam que essa fotografia foi tirada?

Agora, para apresentar para a turma, descrevam a imagem e contem o que

conversaram sobre a foto no seu grupo.

Para saber mais:

SILVA, Josiane Abrunhosa da. Bambas da Orgia: um estudo sobre o carnaval de rua de
Porto Alegre, seus carnavalescos e os territdrios negros. Dissertacio de Mestrado.
Programa de Pés-graduagdo em Antropologia. UFRGS, Porto Alegre, 1993.
KRAWCZYK, Flavio; GERMANO, Iris; POSSAMAI, Zita. Carnavais de Porto Alegre.
Porto Alegre: Prefeitura de Porto Alegre/SMC, 1992.

GARCIA, Heitor Carlos Sa Britto. Fragmentos Histdricos do Carnaval de Porto Alegre.
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Mercado Publico, religiosidade, 1995. Sem atribuicdo de autoria. Acervo
Fototeca Sioma Breitman, Museu de Porto Alegre Joaquim José
Felizardo.
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Caixa pedagégica “Mulheres na Histéria de Porto Alegre”
Imagem o7
Algumas questées para reflexdo:

O qué esta foto mostra?

Onde foi tirada esta foto?

O que as pessoas na foto estdo fazendo?

Vocé sabia que...

Nas tradigdes africanas, como a cultura iorubd, as mulheres tém um papel
fundamental desde o exercicio do comércio até a prepara¢do das comidas para
oferendas, entre outras atividades que lhes conferem forte poder dentro das
religides?

O Mercado Publico é um local importante de culto das religides de matriz
africana em Porto Alegre, por conta da existéncia do Bara?

Identificagdo da foto: Mercado Publico, religiosidade, 1995. Sem atribui¢do de
autoria. Acervo Fototeca Sioma Breitman, Museu de Porto Alegre Joaquim José
Felizardo.
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O local mais central do Mercado Publico de Porto Alegre, encontro das quatro
“ruas” internas, é onde estd enterrado o Bara, representacdo do orixa responsavel pela
boa abertura dos trabalhos e dos negdcios, abrindo caminhos, segundo a tradi¢do de
algumas religides de matriz africana. Por conta disso, é um lugar de culto dessas
religides em Porto Alegre, onde diversas cerimonias sdo realizadas.

Os primeiros africanos que vieram ao Brasil ja trouxeram consigo tradig¢ées
religiosas que davam poder as mulheres. Até hoje elas tém um papel importante nos
rituais e na manutencdo das tradigées culturais e religiosas de origem africana,
possuindo uma posi¢do privilegiada dentro desses cultos. Durante a escravidio, a
continuidade dessas tradi¢des religiosas ficou principalmente nas mdos das mulheres,
por conta do poder que possuiam nas religides. A sociedade branca brasileira reprimia
as manifestagdes culturais africanas, procurando acabar com os tracos de suas
identidades, com aquilo que tinha a ver com suas origens, mas os escravizados reagiam
mantendo essas tradigdes. Por isso, as diferentes religides de matriz africana sdo
consideradas uma forma de resisténcia ao sistema de opressdo em que eles viviam.

Esta cena de culto religioso africano, com pessoas dang¢ando, tocando
instrumentos e cantando, estd presente em representa¢des (pinturas e depois
fotografias) desde o tempo da escraviddo até hoje, como um costume caracteristico da

resisténcia negra no Brasil.

Por que motivos vocés imaginam que essa fotografia foi tirada?

Agora, para apresentar para a turma, descrevam a imagem e contem o que

conversaram sobre a foto no seu grupo.

Para saber mais: ORO, Ari Pedro. Religides afro-brasileiras do Rio Grande do Sul:
passado e presente. Estud. afro-asidticos[online]. 2002, vol.24, n.2, pp. 345-384.
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Caixa pedagégica “Mulheres na Historia de Porto Alegre”

Imagem 08 :
: Algumas questdes para reflexdo:
: O qué esta foto mostra?

Onde ela foi tirada?

O que mais chama a atengdo nesta foto?

Vocé sabia que...

Ha diferentes povos indigenas no Rio Grande do Sul, sendo os principais grupos  :
os Kaigang e os Guarani? :
Existem 48 territorios indigenas no Rio Grande do Sul reconhecidos pela Funai,

sendo 19 ja regularizados?

Indigenas Guarani na aldeia Cantagalo (Tekoa Jatai'ty) em Viamao, :
década de 1990. Exposigdo “Passeando pela aldeia Guarani”. Sem
atribuicdo de autoria. Acervo Fototeca Sioma Breitman, Museu de

Porto Alegre Joaquim José Felizardo. Identificagdo da foto: Indigenas Guarani na aldeia Cantagalo (Tekoa Jatai'ty) em
Viamao, década de 1990. Exposi¢io “Passeando pela aldeia Guarani”. Sem
atribuicao de autoria. Acervo Fototeca Sioma Breitman, Museu de Porto Alegre
Joaquim José Felizardo.



A aldeia Cantagalo é um territério dos Guaranis reconhecido e homologado pela
Funai (Fundagdo Nacional do Indio) por ser de ocupacio tradicional, ou seja, esse
grupo vive nessas terras ha muitos e muitos anos. Essa demarcacdo de territorio é uma
garantia de que eles poderdo seguir vivendo ali conforme suas tradi¢gdes culturais e
modos de vida (de plantio, colheita, criacio de animais, costumes em geral). A
Cantagalo, em guarani Tekod Jatai'ty, localiza-se no municipio de Viamdo, na regido
metropolitana de Porto Alegre. Apesar de eles serem os habitantes originarios do
Brasil, os povos indigenas sofrem para conseguir garantir sua sobrevivéncia e suas
terras ancestrais, assim como outras etnias indigenas.

Muitas pessoas acreditam que para o direito a essas terras ser garantido, os
grupos indigenas, como os Guaranis, devem viver como se estivessem isolados do
restante da sociedade. Porém, assim como qualquer outro grupo social, os indigenas
ndo estdo isolados e aos poucos assimilam costumes vistos como sendo urbanos. Mas
se todas as sociedades mudam, por que seria diferente nesse caso? Usar roupas “da
cidade”, assistir televisdo, utilizar telefone celular, entre outros habitos, ndo faz com
que deixem de ser indigenas e nem retira seus direitos como povos originarios. Os
costumes mudam para todas as populagdes ao longo do tempo.

E importante dizer que a Cantagalo é apenas um de 48 territérios indigenas
reconhecidos no Rio Grande do Sul pela Funai, entre os ja demarcados e os ainda em
estudo. Ha trés principais etnias vivendo aqui: Kaigang, Guarani e Guarani Mbya. A
luta para garantir esses territérios é grande principalmente com os grandes
proprietarios de terra, que veem os modos de vida e subsisténcia indigenas como

« . »
pouco produtivos”.

Por que motivos vocés imaginam que essa fotografia foi tirada?
Agora, para apresentar para a turma, descrevam a imagem e contem o que
conversaram sobre a foto no seu grupo.

Para saber mais:
http://www.funai.gov.br/
MUNDURUKU, Daniel. Coisas de Indio. Sio Paulo: Callis Editora, 2000.
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Orc¢amento Participativo, década de 1990. Sem atribui¢do de autoria.
Acervo Fototeca Sioma Breitman, Museu de Porto Alegre Joaquim José
Felizardo.
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Caixa pedagégica “Mulheres na Histéria de Porto Alegre’ :
Imagem og

Algumas questdes para reflexdo:

O qué esta foto mostra?
Como se da a participagao politica para além do voto?

As mulheres sdo bem representadas na politica institucional?

Vocé sabia que...

O Or¢amento Participativo, criado na década de 1990, passou a ser um :
importante espago de atuagdo de mulheres de diferentes comunidades e bairros
de Porto Alegre, um espago onde elas conseguem ter voz politica?

Apesar de serem cerca de 51% da populagao, as mulheres sio aproximadamente
13% na Camara de Vereadores de Porto Alegre, 16% na Assembléia Legislativa do
Rio Grande do Sul e ndo chegam a 10% do Congresso Nacional?

Identificagao da foto: Or¢amento Participativo, década de 1990. Sem atribui¢ao
de autoria. Acervo Fototeca Sioma Breitman, Museu de Porto Alegre Joaquim
José Felizardo. :



O Or¢amento Participativo foi criado em 1989 e desde entdo se consolidou
como um espago politico de Porto Alegre onde os habitantes participam ativamente
das decisdes. Reunida por bairros ou regides, a populagdo pode decidir sobre quais
investimentos quer que o poder publico (no caso, a prefeitura) faca em sua regido ou
mesmo na cidade. A partir da década de 1990, se tornou uma grande mudanga na vida
politica de Porto Alegre, quando pessoas de bairros periféricos passaram a fazer parte
das decisdbes do municipio, um momento em que foi possivel perceber que a
democracia pode ser exercida para além do voto de quatro em quatro anos. As pessoas
passaram a se informar mais sobre o que era necessario fazer ou modificar em suas
regides para melhorar a vida cotidiana, e passaram entdo a lutar por isso de forma
direta.

O Org¢amento Participativo também foi importante para a participacdo feminina
na politica. Muitas mulheres que ja eram liderangas em suas comunidades passaram a
ter ainda mais voz e destaque com o Or¢amento Participativo, auxiliando a prefeitura
na tomada de decisdes.

Costuma-se chamar de politica institucional esta que ocorre nos governos,
camaras de vereadores, assembleias legislativas, congresso nacional, ou seja, através de
representantes eleitos pela populagdo. Tendo isso em mente, podemos afirmar que as
mulheres (aproximadamente 51% da populacdo) estdo bem representadas na politica
institucional?

Considerando que a democracia é, em poucas palavras, “o poder do povo”, serad
que basta votar nas eleicdes para que ela aconteca? E possivel participar
democraticamente da politica (ou seja, da vida em sociedade) de outras formas?

Por que motivos vocés imaginam que essa fotografia foi tirada?
Agora, para apresentar para a turma, descrevam a imagem e contem o que
conversaram sobre a foto no seu grupo.

Para saber mais:

MATOS, Liziane Gongalves de. As mulheres na democracia participativa: etnografia da
participagdo feminina no Orgamento Participativo de Porto Alegre a partir das
liderangas comunitarias.

FEDOZZI, Luciano. Observando o Or¢camento Participativo de Porto Alegre - analise
historica de dados: perfil social e associativo, avaliacdo e expectativas. / Luciano
Fedozzi - Porto Alegre: Tomo Editorial, 2007.
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3. O MUSEU VAI A ESCOLA: A APLICAGAO DA OFICINA EM ESCOLAS DE PORTO ALEGRE

Apoés a elaboracdo da caixa pedagdgica e da oficina “Mulheres na historia de Porto
Alegre”, a fase seguinte da pesquisa foi sua aplicacdo em aulas de Histéria em escolas da
cidade. Nesta ultima etapa do trabalho, procuro relatar a experiéncia e analisa-la tendo em
vista as questdes ja levantadas nos capitulos anteriores, dando especial atengédo as reacdes dos
alunos e alunas em relagéo a atividade.

A metodologia de pesquisa durante as oficinas e para elaboracdo deste capitulo se
baseou em estudos etnograficos em Educacdo, tais como os de Marli André®** e Luisa
Andrade®. Andrade diferencia trés abordagens de trabalhos envolvendo o assunto: a primeira
seria “fazer etnografia”, ou seja, realizar um estudo aprofundado e de longo prazo de
estruturacdo, conceitualizacdo, interpretacao e escrita de vida de um grupo social; a segunda,
“adotar uma perspectiva etnografica”, a qual consistiria em estudar aspectos particulares da
vida cotidiana e de aspectos culturais de determinado grupo social; e por fim a terceira, “usar
ferramentas etnograficas”, que se refere ao uso de métodos e técnicas geralmente associados
ao trabalho de campo, mas sem necessariamente obedecer a toda a metodologia da
etnografia®. Penso que este trabalho se enquadra na terceira definicdo, ja que apenas me
utilizei de métodos da etnografia para coletar e analisar os dados das oficinas realizadas, sem
a preocupacdo em estudar um grupo social especifico e suas relacoes.

Os procedimentos metodoldgicos desta pesquisa incluiram: notas de campo, registros
fotogréficos, entrevistas, observacdo participante e questionarios respondidos pelos alunos e
alunas, ou seja, ferramentas etnograficas que possibilitaram a analise de como as oficinas se
desenvolveram. No diario de campo anotei tanto aspectos objetivos (como nimero de alunos,
proporcao de meninos e meninas, faixa etaria, entre outros) como também as observacdes que
fiz sobre o desenrolar da atividade, a recepcdo dos alunos, o espaco da sala de aula, a forma
como trabalharam. Além desse instrumento, que possibilitou o registro de minhas impressdes,
também foram utilizados outros dois métodos: questionarios que foram aplicados para 0s
alunos ao final da oficina e entrevistas com os professores e professoras envolvidos. A
articulacdo dessa diversidade de materiais, que se complementam, possibilita uma
compreensdo em profundidade de questdes que envolvem a atividade, o que ndo seria possivel

somente com o diario de campo, pois ele mostra apenas uma das possiveis visdes sobre o que

% ANDRE, Marli. E. D. Etnografia da pratica escolar. Campinas: Papirus, 2014.

®ANDRADE, Luisa Teixeira. Praticas de leitura em aulas de Histéria: um estudo de caso etnogréfico. 2013.
(Tese de Doutorado) — Faculdade de Educacdo, Universidade Federal de Minas Gerais, 2013.

% |dem, p.41-42.
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foi desenvolvido. Os questionarios foram aplicados ao final de cada atividade para que 0s
alunos e alunas respondessem por escrito. Ainda que entenda que esse tipo de avaliagcdo tenha
seus limites — como, por exemplo, a possibilidade de haver algumas respostas protocolares e
sem a reflexdo esperada —, foi um bom recurso para ter o retorno dos estudantes sobre a
atividade. J& com os professores/a, a dindmica da entrevista possibilita que a conversa
aconteca com maior naturalidade, ampliando e aprofundando os assuntos abordados.

3.1. Realizacéo das oficinas

A escolha das escolas e professores que receberiam a oficina foi feita através de
pessoas conhecidas e ex-colegas de curso que estdo exercendo a profissdo docente em escolas
publicas, tanto da rede estadual quanto municipal. Ao todo foram cinco oficinas em quatro
escolas de regides bastante diferentes da cidade.

O primeiro professor contatado foi Rafael Carvalho, da Escola Estadual Anne Frank, no
bairro Bom Fim, que ja havia me recebido em 2014 durante meu estagio curricular de Ensino
Fundamental. Ele disponibilizou duas turmas, uma de sétimo ano (alunos/as entre 12 e 14
anos) e outra de oitavo ano (alunos/as entre 13 e 15 anos), ambas no turno da manhad. O
segundo contato foi estabelecido com Marcelo Scarparo, ex-colega do curso de Historia, que
leciona no municipio de Porto Alegre, na Escola Municipal Vereador Antonio Giudice, no
bairro Humaité, para o segundo e terceiro ciclos®’. Nesta escola fiz apenas uma oficina, numa
turma de C20, que corresponde ao oitavo ano de outras redes de ensino (alunos/as entre 13 e
15 anos), e para a qual Marcelo leciona Filosofia. A disciplina de Histdria nesta turma fica a
cargo do professor Artur Peixoto, que também acompanhou a atividade quando a realizei. A
ultima professora contatada foi Camila Merg, que leciona para o EJA em duas escolas
municipais no bairro Restinga, Lidovino Fanton e Dolores Alcaraz Caldas, e que
disponibilizou uma turma de cada escola para realizarmos a oficina.

ApoOs o0 primeiro contato com os professores/a e uma conversa inicial de apresentacao,
as oficinas foram agendadas. Em todas as cinco ocasifes a atividade teve dois periodos de
duracdo, totalizando aproximadamente uma hora e meia, com excecdo da escola Antonio
Gildice, onde durou apenas uma hora, ja que os periodos foram reduzidos por conta do
conselho de classe que aconteceria no mesmo dia. As oficinas foram realizadas baseadas na
estrutura previamente estabelecida, mencionada no capitulo 2, com atencéo as especificidades

de cada turma. Em todas elas o professor ou professora responsavel permaneceu na sala,

%7 As escolas da rede municipal de Porto Alegre organizam suas etapas de ensino em trés ciclos de trés anos cada
um, correspondendo aos nove anos do Ensino Fundamental determinados por lei federal.
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observando e auxiliando os grupos de alunos nos momentos de discussdao. Em termos de
divisdo por género, as turmas eram bem equilibradas, mas as trés de ensino regular tinham
ligeira maioria de meninas, enquanto as duas de EJA tinham maioria de meninos e homens®®.

Na primeira etapa, expliquei como funcionaria a oficina, comentando onde estavam
localizadas essas fotografias, como trabalhariamos com elas e porque a temética das
mulheres. A maioria dos/das alunos/as ndo conhecia o Museu Joaquim Felizardo, entéo
também contei um pouco sobre 0 Museu e a constituicdo da Fototeca Sioma Breitman. Em
sequida foi feita a divisdo das duplas e trios de trabalho, que em quase todas as turmas foi
uma tarefa que exigiu tempo e paciéncia, pois 0s grupos ja constituidos ndo queriam se
separar. Com as turmas divididas, distribui as fotografias para cada dupla ou trio e, enquanto
os alunos e alunas trabalhavam, circulei para tirar davidas e fomentar a discussdo onde
percebi que eventualmente ndo estava ocorrendo. Em alguns casos os/a professores/a fizeram
0 mesmo, auxiliando os alunos e alunas na leitura e interpretacdo das imagens. No geral, a
discussdo em grupos ocorreu bem em todas as turmas.

Na primeira turma da escola Anne Frank os e as estudantes se mostraram bem
interessados/as e entrosados/as para trabalhar coletivamente. Enquanto passava nas duplas e
trios, percebi que discutiam com bastante firmeza. J& na segunda turma trabalharam mais
rpido, dando uma ideia de que ndo teriam feito bem a atividade, mas em momentos
posteriores, COmo em conversas e na apresentacdo, contrariaram essa impressao. A turma da
escola Antonio Giudice era a mais agitada, mas participativa. Em grupos maiores e com muita
conversa, trabalharam bem, trocando fotos entre os grupos, tirando duvidas comigo e com o
professor Marcelo. Na oficina na escola Lidovino Fanton, a primeira turma de EJA, ocorreu
uma unido de todas as turmas presentes na escola naquele dia, pois as demais professoras se
interessaram pela atividade e acreditaram que seus alunos poderiam participar, formando um
grupo de 39 estudantes de idades das mais diversas, dos 16 aos 59 anos, entre leitores/as e
aqueles/as que ainda estdo em processo de alfabetizacdo. Os grupos, que na oficina regular
seriam duplas ou trios, foram um pouco maiores devido a divisdo por capacidades. A turma de
T1%* se reuniu na biblioteca com uma professora que lia as perguntas e textos e anotava as
impressdes dos alunos. As outras turmas se dividiram em duas salas com um total de cinco

professoras que auxiliaram e se envolveram na atividade, o que fez muita diferenca, pois 0s

% Esse levantamento foi feito sem o rigor necessério para estabelecer dados quantitativos mais precisos, ja que
nem todos os estudantes devolveram o questionario final que possibilitaria a contabilizacao.

%0 EJA no municipio de Porto Alegre organiza-se em Totalidades Iniciais e Totalidades Finais, de T1 a T6, nas
quais os alunos sdo distribuidos de acordo com as capacidades desenvolvidas. Na T1 a leitura e a escrita estdo
ainda comecando.
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alunos e alunas se mantiveram focados/as e tiveram discussdes bastante proficuas por
incentivo das docentes. J& na ultima oficina, na escola Dolores Alcaraz Caldas, onde juntamos
duas turmas, também de idades bastante diversas, 0 grupo era composto em sua maioria de
meninos e homens, que ndo participaram muito e pareciam um pouco desmotivados no
momento da discussdo em grupos.

O ultimo momento das oficinas, as apresentacdes de cada grupo com sua fotografia,
foi em geral marcado pela timidez. Rafael comentou em sua entrevista que os/as alunos/as
estao acostumados “desde sempre” a ndo ouvirem os colegas quando estdo apresentando, e a
ndo serem ouvidos quando estdo “l4 na frente”. Assim, junto com a timidez propria da faixa
etaria da adolescéncia, os estudantes sabem que em geral a apresentacdo na frente dos colegas
ndo passa de um exercicio protocolar, em que apresentam na verdade para o/a professor/a.
Embora no caso dessa oficina tenha sido uma atividade pensada para justamente exercitarem a
expressao oral, contando para os/as colegas o que tinham discutido, sem preocupacdes com
texto ou maiores formalidades, e sem nenhum valor de avaliacdo, o que aconteceu foi que em
todas as turmas a maioria dos/das alunos/as ndo queria apresentar. E muitos/as se
preocuparam em dizer informagdes ‘“certas”, de acordo com o texto, quando minha
preocupacao era que expressassem o que viram e discutiram sobre a foto. Rafael ainda sugeriu
que ao invés de apresentacdes, se fizesse uma espécie de debate, em que os/as estudantes
trocassem de fotos, algo que os colocasse “uns contra os outros”, porque em sua visdo isso
faria com que eles discutissem com mais afinco, com que debatessem de fato. Essa sugestdo
sera levada adiante para futuras ocasifes em que a caixa pedagdgica seja aplicada.

Enquanto os alunos e alunas trabalhavam nos grupos, fiz uma linha do tempo no
quadro, conforme ja explicado no capitulo 2. Esta ideia surgiu apds a primeira oficina,
quando, ao ler as respostas dos e das estudantes, percebi que muitos traziam uma no¢do muito
vaga de “antigamente”, “naquela época”, como se todas as fotografias compusessem um
mesmo periodo histérico, quando na verdade englobam mais de cem anos de histéria. Assim,
a partir da segunda oficina ja incorporei a linha do tempo, pontuando algumas informacGes e
datas de uma histéria mais “geral” e localizando também as fotografias no tempo, para que
fosse mais perceptivel a distancia temporal entre elas. Conforme os grupos foram
apresentando suas discussdes, fiz perguntas e comentei aspectos sobre a linha do tempo,
relacionando-os com a temporalidade e assunto das fotografias. Depois de todos 0s grupos

apresentarem, reunimos as nove fotos ou nas classes da frente da sala ou na base do quadro,
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como em uma exposicao, para que os alunos pudessem chegar perto de todas elas juntas e
tomar contato com a totalidade das imagens.

Ao final de cada oficina, pedi para que os alunos e alunas respondessem por escrito a
duas perguntas: a primeira, “o que mais chamou tua aten¢do nesta atividade?”, e a segunda,
que teve duas versdes: “o que tu achaste de trabalhar com fotografias antigas?”, na primeira
oficina, e a partir da segunda: “em tua opinido, qual a importancia das mulheres na historia de
Porto Alegre?”. As respostas formaram um vasto material de analise da aplicacdo da oficina,
que serd esmiucado a seguir. O processo de selecdo dessas respostas foi feito a partir de
tipologias, que ndo constituiram categorias pré-estabelecidas, e sim foram criadas a partir da
leitura desse material.

As respostas foram muito variadas e aparecerdo ao longo de todo o capitulo. O
primeiro ponto destacado, relacionado a primeira pergunta, foi a dindmica da oficina: o que
mais chamou a atencdo foi a forma de trabalho. Diferente do que eu imaginava, alguns
alunos/as destacaram aspectos do funcionamento da atividade, do comportamento da turma, e
ndo necessariamente do conteudo do material, como vemos nos exemplos abaixo:

- “A ideia de cada um sobre as fotos, e o que cada grupo apresentou e entendeu das
fotos”; Ana Carolina Serrate, Escola Anne Frank, turma 72.

- “O que me chamou a atengdo foi ver como as colegas falaram sobre a foto, o olhar
deles sobre a foto”; Marcia G, 40 anos, Escola Lidovino Fanton.

- “Que em todas as fotos existiam s6 mulheres, gostei de ouvir um pouco de cada
historia. E um trabalho criativo, gostei de trabalhar em grupo”; Gabriele Botelho, 16
anos, Escola Lidovino Fanton.

- “Achei bem interessante a participagdo de todos os alunos sobre o assunto, todos
interagiram muito bem”; Karoline, 19 anos, Escola Lidovino Fanton, T3.

- “As imagens, as atividades, perguntas e a colaboragdo dos colegas e professora:”;
Sheron, 17 anos, Escola Lidovino Fanton, T5.

- “Foi na hora que foram apresentar porque eu fiquei um pouco mais sabio sobre a
enchente de Porto Alegre”; Gabriel Fagundes Carvalho, Escola Lidovino Fanton,
T5.

- “A organizagdo das respostas e da apresentacdo dos colegas”; Gabriel Gonzalez
dos Santos, Escola Anne Frank, turma 72.

- “O que mais chamou minha atengdo neste trabalho foi como o assunto foi
abordado, todos conversamos e discutimos sobre as histérias antigas e sobre o que
aconteceu na vida das pessoas ha vinte anos atras, foi bem interessante” Ketheryne
da Silva Gomes, 17 anos, Escola Dolores Alcaraz Caldas, T4 “.

*OAs respostas dos alunos citadas em todo este capitulo foram transcritas diretamente dos questionarios entregues
ao final de cada oficina, entre agosto e setembro de 2015. Os erros de portugués foram mantidos, sendo
corrigidos apenas aqueles que impossibilitavam a compreensdo da frase. Os itens solicitados nos questionarios
foram: nome, idade, escola e turma, mas nem todos os alunos informaram por completo seus dados. As turmas
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E interessante notar que na oficina da escola Lidovino Fanton foi onde mais apareceu
esse tipo de resposta fazendo referéncia ao trabalho coletivo, aos colegas, justamente onde
tivemos a experiéncia do grupo grande de T1 (em fase de alfabetizacdo) que discutiu bastante,
assessorado por uma professora, e mesmo dos outros grupos grandes de pessoas de mais idade
que conversaram muito a partir de suas experiéncias de vida.

As outras respostas que foram dadas a essa primeira questdo estdo organizadas ao
longo do capitulo de acordo com cada eixo de analise. A ordem que o0s temas aparecem aqui €
mais ou menos aquela em que emergiram ao longo das oficinas: patriménio, trabalho critico
com fotografias e historia das mulheres. A interpretacdo de como as oficinas ocorreram se
organiza a seguir sob a ética de cada um desses trés eixos.

3.2. As fotografias como documentos histdricos e bens patrimoniais

O primeiro eixo de analise que abordarei é a relacdo dos alunos e alunas com as
fotografias enquanto bens patrimonializados. Em primeiro lugar, é necessario comentar o que
os professores/a participantes falaram nas entrevistas sobre seu trabalho com patrimonio.
Todos foram indagados sobre esse assunto, se procuram tratar do tema do patriménio em sala
de aula, inserindo-o no curriculo da historia, e se costumam levar seus alunos/as a saidas de
campo para instituicdes de memoria da cidade, como arquivos e museus. As respostas dos
professores e professora foram todas negativas a esses dois aspectos, especialmente no que
diz respeito a “trazer” o tema do patrimOnio para as aulas na escola. Marcelo disse realizar

41 em que procura trabalhar com patriménio e meméria em determinados

“pequenos projetos
contetidos e momentos do ano letivo. Artur*’, professor na mesma escola, contou estar
desenvolvendo um projeto grande que consiste em um museu virtual do bairro Humaitd, que
sera desenvolvido pelos/as estudantes da escola e apenas “orquestrado” por ele e outro
professor. A ideia deste projeto de museu é trabalhar com questdes como a identidade dos
alunos com o bairro; as memdrias de antigos moradores; a relacdo do bairro com o restante da
cidade. Além disso, possibilita 0 desenvolvimento dos/as alunos/as através da realizagdo de
entrevistas e o exercicio de autonomia para elaborar o trabalho.

Em relacdo a ida a museus e outras instituicdes de memoria, trés professores (Marcelo,

Artur e Rafael) mencionaram as oficinas do Arquivo Publico do Rio Grande do Sul (APERS)

gue comecam com T s8o de EJA, com C se refere ao ciclo da rede municipal, e no caso da escola estadual o
primeiro nimero informa o ano em que estdo os alunos e alunas.
*! Entrevista realizada na Escola Antonio Giddice em 27 de outubro de 2015.
42
Idem.
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como uma atividade onde frequentemente levam seus alunos. E importante pontuar que, para
Marcelo e Artur, as dificuldades financeiras e de transporte foram os motivos mencionados
para ndo levar os alunos e alunas em outras atividades, pois a localizacdo da escola, na Zona
Norte da cidade, exige que haja 6nibus para conduzir as turmas aos lugares de memaoria que se
concentram em 4areas centrais, e quando a instituicdo ndo oferece o transporte, é dificil
angariar fundos para a saida de campo. Rafael** também mencionou com énfase o projeto de
oficinas do APERS, que diz ter conhecido atraves de um estagiario. Comentou, ainda, que o
que mais ocorre em sua escola sdo saidas de todas as turmas para eventos especificos, de
tempos em tempos, como exposicdes pontuais. Camila* também indicou ter dificuldades com
o transporte em saidas de campo, que aumentam por trabalhar no periodo noturno com o EJA.
Em relacdo a sala de aula, disse que praticamente ndo trabalha com o tema.

A partir dessas informaces prévias a respeito do trabalho dos professores e
professora, concluo que é provavel que os alunos de todas as turmas que receberam a oficina
ndo tivessem muita familiaridade com a tematica do patriménio anteriormente. Na realizacdo
das atividades, o foco maior deste ponto foi dado na fala inicial, de apresentacdo do material e
da atividade, quando procurei tratar da existéncia do Museu e de seu acervo, além de um
comentario muito breve sobre como se constituiu a Fototeca Sioma Breitman. Nesse
momento comentei sobre as fotografias estarem & por uma escolha, por uma ideia de que
preserva-las seria importante para contar a historia da cidade. Durante o trabalho em grupos,
alguns perguntavam mais detalhes sobre onde se localizavam as fotografias, ou porque elas
estdo guardadas, e nesses momentos houve possibilidade de aprofundar o assunto com esses
grupos especificos. Apesar de sentir que a compreensdo geral sobre a nocdo de
patrimonializacdo das fotografias tenha se tornado um pouco superficial, acredito que a
oficina foi Gtil para promover um contato inicial dos alunos com esse material e para que
pudessem ao menos “ouvir falar” do museu.

Se a relacdo das fotografias com a histdria de Porto Alegre e seus aspectos culturais
for tomada como outra possivel abordagem do que é patrimdnio a partir desta caixa
pedagdgica/oficina, podem-se perceber comentarios dos alunos a respeito deste assunto, como

nos exemplos abaixo, transcritos das respostas a primeira pergunta do questionario:

- “Histérias que nunca tinha escutado sobre a cidade, achei muito interessante”.
Natyelly Pamella, 16 anos, Escola Lidovino Fanton.

“3 Entrevista realizada na Escola Estadual Anne Frank em 26 de outubro de 2015.
* Entrevista realizada no Campus Vale da UFRGS em 29 de outubro de 2015.
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- “Gostei da atividade porque vimos um pouco da histdria que nds ndo conhecia da
nossa cidade até os dias de hoje”. Rodrigo Cunha, Escola Lidovino Fanton, T6.

- “Aprendi muitas coisas sobre a cidade de Porto Alegre, como a enchente do centro
etc...”. Isaias Padilha, 16 anos, Escola Dolores Alcaraz Caldas, T6.

- “Foi muito interessante pois deu para aprender bastante sobre a historia de Porto
Alegre em pouco tempo”. Agatha Matos, 14 anos, Escola Anne Frank, turma 81.

De alguma forma, foi possivel que acontecesse uma apropriacdo dos alunos sobre a
historia da cidade, mesmo que morando em regides periféricas. Muitos deles, das trés escolas
municipais (duas na Restinga e uma no Humaitd), sequer conheciam pontos importantes que
aparecem nas fotos, mas talvez para aqueles que conhecem o centro tenha sido interessante
saber mais a respeito de sua historia. A Rua da Praia, 0 Mercado Publico e a enchente foram
bastante comentados pelos/as alunos/as como locais que conheciam e por cuja histéria se
interessaram. Houve também o caso de um menino, na escola Antonio Giudice, que ficou
fascinado com a fotografia das mulheres de religido de matriz africana no Mercado Publico.
Ele afirmou que sua familia ¢ “de religido” e falou com propriedade sobre o assunto, para
mim e para os colegas, contando o que ja sabia, se apropriando do que tinha lido no texto e
interpretando a partir da fotografia. Foi interessante perceber a forma como ele se relacionava
com o tema, que pode ser considerado patriménio cultural em sua perspectiva. Neste caso, é
notavel a valorizacdo identitaria, ou seja, que lhe chamou a atencao justamente aquilo que Ihe

dizia respeito de alguma forma, fazendo com que se sentisse representado na histdria.

3.3. O trabalho critico com fotografias

Além de considerar as fotografias como bens patrimonializados, elas também foram
trabalhadas enquanto documentos historicos. Na exposicao introdutoria, ap0s apresentar a
oficina e explicar o porqué de abordarmos as fotografias e a tematica das mulheres, disse
como seria feito o trabalho. Procurando ser o mais acessivel possivel, expliquei que seria um
exercicio do trabalho de historiador/a, de desconfianca do documento e de procurar suas
condicdes de producdo. Especialmente nas turmas do ensino regular, varios/as alunos/as se
mostraram animados/as com essa fala, mas em todas as turmas foi necessario explicar o que é
uma fonte historica e como funciona a pesquisa em histdria. Nas turmas de EJA, percebi que
os/as alunos/as estavam ainda mais distantes da ideia de “documento historico”, ndo sabiam o
gue significava. Mesmo com algumas duvidas no inicio da atividade, todas as turmas

entenderam o que deveriam fazer e se envolveram com a atividade, debatendo nos grupos.
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Em sua entrevista, Camila comentou sobre a importancia da materialidade das
fotografias para esse trabalho, dizendo que foi algo que tornou a imagem mais préxima dos
alunos e alunas. Isso foi perceptivel no momento da entrega das fotografias para 0s grupos,
quando varios estudantes ficaram fascinados com as imagens. Enquanto passava pelos grupos,
muitos comentaram comigo que adoravam tirar fotos, ou que nunca tinham visto foto assim.

Os demais professores comentaram sobre o trabalhar com fontes historicas,
problematizando sua producdo, mas pontuando que nem sempre € possivel fazer isso nas
aulas regulares. Marcelo nota uma diferenca nas turmas que fazem saidas de campo como, por
exemplo, a do APERS, em relacdo ao trabalho com documento historico, entendendo que a
oficina de educagdo patrimonial do arquivo colabora com o que se desenvolve em sala de
aula. Reconheceu ainda a importancia de se trabalhar mais com imagens, sejam fotografias,
mapas ou outras, porque ndo se tem tdo claramente essa nocdo de que a imagem é uma
representacdo, e como tal, uma escolha. Em geral, segundo ele, sdo utilizadas com carater
ilustrativo, assim como os documentos sao utilizados com carater de prova. Falou ainda sobre

0 habito bastante difundido de tirar fotografias com o celular:

Acho que eles tém essa cultura de tirar foto de tudo, e esse é um trabalho que a gente
ainda tem que desenvolver um tanto com eles. Olhar essa foto, tentar entender o que
ela ta dizendo, com cuidado, é uma coisa que eles ndo sabem fazer, ou ndo sabem
que se pode fazer, uma foto pra eles é s6 uma foto, é uma coisa corriqueira.

A intencdo da oficina foi justamente esta: estimular o pensamento critico através da
desconfianca do documento, no caso, da fotografia. Os alunos e alunas se esforcaram para
tentar entender o que aquela imagem esta transmitindo, e isso € um exercicio que em minha
perspectiva deve ser feito continuamente para formar cidaddos questionadores e
participativos.

Na primeira oficina realizada na escola Anne Frank, a segunda pergunta feita aos
alunos foi relativa as fotografias: “o que tu achaste de trabalhar com fotografias antigas?”. As
respostas foram bastante diversas, mas houve um grande nimero de alunos que deram um

retorno positivo em relacdo a isso, como vemos nos exemplos a seguir:

- “Eu achei legal, parece aqueles filmes que o cara tem que descobrir as coisas tipo
detetive”. Filipe Lopes de Andrade, Escola Anne Frank, turma 72.

- “E uma forma diferente de estudar a historia. Achei interessante pois gosto de fotos
e de tirar fotos”. Anna Clara, Escola Anne Frank, turma 72.

- “Muito legal, gostaria de mais aulas assim!”. Cristiano Quintana Dornelles, Escola
Anne Frank, turma 72.

- “Eu achei muito interessante, pois ndés vemos situacdes diferentes sem ser em
pinturas”. Marina Santos, Escola Anne Frank, turma 72.
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- “Interessante, pois trabalhar com isso € divertido e também 0 que tornou mais legal
foi analisar a foto”. Gabriel Gonzalez dos Santos, Escola Anne Frank, turma 72.

- “Muito legal, gosto muito de fotografar e vejo como ¢ uma coisa importante desde
muito tempo e como as técnicas evoluiram, espero que no futuro usem alguma foto
minha.” Luciana Pinheiro, Escola Anne Frank, turma 72.

- “As fotos me chamaram atengdo, principalmente a foto que mostra mulheres
passeando em uma praga, pois descobri que sair sozinha era uma coisa que ndo era
muito respeitada”. Jade F. Moraes, Escola Anne Frank, turma 72.

- “Achei muito interessante tentar adivinhar a foto e achei isso muito legal”.
Leonardo Antonio, 16 anos, Escola Lidovino Fanton, T6.

A Ultima resposta desta selecdo ndo é da primeira oficina e se relaciona a pergunta “O
que mais chamou tua atencao nesta atividade?”, o que mostra que além de responderem a uma
pergunta especifica sobre as fotos, também houve alunos/as em outras oficinas que
destacaram o trabalho com as imagens como o que mais lhes interessou.

Analisarem a fotografia por conta propria, serem instigados/as a “dar palpites” e a se
colocarem questfes como quem produziu a foto, por qué, quem aparece e 0 que aparece na
imagem, sdo atitudes que colaboram com o desenvolvimento do senso critico dos alunos e
alunas. Com o trabalho direcionado dessa forma, os/as estudantes participam da construcéo do
conhecimento histérico como agentes, elaborando as proprias hipdteses e conclusdes,
colaborando entre si e com o professor ou professora. Desenvolvem-se, assim, de maneira
mais autbnoma e ativa. E as respostas mostram que é uma forma de trabalhar que pode ser

mais explorada em outras aulas, pois permite o aprendizado de maneira ludica.

3.4. Historia das mulheres

Inicia-se aqui o ultimo eixo de analise que sera explicitado, que é como a tematica das
mulheres na historia de Porto Alegre se desenvolveu ao longo das oficinas: o que os/a
professores/a disseram a esse respeito nas entrevistas, se trabalham com historia das mulheres
em suas aulas, como percebi a recepcdo dos alunos em sala de aula e quais foram suas
respostas aos questionarios.

Como ja era esperado, os/a professores/a participantes admitiram ndo trabalhar com
essa temadtica cotidianamente, embora todos considerem isso uma “falha”. Para justificar tal
auséncia, a principal resposta foi relativa a dificuldade de modificar um curriculo ja

estabelecido para inserir outros assuntos de forma mais “dissolvida”. Eventualmente disseram
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dedicar algum periodo para inserir a tematica das mulheres no contetido mais amplo que esta

sendo abordado. Foi o caso de Rafael, que afirmou em sua entrevista:

A gente trabalhou com eles o Império Romano, ai a gente viu as mulheres no
Império Romano, a gente trabalha a Idade Média, e dai como as mulheres sofriam na
idade média. Entdo quando comeca o século xx, dai eu consigo trabalhar com eles o
que é o feminismo, o sufragio, esse tipo de questio®.

Ou seja, ha uma preocupacao em “incluir” as mulheres, mas dentro do lugar que lhes
cabe numa historia mais “linear”: como um capitulo & parte de uma histdria ja consolidada e
que ndo sera modificada. Retoma-se assim a légica do suplemento como “algo adicionado,

4 citando novamente

extra, supérfluo, acima e além do que ja estd inteiramente presente
Scott. As mulheres e as relagdes de género aparecem para esses professores muito mais em
assuntos “do cotidiano” ou quando h4a uma demanda por parte dos alunos, como percebemos

com Camila:

Geralmente discussdes de género sdo em assuntos bem atuais e do cotidiano.
Quando trabalho o contetdo histérico propriamente dito acho que acabo
negligenciando um pouco. Sempre pontuo, mas em geral quando fago links com o
presente, 0 que acontece bem frequentemente.

E com Marcelo:

Na Filosofia a gente trabalha mais com essas coisas de preconceito, de relacbes de
género mais diretamente, violéncia, sdo questdes que entram cotidianamente nas
aulas até porque os alunos e as alunas trazem isso, perguntam. E nas aulas de
histéria procuro todo ano ter uma semana assim ter aulas mais dedicadas a
diversidade sexual, de género e étnica, ne? Entdo acaba sendo assim, ndo como uma
coisa super programada, mas dentro das demandas deles, quando vejo que ta sendo
necessario.

Assim, o conteido de historia “propriamente dito”, incluido na carga horaria da
disciplina e baseado em parametros como livros didaticos e bases curriculares, permanece
organizado da mesma forma, e pontualmente ha atividades diferentes voltadas a assuntos
especificos; ndo parece haver, portanto, uma preocupacdo cotidiana em modificar
estruturalmente o curriculo. E importante dizer que essa mudanca ndo depende sé dos/as
professores/as, mas também de sua formacdo, das escolas, das diretrizes nacionais, ou seja, de
um conjunto de agentes.

Como os/as alunos/as ndo discutem esse assunto com muita frequéncia, € bem
provavel que, para eles, a oficina tenha passado essa mesma no¢éo de suplemento. O trimestre
acontecia em seu curso normal, até que houve essa pausa e as mulheres entraram em pauta.
Os professores e professora confirmam que a relagdo com o restante do conteudo foi feita

guando possivel, mas que nem sempre 0s alunos entenderam porque fizeram aquela atividade.

5 Entrevista realizada na Escola Estadual Anne Frank em 26 de outubro de 2015.
* SCOTT, Op. Cit., p.78.
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Ainda assim, conforme j& mencionado anteriormente, penso ser uma experiéncia valida, pois
trata-se de um primeiro contato com essa temética e, como resultado, de alguma forma, eles
tém mais chance de prestar atencéo nela. Em relacdo aos/as alunos/as de EJA, muitos ja tém
mais idade e talvez a atividade os/as tenha feito pensar mais sobre o tema das mulheres na
historia de Porto Alegre.

O material produzido pelos/as alunos/as ao final das oficinas formou um acervo bem
volumoso e diverso, a partir das duas perguntas ja mencionadas. As mulheres apareceram
tanto como resposta a “o que chamou tua atenc¢do na atividade” (primeira pergunta), quanto
como resposta & segunda questao: “na tua opinido, qual o papel/importancia®’ das mulheres na

historia de Porto Alegre?”. Em relagdo a primeira pergunta, algumas das respostas foram:

- “Que fala sobre mulheres e nido s6 sobre homens”. Thayna Souza, 18 anos, Escola
Dolores Alcaraz Caldas.

- “O que eu achei mais interessante foi o fato de podermos estudar e aprender um
pouco mais sobre o papel das mulheres”. Laura Raupp, Escola Anne Frank, turma
72.

- “Que sdo tipos diferentes de mulheres que passaram por coisas diferentes”. Marina
Santos, Escola Anne Frank, turma 72.

- “O que me chamou ateng¢do foi o fato de que tinha tal profissdo para as mulheres,
tipo elas ndo podiam ser qualquer coisa que quisessem, tinham que ser o cargo que
‘era de mulheres’”. Caroline, Escola Antonio Giudice, C21.

- “Foi que ela foi focada na historia das mulheres em Porto Alegre”. Leonardo
Rodrigues, 14 anos, Escola Anne Frank, turma 81.

- “Pelo que eu vejo, quando eu estudo histdria eu ndo vejo muito as mulheres e com
essa oficina eu percebi que elas eram bem presentes na historia de Porto Alegre”.
Mariana, Escola Antonio Giudice, C21.

- “O que mais me chamou atencdo foi como nés mulheres evoluimos, como lutamos
para chegar aonde estamos hoje”. Ana Mara Santos, 59 anos, Escola Lidovino
Fanton, T6.

E significativo que tenham aparecido essas respostas — e ainda outras que ndo foram
incluidas aqui — para a primeira questdo, mais ampla, sem direcionamento, mostrando que foi
justamente a temética das mulheres que mais chamou a atencdo de alguns/mas alunos/as. A
diversidade que procurei abordar ao elaborar a caixa pedagdgica foi percebida por uma aluna
que comentou lhe ter chamado atencdo os “tipos diferentes de mulheres” que aparecem na
atividade. A ultima resposta citada também permite perceber algo que apareceu ainda mais

nas respostas a segunda questdo: a nog¢ao de “evolucdo” das mulheres ao longo do tempo.

*"A pergunta foi feita em alguns casos com o termo “papel” ¢ em outros com a palavra “importincia”, para
perceber variagdes. Estou ciente da diferenca de significado dos vocabulos.
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Embora eu ndo acredite num progresso linear, o fato dos/as alunos/as terem essa idéia de
evolugdo mostra que, de alguma forma, percebem a historicidade do “ser mulher”.

Houve estudantes de todas as turmas que tiveram davidas quanto a segunda questao, a
qual solicitava a opinido sobre a importancia das mulheres na historia de Porto Alegre. A
razdo é que parecem ndo ter entendido a relacdo da pergunta com as fotografias, mesmo que
essa tenha sido comentada muitas vezes. E provavel que isso se deva ao fato de que em
algumas imagens as mulheres estdo apenas “representadas” e os textos ndo falam
especificamente sobre elas na historia. A questdo pede que o aluno ou aluna pense a respeito
do assunto a partir da realizacdo da atividade, ndo necessariamente procurando a resposta
certa. O objetivo desta pergunta era justamente perceber se a oficina, de imediato, teve algum
efeito sobre a visao deles/as em relacdo as mulheres na historia, ou seja, se eles/as teriam algo
a dizer, em suas palavras, sobre o tema. Abaixo apresento alguns destaques do material escrito
elaborado pelos alunos/as e também suas manifestacdes orais.

O primeiro ponto é em relacdo a uma dificuldade — que aparece em todas as turmas —
em escrever frases e textos por conta prépria, o que esta aliado possivelmente a uma cultura
escolar na qual vigora a ideia de que existe uma “resposta certa” e que ela esta pronta para ser
copiada. Além disso, é possivel que, por ser uma atividade repleta de informacfes e com
textos que talvez sejam de dificil compreensdo, a leitura e a interpretacdo para alguns se
mostrem realmente trabalhosas. Assim, em alguns casos 0s e as estudantes acabaram
copiando os textos, justamente o contrario do que era esperado no desenvolvimento da
atividade. Por exemplo, alguns responderam a pergunta baseando-se numa ideia naturalizada
de que as mulheres deveriam ficar em casa cuidando dos filhos, pois o texto dizia isso. E
importante considerar que também tais afirmativas podem também trazer a opinido dos/das
alunos/as, assentada em uma cultura machista disseminada, que reproduz essas nogoes. A
intencdo do trabalho, contudo, foi justamente problematizar esses papéis e ndo endossa-los

como sendo a resposta correta a questdao. Abaixo apresento alguns exemplos:

- “Trabalho doméstico e ficar em casa recebendo visitas”; Maria Arminda do
Rosério, 13 anos, Escola Anne Frank, turma 81.

- “Trabalhavam para ser dona de casa”. Andressa Almeida, Escola Antonio Giudice,
C21.

- “S@o muito importantes porque elas cuidam dos feridos, cuidam das coisas
domésticas da casa, das criangas”; Paulo Roberto, Escola Dolores Alcaraz Caldas.

- “Na minha opinido mulheres ndo tinham que ser escravizadas”. Ester Pereira, 16
anos, Escola Dolores Alcaraz Caldas.
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O segundo aspecto que me chamou a atengdo, presente tanto nos textos escritos como
nas falas dos/as alunos/as é a noc¢do difundida de que no passado as mulheres sofreram muito.
Dessa forma, elas até aparecem nas narrativas historicas, mas sempre numa perspectiva
negativa de que foram vitimas, pois isso é colocado no ensino de histéria frequentemente®®,
Rafael, por exemplo, quando falou sobre a inclusédo do tema em suas aulas, disse, entre outras
coisas, que quando leciona Idade Média comenta “como as mulheres sofreram” no periodo.
Ou seja, ha alguma visibilidade, se mostra que as mulheres “existiram” em outros periodos,

mas numa perspectiva negativa, como se s6 0 que existiu fosse sofrimento. Alguns exemplos:

- “E que elas nunca foram consideradas, assim os homens sempre foram a maioria,
em todos os aspectos”; Ketheryne da Silva Gomes, 17 anos, Escola Dolores Alcaraz
Caldas, T4.

- “Me chamou ateng¢ao a tristeza da mulher, o sofrimento dela, e como as mulheres
sofriam naquela época”; Thamires Herber, 17 anos, Dolores Alcaraz Caldas, T4.

- “Que as mulheres nestas historias sofriam e que elas eram mais importante que os
homens”. Gabriel Fagundes Carvalho, Escola Lidovino Fanton, T5.

No material elaborado para a oficina, assim como nas falas, procurei ressaltar tanto a
conquista de direitos como também as maneiras encontradas para resistir e lutar contra a
opressdo. Contudo, penso que em alguns casos 0 que mais marcou 0s estudantes foi
justamente a surpresa em perceber como a situacdo das mulheres ja foi pior em termos de
direitos sociais e de liberdades individuais.

Um terceiro tipo de comentario que apareceu com forca nas respostas dos/as alunos/as
foi uma positivacdo do papel/importancia das mulheres através da reproducdo de uma ideia
essencialista de que existe um “instinto materno”, de que o cuidado (seja da casa, dos filhos,

até mesmo do pais) € algo proprio das mulheres, como se pode notar nos exemplos abaixo:

- “O sexo feminino é muito importante pois ¢ as mulheres que fazem o servico de
casa, as mulheres que ddo a luz”; Gabriele Botelho, 16 anos, Escola Lidovino
Fanton.

- “Minha opinido é que as mulheres tem uma aprovagdo maior nas elei¢cdes por
saberem administrar um pouco melhor por ver o que o povo precisa pra ficarem
melhores e que esteja tendo menos gastos e mais monumentos que sejam bem
utilizado”; Victor Menezes, 17 anos, Escola Dolores Alcaraz Caldas, T4.

- “As mulheres sdo muito importante ndo s6 na historia passada como nos dias de
hoje, pois as mulheres sdo mais pacientes, inteligentes, responsavel e persistente que
os homens. Elas séo o alicerce de um conjunto de familias e sem elas a histdria seria
uma bagunga”. Rodrigo Cunha, Escola Lidovino Fanton, T6.

“E interessante notar que isso pode ocorrer com todos os grupos oprimidos, como mulheres, negros,
homossexuais, indigenas.
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- “A mesma que em todo mundo, sem mulheres ndo irflamos se reproduzir, e sem se
reproduzir ndo irfamos passar adiante nossa espécie, a cidade ndo existiria, nem o ser
humano”; Leonardo Rodrigues, 14 anos, Escola Anne Frank, turma 81.

- “Mulher ¢ muito importante, ndo s6 pelo fato de que mulher cozinha, lava entre
muitas outras coisas, mas sem as mulheres ndo haveria tanta histéria para contar,
ndo somente aqui em Porto Alegre, mas sim no mundo todo”. Jilio Peterson, Escola
Anne Frank, turma 81.

E interessante notar neste ponto que os/as alunos/as trazem suas proprias visoes de
mundo para as respostas, segundo as quais as mulheres, especialmente as maes, sao
valorizadas por suas virtudes de cuidado, paciéncia, responsabilidade, sem necessariamente
problematizarem esses papeis. Ainda que seja uma Visdo positiva, segue reproduzindo uma
atribuicdo de funcbes as mulheres baseada em caracteristicas bioldgicas que supostamente
definiriam o que significa ser mulher.

Em quarto lugar, esta uma forma de positivacdo muito parecida com a anterior,
também essencialista, em que os/as alunos/as escrevem sobre o papel das mulheres no
presente, ou mesmo sobre qualidades tidas como constantes e inerentes ao “ser mulher”:

- “Foi muito importante como é hoje a mulher é forte e determinada”; Rivelino
Nascimento de Matos, 42 anos, Escola Dolores Alcaraz Caldas.

- “Pois as mulheres sdo mais independentes, sdo mais inteligentes que os homens,
pensdo duas vezes, tenham mais cabeca, também pensdo mais e sabe lidar com cada
situacdo e cada problema, também sdo trabalhadoras e conquistadoras™; Thamires
Herber, 17 anos, Escola Dolores Alcaraz Caldas.

- “O papel das mulheres sempre foram muito importante, mulher é muito
batalhadora e persistente eu tenho orgulho de ser mulher”. Karoline, 19 anos, Escola
Lidovino Fanton, T3.

- “Acho muito importante inclusive a maioria das coisas comegam com as mulheres,
seja na sociedade, seja na familia ou mesmo para educacdo de um todo”. Ana Mara
Santos, 59 anos, Escola Lidovino Fanton, T6.

Ou seja, percebe-se em afirmagdes como essas que 0s/as estudantes reproduzem uma
concepgdo atemporal e homogénea de género, como se existisse uma Unica forma de ser
mulher que permanecesse sempre a mesma, sem depender de contextos historicos e situacoes
individuais. Conforme comentado no capitulo 1, pensar em “mulheres” sem perceber a
diversidade de vivéncias que esse conceito engloba e sem considerar sua historicidade, faz
com que os alunos e especialmente as alunas néo as/se enxerguem como sujeitos historicos, ja
que supostamente teriam sempre as mesmas caracteristicas.

O quinto tipo de resposta, e que considerei mais positiva em relacdo aos objetivos da

atividade, se refere aguelas em que os alunos e alunas perceberam as mudancas nos papeis de
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género que ocorreram ao longo da histdria, principalmente quando perceberam que “ser

mulher” ¢ algo que varia conforme cada contexto. Vejamos:

- “A importancia das mulheres sdo muito importantes pelo fato que na década antiga
mulheres eram submetidas a muitas coisas ao qual ndo podiam participar e hoje em
dia as mulheres cada vez mais sdo independente e agindo no mercado de trabalho e
creio que buscam mais e mais avangos ao qual se incluem hoje em dia”; Juliana
Pedroso, 28 anos, Escola Lidovino Fanton, T5.

- “Elas foram muito importantes para a cultura, para a sociedade, e foram ganhando
mais importancia com o tempo”; Agatha Matos, 14 anos, Escola Anne Frank, turma
8l

- “A importancia delas ¢ a luta por um espago para trabalhar, ser independente, etc”;
Gabriel Porto, Escola Anne Frank, turma 81.

- “As mulheres quebraram preconceitos, tanto as negras quanto as brancas”; Rodrigo
Aguiar, 14 anos, Escola Anne Frank, turma 81.

- “As mulheres tem um papel muito importante na historia, elas mantem culturas
como as mulheres negras, € conquistaram seu espago na sociedade e mostraram seu
valor”; Laura Iracet, Escola Antonio Gildice, C21.

- “As mulheres eram e sdo muito importantes para a historia, por conseguirem
vencer varias barreiras machistas”. Thaynd, Escola Antonio Gildice, C21.

Em relacdo a historia das mulheres, os objetivos da oficina eram dois: torna-las mais
visiveis na histdria da cidade e fazer os alunos e alunas perceberem a historicidade dos papéis
de género a elas atribuidos, ou seja, que “ser mulher” pode ter significados diferentes
dependendo do contexto historico analisado. Assim, considero que tais objetivos foram
atingidos quando os/as estudantes demonstram ter entendido essas perspectivas.

Um ultimo ponto a ser mencionado neste capitulo é o que também era esperado: que
houvesse alunos ndo gostassem da atividade, o que de fato aconteceu. Houve respostas
dizendo que nada lhes chamou a atencdo, ou que as mulheres ndo foram/sdo importantes na
histéria, ou que simplesmente no gostaram da oficina. E interessante notar que todos os que
escreveram isso foram meninos adolescentes (entre 15 e 17 anos), de diferentes turmas, fato
que talvez demonstre a for¢a dos preconceitos de género em nossa sociedade, mesmo nas
geracOes mais novas.

Além das respostas por escrito, algumas transcritas neste texto, os alunos e alunas
também deram um bom retorno em suas comunicag@es orais e também em conversas entre si,
onde se mostraram instigados com o trabalho. Muitos inclusive demonstraram grande
capacidade de raciocinio no decorrer da analise das fotos e fizeram boas falas na
apresentacdo, mas no exercicio escrito isso ndo se refletiu. Esse fato, que foi frequente, apenas
endossa 0 que ja foi mencionado sobre as dificuldades de leitura e escrita dos alunos de uma

forma geral. De qualquer modo, todos os tipos de manifestacbes foram validas para a
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observacdo e posterior analise da atividade, para perceber como os alunos e alunas reagiram a

ela.

*khkhkkkk

Neste capitulo, busquei apresentar a dimensdo pratica do trabalho, que foi a
concretizacdo da caixa pedagogica através da oficina “Mulheres na Historia de Porto Alegre”.
Utilizando métodos etnogréaficos, apliquei a atividade em quatro escolas publicas da cidade e
procurei observar como essa se desenvolveu, como os/as diferentes estudantes receberam e
interagiram com a proposta e como os professores encararam-na considerando seus métodos
de ensino de historia. Através da observacdo, dos registros fotograficos, do material escrito
pelos/as alunos/as e das entrevistas concedidas pelos/a professores/a, foi possivel montar um
panorama para analisar como as oficinas se sucederam, avaliar o que deu certo e 0 que néo
funcionou tdo bem e a partir disso refletir sobre a efetividade de uma abordagem como esta no
ensino de Historia.

Um aspecto que considero muito positivo foi a grande participacao dos alunos e alunas
durante a atividade, realmente agindo como produtores/as do conhecimento que indagam e
questionam o que esta posto. Através da interacdo com eles, foi possivel que a oficina fosse
aprimorada a cada aplicacdo, com mudancas na dindmica e nas perguntas colocadas.

Os trés eixos trabalhados — patriménio, fotografias enquanto fontes documentais e
historia das mulheres — funcionaram bem, de maneira geral. Em relacdo ao patrimdnio, penso
que pode ser feito um trabalho mais aprofundado em ocasides futuras, de maneira que 0s
alunos e alunas sejam questionados sobre os porqués da patrimonializacéo e reflitam mais a
esse respeito. O trabalho com as fotografias foi muito satisfatorio e os alunos realizaram esta
etapa com qualidade, debatendo entre si e exercitando seu senso critico. Sobre o terceiro eixo,
embora apresentem ainda visdes diferentes, por vezes conservadoras, sobre o que € “ser
mulher”, ou qual a sua importancia para a historia, penso que os/as estudantes/as fizeram um
bom trabalho em relacdo ao tema. Muitas meninas se animaram com 0 assunto, 0 que mostra
que ha demanda por mudancas de curriculo em que se vejam representadas. Além disso, 0
feminismo crescente, que se pode perceber especialmente nas redes sociais*® faz com que

muitas alunas ja tenham algum contato, ou ja tenham ouvido falar no assunto.

9 Cf. NATANSOHN, Graciela (Org.). Internet em c6digo feminino: teorias e praticas. Buenos Aires: La Crujia,
2013; LEMOS, Marina Gazire. Ciberfeminismo: Novos discursos do feminino em redes eletrdnicas. 129p.
(Dissertacdo de Mestrado) - PUC-SP, S&o Paulo, 2009.
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Esta oficina é apenas uma experiéncia pontual, ndo uma proposta de mudanca de
curriculo, entdo seus efeitos ndo serdo necessariamente transformadores, mas é possivel que
algum resquicio das questdes debatidas tenha ficado entre os/as estudantes, seja em relacao a
forma de olhar para as fotografias e o patriménio, seja no que se refere a uma maior atengéo
ao lugar das mulheres na historia e na sociedade. Mesmo sem ter certeza do resultado da
oficina a longo prazo, penso que ela cumpriu 0 mais basico dos seus objetivos, que foi dar
visibilidade ao tema das mulheres na historia, mostrando que o conteudo desta disciplina pode
ser muito diverso e possibilitar diferentes aprendizados, dependendo de questdes sociais,

epistemoldgicas, historiogréaficas, pedagdgicas, eticas e politicas.
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CONSIDERAGOES FINAIS

“Mesmo ndo muito documentado as mulheres tem uma influéncia grande na
historia”. Isaias Padilha, 16 anos, Escola Dolores Alcaraz Caldas, T6.

“E muito importante ter as mulheres nas historias antigas assim da pra ver que elas
fizeram a parte delas e hoje em dia sdo contadas em historias etc...”. Rochelle Santos
da Rosa, 16 anos, Escola Dolores Alcaraz Caldas, T4.%

Inicio estas consideracdes finais com duas colocagdes de estudantes sobre “a
importancia das mulheres na historia”, que mostram um pouco da sua percepgao sobre o tema
apos a realizacdo das oficinas. Visibilizar as experiéncias das mulheres no ensino de Historia
foi o mote inicial deste trabalho, e essas respostas evidenciam que parte de seus objetivos
foram atingidos. Procurei aliar este tema a um formato de aula/oficina que levasse em conta
as condicBes de producdo dos documentos historicos, nesse caso as fotografias, entendidas
como parte do que € considerado patriménio de Porto Alegre. Nesta Gltima etapa, retomo
questdes levantadas ao longo dos trés capitulos, procuro fazer um balanco do que deu certo e
do que poderia melhorar em relacdo a pratica e reflito sobre algumas possibilidades do ensino
de Historia.

A realizacdo das oficinas de uma maneira geral foi bem sucedida, tudo correu sem
maiores contratempos. Para ampliar e aprofundar as reflexdes realizadas neste estudo,
poderiam ser ministradas mais oficinas, estendendo-se a experiéncia. Contudo, considerando
que se trata de um TCC, o qual se pretende um exercicio, tanto de pesquisa quanto, nesse
caso, de docéncia, considero que os objetivos desta etapa foram atingidos. Entendo, assim,
gue o material recolhido constitui uma pequena amostra, sendo impossivel efetuar
generalizacOes a partir dela. A intengdo foi justamente ter uma nocdo qualitativa sobre como a
caixa pedagdgica funcionaria em sala de aula, e para isso bastaram as cinco oficinas. E
importante dizer que, independentemente dessas reflexdes criticas ou do que sera feito no
futuro, as turmas que receberam a oficina ja possuem esse trabalho em sua “bagagem”. Ou
seja, aproximadamente 100 alunos de ensino regular e de EJA ja tiveram no minimo essa
experiéncia relacionada a historia das mulheres. Portanto, mesmo que muitos dela néo
lembrem ou ndo tenham gostado, ainda assim acredito que a préatica foi bastante valida.

Algumas questdes ainda foram levantadas sobre a pratica, a primeira delas a respeito
da quantidade de informac@es presentes na oficina: o fato de abordar varios temas a partir das
fotografias pode ter sido um pouco prejudicial, pois alguns desses foram tratados

superficialmente, ja que a dinamica breve ndo permitiu que fossem aprofundados. Por outro

*0 Comentarios transcritos conforme grafia original de alunos sobre a oficina.
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lado, é verdade que, enquanto professores, seguidamente temos a expectativa de que a
aprendizagem seja a repeticdo das informagdes transmitidas, a memorizagdo daquilo que nos
consideramos importantes. Ainda que negasse veementemente essa caracteristica, percebi que
me frustrei quando os/as alunos/as ndo correspondiam exatamente ao desejado. A0S poucos,
porém, entendi que o0 mais importante ndo era que eles necessariamente demonstrassem uma
compreensdo apurada de todos os pontos abordados, mas sim que entendessem a dinamica e
exercitassem o pensamento proprio, através da leitura das imagens e dos textos.

Para trabalhos futuros, é possivel pensar em outras abordagens, como por exemplo, se
houver mais tempo disponivel, trabalhar uma fotografia de cada vez com toda a turma. Assim,
os “palpites” e discussdes sobre a imagem serdo potencialmente ainda mais colaborativos.
Outra possibilidade é que as fotografias também possam ser disparadoras de assuntos
maiores, por exemplo, a escravidao no caso da primeira imagem.

Avalio também que, embora o trabalho tenha se preocupado com o suporte
(fotografias) e o contetdo (histéria das mulheres), o que mais parece ter marcado os/as
alunos/as, ou o0 que mais se evidenciou em suas respostas, foi o conteudo. Alguns
mencionaram o “trabalho de detetive” feito com as fotografias, mas penso que especialmente
a problematizacdo coletiva da patrimonializacdo dessas fotografias foi algo que ndo teve
muita repercusséo entre os/as estudantes.

Em relacdo a histdria das mulheres, possivelmente essas turmas tiveram o primeiro (ou
um dos primeiros) contato com a tematica através da oficina, ja que todos os/a professores/a
disseram que ndo trabalham o assunto especificamente como contetdo de Historia. Apesar de
ndo ser essa a intencao, é possivel que tenha sido transmitida aos/as alunos/as uma nocao de
“suplemento”, ou seja, de que se trata de um tema “complementar” e/ou “isolado” da
“verdadeira historia”, em razdo da brevidade do trabalho. Outro limite percebido ¢ a possivel
reproducdo de uma visdo binaria de mundo baseada nas diferencas de género: homens e
mulheres em oposicao, sem que fosse refor¢ada a ideia de relacdo de género.

Parece-me que a visibilidade das mulheres na Historia, apesar dessas limitacdes, foi
um objetivo alcancado. Ainda que os alunos e alunas ndo tenham feito a relacdo direta das
mulheres como sujeitos histéricos, ou ndo com a complexidade desejada, foi possivel
perceber que a grande maioria entendeu que elas fazem e fizeram parte da Historia. Embora
acredite numa reformulacdo de curriculo que inclua a perspectiva das relacGes de género, a
proposta deste trabalho foi bem menos pretensiosa. A intengdo foi, desde o inicio,

proporcionar um momento de reflexdo para os/as estudantes neste acontecimento pontual da
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oficina, para quem sabe despertar neles/as a atencdo para a tematica das mulheres, seja nos
contetidos de Historia ou mesmo no presente, possibilitando-lhes ao mesmo tempo exercitar o
pensamento critico através da analise das fotografias.

Faz-se necessario, igualmente, dizer que os professores e professora receberam muito
bem a atividade, contribuiram com as entrevistas e me fizeram aprender bastante sobre o
oficio na prética. Espero té-los/a sensibilizado/a para a importancia da realizacéo de trabalhos
que enfoquem as mulheres, as relacGes de género, a educacdo patrimonial e todos os assuntos
que esses temas/abordagens despertam. Confio, nesse sentido, que a realizacdo da oficina
possa ter-lhes dado ideias para planejamentos futuros.

Esta experiéncia possibilitou varios desdobramentos. Um deles, ja planejado desde o
inicio, é que a caixa permanecera no Museu Joaquim Felizardo junto com o projeto Caixas de
Memoria, para que professores e professoras possam-na retirar e levar para as escolas.
Pretendo elaborar material com sugestdes de trabalho e com o relato de como essa primeira
aplicagdo aconteceu, mas sem se configurar numa “cartilha”, e sim possibilitando que cada
professor/a trabalhe como julgar mais adequado para sua turma e suas condi¢des. Além disso,
assim como acontece em todas as caixas, a ideia é que haja um caderno de anotagoes, a fim de
que os/as docentes anotem como o material foi trabalhado. Outro possivel desdobramento é
realizar uma atividade parecida focada no Ensino Médio, procurando desenvolver temas e
conceitos mais complexos através de dinamicas préprias a faixa etaria normalmente incluida
nesta etapa da escolarizacao.

Além dos aspectos levantados até aqui, sobre alunos/as e professores/a, existe um
ultimo ponto, mas ndo menos importante, que é a minha transformacéo ao longo da realizacéo
deste trabalho. Desde a elaboracdo da caixa até o presente momento, aprendi muito,
especialmente com os/as alunos/as. Acredito que realizar as oficinas e principalmente me
colocar a incumbéncia de observar a dindmica fez com que eu me modificasse em varios
aspectos como professora, por exemplo, flexibilizando a atividade ao entender o
funcionamento dos/as estudantes e também ao romper com a expectativa de que
respondessem exatamente o que era solicitado. Principalmente, entender os limites dos/as
alunos/as e a partir disso enxergar seus avancos. Talvez o mais importante no caso dessa
oficina ndo tenha sido a “matéria” ensinada, mas sim a experiéncia que, por meio dela,
me/lhes foi proporcionada. Acredito que o aprendizado da Historia pode ser feito tambem
através dessas pequenas Vvivéncias questionadoras, que instigam a pensar, que Vao nos

formando como sujeitos historicos sem nem percebermos.
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ANEXOS

As fotografias abaixo séo registros das oficinas realizados pela autora.

Momento do trabalho em grupos na oficina na escola Lidovino Fanton, realizada em 21 de setembro de 2015.
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Momento do trabalho em grupos na oficina na escola Dolores Alcaraz Caldas, realizada em 23 de setembro de
2015.

Momento da apresentacdo das reflexdes na oficina na escola Anne Frank, realizada em 21 de setembro
de 2015.
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Momento da apresentacgdo das reflexdes na oficina na escola Lidovino Fanton, realizada em 21 de
setembro de 2015.

i

Momento final da oficina, de contato com todas as nove fotografias da caixa pedagogica, na escola Anne Frank,

realizada no dia 27 de agosto de 2015.
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