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Porto Alegre, 30 de dezembro de 2012, entrevista com Regina Adylles Endler
Guimarées a cargo da pesquisadora Maria Luisa de Oliveira Cunha para 0 projeto
Garimpando Memorias do Centro de Memoria do Esporte da Universidade Federal do
Rio Grande do Sul.

M.C — Regina, boa tarde! Eu gostaria que falasses um pouquinho de ti, teu nome
completo, tua data de nascimento, tua naturalidade.

R.G — Meu nome completo € Regina Adylles Endler Guimardes, mas sou conhecida
como Regina Guimarées e pelas minhas alunas e ex-alunas como Zica. Eu nasci em
Porto Alegre no dia 22 de julho de 1948. Comecei a dancar quando eu era pequena,
acho com cinco anos e meio, minha mée resolveu me colocar no balé. Ela era prima do
marido da dona Tony Petzhold' mas o meu pai, que era bancério e era fotografo
também, tinha um primo que as filhas estudavam com o seu Rolla?. Meu pai foi tirar
fotografia na escola do Rolla, e entdo resolveu me matricular 4.

M.C — Como era 0 nome do seu pai?

R.G — Carlos Alberto Ferraz Guimaraes, ele era bancario, mas fazia fotografias para
casamentos, aniversarios, fez muito tempo fotografias para a revista O Globo, chegou a
fazer fotografias de painéis que foram até para 0 BANRISUL?, em Nova lorque. Ele me
matriculou na escola do Rolla. Eu comecei a estudar no Edificio Chaves, na esquina da
Rua da Praia com a antiga Rua da Ladeira que hoje é a General Camara e depois de 1a
ndo sai mais da escola. Comecei em 1954 e sai da escola em 1985 quando o Rolla

fechou a escola.

M.C — Eu gostaria que tu me falasses um pouquinho agora sobre tua familia.

R.G — Sou solteira, advogada e minha familia é toda de Porto Alegre. Meu pai ja é
falecido, minha mae ainda vive, tem 92 anos, mora comigo. Tenho dois irm&os: um
mora em S&o Paulo, outro mora aqui em Porto Alegre e tem a minha irmé& que foi aluna
do Rolla e hoje é professora de jazz e de balé e a filha dela Nathalia também € bailarina

e professora.

! Antonia Seitz Petzhold
2 Jodo Luiz Rolla
% Banco do Estado do Rio Grande do Sul
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M.C — E como se chama a sua irma?

R.G — Laura Nicolaiwesky e a Natalia Nicolaiwesky que é a minha sobrinha; as duas
dédo aula atualmente na escola de Balé Vera Bublitz e na escola da Elizabeth Gutierrez;
que também foi aluna do Rolla, minha contemporénea. A Laura foi minha aluna, se
formou na escola do Seu Rolla e seguiu dando aula. Ela dizia que depois que se
formasse nunca mais ia por os pés os dentro de uma escola, mas quando foi no outro dia
de exame, ela estava com a roupa toda pronta me convidando para fazer aula e dai ndo
parou mais. A especialidade dela é Jazz, mas também da aula de balé, assim como a
Nathalia. A Natélia ainda danca, tem 23 anos e € uma excelente bailarina, tem uma

técnica maravilhosa. Gracas a Deus, pés bons e aquelas coisas todas.

M.C — Bom, me fala um pouquinho sobre a sua carreira. Antes de comegarmos a
entrevista tu me disseste que és advogada. Entdo como é que foi isso, tu comegou na
danca? Depois escolheu a carreira? Hoje tu és advogada?

R.G — Na realidade, o grande sonho da minha vida quando eu era pequena, era ser
bailarina. SO que ser bailarina neste pais € um horror, a gente ndo tem nenhuma
companhia, quer dizer, tem varias companhias hoje estaveis, mas na época nao. Na
época, para seguir uma carreira teria que sair do pais praticamente ou te mudar para o
Rio de Janeiro ou Sdo Paulo. Na época era adolescente de doze, treze, até os quinze
anos. Teria que mudar a vida de toda a familia. Teria que mudar tudo, e isso era o que?
Era a década de 1960! Imagina se iam deixar uma menina sair de casa naquela época. A
gente teria que ir toda a familia de muda para outro lugar e ai ndo deu para seguir
dancando profissionalmente. Continuei aqui, dan¢ando em tudo que era lugar, comecei
a dar aula. E eu sempre tive outra paixdo que era o Direito. Eu defendia muito as
minhas colegas, tinham as polémicas com meus professores, com 0 Rolla,
principalmente, porque era a pessoa que eu mais convivia. O Rolla eu considero como
uma pessoa da familia: meu pai, um tio. Na verdade meu segundo pai porque eu passava
a maior parte do dia com ele. Na época que eu estava me preparando para o vestibular, o
Dr. Aldo Obino que era critico de arte do Correio do Povo®, e foi meu professor de

filosofia no Julinho sempre me dizia: “bailarina, faz jornalismo que tu vais ser minha

* Jornal publicado em Porto Alegre.
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herdeira.” Minha mée também gostou da ideia. Fui fazer inscricdo para o vestibular,
mas ndo deu outra, quando voltei para casa, e perguntaram: “qual vestibular que tu vais
fazer?” Respondi: “Direito!” Fiz Direito, mas, durante toda a faculdade continuei
dancando e dando aula; terminei o curso, comecei a trabalhar e continuei levando as
duas profissdes juntas. Eu dirigi um grupo de danca, o Balé de Camara®; Dei aula em
outros estlidios aqui em Porto Alegre e Alegrete®, também dei cursos. No més de janeiro
e ia para S3o Paulo fazer aula de balé, no Balé Stagium’ principalmente. Na escola do
Rolla, eu viajava com o balé para tudo que é lado, mas chegou um ponto que nao deu
mais e eu tive que fazer uma opg¢do. E, como viver de arte neste pais € praticamente
impossivel, eu resolvi entdo optar pelo Direito. Eu dancei até os trinta e um anos e isso
por volta de 1981 e segui dando aula e dirigindo balés até 1992. Entdo, optei por seguir
a minha outra grande paixao, porque eu sou apaixonada pelo direito, sou advogada e
vou morrer advogada. Cheguei a me inscrever para concurso de juiz, e voltei da porta
do concurso e decidi que queria ser advogada. Adoro o que eu fago e vou continuar

fazendo.

M.C — Tu morou sempre em Porto Alegre?
R.G — Sempre em Porto Alegre.

M.C — E qual era o nivel socioecondmico da tua familia?

R.G — Hoje em dia ndo sei mais qual o nivel s6cio econbmico, mas na época era uma
familia de classe média, com a vida confortivel. Nunca tive problemas nenhum. O balé
é muito caro: sapatilhas, malha, os trajes que sdo caros... E como eu ndo dangava s6 no
espetaculo anual eu dancava em outras ocasides, e tinha mais roupas para fazer... A
sapatilha de ponta vivia quebrando, tinha que comprar, era caro, muito caro, entdo,
posso dizer que tinhamos um nivel de vida bem confortavel. Eu fiz o curso priméario
num colégio estadual; o segundo grau da época (hoje corresponde as quatro Gltimas
séries do ensino fundamental) chamava curso ginasial, fiz em colégio particular. O que
hoje chamamos de segundo grau, na época chamava-se, acho que ensino médio, sei la...

foram tantas as mudangas no curriculo escolar. Fiz no Colégio Estadual Julio de

® Ballet de Camara do Sul.
® Cidade do interior do Rio Grande do Sul.
" Companhia de ballet no estado de S&o Paulo.
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Castilhos — o Julinho, que era considerado um dos melhores colégios do estado, com
alto nivel de aprovacdo no vestibular. No Julinho era onde o movimento estudantil
florescia. Participei ativamente deste movimento. Vivi os anos de chumbo. Fiz
vestibular para a PUC RS® e UFRGS® também, mas acabei fazendo o curso na PUC.
Entdo eu estudei em faculdade paga, minha irma e um dos meus irmdos também, s6 um
de nds estudou na UFRGS, quer dizer tivemos uma vida confortavel. A gente sempre
tinha tudo o que queria dentro de casa e nunca tinha um problema, entdo, quer dizer, era

uma classe média boa, nunca fomos ricos nem nada, foi 6timo assim.

M.C — Entdo teu envolvimento com a danga comecou quando eras muito pequenina. E
como isto se deu?

R.G — E que eu tinha pés completamente planos, dizia-se pés chatos, e ai aquela coisa:
vai entra no balé para arrumar o pé. Entdo tinham que me colocar em algum curso. A
minha mé&e tinha esta proximidade, este parentesco com a dona Tony, e meu pai tinha o

primo dele que as filhas estudavam com o Rolla, e a opcao acabou sendo por ele.

M.C — Por que tu usas este termo “no Rolla”? Ele era um nome muito conhecido na
época?

R.G — Sim, ja era. As escolas mais conhecidas eram: Lya Bastian Meyer'®, Tony
Petzhold™, Jo&o Luiz Rolla e Salma Chemale. Depois chegou a Marina Fedossejeva.
Depois surgiram as escolas da Lenita Ruschel que comecou a estudar com o Rolla, mas
pelo preconceito que havia na época, passou a estudar e concluiu o curso de balé com a
Dona Lya, também as escolas da Maria Julia da Rocha e da llse Simon e vérias outras

foram surgindo.

M.C — E a tua familia ndo via estes problemas de tu estudares numa escola de um
professor homem?
R.G — Nunca viu. Meu pai foi super amigo do seu Rolla O meu pai ia sempre me buscar

no balé. A gente saia da escola oito e meia, ou mesmo que fosse as dez, ia no Urso

® pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul
® Universidade federal do Rio Grande do Sul
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Branco, ali na Rua Coronel Vicente e a gente jantava la, comia sanduiche, tomava
chopp e seu Rolla também. Eu tomava refrigerante e depois passei a tomar chopp
também. O engracado ¢é que eles chegavam discutir na hora de pagar a conta, era um
deixa que eu pago sem fim. Eles eram super amigos e muita gente vérias vezes
perguntava sobre a questdo da homossexualidade e 0 meu pai dizia: “N&o, o Rolla é
meu amigo, nao sei de nada, o problema é dele, eu sou amigo dele, e ele é meu amigo.”
O Rolla vivia dentro de nossa familia. E a minha familia inteira, participou da escola.
Meu pai fazia fotografias da escola; eu e minha irmé dancavamos, um dos meus irmaos
fazia o0 som, e depois quando casou 0 outro comecou a fazer no lugar dele e minha mée
trabalhava no guarda-roupa junto com outras senhoras: dona Mirella'? e dona Suzana®?,
também mée de alunas, tingiam tecidos, cortavam, costuravam porque elas gostavam
disso. A familia inteira estava inserida na escola. A minha irmd comecou a estudar balé
e foi minha aluna. Ela é dez anos mais nova que eu. O meu pai dava muitas ideias, 0
Rolla ia 14 para casa e dizia: “Guimardes, eu quero fazer tal coisa.” E ele fazia maquetes
para estudo. Em 1961 quando o Rolla remontou o balé Estudos Sinfénicos, de
Schumann, um balé classico, que ele ja tinha levado com o figurino em branco, melhor
dizendo, malhas brancas, ele chegou e disse: “Eu quero mudar, eu quero fazer preto e
branco.” Ele disse: “tu faz para mim?” e o0 meu pai fez um palco e fez uns cones pretos e
brancos e o seu Rolla ia la para casa e passava a tarde inteira estudando como usar o
preto e branco de modo que desse um bom resultado cénico. A danca tal, preto no
branco, branco movendo e encaixando o colorido, como é que ele ia jogar aquelas cores
na coreografia que ele tinha, entendeu? No 2001 o Rolla disse: “Guimardes, eu quero
uma coisa diferente.” Ai surgiu a ideia de usar como cenario a projecéao de slides, o que

nunca tinha sido feito.

M.C — E como que o teu pai se via neste envolvimento, ele gostava muito da danca, era
por amor a danga, a arte?

R.G — Sim, a arte, meu pai sempre gostou, incentivou e adorava; me levava em tudo que
era lugar onde tivesse algum espetdculo de danca, teatro e mdusica, e minha mée
também. A gente sempre foi a tudo. E o Rolla sempre pedia que a gente acompanhasse

as outras artes como uma forma de conhecimento geral de tudo, das artes. O pai me

'2 Nome sujeito a confirmagéo.
13 Nome sujeito a confirmagéo.
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levava em espetaculos de teatro porque meu pai também fotografou, por exemplo, o
Teatro do Estudante. Ele era fotdgrafo, ele era amigo do Walmor Chagas, daquele
pessoal todo daquela época e ele gostava também. Meu pai gostava de arte, minha mae
também e gostava muito de literatura, sempre leu muito. Como ela ndo trabalhava fora,
como todas as mulheres casadas daquela época, cuidava do lar, entdo podia fazer os
trajes de balé, mas era sé para o Rolla.

M.C — S0 ela que fazia?

R.G — Nao, ela e mais a Dona Mirela e a Dona Suzana. Formavam uma equipe.

M.C — Me fala um pouquinho agora sobre o professor Rolla. Como o seu Rolla era
como professor, o que tu te lembras dele como professor, em sala de aula?

R.G — A primeira coisa que eu quero te dizer, porque eu quero registrar isso para que
todo mundo saiba: o seu Rolla foi 0 homem mais corajoso que eu ja conheci na minha
vida. Ele tinha medo de algumas coisas, mas a coragem dele foi fantastica pelo seguinte:
tu te das conta de que em 1950 como era a sociedade? As meninas ndo podiam fazer
muita coisa, podiam estudar balé, masica, linguas, artes plasticas. Na danca, quando
chegava a época de aparecer as pernas, isto é quando tinha que usar “tutu” curto, a
maioria ndo podia mais dangar porque tinha que colocar a perna de fora! O seu Rolla
enfrentou a sociedade galcha mais machista do que qualquer outra sociedade e ele
simplesmente resolveu abrir uma escola de danca. Na época os bailarinos todos eram
considerados homossexuais, embora ndo fossem. Quer maior problema que este?
Quando o seu Rolla comecou, véarios rapazes, que eram atletas como ele, foram
convidados a participar de um balé feito pela Dona Tony. Entre esses rapazes tinha um
que era casado e tinha filhos. Depois eu conheci outro bailarino que dangava com o seu
Rolla, 0 nome dele era Harry', ndo lembro o sobrenome, era de Novo Hamburgo e
tinha familia e filhos e deve ter netos. Entéo, eu acho sim, que o seu Rolla teve uma
coragem extrema porque ele simplesmente disse: “Eu vou dar aula de balé!” E no balé
s6 entravam mulheres. Ele chegou no Conservatorio do Professor Daniel, abriu, se
sentou e ficou esperando as matriculas e elas comegaram a vir. Por isso eu digo que o

Rolla teve uma coragem imensa. Eu nunca conheci homem mais corajoso do que ele.

' Nome sujeito & confirmag&o.
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Olha € preciso ter, hoje em dia, peito para fazer o que ele fez: abriu uma escola e disse:
“Eu vou dar aula de balé!” E pronto ponto final.

M.C — Tu citaste o assunto homossexualidade. Ele deixava isso claro sobre ser ou ndo
homossexual?

R.G — Néo, nunca se tocou nesse assunto e a gente nunca questionou porque o seu Rolla
era 0 nosso professor, s6 isso. Bom, para mim, o que eu vou te dizer do seu Rolla? Para
mim ele era pai, irméo, amigo; ele era professor, ele era tudo! Ele era uma pessoa da
minha familia, ele era meu familiar, entendeu? Até por isso que eu digo, quando me
pedem para falar sobre ele, que é muito fécil, mas também muito dificil porque sdo
muitas coisas a dizer. Até no dia da homenagem aqui na UFRGS, eu disse que para
mim, falar do seu Rolla é muito facil porque eu sou a pessoa que mais conviveu com
ele; mas também € muito dificil porque tem umas lembrangas e até escolher tudo que eu
tenho para falar dele eu acabo esquecendo de alguma coisa. Mas ele era uma pessoa
assim fantastica, como professor ele foi muito bom, e como artista foi excepcional. Um

artista a frente do seu tempo.

M.C — Como que era a dindmica de aula?

R.G — Ele dava aula, eu me lembro disso que eu era pequena. Ele tinha um método dele,
baseado no método francés. Mas usava Vaganova também. Era uma mistura na
verdade, do método francés e do russo. Ele tinha um livro do método Vaganova e ele
usava muito. Mas pelo que eu conheco acho que ele parecia mais com o método francés.
Mas era uma mescla dos dois, uma mistura dos métodos que chegaram até ele. Naquela
época nao tinha cursos como a gente tem hoje em dia, que qualquer menina vai fazer
curso no: Rio, Sdo Paulo, Estados Unidos, Canada, Russia, Alemanha, onde quiser. Ele
estudava em livros. O seu Rolla tinha uma biblioteca imensa. Esta biblioteca esta aqui
na UFRGS. Ele foi para Buenos Aires, depois ele foi para o Rio de Janeiro, mas era
muito mais dificil, entdo, a maior parte das coisas vinham por livros. Ele era muito
rigido na questdo da disciplina, aquela disciplina espartana, dentro da aula mandava o
professor e 0s bailarinos obedeciam. E assim no balé classico. Horarios que tu tinhas
que cumprir, tinhas que saber tudo o que ias fazer. Ele tinha uma estrutura toda de aula,

que é a estrutura classica: vocé faz a barra, depois faz o centro, e faz também
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alongamentos. Ele sempre cuidou muito da questdo da evolucdo dos exercicios que tu
fazias para ndo machucar nenhuma parte do corpo. Entdo quando tu chegavas a fazer
um determinado exercicio tu ja estavas com o corpo e a musculatura aquecida para ndo
chegar a este ponto e te machucar. Eu, por exemplo, eu tenho as pernas grossas, mas eu
ndo tenho a panturrilha super desenvolvida o que muita gente tem. Ela é normal,
porque o Rolla fazia os exercicios de maneira em que nao prejudicasse o corpo da gente
quando dancavamos, ou que fosse nos prejudicar mais tarde. Por exemplo, tem muita
gente com problema de joanete porque fazia “en dehors” de deddo, empurrando o dedo
maior para trds para forcar o calcanhar. Ele teve sempre muito cuidado. Nunca nos
deixou fazer algum exercicio que nés ndo estivéssemos com 0 corpo preparado para
fazer. Ele tinha toda esta dindmica e era uma aula muito dancada, os movimentos de
braco dele eram lindissimos, e nds temos isso também. A Lenita Ruschel, uma vez me
disse: “Pode colocar quatro ou cinco conjuntos no palco, de capuz na cabeca que eu
identifico quem é aluno do Rolla porque sé por ver o movimento de brago e eu ja sei de
qguem é.” Quero citar, também, de um fato que aconteceu com uma prima minha, que
também foi aluna do Rolla. Esta prima foi morar nos Estados Unidos e morou dois anos
em Los Angeles. L4 ela resolveu fazer balé e foi procurar escola. Um dia ela me ligou
pediu para eu ligar para o seu Rolla porque néo tinha o telefone dele e disse que tinha
acabado de sair da aula e estava emocionada. Disse que estava fazendo aula e o
professor, que era responsavel pelas coreografias da entrega do OSCAR, perguntou:
“De onde tu és?” E ela disse: “Eu sou do Brasil.” “Mas de onde?” Ela disse que ficou
meio com medo, mas disse: “Eu sou do Rio Grande do Sul.” “Quem era o teu professor?
Com quem tu estudaste?” “Eu estudei com um professor na cidade de Porto Alegre, no
Sul do Brasil; estudei com um professor de danca.” “De qual escola?” “Ele usava um
método proprio baseado na escola francesa.” Entdo ele disse: “Meus parabéns, porgue tu
tivesses uma base de balé maravilhosa; os teus bracos sdo lindos, a tua cabeca € muito
boa, as tuas pernas sdo muito bem cuidadas.” Eu liguei para o seu Rolla e contei para
ele, que se emocionou e chorou. D& para ter uma ideia de como o Rolla era como
professor, ele tinha um método bem centrado e bem feito o que permitia que ndo

acontecesse nenhum problema com as bailarinas.

M.C — Depois de fazer o curso todo tu passou a ser professora imediatamente na escola?
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R.G — Foi mais ou menos assim, eu terminei o curso em 1963 e em 1964 eu comecei a
ajudar a dar aula como monitora.

M.C — Como monitora do Prof. Rolla?

R.G — Sim, monitora dele, tinha outras colegas que davam aula e eu também ajudava,
principalmente com as classes infantis. No ano seguinte substitui uma colega e passei a
ser professora, e ndo parei mais. Comecei a dar aula, eu vi que era facil porque tinha um
caderninho onde estava toda a matéria que tu tinhas que dar... Quando a gente tinha que
dar no primeiro ano que as meninas colocavam as sapatilhas de ponta e isso eu me
lembro bem, o Rolla dava uma aula de tedrica, que era para a gente saber quais 0s
passos, 0s nomes dos passos, pronunciar e escrever corretamente. A gente fazia aquele
caderno, depois o0 pessoal passou a fazer albuns mais bonitos, e a gente tinha isso desde
cedo, também era obrigado a dar aulas, explicar como é que colocava a ponta; ele nos
orientou para dar as aulas e eu segui dando aula com ele e depois, ao longo do tempo, eu
fui passando, ele foi adquirindo confianga em mim e eu comecei a assessorar a ele

diretamente.

M.C — Ja era um trabalho remunerado?

R.G — Sim, ja era. Ele sempre pagou a gente corretamente. O Rolla era uma pessoa que
dava bolsa de estudos, muitas vezes pagava os trajes dos espetaculos porque tinha gente
que ndo podia pagar, alguém dizia: “Eu ndo vou dancar.” E ele: “Como néo vai dancar?
Porque ndo vai dancar?” “Nao vou dancar no espetaculo porque eu nao tenho dinheiro.”
Entdo, ele dizia: “Eu pago.” Ele pagava os trajes para as pessoas, ele era uma pessoa
que tinha um coragdo bom; ele era meio rabugento, ele vivia brigando com a gente,

alids, eu era a Unica pessoa que batia boca com ele, parelho.

M.C — Por que vocés brigavam? Por quais motivos?

R.G — Por motivos assim, sei 14, eu dizia para ele: “Isso ndo pode ser feito assim.” E ele
dizia: “Mas eu quero que seja feito assim, tem que ser feito assim.” “Seu Rolla, ndo da
seu Rolla, ndo da para eu entrar do lado do palco em vez de eu ter que atravessar 0
palco, ou a aluna vai ter que atravessar o palco?” Ai ele dizia que dava e eu dizia que
nédo dava e a gente ficava batendo boca; todos 0s anos, na véspera do espetaculo, a gente

brigava e brigava feio. Era daquelas coisas: “Eu vou sair do balé, ndo quero mais ver
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isso porque eu ja enchi...” E saia batendo as portas, chorando e ele ficava la todo brabo
do outro lado. Dali a pouco, eu entrava e passava na sala como se ndo tivesse acontecido
nada. E o Rolla, era meio bastante supersticioso, e um Unico ano a gente ndo discutiu, e
a gente recem tinha comecado, estas discussbes ja estavam mais para o lado de
assessorar mesmo. E aquele ano o espetaculo foi bom, mas ndo foi o sucesso que ele
esperava. Eu acredito que a partir dai ele provocava as discussdes comigo? Ele
provocava as discussodes, eu batia boca dentro da aula, gritava, era bate boca mesmo, ele
provocava até que eu estourava. Eu estourava, sempre fui gritona, de falar alto, aquelas
coisas, e sempre fui de ter a minha opinido e ai a gente acabava brigando mesmo, se
xingando. Mas depois de dois minutos ninguém sabia, nem eu nem ele que tinha

brigado.

M.C — Me fala um pouco destas construcfes dos espetaculos, destes momentos de final
de ano, sempre aconteciam no final do ano? Todo o ano tinha um novo espetaculo?

R.G — Ndo, com o seu Rolla a gente sempre fazia um novo. Mas sempre acontecia em
setembro ou outubro, raramente chegava a hovembro; ndo sei se teve algum ano que a
gente dangou em novembro porque, em 1965, quando o Rolla foi para o Auditério
Aradjo Viana, ele firmou um convénio com a Prefeitura e nesse convénio a Prefeitura
cedia a sala para ele e ele se comprometia a participar de todos os espetaculos que a
Prefeitura solicitasse a presenca da danca. Tanto é que a gente participou de 6peras com
a Ospa’®, tudo que era feito no Aratjo Viana e tivesse a participacdo da Prefeitura. Com
a Orquestra Sinfonica a gente participou de muita coisa; tinha também a Semana de
Porto Alegre, a gente dancava sempre além dos espetaculos que ocorriam normalmente
em setembro. Até 1972 foi o Gltimo que a gente dancou no Teatro Sdo Pedro, que
depois fechou para reforma; a gente fazia quatro espetaculos de balé: eram duas noites e
duas matinés. O Rolla era uma pessoa incrivel que, como a gente dangava as quatro
noites, ele fazia assim: tu dancavas a estreia, 0s pais compravam 0 ingresso; ai na
segunda noite ele dava dois ingressos porque tinha que ir duas pessoas que
acompanhavam o menor, e na matiné ele dava um ingresso para cada um, em cada uma
das matinés. Ele ndo ligava para esta coisa de dinheiro até porque ndo é tdo horrivel

quanto hoje que as pessoas botam fortunas para colocar seus espetaculos de danca em

' Orquestra Sinfonica de Porto Alegre.
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cena; porque tem que alugar saldo, tem que pagar isso, pagar aquilo, naquela época nao;
era cedido o teatro, entdo, por isso eu acho que era mais facil fazer este tipo de coisa.
Mas ele fazia estes quatro espetaculos anualmente, ele sempre procurava renovar ou ele
repunha algum balé que ele tivesse feito, ele nunca fez nenhum balé de repertorio,
nunca montou. Ele sempre criava, e criava desde o infantil, a segunda parte que era
dedicada ao balé classico e a terceira que era dedicado ao que se chamava de balé
moderno, que ndo era bem moderno; era um contemporaneo, vamos dizer assim. Eu
prefiro tratar como contemporaneo porque moderno ja determina uma técnica que tu
tens que conhecer seja ela qual escola tu vais seguir; ou jazz também, ele fazia uma
mistura as vezes nas coisas. Eu lembro um balé que marcou época que era O Circo; ele
montou um circo e a gente, cada um representava alguma coisa; tinha o cavalinho, tinha
macaco, tinha ledo, tinha o dono do circo peludo, etc. Criou o balé Sonho da Menina
que contava a histdria de uma menina que sonhava e os bonecos criavam vida. Depois
ele criou um balé que ele repetiu varias vezes era Os Patinadores; musica de Emil
Waldteufel os bailarinos simulavam estar patinando e como néo tinha outra coisa, caia
papel picado |4 de cima e ficava tdo lindo... Foi um balé lindissimo e todo mundo
queria dancar porque foi uma coisa bonita... E varias outras dancas e outros balés
infantis, mas, para mim, os que mais me marcaram foram estes. Bom, no balé o classico
ele criou a Epoca Romantica com musica de Chopin. Ele criou as valsas, mas, para
mim, o balé classico que me marcou foi exatamente Estudos Sinfénicos de Schumann,
que ele inovou: a primeira vez apresentando o balé classico, todas as bailarinas estavam
de branco e de malha no palco, sem tutu. Imagina: tutu era longo, curto, no meio da
canela, o que tu quisesses; ele botou as bailarinas todas de branco no palco e na segunda
vez ele chegou para 0 meu pai e disse: Monta este palco que eu quero fazer um estudo
de cores. E ele ficou horas estudando aquilo, e ele estudava mesmo como é que ele ia
colocar o preto e o branco; se ficava o preto na frente do branco ou uma do lado do
outro, um mosaico, a musica era so piano. E ele teve muita gente que tocou para ele,
como o Roberto Sidon; tinha também a dona Amalia'® que tocava ao vivo, que era nossa
pianista de aula. Depois passou para a era do gravador, tudo era gravado. Estudos
Sinfonicos foi uma grande virada em termos do que aqui se via como classico, ja que o

traje ndo era mais os “tutus”, mas apenas malhas. Ele sempre fez grandes inovacoes:

' Luiza Amalia Leite Pereira, pianista.
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em 1957 ele fez Burlesco, musica de Bela Bartok, o cenério era apenas trés praticaveis
(ou degraus), panos, e candelabros, lembrando que até entdo, Porto Alegre s6 tinha visto
cenarios de danca de papel. No ano seguinte em 1958, ele montou Grand Canyon Suite,
musica de Ferd Grofé, composto de cinco quadros, onde representavamos: Aurora com
Sol e seus Raios; Deserto Colorido com cactos, flores e ramagens; Trilha com muares
ou mulas; Creplsculo e Tempestade com raios, ventos e nuvens. Pela primeira vez
foram usados efeitos especiais, tanto que parecia que estavamos no Grand Canyon
mesmo. Para obter os efeitos especiais, pediu a0 Fumega®’ que era o contra regra que

usasse alguns objetos que pudessem dar efeitos especiais.

M.C — Contra regra de onde?

R.G — Do Teatro Sao Pedro. O Fumega, se chamava Luiz Correa, usava um objeto ndo
sei bem 0 que era que saia faisca, e as pessoas viam uma tempestade no palco. Lembro
dos trajes das meninas que personificavam a chuva, era com fios prateados, 0 vento,
com uns panos soltos. Era uma coisa grandiosa e este final era de arrepiar, entdo, a

partir dai todo mundo comecou a fazer efeitos especiais da sua maneira.

M.C — Ele criava iss0?

R.G — Ele criava. Ele pedia alguma coisa para o pai. Ele criava o balé, escolhia a musica
e ai comecava a ensaiar; Quem criava os figurinos para ele, era o Dirson Cattani. Uma
vez 0 meu pai perguntou: “Rolla, como tu crias tanto balé?” Ele disse: “Eu néo sei, eu
venho andando na rua assim e, de repente, eu olho alguma coisa e me lembro de outra
que ndo tem nada a ver com aquele lugar, nem o momento que eu estou, mas me deu
estalo.” Um ano ele resolveu fazer um balé educativo. Ele tinha ouvido um disco que
era A Orquestra, era um disco que narrava como que era uma Orquestra Sinfonica.
Ent&o ele resolveu que ele ia montar um balé, onde os bailarinos representavam o tema
musical e os instrumentos da orquestra. O balé primeiro apresentava a orquestra toda e
depois cada instrumento. O cenario era composto por trés praticaveis, onde ele colocou
toda a orquestra. E estudou a orquestra e fazia nds estudarmos juntos: como que era
formada a Orquestra Sinfonica, onde ficavam os violinos, violas, para colocar todos as

bailarinas no palco; foi um balé todo de malha, tinha primeiro e segundo violinos,
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harpa, timpanos, violas, e todos 0s outros instrumentos que compdem a orquestra, além
do tema musical, todos os bailarinos usavam trajes de malha, inclusive com capuz e o
rosto era coberto por um tule, porque ele queria despersonalizar, queria que o publico
visse instrumentos e ndo pessoas. Ele dizia: Quero demonstrar e explicar o que é
didaticamente uma orquestra sinfénica entdo vocés sdo instrumentos e sdo temas
musicais, ndo sdo pessoas. E ai os balés tematicos comegaram a surgir porque todo
mundo resolveu fazer balé tematico também. Por isso que eu disse, o Rolla foi o
precursor de muita coisa. Depois ele fez outros balés. Em 1967 criou balé s6 com
percussdo, chamado Abstrato que foi descrito com um pensamento de Serge Lifar: No
principio era a danga e a danga estava no ritmo, e ritmo era a danga. No comeco era o
ritmo e tudo havia sido feito por ele, e nada havia sido feito sem ele. Era um balé
abstrato, os trajes eram compostos por uma tdnica com uma espiral no meio e a malha
uma perna amarela e outra verde. O cenario era uma pequena rampa e um praticavel
imenso e 14 em cima tinha o Giba Giba e 0 Chaplin®®, que eram os dois musicos, e que
tocavam timpanos, emprestados pela Ospa. Foi dificil dancar este balé, porque
estdvamos acostumadas a dancar com melodia, e tivemos que dancar s6 com percussao,
tinhamos que contar o tempo todo, porque ndo podiamos nos perder. Quando tem
melodia, se tu te perdes na contagem, tens a melodia que termina ali, ou muda. Mas ali
ndo tinha, foi uma muito dificil de dancar, mas foi fantastico: aqueles dois homens
negros la em cima com uma tunica vermelha tocando somente percussdo € o povo
dancando 14 em baixo. Foi algo fantastico, foi a primeira vez que fizeram um balé sem
masica aqui em Porto Alegre, quer dizer, s6 percussdo. Em 1968, ele inventou que ia
montar um balé baseado na 6pera Il Pagliacci com mdsica de Leoncavallo. Na época, 0s
teatros costumavam a colocar os nomes quilométricos, entdo, ele colocou 0 nome do
balé assim: O dia em que os saltimbancos vieram representar Aldeia. Claudio Heemann
adaptou os didlogos da Cena de Teatro e dirigiu os atores. Os bailarinos eram os
habitantes da aldeia que assistiram a apresentacdo dos saltimbancos. Foi montado um
pequeno palco onde atores, convidados especialmente, representavam uma pega com
mimica. Foi algo inédito, pois ndo se tem noticia que alguém tenha encenado um balé
dessa forma. 1969 — foi o grande ano. Foi o ano da sua obra prima: 2001 Uma
Experiéncia pelas Fronteiras sem Fim da Danc¢a. Naquele ano ele ndo sabia o que ia
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fazer. Todos os sdbados a gente se reunia as duas horas na escola para comecar a fazer
os balés para o espetaculo, e isso a gente comecava l& por metade de maio. Um dia ele
disse: Pois &, eu ndo sei 0 que eu vou levar, ainda estou estudando. Eu tinha escutado
um disco que um amigo meu tinha me emprestado, era a trilha sonora do filme 2001.
Num desses sabados levei o disco e disse: “Seu Rolla, eu trouxe um disco para o senhor
ouvir, gostei muito, € a trilha sonora de um filme que vocé pode ver.” E ele disse: “Que
disco €?” E eu: “E 0 2001, uma Odisseia no Espaco.” Ele ouviu o disco e disse assim:
“Vou pensar, mas acho que da, mas eu ndo vou ver o filme.” E ndo assistiu ao filme.
Um dia ele chegou e disse assim: “Eu vou fazer este balé.” Entdo, criou o balé dele que
foi aquele que eu considero a sua obra prima, em tudo e por tudo: coreograficamente,
criativamente, cenograficamente, os figurinos eram maravilhosos, e foi uma das maiores
emocdes que eu ja tive na minha vida dancando aquele balé. Os trajes eram apenas uma
malha rosa s6 trocavam os aderecos. Ele queria mais, e disse: “Mas eu quero uma coisa:
0 palco tem que ser uma caixa branca.” “Como assim, Seu Rolla?” “Branco assim!”
“Mas vocé ndo vai poder pintar o palco do Teatro Sdo Pedro. Quem falou que eu vou
pintar, eu ndo vou pintar, eu s6 vou botar um morim branco no chdo.” A gente nem
sabia que mais tarde seria comum dancar em cima de um tapete, o lindleo. Hoje
ninguém sobe num palco sem ter um lindleo. Naquele ano ele comprou centenas de
metros de tecido branco. Ele tapou o chdo do Teatro S&o Pedro para a terceira parte que
era 2001 com um tecido, que se chama morim. Era muito dificil fazer giros e piruetas
naquele tecido, mas a gente conseguiu. Entdo ele disse para 0 meu pai: “Guimaraes, eu
ndo quero colocar aquele cenério pintado ndo sei o que fazer.” Meu pai mostrou alguns
slides, e ele escolheu alguns que eram de uma galaxia. E, decidiu que o cenario seria
complementado com a projecdo dos slides. Seriam projetados e projetou os slides. Hoje,
é comum que o0s cenarios sejam slides projetados no palco, mas naquela época ndo. O
palco era como uma caixa branca, onde eram projetados os slides, onde a gente
dancava. Esta foi uma das maiores emocdes da minha vida. Eu me lembro muito bem,
quando abriu a cena do 2001, o palco estava todo escuro, a luz comecou a subir;
simplesmente eu ouvi assim: “ahhh...” Uma respiraga0o, 0 povo respirou sabe, foi algo,
ninguém falou, ninguém disse nada e foi quando terminou todo mundo aplaudiu. Para o
figurino da quarta coreografia ele falou para o Cattani e disse: “Eu quero como se fosse

um quadro que alguém largasse assim um pouquinho de tinta em varias cores.” E o
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Cattani desenhou uns tutus que foram tingidos um a um, em vérias cores amarelinhas,
azuis clarinho, amarelo canério, cor de rosa, era tudo tom pastel, todos feitos pela
equipe de costureiras: Nincia, Mirella e Suzana™ que eram todas mées de alunas. Tinha
também uma rede de croché feitas pela Dona Mirella que a gente enfiava nos bracos e
na cabeca e vinha até metade, & gente ficava meio de nariz torcido assim, mas tudo bem
a gente dancava. Esta coreografia comegava na penumbra com luz apenas no fundo do
palco, so se via as siluetas dos bailarinos entrando no palco. Quando a musica cresceu 0
palco foi todo iluminado de uma sé vez. Causou um impacto e o publico explodiu em
aplausos. O que senti naquela hora foi inesquecivel. Dancei chorando, porque era de
arrepiar, era uma coisa assim fantastica. No final ndo deu nem para cuidar para nao
sujar o tal do tapete, o lindleo improvisado, porque o povo invadiu o palco; foi algo
assim inacreditavel! Em novembro o balé foi encenado no Auditério Aradjo Viana,
durante e Semana de Porto Alegre que naquela época era comemorada em novembro. E
a gente levou mais de um espetaculo, entdo, deve ter tido um publico em torno de 10

mil pessoas contando com o publico das quatro apresentacdes no Teatro Sdo Pedro.

M.C — Eu gostaria que tu continuasse falando dos espetaculos, talvez tenha mais
alguns?

R.G. — Deixa ver. Este foi o mais importante, a obra prima dele, o que fez maior
sucesso. Na quarta coreografia - o Danubio Azul tinha um detalhe que esqueci de
mencionar: todo mundo queria dancar. Por qué? Porque antes de dancar desciam umas
cordas e durante a coreografia a gente segurava naquelas cordas, se pendurava e saltava,

e era muito bom ter a sensagéo de voar.

M.C — Entdo deixa eu te perguntar uma coisa. Tem um estudo que fala sobre alguns
bailados que aconteceram em pracas em Porto Alegre, ndo em teatros. Teve algum
momento que tu te lembras que o balé do seu Rolla tenha participado de algum evento
assim?

R.G — Nao, a gente ndo chegou a dancar isso. Eu ndo dancei isso; isso ja era na década
de 1970, antes era assim, ao ar livre como a gente, mas era montado um palco para a

gente dancar.
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M.C — Tu te lembras de algum lugar que tenha sido assim?
R.G — Eu me lembro mais do auditorio Aradjo Vianna, ja naquela época e muita gente,

todo o mundo ocupava o Aradjo Vianna, dificil montar uma balé fora.

M.C — E desta vez que tu falas que tinham cinco mil pessoas foi num Unico evento?

R.G — Num unico espetaculo ndo... eu acho que nos trés, ndo lembro se foram dois ou
trés espetaculos. Até na época diziam assim quinze mil pessoas, quinze mil pessoas é a
capacidade do Auditorio, mas acho que ndo chegou a lotar todas as noites, entdo, umas
dez, doze mil pessoas tranquilo. Porque foram em trés dias e aquilo lotava. Porque

realmente era uma coisa diferente, nunca ninguém tinha visto aquilo ali, entdo lotava.

M.C. — E a partir deste momento o que tu te recordas?

R.G. - Depois desse momento grandioso, o Rolla teve outros momentos grandiosos. A
gente teve que dancar na UFRGS no ano seguinte, inclusive em 1973, ele ndo incluiu as
criancas no espetaculo porque estava com dificuldade de encontrar teatro e ai conseguiu
a UFRGS, a Reitoria antes da reforma. Ele fez um grande balé cl&ssico que é uma
outra, vamos dizer assim, que eu considero também uma grande obra dele que foi a
Suite Masquerade. A Suite Masquerade era tudo em tutu coloridos a gente usava umas
mascaras. Neste ano Ricardo Ordofiez, bailarino, professor e coredgrafo argentino, veio
para o Brasil, e dancou conosco. E ele fez esse grande balé que foi realmente
maravilhoso. Ele repetiu algumas outras obras, mas a escola estava muito bem. A escola
ndo tinha problema nenhum, tinha pablico, tinha alunos, tinha tudo. O que aconteceu na
realidade foi que, quando, no inicio do governo do Alceu Collares a Secretaria de
Educagdo e Cultura, que era Terezinha Chaise, cancelou o convénio e pediu de volta a
sala que o Rolla ocupava no auditdrio. Ai o Rolla praticamente se entregou, ele ficou
desgostoso com a coisa, entende, porque ele teria outro lugar pra ir; ele poderia ter
alugado outro lugar, ele tinha outra sala. Mas acho que aquilo foi o chéo dele, ali ele
vivia, porque ali ndo era so a escola. A OSPA ensaiava |4, a escola da OSPA de tarde;
tinham grupos de teatro que iam ali, quer dizer era uma coisa assim que ele vivia ali e

ele estava ali desde 1964, vinte anos. Foi o local que ele ficou mais tempo. E ai ele se
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desgostou. A gente chegou a fazer reunides para tentar reverter a situacdo, alguém até
sugeriu fazer uma passeata pedindo pro seu Rolla ficar, o que ndo foi feito porque ele
ndo quis. Ele disse que ndo queria que, deixasse assim. E depois, inclusive acho que
depois de uns dois anos, porque ai fecharam o auditorio e vinha aquela historia: “Vem
outra professora!” Porque na realidade tinha outra professora em mente para por 14, mas
nunca chegou a se concretizar porque acho que o Collares trancou tudo. Ninguém mais
ocupou aquela sala. Depois de dois anos, eu estava ja com o Balé de Camara, e
estdvamos com temporada no Auditorio Dante Barone, o diretor cultural da Assembleia
Legislativa, perguntou: “E o Rolla, como esta? E o que ele esta fazendo agora? Agora
ele d4 aula nas escolas das ex-alunas, da Cristina Futuro, da Fragoso, que também
convidou ele para dar aula, ele até montou para ela Masquerade.” Entdo ele me disse
assim: “E eu nunca entendi aquela histéria do Rolla, por que ele se entregou?” Eu disse:
“Porque a secretaria pediu.” Ele replicou: “Era mais fécil ela ter ido para rua do que
ele.” Eu acho que o Rolla ficou tdo chocado com todo o episédio, que ele foi se
desmotivando. A escola ainda durou, acho que um ano, porgue, segundo ele, tinha
compromisso com as meninas que iriam concluir o curso no ano seguinte. Deu aulas
para as meninas no Ballet Redencdo, da Isabel Beltrdo, que foi aluna dele, e depois
fechou definitivamente a escola.

M.C. — Certo.

R.G. — Ele deu aulas: no Ballet Gutierrez, no Ballet Studio Maria Cristina Fragoso.
Depois ele foi se entregando mesmo e ele também ficou mais velho e foi indo e foi para
uma casa geriatrica, mas a gente estava sempre junto com ele. As gurias até tinham
grupo, tinha gente que tinha mais tempo que pegava ele com a Sandra Rosado® e ia
passear no parque a Estelamaris®; eu ia |4 seguido até porque ele, como ele nunca
contribuiu para o INSS, ele néo tinha aposentadoria. Ai a Gladis Mantelli®, que foi
aluna dele, ela foi vereadora e era politica e reivindicou uma pensdo do Estado. Ele
passou a receber uma pensdozinha do Estado, que, alias, era uma das Unicas pessoas que

receberam: ele e o Mario Quintana, pelos servigos prestados a cultura. Mas as

2! Sandra Rosado, ex-aluna da escola de danca Jodo Luiz Rolla.
22 Estelamaris Pratto Broetto, ex-aluna da escola de danca Jo&o Luiz Rolla.
2 Gladis Mantelli, ex-aluna da escola de danca Jo&o Luiz Rolla.
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dificuldades permaneciam, porque a pensdo dava para pagar parte da clinica, porque a
familia também tinha que por dinheiro. Ele nunca foi uma pessoa de guardar, de poupar,
porque se tivesse que botar ouro em po no palco ele saia atrds. A gente comecou a
ajudar. Eu ajudava com os remédios que ele precisava, outras com roupas e doces que
ele gostava. Deus o livre faltar alguma coisa para seu Rolla. Porque era, como te disse,
era um pai, um irm&o, um amigo, era tudo. Era uma pessoa da minha familia, era minha
familia. Depois ele foi indo e eu acho que ele foi desistindo de viver. Ele foi desistindo
e sempre que eu ia la ele dizia que queria voltar para casa dele. Mas ele nao tinha
condigdes de voltar, porque tu imaginas voltar pra casa: ia ter que por uma pessoa de
manha e outra de noite. Ele dizia: “O que eu estou fazendo aqui?” E depois ele acabou
falecendo. A gente sentiu muito porque ele sempre foi mais do que um professor, foi um
grande amigo de todas. E, como a gente diz que o seu Rolla teve um condao assim,
impressionante, porque as alunas sédo amigas. E ele sempre nos ensinou uma coisa: a
ética acima de tudo. Ele era amigo de todas as professoras de balé, de todas as escolas.
E olha que tinha gente que se odiava e nem se falava. Ele falava com todo mundo, ele
gostava de todo mundo, ele ia a todos os espetaculos. As vezes ele dizia assim: “Vamos
assistir o espetaculo tal.” Era numa escola que recém tinha aberto. A gente dizia: “Ah,
nédo seu Rolla.” E ele dizia: “Nao, tu vais nem que seja para aprender a ndo fazer o que
estdo fazendo de errado; pelo menos tu vais, e alguma coisa boa tem 14, porque se estéo
fazendo isso, tem.” No final do espetaculo ele subia e fazia questdo de ir aos bastidores
cumprimentar o pessoal |14 nas coxias e dizer que tinha gostado do balé mesmo que
tivesse alguma coisa, depois ele comentava com a gente: “Olha, tal coisa ndo da para
fazer.” Mas ele sempre tinha uma palavra de incentivo. E ele buscava puxar do contexto
aquilo que ele tinha gostado e ai ele tecia todos os elogios em cima daquela coisa que
ele achou que tinha sido boa. N&o ser o teu estilo, tu ndo gostar daquele estilo de danca,
mas tu sabes reconhecer se a pessoa fez aquilo, se aquilo estava bom, o figurino, se
tinha atingido o objetivo. Tu sabes reconhecer e alguma coisa de bom sempre tem.
Nunca € de todo mau, alguma coisa tu encontras num espetaculo de bom, isso ai a gente
sempre aprendeu com ele. E essa coisa que eu te disse, de amizade. Depois que o Rolla
fechou a escola, a gente ainda seguiu ai um tempo com grupos e escolas que estéo ai até
hoje. Quando foi ano passado, eu recebi no facebook uma mensagem: “Ai, Regina tu foi

minha professora de balé, ndo sei o qué. Vamos nos encontrar.” Ai a gente fez um
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primeiro encontro que foi pouca gente, numa pizzaria. Depois se decidiu fazer um
grande encontro. Bom, resultado: se fez um grupo no facebook que tem cem integrantes
ou mais, n6s nos encontramos mensalmente. Agora dia vinte e trés vai se fazer um
churrasco de fim de ano 14 na Praia da Alegria, na casa de uma colega, a Jussara
Britto?®, que foi minha aluna também. Sempre se faz encontros quando alguém como a
Simone Conceicd0® ou a Sayonara Pereira®® vem para Porto Alegre. Todo mundo se
encontra. Isto é amizade entendeu? S&o pessoas amigas. E isso ele conseguiu, esse
milagre de fazer e de manter isso, depois de tantos anos as pessoas se encontrarem e
serem amigas. Porque a gente sempre tem lacos. Tem um lago em comum que nos une
que é ele. A danca e ele. Porque ele sempre nos ensinou muito mais do que tudo a amar
a danca. Era uma paixdo incrivel pela coisa. E foi o professor que mais, eu me arrisco a
dizer, deu frutos. Eu tenho uma lista aqui de pessoas que foram alunas dele e continuam
na danca. Tem o Ademar Dornelles®” que esta em Sdo Paulo, no Stagium, agora ele néo
danca mais, mas trabalha no projeto Joaninha. A Beatriz?® e a Ligia Gutierrez”®, que sdo
duas irmas Gutierrez que tem uma escola. Tem a Carlota Albuquerque® do Terpsi; a
Elizabeth Gutierrez®, que é diretora do Ballet Gutierrez. A Erenita Teixeira® de
Canoas, que ja faleceu, mas as filhas continuam. O Flavio Rodrigues®, que agora ndo
danca mais ha muito tempo, mas ele era bailarino e dancava com Deus e todo mundo,
com metade de Porto Alegre. Heloisa Peres®, que é coredgrafa. Isabel Beltrdo

% que é diretora do Ballet Redenc#o, a Laura Nicolaiewsky*®, minha irma, que

|37

Brandéo
da aulas de Jazz. A Lenita Ruschel®” tem escola hd mais de cinquenta anos. A Manon

Freire Giorgio®, a primeira professora de balé quando eu entrei na escola. A Maria

?4Jussara Brito, ex-aluna da escola de danca Jodo Luiz Rolla.

% Simone Conceigéo, ex-aluna da escola de danca Jodo Luiz Rolla.

% Sayonara Pereira, ex-aluna da escola de danca Jodo Luiz Rolla.

27 Ademar Dornelles Patta, ex-aluno da escola de danca Jodo Luiz Rolla.
%8 Beatriz Gutierrez, ex-aluna da escola de danca Jodo Luiz Rolla.
 Ligia Gutierrez, ex-aluna da escola de danca Jo&o Luiz Rolla.

% Carlota Albuquerque, ex-aluna da escola de danca Jo&o Luiz Rolla.
3! Elizabeth Gutierrez, ex-aluna da escola de danca Jodo Luiz Rolla.

%2 Erenita Teixeira, ex-aluna da escola de danca Jodo Luiz Rolla.

% Flavio Rodrigues, ex-aluno da escola de danca Jodo Luiz Rolla.

% Heloisa Peres, ex-aluna da escola de danca Jodo Luiz Rolla.

% |sabel Beltrdo Brandio, ex-aluna da escola de danca Jodo Luiz Rolla.
% Laura Nicolaiewsky, ex-aluna da escola de danca Jo&o Luiz Rolla.

%" Lenita Ruschel, ex-aluna da escola de danca Jo&o Luiz Rolla.

% Manon freire Giorgio, ex-aluna da escola de danga Jodo Luiz Rolla.
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Celeste Etges®, que teve aquele projeto da Prefeitura que criou aquela escola. Ela
entrou na Prefeitura e disse: “Eu nédo vou para uma sala de aula, eu vou fazer um projeto
de danca.” E ficou uma coisa maravilhosa. Nos primeiros anos ela ligava para gente pra
pedir quem € que tinha fantasia sobrando antiga para doar porque era com criancas
carentes. Tem, também, a Maria Cristina Futuro®®, que é diretora do Studio Maria
Cristina Futuro. A Maria Valeska Van Helden*, coredgrafa, criadora do Danca Alegre
Alegrete. A Marisa Ballarini*?, que tem escola em S&o Paulo, paulista, veio morar aqui,
estudou se formou e voltou pra S3o Paulo. A Sayonara Pereira®’, que é doutora em
danca e d4 aulas na USP. A Sheila Silva®, que foi bailarina também na Alemanha e
participa da Athomos Cia de Danca, em Brasilia. A Carlota Albuquerque® diretora do
Terpsi e coredgrafa. E essas sdo as que eu me lembrei, s6 para te dar um panorama. Mas
pode ter muito mais gente que eu tenha me esquecido. Claro, que é muito mais gente,
quer dizer, € um leque assim quando tu abres, tu viras do lado: Eu estudei com o Rolla,
eu me formei 1a. Sabe, é muita gente e foi um professor que, digamos assim, mais deu
frutos. As pessoas foram em frente. 1sso ai eu acho que ele nos ensinou, acima de tudo a
ética que é uma coisa primordial: E, mas tem uma coisa: tudo aquilo que tu fores fazer,
tu tens que fazer bem feito, tu tens que fazer com amor. E é isso: 0 que quer que seja
que a gente faca tem que ser dedicado, tem que ter dedicag@o para aquilo. Isso ficou,
n&o interessa a profisséo sabe, isso foi uma das grandes licdes que ele nos deixou. Tanto
que essa unido da gente € muito bacana; quando ele faleceu, ele foi velado na Santa
Casa e algumas ex-alunas disseram: “Pois €, esse veldrio, ndo é veldrio do seu Rolla.
Quem sabe a gente coloca umas mdasicas?” Eu fui para casa de noite, gravei umas
masicas no gravador, ndo tinha esse mp3 nem nada, era gravador. Gravei umas musicas
dos balés dele e botamos 14 num canto a tocar. Chegava um la e chorava... Quando saiu
0 velério para o sepultamento, alguém disse: “O gravador vai junto.” Botaram o
gravador naquele carrinho e saiu tocando. E uma coisa muito interessante aconteceu:

quando o caixdo baixou e que eles fecharam, deu o ultimo acorde dos Estudos

% Maria Celeste Etges, ex-aluna da escola de danca Jo&o Luiz Rolla.

% Maria Cristina Futuro, ex-aluna da escola de danca Jo&o Luiz Rolla.

*! Maria Valesca Van Helden, ex-aluna da escola de danca Jo&o Luiz Rolla.
“2 Marisa Ballarini, ex-aluna da escola de danca Jodo Luiz Rolla.

*® Sayonara Pereira, ex-aluna da escola de danca Jodo Luiz Rolla.

* Sheyla Silva, ex-aluna da escola de danca Jo&o Luiz Rolla.

* Carlota Albuguerque, ex-aluna da escola de danca Jodo Luiz Rolla.
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Sinfénicos de Schumann. Me deu uma coisa e eu gritei: Bravo, seu Rolla, e dai todo

mundo bateu palma.

M.C. — Emocionante.
R.G. — Muito, ele estava presente ali. Foi uma coisa linda, porque foi o ultimo acorde,

acabou ali.

M.C. — Sim.

R.G. — Mas € isso ai. Eu acho que se eu pudesse eu falaria muito mais sobre ele porque
eu acho que ele foi um grande personagem da cultura do Estado. Porque a gente nédo
dancava sé; a gente via espetaculos de mdusica, teatro, danca, fosse o que fosse, até
escola de samba, circo, aquelas coisas que ndo tinham. Até esporte, concertos, recitais,

até leitura de peca.

M.C. — Ele estimulava que vocés participassem?

R.G. — Sim, ele estimulava gque a gente participasse e tivesse uma cultura abrangente.
Acho que isso que facilita claro que tu tens que ter o talento para isso, pra criar e fazer
um balé, mas isso te ajuda porque ndo adianta so ter o talento. E isso ele sempre dizia e
eu também, sempre disse para as minhas alunas: “o0 que mais me interessa ndo € s6 o
talento, porque se tu tiver talento e tiver condic@es fisicas de nada vai te adiantar se tu
n3o tiver o estudo e se tu ndo tiver dedicacdo.” As vezes tu tiras leite de pedra, que tu
pegas uma menina que ndo tenha condigdes fisicas ou que ndo tenha um talento para
danca mas ela faz tudo certinho, entendeu? Ela nunca vai ser uma bailarina, mas se ela é
daquelas que nunca falta aula, que ndo falta ensaio, que esta sempre ali. Mas aquilo é
uma pessoa que tu largas em cima palco e sabe que o conjunto que colocou ali, aquela
massa dancando, vai sair tudo bem. E isso ai era uma das grandes coisas. O Rolla nunca
foi coreografo de solistas, ele privilegiava a massa. Eram vinte, trinta gurias em cima do
palco. Tanto é que ele nunca teve uma primeira bailarina, os papéis eram distribuidos de

acordo com a coreografia e com as possibilidades de cada uma das bailarinas.

M.C. — Me parece que ele privilegiava o conjunto...
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R.G. — Que ele privilegiava o conjunto, exatamente. Ele sempre, da turma de alunas
adiantadas que ele chamava as alunas formadas, sempre cada uma fazia um solo, ou
nem que fosse um de vinte e quatro compassos de trinta e dois compassos. N&o era
assim: “Solista é s6 a Regina, a Maria, a Berenice a nao sei quem.” N&o, ndo era. Ndo
existia isso. E ele trocava e se alguma tivesse destaque na parte do balé classico do
segundo ato ele, no terceiro ato, botava outro. Nunca ninguém foi a estrela do
espetaculo. A estrela do espetaculo era a danca. E isso que era importante, a danca era a

estrela do espetéaculo.

M.C. — Estamos encaminhando para o final e nesse ultimo momento te pergunto se tu
queres acrescentar alguma coisa, algo que tu acha que é importante ficar registrado.

R.G. — Bom, se eu for falar eu vou te ler o que a gente escreveu pra ele quando ele fez,
quando seria comemorado cinquenta anos. Que ele ndo foi apenas um professor ou um
mestre, ele foi como um pai. Ele transmitiu os ensinamentos que ele tinha e nos tornou o
gue nos somos hoje. Independentemente da profissdo que a gente tenha adotado. E o
amor ao que fazemos, a dedicacdo e a ética que sao os valores que ele nos apresentou. E
esses valores ficaram conosco. Até porque eu digo para todo mundo: “eu s6 leio o
estatuto do codigo de ética dos advogados, eu passei a ler, depois que eu passei a ser
conselheira estadual da OAB seccional, que eu fui eleita;” e eu ja estou ha dois
mandatos, vou para o terceiro agora, porque antes eu nunca precisei daquilo para me
ensinar o gque era ética e 0 que ndo era ética. A gente tem esse discernimento da ética, do
valor ético e eu acho outra coisa: aquilo que eu te disse, mesmo afastada por muitos
anos, por varias razfes, a gente sente que hoje a gente faz parte de uma grande familia.
Que a familia, como se nos féssemos filhas do seu Rolla, e a gente sente um carinho e
um amor que nos une e nos mantém unidos. E mesmo que seja por face book ou por
telefone, 0 que seja que a gente tenha, que a gente pegue isso ai. Entdo a gente s6 tem
que agradecer onde quer que ele esteja. Obrigada seu Rolla.

M.C. — Obrigada, Regina, obrigada pela entrevista.
R.G. - E eu so0 quero agradecer por tudo isso, de que foi uma forma de homenagear ele;
das pessoas saberem quem € Jodo Luiz Rolla porque no Estado do Rio Grande do Sul,

ele ndo pode cair no esquecimento. Eu nunca dancei um balé de repertério, mas eu
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conheco todos, eu sei todos. Porque ele fazia a gente conhecer. Embora eu nunca tenha
subido no palco para dancar um Dom Quixote, uma Bela Adormecida, um Lago dos
Cisnes, eu sou capaz de reconhecer e saber que faz de tal jeito, o que néo faz, e isso tem
que ser reconhecido; as pessoas tem que saber quem era, quem foi Jodo Luiz Rolla.
Maurice Bejart, em seu livro Um instante na vida do outro ele diz: “se a gente néo tiver
passado a gente ndo tem futuro.” E eu digo que sem o passado a gente ndo tem o
presente muito menos vai ter o futuro, porque aquilo tudo que ja passou vai continuar
sempre. O que passou € a base da gente, entdo, acho que todo mundo tem que se

lembrar dele.

M.C. — Gostaria de te agradecer em nome do CEME, a tua disponibilidade em nos

conceder esta entrevista.

[FIM DO DEPOIMENTO]
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