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So6 a Arte tem o poder

De a todos nos transmitir
O que todos podem ver,
Mas poucos sabem sentir.

(Antonio Aleixo)



RESUMO

O poeta Antonio Aleixo (1899 — 1949), cauteleiro, pastor de rebanhos, teceléo,
cantor de feira, entre outras tantas profissdes, € um poeta portugués digno da
atencdo de todos aqueles que se interessam por poesia. Apesar de pouco letrado,
seus poemas possuiam uma sabedoria empirica. Através de sua experiéncia de
vida, Aleixo criava as mais diversas quadras, que continham a "voz do povo".
Durante a ditadura salazarista (que durou de meados de 1930 até a Revolug&o dos
Cravos em 1974), Portugal passou por um periodo muito delicado, sofreu atrasos
econdmicos e sociais devido a visao ultrapassada de Salazar. Foi nessa época que
Aleixo compds seus poemas e, por ser um poeta popular, com repercussao mais
contida, teve o privilégio de ndo ser barrado pela censura. O objetivo deste trabalho
€ analisar as quadras de Aleixo tendo em vista o contexto sécio-histérico-cultural em
que o autor esta inserido e a complexidade das relacbes que se dao entre os
conceitos de cultura popular, tradicdo oral e identidade. Além disso, serao
abordados os possiveis dialogos entre a obra de Aleixo e as de dois outros poetas
portugueses: Gongalo Annes Bandarra (1500 — 15567) e Fernando Pessoa (1888 —
1935). O trabalho propde ainda um dialogo com autores que refletem de forma
critica sobre as concepgodes e os estudos relativos a identidade e a cultura popular,
como Renato Ortiz, Adolfo Colombres e Boaventura de Souza Santos.

Palavras-chave: Cultura popular. Anténio Aleixo. Poesia portuguesa. Identidade
nacional



ABSTRACT

The lottery-ticket seller, shepherd, weaver, fair singer and poet Antonio Aleixo (1899
— 1949), among several other professions, is a Portuguese poet who is worth
attention from all those interested in poetry. Despite his lack of literacy, his poems
owned an empirical wisdom. Through his life experience, Aleixo built the most
diverse quartos, which contained “the voice of the people”. Under the dictatorship of
Anténio de Oliveira Salazar (which lasted from the 1930s until the Carnation
Revolution in 1974), Portugal went through a very fragile period and suffered
economic and social delays due to Salazar's obsolete view. That was the time in
which Aleixo composed his poems and, by being a very popular poet (with a
restrained repercussion), he had the privilege of not being barred by the censorship.
The aim of this research is to analyze the quartos from Aleixo considering the socio-
historical-cultural context in which the author is inserted and the complexity of the
relations that happen among the concepts of popular culture, oral tradition and
identity. In addition to that, an approach will be developed between Aleixo’s work and
two other Portuguese poets: Gongalo Annes Bandarra (1500 — 1556) and Fernando
Pessoa (1888 — 1935). The research also proposes an analysis of the authors who
reflect the concepts and the studies related to identity and popular culture from a
critical view, like Renato Ortiz, Adolfo Colombres and Boaventura de Souza Santos.

Key-words: Popular culture. Antonio Aleixo. Portuguese poetry. National identity
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1 PARA COMEGAR, HISTORIAS DE HOMENS SIMPLES

Durante minha graduagado, encantei-me pelas praticas da voz ao conhecer
tudo que existia de bom e produtivo ao ouvir o outro. Ouvir a experiéncia, a vivéncia
do outro € um processo extremamente enriquecedor. Meu interesse pelas poéticas
da voz surgiu quando cursei a disciplina “Literatura Oral Tradicional”, com a
professora Ana Lucia Liberato Tettamanzy, no ano de 2009. Depois de ler a
producao de varios tedricos que tratam sobre o assunto, fui instruida a fazer um
trabalho de campo: deveria escolher uma pessoa e ouvir suas historias, gravando
essas narracdes e apresentando-as em aula. Pensei na hora em meu pai, Nilton
Bonatto, ja que sempre amei ouvir suas historias. Foi uma oportunidade fantastica;
pude aliar o prazer de ouvir meu pai com o estudo académico, transformando o meu
olhar a respeito de meu pai e de suas historias. O video gravado faz parte do DVD
Narradores Orais 2009, do Projeto “A vida reinventada: pressupostos tedricos para
analise e criagado de acervo de narrativas orais”, e encontra-se no acervo digital da
Biblioteca Setorial de Ciéncias Sociais e Humanas da UFRGS.

Mesmo depois de ja ter finalizado o trabalho, continuei gravando as historias
do meu pai, principalmente em audio, quando faziamos viagens ou visitavamos
parentes antigos. O interesse pelas narrativas orais foi aumentando com o tempo, e
decidi entdo fazer meu Trabalho de Conclusdo de Curso sobre o assunto'. Escolhi
analisar as performances do meu pai para, de alguma maneira, registrar seu
conhecimento e para valoriza-lo. Queria que mais pessoas pudessem conhecé-lo e
ouvir tudo o que ele tem a dizer. Enfim, compartilhei com meus leitores o seu dom
de contar historias?.

A palavra, aqui no dmbito da voz, ja foi a lei, ja foi motivo de honra para o
homem, ja foi a base da sociedade. Apds a invencdo da escrita, ela foi perdendo a
forca. Ainda mais quando se trata do dizer poético, a voz cedeu espacgo para a letra.
Com o avango tecnoldgico, a apreciagao do poético passou a ser feita por meio de
inumeros recursos midiaticos, centrando o enfoque no novo, no moderno, de forma a

tomar o espagco do homem, que quase nao tem mais tempo para parar e ouvir o que

;Aconteceu em Guaporé: as performances de meu pai
Imagens de sua performance constam no Anexo A deste trabalho.
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outro tem a contar. As relacdes interpessoais tornaram-se, a meu ver, mecanicas
demais; e esse contato com o outro € o que ha de mais puro, de mais sublime nas
manifestacdes orais.

Foi entdo que conheci o poeta Antonio Aleixo. Em alguma de minhas
conversas com minha orientadora, surgiu o nome desse ilustre poeta popular
portugués. E a conexdo com o meu pai logo veio a tona, um homem simples que
usava a vida como inspiragao para fazer suas performances. Ao ler a obra do poeta
e conhecer um pouco mais de sua historia, ndo tive duvidas de que seria ele o
sujeito de minha dissertacéo.

Acredito que foi justamente a performance de Aleixo o seu diferencial e o que
conquistou o povo portugués. Além disso, ao pesquisar sobre ele, vi como é pouco
estudado e deixado as margens do canone portugués. Um dos objetivos desta
dissertacdo é valorizar a poesia desse poeta e oportunizar que mais pessoas

conhegam-no.

Falam pouco de Anténio Aleixo as enciclopédias portuguesas.
Significativamente pouco, se se atentar na forma renovada e ciclicamente
entusiasmada como 0 nosso povo continua a conhecer, a citar e a cultivar o
gosto pela sua obra. Uma obra ainda hoje, cinquenta anos depois de sua
morte e cem sobre o seu nascimento, tida como unica. (DUARTE, 1999, p.
11)

A literatura portuguesa possui uma caracteristica bastante particular, um
grande numero de suas obras tenta entender e resgatar uma identidade
autenticamente portuguesa, devido ao passado glorioso do império portugués. O
periodo colonial foi intenso e duradouro, e, durante periodos de dominacéo,
acontecem trocas e misturas. Culturas e saberes mesclam-se, as fronteiras entre o
povo dominado e o povo dominador enfraquecem, causando um questionamento

identitario nesses povos.

[...] a nossa histéria literaria dos ultimos cento e cinquenta anos (e se calhar
todas as nossas outras <<histérias>>...) poderdo receber desta ideia
simples, a saber, que foi orientada ou subdeterminada consciente ou
inconscientemente pela preocupacgao obsessiva de descobrir quem somos e
0 que somos como portugueses, uma arrumagéao tao legitima como a que
consiste em organiza-la como caso particular (e em geral pouco relevante)
da literatura ocidental. (LOURENCO, 2000, p. 84)
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Trabalhando com um poeta marginalizado pelo canone portugués, por ser de
origem popular, pretendo ressaltar a importdncia dessa cultura na literatura
portuguesa e a importancia das tradicbes e sabedorias orais expressas na obra de
Aleixo. Proponho entdo um estudo da obra de Aleixo, refletindo sobre o contexto
sécio-historico-cultural em que o autor esta inserido e discutindo sobre a cultura
popular e o povo portugués da primeira metade do século XX. Pretendo analisar a
complexidade das relagdes que se dao entre os conceitos de cultura popular,
tradicdo oral e identidade. De sua obra, escolhi trabalhar com a coletanea Este livro
que vos deixo...> (2000).

Mesmo reconhecido pelo povo, pelos intelectuais da época, enfim, por todos
aqueles que tinham acesso a sua poesia e tendo as edicbes de seus livros
rapidamente esgotadas, Aleixo é praticamente desconsiderado pelos estudos
académicos portugueses. Em Portugal, o biégrafo Antonio Duarte foi um dos poucos
que adotou Aleixo como sujeito de seu estudo. Por isso é tdo citado nesta
dissertacdo, por ser uma das poucas fontes de pesquisa sobre o poeta.

Robertson Frizero Barros, um estudante brasileiro, € o unico universitario de
que tive conhecimento a dedicar sua pesquisa académica ao poeta popular. Em
2007, Barros publicou o artigo “Perdao, porque mal sei ler— apresentando Antonio
Aleixo, poeta popular portugués”, na revista eletrénica Nau Literaria.

Nele, Barros (2007a) comentou como Aleixo é pouco estudado e apresentou
brevemente a trajetéria do poeta, trazendo algumas de suas quadras mais famosas.
Escreveu sobre as intengbes de Joaquim Magalhdes, que compilou as quadras de
Aleixo ainda em vida, pois, além de perceber a inquestionavel qualidade poética do
poeta popular, também queria ajudar o poeta e sua familia, ja que este vivia em

situagado extremamente precaria.

Conta Magalhdes em seu livro Ao encontro de Anténio Aleixo, que sua
intencdo fora a de divulgar a poesia de Aleixo, que considerava digna de
registro, mas também de ajudar, de alguma forma, o poeta que vivia em
condigdes financeiras precarias para sustentar uma familia numerosa — de
esposa, dois filhos e quatro filhas, uma delas sofrendo de tuberculose em
estagio avangado. (BARROS, 20073, p. 3)

E assunto de seu artigo também o enorme sucesso que Aleixo conquistou

entre o povo portugués.

® Publicada pela primeira vez em 1969.
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Ha uma curiosidade sobre a curta obra deixada por Anténio Aleixo. Os trés
volumes publicados em vida — Quando Comego a Cantar..., Intencionais € o
Auto da Vida e da Morte — esgotaram suas diversas edi¢des; no aniversario
de vinte anos da morte do poeta, em 1969 langou-se o volume Este livro
que vos deixo..., por esforco de Vitalino Aleixo, filho do poeta, e do
professor Joaquim de Magalhdes que, até o fim da vida, dedicou-se a
divulgagéo da poesia de Aleixo. (BARROS, 20073, p. 4)

Ja em sua dissertagcao, intitulada Dialogos de quatro séculos de autos
portugueses: Aproximagdes entre o teatro de Gil Vicente (14657-15377) e os autos
de Antonio Aleixo (1899-1949), Robertson Barros (2007b) fez uma aproximacgao
entre os autos escritos por Aleixo e o teatro vicentino. Ele comparou os textos
dramaticos, analisando os elementos de composigdo de ambos.

Na introducdo de sua dissertacéo, existe uma tentativa de definir e situar o
conceito de literatura popular. Barros (2007b) iniciou seu trabalho afirmando que a
cultura popular é deixada de lado pelos estudos académicos, que priorizam 0s
autores célebres e canbnicos. O mesmo acontece com a literatura popular, que
carece de estudos e encontra-se em um “labirinto conceitual”. Ele afirmou que a

literatura popular pode ser entendida de trés formas distintas.

Trés grandes possibilidades de conceituagcdo se apresentam: o discurso
sobre o povo, o discurso proveniente do povo e o discurso aceito pelo povo.
Por discurso sobre o povo entende-se aquele que, composto por autores
inseridos na institui¢ao literaria, busca aproximagdes ao discurso e a vida do
povo. O discurso proveniente do povo seria aquele produzido por autores
que pertencem aquelas camadas populares, que em geral sdo retratadas
em sua proépria produgdo. O discurso aceito pelo povo seria aquele dos
textos que, produzidos ou ndo nas camadas populares, circulam e s&o
consumidos por elas — um conceito que incluiria, modernamente, como
literatura popular o que se convencionou chamar de literatura de massa ou
paraliteratura, por exemplo. (BARROS, 2007b, p. 18)

Para o autor, interessava a segunda concepg¢ao de literatura popular, aquela
que é produzida por autores inseridos na camada social a que se convencionou
chamar de povo. Essa literatura tem um registro escrito e uma divulgagdo muito
escassa, 0 que pode explicar, em parte, a caréncia de estudos literarios. Segundo
Barros, outros fatores que inibem o estudo académico em torno do assunto sdo o
carater de produgao espontanea e o desprendimento temporal da literatura popular
em relacdo a producéo literaria erudita, além da dificuldade de atribuigdo de autoria
de muitos textos recolhidos “pela dita literatura oral” (2007, p. 19), o que é um
desafio para os pesquisadores que decidem sistematizar tais producgdes.
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Ha, contudo, louvaveis excegbes que abrem espaco para que a literatura
popular seja inserida dentro dos estudos literarios. Tratam-se das obras de
autores oriundos dessa camada economicamente desfavorecida da
populacdo, as quais encontraram registro e venceram as barreiras
existentes no mercado editorial para tal tipo de produgao textual. Este é o
caso de Antdnio Aleixo (1899-1949), poeta popular algarvio cujo interesse
por sua obra cresceu ao longo das ultimas quatro décadas em Portugal [...].
(BARROS, 2007b, p. 19)

Aleixo, conhecido por seu talento na improvisacéo, deixou também trés pecas
teatrais, as quais denominou autos, por influéncia e incentivo do circulo de artistas e
intelectuais que se formaria ao seu redor. Os autos foram escritos em versos e
tratam do mesmo universo tematico da poesia de Aleixo. Desde as suas primeiras
publicacdes e encenacdes, sao “associados as formas mais tradicionais do teatro
portugués; nao raro, € referido como ‘de sabor vicentino’, o que surpreende por se
tratar de ‘um homem que nunca leu Gil Vicente porque mal sabe ler” (BARROS,
2007b, p. 19).

Joaquim Magalhdes dedicou sua vida a divulgar a obra do poeta. O professor
escreveu os prefacios dos livros do poeta e proferiu varios discursos e escritos a
respeito da vida e da obra de Aleixo. Suas significativas palavras sobre o poeta
também sdo bastante usadas neste trabalho, pois quem poderia nos contar mais
sobre o poeta do que seu proprio “secretario”™? No capitulo seguinte, trago um breve
percurso biografico do autor, tendo em vista a importéncia deste na sua criagao,
além de situar a quest&do identitaria no contexto portugués. A seguir discuto o
conceito de cultura popular e esclaregco algumas distingdes fundamentais entre
conceitos para problematizar o lugar de Antonio Aleixo no canone literario. Realizo a
contextualizagdo historico-social de Portugal tendo em vista a necessidade de se
entender a trajetéria do pais até o momento em que Aleixo criou suas quadras: a
ditadura salazarista. Reflito sobre o projeto nacionalista portugués durante a
ditadura, que pregava a volta a tradicdo e a valorizagcdo da cultura popular,
questionando a definicdo de Salazar de popular. Depois de analisar a visdo do
ditador sobre o povo, apresento a contribuigdo de tedricos como Roger Chartier e
Renato Ortiz. Por fim, para defender de que tipo de cultura popular Aleixo esta
proximo, apresento as ideias de dois tedricos latino-americanos que muito

contribuem para essa discussao: Adolfo Colombres e Mario Margulis.

*Forma que Aleixo refere-se a Joaquim Magalh&des em uma quadra dedicada a ele.
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No terceiro capitulo, discuto brevemente sobre a forma poética da quadra e
analiso as produgdes de Aleixo, ao apontar que sua poesia esta mergulhada na
tradicdo oral e que traz a sabedoria popular como fonte. Apresento também uma
pequena discussao sobre a oralidade e o preconceito relativo as literaturas orais.

A seguir, no quarto capitulo, escrevo sobre os possiveis dialogos entre a
poesia de Aleixo e a de dois outros poetas portugueses: Gongalo Annes Bandarra e
Fernando Pessoa. Mostro que ha similaridades entre as trovas do sapateiro
Bandarra e as quadras de Aleixo, da mesma forma que ha pontos de contato entre
as quadras populares escritas por Pessoa — nao muito estudadas — e as de Aleixo.
No ultimo capitulo, nas consideragoes finais deste trabalho, evidencio a contribuicao
da cultura popular, e consequentemente a de Antdnio Aleixo, na questao identitaria
portuguesa. Reflito também sobre a atualidade do poeta e de sua mensagem que, a
meu ver, permanece atual, sintonizada com as dimensdes mais profundas do povo

portugués e seus dilemas identitarios.
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2 DA BIOGRAFIA AO CONTEXTO, UMA VIDA QUE SE FAZ POETICA E
POLITICA

2.1 APRESENTANDO ANTONIO ALEIXO

O poeta Antdénio Aleixo (1899 — 1949), cauteleiro, pastor de rebanhos,
teceldo, cantor de feira, entre outras tantas profissbes, € um poeta portugués digno

da atencao de todos aqueles que se interessam por poesia.

Embora néo totalmente analfabeto — sabe ler e tem lido meia duzia de bons
livros —, ndo é capaz, porém, de escrever com correcao e a sua preparagao
intelectual ndo Ihe da certamente qualificagdo para poder ser considerado
um poeta culto. (MAGALHAES, 2000a, p. 15)

O proprio poeta reconheceu sua posigdo no sistema literario, sujeito a

questdes de validacao e de status social.

Peco as altas competéncias
Perdéao, porque mal sei ler,

P’ra aquelas deficiéncias

Que 0s meus versos possam ter.

Quando nao tenhas a mao
Outro livro mais distinto,

Lé esses versos que sao
Filhos das magoas que sinto.

Julgam-me mui sabedor;

E é tdo grande o meu saber
Que desconhecgo o valor
Das quadras que sei fazer!

Compreendo que envelheci
E que ja daqui n&o passo,
Como néo passam daqui

As pobres quadras que faco!
(ALEIXO, 2000, v. 1, p. 17)

Apesar de pouco letrado, os poemas de Aleixo possuem uma sabedoria
empirica, “uma correcdo de linguagem e, sobretudo, uma expressao concisa e
original de uma amarga filosofia, aprendida na escola impiedosa da vida, que n&o
deixam de impressionar” (MAGALHAES, 2000a, p. 15). (MAGALHAES, 2000a, p.
15). Foi assim que o professor Joaquim Magalhdes apresentou o poeta no prefacio
de seu primeiro livro: Quando Comego a Cantar... (1943). O poeta despertou o
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interesse de muitos intelectuais, inclusive do professor Magalhdes, que se dedicou a
publicar e a divulgar a obra do poeta.

Aleixo usou a vida como inspiracdo para criar sua poesia. Por isso €&
necessario conhecer bem a trajetoria biografica desse ilustre poeta. Anténio Aleixo
nasceu em Vila Real de Santo Antonio em 18 de fevereiro de 1899 e teve uma
infancia com muitas dificuldades, principalmente financeiras. Foi obrigado a
abandonar a escola primaria aos 7 anos, pois seu pai precisava regressar a Loulé, e
muito novo comecgou a trabalhar. Desde muito pequeno mostrou sua faceta
criadora, saia com os irmdos para cantar as janeiras® e, quando aprendeu a tocar

sua velha guitarra, comecgou a recitar os seus proprios versos (DUARTE, 1999).

E de tal forma consegue conciliar as duas coisas [guitarra e os versos] que
se torna muito requisitado pelas planicies tristonhas por onde andava o cla
Aleixo a trabalhar. No Natal e Ano Novo, as familias chegavam mesmo a
disputar a presenca de Anténio. ‘E o Aleixo! E o Aleixo!, diziam, enquanto
escancaravam as portas de suas casas para desfrutar da presenga, da
graca e da animagdo que Antonio e os irmaos proporcionavam. (DUARTE,
1999, p. 33)

Com apenas 10 anos, sentiu-se poeta pela primeira vez, como contou anos
mais tarde: “andava a cantar as janeiras pelas portas, na companhia de mais trés ou
quatro miudos que cantavam comigo... e foi entdo que comecei a improvisar”
(ALEIXO apud DUARTE, 1999, p. 33).

Toda a familia de Aleixo era simples. Seus avés viviam do cultivo da terra.
Sua veia poética veio de seu pai, José Fernandes Aleixo, conhecido pelo jeito que
fazia e dizia suas quadras. A breve passagem de Aleixo pela escola ndo lhe deixou
boa impressio. Pelas lembrancas de um dos filhos de Aleixo, a professora tratava
os mais humildes de forma diferente. Esse filho contou para o biégrafo uma das
histérias que seu pai |he contava: “Certo dia, era o meu pai crianga e estava na
escola primaria, disse aflito a um colega que precisava ir a casinha de banho”. A
professora, ao perceber a conversa entre os colegas, repreendeu-os. O colega de
Aleixo tentou explicar a situagdo, mas a professora ignorou a explicagdo, e o
pequeno Aleixo ndo conseguiu resistir e fez suas necessidades na sala de aula.

Seu amigo chamou a ateng¢ao da professora ao dizer: “Minha senhora, minha
senhora. Este menino cheira mal” (DUARTE, 1999, p. 30). A professora, entéo, se

5 Tradicdo em Portugal em que grupos de criangas e adultos vao de porta em porta cantando quadras
natalinas e celebrando o ano novo.
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aproximou de Aleixo, deu-lhe uma bofetada e expulsou-o da sala de aula, para lavar-
se apropriadamente. Nao se saindo bem na vida escolar, dedicou-se, desde muito
novo, a vida laboral, acompanhando o pai na profissdo de tecelao.

Facto natural numa época em que os estudos estavam reservados a um
grupo restrito de jovens e em que mesmo muitos dos filhos dos mais
abastados interrompiam a escolaridade para dar inicio a uma qualquer
actividade profissional. (DUARTE, 1999, p. 32)

Mesmo seguindo os passos do pai na profissdo, Aleixo ndo deixou de lado
suas cantorias e poesias. Mantendo a fama de animador e versejador, ele foi
constantemente convidado para tertulias e festas “em que se faz cobrar
simbolicamente e onde aproveita para enganar um pouco melhor a barriga”
(DUARTE, 1999, p. 34).

Porém, ao descobrir uma hérnia e uma ulcera no estdbmago, o autor ainda
garoto foi obrigado a abandonar a tecelagem. Em 1919, com 20 anos, Aleixo entrou
para o servico militar, e de tudo o que aprendeu em seu tempo de servigo, 0 que
realmente importou para ele foi aprender a ler e escrever.

Depois de dois anos de servigco, abandonou a farda de soldado e entrou para
a policia. Em 1924, casou-se com Maria Catarina, e dessa unido nasceram sete
filhos. Com uma familia grande, Aleixo sentiu ainda mais o peso da péssima
situagdo financeira em que se encontrava. E, em 1928, em busca de uma vida
melhor, Aleixo decidiu partir para a Franga, trabalhando no setor da construcéo civil,
como servente de pedreiro.

O poeta deparou-se com uma realidade completamente diferente daquela em
que vivia em Portugal. Apds a primeira grande guerra, muitas mudangas ocorreram
na Europa. Em 1929, época em que o poeta vivia por la, chegou ao apice uma
depressao politica profunda no centro europeu (DUARTE, 1999).

Aleixo foi a Paris acreditando que seria bem-vindo, pois a Franca precisava
de mao de obra. “Estima-se que, em Franca, tenham entrado neste periodo mais de
9 milhdes de imigrantes. Alguns ficaram. Outros, como Aleixo, abandonariam
rapidamente o sonho da grande e rapida fortuna” (DUARTE, 1999, p. 45). Porém, o
pais ndo foi muito receptivo aos imigrantes que nele chegavam em busca de

trabalho. Ainda segundo Duarte (1999), a Franga encontrava-se em divida com os
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Estados Unidos, e, depois da grande quebra da Bolsa nova-iorquina, a economia
passa por um momento de terror.

A estada de Aleixo em Paris foi muito proveitosa, principalmente do ponto de
vista cultural. Viu muitas coisas e muito se inspirou na Cidade das Luzes.
Permaneceu no local por trés anos, sem perder o foco de seu propdsito: mandar
dinheiro para sua familia em Portugal. Trabalhou em varios locais para conseguir
juntar algum dinheiro. Porém, além do desgaste fisico causado pelo excessivo
trabalho, sua saude fragil tornou irremediavel a volta para Portugal.

Antoénio Aleixo chega a Paris num momento Unico da histéria do pais. Nas
ruas e nos bairros da capital francesa novas escolas, novos ritmos e novas
culturas desaguavam todos os dias. [...] E a Paris inspirada e inspiradora.
[..] A cidade estava viva. Eram necessarios grandes edificios, era
necessaria a exuberancia das ruas. O Moulin Rouge, os cabarés, a cangéo
interventiva e intervencionista. Nas ruas, os pintores terdo um dia olhado
aquele pobre homem do Algarve e nunca imaginado que ali estava um
deles. Um poeta unico que bebeu nas margens do Sena as paisagens de
outro mundo que n&o o seu. (DUARTE, 1999, p. 44)

Segundo Duarte (1999), Aleixo voltou de Paris com uma riqueza intelectual
que assume um peso importante no contexto de sua obra futura e na forma como
trata de seus sentimentos e perspectivas. O poeta ja tinha consciéncia das
desigualdades sociais quando foi a Paris, mas, ao retornar a Portugal, percebeu de
modo mais consciente as “distancias entre os mundos que separam os homens de
diferentes condigdes” (DUARTE, 1999, p. 47). Ele, que sempre teve uma vida
humilde e dificil, comegou a refletir sobre a diferenga existente entre esses homens
de diferentes condicbes e a compor quadras que expressavam seu
descontentamento e revolta com o mundo injusto.

A obra do poeta passou, entdo, a dar voz ao povo portugués, que vivia uma
realidade parecida com a de Aleixo e encontrava-se amparado em seus versos.

Inteligente e sensivel, Antonio Aleixo tornou-se um ser revoltado com as
injusticas e armadilhas da cada vez mais complexa vida em sociedade.
Pobre, mas assumido; esfomeado, mas nunca rendido, Aleixo percebe o
povo, o povo-povo, desenvolvendo nesse sentido a sua obra com o
objectivo de dar voz aos que nado a tém. (...) Aleixo chega aos 30 anos com
a consciéncia de possuir esse dom que lhe permite sintetizar em poucos
versos, harmoniosos e simples, a vida, as alegrias e as desilusbes dos
outros. (DUARTE, 1999, p. 48)
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O grande choque cultural vivido nos trés anos em que morou na Franga
aparece também nas glosas que compds apos |lhe oferecerem uma quadra como
mote. Essas foram uma das poucas referéncias do poeta aos anos vividos na
Frangca. Os versos escritos por ele ndo registram apenas as diferengas culturais
existentes entre Franga e Portugal, mas também o contraste entre a vida simples do

Algarve e a vida urbana e cosmopolita das cidades francesas (BARROS, 2007b).

MOTE

As nuvens mostram tristeza,
Na cidade de Pairis...

Como o sol mostra riqueza
Em Portugal, meu pais.

GLOSAS

Corta-se-me o coragéo

Ao pensar que passo a vida
Numa casa construida

De tabuas de papelao;
Penso na minha nagao

E na vida camponesa,

Na luz clara e na limpeza
Do céu do meu Portugal,
Porque nesta capital

As nuvens mostram tristeza.

Aqui vende-se a mulher,
Seja solteira ou casada;

Em plena rua é beijada

Por quem dinheiro |he der,
Seja um trapilha qualquer,
Um burgués ou um juiz.

Ela é a prépria que diz:

“Se me queres, da-me tanto”.
Isto vé-se a cada canto,

Na cidade de Paris.

Num automoével vao quatro,
Que se beijam por recreio,
Seis, oito, além num passeio,
Tal qual como no teatro.

Por isso amo e idolatro
Sempre a mulher portuguesa,
Que mostra com singeleza,
As suas naturais cores...
Como o Abril mostra as flores,
Como o sol mostra riqueza.

Nos préprios irracionais
Sao naturais os ciumes,

Ao passo que os costumes,
E que ndo s&o naturais.
Cores artificiais...

Ouro, brilhantes, rubis...
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Nao poderao tornar feliz
Quem goza beijos comprados;
Eu antes os quero dados

Em Portugal, meu Pais.
(ALEIXO, 2000, v. 1, p- 99)

Na década de 1930, momento em que Salazar tomou de vez as rédeas do
pais, Aleixo encontrava-se com sua saude ainda mais debilitada. Suas crises no
estdbmago pioraram, e foi sua esposa que lhe ajudou nesses tempos dificeis. Ao seu
problema de saude, juntou-se a quebra da industria, e a forma que o poeta
encontrou de ganhar o seu pao foi vendendo “cautelas™ (DUARTE, 1999, p. 51).
Assim viveu por quase uma década. Apesar de todos os problemas por que passou,
nao deixou de lado a sua poesia, tornando-se cada vez mais conhecido “n&o so6 por
Loulé e pelas cercanias por onde continua a ir alegrar esta ou aquela festividade,
como também por centros urbanos mais afastados mas cada vez mais atentos a sua
producéo, por ora ainda so cantada de boca em boca” (DUARTE, 1999, p. 51).

No ano de 1937, ocorreu um evento importante na vida de Aleixo: a
participagdo no evento Jogos Florais. Com o pseuddnimo de Cantador algarvio,
classificou-se em quarto lugar. Sua posigdo no concurso néo foi relevante, mas sim
o fato de, nesse dia, conhecer aquele que mudaria sua vida: um dos jurados do
evento, Joaquim da Rocha Peixoto Magalhaes, professor e reitor do antigo Liceu
Jodo de Deus e fundador do Circulo Cultural do Algarve, do Cine-Clube de Faro e do
Conservatorio Regional do Algarve, foi uma figura decisiva na vida do poeta.

O total interesse de Magalhaes por Aleixo ocorreu cinco anos depois. Nessa
passagem de tempo, o professor teve acesso a algumas apresentagdes do poeta e
seguiu interessado em sua poesia. “Pareceu-me que a qualidade de que ja tinha
conhecimento dava suficientes garantias para merecer ndo ficar perdida no
esquecimento”, pontuou Joaquim Magalh&es (2000b, p. 11).

Em 1942, Magalhdes decidiu lutar pela publicagdo de um livro do poeta.
Tornaram-se amigos, e a admiragdo mutua cresceu com o tempo. Em um clima de
intimidade, o professor intitulou-se “secretario” de Aleixo, que, agradecido, dedicou

algumas quadras ao amigo:

® Espécie de bilhete de loteria.
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Nao ha nenhum milionario
Que seja feliz como eu
Que tem por secretario
Um professor de Liceu.
(ALEIXO, 2000, v. 1, p. 96)

O tal Aleixo poeta

Que dizem ser de Loulé

Era uma pessoa incompleta
Sem o Magalh&es ao pé!
(ALEIXO, 2000, v. 2, p. 150)

Ainda na luta contra os problemas financeiros e de saude, Aleixo dedicou-se a
uma série de trabalhos que ajudaram a elevar a renda da familia: levar gado,
engraxar sapatos e vender bilhetes de loteria. Em 1940, Aleixo fez uma cirurgia no
estdbmago e, por cerca de trés anos, conseguiu viver bem, sem crises de dor, ja que
sua saude “vai possibilitar-lhe alguns anos de descanso e ter um dos mais tranquilos
periodos da sua existéncia” (DUARTE, 1999, p. 69).

Nesse momento, com mais saude, o poeta participou de muitas festas e seus
versos tornaram-se mais conhecidos pelas cidades e aldeias. Sua presenca passou
a ser cada vez mais requisitada para animar festas e encontros.

Existia uma outra faceta na poesia de Aleixo, o poeta fazia quadras com uma
feroz critica as injusticas sociais e aos homens corrompidos pela sociedade
moderna. Seus versos iam de encontro ao governo de Salazar. Ao professor
Magalh&es, cabia, muitas vezes, conter impetos antiditatoriais, como modificar o
primeiro verso do poema que Aleixo dedicou a Salazar, o qual faria parte de Quando
Comeco a Cantar:

Este sujeito é capaz

De fazer mil promessas
Mas faz tudo as avessas
Das promessas que faz.
(ALEIXO, 2000, v. 2, p. 152)

O primeiro verso original era: “O Salazar é capaz” (DUARTE, 1999, p. 79).
Depois do acidente que deixou Salazar invalido para governar Portugal, em 1968, o
rumo politico comegou a mudar, e, cerca de cinco anos antes da Revolugcdo dos
Cravos, as vozes contrarias a ditadura comegaram a ganhar forgca e encontraram
nas quadras de Aleixo um reflexo de suas préprias convicgdes politicas (BARROS,
2007a). “Alguns versos do poeta popular passaram a ser adotados, entdo, como

palavra de ordem em certos circulos da vida cultural portuguesa, o que motivou uma
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redescoberta do poeta algarvio no ano em que completaria setenta anos” (BARROS,

2007a, p. 4). A quadra a seguir evidencia a critica que o poeta fez ao regime militar:

Vés que la do vosso império
prometeis um mundo novo,
calai-vos, que pode o povo
qu’rer um mundo novo a sério.
(ALEIXO, 2000, v. 1, p. 25)

Sua critica feroz a sociedade foi bem aclamada pelo povo, que via suas
frustracbes estampadas na fala de Aleixo, o que dava esperancas e forgca a
populagdo. Aleixo foi, entdo, uma auténtica voz do povo, que nao ficou passiva
diante das injusticas da sociedade e trouxe a tona os vicios e as virtudes do mundo
em que vivia. “A obra de Antonio Aleixo € um exemplo vivo de que a expressao
poética ndo esta cerceada nos limites da academia ou dos circulos de erudigao”
(BARROS, 2007a, p. 06). Ele alcangou mais o povo portugués do que os poetas
eruditos por ser um poeta popular, tornando suas falas cheias de significado para

aqueles que ouviam e liam seus poemas.

Ha luta por mil doutrinas.

Se querem que o mundo ande
Facam das mil pequeninas
Uma so6 doutrina grande.
(ALEIXO, 2000, v. 1, p. 25)

Tenho fé nas almas puras,
Embora viva enganado;

Nao troco esp’rangas futuras
Pelas glérias do passado.
(ALEIXO, 2000, v. 1, p. 24)

Em 25 de abril de 1943, o livro Quando Comecgo a Cantar... foi colocado a
venda pela primeira vez. E foi Joaquim Magalhdes quem fez o prefacio da

producgao, apresentando o poeta e falando um pouco de sua caminhada:

Cantor popular que anda de feira em feira, pelas redondezas de Loulé, um
caso singular, bem digno da atencdo de quantos se interessam pela poesia.
[...] o tom sentencioso da maior parte das quadras que se reuniram e o facto
de serem produto de uma espontaneidade, quase inacreditavel para quem
ndo conheca o pessoalmente o poeta, justificam suficientemente a tentativa
de dar a conhecer e de registar, em livro, uma inspiragao rarissima, que
seria injusto n&o divulgar. (MAGALHAES, 2000a, p. 15)
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Seu livro tornou-se um enorme sucesso editorial; impresso na Tipografia
Unido, em Faro, a edigdo esgotou-se rapidamente. O proprio poeta vendeu seu livro
nas feiras e festas nas quais foi convidado a participar, além de vendé-lo em suas
deambulagbes pelas ruas de Loulé, com o intuito de divulgar sua obra (DUARTE,
1999, p. 83).

A adesdo a Quando Comego a Cantar... é extraordinaria: uma ocasiao,
certo sujeito adquire o livro e da uma soma avultada a Aleixo. Quando o
poeta lhe diz n&o ter troco para tanto dinheiro, o comprador diz-lhe que
também nao o quer, tal o empenho que pusera na sua aquisicdo e a
satisfacdo que sentia por finalmente o poder adquirir (DUARTE, 1999, p.
83).

Aleixo estava num bom momento de sua vida artistica. Porém sua saude
fraca voltou a atormenta-lo em 1943, trés anos apos ter feito sua cirurgia no
estbmago. A tuberculose deu seus primeiros sinais, doenga que o matara alguns
anos depois.

Nesse mesmo ano, Aleixo foi internado no Sanatério dos Covdes, em
Coimbra, a fim de tratar de sua doenca. Com Aleixo internado, sua esposa e seus
filhos foram obrigados a trabalhar. Catarina, sua esposa, fez alguns trabalhos
domeésticos, além de criar cabras, e alguns de seus filhos passaram a trabalhar em
pequenas fabricas no Algarve.

A internagcdo no sanatério possibilitou a Aleixo conhecer intelectuais
portugueses que fizeram diferengca em sua vida e em sua obra. Quem ja estava
internado no local, ha mais de cinco anos, era Tossan — Antonio Fernando dos
Santos -, artista plastico, pintor e ilustrador, entre outras atribuigdes. O artista
promoveu a obra de Aleixo e desenvolveu uma grande amizade com o poeta. E de
sua autoria a imagem mais conhecida do rosto de Antonio Aleixo, que esta na capa
d’Este livro que vos deixo... (162 edicéo)’.

Tossan, inclusive, foi quem ajudou o poeta a entrar no Sanatério dos Covoes.

Ao ter acesso a seu primeiro livro, ficou admirado com a qualidade poética de Aleixo.

Sensivel as quadras de Quando Comego a Cantar... e ao infortinio que
constitui o estado de saude de Aleixo, Téssan, ja nesta altura um artista de
nome firmado, decide intervir pelo poeta algarvio e dirige-se diretamente ao
diretor do Sanatdrio, a fim de interceder pelo nome de Aleixo e pela
facilitacdo de sua entrada nos Covdes. (DUARTE, 1999, p. 111)

A imagem consta no Anexo B deste trabalho.
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O diretor e os médicos do local tiveram acesso, entdo, a obra e a histéria de
vida de Aleixo e decidiram ajuda-lo. Foi o proprio diretor quem fez uma coleta de
dinheiro com os demais internados para auxiliar a vinda do poeta, segundo Duarte
(1999). Somando esse dinheiro recebido com o que ganhou de conhecidos em
Loulé, o poeta conseguiu ir para Coimbra, no Sanatério dos Covdes.

A adaptacdo aos tratamentos foi dificil, de acordo com Magalhdes (2000b),
devido a sua intensidade. Nos primeiros meses em Covoes, 0 poeta isolou-se dos
demais, vivendo em angustia. Em 1944, Aleixo comegou a se adaptar ao lugar e a

trabalhar em suas quadras, gragas ao entdo amigo, Téssan.

Boémio, solidario, artista, anedotista, desportista, Anténio Santos, que
estivera na base da ida de Aleixo para Coimbra, da seguimento a sua
admiragao pelo seu amigo e, paulatinamente, consegue imprimir a vida de
Aleixo uma notavel e surpreendente animagéo. (...) Insistindo com o poeta
para que ndo parasse de produzir obra, Téssan inicia Aleixo nas lides do
teatro. (DUARTE, 1999, p. 116)

Foi Téssan quem incentivou, dessa maneira, a producdo de seus autos. E
tudo comegou devido a uma tradigdo no Sanatério de Covdes. Todo ano era
realizada uma homenagem ao diretor do lugar, uma festa com variadas
apresentacoes, e Tdssan deu a ideia de Aleixo escrever um auto e apresentar no dia
da festa. O poeta ficou receoso, ja que nunca tinha escrito em tal género, mas
aceitou a proposta do amigo. Em apenas duas horas e meia, o poeta ditou o Auto do
curandeiro a seu amigo Téssan, de acordo com Carminé Nobre (apud DUARTE,
1999, p. 133), um jornalista do Diario popular.

Nao é tarefa facil, mesmo para os poetas, ditar durante duas horas e meia,
com pequenas emendas, um auto e dar-lhe do principio ao fim um clima
vicentino, como se “Mestre Gil” fosse do seu inteiro conhecimento, na
técnica e na intengao.

Esse jornalista tornou-se amigo e admirador de Aleixo apos uma entrevista do
poeta ao Diario popular, a qual foi idealizada por seu amigo Téssan com o intuito de
angariar fundos para a compra do remédio do poeta, a estreptomicina. Esse
medicamento era o unico capaz de dar um resultado visivel ao problema de Aleixo,

ainda assim usado de maneira paliativa, ja que ndo era uma solugao definitiva.



27

Carminé Nobre apresentou o poeta a um dos grandes nomes portugueses:
Miguel Torga, o que causou imensa alegria ao poeta algarvio. Durante a entrevista
na Livraria Atlantida, Carminé leu os autos de Aleixo para todos os que estavam
presentes, inumeros escritores e artistas, entre eles, Miguel Torga, como o proprio
Aleixo contou em carta enviada a Magalhdes no ano de 1949. Seus autos foram
muito bem aceitos por todos, principalmente por Torga, que deu um abrago em
Aleixo e pediu a Carminé que escrevesse “coisas bonitas” sobre Aleixo, como conta
0 poeta em sua carta.

Na entrevista, o poeta foi desafiado pelos presentes a improvisar quadras,
fazendo-o de muito bom grado. A qualidade de seus versos chamou a atencéo de
Miguel Torga, que |he ofereceu um de seus livros com uma dedicatéria, o que
espantou os demais convidados, segundo Aleixo (2000b), ja que ele ndo escrevia
dedicatérias a ninguém. Aleixo também presenteou Torga com seu livro, Quando

Comecgo a Cantar..., com a seguinte dedicatoria:

Por né&o ter outros melhores
Este meu livrinho ofereco
Ao maior entre os maiores
Poetas que eu conhego.
(ALEIXO, 2000, v. 2, p. 149)

Depois desse dia, os dois voltaram a encontrar-se algumas vezes e
desenvolveram uma boa amizade. Carminé Nobre (apud DUARTE, 1999, p. 128)
publicou, em 14 de margo de 1949, uma matéria sobre o poeta com o seguinte titulo:
“Antonio Aleixo: Poeta popular de feiras e arraiais precisa dum editor para o Auto do
Curandeiro — Poesia de sabor vicentino dum homem que nunca leu Gil Vicente
porque mal sabe ler”. Nessa matéria, contou um pouco sobre a vida do poeta e sua

obra. Encheu de elogios as produgbes de Aleixo e seu poder criativo.

O “caso poético” deste homem é, verdadeiramente, surpreendente. A sua
poesia — repetimos — é o que a terra da, e de uma espontaneidade tao
grande que basta pedir-lhe um verso para se seguirem mil, se for preciso.
[...] Anténio Aleixo acaba de publicar a 22 edicdo de seu livro Quando
Comecgo a Cantar... Um livro de quadras, cheias de intengdo e de uma fina
ironia, aqui e ali como seu conceito filoséfico e social, que, pelos vistos,
agradou ao povo. E o publico de Anténio Aleixo é o povo; ele € o homem da
feira e do arraial que o entende nas suas melodias e que o consagra na sua
prépria alma popular, sangue e vida dos seus versos. (NOBRE apud
DUARTE, 1999, p. 129)



28

Escreveu também sobre a doenca de Aleixo e a necessidade da
estreptomicina em seu tratamento, transcrevendo as quadras que o poeta enviou ao

jornal:

Se s6 a estreptomicina
Pode dar cura ao meu mal
Que venha a droga divina
Por milagre do jornal.

Se o Diario me salvar

Desta cruz, deste calvario,
Que seja sempre um Diario
Cada vez mais Popular.
(ALEIXO, 2000, v. 2, p. 152)

No Sanatoério dos Covdes, o poeta ficou por seis anos. Sua entrada no local
possibilitou o contato com muitos intelectuais da vida portuguesa, o que surtiu
efeitos em sua obra, de acordo com Duarte (1999).

E que, ndo obstante a tuberculose e o quanto isso afectava a sua
existéncia, a convivéncia com personalidades de relevo da vida cultural
portuguesa, introduzidas na vida de Aleixo, claro esta, por Téssan,
designadamente Rui Namorado, Miguel Torga, Paulo Quintela, Agostinho
da Silva, Joaquim Namorado, Arquimedes Silva Santos, Laginha Serafim,
Deniz Jacinto e Crabée Rocha, tornam os seus dias bem mais preenchidos
e enriquecem, tendo disto consciéncia o poeta algarvio, o seu imaginario.
(DUARTE, 1999, p. 123)

Quando saiu do sanatério, Aleixo voltou para sua cidade natal e continuou a
vender alguns folhetos com suas quadras junto a suas “cautelas”. Entretanto a
saude e a situacao financeira do poeta encontravam-se cada vez piores. Passou a
consultar-se, pouco depois, com outro médico, mas nao havia esperanga no caso de
Aleixo. Sua doenga estava consumindo-o. Sua familia e seus amigos perceberam
que o fim do poeta estava proximo e fizeram de tudo para que seus dias fossem o
menos penosos possivel e cheios de carinho. Pouco tempo depois, Anténio Aleixo
faleceu. Contudo, apés uma vida rodeada de poesia, sua ida deste mundo nao
poderia ser diferente.

Em 14 de novembro de 1949, Aleixo dirigiu-se, com dificuldade devido a suas
dores, para a barbearia de Ginha ou Zé Clareza, como muitos lhe chamam
(DUARTE, 1999). Ao conversar com o barbeiro, confessou que nao gostaria de ir
embora deste mundo sem uma serenata, “uma serenata em sua homenagem, como

se o fizesse viver alguns momentos de satisfacdo, junto da familia e dos amigos.
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Uma serenata que lhe avivasse na memoria os tempos de Coimbra” (DUARTE,
1999, p. 156).

O barbeiro ndo disse nada a Aleixo, mas tratou de organizar, com um
pequeno grupo de amigos, a preparagao desse ultimo desejo do poeta. Nessa
mesma noite, prepararam a surpresa, € Ginha, “que se tornou rapidamente na mola
impulsionadora da concretizagdo da ideia, ficou com guitarra, instrumento musical
com que se ajeitava com reconhecida aptiddo. O Azevedo ficou com o acordedo e o
Fazendinha com o banjo” (DUARTE, 1999, p. 157). A banda contatou a esposa de
Aleixo e seus filhos, a quem pediram segredo e colaboragédo para a realizagdo da
serenata.

No anoitecer do dia 15 de novembro, Aleixo descansava em seu quarto
quando escutou uma movimentacdo anormal na rua e o inicio de uma musica.
Surpreendido, tentou levantar-se, mas seu estado de saude nao permitiu. Depois de
alguns minutos conseguiu finalmente sair da cama e ouvir de pé a serenata

encomendada pelo barbeiro.

Rendido a doenga e a uma noite entregue nos bragos de uma serenata que
ambicionara mas que jamais entrevira com viabilidade, Anténio Aleixo
depressa comega a chorar, numa manifestacdo de alegria e
reconhecimento por um gesto que manifestamente n&o esperara.
(DUARTE, 1999, p. 158)

Depois de quase uma hora de serenata, Aleixo saiu de seu quarto e
encontrou-se com os amigos e familiares, a quem agradeceu com palavras e
abragos. Cansado e emocionado, Aleixo voltou para seu quarto. Foi uma noite
especial para a familia de Aleixo, que nao tinha duvidas sobre o desfecho préximo
do amado poeta. E, na manhad seguinte, descobriram que o poeta ja ndo se
encontrava mais neste mundo. O homem foi-se, mas o seu legado e a sua poesia

ficaram na memoaria de todos.

A casa é inundada por uma natural onda de tristeza, da qual, naquele
momento, a sua familia ndo se conseguiu imediatamente libertar para
perceber que, enquanto tentavam enxugar as lagrimas pela morte de Aleixo,
ja a sua alma irreverente se libertara das grilhetas desse siléncio profundo
que € a morte e se projectara bem para |4 das quatro paredes de um quarto
para voar e se salvar, e, salvando-se, se projectar para a eternidade.
(DUARTE, 1999, p. 159)



30

2.2. SALAZARISMO E CULTURA POPULAR: UMA ASSOCIACAO
INCONVENIENTE

Para entender melhor o alcance da poesia de Aleixo, faz-se necessario
pensar no contexto historico-social em que sua poesia foi lida e ouvida. Para tanto, é
importante o estudo de tedricos que contribuem, e muito, para que se conheca e se
reflita um pouco mais sobre a primeira metade do século XX em Portugal. Assim, &
possivel compreender o modo como os problemas identitarios portugueses foram
constituidos.

Aleixo, como ja foi dito, foi um poeta popular. Mas qual o significado de
popular? A idealizagao feita por Salazar na tentativa de unificar e pacificar Portugal?
Ao trabalhar com conceitos como cultura e cultura popular, € preciso fazer algumas
reflexdes sobre o assunto. Num primeiro momento, discuto a constituicdo da
identidade portuguesa, levantando questdes fundamentais sobre as obsessdées com
0 passado e com os mitos.

Em seguida, abordo brevemente a histéria de Portugal como um império
colonial para entender os rumos que tomou na primeira metade do século XX e
como o poder chegou nas maos de Salazar, além de entender o que contribui para a
criacdo dos mitos e das utopias portuguesas. Por fim, reflito sobre a projecéo de
povo que o regime politico criou e discuto a dimens&o do termo “cultura popular’

para poder, enfim, situar o caso de Aleixo.

2.2.1 A fabricagao da identidade portuguesa

De acordo com Boaventura de Sousa Santos (1999), no século XVII, Portugal
entrou num longo periodo histérico marcado pela repressdo ideoldgica, pela
estagnacéo cientifica e pelo obscurantismo cultural, periodo que teve seu inicio com
a Inquisigao e seu fim nos 48 anos de ditadura salazarista. O soci6logo destacou
que a falta de tradicdo filosofica e cientifica causou o excesso mitico de
interpretacdo portuguesa, para assim compensar o défice da realidade. Dessa
maneira, os mitos fazem parte da realidade social portuguesa e devem ser
analisados.
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O imaginario alimenta e leva o homem a agir, assumindo-se como um
fendmeno coletivo, social e histérico. Nenhuma atividade humana se pode
conceber sem o concurso do imaginario e do simbdlico que se lhe associa.
Por outro lado, o imaginario é produto do pensamento mitico, que determina
as percepgoes do espago e do tempo, as construgbes materiais e
institucionais, as mitologias e as ideologias, os saberes e o0s
comportamentos colectivos. [...] Longe de ser uma fabulagdo, o mito é,
antes pelo contrario, um elemento essencial da civilizagdo humana, uma
realidade viva, uma codificacdo da religido primitiva e da sabedoria pratica.
(FONSECA, s.d., p. 3)

O mito tem um papel importante dentro da questao identitaria, pois ele revela
uma dimenséo histérica, “permitindo ao homem reconhecer nele as suas origens e
as suas tradicoes, sendo que esta perspectiva pode revestir um caracter nacional”
(FONSECA, s.d., p. 4). Porém nao se pode justificar toda e qualquer coisa com ele.
Ja que houve a falta de uma analise filosofica e cientifica, como afirmou Boaventura
(1999), houve um “excesso mitico de interpretagao”.

Eduardo Lourenco (2000, p. 76) salientou que “poucos paises fabricaram
acerca de si mesmo uma imagem tao idilica como Portugal”. Existe um excesso de
imaginario historico social no pais. O portugués tem a tendéncia de viver de
imagens, mitos, sugestdes e uma imensa curiosidade por tudo aquilo que “vem de
fora” (LOURENCO, 2000).

Na segunda metade do século XIX e no inicio do século XX, as ciéncias
sociais nasceram nos paises desenvolvidos da Europa e, baseadas no pensamento
social e politico iluminista do século XVIII, tinham como objetivo “desmitificar e
desmistificar” as crengas sociais aceitas até entdao (SANTOS, 1999). Porém, isso
nao aconteceu nos paises periféricos e semiperiféricos, como Portugal. Tudo foi
asfixiado pela repressao censéria, que barrou o avango no pais. Devido a essa
situagao, por muito tempo, os estudos sociologicos sobre Portugal foram escritos por
estrangeiros. Com o fim da ditadura, comegou a desenvolver-se um tardio e
necessario estudo das ciéncias sociais em Portugal.

Portugal € uma sociedade de desenvolvimento intermediario. Algumas
caracteristicas sociais aproximam-no das sociedades mais desenvolvidas — taxa de
crescimento populacional, leis e instituicdes. Ja outras caracteristicas aproximam-no
das sociedades menos desenvolvidas — infraestruturas coletivas, politicas culturais,
tipo de desenvolvimento industrial (SANTOS, 1999). Analisar a sociedade

portuguesa € tarefa complexa, pois é necessaria uma inovagéao teodrica, ja que as
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teorias utilizadas pelas ciéncias sociais para caracterizar as estruturas sociais foram
criadas visando as sociedades desenvolvidas e as sociedades periféricas, nao se
adequando aos paises intermediarios como Portugal.

Na auséncia da adequada inovagéao tedrica, corre-se o risco de analisar a
sociedade portuguesa pela negativa, por aquilo que ela n&o tem quando
comparada quer com as sociedades centrais, quer com as sociedades
periféricas. [...] A inovacgao tedrica visa captar a especificidade das nossas
praticas sociais, econémicas, politicas e culturais de molde e converté-las
em potencialidades universalizantes num sistema mundial caracterizado
pela concorréncia inter-Estados. (SANTOS, 1999, p. 53)

Eduardo Lourengo (2000, p. 127) ressaltou que um engenheiro resumiu de
forma precisa a esséncia da realidade portuguesa: “somos um povo de pobres com
mentalidades de ricos”. Para o autor, o povo portugués é essencialmente
trabalhador, porém a classe privilegiada é herdeira de uma tradigdo de n&o trabalho
e parasita do trabalho arduo do povo. N&o trabalhar, em Portugal, sempre foi
sinbnimo de nobreza.

Conforme explicou Lourengo (2000), coletiva e individualmente os
portugueses habituaram-se a um estatuto de privilégios que nada tinha a ver com a
capacidade de trabalho e inovagdo que justificasse esses privilégios. Nao por falta
de qualidade de inteligéncia ou habilidade técnica, mas por estarem ha séculos
inseridos “numa estrutura em que n&o so o privilégio ndo tinha relagdo alguma com
o mundo do trabalho mas era a consagragdo do afastamento dele” (LOURENCO,
2000, p- 129-130).

Um povo é um sistema, uma estrutura histérica organica, e ndo ha razées
éticas ou ideoldgicas capazes de o estruturar, distinguindo nele o negativo e
o positivo enquanto atribuiveis, sem obje¢cdes, aos estratos sociais
antagonicos que constituem uma sociedade (LOURENCO, 2000, p. 128).

A identidade € um pressuposto, algo que engloba a tudo e a todos. Ela é
‘permanente e se confunde com a da sua mera existéncia, a qual ndo é nunca um
puro dado, adquirido de uma vez por todas, mas o acto de querer e poder
permanecer conforme ao ser ou ao projecto de ser aquilo que se €” (LOURENCO,
1994, p. 9). Nao é algo fixo e unico, mas uma constante “construgcéo e invencao de
si” (LOURENCO, 2000, p.10 ). Lourengo (1994) n&do avaliou que Portugal possui
uma crise de identidade, mas que o pais é centrado, bem definido em si mesmo e

gue seu problema nao é um problema de identidade,
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se por isso se entende questdo acerca do nosso estatuto nacional, ou
preocupagdo com o sentido e o teor da aderéncia profunda com que nos
sentimos e sabemos portugueses, gente inscrita num certo espaco fisico e
cultural, mas de hiperidentidade, de quase morbida fixagdo na
contemplagdo e no gozo da diferenga que nos caracteriza ou nos
imaginamos tal no contexto dos outros povos, nacbes e culturas.
(LOURENCO, 1994, p. 10)

O critico fez uma analogia de Portugal com o povo judaico, como se Portugal
fosse para os portugueses aquilo que Jerusalém é para o povo judaico. A unica
diferenga é o fato de Portugal n&o esperar seu messias, pois ele € o seu proprio
passado, “convertido na mais consistente e obsessiva referéncia do seu presente,
podendo substituir-se-lhe nos momentos de maior duvida sobre si ou constituindo
até o horizonte mitico do seu futuro” (LOURENCO, 1994, p. 10).

Pensar o passado de Portugal, suas memorias e seus vestigios artisticos
exerce uma fungdo ambigua no presente, de acordo com Eduardo Lourengo (1994).
Por um lado, afasta uma consciéncia deprimida que teriam os portugueses sem esse
passado. Por outro lado, impede-os de prosseguirem e investirem em sua vida real,
no seu presente, parecendo que nunca conseguirao algo que se compare com tudo
0 que aconteceu no século do esplendor. Para o autor, isso nao significa uma
auténtica crise de identidade, pois ndo esta em xeque quem sio os portugueses ou
seu valor, mas constitui um “alibi inconsciente” de informagbes na memoria

portuguesa.

No fundo, sentimo-nos bem no nosso pais lirico, bucdlico, de hortas e
sardinhas assadas, com um suplemento de conforto importado do mundo
onde se inventa e reinventa sem cessar esse futuro, alids, caramente pago,
mas inelutavel. (LOURENGCO, 1994, p. 12)

Muitos autores defendem uma visdo romantica do ser portugués, idealizada e
conservadora da realidade portuguesa. Mas uma reflexdo, tardia e necessaria, vem
a publico (LOURENCO, 2000).

Apareceram em publico autores e obras que renovam profundamente a
‘imagem dos Portugueses sobre Portugal’ e, em particular, naqueles
campos cuja abordagem estava, por assim dizer, bloqueada pela
necessidade imperiosa do antigo regime de evitar olhar a fundo a realidade
portuguesa. (LOURENCO, 2000, p. 69)
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O filésofo atribuiu esse fato ndo ao 25 de abril, mas aos dez anos anteriores a
revolugdo, em que aconteceram iniciativas contra o “salazarismo moribundo”.
Lourencgo afirmou ser de extrema urgéncia repensar, a partir do pais que Portugal se
transformou apos o refluxo africano, a totalidade da aventura portuguesa, o que
infelizmente n&o foi feito. Repensa-lo ndo apenas em fungdo “das imagens e contra-
imagens mais actuantes da nossa [de Portugal] heranga cultural incuravelmente
maniqueista, e sobretudo de origem estético-literaria, ou afim, como tem sido quase
sempre o nosso caso’ (LOURENCO, 2000, p. 72). N&o é preciso ignorar essas
imagens, mas confronta-las, discuti-las e questiona-las em fungcdo de um
conhecimento mais adepto a causa viva da realidade nacional.

Pode-se e deve-se esperar a renovada imagem capaz de substituir a
“polarizacéo esquizofrénica” da cultura portuguesa em torno de perspectivas globais
(LOURENGCO, 2000, p. 72).

Nao é possivel construir nem viver de uma imagem nacional asséptica, a
margem de toda a hipdtese ideoldgica, ou, se se prefere, de qualquer
preconceito explicito. Mas, justamente por isso, nada é mais necessario do
que rever, renovar, suspeitar sem tréguas as imagens e os mitos que nelas
se encarnam inseparaveis da nossa relacdo com a patria que fomos,
somos, seremos, e de que essas imagens e mitos sdo a metalinguagem
onde todos os nossos discursos se inscrevem. (LOURENCO, 2000, p. 73)

Lourenco (2000, p. 84) destacou que a historia literaria dos ultimos cento e
cinquenta anos — e, se calhar, todas as outras histérias — foi orientada, consciente
ou inconscientemente, pela preocupacgao obsessiva de descobrir “quem somos € o
que somos como portugueses”.

Pensando na produgéo literaria portuguesa, Lourengo (2000, p. 88) assinalou
que houve uma “obsesséo tematica capital” no século XIX: a de “repor Portugal na
sua grandeza ideal td4o negada pelas circunstancias concretas da sua mediocre
realidade politica, econémica, social e cultural”. Ou seja, em termos literarios, uma
tentativa de criar um movimento ou uma obra em que houvesse uma regeneragéo
simbdlica, transformando a miséria do Portugal contemporaneo. De certa forma,
essa problematica perpassa a obra de Aleixo através de uma visada critica sobre
esse irrealismo, propondo uma identificagdo do ser portugués com o universo

popular.
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2.2.2 Em mares ja navegados

Parece-me que Portugal nunca superou a perda de suas glorias do passado,
aquele “Portugal maritimo” que desbravou o mundo. Essa magoa portuguesa
aparece muito na literatura, assim como a busca da esséncia portuguesa, o
entendimento da verdadeira identidade. Essa crise identitaria, causada, entre outras
razbes, pelo sentimento de perda e de inferioridade, ndo acontece somente em
Portugal, mas &€ demasiadamente recorrente na nagdo portuguesa, pois quanto
maior o numero de mudangas, mais questionamentos sao feitos. E o que falar de
Portugal, que de grande poténcia colonizadora passou a receber a alcunha de
“primo pobre” da Europa, que perdeu territorios e prestigio em diferentes tempos?

Quando Bartolomeu Dias contornou o sul da Africa, em 1488, e quando
Cabral “descobriu” o Brasil, em 1500, Portugal ja se encontrava em um prospero
sistema comercial pelo Atlantico, baseado no acucar, nos escravos € no ouro:
“‘Depois da épica viagem de Vasco da Gama em 1498 [...] o desembarque em
Calicute inaugurou [...] um periodo de intervengdo e hegemonia europeia que so6
declinaria depois da Segunda Guerra Mundial” (MAXWELL, 2006, p. 28).

O historiador frisou que Portugal, inicialmente, n&o tinha o interesse de
colonizar territorios. Em vez disso, tinha como preferéncia construir uma
talassocracia, um lucrativo comércio pelas rotas maritimas e litoraneas. Assim, no
século XVII, Portugal transformou-se em uma das mais ricas e présperas nagdes
europeias. Realidade que ndo durou muito tempo. Em 1536, a igreja portuguesa
instituiu o Santo Oficio da Inquisicdo, que aumentou a censura de livros e deu inicio
a um periodo de grande repressao.

Além de todos os problemas culturais e sociais, a prosperidade maritima de
Portugal esgotou-se. Holandeses, britdnicos e espanhois seguiram o exemplo de
Portugal e construiram seus préprios impérios. “A era dourada do império estava
encerrada em 1580, quando Portugal perdeu a independéncia politica para a
Espanha em virtude de uma desastrosa falta de lideranga” (MAXWELL, 2006, p. 29).

O exército portugués, conduzido pelo rei D. Sebastido, deslocou-se para uma
guerra no Marrocos em 1578. D. Sebastido, e a maioria de seus soldados, n&o
retornou da batalha de Alcacer-Quibir, porém o povo portugués nao acreditou na
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morte do rei e manteve a crengca de que um dia ele retornaria e daria um glorioso

destino a Portugal.

D. Sebastido que durante a sua vida nunca fora uma figura muito popular,
foi aos poucos reabilitado, apesar de ser o grande responsavel pela perda
da independéncia. Nao s6 reabilitado, mas até mitificado. Durante sua vida
ndo conseguira realizar o seu grande sonho de se ver como Imperador da
Africa. Depois de sua morte, a imaginagdo do povo metamorfoseou-o no
Monarca mitico de um Império ndo menos mitico. (BESSELAAR, 1987, p.
75)

E justamente essa “imagem idilica” que Lourenco (2000) relatou, essa
necessidade de acreditar que os problemas resolver-se-iam de forma misteriosa.
Como D. Sebastido ndo teve nenhum herdeiro, seu trono foi para um tio que
também néo teve filhos. O reino acabou sendo reivindicado pelo rei da Espanha, e,
por décadas, Portugal sofreu as consequéncias desse infortunio. A humilhagcéo de
unir-se com a Espanha pode ter sido uma das responsaveis pela fabricacido da
mitificacao de D. Sebastido, tendo em vista que transferiu esse problema para as
maos de um “salvador” cuja responsabilidade era retornar para salvar a nagao.

A prosperidade portuguesa retornou no século XVIII e deveu-se,
principalmente, ao agucar, tabaco, cacau e ouro do Brasil. Sem esquecer, como
lembrou Maxwell (2006), da prata contrabandeada das col6nias espanholas na
América do Sul. Nessa época, a Europa setentrional voltava seu interesse a ciéncia,
ao progresso e a liberdade humana. Enquanto as ideias iluministas afloravam pela
Europa, a Inquisicdo portuguesa continuava a perseguir hereges e censurar livros.
Portugal mantinha-se no velho esquema da monarquia absolutista e da igreja
ortodoxa (MAXWELL, 2006).

O isolamento de Portugal com relagdo ao lluminismo passou a preocupar
cada vez mais os altos funcionarios e diplomatas portugueses mais
cosmopolitas, entre eles o marqués de Pombal, que se tornou praticamente
o ditador de Portugal por 27 anos até 1777. (MAXWELL, 2006, p. 31)

A tentativa de Pombal, de trazer o lluminismo a Portugal, foi favorecida por
um acontecimento dramatico, como escreveu Maxwell (2006), o terremoto de 1755
em Lisboa. Em meio aos destrogos de Lisboa, Pombal agiu rapidamente e comegou

a trabalhar no que hoje representa um classico produto do planejamento urbano
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racional setecentista, a proposta era a de construir uma cidade modernizada, “da
qual os negociantes e aristocratas se orgulhariam” (MAXWELL, 2006, p. 32).
Grandes mudangas aconteceram em Portugal: escolas foram fundadas, o
poder de censura da Inquisicao foi transferido para um conselho real, o poder da
Igreja diminuiu, a influéncia econdmica estrangeira foi limitada. Porém, todo e
qualquer pensamento contrario a Pombal foi calado, e seus feitos, entdo, trouxeram

beneficios e maleficios ao pais.

Pombal promoveu a industria e a educagdo, pbés fim a escraviddo em
Portugal e aboliu a distingéo entre cristdos “velhos” e “novos”. Entretanto, foi
implacavel mesmo para os padroes setecentistas. Policiais e espides
estavam por toda parte, e as prisdes viviam lotadas de pessoas detidas sem
acusagao. Um contemporaneo, Anténio Ribeiro dos Santos, observou que
Pombal “quis educar a nagdo e ao mesmo tempo escraviza-la. Quis
espalhar as luzes do conhecimento filoséfico e ao mesmo tempo aumentar
o poder despético da monarquia”. (MAXWELL, 2006, p. 33)
Com as guerras napolebnicas, principalmente com a invasdo francesa em
1807, muito mudou em Portugal, iniciando um século que seria de muitas
perturbagdes. A fuga da corte real para o Brasil ocasionou uma rebelido liberal que
culminou na volta do rei D. Jo&o VI a Portugal. O rei aceitou uma Constituicdo que

instituiu o governo representativo e aboliu a Inquisigao.

Enquanto o Brasil declarava a independéncia, sua metrépole enredava-se
numa série de lutas entre constitucionalistas, “absolutistas” e outros
monarquistas. Por fim, a desgastada Coroa portuguesa viu-se ainda mais
enfraquecida por outra humilhagéo estrangeira. [...] Os portugueses, com o
apoio belga e aleméo, reivindicavam a posse de um trecho do interior
africano que separava Angola de Mogambique. Mas a Gra-Bretanha tinha
seus proprios planos para aquele territério, e em 1890 exigiu que Portugal
desistisse de sua pretenséao. Lisboa foi obrigada a ceder. (MAXWELL, 20086,
p. 34)

Com o Ultimatum britanico de 1890, o sentimento de fragilidade da identidade
portuguesa que se estendia ao longo do século — primeiramente pela perda do Brasil
e depois pelo discurso devastador da Geragdo de 70 — atingiu o seu apice
(RIBEIRO, 2004). A percepgado da ruina da imagem imperial apareceu em dois
sentidos: “num sentindo objetivo de perda dos territérios que compunham o império;
num sentido subjectivo, ligado a perda de identidade nacional inerente a perda
imperial, que dominou o imaginario politico e literario a curto e a longo prazo”
(RIBEIRO, 2004, p. 83). Para Lourengo (2000, p. 30), o Ultimatum britanico foi o

“traumatismo resumo” de um século inteiro de traumas nacionais.
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O fim do século XIX, por reagdo ao criticismo devastador e impotente da
década de 70, mas também como resposta a agressdo do monstro
civilizado (Inglaterra), vera eclodir a mais nefasta flor do amor patrio, a do
misticismo nacionalista, fuga estelar a um encontro com nossa auténtica
realidade, mas, ao mesmo tempo, expressao profunda sob a sua forma
invertida de uma caréncia absoluta que é necessario compensar desse
modo. (LOURENCO, 2000, p. 31)

Ja no século XX, periodo em que viveu e escreveu Antonio Aleixo, a agitagao
dos sindicatos nascentes e a paralisia politica em Lisboa prepararam o terreno para
uma rebelido de civis republicanos (MAXWELL, 2006). Ao surgirem as revoltas
republicanas em 1910, o ultimo rei de Portugal, D. Manuel Il, partiu para seu exilio
na Inglaterra. De acordo com Maxwell (2006), o regime republicano nunca obteve o
apoio do povo. Legalizar a separagédo entre Estado e Igreja agradou a populagéo
urbana, porém enfureceu a populagdo rural do Norte. Depois de muitas rixas e
problemas politicos, e de muitos governos que se sucederam, os militares decidiram,
em 1926, que o governo republicano devia ser substituido por uma ditadura,
trazendo a tona, algum tempo depois, a figura de Antonio Salazar, com a pretenséo
de ‘libertar” o pais do “fundo do abismo”, valendo-se de “processos drasticos,
regresso macico da antiga e indiscutivel autoridade majestatica do Estado, mas sob
a forma violenta do totalitarismo” (LOURENCO, 2000, p. 32).

2.2.3 A cultura popular no Estado Novo

Antonio de Oliveira Salazar (1889 — 1970) governou inicialmente como
ministro das Finangas e como presidente do Conselho de Ministros, assumindo o
controle total em 1930. Criou um regime inspirado no governo de Benito Mussolini,
ditador italiano, mas “apesar de vernizes fascistas como a lei trabalhista de proibigao
de greves inspirada em Mussolini e a implacavel policia secreta, o Estado Novo era
essencialmente um regime autoritario catolico” (MAXWELL, 2006, p. 35).

O Estado Novo, nome pelo qual ficou conhecido o regime politico autoritario
que vigorou em Portugal por 41 anos, desde a Constituigao de 1933 até a Revolugéo
de 25 de abril de 1974, teve sua constituicdo escrita pelo proprio Salazar em 1932.

Durante a ditadura salazarista, Portugal passou por um periodo muito

delicado, sofreu atrasos econdmicos e sociais devido a visdo ultrapassada de
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Salazar. Contrario a industria e ao progresso, o ditador criou um ideal de povo e
imp6s uma identidade ao povo portugués. Assim, no Estado Novo, o apoio ao
popular, ao rural foi projetado em cima de um popular totalmente idealizado. Em
entrevista a Antonio Ferro (1982, p. 282), Salazar mostrou seu descontentamento
pelo homem “moderno”: “o homem das cidades, modelado, esculpido na propria luta
com os outros que Ihe disputam o lugar ao sol, é talvez, sem reparar, a encarnagéo

do proprio egoismo”.

O Estado Novo vai assim combinar o nacionalismo, patente tanto nos
discursos politicos como nos discursos poéticos da época, com o caldo
cultural em que mergulhava suas raizes: o mundo rural e catdlico que
compunha a “pais real” — na expressao de Charles Maurras — a que Salazar
apelava ao apresentar-se como beirdo, catdlico, “camponés, filho de
camponeses”, “pobre, filho de pobres”. Herdeiro desta potencial mistura
protagonista da aventura terrunha portuguesa, e gozando de um ambiente
europeu favoravel aos sistemas totalitarios, Salazar vai basear a sua acc¢ao
politica num nacionalismo apelativo da tradi¢cdo, da histéria, do império, dos
valores morais catolicos, da ordem e da unidade nacional. (RIBEIRO, 2004,
p. 118-119)

De um ponto de vista, é possivel considerar romantizada a visédo de Salazar
sobre o povo portugués, ja que os romanticos buscavam encontrar na “auténtica”
cultura popular a alma da nag&o, como afirmou Renato Ortiz (1992). O autor tragou
um panorama histérico sobre o conceito de popular no século XIX em Romaénticos e
folcloristas, mostrando como foram constituidos os conceitos de cultura e de povo.
Assinalou que a ideia de cultura popular surgiu no século XIX formulada por
diferentes grupos de intelectuais, dois deles de extrema importancia para os estudos
que seguiram sobre o0 assunto: os roméanticos e os folcloristas.

Segundo Ortiz (1992, p. 18), “os romanticos sado o0s responsaveis pela
fabricagdo de um popular ingénuo, anénimo, espelho da alma nacional”, assim como
Salazar foi responsavel pela fabricagdo da imagem de um povo portugués popular
rural, inocente, avesso as modernidades. Emilia Tavares (s.d.), em seu artigo
“‘Retratos do Povo”, afirmou que no Estado Novo efetuou-se uma construgao politica
ideologicamente baseada em uma cultura popular que se apresentou como uma
identidade nacional, de uma forma niveladora. Ela citou Daniel Melo ao defender
que, nesse contexto, “o povo ndo constitui uma comunidade de cidadaos, na qual
reside a soberania da nagao, é a propria nagao”, estabelecendo uma “equivaléncia
de identidades”, que “retira ao povo uma identidade propria” (TAVARES, s.d., p.
410).
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Os romanticos buscaram uma cultura verdadeiramente pura na alma popular,
0 que certamente ndo se pode encontrar, pois € necessario sempre levar em conta o
carater heterogéneo da cultura. Porém, esse foi um movimento de extrema
importancia, tendo em vista que promoveu o interesse pelo que era préprio de um
lugar, o estudo e a reflexdo sobre as tradi¢des. Enfim, abriu-se um lugar para

estudar o popular.

A campanha de restauragdo da cultura popular iniciada pelos romanticos
marca, ao mesmo tempo, o comeco da valorizagdo daquela como objecto
digno de interesse e da sua mitificagdo como cultura pura e homogénea.
(SANTOS apud CUNHA, 1994, p. 31)

O governo de Salazar ficou marcado pela forte repressédo e pela averséo as
mudangas. Arcaico, isolado e puritano, como o definiu Maxwell (2006), o ditador
rejeitou a industrializagdo por pensar que seria palco para conflitos e problemas
trabalhistas, glorificou uma tradigdo folclérica e camponesa idealizada, ou seja,
andou no sentido contrario do século XX. O custo do grande atraso portugués foi
alto, as taxas de doencas infecciosas, a mortalidade infantil e o analfabetismo
igualaram-se aos indices da Turquia (MAXWELL, 2006).

Ao contrario de Pombal, que usara o poder do Estado para forcar
implacavelmente um programa intensivo de modernizagdo, Salazar
congelou os padrbées econdmicos e sociais de Portugal. “Somos
antiparlamentaristas, antidemocratas, antiliberais”, declarou Salazar em
1936. “Somos contra todas as formas de internacionalismo, comunismo,
socialismo, sindicalismo”. E com toda a franqueza afirmou que o governo
deve “proteger o povo de si proprio”. (MAXWELL, 2006, p. 37)

A revolucao de 1926, dita necessaria por Salazar, pretendeu recolocar o pais

no caminho certo, recuperando valores perdidos. Segundo Luis Cunha (1994), a

acao politica do Estado Novo passou pela educagdo do povo, por relembrar-lhe

valores, crencas e atitudes parcialmente esquecidos, indo ao encontro do que
Salazar (1959, p. 37) disse.

O povo portugués apreende por intuicdo notavel o sentido profundo da

transformagdo que se opera e tem por natureza ou educacdo secular o

sentido de um destino nacional que nada tem a ver com a modéstia dos
seus recursos e o0 baixo nivel da sua instrugao.

A revolugdo chegou, na visdo do ditador, para impor uma mudanga

necessaria, para acabar com todo tumulto e com a “anarquia mental e moral do
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século a que aderimos” (SALAZAR, 1946, p. 128). Importava para ele reconstruir o
sentido perdido da vida humana. E, para isso acontecer, precisou reconstruir o
passado, recuperando os costumes e a moral de antigamente, que caracterizavam

Portugal como um povo heroico.

A revolucdo nacional [...] ndo teria explicacdo nem defesa se ndo fosse
profunda nos seus objectivos, séria nos seus processos, visceralmente
popular. Ela devia ainda assegurar a alma nacional a continuidade da nossa
misséo historica. (SALAZAR, 1935, p. 315)

No prefacio do terceiro volume de seus discursos, reiterou o que foi dito

anteriormente, afirmando que:

0 que acima de tudo importa é que se tenha encontrado o verdadeiro
caminho, segundo o qual o povo pode viver tranquilamente a sua vida e a
Nagdo cumprir a sua missédo histérica, isto é, que se realize o que é
essencial na vida e se seja fiel ao que é permanente na Histéria.
(SALAZAR, 1959, p. VIII)

No trecho do discurso acima, € evidente a visdo extremamente idealizada de
Salazar: o povo podia viver tranquilo e em paz enquanto a Nagdo cumpria seu
destino heroico. E a forma de cumprir essa “missao historica” era recuperar valores
perdidos, zelando por aquilo que se considerou fundamental a moral dos
portugueses. Além disso, deixaram-se todas as mudangas e os avancgos de fora da
acao politica, ja que inovar era muito arriscado. Isso também foi afirmado no
discurso comemorativo aos dez anos da Revolugédo Nacional, no qual Salazar (1946,
p. 130) assinalou que: “as almas dilaceradas pela duvida e pelo negativismo do

século procuramos restituir o conforto das grandes certezas”.

Parece portanto existir algo que, distinguindo os portugueses de outros
povos, lhes fornece particular apeténcia para interiorizarem um “destino
nacional” que esta para la dos individuos concretos, ja que vem dos seus
“heroicos” antepassados e persistira inevitavelmente ao futuro. (CUNHA,
1994, p. 84)

A tentativa de Salazar foi a de criar uma identidade portuguesa homogénea
voltada a um popular ingénuo, em que a nagdo portuguesa restauraria suas
convicgbes e deixaria em suas maos a continuacdo da “missao historica” de
Portugal. Se fosse determinada uma identidade nacional unica, como assinalou Luis

Cunha (1994), contribuir-se-ia para um projeto identitario uniformizante que exclui o
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diverso, ou seja, tudo aquilo que nédo foi definido como pertencente a ele, o que
cabia muito bem nos propdsitos da ditadura salazarista. Porém, essa atitude seria
“antinacional” ou até mesmo “antinatural” (CUNHA, 1994, p. 34).

Nos jornais, outras reportagens davam conta das excursbes organizadas
pelas Casas do Povo e que diariamente chegavam a Lisboa, vindas de
todas as partes do pais, trazendo esse povo ordeiro e reconhecido, que
marcharia pelas ruas da cidade numa jornada nacionalista. Qualquer laivo
de individualidade é abolido destas imagens do povo, tornando-se a sua
representacdo uma mancha figurativa, para que o pais e 0 mundo possam
testemunhar uma consagragdo unénime, sem discérdia ou contestacao.
(TAVARES, s.d., p. 412)

Cunha (1994) ainda afirmou em sua tese que, caso se quisesse saber quais
os tracos essenciais da identidade que o Estado Novo procurou recuperar, Salazar
(apud CUNHA, 1994, p. 87) responderia que eles coincidem com aquilo que nao se
discute, pois “n&o discutimos Deus e sua virtude; ndo discutimos a Patria e a sua
Histdria; ndo discutimos a autoridade e seu prestigio; ndo discutimos a familia e a
sua moral; ndo discutimos a gloria do trabalho e o seu dever’. O ditador revelou
assim um pensamento extremamente conservador e autoritario, ndo abrindo espaco
a questionamentos e mudancgas.

Sobre o autoritarismo, Salazar (1946, p. 132) afirmava que a autoridade “é um
fato e uma necessidade: s6 desaparece para se reconstituir, s6 se combate para a
entregar em outras mé&os”. Pontuou que a autoridade era necessaria e presente em
qualquer momento. Para o ditador, seria ingenuidade pensar que nao se usaria a
autoridade em algum governo, por exemplo. Ela apenas muda de médo. O que,
segundo ele, ndo seria algo ruim, pois “a autoridade n&o existe nunca para si mesma
mas para os outros; ndo é uma propriedade, € um 6nus. As suas vantagens s&o na
proporcdo do bem que se ordena e da fidelidade com que se cumprem ordens”
(SALAZAR, 1946, p. 133).

Salazar (1946, p. 38) via apenas os aspectos negativos da “modernizagéo”,
que causava a Portugal sérios atrasos econdmicos, e respondeu a isso afirmando
que “a crise moral, mais do que a crise econdmica, esta desgracando o mundo”. Ou
seja, considerava estar cuidando do que realmente importava, da moral e dos bons

costumes do povo portugués.
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Nés ndo temos o encargo de salvar uma sociedade que apodrece, mas de
lancar, aproveitando sdos vigamentos antigos, a nova sociedade do futuro.
Ela é ordeira e pacifica; ela conhece as fronteiras da Patria, alargadas por
esse Mundo [...] ela respeita a hierarquia e diferenciacdo de fungdes como
facto natural e humano, necessario ao progresso geral. (SALAZAR, 1946, p.
44)

Lendo isso, fica claro que, na visdo de Salazar, o verdadeiro progresso era
nao inovar. Foi nessa época que Aleixo escreveu seus poemas, e, por ser um poeta
popular, com repercussdo mais contida, teve o privilégio de ndo ser barrado pela

imperdoavel censura.

A censura, embora ndo fosse um dado novo em Portugal, ganha uma
sofisticagdo, até entdo inexistente, com Salazar. Torna-se permanente,
solidificando-se como organismo legal ao servico do Estado Novo. Os
bragos da censura chegavam a todas as formas de criagdo e informagao,
diminuindo-as ou aniquilando-as. Os livros, imprensa, radio, espetaculos,
artes plasticas, musica, ensino, cinema e, mais tarde, a televisdo, estavam
sob o olhar dos censores e a ameaga da policia secreta. (PRATA;
CASTELHANO, s.d., p. 11)

Mesmo assim, o apoio a Salazar ainda foi consideravel. Ele planejou seu
regime em consonancia com as realidades sociais portuguesas o suficiente para
conseguir a aprovagao popular. A Igreja e os pequenos proprietarios de terra do
Norte, assim como os latifundiarios de regides centrais, temendo que a esquerda
tomasse suas terras, apoiaram a ditadura salazarista (MAXWELL, 2006).

Segundo Silva, a postura do campesinato durante o Estado Novo foi mais
“passiva”’, sem demonstragdes de contestacdo ao poder constituido, com
excecao de alguns protestos ocorridos durante a segunda guerra — em
resposta a escassez e a requisicdo de alimentos pelo governo. O autor
reconhece que entre os camponeses O regime salazarista contava com
mais legitimidade do que o governo republicano, isso devido a varias
razdes, mas todas convergem para um ponto em comum: a menor

interferéncia no modo de vida e na organizagdo econdmica camponesa.
(OLIVEIRA, 2008, p. 4)

Fernando Rosas (2001, p. 1032), em seu ensaio intitulado “O salazarismo e o
homem novo: ensaio sobre o Estado Novo e a questao do totalitarismo”, argumentou
que o salazarismo imp6s uma ideia mitica de nagdo, ja que tentou “resgatar as
almas” dos portugueses, integra-los no “pensamento moral que dirige a Nagao” e
“educar politicamente o povo portugués” na rigorosa unicidade ideoldgica e politica

da revolucéo nacional.
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Neste contexto, sustenta-se a ideia de que o Estado Novo, a semelhancga de
outros regimes fascistas ou fascizantes da Europa, alimentou e procurou
executar, a partir de 6rgdos do Estado especialmente criados para o efeito,
um projecto totalizante de reeducacao dos «espiritos», de criagdo de um
novo tipo de portuguesas e de portugueses regenerados pelo ideario
genuinamente nacional de que o regime se considerava portador. (ROSA,
2001, p. 1032)

Evidentemente, a poesia popular de Antonio Aleixo ndo condiz com a visédo de
povo do salazarismo. A fim de aproximar mais este estudo de uma reflexdo de

cultura popular que se adeque a Aleixo, discuto um outro viés da cultura popular.

2.3 POR NOVOS CAMINHOS

Para comecar, € preciso ressaltar que ndo existe uma unica cultura popular,
como acreditava Salazar. A heterogeneidade € um aspecto inegavel da cultura
popular, ou melhor, das culturas populares. Pensar nela como unica seria reduzi-la,
torna-la excludente, o que vai totalmente de encontro ao seu real significado. “La
cultura popular, mas que una sintesis, es una suma, porque en todo pais hallaremos
varias culturas colocadas en una situacion subalterna por una o mas culturas
dominantes”® (COLOMBRES, 2007, p. 154).

Como ja foi mencionado, é incontestavel a importancia dos roméanticos, ja que
estimularam os estudos sobre o popular e trouxeram a tona discussbes sobre o
assunto. Mas a busca por uma identidade e uma cultura nacional € um processo
lento e infindavel, que de maneira alguma se esgota no romantismo e nem se
esgotara em outro movimento. E um constante pensar e repensar nas culturas
populares e nos processos que legitimam algo como nacional e popular.

Roger Chartier (1995) simplificou em dois grandes eixos os modos de pensar
a cultura popular. O primeiro seria como um sistema autdénomo, funcionando sob
determinada ldgica, indiferente a comparagdes com uma cultura dominante ou com
qualquer outra coisa. O segundo modo seria em comparagdo a cultura dos
dominantes, percebendo suas dependéncias e caréncias, deixando evidentes as

relagbes de dominag&do que organizam o mundo social.

® A cultura popular, mais que uma sintese, € uma soma, porque em todo pais teremos varias culturas
colocadas em uma situagao subalterna por uma ou mais culturas dominantes. Tradug¢des minhas.
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Temos, entdo, de um lado, uma cultura popular que constitui um mundo a
parte, encerrado em si mesmo, independente, e, de outro, uma cultura
popular inteiramente definida pela sua distancia da legitimidade cultural da
qual ela é privada. Estes dois modelos de inteligibilidade, portadores de
estratégias de pesquisa, de estilos de descricdo e de propostas tedricas
completamente opostas, atravessaram todas as disciplinas que pesquisam
a cultura popular [...]. (CHARTIER, 1995, p. 180)

Chartier (1995) complementou essa ideia afirmando que o contraste entre as
duas perspectivas tem servido de base para todos os modelos cronologicos ao longo
da histéria, que, em determinados momentos, a cultura popular aparece como
independente e, em outros, ela é desqualificada e nao valorizada. “O destino
historiografico da cultura popular €& portanto ser sempre abafada, recalcada,
arrasada e, ao mesmo tempo, sempre renascer das cinzas” (CHARTIER, 1995, p.
181).

Mas o que realmente importa, na visdo de Chartier (1995), € a apropriagédo da
cultura popular pelos grupos ou individuos. O popular qualifica, primeiramente, “um
tipo de relagdo, um modo de utilizar objetos ou normas que circulam na sociedade,
mas que sao recebidos, compreendidos e manipulados de diversas maneiras”
(CHARTIER, 1995, p. 184).

Para Mario Margulis (1982), a cultura € um conjunto de respostas coletivas as
necessidades vitais, essas respostas sado as solugbes acumuladas de um grupo
humano frente as condicbes do ambiente natural e social. Toda e qualquer
sociedade desenvolve uma cultura, e essa cultura corresponde a um dos possiveis
sistemas de respostas. “La cultura implica un lenguaje, sistemas valorativos y
sistemas compartidos de percepcion y organizaciéon del mundo en la conciencia de
los hombres, que hacen posible la comunicaciéon™ (MARGULIS, 1982, p. 41).

Evidentemente que o termo “cultura” pode ter um significado muito amplo. Por
isso Margulis (1982) definiu provisoriamente o termo, de um ponto de vista mais

restrito, incluindo nesse conceito

los sistemas simbodlicos, el linguaje, las costumbres, las formas compartidas
de pensar el mundo, y los cédigos que rigen el comportamento cotidiano e
imprimen sus caracteristicas em las diversas producciones de um pluebo o
de algunos de sus sectores. Em este sentido la idea de “cultura” se revela

° A cultura implica uma linguagem, sistemas de valores e sistemas compartilhados de percepcao e
organizagdo do mundo na consciéncia dos homens, que fazem possivel a comunicagao.



46

fértil para dar cuenta de importantes aspectos de las luchas de liberacion.™
(MARGULIS, 1982, p. 41)

Além de especificar o significado de cultura, € necessario ainda assinalar o
alcance desse termo quanto ao ambito social e espacial que afeta, ja que o termo
‘cultura” pode ser usado tanto para referir-se a conjuntos muito extensos, como
cultura de uma nagédo, quanto para referir-se a um pequeno grupo, como um setor
social, uma aldeia ou uma instituigdo (MARGULIS, 1982). O autor ainda ressaltou
que a cultura de um povo, de um setor social ou de uma fabrica € dependente da
cultura em seu sentido mais extenso, ja que é sujeito a ela no plano da linguagem,
dos valores, dos habitos de consumo, do sistema econémico-social e da histéria.

As culturas dos diversos grupos dependem, entdo, de uma “cultura maior”,
mas desenvolvem suas particularidades, como habitos proprios, subcodigos
exclusivos de comunicacao derivados da acdo compartilhada, da relagcéo cotidiana e
da adaptagao desse grupo a um meio exterior que o determina (MARGULIS, 1982).

Pensando assim, a cultura popular tem suas particularidades e intengdes,
mas esta ligada a cultura hegemonica, além de estar em constante comunicagao
com ela. Nao existe uma cultura popular pura, a polarizagdo cultural € um grave
erro, elementos da cultura popular interagem e passam a compor a cultura
hegemoénica, sendo possivel ocorrer também o inverso, de forma a estabelecer-se
uma troca continua.

E nitida a existéncia de um preconceito quanto a qualidade das producdes
classificadas como populares, como se 0 que fosse produzido pelo povo nao fosse
bom. Nao se pode confundir a cultura popular com a cultura de massa. Esta, sim,

tem uma qualidade e um uso muitas vezes questionavel.

2.3.1 Cultura Popular e Cultura de massa

E de conhecimento geral que os setores mais abonados controlam os meios

de comunicagcdo e, dentro desse meio, comandam a fabricacdo e a difusdo de

'% Os sistemas simbdlicos, a linguagem, os costumes, as formas compartilhadas de pensar o mundo,
e os codigos que regem o comportamento cotidiano e imprimem suas caracteristicas nas diversas
produgcbes de um povo ou de alguns de seus setores. Nesse sentido a ideia de “cultura” revela-se
fértil para dar conta de importantes aspectos das lutas de libertagéo.
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produtos culturais. Cada vez mais a tecnologia adentra na vida das pessoas, com
equipamentos como a televisao e o radio, alcangando a quase todos os individuos.

De acordo com Margulis (1982), pela primeira vez os produtos culturais
podem ser produzidos de forma massiva por minorias que dispdem de variados
aparatos tecnoldgicos e que tomam as decisdes quanto ao conteudo, a qualidade e
a direcdo de seus produtos, em funcdo de seus interesses proprios. O alcance
desses meios € evidente. Seus produtos culturais difundem habitos, costumes,
mercadorias e modelos de identificacdo, cddigos culturais e ideologicos. Essa € a
cultura de massa, voltada para o consumo sem se importar com a qualidade do
produto. Seu poder de difusdo € enorme, ja que se propaga rapida e massivamente.
Margulis (1982) pontuou que esses produtos culturais assumem o papel de
mercadoria, e seu valor de uso consiste principalmente em sua contribuicdo a
producao e a reproducdo do sistema, servindo como instrumento de dominacao e
colonizagéo.

Contraria a cultura de massa, a cultura popular é produzida a partir das
interacbes do povo, como resposta as suas necessidades. Nao € criada para ser
vendida, mas para ser usada. Os produtos culturais desses setores oprimidos sao
respostas solidarias que formam e expressam a consciéncia compartilhada de sua
situacdo e geram o comecgo de sua superagao. Essas expressdes artisticas, criadas
e consumidas pelo povo, indicam o come¢o de uma tomada de consciéncia e o
inicio de possiveis formas de acdao (MARGULIS, 1982, p. 44). Por isso as quadras
de Aleixo sao tao importantes. A partir de sua experiéncia de vida, o poeta comecou
a questionar sobre 0s meios em que vivia, trazendo reflexdes — e, mais importante
ainda, incitando o povo a refletir — sobre a miséria, a desigualdade, o abuso do
poder, ou seja, propiciando uma tomada de consciéncia. Devido a isso, foi tdo aceito
e apreciado pelo povo portugués.

Como afirmou Adolfo Colombres (2007), a cultura popular é reflexiva,
conscientizadora e nao se fabrica para o consumo. Ja a cultura de massa € obra de
um pequeno grupo a servigco de homens de negocio, voltada para o consumo de um
grupo passivo ou que se pretende passivizar. Por esse motivo, € preocupante que
se veja os dois termos como praticamente sinbnimos.

Los medios de comunicacién masiva, en un contexto social capitalista,

contribuyen a aislar al hombre, a limitar su interacién con sus iguales, a
colocarlo en situacion pasiva, receptora. La creaciéon de cultura requiere
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ante todo comunicacion, interaccion directa. La creacién de cultura popular
supone la actividad de un grupo, que colocado frente a carencias comunes
las enfrenta en forma solidaria, generando produtos nuevos, utiles al grupo,
y reconocibles por éste como su creacion. La cultura de masas, al reducir la
interacidn y propiciar uma actitud pasiva, atenta en forma eficiente contra la
creacion de cultura popular.”’ (MARGULIS, 1982, p. 44)

Sao primordiais a comunicagdo e a interagdo entre os integrantes de um
grupo social para a fabricagdo de seus produtos culturais, pois s6 assim as
necessidades desse grupo serao entendidas e supridas. Ja nas produgdes culturais
massivas, alguém de fora do grupo, que ndo entende suas necessidades, transmite
aquilo que lhe convém, o que acaba alienando aqueles que recebem os conteudos
passivamente.

As producgdes culturais populares nascem entdo da interagdo e da
comunicacgao do povo frente a suas necessidades e caréncias. Nao importa se, no
comeco, existe uma conscientizagao vaga, pois, com o tempo, essa produgao gerara
alguma frente de acdo. Para Margulis (1982), a cultura popular € uma reacéo a
ideologia do sistema, tem um potencial desideologizante e conduz a uma tomada de
consciéncia, bem como a acgdes politicas e lutas sociais.

As produgdes populares tém o poder de incitar inquietagbes em seus
consumidores, tirando-os de uma “zona de conforto” e provocando-os a pensar. Na
ditadura salazarista, as vozes antiditatoriais ganharam forga entre o povo, e muitas
das reflexdes foram estimuladas por producdes artisticas. As quadras de Aleixo,
inclusive, serviram de estimulo as reag¢des contrarias a ditadura, sendo cantadas
pelo povo em prol do seu fim.

A cultura de massa toma muitos elementos da cultura popular, empobrece-os
e mistifica-os. Ressemantiza esses elementos a fim de coloca-los em um novo
contexto de produgéo, difusédo e significacdo (MARGULIS, 1982, p. 47). Ao tomar o
que ja é de conhecimento comum ao povo, fica mais facil transmitir uma ideia
conveniente a essa cultura. Porém, o mesmo acontece com as produgdes da cultura
popular, a qual absorve elementos da cultura de massa, ressignificando-os e

empregando-os de uma nova maneira.

" Os meios de comunicacdo de massa, em um contexto social capitalista, contribuem para isolar o
homem, para limitar sua interagdo com seus iguais, para coloca-lo numa situagéo passiva receptora.
A criagao da cultura requer antes de tudo comunicagao, interagao direta. A criagdo da cultura popular
supbe a atividade de um grupo, que, colocado frente a caréncias comuns, as enfrenta de forma
solidaria, gerando produtos novos, uUteis ao grupo, e reconhecidos por eles como sua criagdo. A
cultura de massa, ao reduzir a interagédo e propiciar uma atividade passiva, atenta de forma eficiente
contra a criacédo da cultura popular.
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A intencdo da cultura de massa € reproduzir e expandir o sistema de
dominagao e exploracdo, mas nao se pode supor que O povo recebe todas as
informagdes veiculadas acriticamente (MARGULIS, 1982). Diante das informagdes
veiculadas de forma massiva, cabe refletir e agir apropriando-se e ressignificando a
mensagem recebida. “La cultura popular tiene que ver con la manera en que el
pueblo recibe, resemantiza y emplea los componentes de los intentos constantes de
manipulacion y persuasion. Qué es lo que el pueblo hace com lo que se hace com
él”"'? (MARGULIS, 1982, p. 47).

A apropriacdo dos conteudos pertencentes a cultura popular pela cultura de
massa e vice-versa ocorrem com intengdes diferentes. “La cultura de masas toma
productos de la cultura popular, los coloniza, los incluye en un nuevo discurso, los
convierte en mito”™® (MARGULIS, 1982, p. 47). Ja a cultura popular “toma mitos, o
porciones de ellos, de la cultura de masas, los resemantiza e incluye en un discurso
desmistificador”’* (MARGULIS, 1982, p. 47).

Ficando clara a distingdo entre cultura popular — resposta as necessidades
dos grupos populares — e cultura de massa — resposta as necessidades do sistema -
, € possivel entender a importancia da cultura popular e seu papel nas
reivindicagdes e lutas sociais. Ela permite a comunicagao, a liberdade de criagéo e
de expressdo. E uma resposta coletiva e solidaria as necessidades comuns, como
afirmou Margulis (1982). E totalmente oposta a estratégia da cultura de massa que
consiste “en aislar, fragmentar, reprimir, mutilar la capacidade creadora. La cultura
popular supone y estimula el ejercicio de la capacidade creadora grupal y su practica
ayuda al pleno desarrollo humano”*® (MARGULIS, 1982, p. 52).

Lo esencial de la cultura popular es su autogestion, el ser libre expresion de
la creatividad popular, ser resultado e instrumento progresivo de la
liberacion de los de abajo, sin paternalismos ni direccion por parte de los
sectores que hasta ahora han monopolizado el conocimiento, la técnica y la
difusion.'® (MARGULIS, 1982, p. 56)

2 A cultura popular tem a ver com a maneira pela qual o povo recebe, ressemantiza e emprega os
elementos das tentativas constantes de manipulacdo e persuasdo. E o que o povo faz com o que
fazem com ele.

* A cultura de massa absorve produtos da cultura popular, os coloniza, os inclui em um novo
discurso, os converte em mito.

' Absorve os mitos, ou porgdes deles, da cultura de massa, os ressemantiza e inclui em um discurso
desmistificador.

' Em isolar, fragmentar, reprimir, mutilar a capacidade criadora. A cultura popular supde e estimula o
exercicio da capacidade criadora grupal, e sua pratica ajuda o pleno desenvolvimento humano.

'® O essencial da cultura popular é sua autogestao, € ser a livre expressado da criatividade popular,
ser resultado e instrumento progressivo da libertacdo dos de baixo, sem paternalismos ou diregéo por
parte dos setores que até agora monopolizaram o conhecimento, a técnica e a difusao.
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Sabe-se que a cultura de massa é bastante midiatizada e tecnolégica. Ja a
cultura popular é pouco midiatizada, porém n&o se deve pressupor que 0s meios de
comunicagao trabalhem apenas a favor da manipulagdo. Colombres (2007, p. 140)
destacou que totalitarios ndo sdo os meios de comunicacdo, mas aqueles que 0s
detém e manipulam para impor uma cultura de “embrutecimento coletivo”. “Porque
esos mismos medios pueden ser utilizados con singular éxito para democratizar la
cultura.”’

Seria um grande avancgo colocar a tecnologia a favor da cultura popular, para
sua mensagem libertadora ter um maior alcance. O préprio Aleixo, que n&o escrevia
seus poemas, teve um maior alcance ao publicar seus livros. A performance
alcangou muitas pessoas, mas, com seus livros, péde chegar a lugares antes

inimaginaveis.

2.3.2 A cultura popular como lugar de resisténcia e reflexao

Existem iniciativas que servem para auxiliar a cultura popular frente ao
avango da opressao, o que Margulis (1982) chamou de resisténcia cultural, e até
mesmo ofensivas culturais que possibilitam avangos significativos por parte dos
setores populares sobre a cultura e a ideologia do sistema (MARGULIS, 1982, p. 61)

La “resistencia cultural” remite a formas de preservar la identidad grupal y la
dignidad personal, frente a la pobreza, el avasallamiento y el avance de
formas culturales extrafas vy coisificantes, que confunden vy

despersonalizan, que corrompen la solidaridad necesaria para sobrevivir.™
(MARGULIS, 1982, p. 62)

Existe um pensamento protecionista sobre a cultura popular, como se fosse
necessario protegé-la do desaparecimento. Da mesma forma, os folcloristas viram
suas produgdes culturais como artefatos a serem cuidados e guardados, como se
fossem coisas acabadas e a beira da extingéo.

7 Porque esses mesmos meios podem ser utilizados com singular éxito para democratizar a cultura.
'® A “resisténcia cultural’ remete a formas de preservar a identidade grupal e a dignidade pessoal,
frente a pobreza, ao dominio e ao avangco de formas culturais estrangeiras e coisificantes, que
confundem e despersonalizam, que corrompem a solidariedade necessaria para sobreviver.
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Para Renato Ortiz (1992), os folcloristas assumem o papel do positivista
emergente. Eles se revoltam contra o presente industrialista das sociedades
europeias e ilusoriamente tentam preservar a veracidade de uma cultura
supostamente ameacada.

O termo “folclore” surgiu no século XIX a partir de uma redescoberta da
cultura popular pelas elites intelectuais, que viram as produgdes culturais populares

como exoticas e atraentes.

La sociedad dominante, acaso preocupada por la desaparicion de las
grandes memorias colectivas que vertebran la vida social y su reemplazo
por uma memoria fragmentada, sin unidad ni puentes firmes entre si, parece
buscar consuelo en el congelamiento de la cultura subalterna, como si
sustraerla al cambio fuera preservarla (y preservarse) del cataclismo. Pero
al congelar las formas, las malas practicas del folklore quiebran los nexos
com la vida, porque la vida — tal como decia Henri Focillon — es forma, y la
forma no es mas que el modo en que acontece la vida. Si la forma, por otra
parte, atrae a los significados una forma museificada no puede capturar los
significado flotantes del momento actual, sino los desechos de la historia."®
(COLOMBRES, 2007, p. 153)

Parece uma tentativa de conservar as raizes, o passado da civilizagdo, como
se essa cultura fosse morta. Seu valor passado € reconhecido, mas de forma
alguma esse valor é atribuido as produgbes atuais dessa cultura, como se fossem
coisas totalmente diferentes.

E importante salientar que, no geral, os folcloristas ndo se preocuparam em
dar um retorno de suas investigagdes aos povos pesquisados, supondo que n&o
interessaria a estes ou que seria algo inutil diante de seu irremediavel futuro, como
aponta Colombres (2007). Ou seja, acreditavam que o povo ndo teria interesse e
nem capacidade de entender suas pesquisas. Segundo o autor, a cultura popular,
entendida como um processo dinamico, recupera o controle de suas obras com o
intuito de melhorar a qualidade de vida de seu grupo social em todos os sentidos

possiveis, ndo somente no quesito cultural.

% A sociedade dominante, preocupada com o desaparecimento das grandes memorias coletivas que
sustentam a vida social e sua substituicdo por uma memoéria fragmentada, sem unidade nem pontes
firmes entre si, parece buscar consolo no congelamento da cultura subalterna, como se evitar a
mudanga fosse preserva-la (e preservar-se) da ruina. Mas ao congelar as formas, as mas praticas do
folclore quebram os nexos com a vida, porque a vida — como dizia Henri Focillon — é forma, e a forma
ndo é mais do que o modo em que acontece a vida. Se a forma, por um lado, atrai significados, uma
forma museificada ndo consegue capturar os significados do momento, mas sim os desperdicios da
historia.
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Colombres (2007, p. 153) justificou essa relagédo afirmando que a cultura, para
as sociedades subalternas, ndo pode separar-se do projeto libertador, pois fossilizar
o que ‘lleva ya siglos de estancamento constituye un detestable mecanismo de
dominacion. Descongelarlo, por el contrario, es la mejor forma de descongelar la
historia y el imaginario social, abriendo asi nuevos rumbos a la cultura™.

E esse processo de abrir novos caminhos ndo acontece dentro do folclore
somente na cultura popular, que toma o controle de seu “propio acervo simboalico,
uma autogestioén fundada en la participacion social, la conciencia critica y la voluntad

de recuperacién histérica™' (COLOMBRES, 2007, p. 154).

La conservacion, entonces, no puede ser nunca la politica a seguir en el
ambito de las culturas subalternas. Ademas, esta constituye hoy un mal
método de resistencia, por ser estatico y no dindmico [...]. La conservacion
podra mantener la validez de una forma, pero al riesgo de esteriotipala, de
fosilizarla o al menos de restarle vitalidad. (COLOMBRES, 2007, p. 157)

Falar de cultura popular ndo é apenas falar do passado. E refletir sobre a
contemporaneidade também, pensar nos rumos tomados e na identidade do povo.
Margulis (1982) assinalou que cultivar rituais e costumes do passado ndo sé&o
atitudes apenas conservadoras. Seu sentido vai mais longe e mostra-se mais nitido
quando descobrimos neles formas de resistir aos avangos e aos efeitos da cultura
dominante. A partir de rituais e costumes do passado, elaboram-se solugdes para o
presente. “No se trata de un conservantismo empecinado, sino, en muchos casos, de
la preservacién de uma base a partir de la cual resistir, conservando la identidad, la
dignidad y la solidaridad necesarias para hacer menos penosa la vida"®
(MARGULIS, 1982, p. 62).

A cultura dominante vé as producgdes culturais populares como inferiores,
pois, como afirmou Colombres (2007), tudo que é diferente, fora do comum é visto

como inferior, o que fecha os olhos para a beleza dos outros e para tudo o que a

%0 Leva séculos ja de estancamento constitui um detestavel mecanismo de dominagdo. Descongela-
lo, pelo contrario, € a melhor forma de descongelar a histéria e o imaginario social, abrindo assim
novos caminhos a cultura.

2 Préprio acervo simbdlico, uma autogestdo fundada na participagéo social, na consciéncia critica e
na vontade de recuperagao historica.

2 A conservagdo, entdo, ndo pode ser nunca a politica a seguir no dmbito das culturas subalternas.
Além disso, esta constitui hoje um péssimo método de resisténcia, por ser estatico e ndo dindmico
[...].- A conservagdo podera manter a validez de uma forma, mas ao risco de estereotipa-la, de
fossiliza-la ou ao menos de tirar sua vitalidade.

% N3o se trata de um conservadorismo engessado, e sim, em muitos casos, de uma preservagao de
uma base a partir da qual resistir, conservando a identidade, a dignidade e a solidariedade
necessarias para fazer a vida menos penosa.
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sociedade tem de particular. Assim, tudo o que difere de seus canones e padroes

nao sera considerado uma auténtica cultura.

Lo popular no debe interpretarse como una especifidad en si, puesto que
alude tan solo a una condicién subalterna, que por fuerza pertence a un
proceso de dominacién. La particularidade, la identidade alterna, no brota
de esta condicion, sino de la misma matriz simbdlica. La condicion
subalterna, entonces, no disse nada sobre una cultura en si, pero da cuenta
de una situacién que la afecta profundamente, pues busca corromper su
sistema simbdlico. Se podria decir, en este sentido, que la cultura dominada
padece de una enfermedad que inhibe su desarrollo y la empuja hacia la
decadencia y la desintegracion.?* (COLOMBRES, 2007, p. 155)

A condig¢ao subalterna da cultura popular ndo deve ser o que a define. Os
movimentos reculturantes, de recuperacdo de sua historia e identidade, como
avaliou Colombres (2007), buscam romper com essa condi¢g&o subalterna, para que
a cultura ndo se iniba frente aqueles que a oprimem ou tentam oprimi-la e para que
possa mostrar outra visdo de mundo e arte cheias de sentido.

Para Colombres (2007), a cultura popular é reflexiva e conscientizadora,
produzida para o uso e nao para o consumo. Mario Margulis (1982) definiu-a como
uma resposta solidaria as necessidades do grupo, criadas por eles e para eles. “Es
preciso entonces cuidar de las definiciones negativas de lo popular, que destacan su
caracter marginal, excluido, para empezar a verlo en términos positivos,
profundizando en la diferencia que lo singulariza”® (COLOMBRES, 2007, p. 154).

Todas essas definicbes e reflexdes sobre a cultura popular nada tém em
comum com a visao salazarista do popular e de sua cultura. Ao definir Aleixo como
um poeta popular, descarto toda e qualquer relagdo com o popular idealizado por
Salazar e situo o seu lugar dentro de um popular conscientizador e libertador. As
quadras de Aleixo ofereceram resisténcia a opressao do Estado Novo, trazendo
forga e esperanga ao povo portugués e instigando sua reflexdo acerca das mazelas
por que passavam, 0 que resultou numa tomada de consciéncia e possibilitou uma

frente de acéo.

** Nao se deve interpretar o popular como uma especificidade em si, pois isso alude a uma condigéo
subalterna, que pertence a um processo de dominacdo. A particularidade, a identidade diversa n&o
aparece nessa condigdo. A condigdo subalterna, entdo, ndo diz nada sobre uma cultura em si, mas
da conta de uma situacdo que a afeta profundamente, pois busca corromper seu sistema simbdlico. E
se poderia dizer, nesse sentido, que a cultura dominada padece de uma enfermidade que inibe seu
desenvolvimento e a conduz para a decadéncia e a desintegracao.

BE preciso entdo tomar cuidado com as definigdes negativas do popular, que destacam seu carater
marginal, excluido, para comecgar a vé-lo em definicbes positivas, aprofundando a diferenca que o
singulariza.
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3 ENFIM, AS QUADRAS!

Neste capitulo, analiso as quadras presentes na coletanea Este livro que vos
deixo..., discutindo seus temas e condi¢des de produ¢do. Em um primeiro momento,
falo sobre a forma poética mais utilizada por Aleixo, a quadra, mostrando que esta &
uma forma com “alma popular”.

Fago uma breve discussao sobre a oralidade — ja que Aleixo apenas cantava
suas quadras, e assim foi durante muito tempo até que Joaquim Magalhaes passou-
as para o papel — e o preconceito relativo aos estudos da literatura oral. Analiso os
elementos caracterizadores da oralidade nas quadras, os temas — embebidos na
sabedoria popular —, a espontaneidade e o poder de improvisacédo do poeta, além de
sua inspiracdo para a composi¢cao de sua poesia.

Mostro a forga de seu poder critico e seu incémodo com as injusti¢as politicas
e sociais em Portugal, bem como seu compromisso com a verdade e com o bem do
povo. Isso revela que sua poética contém uma analise da sociedade e dos homens

portugueses de carater altamente filoséfico.

3.1. FORMA POETICA: QUADRA

Antonio Aleixo consagrou-se por suas quadras. O poeta escreveu também
sextilhas e autos, mas foram as quadras que o imortalizaram. A quadra, também
denominada trova, € composta quase sempre por heptassilabos. Ha obrigatoriedade
da rima no segundo e no quarto versos, podendo ou n&o existir entre os de ordem
impar, de acordo com o que escreveu Geir Campos (1978), em seu Pequeno
dicionario de arte poética.

De acordo com Robertson Barros (2007b), uma das razdes formais para o
sucesso popular das quadras de Aleixo € 0 uso quase uUnico dos versos em
redondilha maior, o mais simples do ponto de vista das leis métricas. A redondilha
fortalece ainda o efeito unico do poema, que se completa em seus quatro versos.
Barros (2007b) afirmou que em Aleixo esse efeito € ainda maior gragas a sua
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capacidade de sintetizar grandes conteudos filoséficos e humanisticos nessa forma

poética tdo concisa.

Outro recurso usado intuitivamente por Aleixo e que também corrobora o
fascinio popular por seus versos €& a freqliente composicdo de rimas
alternadas — ABAB — externas e consoantes, a qual auxilia no ritmo natural
da fala em lingua portuguesa e oferece facil identificagdo por parte do leitor
ou ouvinte. Tais elementos formais — a quadra, os versos em redondilha
maior, 0 esquema ritmico e rimico comuns na obra do poeta louletano — sédo
bastante caracteristicos da literatura oral lus6fona e das formas cantadas de
poesia popular, género dentro do qual Aleixo desenvolveu seu talento
poético. (BARROS, 2007b, p. 40)

Magalhaes (2000b) chamou atenc&o para o fato de a poesia de Aleixo ndo se

inclinar aos temas mais tradicionais da poesia lusitana, a poesia amorosa. Algumas

quadras registram esse tema, mas sdo pedidos “de algum mogo amigo em mal de
amores ou para atender a motivagéo alheia” (MAGALHAES, 2000b, p. 24).

O que dele deveras é sempre, mesmo nestes casos, € a perfeigdo lapidar
da forma conceituosa e o esquema rimatico quase sempre cruzado, a-b-a-b,
e ainda o de a-b-b-a. Com efeito, € mesmo dele, até quando se note ou
perceba a encomenda, o cunho pessoal do conceito engenhoso, a
originalidade da observagdo, o bem acabado do fecho da quadra.
(MAGALHAES, 2000b, p. 24)

A quadra € a mais popular das formas poéticas. Para iniciar a analise, deixo a

definicdo de quadra feita por Fernando Pessoa:

3.2. ORALIDADE

A quadra é o vaso de flores que o Povo pde a janela da sua alma. Da érbita
triste do vaso escuro a graga exilada das flores atreve o seu olhar de
alegria. Quem faz quadras portuguesas comunga a alma do povo,
humildemente de todos nds e errante dentro de si préprio. (PESSOA, 1981,
p. 129)

A poesia de Aleixo chegava de duas formas ao publico: por via oral e por via

escrita. O poeta aprendeu a ler e escrever muito tarde, mas isso ndo diminuiu em

nada sua criagao poeética. Ao improvisar e recitar suas quadras, chamou atencéo de

muitos portugueses, inclusive poetas e intelectuais, como ja foi visto. A literatura oral

ainda €, infelizmente, um assunto delicado e menosprezado pela maioria dos

estudiosos.
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Ha, muitas vezes, certo preconceito ao pesquisar temas que tratam de
narradores orais, trovadores, contadores de histérias, enfim, todos aqueles que
fazem da voz, em vez da escrita, seu instrumento de transmissao da literatura. Tudo
aquilo que remete ao oral e ao popular gera desconforto em alguns pesquisadores
académicos. O canone, a tradicdo letrada e seu preconceito com as demais formas
de literatura acabam distanciando ainda mais a letra e a voz, o que nao tem sentido
algum: “A tentativa de retomar essas vozes pelo estudo dos proprios sujeitos que as
produzem né&o ficou livre de uma resisténcia por parte dos pesquisadores mais
convencionais dos estudos literarios” (LEITE; FERNANDES, 2007, p. XII).

Por ser, portanto, um estudo ainda pouco comum no campo das Letras, a
postura académica “nega ao texto poético oral o status de objeto literario”, de modo
que ocorre uma tentativa “de deslegitimar a pesquisa em si, pois ndo sendo tomado
como ‘literatura escrita’, é inferido, automaticamente, um valor depreciativo ao texto,
e negam-lhe seu valor poético” (LEITE; FERNANDES, 2007, p. XII).

“Nao é literatura!” Ao ouvir afirmagcdes como essa sobre a narrativa oral, &
possivel supor que o objeto deixa de ser considerado literatura por ter como suporte
a linguagem oral; pelos meios de circulagdo, de armazenamento e de produgéo
serem diferentes daqueles do texto literario escrito, o que é apenas uma diferenca
de forma ou de nomenclatura. Ha, porém, uma outra suposi¢cdo, a de que esse
objeto ndo pode ser considerado literatura por ser “inferior” ao texto “literario escrito”,
a qual ndo tem suporte algum, demonstrando apenas um preconceito descabido.
Muitos sdo os motivos que levam os pesquisadores a criar esse tipo de preconceito:

o0 mito da supremacia do escrito sobre o oral contribui muito para isso
[construcdo do preconceito]. E na afirmacdo de que os mecanismos de
producao, circulacdo e armazenamento entre a literatura escrita e a oral sdo
diferentes que achamos importante nos atermos a eles. Ha ai também uma
sucessdo de equivocos construidos ao longo dos tempos e que estao
caindo por terra, a medida que os estudos sobre poesia oral avangam.
(LEITE; FERNANDES, 2007, p. XIII)

Felizmente, muitos se dedicam a estudar a rica tradicdo oral, tentando acabar
com o preconceito. Com o passar do tempo, estdo aumentando os pesquisadores
desse ramo e também o espacgo destinado a essa forma de literatura. Uma nova
perspectiva foi criada, entdo, para a compreensao do texto poético: a performance e
a cultura oral da qual ela emana. Muitas obras consideradas marcos, “alta literatura”
da Antiguidade e da ldade Média, tém sua origem na circulagdo da poesia oral,
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sendo postas no papel muito tempo depois, para serem armazenadas. Exemplos
que Leite e Fernandes (2007) citaram s&o A lliada e A Odisseia, obras consideradas
fundadoras da literatura ocidental. Como considerar que a poesia oral € produto
apenas da imaginagao coletiva, do povo? Como nao considera-la literatura? “Disso
resulta que um texto ndo € menos literario pelo fato de nao prescindir da voz e da
memoéria oral como mecanismo de circulagdo e armazenamento, respectivamente”
(LEITE; FERNANDES, 2007, p. XV.).

Essa discussdo em torno dos meios de circulagdo e transmissao da poesia
oral € um pouco diferente no caso de Aleixo, ja que este teve suas produgdes
poéticas transcritas pelo professor Magalhdes. Existram duas formas de
armazenamento de sua poesia: a fixada nos livros e a fixada na memoaria, sendo as
duas de extrema importancia. A fixada na memoaria foi seu diferencial na cultura
portuguesa, estando suas quadras na ponta da lingua do povo portugués e sendo
algumas consideradas patriménio imaterial. Ja sua poesia fixada nos livros ampliou
o alcance de sua obra e foi 0 que permitiu a realizagdo desta dissertagao.

E importante salientar que o veiculo fundamental da cultura ndo é a escrita,
mas a lingua, como afirmou Adolfo Colombres (1997). Foi esta que permitiu a
transmissdo cultural por séculos e milénios. A linguagem €& um fenémeno
principalmente oral, pois “de las miles lenguas que se hablaron a lo largo de la
historia de la humanidade, sélo 106 se plasmaron por escrito en un grado suficiente
como para producir una literatura de este tipo, y la mayoria de ellas no llegoé a la
escritura”® (COLOMBRES, 1997, p. 69).

Colombres (1997) salientou que ha quem considere que sem escrita ndo pode
haver consciéncia. No entanto, assinalou que a verdadeira consciéncia € a existente
na experiéncia pessoal e na tradicdo oral, que € a memoria histérica das culturas

populares.

Claro que los libros atesoran con mayor seguridad esta memoria histérica (y
no estamos por cierto propugnando un retorno a la oralidad), pero a menudo
la deforman para ponerla al servicio de la clase en el poder, quitandole
ademas la fuerza de lo vivencial, la levedura de la sabiduria [...]. Porque en
definitiva el vehiculo fundamental de la cultura no es la escritura sino la
lengua, desde que ella, de por si, fue capaz de permitir la

?® Das mil linguas que se falaram ao longo da histéria da humanidade, apenas 106 se expressaram
por escrito em um grau suficiente para produzir uma literatura deste tipo, e a maioria delas nao
chegou a escritura.
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transmision cultural durante siglos y milenios®’. (COLOMBRES, 1997, p.
144)

A marca da poesia de Aleixo, desse modo, € a oralidade. A partir da analise
de suas quadras, encontro as caracteristicas que atestam essa afirmacao, ja que

sua poesia € repleta da sabedoria popular, de provérbios, improvisacgao,

espontaneidade, enfim, elementos que marcam a poesia oral.

3.2.1 Ditos e provérbios populares

A experiéncia pessoal, a sabedoria popular costuma ser desconsiderada na
cultura dominante. Aleixo trouxe com forga total em sua poesia a sabedoria do povo,
sua experiéncia de vida, o que permitiu um significado maior para aqueles que o
escutavam, ja que sdo elementos proximos da realidade desses sujeitos. Logo nas
primeiras paginas de Quando Comecgo a Cantar..., 0 poeta declarou que nao tinha
grande sabedoria, mas que os problemas da vida ensinaram-no muito:

Eu nao tenho vistas largas,
Nem grande sabedoria,
Mas d&o-me as horas amargas

Licbes de filosofia.
(ALEIXO, 2000, v. 1, p. 19)

Suas quadras sdo recheadas com provérbios populares, mitos e lendas. A
sua maneira, compode licdes e ensinamentos. Tem sua versdo para o conhecido

ensinamento de que ninguém acredita em um mentiroso:

Mentiu com habilidade,

Fez quantas mentiras quis;
Agora fala verdade,
Ninguém cré no que ele diz.
(ALEIXO, 2000, v. 1, p. 21)

" Claro que os livros atestam com uma maior seguranga esta memoaria histérica (e ndo estamos
defendendo um retorno a oralidade), mas frequentemente a deformam para coloca-la a servigo da
classe no poder, tirando a forga da experiéncia, da sabedoria popular [...]. Porque definitivamente o
veiculo fundamental da cultura ndo é a escrita e sim a lingua, desde que ela, por si, foi capaz de
permitir a transmissao cultural durante séculos e milénios.
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Certamente esse conhecimento € de sabedoria popular. Ja em VIl ou VI a.C.
(ndo se sabe ao certo), Esopo (cujas fabulas se disseminaram em muitas linguas
pela tradigdo oral) contava em suas fabulas a historia do menino pastor que cuidava
das ovelhas no alto do morro e certa vez resolveu pregar uma peg¢a nos moradores
da aldeia: 0 menino comegou a gritar afirmando que havia no local um lobo que
estava rondando as ovelhas. Os moradores vieram correndo com pedacgos de pau
para auxiliar o menino, mas o encontraram rindo e ndo avistaram lobo nenhum.
Assim, sucederam-se inumeras vezes. O menino divertia-se com a afligdo do povo
ao acreditar em suas mentiras, até que um dia um lobo realmente apareceu. O
menino gritou por ajuda, dizendo que o lobo estava de verdade rondando as
ovelhas, mas ninguém acreditou. Seus gritos foram em vao, e o lobo dizimou seu
rebanho.

Para Marcos Bagno, a fabula € um género literario que se encontra em
praticamente todas as culturas e periodos historicos. Esse carater universal deve-se,
sem duvida, a sua ligagao intima com a sabedoria popular.

De fato, a fabula é uma pequena narrativa que serve para ilustrar algum
vicio ou alguma virtude, e termina, invariavelmente, com uma ligdo de
moral. Até hoje, quando terminamos de contar um caso ou algum
acontecimento interessante ou curioso, € comum anunciarmos o final de
nossa narrativa dizendo: “moral da histéria”... Pois é justamente da tradi¢cdo
das fabulas que nos vem esse habito de querer buscar uma explicagdo ou
uma causa para as coisas que acontecem em nossa vida ou na vida dos
outros,zé)u de tentar tirar delas, algum ensinamento util, alguma licao
pratica.

Essa quadra de Aleixo remete, desse modo, ao ensinamento que é passado
de geragao em geragao pela tradigdo oral de que ndo se deve mentir caso se deseje
confianga. Acredito que a grande maioria conhega esse ensinamento por ter ouvido
de algum familiar ou amigo, e nao por ter lido a fabula ou algum outro escrito, pois
essas fabulas e ligdes sao geralmente transmitidas pela oralidade. A quadra a seguir

remete a um provérbio popular muito conhecido e usado:

8 BAGNO, Marcos. Disponivel
em: <http://salto.acerp.org.br/saltotvescola/imagens/livros/livro_salto_praticas_de_leitura_e_escrita.pd

f#page=51>. Acesso em: 22 jan.2014.
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Apés um dia tristonho,
De magoas e agonias
Vem outro alegre e risonho:
Sao assim todos dias.
(ALEIXO, 2000, v. 1, p. 20)

“Depois da tempestade vem a calmaria” ou “Depois da tempestade vem a
bonanca”, independentemente da versao do provérbio, o que realmente importa é o
significado que ele traz, ou seja, depois de tempos dificeis, dias melhores virdo.
Essa afirmativa, com certeza, traz alivio para aqueles que a escutam, principalmente
para o povo portugués, que vivia dias dificeis na época em que Aleixo escrevia.
Essas palavras trazem esperancga, que era fundamental para 0 momento.

Quem nunca ouviu os provérbios: “Quanto maior a altura, maior o tombo”,
“Quanto maior é a subida, maior € a queda Na quadra a seguir, o poeta fez uma
critica, ndo se sabe se a alguém conhecido, a uma mulher que quis subir muito na

vida, usando os ensinamentos desses provérbios populares.

P'ra que tentaste subir

Tao alto, mulher vaidosa?
Quem sobe assim vai cair
Na lama mais vergonhosa...
(ALEIXO, 2000, v. 1, p. 27)

Essa quadra faz uma adverténcia avisando que, quanto mais se sobe, sem
esforcgo ou muito depressa, menos se mantém na gloria e maior sera o
infortunio. Nessa quadra, entendo que Aleixo criticou uma mulher que subiu na vida,
provavelmente, por meios que o poeta ndo considerava corretos, ja que afirmou que
sua queda seria vergonhosa.

Provérbios s&o ditados que se consagram e se tornam tradi¢bes culturais,
com conteudos que ensinam licdes e transmitem conselhos. Para Sérgio Alves
Teixeira (2001), os provérbios (independentemente da origem e da trajetoria) s&o
pensados como uma “expressao coletiva de sentimentos e entendimentos comuns e
mesmo inerentes a vida sdcio-cultural. A inquestionavel auséncia de autoria reforga
este entendimento” (TEIXEIRA, 2001, p. 194). Eles vivem na memoria coletiva do

povo, que os transmite de geragdo em geragao.

Lauand (2000, s.p.) reconhece nos provérbios a condicdo de agentes
privilegiados da educacgédo invisivel, ja que “recolhem o saber popular,
condensam a experiéncia sobre a realidade do homem: sua existéncia
quotidiana, as condi¢gbes de vida, o sensato e o ridiculo, as alegrias e as
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tristezas, as grandezas e as misérias, a realidade e os sonhos, a
objetividade e os preconceitos” (MENANDRO; ROLKE; BERTOLLO, 2005,
p. 83).

Um saber popular/provérbio muito comum é “Faca o que eu digo, mas nao
faca o que eu fago”. Antonio Aleixo também tem sua contribuigdo a fazer sobre o

assunto:

Os que bons conselhos dao
As vezes fazem-me rir,

- Por ver que eles préprios sao
Incapazes de os seguir.
(ALEIXO, 2000, v. 1, p. 43).

E nitida a ironia contida na quadra. Aleixo alfinetou aqueles que queriam dar
bons conselhos aos outros e ndo conseguiam seguir o que eles mesmos diziam.
Isso remete a outro dizer popular bastante conhecido: “Falar é facil, dificil é fazer”.
Através desses conhecimentos populares, o poeta alcangou com maior significado o
seu publico, que via mais sentido e relevancia em suas quadras. Ele também
questionou e complementou alguns saberes populares. “Viver & sofrer” € um dos

provérbios populares que colocou em discussao:

Diz que viver é sofrer...
Concordo. Mas ndo compreendo
Que ninguém ouse dizer
Quanto se aprende sofrendo!
(ALEIXO, 2000, v. 1, p. 44)

Ele concordou com a maxima popular, mas acrescentou um pensamento a
ela: como se aprende sofrendo/vivendo, a partir de experiéncias e traumas, pode-se
aprender e crescer. Sao abordados, em sua producdo poética, muitos saberes,
ditados e provérbios populares. Abaixo, € possivel interpretar sua quadra

relacionando-a com o provérbio “Falem mal, mas falem de mim”:

Se te censuram, estas bem,
P'ra que a sorte te perdure;
Mal de ti quando ninguém
Te inveje nem te censure.
(ALEIXO, 2000, v. 1, p. 44)

Ao ser criticada e censurada, a pessoa esta pelo menos sendo lembrada. Pior

seria se ninguém pensasse nela, nem para censura-la. Os provérbios encerram
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saberes milenares, criados a partir da experiéncia de vida e transmitidos pela
tradicdo oral. Desde sempre, as sociedades tém seus vicios e virtudes e muitos
deles se repetem através da histéria e do tempo, sendo contemplados
frequentemente pelos provérbios populares. “Quem vé cara nao vé coragao” ou “As
aparéncias enganam”, por exemplo, sdo ditados muito antigos. E impossivel tracar
suas origens. O que se sabe é que eles realmente s&o verdadeiros, como escreveu

Aleixo nas quadras a seguir:

Vemos gente bem vestida,
No aspecto desassombrada;
Séo tudo ilusbes da vida,
Tudo é miséria dourada.
(ALEIXO, 2000, v. 1, p. 27).

Veste bem, ja reparaste?

Mas ele préprio ignora

Que, por dentro, € um contraste
Com o que mostra por fora.
(ALEIXO, 2000, v. 1, p. 46)

Se o habito faz o monge
E o mundo quer-se iludido,
Que dira quem vé de longe
Um gatuno bem vestido?
(ALEIXO, 2000, v.1, p. 31)

3.2.2 Experiéncia vivida

Outro aspecto da poesia de Aleixo € a sua inspiracdo nos pequenos fatos da
vida. Sua visdo de mundo e sua experiéncia pessoal estamparam as paginas
de Quando Comego a Cantar....Tudo servia de inspiracdo para a criagdo de uma

nova quadra.

A arte é forga imanente,

Nao se ensina, nao se aprende,
Nao se compra, néo se vende,
Nasce e morre com a gente.
(ALEIXO, 2000, v. 1, p. 63)

Antonio Duarte (1999), biégrafo do poeta, assinalou que a poesia de Aleixo

continua a ser lembrada e cantada nos mais diversos cenarios e circunstancias —
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mesmo nao sendo estudado nas escolas de Portugal, existindo apenas um esfor¢o
universitario a fim de reconhecer e transmitir sua obra — devido a paixao popular e a
empatia gerada com o povo anénimo (DUARTE, 1999).

As praticas da voz permitem descobrir as raizes culturais de um grupo social,
pois a palavra sempre foi o principal meio de transmissdo de conhecimentos e
saberes. Ao cantar aos quatro ventos suas poesias, o poeta certamente encantou
todos com sua performance, inclusive o intelectual Joaquim Magalhdes, que mais
tarde transcreveu sua obra. A performance permite que a historia ganhe vida,

cativando aqueles que a ouvem.

A performance é a agdo complexa pela qual uma mensagem poética &
simultaneamente, aqui e agora, transmitida e percebida. Locutor,
destinatéario, e circunstancias (quer o texto, por outra via, com a ajuda de
meios linguisticos, as represente ou ndo) se encontram concretamente
confrontados, indiscutiveis. Na performance se redefinem os dois eixos da
comunicacdo social: o que junta o locutor ao autor; e aquele em que se
unem a situacéo e a tradi¢gdo. (ZUMTHOR, 1997, p. 33)

Através de sua experiéncia de vida, Aleixo criou as mais diversas quadras, de
forma a representar a “voz do povo”. Sua obra é caracterizada por um tom irénico,
mordaz, ora impiedoso, ora brincalhdo. Seus poemas contém as mais variadas
inspiragcdes e improvisagdes. Tudo era motivo para escrever seus versos: amor,

odio, tristeza, revolta, enfim, a vida era sua inspiragao.

Vou ver se me salvo ainda
Dos males de que padeco;
Acho a minha vida linda
Mais agora que ao comego.
(ALEIXO, 2000, v. 2, p. 66)

Fui policia, fui soldado,
Estive fora da Nacéo...
Vendo jogo, guardo gado

- S6 me falta ser ladréo.
(ALEIXO, 2000, v. 2, p. 113)

O Destino, por ser forte,
Esta ma sorte me deu:

De ter de vender a sorte
Aos mais felizes do que eu.
(ALEIXO, 2000, v. 2, p. 31)

Sou um cauteleiro em forte,
P'ra vender jogo me empenho,
Se um dia vender a sorte,
Vendo aquilo que n&o tenho.
(ALEIXO, 2000, v. 2, p. 115)
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Da venda de suas cautelas, criou a ultima quadra citada, na qual relacionou a
sorte do jogo com a sorte que n&o tinha. Nas quadras abaixo, € possivel perceber
como tudo virava poesia na boca de Aleixo: uma ida a mercearia, 0 sorriso —
provavelmente ndo sincero — de alguém e a percepgao dos problemas alheios. O

poeta transformou todas essas situagdes em licoes.

O meu merceeiro € um santo
E ha quem diga que ele é mau!
Digo-lhe sé: - dou mais tanto,
Ja me arranja bacalhau.
(ALEIXO, 2000, v. 1, p. 22)

Olhas p’ra mim e sorris,
Desdenhas dos meus tormentos;
Os gestos dos imbecis

Mostram os seus sentimentos.
(ALEIXO, 2000, v. 1, p. 24)

Faz mal o filho que mente
A seus pais, quando rapaz,
E ¢é ja tarde quando sente
O mal que a si proprio faz.
(ALEIXO, 2000, v. 1, p- 30)

3.2.3 Improvisos

O improviso é um recurso recorrente usado pelos poetas que nao utilizam a
forma escrita para fixar suas produgdes poéticas. Na verdade, ele nada tem a ver
com teoria e forma fixa, pois é algo que nasce de um momento. Antonio Aleixo, ao
compor suas quadras, improvisou nas mais diversas situagbes, como afirmou
Joaquim Magalhdes (2000b): cantando em feiras ou festas da aldeia, a pedido de

amigos que o0 provocavam, em uma conversa mais séria.

De todas as maneiras, passeando, sozinho, a guardar umas cabras ou a
fazer circular as cautelas de lotaria — sua mais habitual ocupacado —, ou
acompanhado por amigos, numa ceia ou num café, o poeta esta presente e
alerta e Ia vem a quadra ou a sextilha a fixar um pensamento, a finalizar
uma discusséo, a apreciar um dito ou a refinar uma troga. E, normalmente,
a forma é lapidar, o conceito incisivo e o vocabulario justo e preciso.
(MAGALHAES, 2000a, p. 15-16)
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A espontaneidade e o improviso sédo caracteristicas fundamentais da poesia
popular de Aleixo, pois sao justamente os fatos da vida, as emogdes, o momento
vivido a inspiracdo do poeta. Ricardo Azevedo (2012), ao estudar o samba, a
improvisagdao e a oralidade, destacou que a performance popular implica
necessariamente a espontaneidade, o improviso e a interagao entre artista e plateia.
Improvisando, o poeta consegue compor no momento em que vive a situagao de
que fala, de modo a possibilitar que seu ouvinte faca parte do momento.

Paul Zumthor (2007), em Performance, recepgédo e leitura, escreveu sobre a
importancia da interagcado entre o poeta e seu ouvinte. A recepcéo € vista como um
processo em que a fala/o texto n&o é recebido passivamente pelo ouvinte/leitor, este
interpreta e relaciona outros significados ao que € recebido, devido a sua
experiéncia individual e cultural. Portanto, ndo € o texto em si e nem o que é dito,
mas como o leitor/ouvinte recebe e assimila o que chega ao seu conhecimento.
Zumthor (2007, p. 51) citou, em seu livro, Wolfgang Iser, um dos autores alemaes
mais representativos da estética da recepcgéo:

Iser parte da ideia de que a maneira pela qual é lido o texto literario é que
Ihe confere seu estatuto estético; a leitura se define, ao mesmo tempo,
como absorgao e criagdo, processo de trocas dindmicas que constituem a
obra na consciéncia do leitor.

Somente assim o0 que € ouvido ou lido passa a fazer sentido para o individuo,
no momento em que ele encontra a obra e ela diz algo exclusivamente para ele, o
que torna a interpretacdo pessoal e unica. Zumthor (2007) associou essa teoria da
recepcao com a ideia de catarse proposta por Aristoteles, em que esse ato de
comunicar alguma coisa, seja ela o que for, ndo tem o intuito apenas de informar,
mas de transformar o sujeito. Dessa maneira, um discurso poético pretende alcancar
o ouvinte, mexer com suas emogdes, enfim, fazer alguma diferenga.

Grande parte das composigdes de Aleixo € improviso. Joaquim Magalhdes e
Antonio Duarte contaram sobre algumas historias que contextualizam tais
improvisos. Duarte (1999) relembrou um episédio que culminou em uma das
quadras de Aleixo: certo dia o poeta e Magalhdes estavam caminhando e
depararam-se com um sujeito desesperado que varria a agua acumulada na frente
de seu comércio. De repente, Aleixo parou, olhou para Magalhdes e perguntou se a
seguinte quadra estava boa:
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Quem prende a agua que corre
E por si préprio enganado.

O ribeirinho ndo morre,

Vai correr para outro lado.
(ALEIXO, 2000, v. 1, p. 89)

Essa quadra mostra como é rapida a reflexdo do poeta sobre o assunto. Ao
ver o homem tentar tirar a agua do local, logo pensou na ocasido e
instantaneamente criou uma de suas quadras. “Dotado de uma capacidade de
analise séria, embora mordaz, Aleixo desenvolve e apura o olhar critico sobre a
sociedade e os homens de seu tempo. E o seu humor sarcastico, corajoso,
impertinente, sagaz, expunha-o ele quando e onde menos se esperava” (DUARTE,
1999, p. 75).

Joaquim Magalhdes leu um texto na Casa do Algarve, em 1968, que foi
publicado em Sol do Algarve e faz parte do segundo volume de Quando Comego a
Cantar.... Nesse texto, Magalhdes trouxe informacdes valiosas sobre a vida e o
processo criativo de Aleixo. E ninguém melhor do que Magalhdes para falar da
criacdo de suas quadras, ja que, depois de tanto tempo juntos, Magalh&es passou
para a forma escrita a poesia oral de Aleixo.

Gostaria de dar uma ideia do processo que Aleixo usava na composi¢ao
das suas quadras de improviso. Para isso, recordaremos algumas das
circunstancias em que elas brotavam com uma espontaneidade
desconcertante e maravilhosa perfeicdo formal. Era qualquer coisa como
um jogo de prestidigitacdo. Simplesmente, o que maravilhava era o prodigio
da aparente facilidade dos seus improvisos. (MAGALHAES, 2000b, p. 15)

Magalh&es inseriu um trecho de uma entrevista de Aleixo de 1943, em que o
préprio poeta explicou o nascimento de suas quadras para o jornalista de Noticias
de Coimbra. Abaixo reproduzo esse trecho, para que se possa ouvir do proprio

poeta.

- Os meus versos sdo quase sempre nascidos do que tenho sofrido e
destas atrapalhacdes da vida.

- Como os compbe?

- Mentalmente. Uma conversa com amigos, uma sugestdo ou uma ideia
que me fere a atencao, as vezes, um pormenor observado, e deixo de ouvir
0 que se passa para me concentrar; e instantaneamente aparece-me o
improviso. E assim que me saem os versos, a conversar; uns melhor, outros
pior; mas os amigos gostam sempre de todos. (MAGALHAES, 2000b, p. 16)
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Foi a partir da interagcdo com o outro, dos caminhos da vida que nasceram as
quadras desse ilustre poeta. Por isso, as quadras sao tdo estimadas por aqueles
que as conhecem, pois elas foram criadas através do contato humano, das
necessidades do proximo. No capitulo anterior, foi dito que a cultura popular € uma
resposta as necessidades do povo. O que dizer, entdo, de Aleixo, poeta adorado
pelo povo portugués, que, a partir de seu olhar atento, estampava em suas quadras
as caréncias desse povo e concedia esperanca e forca a ele?

Joaquim Magalhdes presenciou a criagdo de inumeras quadras do poeta.
Escrevo algumas dessas histérias, para demonstrar a espontaneidade e o poder
criativo de Aleixo. Certo dia, estavam Aleixo, Magalhdes e alguns amigos em um
café. Era um dia quente de setembro e a conversa ia “morrendo” no grupo de
amigos. Entdo, o poeta deu uma risada e questionou Magalhaes: “Esta sera boa?” —
pergunta que o poeta sempre fazia ao compor uma quadra, de acordo com o
professor.

Uma mosca sem valor
Pousa com a mesma alegria
Na careca de um doutor
Como em qualquer porcaria.
(ALEIXO, 2000, v. 1, p. 22)

Todos comecgaram a rir e viram que estava dormindo, num canto do saldo, um
respeitavel cidadao da cidade, formado em Direito, e “senhor de uma luzida calva
qgue se estendia da testa até a nuca. Sobre um tal campo de manobras evolucionava
a tal mosca sem valor’ (MAGALHAES, 2000b, p. 17). Aleixo, de forma irénica,
afirmou que uma mosca pousa com a mesma alegria na cabeca de alguém
importante, inclusive na de um ilustre advogado, como na cabega de qualquer pobre
coitado. Afinal de contas, os poderosos nada tinham que os diferissem dos pobres,
e, no fim da vida, todos iriam para o mesmo lugar.

Outro fato que demonstra a incrivel espontaneidade e o improviso do poeta é
a criagcado do Auto do Curandeiro, que, como ja foi mencionado, foi ditado para seu

amigo Téssan em uma unica vez. Abaixo, segue um trecho de seu auto:

CURANDEIRO:
(falando sozinho enquanto remexe nuns sacos e desfaz embrulhos)

Minha querida profissao!
Tiro as almas do inferno
Mas arranjo p’r6 inverno



Inda me sobra p’ro verao.
(com ar de admiragéo)

Olha, também mandam pao!

N&o é branco, é branquissimo...

Tudo é bom que Deus aceite.
E mais dois litros de azeite
P’ra lanterna do Santissimo!

Olha, aqui vem tudo junto.
Nem sei como ndo desmaio!
Toucinho, chouri¢o e paio,
Um pedacgo de presunto

E as orelhas do defunto...

(agradecido)

Oh! Deus soberano e bendito,
Que me das arte p’ra cura,
Que trazes tanta fartura

Que quase nao acredito!

(orgulhoso)

E ainda o que é mais bonito,
E que minha inteligéncia,
Como acho poucas iguais,
Me faz ganhar muito mais

Do que os homens da ciéncia.

[...]
(aconselha)

Querido irméo, és muito novo;
Se 0 mundo assim continua,
A culpa é minha e é tua,
Porque nés somos o povo.

E o povo, a crer na mentira,
Dorme num sono profundo,
Sofre um pesadelo eterno,
Que faz com que ele prefira
O inferno deste mundo

Por medo desse outro inferno.

Fingem-se ao bem dedicados,
Muitos como os curandeiros,
P’ra ndo os vermos estranhos;
Porque os lobos disfargados
Com as peles de cordeiros
Melhor destroem os rebanhos.

Quando a verdade os aterra,
Querem a moral pregar,
Prometendo no céu dar

O que nos roubam na terra.

O mundo esta na infancia,

68



69

E adulto s6 pode ser
Quando desaparecer,

Do povo, a ignorancia.
(ALEIXO, 2000, v. 1, p. 141)

Sua capacidade de criar e improvisar impressionou até mesmo Miguel Torga.
Ao escutar as quadras que Aleixo foi desafiado a compor na Livraria Atlantida, em
sua entrevista a Carminé Nobre, Torga quis conhecer e parabenizar o poeta. Como
ja foi dito, o escritor entregou um livro autografado ao poeta e recebeu Quando

Comecgo a Cantar... em troca, com uma quadra improvisada na hora:

Por né&o ter outros melhores
Este meu livrinho ofereco
Ao maior entre os maiores
Poetas que eu conhego.
(ALEIXO, 2000, v. 2, p. 149)

Mesmo na presenga de um ilustre poeta portugués, Aleixo ndo se intimidou e
compds a quadra acima. “Aleixo era assim. O seu processo era este: aproveitar das
circunstancias do momento, com esta agudeza de observagdo e esta
espontaneidade repentista sem par’ (MAGALHAES, 2000b, p. 20). Isso reafirma seu
talento natural para a poesia, pois, fosse em uma festa de sua vila, durante as
vendas de suas cautelas, ao presenciar alguma injustica ou ao conhecer alguém que

admirava, Aleixo sempre tinha uma quadra na ponta da lingua.

3.3 AS DENUNCIAS DE ALEIXO COMO “RESPOSTA SOLIDARIA AS
NECESSIDADES DO GRUPO?

Ninguém escapava das criticas afiadas de Aleixo. Salazar, as grandes
poténcias mundiais, os corruptos, os desonestos e ele mesmo, ja que fazia parte do
mesmo mundo combalido, eram monitorados e criticados pelo poeta. A seguir
apresento suas criticas pontuais a sociedade portuguesa da época, a Segunda
Guerra Mundial e a corrupgao dos homens.

Magalhdes (2000a) escreveu que muitos jornais referiam-se pejorativamente
ao poeta ao cita-lo, como sendo analfabeto e inculto, mas o professor questionou o
que seria cultura e analfabetismo. Caso se considere a cultura como a capacidade
de compreender os homens, aquilo que eles sao, aquilo que eles sonham ser, aquilo
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a que aspiram ser, porque muito sofrem, é inegavel que o poeta deva ser incluido no
numero dos que se consideram cultos.

Um poeta com uma grande sensibilidade para ver o mundo e as pessoas de
forma tdo bela ndo pode ser considerado inculto. Um poeta que, de improviso, foi
capaz de exprimir em tao poucas linhas a triste realidade que engloba boa parte do

mundo:

Quem trabalha e mata a fome
Nao come o p&o de ninguém;
Mas quem n&o trabalhe e come,
Come sempre o pao de alguém.
(ALEIXO, 2000, v. 2, p. 135)

Um poeta tdo talentoso como Aleixo ndo pode ser considerado um poeta
inferior. Sdo as amarras do canone, do preconceito que nado permitem que coisas
novas e diferentes sejam valorizadas. E necessario sempre pensar e repensar
conceitos e definicbes de termos como “cultura”, para que nao se cometa o erro de
julgar — e muito mal — alguém como Aleixo. Um poeta com tamanha percepgao da
vida, com tanto a ensinar, dono de uma eximia inteligéncia ndo pode ser
desvalorizado e considerado inferior somente porque nao frequentou a escola e nao

aprendeu a ler e escrever quando criancga.

Com efeito, a correcgéo expressiva da linguagem, a sua concisao lapidar, o
tom de amarga filosofia, aprendida na escola impiedosa da vida, séo
caracteristicas que impressionam o mais habituado a lidar com versos e
prosas. E ndo menos impressionante € o tom sentencioso da maior parte
das quadras que se recolheram, a espontaneidade com que eram
elaboradas, numa preparagdo toda mental, a denotarem um intelecto
superiormente apto para a compreensdo dos grandes problemas dos
homens. (MAGALHAES, 2000b, p. 24)

Como um poeta inculto poderia fazer criticas tdo pontuais contra a guerra e a
ditadura em Portugal? Compbs quadras que cabem perfeitamente nos dias de hoje,
que fazem uma reflexdo dos propdsitos das guerras e dos governantes, que
mostram o abuso de poder dos mais abonados e o continuo menosprezo aos de

classe mais baixa, deixados, desde sempre, de lado.

Co’o mundo pouco te importas
Porque julgas ver direito.
Como ha-de ver coisas tortas
Quem sé vé em seu proveito?
(ALEIXO, 2000, v. 1, p. 24)
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Aleixo estava sempre atento aos fatos que aconteciam a seu redor, e a
sociedade e a politica da época n&o escapavam da mira do poeta. Algumas de suas
quadras refletem sobre os motivos e efeitos da Segunda Guerra Mundial. Na quadra

a seguir, ha uma critica as grandes poténcias, que se beneficiam com a guerra:

A guerra nao ligues meia,
Porque alguns grandes da terra,
Vendo a guerra em terra alheia,
N&o querem que acabe a guerra.
(ALEIXO, 2000, v. 1, p. 24)

Quem tem interesse na guerra? Sao justamente aqueles que detém o poder,
os “grandes da terra”, como afirmou Aleixo, que lucram com a guerra enquanto o
povo perde sua vida. Por isso, 0 poeta aconselhou aqueles que 0 ouvem a nao se
importar com a guerra, ja que seus propositos sdo sempre 0s mesmos.

Abaixo cito algumas quadras do poeta que demonstram seu asco pelas
guerras e proporcionam uma reflexado sobre os efeitos e propositos destas:

Os abutres sanguinarios
Julgam-se donos da terra,
Pousados sobre os calvarios
Dos que morreram na guerra.

Com orgulho, um militar
Regressa a patria, mostrando
A Cruz que ganhou — matando
Irmaos que os queriam matar.

Se nos pudessem falar,

Os que tombaram por terra
Tinham que nos perguntar:

- Que ganhamos com a guerra?
(ALEIXO, 2000, v. 2, p. 138-139)

Quem luta na guerra é o povo, a mando dos “abutres sanguinarios”, que nao
se envolvem fisicamente na guerra. E o povo contra si proprio, matando o préximo
‘com orgulho”. O poeta ainda questionou sobre o que diriam os que morreram na
guerra, se ela valeu alguma coisa. Esses questionamentos de Aleixo sdo atemporais
e mostram o tamanho de seu poder critico, um homem simples do campo que

enxerga com mais clareza do que muitos governantes.
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O poeta ainda indagou sobre a memoria dos envolvidos na guerra, visto que
se sabe das destruicbes e mortes que as guerras trazem. Entretanto, nem
conhecendo os erros do passado, corrige-se o presente.

Que aprendeste nas batalhas?
De que te serve a memoria? ...
Se nem lendo a proépria Historia

Corriges as tuas falhas!? ...
(ALEIXO, 2000, v. 2, p. 139)

O poeta falou ainda ironicamente sobre o assunto, questionando a inteligéncia
dos que conhecem e estudam a Histéria:

Conhecer a fundo a Histéria,
Ser estudioso, ter paciéncia,
- Pode revelar memoria...
Mas nao inteligéncial
(ALEIXO, 2000, v. 2, p.140)

Aleixo deixou também um lembrete de que a vinganga € destrutiva e n&o
melhora em nada a situagédo de ninguém. Para ele, o povo precisava deixar para tras

o orgulho e a vinganga a fim de poder viver em um mundo de paz:

O povo — por ser crianga —
Quer vinganga, porque ignora
Que a sua vida piora

Quanto mais queira vinganga.
(ALEIXO, 2000, v. 2, p. 138)

Joaquim Magalhdes (2000b) lembrou-se de uma quadra que Aleixo criou em
setembro de 1942, enquanto a guerra prosseguia pela Europa, com a furia de que
se sabe:

Ha luta por mil doutrinas.

Se querem que o mundo ande,
Facam das mil pequeninas
Uma so6 doutrina grande.
(ALEIXO, 2000, v. 1, p. 25)

O poeta fazia criticas pontuais a guerra e mostrava-se bem inteirado dos
acontecimentos mundiais, trazendo muitas reflexdes significativas. Aleixo compds a
quadra a seguir quando a Italia foi derrotada no norte da Africa e a dedicou a

Mussolini:
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Queria a Tunisia e a Franga;
Mas apanhou tal derrota,
Que ja pbs termo a caganca
- Ficou reduzido a <bota>.
(ALEIXO, 2000, v. 2, p. 150)

Em outras quadras, aparecem personagens historicos que fizeram a
diferenca, fato que mostra a faceta reveladora da “atengdo e do espirito de Aleixo
em relagdo as incidéncias da vida do planeta, mesmo quando ocorressem em
latitudes mais distantes” (DUARTE, 1999, p. 78).

Roosevelt morreu,

Homem de valor profundo.
Com ele desapareceu

A chave da paz no Mundo.
(ALEIXO, 2000, v.2, p.151)

As quadras de Aleixo também serviam muito bem aos ideais revolucionarios,
contrarios a ditadura salazarista, seu senso de justica e sua coragem davam forgas
aos que liam e ouviam sua mensagem. Por ser um poeta que escrevia quadras
populares e por nunca ser lembrado pelo canone portugués, passou despercebido

pela censura salazarista e serviu de inspiracéo as reivindicagdes desse povo.

Vés que la do vosso império
Prometeis um mundo novo,
Calai-vos, que pode o povo
Q’rer um mundo novo a sério.

Depois de tanta desordem,
Depois de tam dura prova,
Deve vir a nova ordem,

Se vier a ordem nova.
(ALEIXO, 2000, v. 1, p. 25)

Um dos trabalhos necessarios para publicar Quando Comecgo a Cantar... foi a
selecdo das quadras que comporiam o livro. Esse trabalho coube a Joaquim
Magalhdes e Rosa Madeira — um relojoeiro de Loulé que mantinha uma grande
amizade com o poeta —, que sabiam que muitas quadras ndo poderiam fazer parte

da compilagdo, para ndo chamar a atengao dos agentes da censura.
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Esse sujeito é capaz

De nos fazer mil promessas...
Mas faz-nos tudo as avessas
Das promessas que nos faz!
(ALEIXO, 2000, v. 2, p. 151)

A quadra acima foi dedicada a Salazar, como ja dito anteriormente, e teve seu
primeiro verso alterado por Magalh&es e Madeira, ja que o original era “O Salazar é
capaz’. Aleixo (2000, v. 2, p. 151) atribuiu a Salazar outra quadra, em 1945, quando
este “hipocritamente prometeu eleigdes ‘tdo livres quanto na Inglaterra™:

Prometem ao Zé Povinho
Liberdade, Lar e P&o...

Como se o mundo inteirinho
Nao soubesse o que eles sao!

As vezes de forma irdnica, as vezes de forma feroz, Aleixo atacou a ditadura
salazarista, mesmo n&o citando pontualmente o nome de Salazar — gragas ao
trabalho de seus fiéis amigos — para fugir da censura. Sua fala trazia motivagao, ja
que o povo estava saturado da situagao politica portuguesa e encontrava na poesia
de Aleixo um instrumento de luta. Uma de suas quadras mostra o poder da censura
salazarista, que impediu a publicagdo do jornal O Diabo:

Nao preciso ser nababo
P’ra compreender, entre tantos
- Que diabo fazia <<O Diabo>>

Na terra onde s6 ha santos?
(ALEIXO, 2000, v. 2, p.150)

Manuel Baiéa (2012, p. 156) afirmou, em A censura como fator de formagéo e
consolidagdo do salazarismo: o caso do noticiario sobre politica internacional na
imprensa (1933 — 1935), que o controle da informagdo desempenhou um papel
fundamental na formag&o e consolidagcdo do Estado Novo, assegurando que
“Salazar tinha plena consciéncia da importante fungcdo que estava destinada aos
Servigos de Censura, chegando a afirmar que ‘politicamente s6 existe o que o
publico sabe que existe™.

Além dos filtros de Magalhdes e Madeira, outro fator que contribuiu para que
Aleixo ndo fosse barrado pela censura foi o fato de ser um poeta popular, com
alcance mais reduzido em comparag&o com os escritores reconhecidos de Portugal.

Gragas a isso, as quadras de Aleixo puderam circular entre o povo portugués,
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disseminando suas reflexdes sobre 0 mundo e suas criticas a sociedade portuguesa
e ao infame ditador.

Mas eu n&o sou quem procuras...

Sei, contra tua vontade,

Que me mentes, quando juras

Que me dizes a verdade.
(ALEIXO, 2000, v. 2, p. 151)

Salazar s6 deixou o poder em Portugal devido a um acidente que o pés em
coma. Em 1968, o ditador caiu de uma cadeira, resultando em um sério hematoma
em sua cabeca. Foi consultar um médico apenas trés dias depois do acidente, pois
pretendia manté-lo em segredo. Alguns dias depois, os médicos chegaram a
conclusao de que seria necessario opera-lo. Em 27 de setembro de 1968, Salazar
foi afastado do governo, pois estava incapaz de governar, e Marcello Caetano foi
colocado em seu lugar. Salazar morreu em 27 de julho de 1970, quase dois anos
apos seu afastamento do poder.

Conforme Maxwell (2006), Caetano ndo era um grande reformador. Ele queria
promover uma modernizagdo econdémica em Portugal, porém com uma enorme
cautela politica. Tempos dificeis vieram. A crise ho campo chegou primeiro, ja que
houve um grande descaso com a agricultura, o que teve consequéncias politicas
importantes. Os pequenos proprietarios de terra e os latifundiarios eram uma das
principais fontes de apoio do antigo sistema.

No inicio da década de 1970 as safras em Portugal foram excepcionalmente
pequenas. A producdo de trigo ndo chegou a metade da média europeia; a
de centeio foi trés vezes menor, e a de cevada, quatro vezes menor. A
extrema escassez de mao de obra nas grandes propriedades rurais, em vez
de trazer a mecanizagdo, resultou em queda de produgao [...]. Era

necessario o cultivo ininterrupto e diversificado, mas os campos jaziam
ociosos devido a falta de trabalhadores. (MAXWELL, 2006, p. 43)

Com a incapacitacdo de Salazar e a nomeacgao de Caetano, floresceu em
Portugal uma grande esperanga de mudanca (MAXWELL, 2006). Em 1969,
Portugal encontrava-se numa grande agitacdo politica. As vozes antiditatoriais
comecgaram a ganhar forga e justamente nesse ano, 20 anos apos o falecimento de
Aleixo, foi publicada a coletdnea Este livro que vos deixo.... Nesse volume, foram
reunidas todas as obras que o poeta publicou em vida, o que possibilitou que Aleixo
ressurgisse com forga total na boca do povo. Algumas de suas quadras serviram de
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inspiragéo e instrumento de luta contra o governo da época, sendo cantadas por
aqueles que queriam o fim da guerra colonial e do governo ditatorial.

Outro aspecto constante na poesia de Aleixo € sua reflexdo sobre a
sociedade — corrompida — em que vivia, na qual as aparéncias valiam mais do que a
verdade. Entretanto, o poeta deixou também uma mensagem de esperanga sobre o
que realmente importa na vida. O professor Magalhdes (2000b) ressaltou que a
definicdo de mundo do poeta possibilita que se enxergue o mundo como ele é: como
uma sociedade imperfeita.

Descreio dos que me apontem
Uma sociedade sa:
Isto é hoje o que foi ontem

E o que ha-de ser amanha.
(ALEIXO, 2000, v. 1, p. 25)

Enquanto o homem pensar
Que vale mais que outro homem,
Sao como os caes a ladrar,
Nao deixam comer, nem comem.
(ALEIXO, 2000, v. 1, p. 32)

O poeta definiu, nos versos abaixo, o que realmente importa: ver como os
homens realmente sdo. Com seus pequenos — mas inteligentes — olhos, ele
observou os homens e o mundo em que viviam e em que ele também viveu
(MAGALHAES, 2000b). “Um mundo que ndo é sdo, mas tem seus podres, mundo
em que o poeta vive e, por isso, porque vive no mundo, num mundo com 0s seus
podres, como nao ter ele também os seus? (MAGALHAES, 2000b, p. 29). Tendo
sido um eximio observador do mundo e dos homens, e como ele fez parte desse

mesmo mundo, observou e analisou a si proprio também.

Sou um dos membros malditos
Dessa falsa sociedade

Que, baseada nos mitos,

Pode roubar a vontade.
(ALEIXO, 2000, v. 2, p. 124)

Se com eles me confundo
P’lo mal que no mundo fago
E porque sou um pedaco
Da lama do mesmo mundo.
(ALEIXO, 2000, v. 2, p. 124)
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Embora os meus olhos sejam
Os mais pequenos do mundo,
O que importa é que eles vejam
O que os homens sao no fundo.
(ALEIXO, 2000, v. 1, p. 26)

As criticas do poeta algarvio a sociedade portuguesa da época poderiam
muito bem ter sido escritas atualmente. Cada vez mais a corrupgéo e os problemas
atingem as sociedades do mundo inteiro. Acredito que ouvir e refletir sobre o
assunto seja algo extremamente benéfico a sociedade, pois, através da reflexdo —
propiciada pela poesia popular de Aleixo —, comega a existir uma tomada de
consciéncia por parte do povo, que passa a ponderar sobre as medidas injustas e
impunes dos governantes da nagao. Aléem disso, ocorre também uma frente de agao
para mudar a realidade do pais, que é a funcao da cultura popular, de acordo com
Mario Margulis (1982).

A critica a este e aquele que da nas vistas, mas nao escapa ao olhar
perscrutador dos <olhos mais pequenos do mundo> deste poeta inteligente
que so raramente julga. E se, por vezes, nos parece duro, € que, como diz
em qualquer parte Jorge Amado, <era pobre de mais, ndo podia ser bom>.
No entanto, este observar o mundo sem ilusbées, ver com realismo a
realidade e ser capaz de exprimir com subtileza e elevag&o de linguagem o
que os seus olhos observam e a sua capacidade de compreensao humana,
que é a definicdo de cultura, da-lhe a originalidade real que explica a cada
vez mais larga audiéncia de uma obra cuja aventura comeca em ser
recolhida e publicada com a intengcdo de ajuda humanitaria e atinge esta
culminancia de uma consagracdo generalizada. (MAGALHAES, 2000b, p.
30)

De forma irbnica, o poeta acusou a miséria do pais e a tentativa do governo

de acobertar a realidade:

O povo do meu pais,

P’ra se esquecer que ndo come,
Lé a imprensa que diz

Que em Portugal ndo ha fome.
(ALEIXO, 2000, v. 2, p. 148)

O seu instrumento de luta era a palavra. Com ela, podia digladiar-se contra as
injusticas sociais, contra o poder dos mais abonados e a miséria cada vez maior do
povo. Com ela, podia alcancar a todos que o ouvissem, fazendo, assim, diferenca
entre o povo portugués. Acredito que sua fala era cheia de significado, pois aqueles
que o ouviam sofriam do mesmo mal que ele e sentiam-se amparados por suas

palavras, e mais fortes, também, para lutarem contra todos os tipos de injustica.
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O mundo s6 pode ser
Melhor do que até aqui,
Quando consigas fazer
Mais p’los outros que por ti.
(ALEIXO, 2000, v. 1, p. 41)

3.4 UMA NOVA ESPERANCA

Magalhdes (2000b) assegurou que apenas aparentemente o poeta era um
pessimista e que sua obra tem uma implicita mensagem de esperanga. Seja em
suas quadras, seja em seus autos, Aleixo dava um jeito de renovar as esperancgas
de seus ouvintes e leitores. Ao mesmo tempo em que criticou ferozmente um mundo
doente, transmitiu um legado de esperanga, pois é necessario sempre buscar justica
e verdade.

Se Aleixo caustica é porque acredita em melhores dias. Se Aleixo pde
podres a mostra é porque o contacto com o ar da verdade podera ser
salvador. Ao largo mundo da sua observagéo abre as janelas purificadoras
da luz radiosa de uma esperanga pessimista, mas salvadora. A mensagem
de esperancga, ja latente nas quadras, vai articulando-se nas pequenas
pecas dramaticas de um teatro de palavras de esperanca, que é sempre a
esperanga dos doentes pulmonares. O mundo salvar-se-a pela eliminagao
da ignorancia (Auto do Curandeiro) e pela vitéria da vida util sobre a vida
futil (Auto da Vida e da Morte) e pela confianga na juventude do estudante
(Auto do Ti Joaquim). (MAGALHAES, 2000b, p. 30)

Nas quadras a seguir, é nitida a valorizagdo da honestidade feita pelo poeta.
Falou a verdade até mesmo para aqueles que mentiram para ele, sendo um
exemplo a ser seguido, além de elogiar aqueles que foram sinceros, que mostraram
aquilo que o coracao sentia. Mesmo sendo fraca a luz que transmitiu, ainda assim é

luz, ainda assim é esperanca para todos 0s seus ouvintes.

Julgando um dever cumprir
Sem descer no meu critério,
- Digo verdades a rir

Aos que me mentem a sério!
(ALEIXO, 2000, v. 1, p. 46)

Tu és fonte de agua clara
Que deixa ver a nascente,
Porque me mostras, na cara,
O que o teu coragao sente.
(ALEIXO, 2000, v. 1, p. 47)
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Mas quando alguém se lembrou
Querer mostrar-me, ndo me opus;
E fraca a luz que vos dou,

Mas afinal sempre é luz.
(ALEIXO, 2000, v. 2, p. 65)

O poeta usou aquilo que tinha de mais poderoso para transmitir esperanca ao
proximo: suas palavras. Com elas, mostrou 0 homem de principios que era e como
vivia uma vida humilde, porém honesta. Como ele mesmo diz, preferia ser “cego,

surdo e mudo” do que nao poder falar sobre o que acredita.

Que esperanca sera aquela
Que sinto desde crianga,

Que ainda dou restos dela

Aos que ja ndo tem esperancga?!
(ALEIXO, 2000, v. 2, p. 123)

P’ra provocar édio e ira

Ao cinismo e a vaidade,
Cuspo na face a mentira
Beijando os pés a verdade.
(ALEIXO, 2000, v. 2, p. 124)

Antes cego, surdo e mudo

Que, entre tanta gente honrada,
Ouvirmos e vermos tudo

Sem podermos dizer nadal...
(ALEIXO, 2000, v. 2, p. 125)

Aleixo estabeleceu um grande compromisso com a verdade. Foi um poeta
que nao conseguiu ficar calado diante das injusticas do mundo e que fez a sua parte
para mudar essa situacao deploravel: estimulou a reflexdo e 0 ndo acomodamento a
ela, incentivando o proximo a enfrentar as injusticas:

N&o me déem mais desgostos,
Porque sei raciocinar...
S6 os burros estao dispostos

A sofrer sem protestar!
(ALEIXO, 2000, v. 2, p. 126)
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4 CONVERSAS PARALELAS

O poeta é um fingidor.
Finge tdo completamente
Que chega a fingir que é dor
A dor que deveras sente.
Fernando Pessoa

Antéonio Aleixo foi um grande poeta popular portugués, que cantou sobre as
vivéncias desse povo, denunciou os abusos por ele sofridos e trouxe palavras de
esperanca. Neste capitulo, escrevo sobre possiveis dialogos entre a obra do poeta
algarvio e a obra de outros dois poetas portugueses: Gongalo Annes Bandarra e
Fernando Pessoa.

A maioria dos estudos sobre a poesia do sapateiro Bandarra é realizada em
torno de seu carater messianico, ndo se centrando na sua obra em si, mas em sua
interpretacdo do mito messiénico do sebastianismo. Pretendo tratar da obra por ela
mesma, comparando-a com a de Anténio Aleixo, e mostrar que os dois poetas
denunciavam as mazelas da sociedade portuguesa. Mesmo separadas por quase
quatro séculos, suas obras e vidas apresentavam similaridades, assim como o papel
de ambos os poetas na vida do povo portugués.

Ja ao falar de Fernando Pessoa estabelece-se facilmente uma associagao
aos seus heterébnimos — parte mais estudada de sua obra. Mas existe um lado de
Pessoa pouco estudado, sua veia popular. O poeta dedicou-se, em sua juventude e
no fim de sua vida, a escrever quadras populares em que cantava sobre as
pequenas coisas da vida. E possivel também fazer uma conexdo com a poesia de
Aleixo, que se dedicou a cantar os fatos da vida portuguesa e sua experiéncia
pessoal. Além disso, pode-se relacionar a pequena producdo lirica amorosa de
Aleixo com as quadras de Pessoa.

Para tanto, contextualizo a vida e a obra de Bandarra e Pessoa, para analisar
as aproximacgoes poéticas existentes com a obra de Anténio Aleixo.
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4.1 GONCALO ANNES BANDARRA: QUESTOES BIOGRAFICAS

Goncalo Annes Bandarra foi um sapateiro que nasceu em Trancoso por volta
de 1500. Quase todos os fatos conhecidos de sua vida constam em seu processo
inquisitorial — publicado em Histéria de Camées, por Tedfilo Braga. Leandro
Magalhdes (2004) afirmou que Bandarra ganhou fama em sua cidade por realizar
leituras das Escrituras Sagradas e por conta de sua espantosa memoria. Escreveu
suas trovas nas primeiras décadas do século XVI, muitas de natureza profética, que
se alastraram pelo pais e “ndo tardaram a encontrar leitores na capital do Reino. Os
cristdos-novos, que ja antes o tinham consultado como uma espécie de rabi,
passaram agora a venera-lo como um profeta solidario com eles nas suas
esperangas messianicas” (BESSELAAR, 1986, p. 2).

Bandarra foi perseguido e preso pela Inquisicdo em 1541. O poeta foi
acusado de judaismo, mas absolvido da acusagéo. Mesmo assim, teve como pena a
proibicdo da divulgacdo de suas trovas, que foram tiradas de sua posse. Depois
desse ano, ndo se ouviu mais falar do sapateiro e muitas sado as datas e versdes de
sua morte (alguns defendem que foi no ano de 1550; outros, no ano de 1556).
Embora n&do fosse uma figura presente, suas trovas continuaram a fazer sucesso; a
“difusdo das profecias continuava depois da morte do profeta, apesar da ordem do
Santo Oficio de as apresentar ao tribunal. Os meninos da Beira aprendiam a ler
pelos toscos versos do sapateiro de Trancoso” (BESSELAAR, 1986, p. 3).

Leandro Magalh&es (2004) escreveu em sua tese que, segundo indicagdes
dos autos de Bandarra, suas trovas sé foram compiladas em 1537 ou 1538 por
Heitor Lopes, “tosedor converso de Trancoso”. Um desses manuscritos foi adquirido
por Afonso Medina, Desembargador da Mesa de Consciéncia do Santo Oficio, o que
causou o inicio de seu processo inquisitorial. O proprio poeta apresentou esses
dados, o que mostra que ele tinha conhecimento desse fato e considerava a copia
do Santo Oficio de sua autoria, ou seja, uma copia verdadeira.

Apesar de as Trovas terem sido copiadas em boa letra e adquiridas pelo
Santo Oficio, é dificil saber se o texto preservado é o original, tendo em
vista que suas publicagbes estiveram marcadas por aspectos ideoldgicos,
em especial pelo sebastianismo de Jodo de Castro e pela Restauracéo
Portuguesa. E possivel identificarmos dois momentos de construgdo da
obra: o primeiro vai até a copia adquirida pela Inquisicdo, e que Bandarra
considera como sendo sua. A partir dai, consideramos nao haver mais
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alteragdes nas Trovas, feitas pelo autor, apesar da indicagdo de que este
continuou a manipula-las até a década de cinquenta, se levarmos em conta
a dedicatdria. O segundo momento séo as publicagdes, alteradas de acordo
com os interesses politicos e ideolégicos de seus editores. Por isso as
Trovas sao consideradas como fundamentais para o estudo do
sebastianismo e da Restauragao Portuguesa, fato que vem minimizando as
tentativas de entender a obra em seu contexto original, ou seja, a primeira
metade do século XVI. (MAGALHAES, 2004, p. 33)

A primeira edi¢cao impressa de sua obra foi publicada em 1602, em Paris, por
D. Jodo de Castro, “opositor da dominacao filipina sobre Portugal, comprometido
com as questbes sucessorias e com o sonho de grandeza do reino” (MAGALHAES,
2004, p. 34), responsavel por disseminar que o rei cantado por Bandarra em suas
Trovas era D. Sebastido.

Em 1644, foi publicada, em Nantes, a primeira edicdo completa das trovas
“pelo fidalgo D. Vasco Luis da Gama, V Conde de Vidigueira e | Marqués de Niza,
que identificava o D. Jodo das Trovas com o duque de Braganca e rei de Portugal,
D. Jodo IV’ (MAGALHAES, 2004, p. 34). Um livro extremamente raro, que ndo se
encontra, como afirmou Besselaar (1986), em nenhuma biblioteca publica de Lisboa.
Quanto as proximas publicacbes das Trovas de Bandarra, Leandro Magalhaes

(2004, p. 35) esclareceu o seguinte:

No século XIX, foram acrescidos um segundo e um terceiro corpo as
Trovas, o segundo extraido de uma cépia do Cardeal Nuno da Cunha, e o
terceiro por coplas recolhidas na ocasido da desfeita das paredes da capela
mor da igreja de Trancoso, em 1729. Essa verséao foi editada em Barcelona,
no ano de 1809, e reeditada em 1866 e 1989. Além destas, podemos citar
uma edicdo publicada em Londres, no ano de 1810, em forma de
comentario, identificando o rei encoberto com D. Jodo V; uma de 1815,
também de Londres, que apresenta um quarto, quinto e sexto corpo de
Trovas; outra de Lisboa, de 1823, que visava a fazer de Bandarra um
profeta da Revolugado do Porto de 1820; e, enfim, uma edigdo de 1911, com
apenas uma parte pertencendo realmente as Trovas.

Aqueles que estudam Bandarra destacaram que as versdes de 1602 e 1644
sdo as que mais se aproximam dos escritos de Bandarra e sdo as que serviram de
base para as edigdes posteriores. Magalhdes (2004) pontuou que em ambos os
casos ha queixas sobre a ma qualidade das copias, o que tornou necessario aos
editores optar por versdes de alguns trechos. Ele complementou afirmando que “s&o
muitas as divergéncias entre elas, tendo em vista o uso politico, seja no caso
sebastianista ou no joanista” (MAGALHAES, 2004, p. 35).
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A compilacdo de Heitor Lopes foi a unica confirmada por Bandarra como
auténtica. Sobre as outras publicagdes, ndo se sabe até que ponto foram distorcidas
para concordarem com o ponto de vista de seus editores. E nunca sera possivel
saber, ja que o poeta ndo esta mais aqui para confirmar ou negar a autoria das
trovas.

Independentemente de ter ou ndo mudangas, o que importa € como as
quadras chegaram ao publico, pois, uma vez que se estabeleceram entre o povo,
que surgiram como profecias e mitos, elas passaram a ser uma verdade.

Os estudiosos de Bandarra geralmente optam por usar a edigdo de D. Jodo
de Castro ou a de Nantes como corpus para suas pesquisas, visto que sdo as mais
préximas das originais e que a compilacdo de Heitor Lopes perdeu-se sob os
dominios do Santo Oficio.

A edigdo usada nesta dissertacdo é a de 1809%°, que se diz fiel & edigdo de

Nantes, conforme seu prefacio:

Na presente Edicgdo houve unicamente a tengéo de satisfazer aos desejos,
e cuidadoso empenho dos que buscdo haver estas Profecias, e conservar
dellas a todo custo um exemplar incorrupto. Isto procuramos com a maior
diligencia, referindo nos escrupulosamente, e com toda a pontualidade a
que se publicou em Nantes em o anno de 1644, por Guillelino do Monnier,
Impressor d'el Rei; e ndo se encontrara mudanga, nem a menor alteracao
em accrescentamento, ou falta, porque; tudo vai como nella esta, por
excepgao de alguns poucos, e leves descuidos da impressao, que pareceu
acertado emendar.

As quadras de Bandarra circularam ao longo dos séculos fortemente pela
forma oral. Uma prova disso é o fato de que suas trovas continuaram a circular com
forga total entre o povo portugués, mesmo no periodo em que né&o tiveram suporte
escrito autorizado — desde a época em que a Inquisicdo confiscou-as até a

publicacdo de 1602.

4.1.1 As trovas de Bandarra

Existe uma grande variacdo de forma nas trovas de Bandarra. Sua grande
maioria € composta por quadras, mas existem parelhas, tercetos, quintetos,

* Disponivel em: <http://www.gutenberg.org/cache/epub/20581/pg20581.html>. Acesso em: 13 jan.
2015.
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sextiihas e trovas com até doze versos. As trovas vém precedidas por uma
dedicatoria a D. Jodo de Portugal, bispo da Guarda. S&o dezesseis quadras em que

Bandarra comparou suas profecias com seu oficio de sapateiro.

Determinei de escrever

A minha gapataria:

Por ver Vossa Senhoria

O que sahe de meu cozer.
(BANDARRA, 1809, s.p.)

Que me quero entremeter
Nesta obra, que offereco
Porque saibao o que conhego,
E quanto mais posso fazer.
(BANDARRA, 1809, s.p.)

Em seguida, sob o titulo de Sente as Maldades do mundo e particularmente
as de Portugal, sdo publicadas dezesseis quadras numeradas que denunciam as
mazelas de Portugal e de seu povo. A parte seguinte traz suas trovas proféticas.
S&o 143 trovas (da 17 a 153) que apresentam uma grande variedade de extens&o;
quase a metade delas s&o constituidas por quadras com estrutura de rima regular (A
B B A). O restante € muito variado, havendo parelhas, um terceto, quintilhas,
sextilhas. Além disso, sua parte central tem estrofes longas, algumas com dez, onze
ou doze versos, bem como uma com dezessete versos (BESSELAAR, 1986). A
producdo € dividida em trés partes: “Sonho primeiro”, “Sonho segundo” e “Sonho
terceiro”.

Em “Sonho primeiro”, descrevem-se os cuidados e tormentos do Pastor-Mor —
do papa —, que alerta os pegureiros — os principes catélicos — ao ver suas ovelhas
serem perseguidas pelos lobos — os Turcos —, como explicou Besselaar (1987). O
autor ainda afirmou que, nessa primeira parte, o Encoberto é designado pelo nome
Fernando (que seria 0 seu nome pastoril). Na metade de “Sonho primeiro”, Bandarra
comecgou a exaltar Portugal e seus reis, engrandecendo a bandeira de Portugal e o
préprio nome do pais.

LXVIII.

Forte nome he Portugal,
Um nome tao excellente,
He Rei do cabo poente,
Sobre todos principal.

N&o se acha vosso igual
Rei de tal merecimento:
Nad se acha, segun sento,
Do Poente ao Oriental.
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LXX.

Portugal tem a bandeira

Com cinco Quinas no meio,

E segundo vejo, e creio,

Este he a cabecéira,

E pora sua cimeira,

Que em Calvario Ihe foi dada,
E sera Rei de manada

Que vem de longa carreira.
(BANDARRA, 1809, s.p.)

O autor passou a exaltar um rei especifico, defendendo sua grandeza e sua
justica e afirmando que como este ndo ha nenhum. Rei este que, futuramente, seria

reconhecido como D. Sebastido.

LXXI.

Este Rei tem tal nobreza,
Qual eu nunca vi em Rei:
Este guarda bem a lei

Da justica, e da grandeza.
Senhorea Sua Alteza

Todos os portos, e viagens,
Porque he Rei das passagens
Do Mar, e sua riqueza.
(BANDARRA, 1809, s.p.)

A partir deste momento, Bandarra profetizou todas as conquistas desse rei.
Afirmou que todos se curvariam diante dele, que seria considerado o Imperador dos
outros “Reis mui contentes”, titulo este ndo obtido por “dadivas e presentes”, mas

por merecimento, como esta escrito na trova a seguir.

LXXIII.

Seréo os Reis concorrentes,
Quatro serao, e nad mais;

Todos quatro principaes

Do Levante ao Poente.

Os outros Reis mui contentes
De o verem Imperador,

E havido por Senhor

Nad por dadivas, nem presentes.
(BANDARRA, 1809, s.p.)

Uma de suas realizagdes que ficam claras nessa primeira parte € a conquista

dos “Reinos Africanos”, como é evidenciado nas trovas 76 e 78:
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Uma porta se abrira

N'um dos Reinos Africanos,
Contraria aos Arrianos,
Que nunca se cerrara.

A vacca recebera

A nova gente que vem,
Com prazer de tanto bem
Seu leite derramara.
(BANDARRA, 1809, s.p.)

LXXVIII.

Um gréo Ledo se ergera,

E dara grandes bramidos;
Seus brados serdo ouvidos,
E a todos assombrara;
Correra, e mordera

E fard mui grandez damnos,
E nos Reinos Africanos

A todos sugeitara.
(BANDARRA, 1809, s.p.)
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O “Sonho segundo” é composto por quinze trovas e continua a exaltar as

caracteristicas do “Rei Encuberto”, que “passara o mar salgado/ em um cavallo

enfreado,/ e n&do sellado,/ com gente de gréo valor”, como aparece na quadra 104.

Na trova 103, Bandarra colocou-se na posicdo de seus ouvintes e questionou a

realizacdo de suas profecias, mostrando o desejo pela sua realizagdo. Ja com a

trova 105, entende-se o motivo de o rei ser tdo esperado: ele socorreria aqueles que

estdo com problemas no reino. O papel dessas trovas era importante para o povo

portugués, pois mostravam um futuro cheio de possibilidades. A crenga de que as

profecias realmente se concretizariam davam forgas para que esse povo

continuasse a viver os tempos dificeis em que se encontravam. Abaixo, seguem as

trovas 103 e 105:

Clll.

Muitos estdo desejando,

E altercando,

Se o0 meu dito sera certo,
Se de longe, se de perto?
E sobre o tal praticando.

A quelle gréo Patriarcha

No lo mostra, e esta fallando,
E declara o grdo Monarcha:
Ser das terras, e comarca,
Semente del Rei Fernando.
(BANDARRA, 1809, s.p.)

CVv.

Este diz, soccorrera,

E tirara,

Aos que estdo em tristura.
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Deste, conta a Escriptura,
Que o campo despejara,
Os Fidalgos estimados,

E desprezados,

Que ategora sao corridos,
Com o tal serdo erguidos,
E mui queridos,

E com os Reis estimados.
(BANDARRA, 1809, s.p.)

Na ultima trova de “Sonho segundo”, a 108, Bandarra respondeu a perguntas
que muitos podem fazer: “Com que prova o c¢apateiro/ Fazer isto verdadeiro,/ Ou
como isto pode ser?”. E responde afirmando que “Se lerdes as Profecias/ De Daniel
e Jeremias/ Por Esdras o podeis ver.”, ou seja, esta predestinado a acontecer.

Bandarra entdo afirmou que suas trovas sao profecias, que estédo
predestinadas a acontecer. O poeta mostrava-se grande conhecedor da Biblia e
usava elementos e profetas biblicos para legitima-las. Assim, qualquer duvida
proveniente de seus ouvintes e leitores pode ser sanada com a leitura dos textos
biblicos.

No “Sonho terceiro”, a grande maioria das trovas sdo compostas por quadras
e sdo divididas em duas partes. Na primeira parte, € descrito o regresso das dez
tribos de lIsrael, que, segundo a lenda medieval, encontravam-se perto do Mar
Caspio e estavam guardadas por altas montanhas e rios caudalosos. Em tempos
decisivos, tais tribos reapareceriam milagrosamente (BESSELAAR, 1986, p. 9).

Bandarra fala de um sonho no qual “saiam dos rios escondidos e das
prisdes”. Nado nomeia quem o fazia, mas podemos concluir que esta
tratando do retorno das tribos, ja que, nas estrofes seguintes, denomina
algumas delas: a de Dao, Rubem, Simeé&o, Nefatli, Zabulon e Gad. O tema
do retorno das tribos de Israel foi constantemente tratado na Idade Média,
provocando duas posturas distintas: uma que as entendia como horriveis,
barbaras e canibais, aliadas do anti-Cristo; e outra que as via como
inocentes e dispostas a reconhecer Jesus Cristo como verdadeiro messias,
sendo essa a posicdo de Bandarra, que as entende como aliadas dos
cristdos-novos. (MAGALHAES, 2004, p. 75)

Bandarra (1809, s.p.) contou o sonho que teve: era chegado o momento das

tribos sairem de sua “prisdo” e tornarem a renascer.

CX.

Sonhava com gréo prazer,
Que os mortos resuscitavao,
E todos se alevantavao,

E tornavao a renascer.
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E que via aos que estao
Tras os rios escondidos;
Sonhava, que erao sahidos
Foéra daquella prizad.
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O poeta seguiu contando sobre o sonho e o retorno das tribos. Também

narrou que, ao acordar, correu para ver as Escrituras e la encontrou o seu sonho

profetizado.

CXXVI.

E depois de acordado
Fui a ver as Escripturas,
E achei muitas pinturas
E o sonho affigurado.
(BANDARRA, 1809, s.p.)

CXXVII.

Em Esdras o vi pintado,

E tambem vi Isaias,

Que nos mostra nestes dias
Sahir o povo cerrado.
(BANDARRA, 1809)

Na segunda parte do “Sonho terceiro”, intitulada “Respostas do Bandarra a

algumas perguntas, que lhe fizeram, e da resposta dellas se conhecem quaes

fordo”, ha uma série de profecias sobre como seriam as coisas futuramente (repletas

de infortunio). Todos seriam guiados por um grande Rei e serviriam a apenas um

senhor, Jesus Cristo. Besselaar (1987) assinalou que algumas quadras continuam

sendo um mistério para ele, alternando visbes futuras de felicidades e catastrofes

com profecias enigmaticas.

CXLII.

Vejo o mundo em perigo,
Vejo gentes contra gentes;
Ja a terra nad da sementes,
Senab favacas por trigo.
(BANDARRA, 1089, s.p.)

CLVIL.

Servirdao um so Senhor
Jesu Christo, que nomeio,
Todos crerdo, que ja veio
O Ungido Salvador.
(BANDARRA, 1809, s.p.)
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4.1.2 Aleixo e Bandarra — aproximagoes possiveis

Aleixo, como ja comentado, veio de uma familia muito humilde e passou por
dificuldades financeiras durante a vida inteira. Quanto a Bandarra, estudos afirmam
que o trovador nasceu em berco de ouro e que provavelmente desperdicou sua
fortuna, uma vez que, ainda novo, assumiu o oficio de “sapateiro de correio”, um
eufemismo para fabricante de sapato (FONSECA, s.d., p. 6).

Antonio Duarte (1999, p. 97), em sua biografia de Aleixo, escreveu
brevemente uma aproximagao entre os dois poetas, dizendo que, mesmo afastados
no tempo, no espago e nas motivagdes locais, € evidente a existéncia de pontos de
unido na vida e na obra dessas duas figuras “ao mesmo tempo tao distintas e tao

distantes”.

Tratava-se de uma poesia [a de Bandarra] de forte tendéncia iluminista de
que o seu autor se servia para interpretar os acontecimentos desastrosos
do seu tempo. Ora foi esta hermenéutica, esta forma de ler a vida,
impregnada de acentuado sentido messidnico e enigmatico, que suscitou
enorme aceitacdo entre a comunidade judaica, provocando a desconfianga
do Santo Oficio e culminando na prisdo de Bandarra. Como igualmente
Aleixo foi, no seu tempo, querido pelos mais pobres e desfavorecidos e
destituido por parte dos mais ricos e poderosos. (DUARTE, 1999 p. 99)

Uma grande parte das trovas de Bandarra & constituida de quadras. Da
mesma forma, a obra de Aleixo € predominantemente composta por quadras. A
quadra € um género predominantemente popular. Manuel Viegas Guerreiro (1992),
ao falar de poesia popular, destacou que o verso mais utilizado pelo povo, para nao

dizer exclusivamente, é o de sete silabas métricas.

Tao esponténeo ele é na lirica popular portuguesa, que parece natural,
acomodar-se ao ritmo de nossa fala. Dele dizem uns que é “genuinamente
popular’ e outros que “...& o verso nacional por exceléncia e o que melhor
se ajusta as exigéncias da sensibilidade portuguesa.” (GUERREIRO, 1992,
p. 196).

Um dos pontos em comum entre os dois poetas, desse modo, é justamente a
forma poética usada, ambos utilizaram formas populares. As quadras, usadas
predominantemente por ambos, e as demais trovas de Bandarra sao formas
essencialmente populares. Os dois poetas eram bem vistos pelo povo, fazendo parte
do circulo popular portugués em diferentes épocas.
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Muito além da forma poética dos dois poetas, 0 que mais os aproxima é o
conteudo de sua poesia e sua importancia para o povo de Portugal. Aleixo, como ja
defendido, era uma auténtica voz do povo portugués que cantava as belezas e as
mazelas da sociedade portuguesa. Ja Bandarra, o verdadeiro “patrono” de Portugal
— nas palavras de Fernando Pessoa (1986, p. 110) —, “é a voz do povo portugués
gritando por cima da defecgdo dos nobres e dos clérigos, por cima da indiferenca
dos cautos e incautos, a existéncia sagrada de Portugal”.

Para lutar contra as injustigas, Aleixo usou aquilo que tinha de mais poderoso
e que ninguém podia tirar dele: sua voz. O poeta compds algumas quadras contando

gue usou seus versos como instrumento de luta.

Sem ter chicote nem vara
Manda-me a minha razao
Atirar versos a cara

Dos que me roubam o péo.

As quadras mal acabadas,
Sem terem regra nem norma,
Sao beijos, séo chicotadas,
Que nao sei dar doutra forma.

A quadra tem pouco espaco;
Mas eu fico satisfeito,
Quando numa quadra fago
Alguma coisa com jeito.
(ALEIXO, 2000, v. 2, p. 107).

Na dedicatoria a D. Jodo, Bandarra também escreveu sobre a criacdo de suas
trovas, explicando que falaria de tudo aquilo que conhecia bem. Usando suas
palavras, ambos os poetas chegaram aos ouvidos do povo portugués, espalhando

suas ideias.

Determinei de escrever

A minha ¢apataria:

Por ver Vossa Senhoria

O que sahe de meu cozer.

Que me quero entremeter
Nesta obra, que offereco
Porque saibao o que conhecgo,
E quanto mais posso fazer.
(BANDARRA, 1809, s.p.)

A oralidade € uma caracteristica comum nos dois autores, ja que o

reconhecimento de ambos veio através dela. Bandarra cantava trovas e lia a Biblia
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em uma pracga, o que o tornou popular em Trancoso. Aleixo era conhecido por cantar
e improvisar suas quadras nas feiras e festas do Algarve. Os dois praticavam a
poesia na praga publica, recitavam, improvisavam, em performance — o que
proporcionou a escuta dos versos, a poesia compartilhada, comunitaria, vivida
socialmente.

Logo apos a dedicatoria de sua obra no segmento intitulado Sente Bandarra
as maldades do mundo, e particularmente as de Portugal, o trovador denunciou a
situacdo deploravel em que Portugal se encontrava. E essas maldades
encontravam-se em todas as partes do reino: “o clero usa de simonia, o0s juizes s&o
venais, os fidalgos ostentam titulos comprados, as autoridades ndo tém a coragem
de agir e reagir, e as mulheres s&o frivolas e levianas” (BESSELAAR, 1986, p. 7).

1.

Porque usao de Simonias

E adorao os dinheiros,

As Igrejas, pardieiros,

Os corporaes por mais vias.

Il

O sumagre com a cal

Faz os couros ser mocigos,
Ah! quantos ha maos novigos
Nessa Ordem Episcopal.
(BANDARRA, 1809, s.p.)

Nessas quadras, o sapateiro denunciou a corrupgédo dentro da propria igreja,
destacando que os padres ligavam mais para o dinheiro do que para a fé. Usavam
de simonia, ou seja, vendiam favores divinos, bens espirituais, enfim,
‘comercializavam” coisas sagradas. Essa pratica ja vinha provocando um grande
abalo a postura moral da Igreja, desde o fim da |dade Média. Bandarra, entéo,
denunciou essa pratica e a desvirtuacdo dos novigos da Ordem Episcopal.

Antonio Aleixo também compds quadras denunciando a postura da igreja e
dos padres, porém foi além, apontando suas criticas a Deus. Diferentemente de

Bandarra, Aleixo era ateu.

Deus... milagres... que miséria,
A qual a dor d& guarida...
Sem vida ndo ha matéria;
Sem matéria n&do ha vida!

O padre nao mostra cor
Politica na contenda:
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E apenas o defensor
Do governo que o defenda.

E os governos, sabedores,
Dé&o-lhes somas importantes:

E assim estdo ambos senhores
Deste povo ignorante.

Noés ndo devemos cantar

A um deus cheio de encantos
Que se deixa utilizar

P’ra bem duns e mal de tantos.
(ALEIXO, 2000, v. 2, p. 140)

Assim como Aleixo, Bandarra denunciou a corrupgdo da sociedade
portuguesa, afirmando que ela se encontra em todos os “setores”. Beneficiam-se

aqueles que detém o poder, enquanto a populacéo sofre com a miséria.

XIV.

O pobre morrendo a mingua;
Outros tem a arca cheia;
Chove na praga, e na areia,
Como agua de seringa.
(BANDARRA, 1809, s.p.)

XVI.

Os que n&o tem que comer
Fazem trajos mui prezados,
Ficdo pobres, Lazarados
Por outros enriquecer.
(BANDARRA, 1809, s.p.)

Essas quadras relatam com muita similaridade aquilo que Aleixo denunciou

em sua obra, sendo facil confundir a autoria das quadras dos poetas:

Metade do mundo come

A custa da outra metade;
Viver com honestidade

E abrir portas & fome...
(ALEIXO, 2000, v. 2, p. 136)

Pobres, para que nascem eles?...
E facil de compreender:

Nascem p’ra escravos daqueles
Que podem fugir de o ser.
(ALEIXO, 2000, v. 2, p. 135)

Anténio Aleixo aprendeu a ler depois de adulto. N&o escrevia, mas cantava
suas quadras. A tarefa de colocar estas no papel coube a Joaquim Magalhdes.
Conforme José Besselaar (1987), julgava-se que Bandarra também néo sabia ler e
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escrever e que ditava suas profecias ao padre Gabriel Jodo de Trancoso.
Julgamento esse realizado pela interpretacdo de uma de suas trovas do seu

chamado “Terceiro corpo””:

VILI.

Eu componho, mas nad ponho
As letrinhas no papel,

Que o devoto Gabriel

Vai riscando, quanto eu sonho.
(BANDARRA, 1809, s.p.)

Porém, nunca foi possivel confirmar a autenticidade da trova citada. Além
disso, depois das pesquisas de diversos tedricos que escreveram sobre o sapateiro,
hoje se sabe que Bandarra n&o era nenhum analfabeto, que mantinha
correspondéncia com varias pessoas do Reino e era um leitor assiduo da Biblia
(BESSELAAR, 1986).

Os dois poetas relataram a corrupgdo de Portugal em diferentes épocas.
Porém, creditavam os problemas a causas opostas. Aleixo criticou as acbes de
Salazar e sua forma de governar o pais. Também motivou a luta contra os abusos
de poder, acreditando que, com a saida do ditador, as coisas comecgariam a

melhorar.

Esta mascarada enorme

Com que o mundo nos aldraba,
Dura enquanto o povo dorme,
Quando ele acordar, acaba.

Sonha-se um porvir risonho
Para toda a humanidade.
Eu prevejo nesse sonho,
Para breve a realidade!...

Ha ja menos quem se encolha,
Muita gente fala e canta,

Ja se vai soltando a rolha

Que nos tapava a garganta.
(ALEIXO, 2000, v. 2, p. 141)

E nitda a mensagem de esperanca nas quadras acima, assim como o
incentivo para o povo “acordar’ e viver um futuro “risonho”. Para o poeta, isso

aconteceria no momento em que as pessoas ndo ficassem mais caladas. Ja nas

% Corpo de trovas atribuidas a Bandarra, extraidas, como se I& na edicdo 1809, “de uma copia que o
Cardial Nuno da Cunha deu ao P. Frei Francisco de Almeida” e declaradas “por antiga memoria muito
auténtica serem do mesmo Bandarra”.
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trovas de Bandarra, a solugdo para os problemas de Portugal era justamente o
contrario. Era a vinda de um governante, o Encoberto, que com seu senso de

justica, mudaria a triste realidade do reino portugués.

XIl.

Vejo tanta misturada

Sem haver chefe que mande;
Como quereis, que a cura ande,
Se a ferida esta danada?
(BANDARRA, 1809, s.p.)

Esse “chefe” que viria seria responsavel pelas mudangas em Portugal e
serviria de exemplo para o restante do mundo. Nas palavras de Besselaar (1987, p.

63-64), de acordo com as profecias do sapateiro:

Portugal darda ao Mundo o grande Encoberto, que ha-de desbaratar os
exércitos dos Turcos na Africa, na Terra Santa na Asia-Menor. Ele sera
coroado Imperador e inaugurara, juntamente com o Papa, a Monarquia
Universal, em que todos os povos e todas as culturas se submeterdo a Lei
de Cristo.

Das interpretacdes de suas trovas proféticas sobre a vinda do Encoberto, a
que mais obteve seguidores e forca foi a que considerava D. Sebasti&o o
predestinado rei a voltar e governar Portugal. D. Sebastido foi o décimo sexto rei de
Portugal. A derrota do pais em Alcacer-Quibir, em 1578, resultou em seu
desaparecimento durante o combate. Como o seu corpo nunca foi encontrado, o
povo acreditava que ele estava apenas desaparecido e que, no devido tempo,
retornaria, nascendo assim o mito do sebastianismo.

Em sua tese, Leandro Magalhdes (2004) afirmou que o messianismo pode
assumir tanto um carater conservador quanto revolucionario, dependendo do
entendimento em relagdo ao fim: pode promover a estagnagdo, ao esperar que a
intervencao divina resolva todos os problemas, ou pode levar a acao, ao orientar os

individuos para a preparacao do terreno para essa intervencao.

No caso de Bandarra, ha uma perspectiva otimista em relagido ao mundo,
prevendo a superagao da crise social e politica sofrida por Portugal, com um
monarca que lideraria o povo escolhido em direcdo a redencgao final. O
mundo real seria o campo de batalha entre o bem e o mal, e a salvagéo
ocorreria neste mundo, sendo o messianismo uma esperancga histérica, o
que justifica o uso politico do conceito ao partir da no¢do de que o salvador
livrara seu povo de opressores internos ou externos. (MAGALHAES, 2004,
p. 82)
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4.2 FERNANDO PESSOA: QUESTOES BIOGRAFICAS

Fernando Antonio Nogueira Pessoa, um dos mais célebres poetas
portugueses, nasceu em 1888 em Lisboa. Passou uma boa parte de juventude na
Africa do Sul, acompanhando sua m3e e seu segundo marido, um coénsul de
Portugal em Durban (Africa do Sul). Como foi educado em escolas inglesas, seus
primeiros textos foram escritos na lingua inglesa. Em 1905, retornou sozinho a
Lisboa e foi morar com sua avd, que, ao falecer em 1906, deixa-lhe uma pequena
heranca.

Com esse dinheiro, abriu uma tipografia, que levou pouco tempo para falir
devido a inexperiéncia de Pessoa. Em 1908, comecou a trabalhar como
‘correspondente de linguas estrangeiras”, profissdo que desempenhou por toda a
sua vida junto com a de tradutor. A partir de 1912, sua produgdo comegou aumentar.
Nesse ano, conheceu o poeta e amigo Mario de Sa-Carneiro e iniciou a publicagéao
de artigos em uma revista.

Em 1913, escreveu seus primeiros poemas esotéricos, uma pecga de teatro e
textos importantes na revista Aguia. Mas foi no ano seguinte, 1914, que a faceta
criadora do poeta surpreendeu. Em um unico dia, nasceram os seus heterbnimos
Alberto Caeiro, Alvaro de Campos e Ricardo Reis e suas respectivas obras. Sao
considerados heterdbnimos, e nao pseuddnimos, porque, quando se usa um

pseuddnimo,

um poeta se esconde atrds de um nome falso. E para esconder o nome
verdadeiro que o pseuddnimo existe. O heterbnimo, ao contrario, nao
esconde ninguém, € um personagem, criado pelo poeta, que escreve a sua
prépria obra. Tem nome préprio, obra propria, biografia propria e, sobretudo,
um estilo proprio. Esse nome, essa obra, essa biografia e esse estilo sdo
diferentes do nome, da obra, da biografia e do estilo do poeta criador do
personagem. Ao criador de heterbnimo se da o nome de orténimo; foi
Fernando Pessoa quem criou essa designacdo e € o Unico caso de
heteronimia na literatura universal. (TUTIKIAN, 2008, s.p.)

O poeta desdobrou-se em outras pessoas, tendo, cada uma delas, suas
caracteristicas préoprias e seu estilo de escrever. E além desses heterbnimos,
Pessoa criou um semi-heterdbnimo, Bernardo Soares, um ajudante de guarda-livros

em Lisboa. E considerado um semi-heterénimo porque, nas palavras de Pessoa,
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nao sendo a personalidade a minha, &, ndo diferente da minha, mas uma
simples mutilacdo dela. Sou eu menos o raciocinio e a afectividade. A
prosa, salvo o que o raciocinio da de ténue a minha, é igual a esta, e o
portugués perfeitamente igual...*'

O ano de 1915 também foi marcante na vida de Pessoa e na literatura
portuguesa do século XX: foi 0 ano de criagédo da revista Orpheu, que revolucionou a
criagdo literaria portuguesa, iniciando o Modernismo no pais (TUTIKIAN, 2008).
Alguns anos depois, em 1927, surgiu em Portugal uma outra geracgao literaria que
reconheceu Fernando Pessoa como seu mestre, o Presencismo ou o Segundo
Modernismo portugués.

No ano anterior ao de sua morte, Pessoa finalizou o poema Mensagem,
dividido em trés partes: “Brasao”, “Mar portugués” e “O Encoberto”. Na primeira
parte, &€ contada a historia das gldrias portuguesas; na segunda, sao apresentadas
as grandes navegacdes e as conquistas maritimas do pais; e, na terceira, é
apresentado o mito sebastianista, em que Portugal voltaria a ter seus momentos de
gléria. Ao todo, sdo 44 poemas curtos, “que compdem retratos de seres reais, seres
lendarios e do proprio pais. O que os seres tém em comum é o fato de terem
colocado o sonho da grandeza portuguesa acima de qualquer projeto de grandeza
pessoal”’ (TUTIKIAN, 2009, p. 25).

Fernando Pessoa faleceu em 1935 devido a cirrose hepatica e deixou toda a
sua obra (mais de 27 mil papéis) dentro de uma grande arca, comprada pelo Estado
portugués em 1979 e colocada na Biblioteca Nacional (TUTIKIAN, 2008). Todos
esses escritos, compostos por ensaios, poemas, cartas, contos, teatros, entre
outros, vém sendo estudados e divulgados.

Considerado um dos mais geniais poetas, existe um vasto estudo da obra de
Pessoa, voltado principalmente para seus heterdbnimos. Mas o que pretendo
ressaltar € um lado ndo muito pesquisado de sua obra, sua criagdo poética popular.
No mesmo ano em que terminou Mensagem, o poeta escreveu mais de trezentas
quadras populares. Antes disso, em sua juventude, ja havia dedicado-se as quadras
populares, formando um belo acervo. Porém elas ficaram guardadas em meio a

seus papeis.

%" Disponivel em: <http://arquivopessoa.net/textos/3007#>. Acesso em: 18 jan. 2015
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4.2.1 As quadras de Pessoa

As quadras populares de autoria de Fernando Pessoa foram retiradas da arca
e, em 1965, reveladas por Georg Rudolf Lind e Jacinto de Padro Coelho, como
afirma Jane Tutikian (2008) no prefacio da edigdo da L&PM das Quadras ao gosto
popular. “O poeta havia deixado essa parte especial da sua produgao poética em um
envelope verde com o rotulo ‘quadras’. Eram sessenta folhas manuscritas, 325
quadras até entdo desconhecidas do grande publico” (TUTIKIAN, 2008, s.p.).

Com essas quadras, é possivel conhecer outra faceta do poeta, capaz de
criar poesia com as coisas mais simples da vida. “E o Fernando Pessoa criador de
quadras ao gosto popular. Vale dizer que este € o mais elementar e popular dos
géneros poéticos, cuja principal caracteristica é a simplicidade do tema e do
esquema metrico, composto por redondilhas maiores” (TUTIKIAN, 2008, s. p.). A

quadra a seguir exemplifica a simplicidade de suas composi¢des:

Teu xale de seda escura
E posto de tal feigdo

Que alegre se dependura
Dentro do meu coracéo.
(PESSOA, 1981, p.133)

Essa sua veia popular foi alimentada em duas etapas distintas de sua vida:
em sua juventude e um pouco antes de falecer. O poeta creditou um lugar especial a
quadra, que considerou “um vaso de flores que o povo pde a janela da sua alma”
(PESSOA, 1981, p.129).

O que nos revelam as quadras pessoanas? Elas nos revelam um poeta
seduzido pelo tradicional folclérico, de um lado, e, de outro, um poeta
diferente dos conhecidos Pessoas, uma vez que traz para a poesia 0 amor
e a mulher, que, com exceg¢do na obra de Ricardo Reis, tdo pouco
aparecem. Pois ela esta 14, nas quadras, com seus jeitos, seus trejeitos,
suas roupas de chita, sua saia azul, seu xale, seu lenco na cabeca, seus
brincos, seus encantos feitos de olhares e de sorrisos (TUTIKIAN, 2008).

Na edicao da L&PM, aparece ao lado da maioria das quadras a data em que
foram criadas. A grande maioria das quadras foi escrita nos ultimos anos de sua
vida. Nessas 325 quadras, Pessoa escreveu sobre as coisas simples da vida e

sobre as nem tdo simples assim — o amor.
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Todos os dias que passam
Sem passares por aqui

Sao dias que me desgragam
Por me privarem de ti.
(PESSOA, 1981, p. 134).

Como se pode observar, trata-se de uma poesia ludica e cantante que bebe
da tradicdo oral e da sabedoria popular e que é facilmente associada com as
quadrinhas populares do conhecimento de todos, com trocadilhos e com provérbios
populares. O grande poeta portugués nédo resistiu e rendeu-se as quadras

populares, a alma da poesia popular.

Rosmaninho que me deram,
Rosmaninho que darei,
Todo mal que me fizeram
Sera o bem que eu farei.
(PESSOA, 1981, p. 132)

4.2.2 Aleixo e Pessoa — aproximagoes possiveis

Fernando Pessoa e Antonio Aleixo, dois poetas tao distintos um do outro,
nasceram com apenas um ano de diferenca. O primeiro € um renomado poeta,
imortalizado pelo canone portugués, de familia abastada e que teve todos os meios
para ter uma boa educagdo. Ja o segundo, poeta humilde, que mal sabia ler e
escrever e, desde muito novo, teve que trabalhar pesado para ajudar sua familia.
Sempre cantou suas poesias e agradou o povo, mas nunca foi lembrado pelo
canone portugués. Mesmo com tantas diferengas, € possivel encontrar pontos
semelhantes entre as producgdes poéticas de ambos.

A criagdo poética ndo depende da situacdo financeira ou do nivel
educacional. Quando a pessoa tem o talento para essa arte, nada € empecilho para
sua criacdo. Claro que ter melhores condi¢cbes de vida facilita o processo, mas a
“‘poesia nao se aprende, € o maior bem da vida. Nasce-se poeta sem querer, ndo se
pode calar a voz da inspiragdo” (GUERREIRO, 1992, p. 191). O préprio Aleixo

explicou esse fendbmeno poético:
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Um poeta de verdade,

Se souber compreender,

Nao deve de ter vaidade

De o ser, porque o é sem querer.
(ALEIXO, 2000, v. 1, p. 63)

A quadra foi o carro-chefe da obra de Aleixo, constituindo grande parte de sua
criacdo poetica. Essa forma poética também foi utilizada por Fernando Pessoa,

principalmente na fase final de sua vida.

Boca que o riso desata

Numa alegria engracada,

Es como a prata lavrada

Que é mais o lavor que a prata.
(PESSOA, 1981, p. 144)

A tematica das quadras de ambos os poetas apresenta varias similaridades.
Aleixo usou sua experiéncia de vida para compor seus versos. “Com efeito a vida o
inspirava sempre. A observagao da vida dava-lhe a matéria prima da sua inspiragao.
Tudo servia ao improvisador sagaz que era” (MAGALHAES, 1992, p. 297). Da
mesma forma, Pessoa trouxe suas vivéncias em suas quadras, como na quadra

abaixo:

A vida é pouco aos bocados.
O amor é vida a sonhar.
Olho para ambos os lados

E ninguém me vem falar.
(PESSOA, 1981, p. 135)

Todos os dias eu penso
Naquele gesto engracado
Com que pegaste no lengo
Que estava esquecido ao lado.
(PESSOA, 1981, p. 132)

Outra caracteristica comum na tematica dos dois € o viés conselheiro de
algumas quadras em que os poetas advertiram e aconselharam seus
ouvintes/leitores sobre os mais variados assuntos. Abaixo seguem duas quadras,
uma de cada poeta. As duas tém um tom de aconselhamento; na primeira, Pessoa
relatou que ndo adianta falar mal dos outros, pois isso ira virar-se contra o proprio
sujeito que fala; na segunda, Aleixo avisou que ndo adianta sofrer por nada nesse
mundo, pois ndo se deve ter preocupagao com aqueles que ndo se importam com

ninguém.
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Nao digas mal de ninguém
Que é de ti que dizes mal.
Quando dizes mal de alguém
Tudo no mundo é igual.
(PESSOA, 1981, p. 134)

Deixa o mundo, mau ou bom...
Nao sofras por ele, amigo;
Nao te preocupes com

Quem néo se importa contigo.
(ALEIXO, 2000, v. 2, p. 127).

Aleixo e Pessoa utilizaram, em suas quadras, elementos da sabedoria
popular. E muito comum, na tradicdo popular, usar em quadras, cantos, enfim, em
qualquer manifestacdo poética, provérbios e ditados que aconselham ou passam
uma licdo. Sado conhecimentos passados de geragdo em geragao, “a enunciagcéo de
um proverbio € sempre o eco, a reproducdo de multiplas enunciagbes andnimas
anteriores” (LOPES, 1992, p. 270).

Teresa Lopes (1992), em uma comunicagdo apresentada num Coldéquio de
Literatura Popular Portuguesa, afirma que, para Pessoa, o povo seria uma presenga
em que coletivo e individual harmonizam-se, a ponto de a voz individual soar como
sendo mais do que ela mesma. “Para Pessoa, o Povo é um Grande Regag¢o com voz
gue néao se limita a acalentar o sono dos seus com a sua musica mas lhes orienta a
vigilia com as sentengas de sua sabedoria” (LOPES, 1992, p. 287).

O lirismo de Anténio Aleixo, como afirmou Magalh&des (2000b), ndo inclina
para os temas amorosos, 0 que ele considerou tipico do feitio do poeta portugués.
Sua producao lirica amorosa € pequena, e Magalhdes acreditou que as quadras que
registravam esse aspecto tenham sido criadas para atender ao pedido de algum
amigo em “mal de amores” ou devido a motivagdes alheias. Nao € possivel saber ao
certo o que motivou sua criacdo, fato € que elas existem e falam sobre a mulher

amada e desejada.

Sou doido, amor, se soubesses
- Com tanto pensar em ti,

Ja te vi sem que estivesses

No lugar onde te vi.

(ALEIXO, 2000, v. 2, p. 93)

Ja as quadras de Pessoa sio repletas de versos de amor, “esse amor passa
pela timidez, pelo desejo, pelo ciume, pelo ressentimento e pela sensualidade”
(TUTIKIAN, 2008, s.p. ). Ha quadras que exaltam a beleza da amada, outras em que
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€ abordado o sofrimento por estar-se longe. Na quadra abaixo, percebe-se, de uma
forma exagerada, — comum nas quadras de amor — a vontade de estar perto da

mulher amada:

Morto, hei de estar ao teu lado
Sem o sentir nem saber...
Mesmo assim, isso me basta
P’ra ver um bem em morrer.
(PESSOA, 1981, p. 131)

Tanto Aleixo quanto Pessoa exaltaram constantemente o olhar da mulher
amada. Olhos que “falam” mais do que a boca, como afirmou Anténio Aleixo em uma
das quadras abaixo. Olhos que o fazem até mesmo perder a fala, como escreveu
em outra. Independentemente das motivagdes e encomendas de suas quadras de

amor, é notavel a versatilidade e a sensibilidade do poeta.

Os teus olhos, mulher linda,
P’ra quem neles souber ler,
Dizem mais coisas ainda
Do que tu sabes dizer;
(ALEIXO, 2000, v. 2, p. 94)

Ao pé de ti fico mudo,
Fitando esse teu olhar:
Quando os olhos dizem tudo
P’ra que ha-de a boca falar?!
(ALEIXO, 2000, v. 2, p. 94)

Nas quadras de Pessoa, também ha a rendigdo aos olhos da mulher amada,
mas de uma forma mais melancolica do que em Aleixo. Nas quadras a seguir, o
poeta exaltou a tristeza do olhar da mulher desejada, que contempla o nada, e
desejou até mesmo ser esse nada, para ter o olhar de sua amada. Esse tema
remete ao cancioneiro medieval galego-portugués, que originou esse imaginario da

mulher amada inatingivel e do amor que se manifesta pelos olhos.

Teus olhos tristes, parados,
Coisa nenhuma a fitar...

Ah meu amor, meu amor,
Se eu fora nenhum lugar!
(PESSOA, 1981, p. 131).
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Morena dos olhos bagos
Velados de nao sei qué,

No mundo ha falta de bragos
Para o que o teu olhar vé.
(PESSOA, 1981, p. 140).

Algumas quadras também abordam a sensualidade da mulher, que provoca
com seu decote, com seu movimento. Ambos os poetas enalteceram tanto as

qualidades quanto o aspecto fisico da mulher.

S6é com um jeito do corpo

Feito sem dares por isso
Fazes mais mal que o deménio
Em dias de grande enguigo.
(PESSOA, 1981, p. 143)

A tua saia, que é curta,
Deixa-te a perna a mostrar:
Meu coragéo ja se furta

A sentir seu eu pensar.
(PESSOA, 1981, p. 137)

Amor, perdoa... Ndo nego:
Quando vejo coisas belas,
Fico doido, fico cego,

S6 ando as apalpadelas.
(ALEIXO, 2000, v. 2, p. 69).

Tanto a poesia de Aleixo quanto a de Pessoa sdo repletas de jogos de
palavras. Suas quadras sao recheadas de trocadilhos e trava-linguas, caracteristica
da tradigdo oral, das quadrinhas populares, que estdo na ponta da lingua de todos.
“‘Em se tratando do estilo [das quadras de Pessoa], € o mesmo estilo simples, oral,
da tradicdo, utilizando, inclusive, como no cancioneiro medieval, o gosto pelo
trocadilho” (TUTIKIAN, 2008, s.p. ).

Tu és Maria da Graga,

Mas a que graga € que vem
Ser essa graca a desgraca

De quem a graga nao tem?
(PESSOA, 1981, p. 137)

Onda que vens e que vais
Mar que vais e depois vens.
Ja nao sei se tu me atrais,
E, se me atrais, se me tens.
(PESSOA, 1981, p. 145)
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N&o sei se sei: sou dos tais
A quem pouco saber cabe;
Mas sei que é saber de mais,
A gente saber que sabel!
(ALEIXO, 2000, v. 2, p. 113)
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5 “BREVIARIO DE OBSERVAGAO DA VIDA E DOS HOMENS?”

A poesia de Antonio Aleixo ocupa um lugar especial no coragdo do povo
portugués. Esse poeta popular trazia em sua poética tudo aquilo que a vida lhe
ensinava, e a mensagem que transmitia, como afirmou Magalhaes (1992), pode ser
considerada um breviario de observagdo da vida e dos homens. Essa mensagem,
um veiculo de transmissado popular de caracteristicas orais, continua viva devido a

paixao popular e a empatia gerada com o povo (DUARTE, 1999).

Uma relagdo de carinho entre o poeta e o seu povo. Um povo que nele
reconhece o improvisador e o criador, capaz e habilitado para levar, e
elevar, a sua voz, a voz sacada ao fundo dos seus sentimentos e anseios.
Uma voz que entrou no circuito cultural e no imaginario colectivo dos
portugueses. Uma voz recitada, lida e cantada nos mais diferentes cenarios
e circunstancias. (DUARTE, 1999, p. 14)

Aleixo, como ja discutido, foi considerado um poeta inculto por nao ter
frequentado escolas ou formado-se em alguma universidade, porém soube dar
beleza e forga a experiéncia vivida, as reagdes humanas perante as injustigas, como
raros poetas cultos souberam (MAGALHAES, 2000b). Comprovou, assim, que o
olhar poético ndo esta atado aos meios de erudicdo, mas que ele pode ser
encontrado também nas veias populares.

Os livros de Aleixo, sempre que colocados a venda, esgotavam-se
rapidamente. A coletanea Este livro que vos deixo..., de 1969, foi publicada devido
ao esforgo do filho do poeta, Vitalino Aleixo, e de Joaquim Magalhdes. Em 1968,
Vitalino Aleixo procurou Magalhdes e exp6s a sua vontade de publicar um livro que,
pela primeira vez, juntasse um maior numero dos trabalhos poéticos de seu pai.

Devido a dedicagao dos dois, o livro foi langado em 1969 e fez um enorme
sucesso. As duas edi¢cdes de Este livro que vos deixo..., langadas em 1969 e 1970,
mantiveram, por duas semanas seguidas, o primeiro lugar na lista de livros mais
vendidos do pais (MAGALHAES, 2000a).

Magalhdes (2000a, p. 11) creditou esse sucesso ao conteudo das quadras e
dos esbogos de teatro, que estavam nessa edicdo, e que “correspondia a
preocupagdes morais e aspiragdes sociais que, ja por esse tempo, animavam as
consciéncias de grande numero de portugueses”. De forma sintética, as quadras do
poeta “explodiam” “a expressdao contundente ou contestataria de velados ou
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explicitos protestos, humanos e justos, perante uma sociedade fortemente policiada
e dificiimente vulneravel por formas directas de critica ou ataque frontal”
(MAGALHAES, 20004, p. 11).

A atualidade da mensagem desse singular poeta evidencia-se conforme o
tempo passa. Como afirmou Magalhaes, ele estda mais vivo hoje do que enquanto

andou por esse mundo.

E assim, hoje, o consideramos um estimulo na nossa marcha (...). Em
nossas horas de desanimo, a leitura dos versos do poeta dar-nos-a
coragem e nos ajudara a ndo parar. O poeta como se tornou a voz de todos
nos, quando retrata satiricamente este ou aquele, quando acusa uma
sociedade apodrecida, quando vergasta duros e algozes, quando
desmascara impulsos bélicos e os liga a ganéncia desenfreada dos que até
com os males dos outros lucram ou pretendem lucrar. (MAGALHAES,
2000b, p. 33)

A sociedade e os homens que Aleixo criticava em suas quadras continuam a
existir. Seus versos parecem a cada dia mais significativos e atuais. O povo segue
sofrendo com as injusticas e a miséria, trabalhando sem ter seu esforgo

reconhecido.

Pobres, para que nascem eles?...
E facil compreender:

Nascem p’ra escravos daqueles
Que podem fugir de o ser.
(ALEIXO, 2000, v. 2, p. 135).

O apelo que fazia ha anos continua sendo — e muito — valido:

O mundo s6 pode ser
Melhor do que até aqui,
Quando consigas fazer
Mais p’los outros que por ti.
(ALEIXO, 2000, v. 1, p. 41)

Existe o esforgo de professores e académicos para valorizar e divulgar a obra
do poeta, encarado “com profissionalismo e dedicacdo, mas que manifestamente

nao chega para fazer justica a obra daquele que é, sem duvida, o poeta do povo’
(DUARTE, 1999, p. 14).

Reiteradamente popularizadas em concursos de poesia, pegas de teatro
amador e, claro, sucessivas edi¢des de seu livro, as quadras do poeta
Aleixo encontram particular eco e sentido de actualidade numa sociedade
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portuguesa tolhida, primeiro, pelas dificuldades sociais e politicas
decorrentes do pés-Segunda Guerra Mundial e, depois, pelo envolvimento
na guerra colonial. (DUARTE, 1999, p. 20)

Como foi discutido nesta dissertagédo, Aleixo seguiu uma linhagem lirica — a
de Bandarra e Pessoa ortbnimo — que busca as formas e os motivos populares,
elementos fundantes da identidade nacional. Imagens positivas abundam na
memoria coletiva portuguesa e cultural, e imagens negativas também n&o faltam,
mas nem umas, nem outras s&o resultado de uma investigagdo aprofundada da

realidade portuguesa em todos os seus aspectos (LOURENCO, 2000).

Em todas essas imagens € menos um presente concreto que € objectivo de
referéncia que um passado ou um futuro mistificado para justificar a
esperanca desmedida ou a descrenga brutal nos destinos patrios.[...]. Como
todos o0s organismos sociais, a nagdo € um sistema que cria
espontaneamente certas defesas contra essa forma de agresséo contra a
sua identidade, mas o espontaneismo, aqui como no resto, é insuficiente. E
em funcdo de um conhecimento do essencial [...] que as escolhas decisivas
para o nosso destino devem ser feitas. (LOURENCO, 2000, p. 76)

Compete a totalidade do povo portugués autodenominar-se, e ndo a uma
unica classe — tecnocratico-burocratica — de poder e com privilégios. Classe essa
que tem fabricado a imagem portuguesa que Portugal parece escolher, mas na
verdade foi escolhido por ela (LOURENCO, 2000, p. 76).

A contribuicdo de Aleixo nessa disputa esta efetivamente na positivacao da
heranga popular. Nao aquela idealizada e imposta pela ideologia salazarista, mas a
que resiste, improvisa e subverte o lugar de subalternidade e rusticidade a que
normalmente é relegada. Fernando Pessoa, no prefacio de Missal de trovas,

escreveu sobre as quadras populares:

Quem faz quadras portuguesas comunga a alma do povo, humildemente de
todos nds e errante dentro de si proprio. Ser intensamente patridtico é,
primeiro, valorizar em nés o individuo que somos e fazer o possivel por que
se valorizem o0s nossos compatriotas, para que assim a Nagédo — que é a
suma viva dos individuos que a compdem, e ndo o amontoado de pedras e
areia que compdem o seu territério, ou a colegao de palavras separadas ou
ligadas que forma o seu léxico ou a sua gramatica — possa orgulhar-se de
nds que, porque ela nos criou, somos seus filhos, e seus pais, porque a
vamos criando. (PESSOA, 1981, p. 129)

Conforme Fernando Pessoa, a nagao é constituida por todas as pessoas que

a habitam, e o seu todo forma a identidade portuguesa. Como entender, dessa
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forma, tanto preconceito pelas produgdes culturais populares, que sao
constantemente desvalorizadas e nao legitimadas?

Antonio Aleixo tratou das questdes identitarias portuguesas na medida
em que analisou o estado de Portugal na sua época. Nao conformado, insurgiu-se
contra o autoritarismo, a injustica do governo e a ignorancia do povo. Abordou
assuntos ainda tdo em voga na sociedade portuguesa contemporénea, como a
miséria, a injusti¢a, a ignorancia, a preocupagado com as aparéncias, estando cada
dia mais atuais as discussdes e reflexdes que propicia. Reflexdes essas que
auxiliam na tomada de consciéncia do povo para mudar aquilo que ndo vai bem, que
servem para resistir a alienacdo que a cultura de massa pretende instaurar. O
estudo da cultura popular, e consequentemente da poesia de Aleixo, possibilita uma
reflexdo mais completa sobre a questéo identitaria portuguesa. E a literatura tem um
papel importante nessa discusséo, pois permite reflexdes e debates sobre o tema.

Aleixo, Bandarra e Pessoa, cada qual da sua forma, escreveram sobre
Portugal. Seus poemas, nos mais diferentes tempos, circularam pelo pais e
contribuiram tanto para a mitificagdo como para a critica da relagao problematica
dos portugueses com sua imagem e com o passado. Bandarra e Pessoa foram
criadores de mitos. Bandarra escreveu suas trovas antes mesmo de D. Sebasti&o
desaparecer em batalha, sendo de sua autoria a primeira obra interpretada do
sebastianismo. Ja Fernando Pessoa perpetuou o mito sebastico: “temos, felizmente,
o mito sebastianista, com raizes profundas no passado e na alma portuguesa.
Nosso trabalho € pois mais facil; ndao temos que criar um mito, sendo que renova-lo”
(PESSOA, 1986, p. 165).

Anténio Quadros (1986), no prefacio de Portugal, Sebastianismo e Quinto
Império, afirmou que o objetivo de Pessoa era o de reativar os mitos profundos do
povo portugués. O poeta exaltou a figura de Bandarra, considerando-o o portador da
voz do povo.

O BANDARRA

Sonhava, anénimo e disperso,

O Império por Deus mesmo visto,
Confuso como o Universo

E plebeu como Jesus Cristo.

N&o foi nem santo nem herdi,
Mas Deus sagrou com Seu sinal
Este, cujo coracéo foi

Nao portugués mas Portugal.
(PESSOA, 2009, p. 93)
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O sebastianismo € um fenédmeno popular, como o proprio Pessoa afirmou:
‘esse [0 sebastianismo] € nacional — mais nacional € impossivel exigir —, € popular,
porque ninguém sabe como ele nasceu nem de quem. E misterioso, porque esta
envolto o desaparecimento de D. Sebastiao” (PESSOA, 1986, p. 112). O
sebastianismo assumiu uma funcido importante no momento em que deu esperancas
de que, com a vinda do Encoberto, a situagédo portuguesa, enfim, melhoraria, o que
fortaleceu a visdo fantasiosa sobre a realidade e sobre o passado, tragco que
Lourencgo (2000) condenou.

Ja na poesia de Aleixo, existe esse mesmo sentimento de esperanca,
porém o poeta € mais realista e deposita a possibilidade de mudanca no proprio
povo. A poesia de Aleixo, além da fruicdo que proporciona a seus ouvintes e leitores,
atinge-os de duas formas: proporciona uma reflexao, possibilitando uma tomada de
acao; e fornece esperanga (de mudangas e melhoras) através das palavras de forga
e incentivo. E Portugal muito tinha — e continua tendo — o que melhorar. Aleixo
continua vivo. Mesmo nao tendo reconhecimento por parte do canone e dos criticos
portugueses, seus versos permanecem na boca do povo, suas quadras passaram e
continuam passando de geragdo em geragao.

E no meio dessas passagens, chegaram até a Restinga em Porto Alegre/RS.
Durante as agbdes desenvolvidas no projeto de pesquisa “A vida reinventada:
pressupostos tedricos para andlise e criacdo de acervo de narrativas orais™?,
realizou-se um trabalho de campo na Restinga, bairro da periferia de Porto Alegre,
Rio Grande do Sul. Um dos moradores participantes do projeto, José Carlos dos
Santos, o Beleza, apareceu numa reunido vestindo uma camiseta®® com os versos:
“Quem come o pao que tem/ ndo come o pao de ninguém/ mas quem come além do
que tem/ come o pao de alguém”34. O fato de ser um lider comunitario, oficineiro e
educador popular inserido nos dramas compartilhados pelo bairro periférico ao longo
dos anos, explica a identificagdo com tais versos de carater combativo e politico. Foi

uma grata surpresa para ele saber que os versos por ele estampados na camiseta

% Coordenado pela professora Ana Lucia Liberato Tettamanzy, € um projeto de pesquisa que
aconteceu entre 2008 e 2015 com o intuito de “construir espagos de arquivamento e divulgacdo de
narrativas orais registradas em audio ou em video como a propor recortes teéricos e metodolégicos
interdisciplinares que viabilizem o tratamento e a interpretagdo do material produzido”. Disponivel em:
<http://www.ufrgs.br/vidareinventada/site/>. Acesso em: 15 fev. 2015.

® No Anexo C deste trabalho, encontram-se fotos de Beleza vestindo a camiseta, por ele
confeccionada, com os versos de Aleixo.

% Versos originais de Aleixo: “Quem trabalha e mata a fome/ Ndo come o pao de ninguém;/ Mas
quem nao trabalha e come,/ Come sempre o pao de alguém.”(ALEIXO, 2000, v. 2, p. 135)
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pertenciam a um poeta portugués que, em seu tempo e espago, também combateu

as desigualdades a partir de um lugar de suposta subalternidade.

Assim como os herdis de Camara Cascudo (e o Malazarte € um bom
exemplo) e os contadores de Guimardes Rosa (como o Velho Camilo, de
Uma estéria de amor, e o Grivo, de Cara-de-Bronze), Beleza apresenta um
discurso que é apenas veladamente o discurso das minorias, dos oprimidos.
Ele constréi para si uma imagem de homem que sabe pouco, que tem
pouco estudo, mas, apesar disso, principalmente nas suas narrativas,
consegue superar, com astlcia e tatica, os infortunios. Além disso, muitas
vezes, sua opinido e suas ideias sdo expressas através dos causos. Vale-se
da sabedoria do provérbio e da frase feita para manifestar seu
posicionamento acerca das coisas. (FLACH, 2013, p. 12)

A apropriagdo por parte do morador da Restinga dos versos do poeta
portugués mostra a capacidade de atualizagdo dessa poética, que segue viva na
memoria popular, mas estranhamente ignorada pela critica literaria. Duarte (1999)
trouxe um questionamento bastante valido: como explicar essa incompatibilidade
entre o reconhecimento do povo e o desprezo que todos os regimes politicos e as
instituicoes literarias devotaram-lhe? O jornalista ainda mencionou o alcance desse
reconhecimento, desde cafés minhotos ou na Beira Alta, que ostentam paredes
estampadas com as quadras de Aleixo, até encontros de velhos que se juntam em
tertulias para cantar as quadras do poeta, ou até mesmo concursos escolares de
escolas publicas. Em Este liviro que vos deixo..., aparece uma quadra feita pela
aluna Lina Maria Martins, de 12 anos, da Escola Afonso Ill, em Faro, em
homenagem ao poeta no ano de 1975.

Aleixo nasceu do povo,
Aleixo deixou saudade,
Aleixo é um grito novo,
Num campo de liberdade.
(ALEIXO, 2000, v. 2, p. 43)

Existe, entdo, uma continuidade da poética popular de Aleixo, que vive na fala
e na luta de Beleza, assim como nas histérias de meu pai. Uma poética que germina

nesses homens simples e que o préprio Aleixo definiu nos versos® que inspiraram o

¥ «36 a arte tem o poder/ De a todos nés transmitir/ O que todos podem ver/ Mas poucos sabem

sentir’ (ALEIXO, 2000, v. 2, p. 105)
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titulo®® desta dissertagdo: a capacidade de ver e sentir a vida e sensibilizar-se a
ponto de transforma-la em arte.

Termino esta dissertacdo com o desejo de que ela possibilite que outras
pessoas conhegam um pouco mais da obra desse singular poeta portugués. E que
os estudos relativos a cultura popular e a oralidade continuem crescendo no campo
literario, eliminando o preconceito ainda existente em relagdo as praticas e as
criacbes poéticas que florescem nesses espagos nomeados como marginais,

subalternos, enfim, populares.

S6é quando a hipocrisia
Cair do seu pedestal,
Nascerd, dia apds dia,

Um sol p’ra todos igual.
(ALEIXO, 2000, v. 1, p. 82)

% 0 que “poucos sabem sentir™ a contribuicdo de Antonio Aleixo para uma poética popular
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ANEXO A

Figura 1 — Momento da performance do meu pai.

o n P o <

Fonte: DVD Narradores Orais (2009).

Figura 2 — Momento da performance do meu pai.

Fonte: DVD Narradores Orais (2009).
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ANEXO B

Figura 3 — Retrato de Aleixo feito por seu amigo e incentivador Anténio Fernando
dos Santos (Tossan).

LT

Fonte: Blog A ver o mar.>’
Disponivel em: http://sophiamar.blogspot.com.br/2008/03/antnio-aleixo-o-poeta-

cauteleiro.html

3 Disponivel em: <http://sophiamar.blogspot.com.br/2008/03/antnio-aleixo-0-poeta-cauteleiro.html>.

Acesso em: 12 ago. 2014
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Figura 4 — Capa da 162 edi¢cao d’Este livro que vos deixo....

Fonte: Elaborada pela autora.
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ANEXO C

Figura 5 — Camiseta elaborada pelo Beleza, morador da Restinga/RS.

17/03/2008

Fonte: Acervo de pesquisa “A vida reinventada: pressupostos tedricos para analise e

criacao de acervo de narrativas orais”.

Figura 6 — Foco nos dizeres da camiseta.
4," <

&

Fonte: Acervo de pesquisa “A vida reinventada: pressupostos tedricos para analise e

criacao de acervo de narrativas orais”.
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Figura 7 — Beleza.
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Fonte: Acervo de pesquisa “A vida reinventada: pressupostos tedricos para analise e

criacdo de acervo de narrativas orais”.



