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A morte € apenas uma travessia do mundo, tal como os amigos que atravessam 0
mar e permanecem Vivos uns nos outros. Porque sentem necessidade de estar
presentes, para amar e viver o que é onipresente. Nesse espelho divino veem-se face
a face; e sua conversa € livre e pura. Este é o conselho dos amigos e embora se diga
que morrem, sua amizade e convivio estdo, no melhor sentido, sempre presentes,
porque sdo imortais.

Willian Penn, More Fruits of solitude
Para minha avd: Noecy Abade dos Santos Rocha
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RESUMO

Esta pesquisa analisou as ilustragfes pertencentes aos ultimos dois anos do jornal alternativo
Coojornal, referentes aos anos de 1982 e 1983, tendo em vista ser um periodo que diz respeito
ao final dos anos de ditadura civil-militar no Brasil, anos de redemocratizacéo e de resisténcia
politica. O objetivo centrou-se na relacdo entre as questdes referentes & comicidade e ao
jornalismo, e como essa dinamica se dava nos anos de represséo e de controle aos meios de
comunicacdo. Para isso, sdo utilizados autores que estudam o humor, a ditadura, a imprensa
alternativa, que surgiu a partir do golpe de 1964, e as formas de ilustracdes, como a charge e a
caricatura. Compreendendo que o humor foi uma forma de burlar a censura ou de critica-la,
para esse estudo foram selecionadas quatro ilustragdes relacionadas com politica e
pertencentes aos chargistas Santiago e Edgar Vasques para serem analisadas em seu contetdo
politico, critico e humoristico. Entendendo que o cémico do duplo sentido e da ironia séo
elementos constituidores das ilustragdes, buscamos relacionar a teoria referente ao humor para

analisar os desenhos do Coojornal.

Palavras-chave: Coojornal — Jornalismo — llustragdes — Humor — Ditadura civil-militar —

Imprensa alternativa — Comicidade — Charge — Caricatura.



ABSTRACT

This research analyzed the illustrations belonging to the last two years of the alternative
newspaper Coojornal, related to the years of 1982 and 1983, in view of this being a period
that concerns the final years of civil-military dictatorship, years of re-democratization and
political resistance. The objective focused on the relationship between the issues concerning
the comicality and the journalism, and how this dynamic occurred in the years of repression
and control of the media. For this, it was used authors that study the humor, the dictatorship,
the alternative press, that appeared since the military coup of 1964, and the various forms of
illustration, like cartoons and caricatures. Understanding that the humor was a way of
cheating the censorship or criticize it. For this study it was selected four illustration related to
politics and belonging to the cartoonists Santiago and Edgar Vasques to be analyzed in its
political, critical and humorous content. Understanding that the comic of the double entendre
and the comic of the irony are elements that constitutes the illustrations, we sought to relate

the theory concerning the humor to analyze the drawings of the Coojornal.

Keywords: Coojornal — Journalism — lllustration — Humor — Civil-military dictatorship —

Alternative press — Comicality — Cartoon — Caricature.
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1 INTRODUCAO

A saudade de um tempo que ndo vivemos nos incentivou a viajar através das paginas
que ndo fizemos, ter verdadeiro 6dio da censura que nao sofremos, chorar a morte de
jornalistas que ndo conhecemos e invejar a coragem que ndo temos (BARBOSA,
2001, p. 91).

Com o golpe militar de 1964, o Brasil passou por um regime que durou até o ano de
1985. Durante esses anos, os cidadaos tiveram seus direitos ameacados, perderam sua
liberdade, seu direito de expressdo. As pessoas foram as ruas pedindo democracia, muitos
foram injustamente presos, torturados, muitos desapareceram e outros tantos morreram.
Foram anos dificeis para quem ansiava por democracia e liberdade. Foram anos de ditadura,
repressao, censura e de direitos violados.

Era uma época complicada para se pensar em humor. Mas ele existiu cinico, libertario
e retratado nos diversos jornais alternativos que circularam e deixaram de circular no pais.
Durante a ditadura civil-militar* o jornalismo passou por altos e baixos, houve quem apoiou a
regime, assim como quem foi totalmente contrario. Desses contrarios, nasceu uma geragédo de
jornalistas que enfrentaram a censura e os males causados pelo regime, usando sua principal
arma: a informacéo. Assim, durante os anos 70, diversos jornais alternativos surgiram. Essa
era a tentativa dos jornalistas de reverter a situa¢do. Surgiram no pais, inimeras publicaces
que se caracterizavam pela oposicdo ao regime militar “ao modelo econémico, a violacao dos
direitos humanos e a censura. Essas publicacBes ficaram conhecidas como imprensa
alternativa, de leitor, nanica, independente ou underground” (STRELOW, 2005, p. 2).

O primeiro jornal alternativo a surgir nas bancas durante o regime militar foi o PIF-
PAF. Dirigido por Millér Fernandes, o jornal possuia irreveréncia e critica. No entanto, O
PIF-PAF ndo teve uma vida longa. Como lembra Chinem (1995, p. 32) fechou quatro meses e
oito numeros depois do lancamento de uma fotomontagem do entdo presidente, general
Humberto de Alencar Castello Branco, como uma das candidatas de “Miss Alvorada 65”.

O que se pode perceber com clareza é que o humor foi uma forma da imprensa
enfrentar o regime militar que impbs um sistema de censura que deixou os jornalistas cada
vez mais acossados. Fonseca (1999) afirma que, principalmente nas épocas de repressao,
quando ha censura imposta, o humor é uma forma sutil, mas poderosa de protesto, contestacdo
e subversdo. Kucinski (1991) lembra que desde o comeco, os humoristas dos jornais
alternativos evitaram a caricatura e recorreram a charge. Entre os motivos, segundo o autor,

estdo os tipos e as situacOes genéricas que o publico poderia identificar facilmente. Como,

! 0 termo ditadura civil militar refere-se ao papel e a participacéo da sociedade civil no regime de 1964.
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generais sobrecarregados de medalhas, agentes truculentos da policia ou coronéis
neurotizados pelo anti-comunismo.

Assim, 0 cenario tornava-se propicio para a onda de jornais alternativos que foi
surgindo. Os periodicos surgiram de varias vertentes, com Varios interesses e muita opiniao a
respeito do cenério politico e social.

Como afirma Kucinski (1991), os jornais alternativos caracterizavam-se por sua
diversidade, eles eram satiricos politicos, feministas, ecoldgicos, culturais, mas,
principalmente, tinham em comum a oposi¢do ao governo. Usavam de varios recursos para se
posicionar, entre eles o humor e a ilustragdo.

Entre os diversos jornais alternativos que circularam durante a ditadura esta o
Coojornal, principal objeto deste trabalho. O jornal gadcho existiu entre os anos de 1976 e
1983 e caracterizou-se por ser produzido por uma cooperativa de jornalistas. A ideia se
diferenciava por se tratar de uma empresa sem um Unico dono. Primeiramente, circulava
apenas entre associados, no entanto, ao longo do tempo chamou atencdo de faculdades de
comunicacdo e até de redacdes no centro do pais, sobrevivendo assim, por 78 edigdes.

Entre os objetivos de trazer o Coojornal como foco principal para este trabalho, esta o
fato dele ser um jornal alternativo galcho que existiu durante a ditadura. O alternativo
enfrentou diversos percalgos que o regime proporcionou, no entanto, informou, trouxe
noticias, contou historias e, acima de tudo, fez historia.

Nesse contexto, o presente trabalho objetiva analisar as ilustragdes de humor
existentes no Coojornal durante suas ultimas oito edi¢cdes pertencentes ao ano de 82 e ao més
de marc¢o do ano de 83 (Unica edi¢do do ano de 83 e ultima edi¢do do Coojornal). Entendendo
que as ultimas edi¢des possuem importancia historica por representarem o final do periddico,
0 presente trabalho busca contribuir para a comunicacdo trazendo a questdo do humor nas
ilustracGes, sua importancia e suas caracteristicas. Os desenhos de humor ndo sdo um assunto
tratado com frequéncia nas Universidades, mas fazem parte da comunicacdo e como tal
devem ser estudados em suas caracteristicas mais relevantes. Aqui serdo tratadas questfes
como humor e jornalismo e como a ilustracdo utiliza de seu discurso ndo sé para satirizar, mas
para fazer refletir sobre assuntos relevantes da nossa sociedade.

O uso do termo “ilustracdes de humor” tem um motivo importante. Estamos
acostumados a abrir o jornal e encontrar as charges em uma pagina em particular, criada
especialmente para a inser¢do de uma ilustragdo satirizada, em geral com caricaturas. O
Coojornal ndo usava a ilustragdo de humor considerando esse principio, mas trazia o comico,

0 burlesco e a critica através de desenhos que acompanhavam as reportagens. Para ndo haver
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confusdo, também utilizaremos o termo ilustracdo. As ilustracBes se utilizam da charge e da
caricatura, por isso, esses termos seréo estudados neste trabalho.

A escolha do Coojornal deve-se ao fato dele ser uma publicacdo inovadora. Com suas
grandes reportagens, o perioddico ganharia as bancas nacionais e se destacaria no cenario
jornalistico. O Coojornal faz parte de uma geracdo de jornais alternativos que surgiram
durante a ditadura com o principal propdsito de ser contra o regime.

Nos anos de repressdo houve militares, civis, jornalistas e politicos contrarios ao
regime. No entanto, também existiu, entre essas pessoas, quem apoiasse veementemente o
regime. Seria uma grande injustica deixar de mencionar isto. No entanto, o fato é que o Brasil
passou por uma ditadura civil-militar que durou mais de 20 anos e causou grandes males a
sociedade. Com a derrubada de Jodo Goulart da presidéncia, os militares assumiram o poder
no dia 1° de abril de 1964, e la ficaram até o ano de 1985. Foi uma época sem democracia,
com supressao de direitos constitucionais, censura, perseguicdo politica e repressdo aos que
eram contra o regime.

Nossa intencdo ao trazer o tema da ditadura aliada ao jornalismo e a ilustracdo é
justamente falar do papel que os chargistas tiveram nesta época. Eles trouxeram o jornalismo
aliado ao humor, trouxeram informacdo e critica em uma época de extrema censura. O
jornalismo trouxe modelos alternativos para driblar a censura e muitos profissionais se
utilizaram de diversos recursos para fazer rodar seu jornal, sua noticia, sua contestacdo. O
clima era de insatisfacdo, de subversdo, de tentativa de fazer noticia e contrapor-se aos
censores e opressores. A ditadura € um assunto de amplo debate e de importancia na
sociedade brasileira. Os acontecimentos dos anos de chumbo ainda fazem parte da histéria da
nossa sociedade e ndo devem ser esquecidos.

Este trabalho estd estruturado em cinco capitulos, além da Introducdo e das
Consideracdes Finais. No capitulo dois serd exposto o contexto historico do Jornalismo
alternativo durante a ditadura civil-militar. Aqui serad apresentado o jornalismo alternativo no
Brasil e no Rio Grande do Sul. Naturalmente fardo parte deste capitulo temas como o Al-5, a
censura, as linhagens dos jornais alternativos e o seu legado. Para isso, serdo utilizados os
autores como: Chinem (1995), Kucinski (1991), Capparelli (1986), Martins e Luca (2008),
Romancini e Lago (2007), Pery Cotta (1997), Strelow (2004), entre outros.

O capitulo trés, referente ao Coojornal, contara a historia do alternativo: seu
surgimento e fatores que levaram ao seu fim. Para tal, nos embasaremos nos estudos de
Guimaraens (2011), Kucinski (1991) e Chinem (1995).



16

Utilizando principalmente as referéncias de Fonseca (1999), Lustosa (2011),
Pesavento (1993), Travaglia (1990), Propp (1992), Freud (1995) e Ghilard (1995-1996), o
capitulo quatro trara as ilustracGes e sua relacdo com o humor e o jornalismo. Um pouco da
historia das caricatura e da charge e um breve relato sobre as ilustracées no Rio Grande do Sul
e fazem parte deste capitulo.

No capitulo cinco traremos a metodologia empirica do trabalho. A anélise
documental, a descricdo da pesquisa, a analise de conteudo, entrevistas e finalmente, a analise
das imagens das ilustracdes de humor do alternativo Coojornal. Com a intencédo de analisar as
ilustracBes em relacdo as matérias a qual pertencem no jornal, utilizaremos os seguintes
autores: Moreira (2006), Bardin (1997), Jorge Duarte (2009), Joly (1999) e Penn (2002).
Também serdo consideradas as contribuicdes teéricas de autores abordados nos primeiros

capitulos.
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2. A REPRESSAO E O JORNALISMO ALTERNATIVO
2.1 A ditadura civil-militar

Antes de abordar as questdes especificas do jornalismo alternativo - um dos objetivos
deste capitulo - pretende-se apresentar de forma sucinta 0 contexto em que se encontrava o
Brasil e que propiciou o surgimento de um jornalismo alternativo critico e combativo a
ditadura.

Segundo Rodeghero (2013, p. 15), o periodo de 1945 até 1964 foi marcado por uma
conjuntura de modernizacdo, industrializacdo da sociedade e democratizacdo. Novas
categorias sociais comegaram a buscar espaco no campo politico (estudantes, camponeses
pobres, agricultores sem terra, operérios, militantes nacionalistas, entre outros). Neste
contexto, “uma crescente disputa entre diferentes projetos de desenvolvimento marcou a vida
politica nacional”.

Em 1960, Janio Quadros assumiu a presidéncia acompanhado do candidato do PTB
Jodo Goulart como vice. Conforme Rodeghero (2013), Janio assumiu com respaldo popular e
apoio das classes dominantes, no entanto, ndo possuia sustentacdo no Congresso e suas
politicas desagradavam setores da direita e da esquerda. Esse panorama levou a sua renincia
do cargo em 25 de agosto de 1961. Ao mesmo tempo, Jango — Jodo Goulart — havia sido
enviado em uma missdo comercial para China comunista. Tal fato serviu como argumento dos

militares para impedi-lo de tomar posse como presidente.

O veto dos militares a posse de Jodo Goulart teve como base argumentos
anticomunistas e recebeu forte apoio dos partidos de direita e dos setores
conservadores da sociedade. Na época, Leonel Brizola, do PTB, era o governador do
Rio Grande do Sul. Ele era também cunhado de Jango, e os dois eram considerados
os principais herdeiros politicos do trabalhismo getulista. Ao saber da conspiracéo,
Brizola tomou a decisdo de lutar pelo cumprimento da Constituicdo, que
determinava a posse do vice-presidente, e de resistir militarmente a tentativa do
golpe em curso. (RODEGHERO, 2013, p. 16).

O ano de 1963 marcaria um ano e meio de regime parlamentarista. “O congresso
Nacional aprovou a realizagdo de um plebiscito para definir o modelo de governo a ser
adotado no Brasil. O presidencialismo saiu vitorioso e Jodo Goulart finalmente assumiu com
plenos poderes” (RODEGHERO, 2013, p. 19). Contudo, o crescimento das mobilizacdes
populares aproximou Jango das esquerdas e isso desagradou setores conservadores.

A mobilizagéo popular em torno da legalidade, segundo a autora, fortaleceu os setores

identificados com o nacionalismo e tornou a postura dos movimentos sociais mais radicais. O
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governo Jango passou a ser pressionado a promover reformas politicas e sociais que
beneficiassem as camadas populares, como por exemplo, as reformas de base. As reformas de
base englobam diversas transformacdes, tais como: reformas urbanas, politicas, nacionalistas,
de ensino, agraria e referente a organizacao sindical.

A reforma agréria feria a fundo os interesses dos latifundiarios, que se sentiam mais
ameacados frente ao extrapolar da politica de massas para o campo. A formacdo de Ligas
Camponesas no Nordeste comecava a pér em Xeque o secular dominio do latifindio
(PESAVENTO, 1994, p. 67).

Como destaca Machado (2010), nas cidades, a burguesia e as classes médias olhavam
com temor as tendéncias de esquerda. “No inicio de 1964, Jango enviou projetos com as
reformas de base para o Congresso, que, composto por uma maioria conservadora,
dificilmente os aprovaria” (RODEGHERO, 2013, p. 20). Nesse contexto, a conspiracdo
golpista passou a ser visivel.

O golpe aconteceu em 1° de abril de 1964. Conforme Moraes (2004, p. 67-68) 0s
militares pretendiam “restaurar as instituicdes ameacadas pelo comunismo internacional e
pela corrupgdo dos politicos profissionais e, em seguida, devolver o poder aos civis”. No
entanto, eles dariam inicio a um regime ditatorial que duraria 21 anos e seria responsavel por
diversas mortes, torturas e desaparecimentos®. O primeiro presidente da ditadura foi Castello
Branco (governou de 1964-1967). Segundo Rodeghero (2013), nesse governo ficaram
estabelecidas eleicdes indiretas para presidente e a dissolucdo dos partidos politicos.
Parlamentares federais e estaduais tiveram seus mandatos cassados, cidaddos com seus
direitos politicos e constitucionais cancelados e os sindicatos recebendo intervencdo do
governo militar.

As eleicOes indiretas para presidente foram definidas no segundo Ato Institucional, o
Al-2, decretado em outubro de 1965. Ele serviu para dar continuidade as punicdes
que tinham iniciado com o Al-1, fez importantes mudangas no judiciario e extinguiu
os partidos existentes. Em fevereiro de 1966, o terceiro ato Institucional definiu a
eleiclo indireta para os governadores, 0s quais teriam a prerrogativa de nomear os
prefeitos das capitais, O Gltimo Ato Institucional assinado por Castello Branco foi o
namero 4, em dezembro de 1966. Ele convocou o Congresso Nacional para se reunir
extraordinariamente entre dezembro de 1966 e janeiro de 1967 e elaborar a nova
Constituicdo, a qual, segundo o predmbulo do Ato, deveria “assegurar a

continuidade da obra revolucionaria” e substituir a carta de 1946, que ja ndo atendia
“as exigéncias nacionais” (RODEGHERO, 2013, p. 62).

2 De acordo com dados da Comissdo Nacional da Verdade foram pelo menos 434 mortes ou desaparecimentos
forcados durante a Ditadura Militar no Brasil. Destas 434 mortes, 191 pessoas foram assassinadas; 210 tidas
como desaparecidas e 33 foram listadas como desaparecidas, mas depois seus corpos foram encontrados. Fonte:
<http://www.cnv.gov.br/outros-destaques/574-conheca-e-acesse-o-relatorio-final-da-cnv.html>>. Acesso em: 19
de maio de 2015.
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A edicédo do quinto Ato Institucional aconteceu no governo de Arthur da Costa e Silva,
eleito indiretamente pelo Congresso Nacional. Identificado como linha dura, o ditador
fortaleceu a repressdo no regime. Em seu governo, protestos e manifestagdes sociais: a
Passeata dos Cem Mil, greves de operarios, guerrilha urbana (formada por jovens idealistas de
esquerda, assaltam bancos e sequestram embaixadores para obterem fundos para 0 movimento
de oposicdo armada). Decretado no dia 13 de dezembro de 1968, o Al-5 é tido como o golpe
mais duro do governo militar, pois cassou mandatos, acabou com as garantias do habeas-
corpus e aumentou a repressdo militar e policial.

O AI-5 impunha a suspensdo do habeas corpus para os crimes politicos, acabando
com uma garantia constitucional que protege o individuo de violéncias do Estado, o
que tornava praticamente impossivel qualquer tipo de critica aberta a ditadura
(RODEGHERO, 2013, p. 62).

Os chamados “anos de chumbo”, periodo mais duro e repressivo, tiveram seu lugar
junto ao governo de Emilio Garrastazu Médici (1969-1974). Repressdo e censura: professores,
estudantes, politicos, musicos, artistas e escritores sdo investigados, presos, exilados ou
torturados por todo o pais. A investigacdo e a repressdo ficaram a cargo do DOI-Codi
(Destacamento de Operagdes e Informacdes e ao Centro de OperagOes de Defesa Interna).

Sob o lema “Seguranga e Desenvolvimento”, Médice da inicio, em 30 de outubro de
1969, ao governo que representara o periodo mais absoluto de repressdo, violéncia e
suspensdo das liberdades civis de nossa histéria republicana. Desenvolve-se o
aparato de “orgdos de seguranca”, com caracteristicas de poder auténomo, que

levara aos carceres politicos milhares de cidaddos (CARDEAL ARNS, 1987, p. 63).
Com o general Ernesto Geisel (1974-1979) comeca o famoso processo lento, gradual e
seguro.
No plano politico, a palavra de ordem seria “distengdo” e¢ a formacdo de uma
“abertura lenta e gradual”, enquanto que, no plano econdémico, o espirito do milagre
cedia lugar a uma preocupacdo de corrigir os rumos do desenvolvimento, adaptando
0 pais a crise internacional de energia (PESAVENTO, 1994, p. 75).
O periodo escolhido para este trabalho tem lugar nos anos de 1982 e 1983, em que esta
no comando do pais o general Jodo Baptista Figueiredo (1979-1985)°. Neste periodo abria-se

caminho para a redemocratizacdo, mas tragos da ditadura ainda estavam presentes. Foi

® Como destaca Rodeghero (2013), nas décadas de 1970 e 1980, o Rio Grande do Sul acompanhou o surgimento
de diferentes manifestacfes culturais (na mdsica, no teatro, na literatura e nas artes). Era um momento de
efervescéncia cultural em que a arte dialogava com a redemocratizacao e as diversas transformac6es que estavam
afetando o pais.
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Figueiredo que sancionou a Lei da Anistia, apresentada como um dos passos da politica de
abertura.
Era um periodo de mudancas, mas ao mesmo tempo, era uma época conturbada para a

politica no pais. O Brasil estava encaminhando-se para a redemocratizacao

O marco final da ditadura instaurada em 1964 ¢, para alguns, a Lei da Anistia de
1979; para outros, a eleicdo de Tancredo e Sarney, em 1985, ou a promulgacédo da
nova Constituicdo, em outubro de 1988. Ha ainda, a possibilidade de se pensar que o
regime termina realmente com a primeira eleicdo direta para a presidéncia da
repUblica em 1989. Essa dificuldade de delimitagdo tem a ver com o gradualismo e a
lentiddo da passagem da ditadura para o regime democratico, e com o fato de que
muitas das liderangas da ditadura se mantiveram no centro do jogo politico
(RODEGHERO, 2013, p. 241).

Podemos afirmar que a ditadura civil-militar instaurada em 1964 chegou ao fim. No
entanto, ela continua marcada nas paginas de nossa histdria e das pessoas que viveram 0s
tempos de repressao. O registro de muitos dos acontecimentos dessa época e a posi¢ao critica
de jornalistas ficaram documentados nas péginas de jornais alternativos que se multiplicaram
durante a ditadura, marcando uma estratégia para o enfrentamento da situacdo de censura. A

seguir aborda-se aspectos dessa realidade jornalistica.
2.2 Jornalismo alternativo no Brasil

Quando se busca no mapa do tempo a histéria do pais, costuma-se dar importancia
somente aos grandes fatos; ja ndo disseram que a histéria é contada pela ética dos
vencedores? Muitas vezes 0s pequenos demonstram tamanha grandeza que
surpreendem a todos nds, acostumamos a viver uma légica cartesiana, em que todo é
contado com inicio, meio e fim (CHINEM, 1995, p. 7).

Imprensa alternativa, nanica, de leitor, independente e underground. Assim eram
denominados os indmeros jornais de tamanho tabloide que circularam no Brasil entre 0s anos
de 1964 e 1980. “Tempo para alguém completar a maioridade”, como afirma CHINEM
(1995, p. 7). Durante esse tempo nasceram e morreram cerca de trezentos periodicos que se
caracterizavam pela oposigéo ao regime militar.

Para Kucinski (1991), a palavra nanica destaca uma pequenez atribuida pelo sistema a
partir de sua escala de valores e ndo dos valores intrinsecos a imprensa alternativa. Segundo o
autor, o radical de alternativa contém quatro dos significados essenciais dessa imprensa: o de
algo que ndo estd ligado a politicas dominantes; o de uma op¢do entre duas coisas
reciprocamente excludentes; o de Unica saida para uma situacéo dificil e, finalmente, o desejo

das geracdes dos anos 60 e 70, de protagonizar as transformagdes sociais que pregavam.
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De acordo com Chinem (1995) a coragem era um trago comum entre esses jornais.
“Uma das fungdes da imprensa ¢ tentar propor alternativas, e ndo apenas de noticia, mas de
mercado, de postura, de organizacdo acionaria, a sonhada empreitada do “jornal do

299

jornalista’(p.7). Uma reflexdo importante do autor diz respeito ao papel que os jornais
alternativos exerceram na luta pela construcdo da democracia no Brasil. Houve momentos
desse periodo, onde a imprensa alternativa era o unico canal disponivel para a critica, para a
informacao e para a independéncia dos jornalistas.
Ficamos sem elei¢cBes por quase trinta anos. Tentavamos adivinhar o que os
alternativos estavam querendo dizer nas entrelinhas, o que estava oculto talvez fosse
mais importante do que aquilo que aparecia impresso, 0 que era colocado aos nossos
olhos. Agiamos como se estivéssemos surdos e cegos a tudo o que acontecia a nossa
frente, & nossa volta. (CHINEM, 1995, p. 86).

Também é importante lembrar que os jornais alternativos ndo surgiram com a
ditadura. Como lembra Caparelli (1986), a imprensa alternativa esteve presente em muitos
momentos da histéria. Conforme o autor, 0s momentos mais dificeis para os meios de
comunicacdo, como por exemplo, durante o absolutismo, levaram a proliferacdo de
numerosas folhas clandestinas, que funcionaram como canais de expressao em busca de
liberdade. Em seu estudo, o autor destaca que o primeiro alternativo a imprensa vinda com a
familia real em 1808, deve ter sido o Correio Braziliense (1808-1822), de Hipdlito José da
Costa, publicado em Londres e distribuido clandestinamente no Brasil. O alternativo tinha
como objetivo “lutar pela independéncia do nosso entdo futuro pais” (MARTINS, 2008, p.
234).

Os autores destacam que a imprensa alternativa ndo surgiu na ditadura, e sim, é fruto
de uma imprensa alternativa ja existente. “Durante o Império houve varios alternativos. O
mais significativo deles foi o Jornal dos Tipdgrafos, fundado em 1858 pela categoria depois
da primeira greve no Brasil” (p. 234). Como relata os autores, depois da greve, em busca de
um aumento de um mil réis (1$000) na féria do dia, foram todos demitidos do jornal. Durante
a Primeira RepuUblica, podemos destacar o surgimento de outros alternativos, entre eles, A
Manha (pertencente ao partido comunista do Brasil) e, A Manha (do Barao de Itabaré).

Assim, podemos afirmar que o jornalismo alternativo tomou forma em diversos
momentos da nossa sociedade. Exemplos disso sdo os alternativos Ultima Hora, de Samuel
Wainer, criado durante o segundo governo de Getulio Vargas. “Apresentar o Ultima Hora
como alternativo pode até parecer paradoxal ou até mesmo irénico, uma vez que ele foi criado

com apoio do governo” (MARTINS, 2008, p. 234). Conforme trazem os autores, o jornal
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seguiu os padrdes da grande imprensa em relagdo as grandes tiragens e ao sucesso com 0
publico, no entanto, diferenciava-se dos demais jornais que em geral, pertenciam a grandes
empresas familiares e defendiam o capitalismo, os EUA e a luta contra o chamado
esquerdismo. O Ultima Hora era diferente: inovador, com espirito popular e revolucionario.
“Mas os seus inimigos ndo lhe perdoaram a ousadia. Depois de uma persegui¢do feroz por
todos os meios, Ultima Hora foi depredado e fechado em seguida ao golpe de 1964
(MARTINS, 2008, p. 235).

Também podemos destacar o Brasil Urgente, alternativo surgido pouco antes do golpe
de 1964 que acabou quando seu criador frei Josaphat Marinho foi retirado do Brasil pela
cUpula da igreja. Martins (2008) afirma que existem variados exemplos de alternativos no

pais, todos com a marca da efemeridade.

Mas se sua presenca na vida brasileira data de longe, foi com as sequelas do golpe
de 1964 que eles ganharam um fblego surpreendente, multiplicando-se por todo o
pais e gerando continuamente novas experiéncias a partir das antigas, fosse por
secessdo, ruptura, rachas, ou outro meio qualquer de reproducdo [..] Mas logo
depois desse apogeu, a produgdo de alternativos encontrou seu Waterloo. Com a
redemocratizacdo, a partir da década de 1980, eles desapareceram quase por
completo da cena nacional (MARTINS, 2008, p. 236).
Vale ressaltar, que embora o jornalismo alternativo tenha tido sua historia iniciada
tempos atrés, ele acabou ganhando bastante expressdo durante o regime militar. Como lembra
Capparelli (1980), foi durante esse periodo de controle dos meios de comunicacdo que houve

a multiplicacéo e intensificagdo dessa atividade.

2.2.1 O jornalismo e a censura

Durante o regime militar, a censura fazia parte da regra do jogo. E desse jogo todos
eram obrigados a participar. Tanto civis quanto meios de comunicagao encontrariam grandes
dificuldades para usar o que Ihes é assegurado por direito: a liberdade de expressdo. E nesse
quesito, os meios de comunicacdo eram atacados diretamente. Se formos refletir: o que resta
ao trabalho de um jornalista que ndo pode falar o que tem de ser dito?

Como afirma Rodeghero (2013), as persegui¢fes iniciaram nos primeiros dias depois
do golpe, e apoiadores do governo deposto foram presos em locais como quartéis e
delegacias. De acordo com Romancini (2007) os militares procuraram legitimar-se calando os
dissidentes e usando a seguranca nacional como pretexto contra 0 comunismo e o combate a
corrupg¢do. Outra forma utilizada, como lembra Rodeghero (2013), pela ditadura civil- militar

para reprimir seus opositores foi o exilio, as prisdes, cassacdes e intervengdes. Qualquer
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pessoa que se manifestasse contra o regime poderia ser perseguida pelo aparato repressivo e
sujeito as praticas de tortura, morte, desaparecimento e sequestro.

Portar panfletos ou fazer um pronunciamento publico critico eram atitudes que
poderiam levar pessoas aos porfes da ditadura. Apesar disso, as autoridades sempre
negaram veementemente os crimes do aparato repressivo. (RODEGHERO, 2013, p.
55).

Conforme Rodeghero (2013), com 0s anos, 0 regime passou a aprimorar as formas de
repressdo. “Com o objetivo de atingir e desarticular grupos especificos de subversivos e, ao
mesmo tempo, disseminar entre a populagédo uma cultura do medo, para manté-la passiva e
obediente” (p. 91).

O controle dos meios de comunicacao € um item essencial para a manipulacdo de um
governo ao seu povo. Se pensarmos friamente, controlar o que se diz na televisao, radio e
jornais impressos é também controlar, sutilmente, uma populacdo que vai conversar sobre 0s
assuntos que serao tratados, e dependendo do grau de instrucdo ou interesse, tomara partido
nesses acontecimentos ou nao.

Né&o cabe, pois, a este trabalho, santificar a midia. Uma vez que a grande imprensa, em
geral, apoiou o golpe de 64, assim como parte da populagdo brasileira, principalmente setores
das classes médias e grupos conservadores preocupados com 0s rumos que a esquerda poderia
tomar. Ndo é objetivo deste capitulo debater o bem ou o mal que poderia existir no
jornalismo. O jornalismo foi censurado sim. Mas os jornalistas também tomaram partido,
como qualquer pessoa poderia na época. O jornalista poderia concordar ou ndo com o que
estava sendo publicado. Poderia ficar no jornal porque o regime iria lhe favorecer ou porque
teria esperanca de tentar noticiar algo relevante. E, poderia também ndo querer mais fazer

parte disso. Poderia querer outra alternativa.

N&o é preciso decorar todos 0s nomes das mais de 300 publicagdes independentes
para conhecer a histéria. Entretanto, é fundamental estar pronto para senti-la na pele.
Imaginar como era ter edi¢Oes inteiras apreendidas ndo é apenas uma questdo de
censura imediata, mas uma forma de levar esses veiculos, que ja tinham muitos
problemas econdmicos, a faléncia. (BARBOSA, 2001, p. 91).

Assim, no ano de 1968 instituir-se-ia 0 Al-5 e 0 pais conheceria a forca e a injustica
que a ditadura poderia proporcionar. Conforme destaca Romancini (2007), ocorreram diversas
prisGes de lideres sindicais, estudantes e professores, e embora disfarcada ou negada a tortura

e a censura aos meios de comunicagao tornaram-se uma pratica do regime.
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“Instalada a censura plena mataram a alma do Correio da Manhd” (COTTA, 1997, p.

65), relata o jornalista Pery Cotta. Chefe de redagcéo do CM, o jornalista conta em seu livro o

dia a dia da censura no jornal e destaca um exemplo marcante da censura instaurada no jornal

em um texto escrito as vésperas do Natal:

“Com a proximidade do Natal, convém lembrar um pouco dos pobres, a quem Jesus
Cristo devotou tanto amor e carinho. A ‘Epistola Universal do Apdstulo Tiago’ em
seu versiculo 5, é um modelo de meditagdo, neste sentido. Diz ele, segundo as
palavras contidas no ‘Novo Testamento’, que faz parte da Biblia Sagrada:

‘Eia, pois, agora vos, ricos, chorai e pranteai, por vossas misérias, que sobre vds hao
de vir. As vossas riquezas estdo apodrecidas, e 0s vossos vestidos estdo comidos de
traca. O v0sso ouro e vossa prata se enferrujaram; e a sua ferrugem dara testemunho
contra vos, e comera como fogo a vossa carne. Entesourastes para os ultimos dias.

‘Eis que o jornal dos trabalhadores que ceifaram as vossas terras, o que por vos foi
diminuido clama; e os clamores dos que ceifaram entraram nos ouvidos do Senhor
dos Exércitos. (O corte da censura, em tinta vermelha, liquida todo esse paragrafo,
riscando firme as palavras.)

‘Deliciosamente vivestes sobre a terra, € vos deleitastes; cevastes 0S VO0SSOS
coragdes, como um dia de matanga.

‘Condenastes e matastes o justo; ele ndo vos resistiu’ (Novamente o corte da linha
inteira, implacavel)” (COTTA, 1997, p. 68)”.

Conforme o autor, esta ndo era uma matéria que poderia ser publicada, e de fato voltou

as maos de seu autor. “Esta nos meus arquivos, documentando uma era” (COTTA, 1997, p.

68). Conforme o autor, esta foi uma das tantas matérias impedidas de ser publicada. Os casos

de censura prévia e autocensura sdo destacados por Romanci (2007). Conforme os autores, na

pratica a censura prévia, a partir das instru¢bes da Policia Federal, os censores viam todo

material preparado para a publicacdo e liberavam, vetavam ou liberavam com restricbes 0s

textos, imagens ou fotos; a autocensura era algo além da censura prévia. “Consistia no

informe aos meios de comunicagdo sobre assuntos cuja veiculacdo era proibida. Cabia aos

jornalistas suprimir estes temas da pauta de assuntos publicados, sob o risco de represalias”

(p. 131).

2.2.2 As Linhagens

Kucinski (1991) divide os jornais alternativos em trés grandes linhagens. A primeira

linhagem refere-se aos alternativos existenciais e antidoutrinarios. Pertencem a esse grupo, 0s
jornais Bondinho (1970), Jornalivro (1971), Grilo (1971), Fotochoq (1973), Ex (1973), Viver
(1975), Mais Um (1976), Extra-Realidade Brasileira (1976), Domingao (1976).
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O Coojornal fazia parte do primeiro grupo, caracterizado pela inspiragdo nos valores
do nacionalismo e no marxismo dos grupos estudantis da década de 1960. Diversos autores
procuram definir o Coojornal. Strelow (2005), por exemplo, afirma que Coojornal era
essencialmente de reportagens. Para Jorge (1987, p. 167), foi um jornal “de linha
democratica”. Rosa (2002, p. 125), no entanto, destaca as principais caracteristicas: politico,
ousado e alternativo.

O alternativo Bondinho é um exemplo caracteristico dos alternativos dessa fase. O
grupo era formado por jornalistas egressos da revista Realidade tinha apoio e suporte
operacional e comercial do grupo Pdo de Acgucar. Como relata Kucinski (1991), Bondinho
partiu de capas comportadas e assuntos amenos, como dicas de restaurantes e reportagens de
Sservico, para a critica das artes e da cultura. Passou a realizar algumas narrativas jornalisticas
densas. Em janeiro de 1972, a equipe decide levar Bondinho as bancas em distribuicdo

nacional:

[...] Estamos resolvendo mudar o eixo de sustentacdo (da revista). Confiando na
Bondinho e confiando em vocé, decidimos nos apoiar em outra renda que ndo a dos
andncios, a renda da venda em banca. Esta serd, a partir do nosso préximo nimero,
nas bancas, a nossa principal base de apoio [...]. (Editorial da edigdo nimero 26 de
Bondinho In: KUCINSKI, 1991, p. 183)

O equivoco dessa decisdo, conforme lembra Kucinski (1991, p. 183) “ndo estava em
querer ir as bancas, mas em esperar que uma revista produzida em papel couché, em quatro
cores, exatamente para poder reproduzir os anincios, pudesse se sustentar sem uma renda
firme de publicidade”.

Como relata Kucinski (1991) Bondinho tornou-se a revista da juventude inquieta e
contestadora. A revista chegou a vender entre 12 mil e 30 mil exemplares. No entanto, sem
anuncios suficientes, so resistiu por alguns meses nas bancas, acabando em junho de 1972.
“Na mitologia da imprensa alternativa, sua morte foi atribuida inclusive a apreensbes da
policia, entretanto, seu fim deu-se por falta de dinheiro”. (KUCINSKI, 1991, p. 185)

A segunda linhagem refere-se aos jornais alternativos essencialmente politico-
ideoldgicos: Opinido (1972), Movimento (1975), Assuntos (1976), Amanha (1977), Em tempo
(1977), Bloco (1979), Brasil Extra (1984) e Retrato do Brasil (1987).

Aqui destacaremos o jornal Opinido. Conforme relata Kucinski (1991), Opiniéo,
surgiu ao mesmo tempo em que consolidava-se 0 apogeu do regime autoritario, em outubro de

1972. De acordo com o0 autor, o jornal surgiu com 24 péaginas, tamanho tabloide, com
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diagramacéo elegante e ilustrada por desenhos. A ideia era resgatar a opinido do caricaturista
e do chargista, oferecer uma leitura fécil, e com um grafismo critico.

No mesmo periodo, como relata Almeida (2013), a luta armada estava em decadéncia.
“A ferida da luta armada abriu campo para a visceral rejeigdo a violéncia que, em contraste
com a década anterior, marcou a esquerda no Brasil e no mundo, a partir de meados doas anos
70” (ARAUJO, 2000, p. 98). No pais, grupos, partidos e organizacdes rearticularam-se,
buscando nova insercdo na vida politica do pais, procurando espagos abertos e publicos de
atuacéo.

Conforme Araujo (2000), Opinido, de todos os jornais alternativos da época, possuia o
perfil mais intelectual. Ele reunia jornalistas, militantes politicos organizados e intelectuais de

renome internacional.

A composicéo do Opinido, assim, foi constituida por diversas ideias. O proprietario
do jornal queria uma publicacdo de intelectuais, além de ter adquirido os direitos de
veiculagdo de jornais como Le Monde e o The Guardian. J& Raimundo Pereira,
almejava algo que se opusesse a Veja, um jornal feito por jornalistas. No fim, surgiu
uma amalgama, cujo resultado assegurou ao periédico um lugar de destaque na
imprensa brasileira (ALMEIDA, 2013, p. 29).

Foi o humor atrevido que colaborou para o fim de Opinido. Conforme relata Kucinski
(1991), o projeto grafico do jornal possuia caricaturas fortes e isso desagradou o regime
militar. “A ditadura militar ndo admitia a critica personalizada por meio de deformagao
caricatural, pois ela, geralmente, atingia os superiores hierarquicos” (p. 257-258). Como
resultado disso, em 1975, Opinido foi proibido de publicar qualquer caricatura de autoridade
nacional ou estrangeira, por mais inofensiva que fosse.

Por trés desse erro estratégico estava uma percep¢do superficial do significado da
censura. A solugdo grafica ndo comportava censura prévia, ja em vigor em Pasquim
e Politika, nem qualquer sistema de censura muito restritivo. Por isso mesmo o
Pasquim se valia das charges impessoais. No entanto Raimundo Pereira néo previu,
em seu projeto, que haveria censura prévia. Provavelmente, como ocorreria em
outros projetos, nutria a esperanca de que a censura prévia ndo fosse imposta, gracas
aos elementos de dissuaséo, como o encarte do Le Monde. Certamente ndo esperava
uma censura tdo abrangente como a que ocorreu. (KUCINSKI, 1991, p. 258).

Os jornais alternativos satiricos pertencem a terceira linhagem, sdo: Pif-Paf (1964), O
Pasquim (1969), Carapuca (1968), Flor do Mal (1970), Ja (1971) e Enfim (1979). Entre eles,
destaca-se Pif-Paf, o primeiro jornal alternativo do regime militar. Dirigido pelo humorista
Mill6r Fernandes. De acordo com Kucinski (1991), os humoristas construiram uma imprensa
alternativa em funcdo de estarem submetidos a uma forte e cruel censura e, paralelamente,

enfrentarem a ma vontade dos proprietarios da grande imprensa. Com sua cria¢dao “driblaram
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0 poder, num exercicio ludico tipico de seu oficio. Nesse jogo, foram até presos. Mas ao
contrério dos jornalistas convencionais, entre 0s quais prevaleceu o conformismo, néo
desistiram” (KUCINSKI, 1991, p. 14). Contudo, esse caminho alternativo da imprensa ndo
colocou todos os jornalistas num dnico bloco, havia as rivalidades naturais, os estilos
diversificados e os diferentes pontos de vista, mas todos eles, segundo o autor, eram fortes e
determinados em relagdo a oposi¢do a ditadura, como “o jogo de uma equipe esportiva,
acompanhada e aplaudida pela grande plateia que compartilhava cada momento de sua
criagdo, o humor impresso brasileiro dos anos 70 tornou-se um ato coletivo, politico e
militante”(KUCINSKI, 1991, p. 14).

Foi nesse contexto, conforme Kucinski (1991) que o humor tomou conta dos
alternativos. Nessa fase, destaca-se Ziraldo, que nos anos 60, langou o caderno de humor O
Centavo na revista O Cruzeiro. Assim uma nova geracao de chargistas revelou-se, fortemente
influenciados pelo artista. Conforme o autor, entre os jovens humoristas da época pode-se
ressaltar Henfil, que em 1964 lancou os fradinhos, personagens esquizofrénicos que
expressavam o conflito na sociedade brasileira diante do golpe de 64.

No entanto, como conta Kucinski (1991, p. 152) a charge realizada pelos humoristas
comecaria a amontoar nas gavetas. Cartum JS e O Centavo fechariam em 1967, no mesmo
ano em que foram inventados. Isso fez com que os humoristas migrassem em massa para o
jornal Correio da Manha, onde criariam o suplemento humoristico Manequinho. Com o Ato
Institucional numero 5, no entanto, Manequinho, como todos 0s outros jornais, também
chegaria ao seu fim.

Assim, da necessidade da existéncia de uma revista porta-voz dos humoristas
brasileiros, surge O Pasquim. O alternativo nasce em um periodo conturbado na imprensa.
Quando “humoristas do Rio de Janeiro perceberam que precisavam fazer uma publicagdo que
refletisse um humor ndo comprometido com a imprensa a qual serviam — a chamada grande
imprensa” (CARNEIRO, 2011, p. 42).

Durante toda a sua existéncia como imprensa alternativa, o Pasquim foi uma
sociedade por cotas instavel, em que mudava a composi¢do acionaria, a cada crise.
Mas ndo foram obedecidas regras basicas de administracéo, controle financeiro e de
estoques, o que levou ao estrangulamento de um projeto editorialmente bem-
sucedido. O grupo ndo se via como uma empresa, nem mesmo como uma redacao
convencional, mas como uma patota, um grupo de amigos que tinha prazer de fazer
de suas relagdes pessoais e idiossincrasias matéria de jornal (KUCINSKI, 1991, p.
154).

O primeiro nimero do Pasquim foi as bancas em 26 de junho de 1969, dotado de uma

linguagem coloquial que revolucionaria o jornalismo brasileiro. Conforme relata Braga
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(1991), o Pasquim nasceu nos bares do Rio de Janeiro, e utilizava o charme de Ipanema,
bairro que reunia na época grande nimero de intelectuais e artistas, para falar dos ultimos
acontecimentos politicos e “criticar, ao nivel da galhofa, a simploriedade de uma classe média
atrasadona” (p. 24). Tratava-se de um tabloide ilustrado, de leitura facil, textos curtos e
humoristicos.

Conforme relata o autor o primeiro nimero trouxe uma carta de Millér a Jaguar e ao
grupo: “Se essa revista for mesmo independente, ndo dura trés meses. Se durar trés meses ndo
¢ independente. Longa vida a essa revista!’ ‘Nao se esqueca daquilo que eu te disse: nos, os
humoristas, temos bastante importancia para ser presos e nenhuma para ser soltos.””
(BRAGA, 1991, p. 25)

A grande imprensa no inicio aceitou O Pasquim, como irmao moleque, porque todo
mundo é jornalista... 0s jornalistas queriam proteger aquele negécio que é o sonho
deles, de fazer exatamente o que eles gostariam de fazer num jornal... até que o
negdcio ficou um pouquinho sério, O Pasquim comecou a vender... e vendendo
tomando publico, tomando publico principalmente das revistas. Ai a guerra
comegou. Ai era agressdo, era intriga... toda a grande imprensa entrou em choque
conosco. (Henfil, Henrique Filho. Depoimento, Universidade Catélica de Minas
Gerais, 10.03.1971, mimeo. Arquivo MM In: KUCINSKI, 1991, p. 162).

E em novembro de 1970, policiais do DOI-CODI* invadiram a redacio d’O Pasquim e
prendeu todos os jornalistas, menos Tarso de Castro, jornalista que continuaria dando
andamento ao projeto. O Pasquim ndo terminaria por causa dessas prisdes, mas sofreu um
baque profundo, especialmente pelos efeitos de longo prazo nas relagdes pessoais, na vontade
de alguns de abandonar o Brasil e de ndo continuar jogando aquele jogo (KUCINSKI, 1991,
p. 164). De acordo com o autor, por causa da censura as matérias e charges e a recusa de
muitos jornaleiros em vender o jornal, a tiragem do jornal caiu de 180 mil para 60 mil, para
piorar, sua publicidade cairia para zero.

O Pasquim ainda resistiu, mas a crise financeira ndo permitiu que o alternativo
continuasse vivo. Conforme Kucinski (1991, p. 174) o peridédico também pagou um preco
esteético pela sua resisténcia, de “tanto desenhar o forte batendo no fraco, o policial
massacrando o estudante, o torturador e o torturado, o humor d’O Pasquim foi se
contaminando pelo cliché do bom e do mau”. No entanto, como lembra o autor, nos anos de
1980 ndo havia mais lugar para essa visdo esquematica, ou para qualquer visao racional.

Ao fim de 15 anos de ditadura militar brasileira, haviam nascido cerca de 160

periddicos de varios tipos — satiricos politicos, feministas, ecoldgicos, culturais —
que tinham como trago comum a intransigente oposicdo ao governo. Hoje eles

* Destacamento de Operacdes de Informagdes do Centro de Operagdes de Defesa Interna, 6rgao repressor criado
pelo Regime Militar.
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pertencem a histéria. Todos desapareceram. Leitores que ndo conheceram esses
jornais ndo tém idéia dos momentos de encantamento que provocavam, de como
incomodaram os militares, de como comegcavam bem e acabavam invariavelmente
mal. N&o imaginam o que poderia levar jornalistas consagrados a embarcarem, com
um punhado de focas, ativistas politicos e intelectuais, naquelas naus incertas “sem
aviso prévio e sem qualquer itinerario”, como disse o poeta (KUCINSKI, 1991, p.
178).

Conforme Capparelli (1980), o Estado usou diversos meios para sufocar a imprensa
alternativa, entre ele podemos destacar: bombas, ameacas, censor na redacao, processos,
pressdo sobre os anunciantes e prisdes. A forte presséo faria com que os alternativos que
dominaram os tempos de ditadura militar fossem, aos poucos, morrendo. Entre os motivos,
podemos destacar: a falta de geréncia em manter seus empreendimentos e o desentendimento
politico partidario entre jornalistas, mas ndo devemos deixar de ressaltar que a ditadura
encarava esses jornais como verdadeiros inimigos, o que culminou em diversas tentativas de
calar os jornalistas, que foram perseguidos e, constantemente, viam seu trabalho ser vitima de
bombardeio em bancas de jornal.

Strelow (2005, pp. 67-70) reproduz uma tabela de Kucinski (1991) para estabelecer o
agrupamento dos jornais alternativos por suas caracteristicas, na tabela a seguir, podemos
identificar: politicos (P), de reportagem (R), de humor (H), culturais (C), feministas (F),
anarquistas (A), gay (G), ecologicos (E), nacionais (N), regionais (r), efémeros (€) para os que
duraram menos de um ano, para 0s outros, o0 humero de anos completos. Os titulos que estdo
entre parénteses designam periddicos convencionais que contém elementos alternativos, e

jornais estudantis. A partir dessa divisao, o autor apresenta 0 seguinte esquema:

QUADRO 1 - Imprensa alternativa no Brasil (1964-1980)

ANO TITULO CIDADE CLASSIF.
1964 Pif-Paf RJ Hne
1965 (Carta Econdmica) RJ Ene
Reunido RJ Pne
(Dealbar) SP An?2
Folha da Semana RJ Pnl
Brasil Semanal RJ Pne
1967 (O Protesto) Porto Alegre Ane
(Exemplar) Porto Alegre Pn5
Amanha SP Pne




O Sol RJ Pne
1968 Poder Jovem RJ Pne
Piquete BH
A Carapuca RJ Hre
1968 (Fator) SP Pne
Fato Novo SP Pne
O Pasquim RJ Hn 10+
1970 Bondinho SP Cn1l
Flor do Mal RJ Cne
1971 Ja RJ Cre
Politika RJ Pn2
Presenca RJ Cre
Pato Macho Porto Alegre Hre
Verbo Encantado Salvador Cre
Jornalivro SP Cne
Grilo SP Hn3
1972 Opiniéo RJ Pn4
Baldo SP Hne
1973 Jornal de Debates RJ Pne
(Argumento) RJ Pne
Fotochoq SP Fne
Ex SP Rne
(Terra Roxa) Londrina ene
1974 (Mantiqueira) P.Caldas, MG Rre
Critica RJ Cnl
Jornal da Cidade Recife Rre
Abertura Cultural RJ Cne
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(Poeira) Londrina er2

1975 Bandeira 3 Belém, Para Rre
O Bicho RJ Hne

Semana da Informacéo ljui, RS Pre

A llha Séo Luiz

Movimento SP Pné

Viver Londrina Cre
(Dois Pontos) SP Pnl

Clarim Campinas Cre

(Aqui Sao Paulo) SP Cr2

Scaps Curitiba Rre

(Risco) Porto Alegre Re
Brasil Mulher Londrina Fn5

Domingéo Ribeirdo Preto Rre
1976 Coojornal Porto Alegre Rn6
Mais Um SP Rne
ABCD Jornal SP Rr4
Lampido Porto Alegre Pne
Versus SP Cn2
1976 Ovelha Negra SP Hne
Coisa Nostra Salvador Pri

(Cobra de Vidro) SP Pe2
De Fato BH Pn3

(Paca Tatu, Cotia N&o) Gotardo, MG Cre

(Isto E) SP Pn
Nos Mulheres SP Fn2
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Informacéo Porto Alegre Pne
O Inimigo do Rei Salvador Pn2
Boca do Inferno Salvador Pre
Peleia Porto Alegre Pre
Jornal dos Bairros BH Rr4
Paralelo Porto Alegre Cre
Chapada do Corisco Teresina Cre
Triz Pelotas Pre
Assuntos SP Pnl
Posigéo Vitdria Rr2
Extra, Realidade Brasileira SP Rne
Expansao Uberaba Rre
1977 Beijo RJ Cre
Desacato Aracaju Pre
Dois Pontos P.Caldas, MG Rre
Contestado Floriandpolis Pre
Paranapanema SP Ere
Mutiréo Patos Re
Invasédo Salvador Pre
Varadouro Acre Rr4
Bagaco RJ Cre
Cidade Livre Brasilia Rre
(Avesso) SP Pre
Maria Quitéria SP Pne
Amanha SP Pne
Assim Assis, SP Rre
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Pingente RJ Hre

O Vagao BH Cre

(Novo Rumo) SP Pne
Mutiréo Fortaleza Rr2

Etc Maringé Rre
(Palmares) SP Pne
Reporter RJ Rn4

Em Tempo SP Pn2

1978 Resisténcia Belém, Para Pri10
O Reporter de Guarulhos Guarulhos, SP Rr4
Jornal da Vila SP Pr2
(Leia) SP Cnl10

Lampido d'Esquina RJ Gr3
Geraes Vale Jequitiba Rre

Jornal do Povo Teresina Rre

A Bagatela SP Cre
Repérter da Regido Campinas Pre
Flagrante Livre RJ Rre
Batente SP Pr2

Pacotdo de Natal SP Hne
Berro RJ Rrl

Desafio Maceio Pre

1979 Uai MG Pre
Ecojornal SP Ere
Correio da Manha RJ Pne

O Rio Grande RG Rre
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(Microjornal) SP Re
Folha Alternativa RJ Ere
Bloco SP Pne
Brasil Reportagem SP Rne
(Jornal da Republica) SP Pne
Jornal da Periferia SP Rre
Lado Inverso Porto Alegre Pre
Nanico Belém, Para Rre

Enfim RJ Pne

Afinal Floriandpolis Rre

O Povao Recife Pre
Correio da Mulher Porto Alegre Fre
Tché Porto Alegre Pne

Brasil Hoje SP Pne
(Canja) SP Cne

1980 Boca no Trombone Curitiba Pre
Parana Repdrter Londrina Pre
Denulncia Floriandpolis Rre
Salario Minimo Natal Rre

Fonte: KUSINSKI apud STRELOW, 2005, p. 67-70)

2.2.3 Legado

A Constituicdo de 1988 marcou a redemocratizacdo no Brasil. Assinalou também,
como lembra Martins (2008, p. 236) o fim desse tipo de imprensa alternativa que fazia

enfrentamentos e que lutava diariamente para sobreviver a repressao feroz da ditadura.

Qual o legado dos erros e acertos, das polémicas e concordancias, “daquela”
imprensa alternativa dos anos 19707 [...] penso que seu melhor legado é andlogo aos
dos grupos que se batiam contra a ditadura militar, quase todos eles socialistas e
revoluciondrios, mas hoje menos lembrados por isso e mais, muitas vezes, no caso
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de seus militantes sacrificados, presos, exilados como herdis e martires da
redemocratizacdo do pais e da América Latina. [...] O etos da dedicacdo de uma
causa que envolva solidariedade com uma viséo inseparavel da luta por liberdade e
por justica social, inaliendveis uma da outra, permanece imorredouro. (MARTINS,
2008, p. 246)

Analisando de forma sucinta, podemos afirmar que a imprensa alternativa € um marco
na busca de um Estado de direito no pais. Durante os anos 60 e 70, essa imprensa politica,
bem humorada e underground néo s6 revolucionou como defendeu o jornalismo e o direito a
informacgdo. Os jornais dessa época podem ser considerados uma das expressdes de
contestacdo mais fortes da imprensa brasileira escrita.

Conforme Rodeghero (2013), a imprensa alternativa teve uma grande importancia

cultural e politica.

Na medida em que 0 espaco para a critica se fechava cada vez mais na grande
imprensa e em outros canais de expressdo politica e artistica, dezenas de jornais
alternativos foram criados aglutinando jornalistas, intelectuais, politicos, humoristas
e cartunistas. Apesar de grande diversidade de propostas e objetivos envolvidos,
esses jornais tinham em comum a influéncia da contestagdo contracultural, a postura
de oposicao a ditadura e a luta pela liberdade de expressdo (RODEGHERO, 2013, p.
220).

A repressao aos jornais alternativos foi téo forte, que quando a ditadura chegou ao fim,

eles também chegaram.

2.3 Jornalismo alternativo no Rio Grande do Sul

Junto com o forte jornalismo alternativo do eixo Rio-S&o Paulo, surgiram diversos
outros alternativos regionais. Como lembra Strelow (2004), apesar de longe dos principais
centros de decisdo politica e econdmica, a producdo de veiculos de cunho alternativo, no Rio
Grande do Sul, foi uma constante durante o regime militar.

Porto Alegre entra na década de 70 com cinco jornais diarios: Correio do Povo, Zero
Hora, Folha da Manha, Folha da Tarde e Diario de Noticias (Strelow, 2004, p. 3). Como
relata Strelow (2004), o Diario de Noticias, pertencente ao grupo Diarios Associados, estava
em decadéncia e quem acabou tirando proveito dessa situacdo foi o Correio do Povo. O
veiculo da Caldas Junior viu seus 50 mil exemplares diarios, de 1950, crescerem a razéo de
mil por ano, até meados da década de 70. O mesmo rumo seguiu a Folha da Tarde, passando
a editar uma folha esportiva que daria origem ao jornal Folha da Manh&, em 1969. "Esta
ascensdo fez da Caldas Junior a sétima maior empresa do ramo no pais, dominando sem
concorrente real o mercado de jornais do Rio Grande do Sul (RUDIGER, 1998, p.80). Strelow

(2004, p. 4), contudo, levanta uma perspectiva adversa:
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No entanto, a lideranga da Caldas Jinior comegava a ser ameacada pelo crescimento
da Rede Brasil Sul (RBS). O jornal Zero Hora, em circulagdo desde 1964, tornou-se,
em 1969, o primeiro diario do sul do pais a adotar a tecnologia off-set de impresséo.
Em 1970, a RBS assumiu totalmente o controle do jornal, que passou por inimeras
mudancas, tanto administrativas quanto editoriais. A renovacédo rendeu a Zero Hora
o titulo de maior folha em vendas e tiragem do estado (STRELOW, 2004, p. 4).

Rudiguer (1998) relata as dificuldades financeiras que levaram a Caldas Junior a um
processo de decadéncia, similar ao ocorrido com os Diarios Associados, com o fechamento,
em 1970, do Diario de Noticias. Em 1980, foi suspensa a circulagdo da Folha da Manha.
Mesmo destino teve a Folha da Tarde. Em 1984, ocorreu o fechamento do Correio do Povo,
que so voltaria a circular em 1986, com nova roupagem (pp. 84-85).

Os jornais gadchos tiveram muita representatividade durante o regime. Como destaca
Rodeghero (2013, p. 220), entre 1967 e 1982, surgiram mais de vinte jornais alternativos no
Rio Grande do Sul. “A maioria tinha caracteristicas predominantemente politicas, mas
tiveram grande destaque alguns com foco cultural, humoristico, e aqueles que se
concentraram em questdes colocadas pelos movimentos feministas, ecologico e negro”. O
primeiro jornal alternativo dos anos de repressdo no estado foi o Exemplar, criado em 1967. A
iniciativa foi do Clube do Professor Galcho, inicialmente circulava somente entre o0s
professores estaduais, mas logo deixou de ficar restrito a categoria. Conforme a autora, em
1970, o jornal assumiu um carater alternativo e critico, fazendo dendncias de problemas
politicos e sociais relacionados a ditadura, sobretudo através do humor, de textos literarios e
metafdricos. O periddico pararia de circular em 1972, por problemas financeiros.

Nascido em 1971, o alternativo Pato Macho, chegou trazendo humor e inovagdes
gréficas. Tendo como editores Claudio Ferlauto, CoOi Lopes de Almeida e Luis Fernando
Verissimo era carregado de imagens e ilustracdes. Em sua edicdo numero 4, anuncia que
“optou vagamente por ser macho. Fez-se rebelde e nasceu reclamando por aqueles que
considerou os seus minimos direitos, ou seja, 0s que apareciam garantir-lhe a liberdade de

badalar tanto na terra como no céu”.

O pato, assim como 0 homem, é um animal em dlvida. Ndo exatamente infeliz.
Teve tudo para ser outra coisa — um cisne, por exemplo — e nem deu bola, preferindo
trocar a mansidao de lagos e chafarizes e aquela pomposa existéncia cerimonial de
seus primos por algo mais compativel com o seu espirito proletario, com sua indole
aventuresca e viril (PATO MACHO, Edic&o niimero 4, 5 de maio de 1971, p. 11)°.

Os anos de ditadura também trariam o Tché as bancas. Autointitulado jornal de bombacha, o

alternativo falava sobre abertura politica, censura e luta de classes. A edicdo de setembro de

® Consultada no Acervo do Museu da Comunicacéo José Hipélito da Costa.
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1981 trouxe uma entrevista com Henfil, com o titulo: “A gente tem que derrubar a ditadura
pregando o teséo”. Em sua edi¢do niimero 5, o jornal publicou um editorial que criticava a
anistia. “O vocabulo anistia, de tdo largo uso na cena politica nacional nos ultimos, tempos
tem origem no grego ampestios e, significa, simplesmente, esquecimento. (TCHE, Edicéo
nGmero 5, de junho de 1981, p. 5)°. O texto do jornal faz uma referéncia ao caso de uma ex-
presa politica que comecava a apontar os nomes dos agentes que a haviam torturado e
estuprado no carcere em relacdo a uma nota dos ministros militares que impds a toda a nacao
a proibicéo de denunciar arbitrariedades praticadas no periodo mais duro da repressao.

Denlncia era um jornal extremamente combativo, trazia assuntos populares como 0s
sistemas ruins de saude, a desnutri¢cdo, o crescimento da violéncia policial e o descaso do
governo com criancas abandonadas. Autointitulado “Jornal popular”, Dendncia, apareceu em
sua primeira edicdo contrapondo o fato de ser um jornal pobre e fraco, no entanto, a0 mesmo
tempo, rico e forte.

Esta é a primeira edi¢cdo de Denuncia, um jornal pobre e fraco se comparado aos
jornais ricos e fortes. Pobre em paginas e em recursos graficos porque optou pelos
pobres e ndo pelo poder econdmico. Fraco, porque ndo tem atras de si a estrutura de
uma grande empresa, por ter escolhido o lado dos fracos. (DENUNCIA, Edicdo
nGmero 1, marco de 1982)".

O fato de se considerar rico e forte dizia respeito a ndo Ihe faltar ideias de liberdade,
de democracia e justica. De acordo com o texto da edicdo eles estavam a servico da verdade,
de cabeca erguida e espinha reta.

Em sua primeira edicdo, O Correio da Mulher, anunciou que ndo era um jornal
feminista, e sim humanista. Tratava de temas como machismo, papel da mulher na histéria,
métodos anticoncepcionais e violéncia contra a mulher.

O Correio da Mulher dava prioridade ao elemento feminino, por considerar que a
opressdo da mulher é um dos suportes maiores da sociedade humana. De acordo com sua
edicdo nimero 1, de dezembro de 1980%, o jornal ndo trazia uma proposta pronta em relagéo &
mulher, mas pretendia servir de correio e proporcionar o intercdmbio entre 0s varios grupos
de trabalho e os diferentes movimentos de mulheres. Em sua perspectiva humanista, o
periddico também tratava de questdes como: a situacdo do negro, do indio, do adolescente, do

velho, da crianca.

® Consultada no Acervo do Museu da Comunicacéo José Hipélito da Costa.
’ Consultada no Acervo do Museu da Comunicacéo José Hipélito da Costa.
# Consultada no Acervo do Museu da Comunicacao José Hipélito da Costa.
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Como lembra Rodeghero (2013), diversos outros jornais alternativos foram fundados
no Rio Grande do Sul. Em 1974, surgiu O Risco em Porto Alegre. O ano de 1975 trouxe o
Coojornal - sobre o qual faremos uma abordagem mais detalhada no capitulo seguinte, tendo
em vista que ele é parte do objeto de pesquisa deste trabalho - e 0 Comunicacéo para a capital
do estado, no mesmo ano foi criado em ljui O Semanario de Informagéo Politica; Em 1976,
surgiram em Porto Alegre o Informacgéo, o Peleia, o Paralelo e 0 Lampido, no mesmo ano
surge o Triz em Pelotas. Em 1977 comecaram a circular o Kronica, o Ajuricaba, Lado Inverso
e 0 Tché. Também devemos destacar a imprensa alternativa ligada aos movimentos negro,
ambientalista e feminista: Correio da Mulher, Tic&o, Liberta e Sobrevivéncia.

Segundo Rodeghero (2013), os anos de 1970 e 1980 fizeram parte de um momento de
contestacdo politica, assim como também demonstraram como era percebida a realidade no
estado. Para ela, as questBes comportamentais e institucionais sempre estiveram ligadas a
questao politica. “A variedade de formas de expressdo esta diretamente relacionada ao
diferentes grupos, o que proporcionava embates dentro das areas” (p. 221).

Seguindo o esquema de Strelow (2005, pp. 67-70) que reproduz a tabela de Kucinski
(1991) podemos avaliar a quantidade e o agrupamento dos jornais alternativos gauchos.
Strelow (2004) realiza o agrupamento desses jornais seguindo suas caracteristicas
predominantes: politicos (P), de reportagem (R), de humor (H), culturais (C), feministas
(F), anarquistas (A), gay (G), ecoldgicos (E), nacionais (N), regionais (r), efémeros (e) para 0s
gue duraram menos de um ano, para 0s outros, 0 numero de anos completos. Titulos entre
parénteses designam periddicos convencionais contendo elementos alternativos. O resultado é

apresentado abaixo:

QUADRO 2 — Imprensa alternativa no Rio Grande do Sul (1964-1980)

ANO TITULO CIDADE CLASSIF.
1967 (O Protesto) POA Ane
(Exemplar) POA Pn5
1971 Pato Macho POA Hre
1975 Semana da Informagéo ljui, RS Pre
Comunicagéo POA Pr
(Risco) POA Re




1976 Coojornal POA Rn6
Lampido POA Pne

Peleia POA Pre
Paralelo POA Cre

Informacao POA Pr

Triz Pelotas Pre
1978 Ticdo POA Cr3
1979 Lado Inverso POA Pre
Tché POA Pne

(O Ajuricaba) Ajuricaba Pre

1980 Correio da Mulher POA Fre
1982 Dendncia POA Pnl

Fonte: KUSINSKI apud STRELOW, 2005, pp. 67-70)
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3. COOJORNAL

Neste capitulo sera feita uma recuperacdo de aspectos importantes da formacgédo e
desenvolvimento do Coojornal, objeto de estudo deste trabalho. Sera apresentado o jornal e a
cooperativa, a trajetoria e o seu fim. Também apresentaremos relatos dos dois chargistas que

terdo suas charges analisadas neste capitulo, para falar sobre a sua vivéncia no Coojornal.
3.1 A cooperativa e o jornal

Os jornais alternativos sdo exemplos de jornais que surgiram a partir de uma vontade
de mudanca, de uma causa e de jornalistas motivados e com intuito de fazer seu trabalho de
informar as pessoas. Foi nessa onda de jornalismo alternativo que surgiu o Coojornal: um

jornal dos jornalistas.

Um pequeno tabloide de nome estranho circulou timidamente nas redagGes de Porto
Alegre, no final de 1975. Produzido ndo em fotocomposicéo profissional, como 0s
jornais offset da época, mas em méaquina de escrever elétrica, daquelas de esferas.
(GUIMARAENS, 2011, p. 7)

Sua historia comeca através do jornalista José Antonio Vieira da Cunha, que por meio
da leitura de um jornal de Séo Paulo, encontrou uma nota referente ao Il Giornale, de Mil&o.
O jornal italiano era editado por uma cooperativa de jornalistas. A possibilidade de organizar

uma empresa sem um unico dono tomou conta dos jornalistas responsaveis pela criacdo da

cooperativa que produziria um jornal impresso.

A idéia foi langada, ganhou corpo e obteve adesdes. Em 23 de agosto de 1974, em
assembléia realizada no saldo nobre da Associa¢do Rio-Grandense de Imprensa, 66
profissionais formalizaram a constituicdo da Cooperativa dos Jornalistas de Porto
Alegre e definiram seus objetivos: enfrentar o problema do restrito mercado de
trabalho e perseguir o sonho do jornal préprio. Os novos associados integralizaram
as cotas-partes de pagamentos mensais que sustentariam os primeiros tempos na
nova organizacdo. As cotas, de CR$ 350,00 cada — cerca de um salario minimo -,
totalizaram um capital de CR$ 45 mil. Na assembléia, foi eleita a primeira direcéo
da Coojornal, composta por José Antdnio Vieira da Cunha, presidente, Luis Claudio
Cunha, vice, e Rosvita Saueressig, secretaria. (GUIMARAENS, 2011, p. 10).

Existe uma diferenca de sentido ao se falar em “a” Coojornal e em “o” Coojornal.
Quando falamos “a” Coojornal referimo-nos & Cooperativa, “que no seu melhor momento,

chegou a ter 314 associados, editou 33 jornais e boletins para entidades cooperativistas,

sindicatos, institui¢des e empresas privadas, garantindo o sustento de quase 100 jornalistas”
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(GUIMARAENS, 2011, p. 10). Quando falamos em “o0” Coojornal, referimo-nos ao mensario
que circulou entre novembro de 1976 e dezembro de 1982°.

A crise da Folha da Manha, editada pela Companhia Jornalistica Caldas Junior, faz
parte da histéria do Coojornal. Como conta Kucinski (1991), a Folha da Manha influiu
decisivamente no jornalismo gadcho, entre 1972 e 1975, elevando seu padrdo e formando
jornalistas. Enquanto no restante do pais a autocensura ia diminuindo o &nimo dentro das
redacdes, na Folha da Manha o clima era diferente, e 0 seu entusiasmo contagiava veteranos e
estagiarios. No entanto, quando o jornal passou a influenciar no cenéario politico, a empresa
comecou a recuar. Surgiram pressfes internas e acusacdes que diziam que o jornal era

comunista.

As press@es internas na Folha da Manha continuaram a crescer, precipitando-se apés
uma reportagem de Caco Barcelos sobre o comportamento escabroso da Brigada
Militar ao reprimir manifestaces de trabalhadores na Vila Mathias Velho. [...] Ao
exigirem a demissdo do repdrter, um estagiario, demitiram-se todos 0s seus
superiores, num total de 22 pessoas, 0s mais experientes, e da geragdo mais madura.
Muitos deles foram para o Coojornal. Em agosto de 1975, um ano depois da
fundagdo da cooperativa, o grosso da equipe Folha da Manhd migrou para o
Coojornal, o que deu grande vigor ao projeto alternativo, ndo apenas pela entrada de
novos quadros, mas também porque o episddio confirmou as suspeitas de que havia
um limite preciso & prética de um jornalismo independente na grande imprensa.
(KUCINSKI, 1991, p. 209).

Na imprensa local, predominava o oficialismo e tudo o que ele significava: censura
interna, postura acritica, autoritarismo nas relacdes de trabalho, frustracdo. (Guimaraens,
2011, p. 10). Assim, o Coojornal surgiu como uma alternativa para os jornalistas. A opcao de
um jornalismo feito por jornalistas. Para Kucinski (1991, p.64) o Coojornal foi ndo s6 a maior
cooperativa de jornalistas jamais formada no Brasil, como também o Unico projeto de
organizacao jornalistica ampla que adotou a doutrina cooperativista como fundamento de sua
atividade e procurou adapta-la a uma préaxis jornalistica.

Como relata Guimaraens (2011), as primeiras edi¢des do jornal circulavam somente
entre os associados, nas redacdes, agéncias de publicidade e faculdades de comunicacéo. Foi a
partir da 9° edigdo, em outubro de 1976, o Coojornal ganhou as bancas, devido ao interesse
que despertou, inclusive em redacdes do centro do pais. Segundo o autor, o Coojornal chama
a atencdo pelo projeto grafico moderno, a qualidade de texto, aprofundamento das reportagens

e a pauta atrevida, como demonstra no seu editorial citado por Guimaraens (2011, p. 11):

° As ilustragBes que serdo analisadas fazem parte de edicdes pertencentes aos anos 1982 e 1983. Mesmo que 0
jornal tenha chegando ao final em 1982, no ano de 1983, os jornalistas teriam feito uma edicéo extra, usada neste
trabalho.
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Quanto ao tom eventualmente critico que possa aparecer em alguns artigos ou
comentarios, ele decorre de uma constatagdo também mais ou menos simples: se é
licito reclamarmos de uma fabrica ou uma loja que venda maus televisores,
geladeiras e outras coisas quaisquer; por que nao sera licito reclamar de um jornal
que ofereca noticias erradas, distorcidas ou que sonegue informacdes importantes.
(GUIMARAENS, 2011, p. 11)

Como lembra Chinem (1995), o Coojornal foi o Unico jornal alternativo fora do eixo
Rio-Sdo Paulo com circulagdo nacional. Segundo Uchoa (1988), em 1977, possuiam 260
pontos de venda em Porto Alegre, em 72 cidades do interior do estado e em varias capitais do
pais. A cooperativa produzia cerca de 142 mil exemplares mensais. De acordo com Uchoa,
enquanto o crescimento médio no mercado editorial nacional estava abaixo de 10%, a
Coojornal atingia 34%, “superando tanto a Caldas Junior quanto a Zero Hora, os dois maiores
grupos editoriais gauchos de entdo” (p. 13). Segundo Martins (2007, p. 8), o Coojornal era
expedido do Rio Grande do Sul para Rio de Janeiro, Minas Gerais e Sdo Paulo e para outros
dez estados brasileiros.

O alternativo caracterizou-se por denunciar a repressao durante os anos de ditadura
militar, fato que resultou em sérias intimidacdes do governo. De acordo com Bergamini
(2008), o Coojornal possuia uma forte caracteristica de contestacdo e repudio ao regime e
demonstrava isso sendo um membro atuante no debate sobre o processo politico e social.
Conforme o autor, o Coojornal se colocava na linha de front. Ou seja, se colocava na missao
de delatar as atrocidades cometidas pelos 6rgaos do regime militar: generais, policiais civis e
militares e ndo hesitava em apoiar as lutas pelas liberdades democréticas.

De acordo com Ellwanger (2011), o Coojornal publicava criticas claras a diversos
aspectos do regime militar e abordava assuntos que ndo costumavam ser vistos na grande
imprensa devido a censura. Entre os temas trazidos pelo periddico, Rosa (2002) destaca a
publicacdo dos cassados durante o regime militar, dendincias de censura a imprensa e defesa
da anistia e das eleicBes diretas, entre outros. De acordo com Rosa, se observarmos as
publicacles, € possivel constatarmos que eram frequentes as entrevistas com personalidades
consideradas subversivas pelos militares (como artistas e politicos de oposicao, entre eles
Leonel Brizola, Luis Carlos Prestes, Olivio Dutra, Pedro Simon, etc.). Para Strelow (2005),
além das criticas ao governo militar, o jornal defendia a anistia e as elei¢des diretas.

Guimaraens (2011) e Kucinski (1991) consideram o Coojornal como um jornal
memorialista. Segundo Kucinski (2011, p.213), o Coojornal apareceu nas bancas numa fase ja
mais definida de abertura politica. De acordo com ele, o regime autoritario poderia durar mais
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alguns anos, a abertura politica poderia demorar, no entanto, era evidente que o regime militar

comecava a entrar para a histdria.
E Coojornal se tornou o contador dessa histéria. Como método narrativo, adotavam
a reportagem histdérica, fundamentada em documentos e depoimentos dos
protagonistas ainda vivos. Tornou-se um jornal memorialista, referenciado no plano
politico, ndo do ideoldgico, muito menos no psicolégico ou do cultural. Nas raizes
da vocacdo historicista do Coojornal estavam a heranca e a especificidade cultural
do Rio Grande do Sul, um Estado que preserva sua histéria e a circunstancia de

terem sido gadchos os principais protagonistas da crise institucional que
desembocou no golpe de 1964 (Kucinski, 2011, p. 213).

Conforme Guimaraens (2011), no inicio o Coojornal era marcado por temas regionais,
mas com o tempo evoluiu para a pauta nacional e, assim, para as grandes reportagens de
denuncia. Era um periodo em que a sociedade comecava a questionar a ditadura militar, e que
jornais alternativos mostravam noticias e analises que ndo apareciam na grande imprensa.
Conforme o autor, o Coojornal tornou-se um espaco permanentemente aberto aos jornalistas
que, por qualquer razdo, tivessem suas matérias vetadas nos outros veiculos. Para Guimaraens
(2011, p. 11), o fato de o jornal possuir periodicidade mensal podia criar problemas de
instantaneidade, no entanto, permitia uma abordagem mais completa dos diversos assuntos.
Entre as pautas delicadas do Coojornal podemos citar: a guerrilha do Araguaia, entrevistas
com exilados ilustres, Francisco Julido, Luis Carlos Prestes e Leonel Brizola, a revelacdo das
memdrias do general Olympio Mourdo Filho, um dos comandantes do golpe militar de 1964,
e o perfil do general Golbery do Couto e Silva, principal cérebro do regime.

Como afirma Kucinski (1991), O Coojornal era um raro exemplo de jornalistas que
possuiam o controle sobre todos 0os meios de producdo de seu trabalho. Segundo o autor, o
que garantia a independéncia do jornal era sua agéncia de noticias subscrita pelas mais
importantes revistas nacionais, e 0 nimero de sécios da Cooperativa que agora chegava a
318",

Seu nucleo industrial sé ndo tinha rotativa. Possuia equipamento grafico moderno,
com fotocomposicdo, montagem, fotolito, S6 faltava a impressdo. A cooperativa
estava economicamente e financeiramente estruturada. No exercicio fiscal de 1978 o
faturamento da Coojornal quase dobrou em relacdo ao exercicio anterior, somando
Cr$ 11 milhdes. No anos de 1979, a receita mensal, de 2,5 milhdes, equivalia a mais
do dobro do capital subscrito de Cr$ 1,2 milhdes, levando a um faturamento global
de Cr$ 25 milhdes. Metade do faturamento originava-se da prestagdo de servigos.
Tiravam catorze publicagfes para terceiros, além de cinco publicagbes proprias
(KUCINSKI, 1991, p. 212).

19 Em anexo estdo os nomes dos sécios do Coojornal.
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A trajetéria dos jornalistas e do jornal passaria por algumas dificuldades. Os
jornalistas ndo eram sO contadores de histdria, a0 passo que passaram a ter sua historia
contada no jornal. Os anos que se seguiriam escreveriam o final da histéria, pressées dentro e
fora da cooperativa, erros de gestdo, prises e rachas na redacdo fariam com que o Coojornal

n&o suportasse e encontrasse seu fim.
3.2. O fim do Coojornal

O Coojornal sobreviveu por 78 edi¢cdes. Um total de 8 anos de um jornal que ajudou a
contar a histéria dos anos de chumbo no pais. O desgaste do Coojornal ndo se deu por um
unico motivo. Investimentos na adi¢cdo de um novo jornal, confrontos e rachas dentro da
cooperativa e as prisdes de quatro jornalistas ap6s a divulgacdo de relatorios do Exeército
colaboraram para que o sonho do jornal feito por jornalistas encontrasse seu fim.

O Rio Grande foi 0 novo investimento da cooperativa. Era um semanario alternativo,
criado em 1979. Conforme Bergamini (2008), O Rio Grande foi langado pela Coojornal como
um semanario alternativo de ambito estadual e também com o propdsito de complementar o
Coojornal. Possuia formato tabloide e continha charges e fotografias. Para Kucinski (1991),
ele surgiu sem que suas condi¢cdes de sustentacdo se mostrassem maduras. O Rio Grande
possuia 0 mesmo formato que o Coojornal, no entanto, com dezoito mil exemplares de
tiragem sO conseguia vender entre quatro e cinco mil exemplares. Assim, aumentou 0s
prejuizos da cooperativa. Seis meses depois de acumular perdas no valor de Cr$ 550 mil por
més (quase o dobro das perdas mensais estimadas para o primeiro ano de circulacdo) a
Assembleia Geral dos Associados decidiu fechar o semanario, pedindo desculpas aos leitores
e explicando que por se tratar de uma empresa pequena s6 poderia contar com 0S Seus
recursos.

Conforme Kucinski (1991), por trés do erro de gestdo que foi O Rio Grande, havia
problemas complexos, entre os quais, uma divisdo dos membros da cooperativa em dois
grandes grupos etarios, com visfes politicas e projetos diferentes. Do primeiro grupo faziam
parte os cooperados mais jovens. Eles recebiam em proporcao ao trabalho, no entanto, como o
Coojornal era mensal, criou-se entre eles a ideia de um semanario. Do outro lado estava o
grupo hegemédnico, dos jornalistas advindos da Folha da Manhd. Eles tinham outra
concepcao. Acreditavam que era preciso ter uma estrutura maior antes de lancar o novo jornal

Para eles, o novo jornal deveria ser o proprio Coojornal.
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As disputas por poder também colaboraram para o fim do periddico. As divergéncias

culminaram em confrontos politico-ideoldgicos.

Foram se dando escamurcas em torno de critérios de pagamentos de free-lancers, e
de nomeacdes, culminando numa pesada disputa pelo poder na elei¢do de renovacao
da direcdo da cooperativa, em setembro de 1978, cindindo os cooperados em dois
grupos, um que quis continuar no poder, e continuou, e outro que tentou chegar ao
poder, ndo conseguiu e se afastou... uma ruptura tdo profunda que aquelas pessoas
que formaram o grupo que acabou derrotado continuaram fazendo uma campanha
difamatdria contra os vencedores, prejudicando a Coojornal... Apareciam panfletos
nas faculdades, nas empresas tomadoras de servigos... eu diria até que se integrando,
Sem querer, N0 processo de represséo gue 0 governo executava contra a cooperativa
e seu jornal... também foram perdidos clientes... 0 sindicato dos bancarios, cuja
diretoria era muito ligada aos perdedores da disputa, retirou da Coojornal a
confeccdo de seu boletim (KUCINSKI, 1991, p. 217).

Conjuntamente com a pressdo interna e econémica, comegaram as primeiras investidas
diretas do aparelho repressivo. O catalisador dessa vez foi a publicacdo da pesquisa sobre 0s
4.682 cassados, na edicdo de julho de 1977. Como relata Kucinski (1991, p. 219), dois
agentes da Policia Federal visitaram todos os anunciantes com o Cojornal na méo, afirmando
qgue era um jornal de comunistas. Assim, na edicdo seguinte, 80% dos anunciantes
suspenderam seus anuncios. As pressdes do Exército mostraram-se eficazes. O jornal
dependia de anuncios e de clientes para cobrir seus custos. A saida dessa receita comecaria a
dificultar a vida da cooperativa.

“Em fevereiro de 1980, chegou as bancas a edicdo nimero 50 com a manchete de
letras garrafais sobre fac-simile de uma das paginas destacando o carimbo “Exclusivo™: Os
relatérios do Exército sobre a guerrilha’” (GUIMARAENS, 2011, p. 14). A reportagem era
assinada por Osmar Trindade, editor do Coojornal, e Elmar Bones, ex-editor, e foi outro
episddio que causou tensao para os jornalistas.

Como relata Guimaraens (2011, p. 13), houve bastante discussdo entre os jornalistas
sobre a publicacdo dos documentos, que haviam chegado a redacdo do Coojornal repletos de
carimbos com a palavra: confidencial. Eles traziam as assinaturas dos generais do Exército e
relatavam a Operacdo Registro, que enfrentou um foco de luta armada no Vale da Ribeira, em
Sdo Paulo, e a Operagdo Pajucara, que culminou na morte do ex-capitdo Carlos Lamarca, no
interior da Bahia. Os documentos foram lidos e avaliados e assim que mostraram-se
auténticos foram publicados na integra. Imediatamente apds o episédio, houve a reagdo. O
Ministério do Exército publicou notas criticando a publicacdo. Podemos ver a reagdo dos

jornalistas na edicéo de 20 de fevereiro de 1980, trazida por Guimaraens (2011, p. 14):
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Os articulistas ndo informam, no corpo da reportagem, como tiveram acesso aos
documentos estampados na primeira pagina, nem mesmo aos dados que transcrevem
nas paginas internas, embora afirmem, no inicio do trabalho, que “para compreender
e porque as cenas do Ribeira significaram um aprendizado para as forcas armadas,
basta ler o relatério oficial sobre o assunto que até agora parece reservado”, o que
caracteriza delito penal por parte da direcdo do Coojornal, constituida por Osmar
Trindade, editor, e pelos autores do artigo.

O acontecimento foi marcante para o enfraquecimento do jornal. No entanto, antes do
fim, os jornalistas ainda se uniram pedindo liberdade para trabalhar. Em seu editorial de
namero 51, os jornalistas ressaltaram que em quatro anos e meio de existéncia, o Coojornal
continuava tratando com seriedade os assuntos que publicava e que até essa data, ndo teriam
publicado nenhum fato que fosse passivel de desmentido.

De acordo com Guimaraens (2011) a partir deste episddio, o Cojornal passou a fazer
ampla campanha pela liberdade de imprensa. No entanto, o processo movido pelo Exército ja
o tinha colocado no foco das atengdes nacionais. O episddio gerou pressdo militar, o
afastamento de clientes e anunciantes importantes, cortes de pessoal, salarios atrasados.
Assim, o jornal lutava para manter a qualidade editorial e até a periodicidade mensal. Na sua
edicdo numero 73, de abril/maio de 1982, os jornalistas explicam que o jornal ndo virou
bimensal, mas que a sobrevivéncia os obrigou a realizar adaptacdes editoriais para diminuir 0s
custos. No entanto, eles ressaltam que o jornal voltaria a circular na primeira semana de cada
més, s6 que agora, com venda restrita ao Rio Grande do Sul.

Como demonstra o editorial, o Coojornal reduziu-se a distribuicdo regional. O
alternativo circularia até o final de 1982. No entanto, um episodio ocorrido em mar¢o de 1983
fez o jornal ressuscitar em uma breve sobrevida. Nesta data, foram presos os jornalistas:
Elmar Bonés, Rosvita Saueressig, Osmar Trindade e Rafael Guimaraens. Como relata
Guimaraens (2011), o fato mobilizou dezenas de jornalistas que produziram em mutirdo uma
edicdo extra do Coojornal em protesto as prisdes e as perseguicdes que marcaram a trajetoria
do Coojornal.

As matérias da edi¢do extra mostravam apoio de diversos segmentos da sociedade em
favor dos jornalistas presos. O Sindicato dos Jornalistas Profissionais e a Cooperativa de
Jornalistas, ambas do Espirito Santo, Jornalistas de Santa Maria, O Sindicato dos Jornalistas
do Rio Grande do Norte, a dire¢cdo nacional do Instituto dos Arquitetos e a presidéncia
regional do PT, na época representada por Olivio Dutra, demonstravam sua insatisfacdo com a
situacdo enfrentada pelos jornalistas.

Matérias intituladas “A pena por informar”, ilustravam aquele que seria o ultimo

namero do Coojornal. A proposta de repulsa a condenacéo dos jornalistas também foi pauta
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do jornal. A proposta surgira na Camara Federal, encabecada pelo entdo deputado Carlos
Brandéo, do Partido Democratico Trabalhista.

As manifestacfes dos diversos segmentos da sociedade em apoio a cooperativa por
ocasido destes atos demonstra que o publico ndo admite mais qualquer restricdo a
livre circulacdo da informacdo, condicdo basica para qualquer que se pretenda
democratico. [...] Certamente quando 67 jornalistas fundaram a cooperativa — hoje o
nimero de sdcios chega a 450 — eles ndo tinham nocdo das dificuldades que
surgiriam em seu caminho. No entanto, a historia da cooperativa e dos proprios
jornalistas brasileiros durante todos esses anos afirmam a importancia de existéncia
de organizacbes como essa. Atualmente existem cerca de uma dezena de
cooperativas de jornalistas em todo o pais que enfrentam dificuldades semelhantes,
mas onde os jornalistas controlam o seu proprio trabalho e colocam o interesse
jornalistico acima de ingeréncias (Edicdo extra do Coojornal, 1983, p.4)™.

Conforme Mansan (2008), apos as matérias, os setores “duros” das For¢as Armadas
passaram a atacar ainda mais intensamente o periodico, inclusive fazendo uso de atentados a
bomba contra bancas que vendiam o Coojornal. Mas, 1981, com o episodio do Rio-Centro, de
certa forma esse setor do governo (militares “linha-dura”) foi perdendo forca gradativamente.
Todos esses acontecimentos influenciaram no contexto de abertura lenta gradual e segura,
promovida pelas fragOes civil-militares da classe dominante que ocupavam 0 governo, bem
como, dialeticamente, o crescimento gradativo dos movimentos sociais de oposicdo a
ditadura, acelerado com a Anistia e o retorno ao Brasil de importantes lideres politicos e
outras figuras dotadas de poder de influéncia ideoldgica. Mesmo assim, ja ndo havia mais
condigdes internas para que se desse seguimento ao projeto do Coojornal.

De acordo com Rosa (2005), a resposta da repressdao foi um golpe profundo no
Coojornal e na Coojornal (a cooperativa), ja enfraquecida pelas disputas internas. Os
jornalistas foram processados pela divulgacdo dos documentos secretos e por prevaricacao.
Além do processo, que resultou em prisdes de jornalistas, a repressao novamente partiu para a
pressdo sobre 0s anunciantes e, desta vez, bombas foram jogadas em bancas que vendiam o
jornal.

No fim, os jornalistas foram soltos, ndo houve respaldo juridico suficiente para manté-
los presos. Logo haveria uma tentativa na retomada do Coojornal. No entanto, aquela edi¢éo
extra, foi a Gltima edicdo do Coojornal. Era o fim de um sonho. Era o fim do jornal dos

jornalistas.

1 Este trecho foi retirado da edic&o Extra do Coojornal, referente ao ano de 1983 e consultado no Acervo da
Biblioteca da FABICO/UFRGS.
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3.3 O Coojornal segundo os chargistas

Os chargistas Edgar Vasques e Santiago fizeram parte da histéria do Coojornal. O
primeiro desde o inicio, e 0 segundo integrou-se a cooperativa mais ou menos seis meses
depois. A ideia de um jornal feito por jornalistas os conquistou. Para a complementacdo da
coleta de dados do presente trabalho optou-se por realizar entrevistas com os dois chargistas,
uma vez que suas ilustracdes serdo analisadas no proximo capitulo e também pelo fato de que
suas vivéncias na Coojornal podem auxiliar a esclarecer e complementar informagdes. Assim,
esta secdo foi desenvolvida com base nos depoimentos dos dois e serdo utilizados também
mais a frente.

Vasques (2014) lembra que o boletim n° 1 ja saiu com uma ilustracdo dele na capa.
“Era uma ilustracdo com uns caras remando junto para simbolizar as cooperativas. Esse
desenho ¢ meu”.

Trabalhando no Jornal Folha da Tarde, ao mesmo tempo em que no Coojornal,
Santiago sabia 0 que podia e 0 que ndo podia publicar em cada um, tendo em vista a
experiéncia da censura e das linhas editoriais de cada veiculo. Sua ideia era publicar no
Coojornal os desenhos que a Folha da Tarde nao aceitaria. Santiago (2015) ressalta que “Se
fossem tdo apimentados que o Folha da Tarde ndo quisesse, era porgque servia para o
Coojornal”. De acordo com ele, os jornais alternativos nessa época ndo tinha muita
dificuldade em fazer uma pauta, tudo aquilo que os jornais grandes ndo queriam fazer o
coojornal fazia. O periédico encarava pautas criticas e delicadas, como por exemplo, a
guerrilha do Araguaia ou o sequestro dos uruguaios. “Na verdade os grandes jornais davam,
mas o Coojornal ia Ia no fundo do poco. Quem fez, quem néo fez. O que os jornais deixavam
em aberto ele aprofundava” (SANTIAGO, 2015).

Para Vasques (2014), no inicio, existia uma grande esperanca de conseguir fazer um
jornal sem patrdo. De acordo com ele, a maioria das pessoas que deu origem ao Coojornal,
ou seja, uma boa parte dos primeiros cooperativados eram s6 sécios colaboradores, eles
acreditavam na ideia e colocavam dinheiro, compravam cotas. Uma boa parte das pessoas que
foram, efetivamente, trabalhar no projeto tinha saido de experiéncia na Folha da Manha.

A censura estava fortemente presente durante a repressdo, e iSs0 repercutia
diretamente no trabalho dos jornalistas. Conforme Vasques (2014), na Folha da Manha havia
uma tentativa de superar a questdo da censura. “N6s ndo nos submetiamos a censura, a gente

procurava agir com certa independéncia, tentando dizer as coisas para as pessoas”.
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Com a censura presente nas redacOes, a credibilidade dos grandes jornais viu-se
prejudicada. De acordo com os chargistas, o fato das coisas estarem claramente acontecendo
e ndo estarem sendo repercutidas contribuia para isso. Vasques (2014) relata que as pessoas
notavam que faltava informacdo. De acordo com ele, o fato de parte da populacdo ver as

coisas acontecerem e a0 mesmo tempo nada repercutir na midia era um fato complicado.

O Brasil teoricamente pela versdo ndo censurada estava prdéspero, estava crescendo
pelo milagre econdmico brasileiro, mas esse milagre foi alavancado pela miséria de
muita gente. Se baseava em arroxo salarial, em tratar questdes sociais como caso de
policia e deixar circular o capital, beneficiando os que ja tinham. Entdo era um
milagre econdmico entre aspas. E a gente via que havia problemas e a imprensa ndo
falava deles. Entdo a imprensa comegou a perder credibilidade ela ja ndo servia para
informar completamente. O problema, o fato da grande imprensa ser também grande
empresa de interesses, querer se preservar, ndo entrar em conflitos com o governo
militar, acabou gerando uma acomodagdo e um descrédito perante o leitor que néo
via se falar ali de coisas que aconteciam, que estavam na cara, tu via no teu
cotidiano. L& na Folha da Manha ia um censor pra dizer o que podia € 0 que nao
podia sair no jornal, e as vezes ele até nos informava de coisas que a gente ndo sabia.
(VASQUES, 2014).

O descrédito da grande midia teve relacdo direta com o fendbmeno da imprensa
alternativa. Eram iniciativas de variados tipos de organizacdo de pessoas, especialmente
jornalistas, que queriam fazer o seu trabalho. Ou seja, informar as pessoas do que estava
acontecendo e aproveitar o0 espago para 0 que poderia ser dito. Foi nessa onda que surgiu o
Coojornal. Segundo Edgar Vasques, a Folha da Manha procurou dentro da grande midia,
quebrar o cerco da censura, e conseguiu de certa forma. A Folha da Manh&, no breve periodo
em gue ela existiu, ela quintuplicou sua tiragem em uns dois ou trés anos. A credibilidade era
um fator determinante. As pessoas sabiam que ali as coisas eram ditas. No entanto, essa
resisténcia a censura teve um prego. “A Folha da manha acabou sendo descaracterizada pelo
dono, que I4 pelas tantas resolveu parar de se incomodar e deu um golpe na folha da manha,
demitiu algumas pessoas chaves” (VASQUES, 2014). Outros tantos, se demitiram, Vasques
foi um deles.

De acordo com Vasques (2014), foi no momento de censura patronal que apareceu a
ideia do Coojornal: era a alternativa de conseguir se comunicar com o publico sem a
intervencdo do patrdo. De acordo com ele, na época da ditadura, o jornalista lidava com
situacGes complicadas, enfrentava um censor dentro da redac¢do, depois um arrego em que 0
censor saia da redacdo, no entanto, tinha que lidar com o patrdo, também censurado. “A
censura era mais politica. No comeco burra, depois passou a ficar mais eficiente. Entéo, o

jornalista se movia dentro deste limite” (VASQUES, 2014).
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Trabalhar sendo censurado era uma realidade nos tempos de ditadura, no entanto, o
Coojornal foi essa opcdo de liberdade, de falar o que ndo estava sendo dito. O periddico fez

sua historia em meio aos alternativos. E deixou um importante legado para o jornalismo.

Acho que o Coojornal foi o balizador. Ele balizou que o jornalismo verdadeiro é:
aquele que cavoca no chdo e acha as coisas, levanta a ponta do tapete para ver a
sujeira. E é o jornalismo da coragem, que enfrenta, eu tive colegas presos por
matéria que fizeram no Coojornal, acho que as escolas de jornalismo hoje olham
para tras e veem o que era aquele grau de coragem e ousadia que tinha no Coojornal,
foi um marco sim. O Coojornal foi, o pasquim foi, 0 movimento, eles foram faréis
no mar escuro (SANTIAGO, 2015).

Como mencionado no capitulo anterior, o final do Coojornal se deu por diversos
motivos. Em entrevista para este trabalho, Santiago destaca dois: a presséo dos militares e a
oposicao interna. No primeiro, podemos destacar o fato dos militares influenciarem na
decisdo dos anunciantes em ndo colaborar mais no projeto. E, no segundo, podemos ressaltar
o racha na equipe do Coojornal, que conforme Santiago (2015) deu-se entre o pessoal mais
acomodado e o pessoal mais idealista. As elei¢cdes foram fortemente disputadas causando uma
briga interna. Todos esses fatores colaboraram para o enfraquecimento do jornal. A repressao
politica, as brigas internas e a falta de uma gestdo adequada levaram ao fechamento da

Cooperativa e do jornal, no ano de 1983.
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4 HUMOR E SUBVERSAO: AS ILUSTRACOES, O RISO E O JORNALISMO

4.1 A charge e a caricatura

A caricatura é o retrato mais verdadeiro: enquanto o pintor procura mostrar o retrato
de forma idealizada e edificante, o caricaturista revela o modelo como ele é visto
pelos outros, ou como deveriam vé-lo (FONSECA, 1999, p. 14).

Caracterizar os elementos das ilustracbes de humor é um item de extrema relevancia
para este trabalho, devido a grande abrangéncia do termo. O primeiro problema foi
categorizar o que estamos estudando: ¢ charge? E caricatura? O termo “ilustragdes de humor”
tornou-se necessario uma vez que entendemos que essa expressdo responde mais
objetivamente ao objeto empirico deste trabalho. E importante destacar que a charge, cartum,
desenho de humor, tira cdmica, histérias em quadrinho e desenho animado sdo manifestacoes
da caricatura.

Como dito anteriormente, esse fato torna os termos facilmente confundiveis. Todos se
empregam do desenho para tomar forma, no entanto, possuem denominacdes diferentes. Aqui,
0 objetivo ndo é trazé-los como elementos de diferenciacdo, mas de complementacdo. A
intencdo de caracterizé-las utilizando o termo ilustraces € meramente organizacional para o
trabalho, e uma vez que, todos se utilizam da caricatura para tomar forma, torna-se importante
entender suas caracteristicas.

A caricatura representa, por tragos exagerados, as caracteristicas fisicas de uma
pessoa. Fonseca (1999) afirma que caricatura é designacao geral e abrangente para uma forma
de arte que se expressa por meio do desenho, da pintura, da escultura, etc. Como lembra o
autor, a caricatura, necessariamente ndo tem conteldo satirico ou de comentario social,
podendo manifestar-se tdo somente como expressdo artistica ou de divertimento. Fonseca
(1999, p. 17) trata das caracteristicas da caricatura, de seus desdobramentos em tipos de
ilustracéo e de sua posi¢do no campo da arte:

A caricatura pessoal, que utiliza a deformacéo fisica como metéafora de uma ideia (o
retrato politico de uma pessoa, por exemplo), limitando-se ao exagero das
caracteristicas fisicas, é apenas uma de suas manifestacdes, tal como é a caricatura
de situacdo, na qual acontecimentos reais ou imaginarios colocam em relevo os
costumes ou o comportamento de certos grupos humanos. Nessa acepcdo geral do
termo caricatura, podemos entender como forma dela a charge, o Cartum, o desenho
de humor, a tira comica, a historia em quadrinhos de humor, o desenho animado e a
caricatura propriamente dita, isto &, a caricatura pessoal. A posicéo da caricatura no
campo da arte é a mesma da satira e do burlesco na literatura.
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O autor explica o problema da forma na caricatura. De acordo com o autor, a
caricatura funciona como uma representacdo, desempenhando o papel de dublé das
convencgdes componentes do retrato, modificando-o com um componente do espirito humano:
a satira. Como nota Gombrich (1971) no estudo que faz da psicologia da representacao visual
em seu livro Arte e llusdo, defende que a invencdo do retrato caricatural implica na
descoberta tedrica da diferenca entre semelhanca e equivaléncia. Equivaléncia e semelhanca,
para Fonseca (1999, p. 19), sdo itens importantes. Para ele, o retrato sério € lisonjeio e
idealizado. A caricatura por outro lado, é mais fiel na sua irreveréncia porque desnuda a
personalidade real do caricaturado. O autor também traz uma comparagdo interessante entre
pintores e caricaturistas:

Os oficios do pintor de retratos e do caricaturista sdo complementares por oposicao
um ao outro. O primeiro esfor¢a-se em atenuar os defeitos do seu modelo, o segundo
procura sua visdo ndo no aprofundamento, mas no exagero dos tracos. O retratista
luta contra o tempo, o caricaturista, ao contrario, prende-se a ele. O caricaturista faz
seu modelo descer do pedestal. Se o retratista pinta 0 modelo como este deseja ser

visto pelos outros, o caricaturista revela como os outros deveriam ver o modelo
(FONSECA, 1999, p. 19).

Caricare, como lembra o autor, ¢ o verbo italiano para designar o “ato de carregar”,
“sobrecarregar”, “imbuir exagero”. O termo charge, por sua vez, tem origem no francés, no
entanto, possui 0 mesmo significado, é derivado da palavra charger, e também refere-se a
“carregar”, “sobrecarregar”’, contudo, ganha um significado a mais: “atacar violentamente”.
Conforme Fonseca (1999, p. 26), “a charge satiriza um fato especifico. Tal como uma ideia,
um acontecimento, situacdo ou pessoa, em geral de carater politico, que seja do conhecimento
publico”. Assim, a charge possui carater temporal, trata dos fatos diarios.

A charge pode ser qualificada como expressdo da arte, da politica, da imaginac&o.
Lustosa (2011) parte da ideia de que a charge é comunicacdo grafica. Para a autora, a charge é
uma juncao entre desenho, fala (discurso) e sentido (moral). Conforme a autora, e, de acordo
com o que sera tratado nos capitulos a seguir, essa juncdo traria a ironia, e 0 riso, que seria um
estado de comunicacao ndo-verbal.

O cartum, por sua vez, é atemporal e universal. Como lembra Fonseca (1999), o
cartum néo se prende, necessariamente, aos acontecimentos do momento. O autor explica que
0 termo cartum é a forma aportuguesada do termo inglés cartoon (cartdo) e deriva da palavra

italiana cartone (pedaco grande de papel)
A expressao, com o sentido que tem hoje, nasceu em 1841 nas péginas da revista

inglesa Punch, a mais antiga revista de humor do mundo ainda em circulagdo. O
Principe Albert encomendara a seus artistas uma série de cartuns para 0S novos
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murais do palacio de Westminster; os projetos dos artistas reais, expostos, foram
alvo da critica e da mordacidade do povo inglés, e a revista Punch resolveu publicar
0S Seus proprios cartoons parodiando a iniciativa da corte. O nome pegou, € em
quase todas as linguas do mundo a palavra cartoon, com esse sentido, ndo tem
equivalente: franceses, alemaes, italianos, todos mantém a grafia original inglesa.
No Brasil, foi na revista Pereré, de Ziraldo, edicdo de fevereiro de 1964, que se
langcou 0 neologismo cartum, logo adotado no jargdo profissional. (FONSECA,
1999, p. 26).

O cartum também pode utilizar elementos das historias em quadrinho: balGes de falas,

onomatopeias e divisdo de cenas.

Cartuns e caricaturas se diferenciam de muitas formas de piadas. Eles sdo objetos
visuais e materiais compostos por um individuo especifico para um grupo especifico
de individuos e, geralmente, s6 podem circular se houver um meio fisico de
reproducdo, seja mecénico ou eletrbnico. Assim, cartuns e caricaturas sdo mais
facilmente comparaveis a escrita do que a fala, pois precisam de um editor e podem
ser censurados com razoavel eficiéncia. Eles sdo uma forma de propriedade
intelectual que pode ter os direitos autorais registrados, tal como os livros, ao
contrario da piada oral (LUSTOSA, 2011, p. 94).

Fonseca (1999) também distingue o desenho de humor, a tira cbmica e o desenho
animado. O desenho de humor € a designacdo que se atribui a um cartum que nao tem como
finalidade fundamental provocar o riso, mas representar, com os elementos da caricatura, um
momento do ser humano que seja visto sob o prisma do humor.

A tira cbmica, por sua vez, é uma sequéncia de figuras e personagens que formam uma
narrativa. Agrupados em tiras ou paginas, acabam por formar uma sequéncia ou episodio
dentro de uma moldura retangular ou quadrada.

J& o desenho animado de humor trouxe 0 movimento via recurso cinematogréfico. Ou
seja, baseado na filmagem quadro a quadro de desenhos ou objetos em algum tipo de acéo e

quando projetados dao a ilusdo de movimento.
4.1.1 As primeiras caricaturas e a imprensa

E interessante pensar no percurso da caricatura, tendo em vista destacar os elementos
que a tornaram popular, a sua relagdo com o avango tecnoldgico que permitiu a impressao em
larga escala e, ainda, encontrar conexdes com o objeto empirico deste trabalho. Nessa via,
optamos por organizar este subcapitulo recuperando elementos importantes que compuseram
0 contexto do surgimento e do desenvolvimento da caricatura. O objetivo de trazer um breve
relato historico sobre a caricatura € ressaltar que ela pode ser facilmente vinculada a imprensa

como uma forma de critica social.
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O século XIX, como destaca Pesavento (1993), surge como um momento de
divulgacdo e socializagdo das imagens. A ampla difuséo da caricatura aparece amplamente

ligada ao surgimento da imprensa e as tecnologias a ela associadas.

Marcado, por um lado, pelo advento da fotografia, que eternizou o instante e trouxe
o longe para perto, e, por outro, pelo cinema, que captou 0 movimento, o século X1X
ainda viu nascer o cartaz publicitario, esta espécie de jornal popular que, com o
minimo de palavras e 0 maximo de imagens, atraia a atengdo dos transeuntes para
eventos, personagens e locais. [...] Foi ainda uma época de proliferacdo dos jornais,
vendo surgir ao longo da imprensa maior, séria e de grande tiragem, uma
multiplicidade de pequenos periédicos, com fotos e ilustracbes satiricas.
(PESAVENTO, 1993, p. 9)

A sociedade estava diante dos efeitos da ciéncia e da tecnologia. Lustosa (1999) parte
desse principio ao afirmar que ndo hd como desvincular os avangos da impressao e a
popularizaco da litografia'? do contexto geral de avanco tecnolégico.

Conforme destaca Fonseca (1999), no inicio a caricatura simplesmente catalogava
peculiaridades humanas exteriorizadas, mas aos poucos, comecgou a abranger uma visdo mais
ampla do cenério politico, cultural e social.

No Brasil, a primeira caricatura surgiu no ano de 1837. Com autoria atribuida a
Manoel de Araujo Porto Alegre, ela surgiu como uma estampa avulsa. Conforme Lustosa
(2011), a veiculacdo da primeira caricatura no pais surgiu no Jornal do Comércio trazendo
uma cena de suborno. De acordo com Fonseca (1999), a caricatura tratava de uma critica as

propinas recebidas por um funcionario do governo relativas ao Correio Oficial.

Vingou, pois, por aqui, a caricatura de filiagdo francesa, que introduziu o desenho
caricaturado como narrativa, recurso poderoso que denunciava, educava, fazia rir,
enfeitava e potencializava nossa incipiente imprensa de letras. Seu percurso entre
nos também pode ser pontuado pelas conquistas técnicas do impresso e pela
sucessdo de estéticas de época, resultando em documento expressivo da trajetoria da
comunicagdo num de seus meios mais difundidos. (LUSTOSA, 1999, p. 522)

Na mesma linha, Fonseca (1999, p. 209), afirma que o aparecimento da caricatura
passou a dar a imprensa brasileira recursos de enorme amplitude e anunciava uma mudanca

que iria fustigar o processo politico. “Era uma época de grandes mudancas, marcadas pela

12 conforme relata Azevedo (2009) a litografia doi descoberta por Aloys Senefelder em 1796, a
litografia teve grande influéncia na publicacdo de livros, jornais e revistas, além de permitir o desenvolvimento
do cartaz. Conforme relata o autor, a litografia chegou ao Brasil pouco tempo depois de ter sido introduzida
definitivamente na Europa: na Franca (1814), na Espanha (1819) e em Portugal (1824). Tornou-se muito popular
na imprensa brasileira do século X1X por ser um processo que permitia a producéo de imagens mais atraentes do
que aquelas produzidas até entdo pela xilografia.
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extincdo do trafico negreiro (lei de 1850), pela guerra do Paraguai (1864-1870) e pela
consolidacdo do Império”.

O inicio das publicacBes ilustradas com caricaturas impressas no pais pode ser
sinalizado por meio do surgimento do Lanterna Magica®®, que circulou nos anos de 1844 e
1845. De acordo com Fonseca (1999, p. 209), “circulava nos domingos, era impresso com
luxo, e sua assinatura custava dois mil réis por trimestre. Seu diretor era o proprio Manuel de
Araugjo Porto Alegre”. A publicacgdo fazia satiras aos costumes do Rio de Janeiro do século
XIX.

Também € importante destacar algumas caracteristicas das primeiras caricaturas no
pais. Como sugere Lustosa (2011, p. 519) “No principio, era a satira escrita”. Conforme a
autora, esse era 0 recurso possivel no contexto de severa repressdo colonial que o pais
enfrentou. Foi em meio a essa conjuntura que a histdria da imprensa no Brasil e a histéria da
caricatura confundem-se em seus primordios. Como destaca Fonseca (1999), o
desenvolvimento da impressdo de livros e periddicos, no Brasil, iniciou por meio da chegada

da familia real portuguesa e da abertura dos portos, datada de 1808.

O seculo XIX foi, para o Brasil, o periodo marcado pela formacdo de um publico
avido pelo consumo de informages, seja por meio de textos, seja por meio de
imagens. Quando os primeiros impressos comegaram a circular no Pais, ndo havia o
conceito de jornal didrio como conhecemos hoje, por limitagdes de ordem
tecnoldgica. A construcéo de estradas de ferro, a introdugdo do telégrafo e de novas
técnicas de impressdo, composicdo e reproducdo de imagens foram alterando ao
longo do tempo o processo de circulagdo de informagbes e mercadorias.
(AZEVEDO, 2009, p. 82)

Entre os fatores que colaboram para a demora da implementacdo da imprensa no
brasil, Melo (2003) destaca: a natureza feitorial da colonizacdo, o atraso das populacdes
indigenas, a predominancia do analfabetismo, a auséncia de urbanizacdo, a precariedade da
burocracia estatal, a incipiéncia das atividades comerciais e industriais, o reflexo da censura e
do obscurantismo metropolitanos.

Mesmo com os entraves tecnoldgicos e os problemas econémicos o Brasil possui sua

historia na caricatura. Lustosa traz uma interessante reflexdo sobre o Brasil ser o pais da piada

13 Apos Lanterna Magica surgiram publicacdes na mesma linha, entre elas: A Caricatura (1851),
Marmota Fluminense (1849), Marmota da Corte (1852-1857), llustracdo Brasileira (1854), Brasil Ilustrado
(1855), Charivari Nacional (1859), A Semana llustrada (1860-1876), O Diabo Coxo e O Cabrido (1866-1867),
O Arlequim (1867), Vida Fluminense (1868-1875), O Mosquito (1869-1877), Comédia Social (1870), O
Mequetrefe (1875-1893), Revista llustrada (1876-1898), O Polichinelo (1876), Don Quixote (1895-1903). Os
préximos séculos trariam para o pais novas formas de tecnologia, novas publicacGes e a continuidade do uso do
desenho como forma de critica social e politica.
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pronta e as ja existentes formas de humor presentes nas festividades populares e na anedota,
intitulada pela autora como “caricatura oral”. Para a autora, também existe uma certa
emergéncia da caricatura “confirmando sua oportunidade no pais formado sob forte controle
das mentes, presidido pela ordem escravocrata, de tardio conhecimento dos prelos e da
liberdade de imprensa, e de expressiva populacdo analfabeta” (LUSTOSA, 2011, p. 520).
Conforme relata a autora, a caricatura passou a ter aceitacdo no pais:

Da oralidade jocosa da col6nia chegou-se rapidamente ao desenho satirico do papel
impresso que proliferou no Império, constituindo-se o traco caricaturado numa das
linguagens de maior aceitacdo no pais. Nao por obra imediata da introducdo dos
prelos, em 1808, quando da vinda da corte; mas, por arte dos tantos transplantes que
pontuaram nosso ansioso e desesperado ajuste com o tempo cultural dos paises ditos
adiantados, sobretudo quando ateliés e/ou oficinas litograficas, engendrando um
mercado, subsidiaram as iniciais ilustragdes. E antes mesmo que o género tivesse
autoria de gente da terra, o Brasil recém independente j& era tratado caricatamente
por observadores de fora: fosse na forma do riso mau, perverso, ou na forma da
graca gentil, hiléria, espirituosa. (LUSTOSA, 2011, p. 521)

A procura da identidade brasileira também € um tema tratado no estudo de Lustosa
(2011) e conforme a autora, o assunto possui parada obrigatoria na caricatura. “Coube a cla
fixar imagens que recolocam valores, codigos de nosso processo histérico, documentos que
falam por toda uma época, registrando, iconograficamente, personagens nacionais marcantes”
(LUSTOSA, 2011, p. 526).

No Rio Grande do Sul, as primeiras ilustracGes falavam sobre a Guerra do Paraguai
(1865-1870) e sobre os problemas de administracdo publica em Porto Alegre. E importante
lembrar que na época varios jornais** se utilizavam da charge como instrumento de critica
politica e social. De acordo com Ferreira (1962), esses jornais pertencem a época da
“Imprensa Caricata”.

Com esse breve contexto, podemos comecar a compreender a relagdo entre a charge e
a caricatura e sua vinculacdo a critica e a informacdo relacionadas ao jornalismo. Nos
préximos subcapitulos trataremos sobre a questdo do humor e em seguida, a respeito do

jornalismo.

4 Entre os titulos existentes podemos destacar: Sentinela do Sul (1867), O Século (1880), jornal que
criticou o0 modelo republicano e defendeu a monarquia. A Lanterna (1877), O Figaro (1878), A Lente (1883), A
Federacdo (1884), A Gazetinha (1891) que fez criticas a administracdo publica por meio de um personagem
chamado “Z¢é povinho”. Como resultado disso, jornal encerrou sua circulacdo, em 1900, depois do seu diretor,
Otaviano Manoel de Oliveira, ser agredido por causa das criticas ao Partido Republicano Rio-Grandense
veiculadas no jornal. Destaca-se também O Amolador (1874), o primeiro jornal ilustrado do interior do Rio
Grande do Sul, na cidade de Rio Grande. Ainda em Rio Grande circulou O Diabrete (1875). J& em Pelotas,
surgiu O Cabrion (1879).
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4.2 O RISO: PARA ENTENDER UM POUCO SOBRE HUMOR

“O humor surge do confronto [...] Ou as pessoas riem da propria desgraca?”’
(GHILARD, 1995-1996, p. 87)

Este capitulo pretende demonstrar, por meio dos diversos autores, a relacdo entre
humor, riso e as ilustracdes de humor. O humor € intrinseco a charge. Como ilustracdo que se
baseia na vida em sociedade, a charge busca temas relevantes e os traz ao patamar do humor,
do riso, do deboche das mazelas e das situagBes politicas, econdmicas e outras tantas que
possam servir para nos fazer rir. Mas, ndo so isso, nos fazer refletir, nos fazer enxergar uma
critica. Montar o quebra-cabeca de uma charge nos faz pensar a respeito da situacdo que ela
nos trouxe ndo tdo intencionalmente ou inocentemente. Conforme Pesavento (1993), as
charges trazem nexos que devem ser percebidos pelo publico, publico este, que € capaz de
identificar o deboche, o sarcasmo e dele achar graca.

Para que a séatira seja eficiente, conforme afirma Lustosa (2011, pp. 36-37), ela ndo
necessita, somente, do talento do artista, mas, de um publico que saiba compreender sua
intencdo e perceber suas alusbes. De acordo com a autora, quando o desenho perde sua
conexdo com o publico de origem, com o seu tempo, é necessario interpretar.

As armas componentes do humor, como lembra Travaglia (1990, p. 77) sdo, entre
outras: a surpresa, a criatividade, “o exagero, o cinismo, a satira, a irreveréncia e a balburdia”.
Conforme o autor, as duas ultimas sdo indispensaveis se a intengdo do humor for enfrentar,
romper e revolver estruturas.

Conforme Pesavento (1993, p. 14) o objetivo da caricatura, da charge e da satira é
despertar o riso pela apresentagdo do comico, “realizando-se no explodir da risada, que ¢é a
consagragao do humor, fazendo ambos parte de um mesmo ato de linguagem”. Para a autora,
arte de rir traz em si a revelacdo de um sentido secreto. Ou seja, 0 cOmico comportaria uma
teia de relacBes que proporcionaria a teatralizacdo de uma identidade a quem se denuncia.
Neste caso, a autora também relaciona o humor como um ato de denunciar, de mostrar uma
realidade através de outros meios.

Baudelaire (1991, pp. 39-40) também parte deste pressuposto. Conforme o autor,
“Além do comico significativo, satirico, de critica social, mais facil de compreender pelo
vulgo, ha o comico absoluto, que se dirige a0 &mago da natureza humana, expondo a nu o
individuo com suas tragédias e mazelas”.

Esse argumento pode ser refor¢ado por Pesavento (1993) que afirma que ao registrar

estereotipados, a caricatura, capta com argucia as caracteristicas essenciais e marcantes de
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individuos, representando-os dentro de um contexto de significagcBes que exploram o grotesco
e o0 insolito. De acordo com a autora, a caricatura pode ser compreendida como fruto de uma
irreveréncia, de uma intencdo e a partir disso ela pode tornar-se desmascaradora de aparéncias

e desafiadora da ordem.

E, neste sentido, ousada e desestabilizadora, subversiva e irreverente. Mas, por outro
lado, a caricatura pode ser também um chamamento a ordem, um alerta sobre
comportamentos desviantes, uma exigéncia de normas e regras que Sdo
desrespeitadas (PESAVENTO, 1993, pp. 16-17).
Para Pesavento (1993, pp. 17), a caricatura é sempre critica e ndo descritiva. Conforme
a autora, enquanto imagem visual, a caricatura ndo representa necessariamente personagens
“reais”, no entanto, constroi tipos estereotipados. Também pode se apresentar sem a
estereotipizacdo do ator social ou do personagem, apresentando desenhos de homens comuns
e dispares. Contudo, € importante destacar que a sua insercdo social, politica ou de género,
raca e credo deve ser sempre, sendo evidente, pelo menos insinuada, para que o humor seja
captado.
“O riso ocorre em presencga de duas grandezas: de um objeto ridiculo e de um sujeito
que ri” (PROPP, 1992, p. 31). O autor parte do pressuposto de que o comico e 0 riso ndo sao
algo abstrato. Em seu estudo, trata dos diferentes tipos de riso e transcreve as diferentes

formas de riso trazidas pelo teodrico e historiador russo, R. luréniev:

O riso pode ser alegre ou triste, bom e indignado, inteligente e tolo, soberbo e
cordial, indulgente e insinuante, depreciativo e timido, amigavel e hostil, irbnico e
sincero, sarcastico e ingénuo, terno e grosseiro, significativo e gratuito, triunfante e
justificativo, despudorado e embaracado. Pode-se ainda aumentar esta lista:
divertido, melancélico, nervoso, histérico, gozador, fisiolégico, animalesco.
(IURENIEVE apud PROPP, Vladimir, 1992, pp. 27-28).

Segundo Propp (1992), a lista de luréniev ndo é completa pela falta do riso de
zombaria. Em seu estudo, o autor também traz as causas do riso, entre elas: a natureza fisica
do homem (corpo); a comicidade da semelhanca e a comicidade da diferenca (nestes casos, o
autor explica que toda particularidade e estranheza que distingue uma pessoa do meio que a
circunda pode torna-la ridicula); o homem com aparéncia de animal (quando o homem ¢é
comparado a animais ou objetos); o homem-coisa (quando a figura humana é descrita através
do mundo das coisas); a ridicularizacao das profissdes (quando o homem é satirizado por suas
atividades); a parodia (exagero das peculiaridades individuais); o exagero comico (caricaturas,
hipérboles e 0 uso do grotesco); o malogro da vontade (quando o homem sofre algum revés);

o fazer alguém de bobo; os alogismos (quando o homem diz coisas ou faz coisas absurdas); a
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mentira (quando o homem quer enganar, mas € desmascarado, conforme o autor “ser
desmascarado” ¢ principio basico para que seja engragado). Propp (1992) também fala sobre
o0s instrumentos da comicidade (mais importantes: trocadilhos, parddias e tiradas) e sobre os
caracteres comicos. Aqui, nos deteremos, brevemente, no segundo caso. Também ¢é
importante ressaltar que, como destaca 0 autor, 0s caracteres comicos ndo existem, ou seja,
qualquer caracteristica negativa pode ser representada comicamente gragas aos mesmos meios

com 0s quais se criam o efeito cémico.

Ja Aristoteles dizia que a comédia representa as pessoas “piores do que elas s3o”.
Em outras palavras, para citar caracteres cOmicos € necessario certo exagero.
Examinado os caracteres comicos da literatura russa do século XIX, ndo ¢ dificil
verificar que eles sdo construidos de acordo com o principio da caricatura. A
caricatura, como ja vimos, consiste em tomar-se qualquer particularidade e aumenta-
la até que ela se torne visivel para todos. Na descricdo dos caracteres comicos se
escolhe uma prioridade negativa do carater e se amplifica, permitindo com isso que
a atencéo principal do leitor ou do expectador seja dirigida a ela. Hegel define a
caricatura de um carater nos seguintes termos: ‘“Na caricatura, um dado trago ¢é
extraordinariamente aumentado e se apresenta como algo caracteristico levado ao
excesso”. (PROPP, 1992, p. 134)

Para o autor, s6 os pequenos defeitos sdo comicos: “os covardes do dia a dia, 0s
fanfarrdes, os capachos, os bajuladores, os avarentos, 0s esganados, 0s vaidosos, 0S
convencidos, os velhos e velhas que querem se passar por jovens, as esposas despéticas e 0s
maridos submissos, entre outros”.

O autor define o riso de zombaria como 0 mais difundido na vida e na arte. Dessa
forma, o riso de zombaria estd sempre ligado a comicidade e a “comicidade costuma estar
associada ao desnudamento de defeitos, manifestos ou secretos, daquele ou daquilo que
suscita o riso” (PROPP, 1992, p. 171). No entanto, segundo ele, é necessario avaliar também
outros tipos de riso. (E importante destacar, primeiramente, que os tipos de riso trazidos pelo
autor ndo sdo 0s Unicos existentes, no entanto, trazem um interessante panorama a respeito do
assunto). Em sua tentativa de elencar os tipos de riso, Propp (1992) destaca seis tipos. O riso
bom (quando tem sentido de cordialidade); o riso maldoso (ndo existe simpatia, riem as
pessoas que ndo acreditam em impulsos nobres, s enxergam hipocrisia e falsidade); o riso
cinico (prende-se ao prazer pela desgraca alheia); o riso alegre (ndo é provocado pela
comicidade, o autor o chama de riso psicoldgico, ndo tem causa e pode originar-se das coisas
mais insignificantes, ndo possui negatividade); o riso ritual (o riso forcado); e o riso
imoderado (seria uma risada desenfreada, o autor afirma que esse riso ndo satiriza, ou seja,

trata-se de um riso alto, saudavel, pleno de satisfacdo).
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Lustosa (2011) traz uma interessante contribuicdo para a diferenciacdo entre
cartuns/caricaturas e piadas. Segundo a autora, a piada necessita ser engragada, ja o cartunista,
pode induzir ao riso, no entanto, isso nao € necessario. “Um cartum pode ser simplesmente o
equivalente visual de parte de uma retorica séria, uma maneira de expressar um ponto de vista
respeitavel de forma predominantemente visual, embora talvez acompanhado de um texto
para reduzir a ambiguidade” (LUSTOSA, 2011, p. 94). A intencdo da autora nesse caso €
demonstrar que os cartunistas e chargistas podem se utilizar de técnicas da caricatura para um
propdsito sério. Ou seja, além do divertir e do fazer rir: o fazer pensar. Tal desenho receberia

menos elogios de “engracado” e mais de “bem pensado”.

Nunca podemos ter certeza dos motivos, propdsitos ou pensamentos do cartunista ou
do editor, mas podemos fazer perguntas sobre isso, 0 que ndo faria sentido se
estivéssemos falando de piadas. Geralmente, sabemos quem é o responsavel pelo
cartum ou pela a caricatura, 0 que ndo acontece com as piadas. Podemos até
perguntar qual a intencdo do cartunista, embora seja bem possivel que mesmo ele ou
ela ndo saiba realmente dizer. E mesmo se souber, aqueles que virem o cartum ou a
caricatura podem interpreta-lo de maneira bem diferente, e nds ndo podemos de
maneira alguma dizer que eles estdo errados ao fazé-lo. O ponto de vista do
cartunista sobre a sua criacdo é importante, embora, € claro, ndo seja definitivo.
Estamos em uma &rea onde os significados s&o escorregadios (LUSTOSA, 2011, p.
94).

Na perspectiva do humor e da comicidade é relevante uma pequena abordagem sobe o
chiste. O chiste se apoia em um jogo conceitual ou verbal que possui como objetivo
fundamental provocar o riso.

Freud (1995) colabora para que possamos trazer para a discussdo a conexdo entre o
chiste e a origem do prazer. De acordo com ele, o chiste é uma atividade que visa derivar
prazer aos processos mentais, sejam intelectuais sejam de outra espécie. O autor faz dois
questionamentos interessantes: Em que consiste a técnica do chiste? O que acontece ao n0sso
pensamento, expresso em nossa versdo, que nos faz rir entusiasticamente? Em seu estudo,
Freud (1995) apresenta os modos como o chiste se apresenta. Temos como exemplos: o duplo
sentido, os trocadilhos, o cinismo, a exageracdo, o absurdo, a ironia, a ingenuidade. Aqui
também devemos destacar os chistes inocentes e os tendenciosos. Para o autor, o inocente
causa um leve sorriso, no entanto, o tendencioso nos serviria para dois propdsitos: chiste
hostil (agressividade, defesa) e chiste obsceno (desnudamento).

Para o autor (1995), existe um encanto peculiar e fascinante nos chistes. Em seu
estudo, ele destaca que as condi¢fes que colaboram para que exista a producdo do prazer
comico é geralmente uma disposicdo eufdrica, em que se esta inclinado a rir. Um efeito

similarmente favoravel produzido por uma expectativa do comico, ao se estar em harmonia



61

com o prazer cOmico. Ou também encorajada por circunstancias agradaveis acompanhantes,
como o efeito por contégio.

De acordo com ele, também existem as condicdes que interferem com o comico. Uma
funcdo ndo pode ser cOmica para uma pessoa cujo interesse se dirija para a comparacdo com
um padréo que ele tenha anteriormente. O comico também sofre interferéncia se a situacéo
ocorre em ocasides néo gratificantes, de dor, por exemplo.

Lustosa (2011) afirma que a figura retorica que ocorre com mais frequéncia no chiste é
a dialogia, ou equivoco, ou seja, o uso de palavras bissémicas, quando tem dois sentidos
diferentes segundo 0s contextos. Assim, o comico pode surgir de jogos de palavras, da
enfatizacdo dos efeitos fisicos e morais de personagens.

Segundo Lustosa (2011, p. 74), “ele surge da imitacdo caricaturesca e satirica das
instituicGes sociais, dos costumes, e dos tipos de personagens representativos de uma dada
classe social”. Ela acrescenta que a satira de costumes ganha especial dinamismo a partir do
uso da linguagem coloquial, “com os modismos e os tragos pitorescos das circunstancias das

sociedades que 0s geram, a0 mesmo tempo que contrastam com ela”.

A temadtica que o chiste abrange tem as dimensdes de um oceano. Nada escapa, nada
fica de fora: nem o venerdvel, nem o infortdnio, nem a tragédia, nem a morte. E,
para interpreta-la de modo que produza o efeito desejado, é necessario competéncia
social e historica, ja que ela sempre remete a estrutura cultural da comunidade na
qual se manifesta. (LUSTOSA, 2011, p. 75)

Segundo a autora, o chiste pode conter uma frase sentenciosa ou uma licdo de moral.
“Pode ainda: reproduzir todo um bate-papo, descrevendo uma a¢do ou uma cadeia de acoes;
irromper no meio de um didlogo e se reduzir a um de seus solildéquios; apresentar a forma de
um conto breve, de uma anedota, ou da parddia de um estilo” (LUSTOSA, 2011, p. 75).
Conforme Bergson (1980), o chiste possui variados padr@es sintaticos e semanticos: estruturas

diversificadas; consistir em uma simples afirmacdo; em uma negacdo; em um provérbio; em

uma adivinhagdo que conste de uma pergunta com a sua resposta.

Qualquer que seja a sua forma, sempre havera nele um segmento que funcionara
como detonador do gracejo. Um nicleo semantico que com frequéncia é um termo
errado, uma expressao de carater ambiguo. Esta multiplica e modifica o rumo das
expectativas do sentido, surpreendendo com sua extravagancia, ao revelar uma graca
e um engenho que sdo inesperados. Surpresa provocada principalmente pela
estrutura paradoxal entre a brevidade do significante e o poder expansivo do seu
significado. (LUSTOSA, 2011, p. 75).
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De acordo com a autora, o chiste sempre traz uma vitima para a narragdo, ou seja,
alguém que vai passar por bobo e dar graca a historia. No entanto, o riso também pode ser o
caminho para se fazer uma afirmacao de carater moral a partir de uma situacdo engracada.

As diferentes caracteristicas do chiste trazidas aqui sdo uma forma de falar do humor e

buscar relaciona-lo com as ilustraces de humor que serdo analisadas neste trabalho.
4.3 As ilustrac6es de humor e o jornalismo

A charge surge no jornalismo, ndo s6 como uma forma de humor, mas de informagcéo.
Segundo Ghilard (1995-1996) além de transmitir informac6es, de forma rapida e sucinta, a
charge revela uma leitura critica do mundo. J& para Romualdo (2000) essa rapidez resulta em

uma compreensdo mais ampla (atinge publicos distintos) e imediata da mensagem.

Se comparada com o texto jornalistico, a charge ndo possui a mesma precisdo e
detalhamento, contudo pode causar impacto comparavel ao de um bom texto critico.
E, ainda, contém as emogdes que envolvem os fatos, enquanto as reportagens tratam
apenas de comunica-los. O humor permite o desvelamento de uma visdo de mundo
muitas vezes oculta pelas noticias jornalisticas e pode constituir-se em uma espécie
de arma de denuncia da sociedade. (GHILARD, 1995-1996, p. 87)

Na visdo de Souza (2007), a charge nasce a partir da noticia. Podemos compreender
gue o noticiario funciona como fonte inspiradora para o chargista. A charge pode ser
compreendida como uma modalidade comunicativa condensadora de mdltiplas informacdes.
Como destaca Romualdo (2000), o texto chargistico possui além da facilidade da leitura, um
fator que o diferencia dos demais géneros opinativos: o uso do humor.

Como as ilustracbes de humor sdo acompanhadas ndo s6 de falas (bal6es) como
também fazem parte do discurso jornalistico pertencente a matéria em que ela pode estar
relacionada podemos destacar os sete fatores responsaveis pela textualidade de um discurso
qualquer apresentados por Beaugrande e Dressler™ e trazidos no estudo de Costa Val (1994),
gue sdo: coeréncia (sentido do texto); coesdo (responsavel pela unidade formal do texto);
intencionalidade (o empenho do produtor do texto em construir um discurso coerente e capaz
de satisfazer seus objetivos); aceitabilidade (quando a expectativa do leitor se defronta com
texto coerente e util); situcionabilidade (responsavel pela relevancia do texto quanto ao
contexto; informatividade (se esperado, conhecido ou novidade); e a intertextualidade (fatores
que fazem com que a utilizacdo de um texto seja dependente do conhecimento de outros

textos).

> BEAUGRANDE, Robert de; DRESSLER, Wolf. Introduction to text linguistics. London: gang. Longman,
1983. In SOUZA, 2007.
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Como citado anteriormente, a charge aparece ligada a um fato noticiado, portanto, para
compreendé-la, ou decodificd-la, precisamos ter conhecimento do assunto tratado. Ghilard
(1995-1996, p. 87) destaca que para que a charge seja decodificada ela deve conter dados e
detalhes suficientes: caracterizacdo do ambiente, dos personagens e marcas que simbolizem o
tema. “Sdo suportes necessarios a interpretagdo adequada. Sao esses os dados explicitos que
vao possibilitar a leitura dos implicitos”.

Segundo Souza (2007), o humor é a principal caracteristica das charges e para a
construcdo desse humor o chargista utiliza recursos de linguagem e estruturas narrativas. Para
Riani Costa (2002), entre os elementos que caracterizam essa linguagem de humor gréfico,
destacam-se o componente visual, sem o qual seria impossivel pensar o humor gréfico.

O desenho de humor ndo explicita em palavras, ele sugere a critica por meio de seus
tracos. “E claro que ha textos escritos opinativos e criticos, com ideias explicitas e implicitas,
entretanto sem a concisdo, a sutileza, a rapidez e o humor da charge que tem, ainda, grande
liberdade para mostrar a interpretacdo dos fatos” (GHILARD, 1995-1996, pp. 90-91). Essa
liberdade, conforme o autor deve-se ao fato da charge adotar um discurso ludico e utilizar
recursos linguisticos e semioticos.

Ghilard (1995-1996) traz uma ideia interessante a respeito de a charge comportar dois
aspectos paradoxais: a leveza e a profundidade. Podemos encontrar estes aspectos na analise
das ilustracOes realizada neste trabalho. Ela pode apresentar um texto de lazer e
entretenimento, mas também tratar de questBes politicas, econdmicas e sociais importantes e
de interesse para a sociedade. “Portanto, além da critica a um fato ou comportamento social, é
intencdo do chargista provocar o riso, motivo pelo qual ela << a charge >> tdo bem se encaixa
no ambito do discurso humoristico” (GHILARD, 1995-1996, p. 91).

Travaglia (1990), por sua vez, traz uma interessante relacdo entre charge e dendncia.
Conforme o autor a charge € uma espécie de arma de denuncia e de instrumento de
manutenc¢do do equilibrio social e psicoldgico e uma forma de revelar diversas possibilidades

de visdo do mundo e das realidades naturais ou culturais que nos rodeiam.

A charge €, entdo, o discurso humoristico que valoriza ilustracdo, a caricatura e
coloca em divida questdes de ideologia, poder, sentimentos, personalidade,
enquanto ri da propria divida. E, outrossim, uma proposta de reflexdo e contém,
inerente a si, todo um complexo ideoldgico, ndo sé de seu autor ou do veiculo que a
publica, mas também da sociedade na qual se insere. Para entende-la, o leitor deve
procurar enxergar por trds de um simples traco, uma dentncia; de uma gargalhada,
um problema; do humor, uma séria critica. (GHILARD, 1995-1996, p. 92).
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Nessa via, 0 autor destaca que as ideias contidas nas charges sé fazem sentido quando
vinculadas ao noticiério. Por isso, o chargista deve sempre estar atento aos acontecimentos e
ter olhos criticos para perceber os interesses da populacdo, e 0 que cada leitor gostaria de
dizer e ndo tem espaco para fazé-lo.

Romualdo (2000) destaca a interrelacdo entre charge e outros textos jornalisticos.
Para ele, a linguagem chérgica tem por objetivo fatos, acontecimentos e personagens que

também sdo objeto de noticia, comentarios, editoriais, artigos, etc.

Isso da ao leitor a possibilidade de relaciona-los e, até mesmo usar esses outros
textos para auxiliar na interpretacdo da charge. Nos casos em que as relacBes
intertextuais se ddo com textos que ndo estdo no jornal, cabe ao leitor fazer a
recuperacdo desses intertextos para inteirar-se mais profundamente da mensagem
transmitida pelo texto chargico (ROMUALDO, 2000, p. 5).

Devemos ressaltar uma peculiaridade no caso das ilustragdes do Coojornal, no caso
dele as charges e caricaturas acompanham as matérias, assim sdo mais faceis de confundir
com ilustracbes. Diferente do que estamos acostumados a ver nos jornais atuais, a charge
confinada em uma pégina especifica sem participar das matérias, o alternativo utiliza os
desenhos como um complemento grafico para a mateéria.

Também ¢é importante destacar a memoria e o registro cultural e politico que as
ilustracbes de humor podem resgatar. A charge ou a caricatura podem incentivar a
investigagdo no &mbito do discurso jornalistico ou humoristico. Assim, o estudo desses
desenhos nos proporcionaria caminhos para observarmos a forma como a realidade é
interpretada pela sociedade e isso nos possibilitaria um “retrato, mesmo que nao completo e
detalhado, da época e do mundo atual”. (GHILARD, 1995-1996, p. 92)

Conforme destaca o autor, e como veremos na analise das charges a seguir, 0 humor
pode ndo s6 revelar uma critica inteligente dos episddios mais sérios do nosso dia a dia, mas

também contar a historia de uma época.
4.4 Humor e subversao segundo os chargistas

Segundo Santiago (2015)*, os militares usavam a palavra subversdo para dizer que
guem se opunha a eles era subversivo. No entanto, de acordo com ele, essa mesma expressao

é usada até hoje para se referir a uma postura rebelde, que contraria as leis impostas.

16 Os depoimentos dos Chargistas Santiago e Edgar Vasques so resultados de entrevistas realizadas para este
trabalho.
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Antes ser subversivo era dizer o que os militares ndo queriam, hoje, é dizer o que o
sistema ndo quer que seja dito. O humor tem esse pé calcado no subversivo, ele vai
Ia e subverte, as pessoas estdo olhando sé um lado, mas o humor te mostra outro
lado. O humor é completamente de oposicdo. Mill6r dizia que humor é oposicédo o
resto é secos e molhados. Ndo existe humor a favor, o humor é sempre contra
alguma coisa. Ele critica, ele ridiculariza. Ser do contra, ser subversivo € uma
vocacgdo do humor. Maior exemplo disso é aquela que tem de um homem que chega
em uma terra e pergunta: ha governo nessa terra? Alguém responde sim e ele fala:
entdo eu sou contra! Esta ordem instituida, o poder, que leva as pessoas a serem
corruptas e acomodadas, o humor vai la e mexe. (SANTIAGO, 2015)

Para Vasques (2014), subversivo € aquele que se manifesta escondido. E naquela

época, de acordo com ele, ndo havia como fazer de outra maneira: 0 humor era subversivo.

A charge é o equivalente na literatura a cronica. E aquele espaco autoral, onde o
autor dd o seu depoimento ou emite sua opinido sobre um determinado fato. A
charge é a forma mais jornalistica do desenho de humor. Ela é diferente do cartum.
O cartum ndo ¢é jornalistico, ele trata de temas universais, é a piada do Ricarddo no
armario. Conceitualmente, elas sdo universais, ou seja, podem ser entendidas hoje
ou daqui a 20 anos, aqui ou na China. A charge ndo, ela pega a cara do sujeito e
carrega, exagera. Faz um comentério grafico que ataca alguma coisa, faz carga
contra alguma coisa, ataca alguma coisa. Se o cara ndo sabe o que tu ta falando, ele
ndo entende a piada, diferente do cartum, que trata da condicdo humana e todo
mundo entende. A charge é datada no tempo e no espaco, o cartum, ndo, é universal.
Entdo na época o que o chargista comentava era os problemas do pais, pegava no pé
do poderoso, responsavel pelo problema, e até hoje é assim, sé que na época tu
podia te incomodar bastante. (VASQUES, 2014)

De acordo com Santiago, nas situacBes mais tragicas se faz o humor. Para ele, rir é
uma necessidade basica do ser humano. “Nao quer dizer que o humor tem que ser sempre
engajado. Muitos desenhos que fiz sdo s6 com a intencdo de fazer rir. Mas acho que 80% das
vezes estamos cutucando” (SANTIAGO, 2015).

Vasques (2014) respondeu a duas contravencgdes. Ele fez uma charge onde usava o
brasdo de armas da republica, de uma forma completamente ndo politica. O brasdo de armas
da republica é ladeado por um ramo de café e um de fumo, que eram os produtos de
exportacdo da época em que foi desenhado. O desenho aconteceu porque surgiu um fato
sazonal: a geada queimou os cafezais no Parana, e o Brasil teve um grande prejuizo. A partir

deste assunto, Vasques fez um desenho.

Fiz o brasdo com o ramo de café queimado. Entdo fui chamado para responder por
desrespeito aos simbolos nacionais. Como se eu estivesse esculhambando o pais. Na
verdade eu sé estava refletindo um fato. N&o estava nem culpando alguém. Mas
alguém foi me denunciar por isso. E eu tive que ir na Policia Federal responder, néo
€ um crime, era uma contravencao, é como por exemplo, tu td num estadio toca o
hino nacional e tu ndo te levanta. Hoje ninguém vai fazer isso. Mas entdo tive que ir
na Policia Federal dizer por que eu esculhambei o brasdo de armas, e eu expliquei
que ndo era isso. Foi um desperdicio de dinheiro publico, correu processo foi até o
Supremo Tribunal e os caras me inocentaram dois anos depois. A outra foi mais
grave, uma tira do Rango que saiu no Pasquim em 1977. Eu fiz uma gozac¢éo com a
semana da Péatria. Os militares tinham inventado uma propaganda da semana da
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patria que tinha trés pombinhas. Ai eu fiz o0 rango churrasqueando as pombinhas. Al,
pra qué? Apreenderam o Pasquim nas bancas de todo o pais. O Jaguar, editor, foi
processado, eu como autor fui processado. (VASQUES, 2014).
A relacédo entre o desenho caricatural e chargistico relacionado com o jornalismo e 0s
fatos ocorridos em determinada época pode demonstrar essa afinidade entre humor e a

criticidade aos diversos acontecimentos do nosso dia a dia.
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5 METODOLOGIA
5.1 Analise documental

Este capitulo vai apresentar a metodologia utilizada. Por meio da analise documental, de
conteddo e de imagem faremos a descricdo da pesquisa. Aqui serdo trazidos os aspectos
tedricos que ajudaram a planejar e construir a metodologia. Aqui também apresentaremos
alguns resultados de pesquisa quantitativa que auxiliaram a delimitar o corpus e montar um
cenario do uso de ilustracbes no Coojornal. O objetivo final € analisar as ilustracbes de
humor.

O percurso do pesquisador costuma ser solitario na busca e consulta de documentos.
Ou pode representar uma forma de dialogar com o material pesquisado. A acéo de
investigar, cada um percebe a seu modo. A verifica¢do cientifica também é apurada
no percurso da pesquisa. Ainda que exista um objeto, ao qual se aplica um método
para explord-lo na dimensdo pretendida, a disposicdo dos documentos e a
legibilidade das referéncias sdo elementos que interferem no processo da coleta de
dados e que, de alguma forma, afetam mais tarde a analise critica do material
documental. Cabe ao pesquisador manter-se consciente e atento para os desvios que
muitas vezes se apresentam na aplicagdo do método. (MOREIRA, 2006, p. 275).

Como afirma Moreira (2006), diversas areas do conhecimento se utilizam da analise
documental como suporte para a pesquisa cientifica. Em comparacdo as areas como Direito,
Psicologia, Medicina e Historia, devemos levar em consideracdo que a comunicacao realiza
um recorte mais recente: “em constante e mutante processo de delimitagcdo, o recurso de
analise documental costuma ser utilizado no resgate da historia de meios de comunicacéo,
personagens ou periodos” (MOREIRA, 2006, p. 269). Conforme a autora, as fontes mais
comuns s&0 0s acervos de impresso: jornais, revistas, catdlogos e almanaques.

Toda a abrangéncia e mutacdo que o campo da comunicacdo pode oferecer causam
riscos do objeto de pesquisa ndo ser claramente definido. Este item tornou-se uma
preocupacdo constante. A organizacdo foi fundamental para dar inicio a pesquisa. A primeira
busca documental foi feita no acervo do Museu da Comunicacdo Hipdlito José da Costa.
Infelizmente, o local ndo possuia todas as edi¢fes. A dificuldade de entrar no museu foi outro
entrave. Atualmente, ele possui dois horarios de visita, e nessas ocasides é permitida a entrada
de um numero limitado de pessoas. Devido ao fato de nem sempre conseguir acesso aos
materiais, tive que procurar outros recursos e durante minhas buscas descobri que o acervo da
Biblioteca da Faculdade de Biblioteconomia e Comunicacdo, Fabico — UFRGS, possuia todas

as edi¢des que eu precisava.
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Segundo Moreira (2006, p. 274), a op¢do pela analise documental indica que o
pesquisador possui intuicdo ou informacéo suficiente para guia-lo na consulta a determinadas
bases documentais. O que mostrou-se como verdade, uma vez que essa pesquisa sé se tornou
possivel por causa do acesso aos jornais e, consequentemente, das charges. De acordo com a
autora, as fontes de analise documental frequentemente sdo de origem secundaria, ou seja,
constituem conhecimento, dados ou informages ja reunidos ou organizados. Exemplo disso é
a midia impressa: jornais, revistas, etc.

Outro ponto a ser citado € a consulta a outros jornais alternativos, tais como Dendncia
e Pato Macho, relacionados no inicio do trabalho no capitulo sobre jornais alternativos. A
busca por esses jornais no Museu da Comunicagdo tornou-se necessaria para narrar com mais
coeréncia o seu contetido. Ou seja, a busca por eles proporcionou analisar mais fielmente suas

matérias.

5.2 Descricéo da pesquisa

Para ter acesso aos conteudos dos jornais, a primeira acdo realizada foi a busca pelo
corpus da pesquisa. Em um primeiro momento foram lidas todas as edicGes do alternativo
pertencentes aos anos de 82 e 83 do Coojornal, detendo-se nas reportagens ilustradas. Apos a
pesquisa, houve a necessidade de diminuir o nimero de charges para a analise. Para isso, a
pesquisa foi reduzida aos ultimos dois anos do jornal. Os desenhos de humor dos jornais dos

ultimos dois anos foram catalogadas utilizando-se o seguinte modelo:

Modelo Utilizado
Numero da Edicao:
Data:

Titulo do Jornal:
NUmero da pagina:
Titulo da matéria:
Tema:

Autor da charge:

O quadro dos dados coletados para compor um primeiro panorama quantitativo das

ilustracOes esta a seguir.



QUADRO 3 — Panorama quantitativo das ilustracdes

69

EDICAO E TITULO DO JORNAL PAGINA TEMA AUTOR
71 4 Economia e Cruz
Janeiro de 1982 - Ano VII Politica
A nova favela brasileira
72 4 Economia, Juska
Fevereiro/Marco de 1982 Politica e
- Ano VII Saude
Nossa bomba ja esta no forno em Angra!
8 Politica e Edgar
Economia Vasques
73 6 Esporte e Edgar
Abril/Maio de 1982 Politica Vasques
- Ano VII
Seu voto vale CR$ 5.000
8 Economia e Batistely
Politica
22 Politica e Batistely
Economia
74 6 Politica e Canini
Junho de 1982 Economia
- Ano VII
A Copa da Globo
7 Politica e Wilmarx
Economia
9 Politica Wilmarx
11 Esporte e Edgar
Economia Vasques
75 12 Politica Edgar
Julho de 1982 Vasques

- Ano VII
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Olivio
13 Politica e Edgar
Economia Vasques
17 Esporte Wilmarx
19 Censura e Wilmarx
Politica
76
Agosto/Setembro 14 Politica Schroder
de 1982
Ano — VII
Collares
15 Politica Wilmarx
15 Politica Schroder
23 Politica e Wilmarx
Salde
77
1982 21 Politica, Salde Schroder
Ano — VIII e Economia
E hora da frente!
78
Marco de 1983 5 Censura e Santiago
Ano — VI Politica
O limite da liberdade
6 Censura, Santiago
Economia e
Politica
12 Censura e Juska
Politica
16 Politica Edgar
Vasques
Total de Charges: 23
Partindo da catalogacdo dos desenhos foram realizados graficos para melhor

demonstrar os resultados da pesquisa. Considerou-se 0s seguintes aspectos: quanto aos temas
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(para trazer uma ideia abrangente dos desenhos), quanto a quantidade de charges politicas
versus as de outros temas e quanto aos autores em relacdo, somente, aos desenhos que sao de
politica. O numero elevado de desenhos para a pesquisa tornou necessario acrescentar mais
uma forma de selecdo: por autor. Os desenhos dos chargistas Edgar Vasques e Santiago foram
escolhidos deixando um total de quatro charges para analise mais detalhada. A escolha dos
dois também diz respeito a possibilidade de realizacdo de entrevista com eles como forma de

enriquecer o trabalho.

Quanto aos temas:

Este grafico busca demonstrar de forma mais abrangente os temas referentes aos
desenhos de humor. O fato de ter mais de um tema é simples de explicar, muitas vezes o
desenho fala de temas em conjunto. Por exemplo: salde estd junto com politica, economia

junto com politica, esporte junto com politica.

Temas

Bl 7 - Politicae Economia

MW 1- Politica, Economiae
Esporte

m 1- Politicae Esporte
M 6 - Politica
M 1- Esporte e Economia
B 1-Esporte
1 3 - Politica e Censura
1 1- Politicae Saude

1- Politica, Saude e

Economia

I 1- Politica, Censura e
Economia

Figura 1: Grafico explicativo sobre os temas das ilustragdes. Fonte: a autora

A intencdo de catalogar os temas foi diminuir o nimero de desenhos para analise a partir
da escolha por temas relacionados somente a politica, no entanto, como o grafico abaixo

demonstra, a escolha pelo tema néo foi suficiente.
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E importante destacar que a escolha pelo tema “politica” em nenhum momento refere-se a

politica partidaria e sim aos assuntos politicos do dia a dia.

Politica X Outros temas

W 21 - Potitica

M 2 - Outros temas

Figura 2: Gréfico utilizado para quantificar os temas de politica. Fonte: a autora.

Quanto aos autores:

Por consequéncia do elevado nimero de charges para analisar, foi necessario inserir mais
um critério de selecdo. A selecdo por meio dos autores. Neste item é importante destacar que
a guantidade de charges por autor € realizada em cima, apenas, dos desenhos relacionados a

politica:
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Autores

W 5 - Edgar Vasques
m 5 - Wilmarx

m 3 - Schroder

M 2 -Juska

M 2 - Batistiely

m 2 - Santiago
m1-Cruz

= 1- Canini

Figura 3: Grafico utilizado para quantificar o nimero de charges em relacéo aos autores. Fonte: a autora.

A partir desta catalogacdo, foram escolhidos dois chargistas: Santiago e Edgar

Vasques.

5.3 Analise de contetido

A anélise de contetdo € um caminho importante para a organizacdo da metodologia neste
trabalho, foi ela que possibilitou maior aprofundamento em relagdo ao objeto de estudo e
encontrar caminhos para a interpretacao das ilustracfes selecionadas. Para isso, foi realizada a
catalogacdo do material jornalistico do Coojornal correspondente a primeira parte da analise
de conteido. Nessa etapa foi realizada a leitura dos jornais pertencentes aos anos de 82 e 83 e
a catalogacdo de todas as charges encontradas para a formacao do corpus da pesquisa e para a
criacdo de categorias de analise.

As ilustragdes escolhidas pertencem as ultimas edicbes do alternativo gaicho Coojornal.
Situados entre 0s anos de 1982 e 1983, os desenhos de humor sdo de extrema importancia no
que diz respeito a memoria politica dessa época por fazerem parte do final desse alternativo.
Em plena ditadura, regidos pelo governo Jodo Baptista Figueiredo (1979-1985). A escolha se
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justifica pela importancia dessa trajetdria, que tornou-se um grande legado para a histéria do
jornalismo.

Com o objetivo de compreender como o jornalismo se utilizou do humor da charge como
forma de denuncia da realidade e compreender a histéria do alternativo, este trabalho se
utilizard da analise de conteudo. Para isso apoiaremo-nos nos conceitos de Bardin (1977) e
partiremos da explicacdo da pré-analise, exploracdo material até o tratamento dos resultados.

Conforme explica Bardin (1977), a analise de contetdo foi desenvolvida desde seu inicio
nos Estados Unidos e foi essencialmente aplicada ao jornalismo, surgindo com a proposta de
descrever de forma objetiva, quantitativa e sistematica esse conteido manifesto nas
comunicag0es, a fim de interpreta-los.

De acordo com o autor a técnica ainda ndo esta plenamente definida, e se encontra em
constante aperfeicoamento. E uma espécie de hermenéutica controlada, baseada na deducéo: a
inferéncia. E existiria uma natureza hibrida, ou seja, a oscilacdo entre dois polos distintos, o
rigor da objetividade e a fecundidade da subjetividade que, “cauciona o investigador por esta
atracdo pelo escondido, o latente, o ndo-aparente, o potencial do inédito (do ndo-dito), retido
por qualquer mensagem” (BARDIN, 1977, p. 9)

Para formar o corpus deste estudo, observou-se a colecdo do alternativo Coojornal dos
anos de 1982 e 1983 pertencentes ao acervo da Biblioteca da Faculdade de Biblioteconomia e
Comunicacdo (Fabico) e do Museu da Comunicagdo Hipolito José da Costa. Utilizando a
classificacdo de Bardin (1977), podemos nomear esta primeira etapa como de pré-analise,
onde os documentos foram observados, avaliados e escolhidos.

A classificagdo do material se justifica, em primeiro lugar, para possibilitar o
estabelecimento do corpus da pesquisa. Como o objetivo final do trabalho é a analise das
charges, destacamos como item primordial a compreensdo de seu teor. Com isso, 0 objetivo a
sequir seria fazer um recorte do grande nimero de charges reunidas, conforme explicado
anteriormente.

A delimitagéo do corpus do trabalho faz parte da segunda fase da pesquisa, prevista pela
analise de conteudo: a exploracdo do material.

A andlise de contetdo dessas charges contara com a relacéo entre politica e humor e para
isso, serdo utilizados autores, tais como, Propp (1992) e Freud (1995), que desenvolvem

reflexdes sobre o humor e que foram abordados no capitulo quatro.
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5.4 Entrevista

Para esta pesquisa foi realizada, também, entrevista com dois chargistas que
desenharam para o Coojornal: Edgar Vasques e Santiago. A importancia da possibilidade da
entrevista auxiliou na delimitacdo do corpus e parte dos depoimentos coletados foram
inseridos em capitulos anteriores por julgar-se ter correlagdo com a temética que estava sendo
tratada.

Conforme Jorge Duarte (2009, p. 62), a entrevista individual em profundidade é uma
técnica qualitativa que explora um assunto a partir da busca de informacgdes para analisa-las e
apresenta-las de forma estruturada. A flexibilidade nas perguntas e respostas tem por objetivo
explorar o assunto, aprofunda-lo. De acordo com o autor, a entrevista possibilita descrever
processos e fluxos, compreender o passado, analisar, discutir, interpretar e caracterizar a

riqueza de um tema.

A entrevista em profundidade ndo permite testar hipoteses, dar tratamento estatistico
as informagdes, definir a amplitude ou quantidade de um fendmeno. [...] Seu
objetivo esta relacionado ao fornecimento de elementos para compreensdo de uma
situagdo ou estrutura de um problema. Deste modo, como nos estudos qualitativos
em geral, 0 objetivo estd muitas vezes mais relacionado a aprendizagem por meio da
identificacdo riqueza e diversidade, pela integragcdo das informagdes e sinteses das
descobertas do que ao estabelecimento de conclusdes precisas e definitivas
(DUARTE, p. 63).

O tipo de entrevista utilizado foi a semi-aberta. Por meio de um roteiro base, parti de
alguns questionamentos realizados da forma mais aberta possivel. “Cada questdo ¢€
aprofundada a partir da resposta do entrevistado, como um funil, no qual perguntas gerais vado
dando origem a especificas” (DUARTE, 2009, p. 66). O roteiro utilizado possui poucas
perguntas, no entanto, sdo amplas o bastante para serem discutidas em profundidade.
Naturalmente, o roteiro se modificava ao longo da entrevista e isso possibilitava um

andamento mais natural da entrevista.

Roteiro:

- Como foi seu inicio na cooperativa e no Coojornal?

- O que te levou a fazer parte dos alternativos?

- Como era ser jornalista em plena censura?

- Na sua opinido, qual o legado do Coojornal?

- Como foi o final do Coojornal?

- Na sua opinido, qual a relacdo entre humor e subverséo?

- Qual a importancia do humor para o jornalismo?
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Na entrevista realizada foi levado em consideracdo o critério da validade e da
confiabilidade, que, segundo Duarte (2009), dizem respeito a trés questdes:

a) Selecdo de informantes capazes de responder a questao de pesquisa;

b) Uso de procedimentos que garantam a obtencdo de respostas confiaveis;

c) Descricdo dos resultados que articule consistentemente as informacgdes obtidas com o
conhecimento teérico disponivel.

Scheuch (1973) destaca trés modelos de entrevista: O fraco (entrevistador passivo), a
entrevista forte (posicdo agressiva e autoritaria) e a neutra (entrevistador transmite estimulos
positivos, buscando impessoalidade e equilibrio). Segundo Duarte (2009), o estilo neutro é o
mais aproximado do desejavel nas entrevistas em comunicacdo. O modo como as entrevistas
com Santiago e Edgar Vasques se aproximam do que o autor chama de transicdo: fraco para
neutro.

A selecdo foi intencional, uma vez que os dois entrevistados sdao o que Duarte (2009)
qualifica como informante-chave. Ou seja, fontes de informacdo consideradas fundamentais
por estarem profunda e diretamente envolvidas com 0s aspectos centrais da questo.

Quanto aos instrumentos de coleta, foram usadas anota¢Ges para que as perguntas que
surgissem ndo se perdessem e a gravacdo, que segundo Duarte (2009, p. 76), possibilita “o
registro literal e integral”. Foi realizada a transcri¢do, e mantidas as gravagdes.

As entrevistas realizadas mostraram-se de grande importancia para o trabalho. Em
primeiro lugar, porque as charges escolhidas para analise pertencem aos dois chargistas e, em
segundo lugar, pela oportunidade de conhecer um pouco mais a fundo a relacdo dos dois com

0 desenho, o humor e o jornalismo.
5.5 Analise da imagem

Conforme j& mencionado usou-se como base metodoldgica a anélise de contetdo,
contudo, entendeu-se que seria relevante complementar esse conhecimento com reflexdes
especificas sobre a imagem, tendo em vista as especificidades do corpus. Dessa forma,
abordagens de Joly (1999) e de Penn (2002) foram agregadas a proposta, uma vez constatada

a importancia de associar as referéncias.

Considerando a imagem como uma mensagem visual compreendida entre expressao
e comunicagdo, a conduta analitica deve, de fato, levar em conta a funcéo dessa
mensagem, seu horizonte de expectativa e seus diversos tipos de contexto. Desse
modo, tera definido o contexto no qual relativizar suas ferramentas intrinsecas e ird
se apagar a distingui-las entre si. Como a imagem, a analise assumira seu lugar entre
expressdo e comunicacdo (JOLY, Martine. 1999, p. 68).
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Uma informacdo importante para se levar em conta na hora de analisar uma imagem, é
0 que Joly (1999, p. 41) chama de explicacdo suspeita ou provocadora de reticéncias. As
categorias trazidas pela autora dividem-se em trés e sdo assim sintetizadas:

a) O que ha a dizer de uma mensagem que, pela semelhanca, parece naturalmente legivel?

b) A segunda fala sobre contestar a riqueza de uma mensagem visual por meio do
questionamento: “O autor quis tudo isso?”

) A terceira refere-se a imagem considerada “artistica”, que de acordo com a autora, seria
desnaturada pela andlise. 1sso ocorreria porque a arte ndo seria da ordem do intelecto, mas do
emotivo.

Quando olhamos uma imagem atentamente, automaticamente lidamos com a
interpretacdo que nosso cérebro faz dela. A rapidez da percepcdo visual, a aparente
simultaneidade de reconhecimento de seu teor, nossa interpretacdo, ou ndo, e nossos preceitos
de universalidade também presentes ou ndo, fazem parte do que podemos chamar de analise
ou interpretacdo da imagem.

Analisar uma imagem né&o é fécil. Trabalha-se com um receptor e um emissor, entre o
que um quer expressar e 0 que 0 outro interpreta, podemos encontrar variadas formas de uma

mesma coisa. O conceito de universalidade, por exemplo, pode ser causador de confusao.

A confusdo é frequentemente feita entre percepcdo e interpretacdo. De fato,
reconhecer este ou aquele motivo nem por isso significa que se esteja
compreendendo a mensagem da imagem na qual o motivo pode ter uma significacao
bem particular, vinculada tanto a seu contexto interno quanto ao de seu surgimento,
as expectativas e conhecimentos do receptor. O fato de reconhecer certos animais
nas paredes das grutas de Lascaux ndo nos informa mais sobre a sua significacdo
precisa e detalhada do que nos informou, por muito tempo, 0 reconhecimento de
sOis, corujas e peixes nos hieroglifos egipcios. Portanto, ainda hoje, reconhecer
motivos nas mensagens visuais e interpretd-los sdo duas operagcBes mentais
complementares, mesmo que tenhamos a impressdo de que séo simultaneas (JOLY,
Martine. 1999, p. 42).

Assim, a andlise teria o papel de desmembrar as significacdes que a naturalidade nos
sujeita inicialmente. Quanto a interpretacdo, Joly (1999, p. 44) afirma que interpretar uma
mensagem nao consiste em tentar encontrar uma mensagem preexistente, mas tentar
compreender 0 que quer a mensagem, em tal circunstancia, que significados provoca.
Segundo a autora, para que a analise seja feita, devemos nos colocar do lado do receptor sem,
no entanto, deixar de estudar o histérico dessa mensagem.

De acordo com Joly (1999), a imagem é de fato uma linguagem, uma linguagem
especifica e heterogénea; que, nessa qualidade, distingue-se do mundo real e que, por meio de

signos particulares dele, propde uma representacdo escolhida e necessariamente orientada.
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A andlise das charges buscou ser 0 mais plausivel possivel. Durante a realiza¢do deste
trabalho busquei dados documentais, bibliograficos e tedricos, as imagens em conjunto com o
contexto histérico, que foi possivel em um trabalho com estas proporcdes, e a busca de
materiais que possibilitassem uma analise coerente e contextualizada. Por conseguinte, a
andlise feita aqui ndo se esgota com nossos argumentos. Mesmo tendo sido baseada em
escritos teodricos a analise realizada aqui ndo deixou de trazer percepgdes pessoais, sendo
assim, ela também pode ser interpretada de outros modos e melhorada ou ter informacdes

acrescentadas.

5.6 Os desenhos de humor nas péaginas do Coojornal

Ancorado por Joly (1999), Penn (2002), Propp (1992) e Freud (1995), além de
considerar elementos da analise de conteudo, o trabalho busca compreender a relacdo entre a
imagem, o contexto historico e as inten¢des jornalisticas presentes nos desenhos.

As quatro ilustraces que serdo analisadas fazem das edicOes de 1982 e de 1983, aos
ultimos dois anos de circulacdo do Coojornal.

QUADRO 4 - llustracdes analisadas
Fonte: a autora

EDICAO E TITULO DO JORNAL PAGINA TEMA AUTOR
72 8 Politica e Edgar
Fevereiro/Marco de 1982 Economia Vasques
- Ano VII

Nossa bomba ja esta no forno em Angra!

78 5 Censura e Santiago

Marco de 1983 Politica

Ano - VIII
O limite da liberdade
6 Censura, Santiago
Economia e
Politica
16 Politica Edgar

Vasques
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Conforme Joly (1999), a expectativa na recepcao de uma mensagem é fundamental e
intimamente ligada ao contexto. Ambas condicionam nossa interpretacdo e completam nossas
no¢des de instrucdes de leitura. “Vemos, portanto, que essa nocdo de expectativa esta
vinculada a de contexto que, que, por sua vez, se estende aos diversos movimentos da obra: o
momento de sua producéo, o que a precedeu e o momento de sua recepgao” (pp. 62-63).

Joly também fala das fung¢Ges da imagem:

Considerar a imagem como uma mensagem visual composta de diversos tipos de
signos equivale [...] a considera-la como uma linguagem e, portanto, como uma
ferramenta de expressdo e de comunicacdo. Seja ela expressiva ou comunicativa, é
possivel admitir que uma imagem sempre constitui uma mensagem para 0 outro,
mesmo quando esse outro somos nds mesmos. Por isso, uma das precaucdes
necessarias para compreender da melhor forma possivel uma mensagem visual é
buscar para quem ela foi produzida (JOLY, 1999, p. 55).

Conforme a autora, no entanto, identificar o destinatario da mensagem visual ndo basta
para compreender para que ela serve. Sua funcao também é fundamental e determinante para
a compreensdo de seu contetdo. Para ela, existem dois métodos para distinguir o destinatario
e a funcdo de uma mensagem:

a) situar os diversos tipos de imagens no esquema da comunicacgéo;
b) comparar os usos da mensagem visual com os das principais producGes humanas
destinadas a estabelecer uma relacdo entre homem e mundo.

Para tentar compreender a linguagem da imagem em relacdo as edi¢des do Coojornal,
situaremos os desenhos em relacdo a matéria da qual eles fazem parte. Com base nos estudos
de Freud (1995) e Propp (1992), pretendemos identificar os sentidos do duplo sentido e do
cémicos nos desenhos de humor selecionados.

Conforme Propp (1992, p. 175), o riso é sucitado por certa deducdo inconsciente que
parte do visivel para chegar ao que se esconde atras desta aparéncia. Segundo o autor, humor
é a capacidade de perceber e criar o comico. A analise das charges parte dessa premissa. Por
meio da ironia e do duplo sentido do cémico existentes nos desenhos de humor, tentaremos

levantar as informac6es sobre 0s motivos por tras dos tracos.
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5.6.1 A pesquisa nuclear brasileira

Apesar dos US$ 1,5 bilhdo gastos em
Angra I, o programa nuclear brasileiro,

. baseado nesse tipo de usina, agoniza.
A sombra dele, porém, outro plano ja esta
em marcha: a constru¢do de armas
nucleares.
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Figura 4: A pesquisa nuclear brasileira. Fonte: Edi¢do 72 do Coojornal.
5.6.1.1 Nossa bomba ja esta no forno em Angra

Veiculada nos meses de Fevereiro e Marco de 1982, a edi¢do nimero 72 do Coojornal
trazia a manchete: “Nossa bomba ja estd no forno em Angra!”. A matéria faz referéncia ao
interesse, no ano de 1968, do presidente Costa e Silva em energia nuclear. E narrado o
fascinio dos militares pela forma de energia: os altos e baixos. Ou seja, do grande interesse até
a depressdo econdmica de 1974, quando foram cancelados ou cortados pela metade os
programas de construcGes de centrais nucleares no Brasil e em outros paises. O fato dessa
tecnologia ter se mostrado precéria, também é um ponto importante. Podemos considerar
como parte principal da matéria a construcdo simultanea de trés novos centros de pesquisa de
grande porte, dois inteiramente dedicados & energia nuclear e um dedicado em parte. Esse
programa estaria sendo realizado na surdina e sem nenhum tipo de consulta a populagéo.
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Durante o texto ainda podemos descobrir a ampliacdo ou projetos dedicados & energia
nuclear. Ao final € citado o aspecto em comum desses novos empreendimentos: sdo dirigidos
direta ou indiretamente por militares, denotando o inicio de um eventual processo de

militarizacdo da pesquisa nuclear brasileira.

5.6.1.2 Andlise

Neste item, trataremos a descricdo de forma relativamente semelhante ao que Joly
(1999, p. 60) chama de fungdo informativa ou referencial. “Instrumento de conhecimento
porque certamente fornece informacéo sobre os objetos, os lugares ou as pessoas, em formas
visuais tdo diversas quanto as ilustragdes, as fotografias [...]”.

Logo, usando a imaginagdo, podemos dizer que a charge traz um cenario de guerra e
paz. Exatamente onde seria o chdo poderiamos tracar uma linha imaginéria para imaginarmos
0 subterraneo e a superficie. Sem ler o texto jA podemos compreender ou tentar relacionar
esses espacos. Em cima vemos uma construcdo que faz referéncia a paz: vemos um sorriso e
dois dedos levantados, um sinal de paz e amor. A parte considerada positiva, que € 0 que
aparece acima da terra estd em completo contraste com o que vemos no que podemos chamar
de subterraneo. Onde podemos ver um emaranhado de canos remendados com fitas e cintos, e
fios velhos desconectados. Existe uma escada para chegar a superficie. Uma caixa de forca
sinalizando perigo e uma vela acesa. Onde encontramos um militar desenhando um missel,
com o simbolo “H”, que pode significar hidrogénio, além de uma engrenagem que ndo parece
estar em boas condicBes. Ali, vemos claramente que a parte de cima, considerada positiva, é

uma espécie de faixada para algo ruim.

[...] Os instrumentos plasticos de qualquer imagem tornam-se um meio de
comunicacgdo que solicita o prazer estético e o tipo de recepcdo a ele vinculado. O
que significa que se comunicar pela imagem (mais do que pela linguagem) vai
estimular necessariamente, por parte do espectador, um tipo de expectativa
especifica e diferente da que uma mensagem verbal estimula. (JOLY, Martine. 1999,
p. 61)

A presenca do militar nos faz refletir sobre a auséncia de um ndo-militar, ou seja, um
engenheiro ou cientista. A presenca de um e ndo do outro é base do questionamento “Por que
um militar?”

Outra analise importante diz respeito ao que Joly (1999) chama de funcdo expressiva
ou emotiva. Esse conceito apresentado pela autora € mais subjetivo, e nos auxiliara na analise

das expressOes dos personagens. Para a autora, tal fungdo centra-se no emissor da mensagem.
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Como trata-se de um desenho, concentraremo-nos nas expressdes que 0s chargistas deram aos
personagens.

Na figura A, podemos identificar que o rosto do militar apresenta expectativa, e que o
formato do sorriso mostra um pouco de maldade, ndo é um sorriso feliz de alegria. O fato da
personagem estar escondida conota que esta fazendo algo que ndo € permitido, ou no minimo
considerado pouco aceitdvel. Também podemos avaliar sua postura: ele estd curvado,
concentrado, com as sobrancelhas marcadas em atencdo, olhos focados em seu projeto. As
linhas abaixo de seus olhos podem representar olheiras, 0 que pode significar que ele esta
trabalhando ha algum tempo.

Outra expressdao que mostra-se presente e ndo pode deixar de ser destacada é a figura
que representa Angra. O objeto esta sorrindo bondosamente e fazendo alusdo a paz. Cena que
podemos chamar de contraditéria em relacdo ao sorriso maldoso do militar e o estado dos
mecanismos subterraneos.

Tal contraste, que chamaremos aqui de duplo, € trazido por Joly (1999) na sua analise
da imagem como intercessao. Para a autora, a imagem € um instrumento de intercessao entre
0 homem e o proprio mundo. “Intermedidria entre o Além, o Sagrado, a Morte, pode ter
funcdo de simbolo, mas também de duplo blasfematério. Esse valor mitico pode se ampliar a
ponto de atingir, caso predomine o aspecto de trago da imagem, um valor idéntico” (p.59-60).

Freud (1995), também traz uma contribuicdo interessante para esta analise. De acordo
com ele, existiriam os chistes abstratos (ou inocentes) e os chistes tendenciosos. O chiste
inocente causaria um leve sorrriso, dificilmente causaria uma explosdo de riso. J& o chiste
tendencioso serviria para quatro propositos: ser hostil (serve ao proposito da agressividade, da
satira ou da defesa), ser obsceno (serve ao propdésito do desnudamento), ser cinico (blasfemos
e criticos) ou céticos (que possuem problemas com a verdade).

Baseados em Freud (1995), nos deteremos nos chistes hostis e de carater critico:

[...] os chistes tendenciosos sdo especialmente utilizados para possibilitar a
agressividade ou a critica contra pessoas em posicles elevadas, que
reinvindicam o exercicio da autoridade. O chiste assim, representa uma
rebelido contra tal autoridade, uma liberacdo de sua pressdo. O fascinio das
caricaturas baseia-se no mesmo fator: rimos delas, mesmo se malsucedidas,
simplesmente porque consideramos um mérito rebelido contra a autoridade.
(p. 104)

Conforme o autor, a exageracdo, a ironia, a parddia (destroi o carater de uma pessoa

tal como o conhecemos e substitui por outra inferior), o desmascaramento (degrada a
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dignidade dirigindo a atengdo para as fragilidades), o duplo sentido é tanto um chiste como
uma espécie do comico, e pode ser facilmente encontrado nesta ilustracao.

Antes disso, faz-se necessario identificar os elementos presentes no desenho. Gemma
Penn (2013) explica sobre a semiologia aplicada as imagens. “A semiologia prové o analista
com um conjunto de instrumentais conceptuais para uma abordagem sistematica dos sistemas
de signos, a fim de descobrir como eles produzem sentido” (p. 319). O uso da semiologia néo
é o foco deste trabalho, no entanto, alguns de seus elementos ndo podem ser ignorados na
realizacéo deste trabalho.

A partir da analise dessa imagem podemos afirmar que a ilustracdo, assim como o
texto jornalistico, fazem alusdo ao uso da tecnologia nuclear pelos militares. O desenho ndo
possui falas, mas possui uma grande quantidade de elementos que trazem uma ideia de
complementacdo ao texto. O fato de existir algo na superficie e algo no subterraneo concorda
com a ideia de haver algo escondido. No texto, lemos: “Com o programa anterior, ele tem em
comum o fato de também ter sido decidido em surdina, sem nenhum tipo de consulta a
populagdo” Também podemos associar o local hostil e claramente ndo seguro com o trecho:
“Ocorre que, além da depressdo econdmica, a propria tecnologia aplicada na atual etapa de
desenvolvimento da industria nuclear, que vinha sendo vendida como infalivel, mostrou-se
precaria”. A presenga do militar também deve ser destacada, na relacdo com o paragrafo do
texto que diz o seguinte: “Todos esses novos empreendimentos construidos a toque de ecaixa,
tem alguns aspectos em comum: em primeiro lugar, sdo dirigidos direta ou indiretamente por
militares; denotando o inicio de um eventual processo de militarizacdo da pesquisa nuclear no
Brasil [...]”. O local escondido também pode fazer referéncia aos novos centros de pesquisa
nuclear que estavam sendo construidos, citados anteriormente.

Logo, podemos buscar analisar a relacdo do desenho com o texto. O desenho é
claramente ilustrativo, ndo possui elementos diretos de fala. Possui o simbolo “H” e uma
caveira acompanhada de termos em outra lingua, que referem-se a perigo. A ilustracdo
contém varios elementos que sdo citados durante o texto, tais como, precariedade e a presenca
militar nas pesquisas nucleares. O desenho traz uma clara dicotomia entre algo que é
mostrado (superficie) e algo que estd escondido (subterraneo), referéncias que podem ser

consideradas norteadores da matéria.
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5.6.2 A abertura

Figura 5: Abertura. Fonte: Edi¢édo 78 do Coojornal.
5.6.2.1 Quem séo 0s presos politicos

Veiculada no més de marco de 1983, a edi¢do numero 78 do Coojornal trazia o titulo:
“O limite da liberdade”. Esta matéria tem como titulo: “Quem sdo os presos politicos”.
Durante o texto sdo citados os 23 presos politicos existentes no pais na época. Entre eles, oito
eram jornalistas ameacados de condenacdo pela Lei de Seguranga Nacional. Sob a acusacao
de “Ofensa a dignidade das Forcas Armadas”, os jornalistas julgados seriam: Alain Araujo,
Hélio fernandes Fillho e Paulo César Branco, da Tribuna da Imprensa. Por fazer “propaganda
subversiva e denegrir a reputacdo de autoridades pubicas”, estava sendo acusado: Paulo
Roberto Ferreira, editor do jornal Resisténcia. Os diretores do jornal Tribuna da Luta Operéria
e o editor d’O Estado de Sao Paulo, Julio de Mesquita Neto também estavam sendo acusados.
De acordo com o texto do jornal, em nenhum desses casos foi utillizado a Lei de Imprensa,
atil para julgamento de delitos de opinido. O efeito disso, seria que a norma daria “maior

margem de manobra e controle ao regime”.
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5.6.2.2 Andlise

Ancorados nos elementos que constituem a imagem e que colaboram para sua
interpretacdo baseados em Joly (1999) podemos elencar a funcdo informativa ou referencial,
0s elementos presentes e ausentes e a funcdo expressiva ou emotiva da imagem.

Na charge podemos ver uma sala onde dois homens conversam. A frase dita por um
dos homens: “Bobagem rapaz! Deixa de ser parandico” em relacdo a palavra escrita na porta:
“abertura”, nos traz uma ideia do momento politico. A cena refere-se a promessa do governo
Geisel de iniciar aaberturapolitica de forma lenta, gradual e segura. Enquanto um
personagem mostra-se confiante, o outro estd claramente amedrontado e olha com
desconfianca para a porta aberta em que um gorila'’ imenso esté prestes a entrar. O desenho
do gorila faz referéncia a forma como os militares mais linha dura e truculentos eram
apelidados.

Conforme os chargistas Santiago (2015) e Edgar Vasques (2014), o desenho significa
a abertura da ala mais dura. Esses militares, considerados mais severos, eram chamados na
surdina de gorilas, por serem truculentos. O medo na época, conforme os desenhistas, era que
eles derrubassem os militares mais abertos e tomassem o poder.

Se pensarmos na afirmacao de Propp (1995), de que o mecanismo de degradacdo é a
caracteristica principal da caricatura podemos relacionar o desenho do gorila feito com a
intencdo de ser um miltar. Para o autor, mesmo que o autor tenha as melhores inten¢des, estes
desenhos ndo costumam apresentar cordialidades. Nessa via, Freud (1995), faz uma relagéo

interessante entre a origem do prazer comico e do exagero, relevante para nossa analise:

A caricatura, como se sabe, leva a cabo a degradacdo ao enfatizar, na impressao
geral fornecida pelo objeto eminente, um Unico traco que &, em si mesmo, comico,
embora passe despercebido quando considerado apenas no quadro geral. Isolando-o,
entretanto, pode-se obter um efeito comico que, em nossa lembranca, estende-se a
todo o objeto. Esse efeito sujeita-se a condicdo de que ndo nos mantenhamos em
atitude reverente na presenca real do objeto eminente. Se um trago cdémico como
esse, que fora desconsiderado, inexiste na realidade, a caricatura ndo hesita em cria-
lo, exagerando algo que ndo é comico em si mesmo; o fato de que o efeito da
caricatura ndo seja essencialmente diminuido por esta falsificacdo da realidade
indica [...] a origem do prazer cdmico (p. 188).

Ancorados em Joly (1999), podemos pensar a respeito das expressdes dos
personagens. Um dos homens parece calmo e confiante, estd em uma postura emperdigada de

guem tenta explicar ou levantar um ponto, o segundo aparenta estar nervoso, em davida ou até

' Na imagem vemos a pata de um animal, no entanto a entrevista realizada com os chargistas possibilitou que
tomassemos conhecimento de que tratava-se de um gorila. Por isso, a analise parte do pressuposto de que é um
gorila.
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assustado por ser o Unico a ver o gorila (no momento), ele esta curvado, sua méo perto da
boca parece aparentar uma reflexdo, seus olhos estdo arregalados de pavor e ele parece
amedrontado, em ddvida a respeito de sua seguranca.

O duplo sentido talvez seja 0 mais importante neste capitulo, pois ele engloba a
maioria das ilustragdes estudadas. O conceito mais aproximado de duplo sentido apresentado
por Propp (1992) é o Calembur, a capacidade de encontrar e de aplicar rapidamente o sentido
literal da palavra e substituir pelo mais amplo e geral, uma brincadeira inocente e bem

humorada que pode transformar-se facilmente em uma arma eficiente.

Existem palavras que possuem dois ou mais significados. Alguns significados tém
um sentido amplo, de certo modo geral, abstrato, e outros 0 tém mais restrito,
concreto, aplicado. Este Gltimo costuma ser definido, de modo ndo muito feliz, como
significado “literal” da palavra; com isso ele suscita o riso, na medida em que anula
o argumento do interlocutor e mostra sua inconsisténcia (PROPP, Vladimir. 1992, p.
121).

Freud (1995) elenca trés subclasses do duplo sentido: Casos de duplo sentido de um
nome de uma coisa por ele denotada. (Ex.: descarrega-te (desaparece) de nossa companhia,
Pistola!) (Shakespeare [Il Henry 1V, ii,4.]). Duplo sentido procedendo dos significados literal
e metafdrico de uma palavra. (Comprei uma flor/ Manuela é uma flor). Por fim, duplo sentido
propriamente dito, ou jogo de palavras. Podemos facilmente trazer essa ideia de duplo sentido
para a imagem se pensarmos no fato do gorila n&o referir-se ao animal e sim aos militares,
assim como a palavra “Abertura” ndo demonstra a abertura na porta, mas a abertura politica
(referente ao processo de desestabilizacdo da estrutura do regime militar).

Ao analisarmos a ilustracdo e a matéria podemos destacar a ideia do medo da abertura
e do endurecimento do regime em relacdo a forte repressdo sofrida pelos jornalistas. A
matéria dos presos politicos o julgamento dos delitos de opinido. E para eles, o efeito dessa

falta de seguranca culminaria no aumento do controle do regime.
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5.6.3 Maxidesvalorizacao
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Figura 6: Maxidesvalorizacdo. Fonte: Edic¢éo 78 do Coojornal.

5.6.3.1 O que diz que diz a categoria

Com o titulo: “O que diz a categoria”, a matéria ¢ ilustrada por uma charge que

acompanha os textos'® de Ivette Brandalise (Folha da Tarde), Carlos Rafael Guimaraens

(Correio do Povo), Luis Fernando Verissimo (Zero Hora) e Josué Guimardes (Folha de Séo

Paulo). Todos eles escrevem a respeito dos quatro jornalistas do Coojornal que foram presos:

Elmar, Rafael, Rosvita e Trindade.

Com o titulo: “Liberdade (?)”, Ivette Brandalise escreveu em um trecho:

Ou eles estdo na prisdo para me mostrar que a minha liberdade é um faz-de-conta e
que, se hoje estou aqui, recolhendo espumas enluaradas, se amanhd posso estar em
outros lugares, presa a um relégio, se eu vou e volto com certa tranquilidade, é
apenas porque tenho sabido me encolher dentro dos limites que me foram impostos.
E o que é mais grave: encolhida, espremida, tenho chegado a acreditar na minha
liberdade.

Com o titulo, “O Galardao”, Carlos Rafael Guimaraens escreveu:

Mas ninguém é dono da verdade, jornalista ou ndo. Somos todos humanos e faliveis:
a busca da verdade quotidiana e sua transmissdo ao publico é quase um ato de
atletismo. Cito Montaigne: “Eu digo a verdade, ndo toda a verdade, mas tanto
quanto eu ouso dizer. E quanto mais envelhego, mais ouso”. Quando esse
desassombro que flui da paz de espirito vem sendo, tanto melhor. Nestes dias em
que tdo grande fatia do mundo oscila entre democracias relativas e ditaduras
descaradas, os comunicadores sdo frequentemente perseguidos.

18 As citagBes a seguir pertencem a edicdo extra do ano de 1983 do Coojornal.
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Com o titulo: “Competéncia”, Luis Fernando Verpssimo, diz:

Os quatro jornalistas estdo sendo punidos porque foram jornalistas. E foram
condenados porque cumpriram sua funcdo profissional que é desencavar fatos e
publica-los. Ndo mentiram e ndo difamaram. Neste caso estaria pervertendo a sua
funcdo, como o militar que em vez de ser militar vai espionar ou tocar bomba nos
seus conterraneos esta pervertendo a sua.

O titulo de Josu¢ Guimaraes era: “E melhor ndo explicar”, em um trecho ele dizia:

Os quatro jornalistas foram competentes, executaram com rara maestria sua tarefa de
informar dentro da realidade, sem distor¢des, sem escamotear nada aos olhos do
pagador de impostos. Por outro lado, ndo teriam sido presos se tivessem mentido.
Isto € visto claramente em todos os meios de comunicagdo do pais”. Ao ler os
depoimentos dos jornalistas, podemos identificar uma clara preocupacdo em relacdo
a funcdo dos jornalistas de informar e a forte repressdo que tenta impedi-los de
exercer sua profisséo.

5.6.3.2 Analise

Ao considerarmos a analise informativa ou referencial, trazida por Joly (1999) os
elementos presentes e ausentes e a funcdo expressiva ou emotiva: as personagens da charge
estdo no interior de um carro e uma das personagens esta aumentando o volume do radio. Ao
analisarmos as falas - “E os quatro jornalistas presos?” e “Querem maxidesvalorizar a
imprensa” - compreendemos o termo maxidesvalorizagdo no ambito da economia, diz respeito
a desvalorizacdo drastica de uma moeda, no contexto da matéria e da charge a ela vinculada,
podemos supor que essa desvalorizacdo esta sendo empregada a profissdo do jornalista.

Se trouxermos 0s elementos presentes na expressao podemos reparar que 0 motorista
parece indagar preocupadamente a repeito da prisdo dos jornalistas. Neste momento €
importante destacarmos o elemento ausente da figura: as falas baseiam-se em uma noticia
dada por meio do radio, no entanto, ndo temos acesso a ela. Em relacdo ao conteudo do que
estd sendo ouvido, podemos questionar se hd uma total falta de informacéo sobre o assunto, e
trata-se de uma matéria sobre economia (por causa do uso especifico da palavra
maxidesvaloriza¢do) em detrimento de informagGes sobre as prisdes, ou se 0 tema est4 sendo

tratado, mas de forma incompleta.
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5.6.4 Os culpados estéo livres
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Figura 7: Os culpados estéo livres. Fonte: Edigédo 78 do Coojornal.

5.6.4.1 Condenados pelos escandalos

Com o titulo: “Condenados pelos escandalos” a matéria juntamente com a ilustragdo
nos ddo ideia de injustica. Podemos analisar dois trechos'® principais da matéria para

compreender 0 assunto:

A culpa é da imprensa, apontam 0s generais, 0s politicos do Governo e, até mesmo
os jornalistas que 0s assessoram, para apresentar apenas a verdade que interessa ao
poder constituido. Uma sucessdo de escandalos que se encadeiam formando uma
rede com muitos peixes provoca, como reagdo imediata, a abertura de inquérito e
enquadramento de profissionais na Lei de Seguranga Nacional. A culpa € sempre da
imprensa, a cadeia foi feita para os jornalistas, ndo para os culpados pelos fatos que
denunciam.

Enquanto os assassinos, os que se locupletam com recursos publicos, o0s
falsificadores, os administradores que endividaram o pais seguem impunemente, é
proovidenciada a prisdo de quatro jornalistas gatchos. Afinal, com tantos escandalos
assim, alguém tinha mesmo que ir para a cadeia. Com tantos peixdes presos na onda
da corrupcdo que emana do poder constituido, a corda tinha de estourar na parte
mais fraca. Cairam quatro, quantos outros estdo ameacados. Velas ao mar.

Podemos, assim, perceber a preocupacgao com o fato dos culpados estarem livres.

19 Os dois trechos foram retirados da edigéo extra do ano de 1983 do Coojornal.
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5.6.4.2 Andlise

Baseados em Joly (1999) podemos elencar a funcdo informativa ou referencial, os
elementos presentes e ausentes e a funcdo expressiva ou emotiva.

Na imagem vemos uma cadeia no meio do nada, — 0 cendrio de deserto nos da essa
ideia — ndo vemos personagens, no entanto a forma de um baldo com falas do lado de fora
demonstra a presenca de uma ou mais pessoas no interior da prisdo. A fala: “Se a gente
tivesse atirado bomba no riocentro, se a gente tivesse roubado na caderneta Delfin, se a gente
tivesse dado tiros no balmagarten, nesta hora a gente tava 1a fora”, pode evidenciar que as
pessoas la dentro podem ser presos politicos ou presos comuns. No entanto, alguém I& fora,
ndo s6 cometeu crime, como também néo esta sendo julgado por ele.

E importante destacar a falta de uma personagem. N6os podemos identificar que exite
alguém 14 dentro por causa dos elementos de fala, mas ndo o vemos. Podemos afirmar, que
nesse exemplo a ilustracdo depende do elemento escrito para tomarmos conhecimento sobre
seu contetdo. Por isso, podemos ressaltar que o baldo de fala fornece sentido ao desenho, uma
vez que, somente, com uma prisdo seria dificil chegar a qualquer concluséo.

A ironia existente na forma de expressar que se a personagem presa tivesse cometido
crimes especificos (como atirar bomba, roubado ou dado tiros) estaria livre pode ser
compreendido nessa afirmacéo de Propp (1992, p.125)

Proximo do paradoxo esta a ironia. Sua definigdo ndo apresenta muitas dificuldades.
Se no paradoxo conceitos que se excluem mutuamente sdo reunidos apesar de sua
incompatibilidade, na ironia expressa-se com as palavras um conceito mas se
subentende (sem expressa-lo por palavras) um outro, contrario. Em palavras diz-se
algo positivo, pretendendo, ao contrario, expressar algo negativo, oposto ao que foi
dito. A ironia revela assim alegoricamente os defeitos daquele (ou daquilo) de que se
fala. Ela constitui um dos aspectos da zombaria e nisso est4 sua comicidade

Por fim, ressaltamos a ligagdo da ilustracdo com a matéria em seu contetido e sentido.
Se compararmos os jornalistas presos por informar, a falta de condenacéo para quem cometeu
crimes e 0s presos comuns que passam pela decisdo da justica sem nenhum tipo de privilégio,
encontramos um cenario injusto que esta sendo criticado no jornal.

Embasados nos diversos autores, procuramos demonstrar as diversas formas da
representacdo do humor. As descobertas que podem ser realizadas ndo terminam com esta
pesquisa, € dificil findar a analise da imagem. No entanto, a analise buscou, da forma mais
coerente possivel, demonstrar o que poderiam significar os elementos constituintes das

ilustraces.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo deste trabalho concentrou-se em analisar ilustragdes de humor existentes
nas ultimas edicdes do Coojornal pertencentes aos anos de 82 e 83. Ao longo do trabalho
tratamos sobre a questdo da comicidade, sua relacdo com a critica e como isso pode envolver-
se criativamente com o jornalismo.

No capitulo dois, tratamos do contexto histérico da ditadura civil-militar, e as
primeiras acdes ap0s 0 golpe. A censura deu caminho para a criagdo de uma imprensa
alternativa que se colocou contra a politica de repressao instaurada no pais. Neste capitulo
apresentamos o jornalismo alternativo no Brasil e no Rio Grande do Sul, as diversas
linhagens, os jornais que se destacaram e o seu legado. Isso foi importante para que
conseguissemos compor um cenario amplo de como se organizou o jornalismo alternativo no
pais e no estado.

O capitulo trés teve como objetivo principal explicar o que era o Coojornal, contar seu
surgimento, sua trajetdria e seu final. Esse capitulo foi importante para tragar um panorama do
periddico, com o objetivo de contar sua historia e compreender quais assuntos ele tratava e o
teor das matérias que publicava. O capitulo quatro tratou sobre as ilustracdes, 0 riso e 0
jornalismo. O objetivo desse capitulo foi trazer a teoria como forma de embasamento para a
andlise final. Aqui foram discutidas as formas de ilustracdo, principalmente a charge e a
caricatura. O estudo da comicidade e sua participagdo em um jornalismo que busca
irreveréncia, informacao e critica é de extrema importancia para este trabalho. E importante
destacar que as entrevistas feitas com os chargistas Edgar Vasques e Santiago trouxeram
relatos particulares sobre o humor e o jornalismo.

O capitulo cinco é dedicado a analise das ilustracdes. Apds a escolha do jornal e do
ano, foi constatada uma grande quantidade de ilustracGes que precisaram ser selecionadas por
assunto e por chargistas. O corpus foi composto por quatro ilustracbes de dois chargistas:
Edgar Vasques e Santiago. A analise dedicou-se a descrever e interpretar os desenhos e as
matérias objetivando relacionar as questdes referentes ao humor e a critica pelos diversos
autores trazidos.

A analise possibilitou identificarmos os elementos presentes nas ilustracdes, suas
intencgdes, sua relacdo com a matéria do jornal, e seu conteddo de criticidade e comicidade,
presentes nos atos dos personagens e nos cenarios em que estdo inseridos, e 0 uso do duplo

sentido e da ironia presentes em seu contexto. Por meio da andlise, podemos identificar
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elementos de contestacdo e subversdo na relacdo entre comicidade, critica e jornalismo no
Coojornal.

Obviamente, ap6s o envolvimento com o assunto, sentimos que alguns assuntos
ficaram de fora devido a quantidade de paginas as quais estamos limitados. Seria relevante
que este trabalho futuramente inspirasse um estudo sobre a atual situacdo das ilustragdes nos
jornais. E interessante ressaltar que hoje em dia, a maioria dos jornais n&o utiliza ilustracdes e
a charge acaba ficando em um espaco confinado no jornal. Seria importante destacar os
jornais que usam e como usam. Também é importante ressaltar que o contexto politico atual é
diferente, vivemos em uma democracia, ndo em um sistema repressivo e ditatorial. Assim, a
ilustracdo possui outra fungdo — critica ou humoristica —, mas ndo mais a de oposicao e de
subversao.

Também existem relatos que ndo foram encontrados nos livros, entre eles, posso
destacar a atual falta de prestigio das charges pelos atuais jornais. Comparando com 0s jornais
da ditadura os jornais de hoje ndo utilizam amplamente tudo que o humor pode oferecer. Ao
longo do trabalho, podemos constatar que as ilustracbes e as charges podem ser
interessantemente enriquecedoras para o jornalismo.

O presente trabalho buscou contribuir para a comunicagdo trazendo a questdo do
humor nas charges, sua importancia e suas caracteristicas, colaborando assim, com os estudos
que ja existem sobre o humor. Por meio dos tragos irreverentes e do olhar critico a respeito do
mundo em que vivemos, os desenhistas enriqguecem o jornalismo por meio de sua arte e de
sua critica. Além de contribuir para o estudo da comunicacao, este trabalho também é uma
homenagem aos chargistas, principalmente aos que viveram os anos de ditadura. A repressdo
revelou o descontentamento com as formas mais vis de burlar os direitos humanos. O
jornalismo alternativo apareceu como um meio para que os jornalistas pudessem falar o que
era preciso. A palavra alternativo tem um peso maior do que o seu significado inicial, ou mais
6bvio. O jornal alternativo ndo foi somente outra alternativa a situacdo, foi também a
alternativa que esses jornalistas escolheram e tomaram para si. Especialmente os profissionais
da Coojornal que constituiram uma cooperativa para enfrentar a censura e serem donos de seu
jornal.

A ditadura foi o plano de fundo deste trabalho. Por meio das ilustragdes e do humor
relacionado ao jornalismo, o objetivo também foi contar um pouco deste momento da histéria
do pais. Os desenhos e as matérias da época em questdo demonstram as diversas situa¢es
vividas pelos jornalistas em um momento politico extremamente complicado. As entrevistas

com os chargistas mostraram-se relevantes, uma vez que falar com o autor do assunto do qual
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estamos tratando aumenta a credibilidade e a confianca para a analise. O objetivo foi analisar
as ilustragbes com todo seu potencial politico, humoristico e subversivo. As entrevistas
concedidas pelos chargistas Edgar Vasques e Santiago possibilitaram a transmissdo de suas
experiéncias e memdarias sobre o0 assunto.

Acreditamos que tratar da historia recente do pais também é uma forma de manter a
memoria viva. Este trabalho foi possivel gracas a contribuicdo de inimeros estudos existentes
sobre a ditadura e sobre 0 humor, e a contribuicdo social presente na preservacao dos registros
do passado, nos museus e bibliotecas que possibilitaram a analise dos jornais existentes
durante a ditadura militar. Esperamos que o material apresentado aqui sirva de subsidio para a
reflexdo do nosso passado recente. Olhar para trés e tentar entender os fatos de nossa histéria
¢ importante para que ndo esquecamos 0 que O pais viveu e as pessoas que se sacrificaram
para que o autoritarismo ndo sobrevivesse. Este trabalho também é uma homenagem as
pessoas que lutaram, as pessoas que ndo sobreviveram e que desapareceram. Apresentar nossa
memdria recente também é uma forma de lembrarmos as diversas barbaries que foram

cometidas e que ndo devem ser esquecidas, e que acima de tudo, ndo devem ser repetidas.
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ANEXOS

ANEXO 1 - Listagem dos associados da Cooperativa dos Jornalistas de Porto Alegre.

Fonte: GUIMARAENS, Rafael. Coojornal: Um jornal de jornalistas sob o regime militar.
Porto Alegre: Libretos, 2011, p.20.

Acari Amorim, Adalberto Correa de Lemos, Adélia Porto da Silva, Ademar Vargas de Freitas,
Ademir Fontoura, Adriano Lopes de Oliveira, Adroaldo Correa, Afonso Licks, Afonso Ritter,
Agnese Schiffino, Airton Muller, Alberto André, Alberto Blum, Alberto Figueiras, Alceu
Nogueira, Alda Souza, Afonso Abraham, Alfredo Fedrizzi, Alice Urbim, Amaro Dornelles,
Amauri Mello, Amilton Vieira, Ana Amélia Lemos, Ana Riviello, Ana Maria Smidt, André
Jockymann, Angela (Bita) Soéria Riccordi, Angela Santamgelo, Angelo Dias da Silva, Anibal
Bendati, Anilson Costa, Anna Maria Magalhdes, Antonio A. de Oliveira, Antonio Britto
Filho, Antonio (Nico) Esteves, Antonio C. Paulino, Antonio Gonzales, Anténio Dreon Peres,
Antonio Manoel de Oliveira, Antonio Vargas, Antonio Teixeira Junior, Ari Teixeira, Ariosto
Teixeira, Armando Burd, Armando Sobral Rollenberg, Armindo A. Ranzolin, Arthur
Monteiro, Artur Pinto da Silva, Artur Poester, Assis Hoffman, Ataides Miranda, Augustinho
Licks, Avani Maenfeld, Ayrton Kanitz, Ayrton Centeno, Beatriz Rosa, Beatriz Polydoro,
Benigno Rocha, Bernardete Viana, Bernardete Duarte Schmitt, Bruno Ferreira, Candido Cruz,
Carla Irigaray, Carlos Alberto Kolecza, Carlos A. Maya Fruet, Carlos Alberto Sardenberg,
Carlos Alexandre Castro, Carlos Alfredo Silva (Alf), Carlos Miller, Carlos E. Athanasio,
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Thomé, Roberto Manera, Roberto C. Franco, Roberto Ethel, Roberto Antunes Fleck, Rogério
Monteiro, Rogeério Raupp Ruschell, Rogério Medeiros, Rdmulo Krafta, Ronaldo Westermann,
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Anexo 2 - Capa do Coojornal: Edicdo numero 72 do ano de 1982.

Fonte: Acervo da Biblioteca da Fabico.
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Anexo 3 - Capa do Coojornal: Edi¢cdo numero 78 do ano de 1983.

Fonte: Acervo da Biblioteca da Fabico.
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ANEXO 4 - Entrevista com Edgar Vasques
Fonte: Entrevista realizada em outubro de 2014. Entrevistadora: Thamiriz Rocha Amado.

Thamiriz: Quando e como tu comecou a trabalhar no Coojornal?

E.V: Praticamente desde o comeco, final dos anos 70, inicio dos 80. Eu me associei logo e
colaborava sempre. Mas chegou um momento que fui contratado para trabalhar regularmente.
O boletim um ja saiu com uma ilustracdo minha na capa. Era uma ilustracdo com uns caras

remando junto para simbolizar a cooperativa. Esse desenho é meu.
Thamiriz: Como era o clima do Coojornal nessa época?

E.V.: A gente tinha uma esperanga grande de conseguir fazer realmente um jornal sem patréo.
E a maioria das pessoas que deu origem ao Coojornal, uma boa parte dos primeiros
cooperativados, pelo menos aqueles que foram efetivamente trabalhar no projeto, alguns eram
s0O sdcios colaboradores, o cara colocou uma grana, comprou umas cotas e tal, acreditavam na
ideia e achavam importante. Outros n&o, outros foram trabalhar mesmo no projeto,
efetivamente, eu sou um deles. E a gente, uma parte dessas pessoas, uma parte importante
tinha saido de experiéncia na Folha da Manha. A Folha da Manhd esta diretamente ligada a
criacdo do Coojornal. Na minha experiéncia e na experiéncia de varios coojornaleiros ai.
Naquela época a imprensa sofria censura e em grande parte se submetia a essa censura. E a
gente 14 na Folha da Manhd comecou a fazer um jornal que tentava superar essa questdo da
censura e dizer as coisas. Comprometidos ndo com o interesse da ditadura. N6s ndo nos
submetiamos a isso, a gente procurava agir com certa independéncia, tentando dizer as coisas
para as pessoas. A questdo da censura prejudicou muito a credibilidade da midia, faltava
informagdo para as pessoas. E muita coisa, as pessoas estavam vendo acontecer e ndo viam
repercutir na midia. O Brasil, teoricamente, pela versdo ndo censurada estava prospero, estava
crescendo pelo milagre econdémico, mas esse milagre foi alavancado pela miséria de muita
gente. Se baseava em arroxo salarial, em tratar questdes sociais como caso de policia e deixar
circular o capital, beneficiando os que ja tinham. Entdo era um milagre econémico entre
aspas. E todo mundo via que havia problemas e a imprensa ndo falava desses problemas.
Entdo a imprensa comecou a perder credibilidade ela ja& ndo servia pra informar
completamente o que estava acontecendo. O problema, o fato da grande imprensa ser também
grande empresa de interesses, querer se preservar, ndo entrar em conflitos com o governo

militar, acabou gerando uma acomodacédo deles e um descrédito perante o leitor que ndo via
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se falar ali de coisas que aconteciam, que estavam na cara, tu via no teu cotidiano. La na
Folha da Manha ia um censor pra dizer o que podia e 0 que ndo podia sair, e as vezes até nos
informava de coisas que a gente nao sabia. A imprensa na grande midia sofreu esse descrédito
e isso gerou o fendbmeno da imprensa alternativa. Ou imprensa nanica, que eram iniciativas de
variados tipos de organizacdo de pessoas, especialmente jornalistas, que queriam fazer o seu
trabalho. Ou seja, informar as pessoas do que estava acontecendo e enfrentar, aproveitar o
espaco para 0 que poderia ser dito. Entdo apareceu uma série de publicacBes: Opinido,
Paquim, Versus e nessa levada o Coojornal. A Folha da Manha procurou dentro da grande
midia, quebrar esse cerco, e conseguiu, de certa forma. No breve periodo em que ela existiu,
ela quintuplicou sua tiragem em uns dois ou trés anos, pois as pessoas sabiam que ali as coisas
eram ditas. E eu estava presente com 0 meu personagem, o Rango, que era uma tirinha, e em
outros espacos de opinido. Claro que essa resisténcia a censura, e essa resisténcia ao arrego
que o patrdo fazia, teve um preco. E a Folha da Manh& acabou sendo descaracterizada pelo
dono, que l& pelas tantas resolveu parar de se incomodar, demitiu algumas pessoas chaves,
como o Trindade, que era o chefe da redacdo e por conta dessa crise muita gente pediu
demissdo. Teve um grande contingente que sentiu que o jornal ia recuar com a intervencdo do
proprietéario, e resolveu sair. Eu fui um desses. Isso me custou profissionalmente. Minha
tirinha era um ponto de venda do jornal, e eles ndo queriam que eu saisse. Mas, talvez eles
tentassem me censurar, s que eu ndo esperei para saber. Entdo eu fiz parte das pessoas que
sairam dessa experiéncia. No momento em que a gente estava sofrendo essa censura patronal
é que aparece a ideia do Coojornal. E ai, ali, eu e outros encontramos uma alternativa de
conseguir se comunicar com o publico sem a intervencdo do patrdo que tinha seus interesses
contrarios a essa liberdade de expressdo. Para mim e para muitos o Coojornal representou esta
alternativa. Ser jornalista na época da ditadura era lutar, permanentemente, quem queria ser
jornalista realmente e ndo se conformar com a censura, e ficar trabalhando dentro daqueles
limites estreitos, aceitando primeiro, um censor dentro da redacgdo, depois um arrego em que 0
censor saia da redacdo, mas o patrdo é censurado. De certa forma isso acontece até hoje.
Patrdo vigia a publicacdo para ndo contrariar seus interesses. A informacdo é filtrada de
acordo com os interesses do patrdo e de seu estamento econémico. Na época a censura era
mais simples, mais politica. No comeco, burra, depois passou a ficar mais eficiente. Entao, o
jornalista se movia dentro deste limite. Dependendo também, da cabeca do editor. Na Folha
da Manha, a gente teve editores que fizeram a meia cancha entre interesse do patrdo e 0s
interesses da populagdo ser informada de uma forma mais ou menos eficiente. Saindo da

experiéncia da Folha da Manhd, foram fazer o Coojornal. Entdo, tu te defrontava com
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situacdes, dentro de uma redacdo naquela época, completamente inacreditaveis hoje. Por
exemplo, vem e chega um cara apavorado, barbudo, quase em pénico. E, € um cara que t&
fugindo para ndo ser morto pela repressdo, € um jornalista, um colega, é um intelectual, € um
professor quer ta passando por aquilo, que quer fugir do pais para ndo ir para o pau de arara,
para ndo sumir. Ai a gente fazia uma vaquinha, arrumava um lugar para o cara dormir aquela
noite e despachava ele. Eu fui seguido na rua, pela policia, por causa da minha tira do Rango
que falava na miséria que a imprensa ndo falava. Com isso, fez sucesso o primeiro livro do
Rango em 1974, primeira vez que um livro de quadrinhos foi campedo na Feira do Livro.
Mas, isso ja era suficiente para eu ficar sobre a mira da repressao, eu nunca fui para o pau de
arara, nao tinha nada pra revelar, o que eu fazia, tudo era publicado no jornal, mas isso néo
quer dizer nada, eles poderiam te torturar s pelo terror. Eu, felizmente ndo cheguei nesse
ponto. Imagino que eu ndo era tdo importante assim. Mas, pressdo e adverténcias, veladas ou
ndo, eram constantes. Uma tia, trabalha na previdéncia social, coitada, ndo sabia de nada. Me
dizia: “olha, tem uma lista negra de pessoas que ndo podem entrar na reparti¢do”. Era um
troco assim, cada reparticdo tinha seu aparato policial para lidar com a repressao e com a
opinido divergente. Eu sou um cidadao brasileiro, mas se eu precisasse de algo dentro daquela
reparticdo, eu ndo podia entrar. Sem ter cometido crime nenhum, s6 porque eu discordava e
publicava isso no jornal, através de uma tira ou outra. Ai 0s caras usam essa pressdo, para ver
tua tia coitada, que esta preocupada contigo, fazer pressdo sobre ti, inocentemente. Esse tipo
de coisa. Uma vez, eu estava andando numa rua e chego numa banca de revista, de
madrugada, e o cara da banca que vendia meus livros, disse assim: “esse aqui que ¢ o Edgar
Vasques”. E tu dizes isso para quem? Para um policial que ta parado ali com um camburdo.
Dai o cara aperta minha mao. “Muito prazer sou teu fa. Quando sai teu préximo livro?” Me
dando uma prensa. O que que eu ia dizer? la me queixar? O cara ndo me fez nada, ndo me
ameacou. Mas ameacou. Dai fui caminhando, eu morava perto da banca, e quando vi, 0
camburdo me seguindo. Dai eu chego em casa, acordo meu irmdo e digo: “olha, bixo, 0s caras
estavam me seguindo, se eu sumir tu ja sabe.” E isso que eu ndo tinha nada escondido para
sofrer esta pressdo. Isso era ser jornalista naquela época. Ai o Henfil criou o Baldo, paranoico,
personagem que estava sempre com medo de tudo, que representava mais ou menos o estado

de espirito naquela época.
Thamiriz: Como tu caracterizaria a charge dentro do jornalismo?

E.V.: A charge é o equivalente grafico, incluindo o desenho, crénico. E uma forma literaria,

no caso, uma forma visual literaria de imagem e texto. Texto ou ndo. Equivalente na literatura
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a cronica. E aquele espaco autoral, onde o autor da o seu depoimento ou emite sua opini&o
sobre um determinado fato. A charge é a forma mais jornalistica do desenho de humor. Ela é
diferente do cartum, que trata de temas universais, € a piada do Ricarddo no armario.
Conceitualmente, elas s@o universais, ou seja, podem ser entendidas hoje ou daqui a 20 anos,
aqui ou na China. A charge néo, ela tem duas acepgdes, ou o retrato carregado, da onde sai a
palavra caricatura, carregadura, pega a cara do sujeito e carrega, exagera. E a outra é um
desenho, um comentario grafico que ataca alguma coisa, faz carga contra alguma coisa, ataca
alguma coisa. Tu pega um tema que o leitor tem que saber qual €, se ndo ele ndo entende a
piada, e da tua opinido humoristica, através da linguagem do humor, normalmente atacando
alguém ou alguma coisa. Entdo, a charge é uma forma jornalistica, diferente do cartum, que
trata da condi¢cdo humana e todo mundo entende. A charge é datada no tempo e no espaco, o
cartum é universal. Entdo, na época, o0 que o chargista comentava eram 0s problemas do pais,
pegava no pé do poderoso, responsavel pelo problema, e até hoje é assim, sé que na época tu
podia te incomodar bastante. Eu respondi a dois processos, na verdade era contravencao, eu
fiz uma charge onde eu usava o Brasdo de Armas da Republica, de uma forma completamente
ndo politica. O brasdo de armas da Republica é ladeado por um ramo de café e um de fumo,
que eram os produtos de exportacdo da época. Aconteceu um fato sazonal, que a geada
queimou os cafezais no Parana, e o Brasil teve um grande prejuizo e eu fiz um desenho
comentando isso graficamente, fiz o brasdo com o ramo de café queimado. Dai fui chamado
para responder por desrespeito aos simbolos nacionais. Como se eu estivesse esculhambando
0 pais. Na verdade eu sé estava refletindo um fato. Ndo estava nem culpando alguém. Mas
alguém foi me denunciar por isso. E eu tive que ir & Policia Federal responder, ndo € um
crime, era uma contravencado, € como, por exemplo, tu td num estadio toca o Hino Nacional e
tu ndo te levanta. Se alguém resolver te denunciar, tu vai ter que responder por isso, por
desrespeito ao Hino Nacional, hoje ninguém vai fazer isso. Mas entdo tive que ir a P.F. dizer
por que que eu esculhambei o Brasdo de Armas, e eu expliquei que ndo era isso. Foi um
desperdicio de dinheiro publico, correu processo, foi até o Supremo Tribunal e os caras me
inocentaram dois anos depois. Em primeira estancia, eu havia sido condenado a pagar uma
multa. Ai eu fiquei indignado com aquilo, disse que ndo ia pagar, ia recorrer e, a coisa correu
e fui absolvido. A outra foi mais grave, uma tira do Rango que saiu no Pasquim em 1977 e eu
fiz uma gozacdo com a Semana da Patria, os milicos tinham inventado uma propaganda da
Semana da Pétria que tinha trés pombinhas. Ai eu fiz o rango churrasqueando as pombinhas.
Ali, pra qué? Apreenderam o Pasquim nas bancas de todo o pais. O Jaguar, editor foi

processado, eu como autor fui processado, tive que responder por isso, veio um cara do Rio de



108

Janeiro me interrogar. E eles perguntaram: “quem é que manda fazer essas coisas? E eu disse:
“ninguém me manda, eu sou o autor. Quem inventa sou eu”. Dai o escrivdo disse para o
delegado assim: “se v€, a gente passa a bola pra ele e ele ndo pega”, e o delegado disse: “nao
mete o bedelho Machado”. Processo seguiu, era tdo ridiculo. A justica concluiu que ndo
houve crime, o que era 6bvio desde o comeco. Ai houve um chamado conflito negativo de
autoria, ninguém quis ser autor daquilo e foi arquivado. Viajaram para nada, so pelo clima de

terror.
Thamiriz:: Tu tem algo a acrescentar sobre humor de denlincia que eu ndo perguntei?

E.V.: Subversivo é aquele que se manifesta escondido, ndo pode fazer de outra maneira, nessa

época o0 humor era subversivo.
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ANEXO 5 - Entrevista com Santiago (Neltair Abreu)
Fonte: Entrevista realizada em margo de 2015. Entrevistadora: Thamiriz Rocha Amado.

Thamiriz: Como foi teu inicio no Coojornal?

Santiago: O Coojornal foi consequéncia do fato de eu ja estar trabalhando no jornalismo. Eu
estava no curso de arquitetura e fui trabalhar no jornal Folha da Tarde e em seguida apareceu
essa ideia maravilhosa dos jornalistas se darem sua propria cooperativa. Eu logo me encaixei
nessa ideia, achei que era muito interessante a gente ter o jornal da gente, a gente mesmo
comandar o que a gente faz. E entrei para o Coojornal. Em seguida comecei a fazer desenhos
para o Coojornal. Eu entrei desde o comeco, quer dizer desde o comeco ndo, ja fazia uns seis
meses que a cooperativa existia.

Thamiriz: Como funcionavam as cotas partes?

Santiago: A gente pagava as cotas, pagava por més. Eu paguei com trabalho. O valor do
desenho eu ndo recebia. Ndo era uma mensalidade muito grande, mas foi o que capitalizou a
cooperativa para poder comprar equipamentos.

Thamiriz: O que te levou a fazer parte dos alternativos?

Santiago: Minha ideia era que desenhos que eu ndo pudesse, ndo conseguisse publicar no
jornal Folha da Tarde, que era do Correio do Povo, desenhos que eu ndo pudesse publicar 1a
eu publicaria no Coojornal. Se eram tdo apimentados que o Folha da Tarde ndo quisesse, era
por que servia para o Coojornal.

Thamiriz: Tu trabalhava no Folha da Tarde ao mesmo tempo que no Coojornal?

Santiago: Sim, eu trabalhava nas duas frentes. A gente sabia que temas que ndo serviriam
para o Folha da Tarde, eram temas bons para o Coojornal. Os jornais alternativos nessa
época ndo tinham muita dificuldade em fazer uma pauta, tudo aquilo que os jornais grandes
ndo queriam fazer, pelo medo ou pelo compromisso, ndo era s6 medo era compromisso
também. O Coojornal encarava aquelas pautas mais criticas e mais delicadas. Por exemplo,
guerrilha do Araguaia, sequestro dos uruguaios. Na verdade os grandes jornais davam, mas o
Coojornal ia 1& no fundo do poco. Quem fez, quem ndo fez. O que os jornais deixavam em
aberto o Coojornal aprofundava.

Thamiriz: Como era essa dinamica de trabalhar sendo censurado, correndo riscos?

Santiago: A gente acha que a gente era corajoso, a gente era irresponsavel. Ndo sabia muito
bem o grau do perigo que era. Mas eu nunca fiz um desenho que pudesse me levar para a
cadeia. Tinha censura. Me cortavam. A folha da Tarde me cortava. Ja o Coojornal, quase
tudo que a gente fazia, saia. Mas teve uma época que eu tive medo, que foi quando o Geisel
comegou a fazer a abertura democratica. Ouviu-se que uma ala muito mais dura do Exeército
daria um golpe no Geisel e faria uma ditadura da ditadura, fiquei com muito medo achei que
poderia acontecer. Ele ia abrindo e tinha uma ala que ndo queria abrir. Seria 0 golpe dentro do



110

golpe. Seria a abertura, mas é a abertura da ala mais dura, dos gorilas, o0 medo que eles
derrubassem os militares mais abertos e tomassem o poder. Gorilas era termo que se usava, se
tu falava gorila tu era preso na hora, se falava escondido.

Thamiriz: O que tu acha que o Coojornal deixou de legado?

Santiago: Acho que o Coojornal foi o balizador. Ele balizou que o jornalismo verdadeiro é
aquele que cavoca no cho e acha as coisas, levanta a ponta do tapete para ver a sujeira. E o
jornalismo da coragem, que enfrenta, eu tive colegas presos por matéria que fizeram no
Coojornal, acho que as escolas de jornalismo hoje olham pra trds e veem o que era aquele
grau de coragem e ousadia que a gente tinha, foi um marco sim. O Coojornal foi, 0 Pasquim
foi. Eles foram farois no mar escuro.

Thamiriz: Qual a relagdo entre humor e subverséo?

Santiago: Os militares usaram a apalavra subverséo para dizer que quem se opunha a eles era
subversivo, mas essa expressdo se usa até hoje para dizer que o humor, a postura rebelde, é
uma postura subversiva, que contraria as leis impostas. Antes ser subversivo era dizer o que
os militares ndo queriam, hoje, é dizer o que o sistema ndo quer que seja dito. O humor tem
esse pé calcado no subversivo, ele vai la e subverte, as pessoas estdo olhando s6 um lado, mas
0 humor te mostra outro lado. O humor é completamente de oposicdo. Millér Fernandes dizia
que humor é oposicdo o resto é secos e molhados. Ndo existe humor a favor, o humor é
sempre contra alguma coisa, ele critica, ele ridiculariza. Ser do contra, ser subversivo é uma
vocacgdo do humor. Maior exemplo disso é aquela piada que tem de um homem que chega em
uma terra e pergunta: “h& governo nessa terra? Alguém responde sim e, ele fala: entdo eu sou
contra!”. Esta ordem instituida, o poder, que leva as pessoas a serem corruptas e acomodadas,
0 humor vai I e mexe.

Thamiriz:Qual a importancia do humor para o jornalismo?

Santiago: Eu acho que para o jornalismo e para a vida das pessoas é importante rir para ndo
chorar. Nas situacfes mais tragicas se faz o humor. Rir é uma necessidade bésica do ser
humano. N&o quer dizer que o humor tem que ser sempre engajado. Muitos desenhos que fiz
sdo sO com a intencdo de fazer rir. Mas acho que 80% das vezes estamos cutucando.

Thamiriz: Para quem essas charges falam?

Santiago: No Coojornal queriamos falar para a populacdo em geral, falar para a populacao,
“olha t4 acontecendo isso e aquilo, torturas, prisdes”, ¢ claro que existe uma limita¢do: o
jornal ndo chega na massa, o jornal vai até um ponto da sociedade e para no analfabetismo, na
possibilidade de comprar o jornal, na falta de interesse.

Thamiriz: Como foi o final do Coojornal?

Santiago: Terminou de uma forma muito triste. Havia dois problemas grandes: a pressdo dos
militares, que pressionaram inclusive anunciantes do jornal e a oposicdo interna. Houve um
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racha la dentro, o pessoal mais acomodado, 0 mais idealista, e deu racha. Teve eleicdo com
disputa forte e isso também enfraqueceu o jornal, a briga interna ajudou a declinar.

Thamiriz: Tu teria algo para acrescentar sobre humor que eu néo te perguntei?

Santiago: Humor grafico em geral, atualmente, nds vivemos um paradoxo muito grande,
temos espaco para fazer o que quisermos, temos a internet, s6 que ninguém nos paga, viramos
chargistas amadores, os jornais estdo fechando e o desenhista € o primeiro a ir embora. O
jornal se fechou ideologicamente também, indo pela postura de empresas. Tem poucos
desenhistas hoje em dia. D& para fazer uma lista de chargistas que vivem assim. Ninguém
mais me compra desenho s6 quem compra sao as editoras de sdo Paulo, que pedem desenho
para exemplificar alguma coisa. No ponto de vista da sobrevivéncia estamos num beco sem
saida, 0s novos tem que resolver esse pepino da sobrevivéncia...



112
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