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RESUMO

Este trabalho analisa a producéo de Alvaro de Campleeterénimo de Fernando Pessoa —
em relacdo a duas linhas de forca: a poesia de Whitman e a filosofia de Friedrich
Nietzsche. Busca comprovar que os poemas da sedasdaa euférica, em virtude do
prolifico dialogo com o bardo norte-americano el@sbfo, estdo investidos de uma vontade
de poténcia, a qual se manifesta, especialmentienpeto sensacionista de experimentar tudo
e na analogia entre o poeta e Deus. Herdeiro dad2etismo, Campos ndo consegue manter
o discurso vitalista e dinamista e, frequentemeute, tom depressivo invade 0s textos.
Nessas ocasides, 0 eu lirico, em vez de estar dmpmla vontade de poténcia, assume uma
feicdo decadente, que predominara na fase postBrisiendemos demonstrar que, apesar do
cansaco, do tédio, da letargia e da lucidez, h&ampos disférico, uma vontade de poténcia.
A fim de examinarmos os poemas do poeta euférics, @poiaremos no conceito de
intertextualidade, recorrendo aos estudos de Kastdakhtin, Laurent Jenny, Geréard
Genette, Leyla Perrone-Moisés e Tiphaine Samoy@uolh vistas a percep¢ao do modo como
o heterbnimo ressignifica o legado de Whitman etad@he, seguiremos, na analise, a
metodologia comparatista de busca das analogias eliterencas. Serdo de grande valia as
formulacdes de George Steiner, Eduardo Lourenca@tavid Paz, entre outros. Na mesma
proporcao, serdo importantes, para a compreensddadgos disforico, as colocacdes de
Nietzsche acerca do niilismo e os argumentos deeBta respeito da tristeza inerente ao
pensamento. Urdida com os influxos de Nietzscheh@ridén, a vontade de poténcia leva
Campos, tal como os antecessores, a considerawse.dEntretanto, por ser demasiado
consciente, Campos ndo pode persistir na embriagoe2ensacionismo. Resta-lhe, entéo,

manifestar a vontade de poténcia atraves da igepemmanéncia da obra.

Palavras-chave Alvaro de Campos. Nietzsche. Walt Whitman. Dec#idmo. Vontade de

poténcia. Intertextualidade.



ABSTRACT

This paper analyzes the production of Alvaro de @@sn heteronym of Fernando Pessoa - in
relation to two strong lines: the poetry of Walt Mdian and the philosophy of Friedrich
Nietzsche. It seeks to prove that the poems ofsdwnd phase, the euphoric, are invested
with a power to will which is manifested especially the sensationist impetus to try
everything and in the analogy between the Amerizard and the philosopher. Heir to the
Decadentism, Campos cannot keep the vitalist andarmdistic discourse and often a
depressing tone pervades his texts. On these oosashe lyrical, rather than being marked
by the will to power, assumes a decadent featuréchwwill predominate in the later stage.
We intend to show that, despite the fatigue, bamedethargy and lucidity, there is in the
dysphoric Campos a power to will. In order to exagnihe poems of the euphoric poet we
will seek support in the concept of intertextualising the studies of Kristeva, Bakhtin,
Laurent Jenny, Gérard Genette, Leyla Perrone-Maésebs Tiphaine Samoyault. With the
objective of perceiving how the heteronym gives maeaning to legacy of Whitman and
Nietzsche, we will follow in the analysis, the caangtive methodology of search of analogies
and differences. Of great value will be the apphescof George Steiner, Eduardo Lourenco
and Octavio Paz, among others. In the same proportwill be important for the
understanding of the dysphoric Campos, the coliocat of Nietzsche on nihilism and
Steiner's arguments about the inherent sadnes®ught. Warped with inflows of Nietzsche
and Whitman, the will to power leads Campos, like predecessors, to consider himself
divine. However, because he is too conscious Campngot persist in the intoxication of
Sensationism. Then, he left with expressing thd twil power through the idea of the

permanence of the work.

Keywords: Alvaro de Campos. Nietzsche. Walt Whitman. Deoade Will to power.

Intertextuality.



RESUMEN

Este trabajo analiza la produccion de Alvaro de @@ heterénimo de Fernando Pessoa —
en relacion a dos lineas de fuerza: la poesia dé Wiitman y la filosofia de Friedrich
Nietzsche. Busca comprobar que los poemas de landagfase, la euférica, a causa del
prolifico didlogo con el bardo norte-americano Yiléksofo, estan investidos de una voluntad
de potencia, la cual se manifiesta, especialmente] impetu sensacionista de probarlo todo
y en la analogia entre el poeta y Dios. HeredetoD@éeadentismo, Campos no consigue
mantener el discurso vitalista y dinamista y, festemente, un tono depresivo invade los
textos. En esas ocasiones, el yo lirico, en luggordsentar voluntad de potencia, manifiesta
rasgos decadentes, que dominaran en la fase diggurRmetendemos mostrar que, no obstante
el cansancio, el hastio, el abatimiento y la luiday, en el Campos depresivo, una voluntad
de potencia. A fin de examinar los poemas del peetéarico, nos basaremos en el concepto
de intertextualidad, recurriendo a los estudioKdsteva, Bakhtin, Laurent Jenny, Gerard
Genette, Leyla Perrone-Moisés y Tiphaine Samoy&dh el objetivo de percibir el modo
como el poeta resignifica la herencia de Whitmaigtzsche, adoptaremos, en el analisis, la
metodologia comparatista de la blusqueda de lasginaly de las diferencias. Seran muy
valiosos los aportes de George Steiner, Eduardoebgo y Octavio Paz, entre otros. Del
mismo modo, seran importantes, en el abordaje dehp®s depresivo, las aserciones de
Nietzsche con respecto al nihilismo y los argumerde Steiner en relacién a la tristeza
inherente al pensamiento. Entretejida con los jiodlale Whitman y Nietzsche, la voluntad de
potencia conduce Campos, a ejemplo de los antesgsoronsiderarse divino. Sin embargo,
demasiado consciente, Campos no puede seguirebritalad del Sensacionismo. Quédale,

pues, manifestar la voluntad de potencia a tragéda dlea de permanencia de la obra.

Palabras clave Alvaro de Campos. Nietzsche. Walt Whitman. Decademt. Voluntad de

potencia. Intertextualidad.
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1 INTRODUCAO

Em 1935, cedendo a curiosidade do critico Adolfcsa3a Monteiro acerca da
heteronimia, Fernando Pessoa escreve-lhe umaneagaal fornece a explicacdo do processo
criativo que levou ao aparecimento de Alberto @aeRicardo Reis e Alvaro de Campos.
Segundo Pessoa (1986), tudo teria ocorrido no die Barco de 1914, quando escrevera 0s

mais de trinta poemas que compd@rnsuardador de Rebanhos

E escrevi trinta e tantos poemas a fio, numa espéeiéxtase cuja natureza ndo
conseguirei definir. Foi o dia triunfal da minh@aj e nunca poderei ter outro assim.
Abri com um titulo, O Guardador de Rebanho€ o que se seguiu foi o
aparecimento de alguém em mim, a quem dei desdeolagpme de Alberto Caeiro.
Desculpe-me o absurdo da frase: aparecera em miguomestre (PESSOA, 1986,
p. 96).

Na sequéncia, escreveu o0s seis poemas que form@muaa Obliqua”, de Fernando
Pessoa, e tratou de inventar discipulos para Cdeesse modo, deu nascimento a Ricardo
Reis e, em derivagdo oposta a este, a um novoidhdiv “[...] num jato e & maquina de
escrever, sem interrup¢do nem emenda, surgiu a Toidefal’, de Alvaro de Campos — a
Ode com esse nome e 0 homem com o nome que tel8S@A, 1986, p. 96).

Fernando Pessoa preocupou-se em elaborar a l@ogias suas criagcdes. Assim,
informa que o autor da Ode, engenheiro naval pasgéw, nasceu em Tavira, no dia 15 de
outubro de 1890, teve uma educacédo vulgar de |lgengo, depois, enviado a Escocia para
estudar engenharia, primeiro mecanica e, mais,tasl@l. A época da carta sobre a génese
dos heterbnimos, Campos estaria inativo em Lisboa.

Apesar do elevado nivel de fabulatdem que se oculta a intencdo pessoana de
mistificar o seu processo criativo, a carta é ggEsaobrigatoria para qualquer tentativa de
aproximacado ao universo-Pessoa. E através dela goeta narra o seu ato criadar qual,
acreditamos, guarda uma analogia com a criacaoutholon

Na obraGramaticas da CriagcdoGeorge Steiner (2003b) explica a analogia entre a

criacdo estética e a cria¢cdo do mundo:

! Nem todos os poemas de Caeiro foram escritosantridnfal. Além disso, Pessoa afirma que o anmdee

de Caeiro é 1915, porém, no espélio, ha textoedeseronimo datados de 1929.

2 Em algumas passagens da carta, a criacdo dodrigtes é descrita como algo passivo, que ocorreu
independentemente da vontade do autor: “apareceraim o0 meu mestre” (PESSOA, 1986, p. 96). Em sutra
porém, ressaltando mais “o carater voluntario, fiaso” (DUFRENNE, 1969, p. 123) da mesma, Pessoa se
coloca como artifice: “criei, descobri, arranqUETESSOA, 1986, p. 96).
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Foi gracas a criacdo de figuras ficcionais de figtmeémbuidas com atributos vitais
por artistas e escritores que a pratica e a testigtica acabaram descobrindo uma
analogia préxima com a criacdo divina de formaswoigas. O poeta, o teatrélogo
Oou 0 romancista nomeia suas personagens como Aaleou os animais a seu
redor: em ambos 0s casos, a homeacao implica uistéreia tdo verdadeira quanto
real. Em larga miniatura, o dramaturgo, o contaderhistérias ou o pintor de
sucesso é Deus. Exatamente como no mistério dodibitrio outorgado por Deus
a Suas criacfes, os artistas liberam no mundo esgyelnt imaginario e de alguma
poeira de pré-existéncia cujo destino subsequeotgadiberdade de acao terminam
por desafiar o criador (STEINER, 2003b, p. 187).

A medida que da existéncia aos seres literarRsssoa os nomeia. Dos heterénimos,
Campos — em quem pds toda a emocéo — é o Uniguagtieipa da vida extraliterafiao seu
criador. A ele coube assinar os Ultimos po€m& mais: apenas Campos, dentre 0s
integrantes do drama em gente, apresenta, em sgempoma curva evolutiva que marca pelo
menos trés fases. A primeira, na qual se enquadpaema “Opiario”, € a do Campos
influenciado pelo Simbolismo e pelo Decadentismoségunda nos apresenta um poeta
eufdrico que, em métrica livre e ritmo intensogbeh a face multimoda da vida moderna: os
avancos tecnolodgicos, cientificos e a velocidadess&lo o momento da euforia, Campos é
tomado, na terceira fase, pelo tédio e pelo cansagosua poesia torna-se a expressao do
desencanto de um individuo vencido a quem tudotalh

No segundo estagio da sua producao literaria,p8amevela significativos influxos
de Walt Whitman e de Friedrich Nietzsche. E emcéaa estas duas linhas de forca que,
neste trabalho, analisaremos os poemas do hetardnim

Leyla Perrone-Moisés (2005) menciona a multiphcaca partir do final do século
XIX, do sentido das obras literarias em decorrédois variados discursos que compdem 0s
textos:

O inter-relacionamento de discursos de diferenfecas ou de diferentes areas
linguisticas néo é novo, podemos dizer que electaiaa desde sempre a atividade
poética. Em todos os tempos, o texto literario isurglacionado com outros textos
anteriores ou contemporaneos, a literatura sengseen da literatura (PERRONE-
MOISES, 2005, p. 62).

® Seres literarios que — como defende a nova critessoana, na qual estdo incluidos José AugustwreSea
(1991) e Leyla Perrone-Moisés (2001) — nascem desps. A velha critica, em contrapartida, lideggoialodo
Gaspar Simdes, afirmava que primeiro Pessoa hegidocos poetas e, depois, 0s poemas.

4 Algumas das cartas destinadas a Ofélia Queiroassinadas por este heterénimo. Além disso, cofecere
Coelho (1963), Alfredo Guisado, um dos participardaRevista Orpheucontava que, muitas vezes, Pessoa 0
encontrava na rua e dizia: “Vocé hoje vai falar corAlvaro de Campos”. E, realmente, naquele disd¥es
apresentava uma maneira de falar e de sentir diteda usual.

® Campos segue escrevendo até pouco tempo anteertiada Pessoa. Enquanto o ortdnimo deixa de assina
composicdes, o heternimo continua assinando.
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A novidade é que, a partir do século XIX, o dialagdre textos aparece como algo
assumido pelos escritores, a apropriacdo do dsalleio ocorre sem a preocupacgao de
fidelidade ou contestacdo e se realiza como reelgo da forma e do sentido, como
apropriacéo livre, sem o objetivo de estabelecersantido final (equivalente ou distinto do
sentido do discurso incorporado).

Ao estudar os romances de Dostoiévski, Mikhail gk (2002) identifica o escritor
russo como criador do romance poliféfficonde predomina o dialogismo, ou seja, a
orientacdo da palavra para outros discursos. SegBakhtin, a palavra nunca é neutra: ela

esta sempre povoada pelas vozes dos outros:

Um membro de um grupo falante nunca encontra previée a palavra como uma

palavra neutra da lingua, isenta das aspiragdealiagbes de outros ou despovoada
das vozes dos outros. Absolutamente. A palavraaelecebe da voz de outro e

repleta da voz de outro. No contexto dele, a palaleriva de outro contexto, é

impregnada de elucidacBes de outros (BAKHTIN, 2@0203).

Com base no conceito de dialogismo, em 1966, Jilisteva cunhou o termo
intertextualidade. Para a estudiosa, o texto fi@rgor mobilizar discursos oriundos de
lugares variados, se converte em um objeto plt@atexto literario, atualmente, atravessa a
face da ciéncia, da ideologia e da politica conszutso e se oferece para confronta-los,
desdobré-los, refundi-los. Plural, plurilinglistiae vezes, e freqientemente polifénico (pela
multiplicidade de tipos de enunciados que articuld) (KRISTEVA, 1974, p. 17).

Kristeva assevera a orientacéo dialdgica da paldgraria para os textos precedentes:
“[...] todo texto se constroi como mosaico de @ts; todo texto € absorcado e transformacéo
de um outro texto” (KRISTEVA, 1974, p. 64).

Uma vez que os poemas da fase euforica do poetarerigo sdo construidos em um
proficuo dialogo com os textos do precursor nomesécano e com os de Nietzsche, aborda-
los-emos a luz da intertextualidade. Desse modatiearemos a importancia das obras do
passado no labor literario de Campos, importangeakeprnando Pessoa — ao afirmar: “Deve
haver, no mais pequeno poema de um poeta, quatgiss por onde se note que existiu
Homerd” (PESSOA, 1966a, p. 390) — ndo negligenciou.

® Caracterizado por uma pluralidade de vozes plénites e equipolentes.

" Esta afirmacao evidencia o “sentido histéricofiddo por Eliot como aquilo que “[...] compele omem a
escrever ndo apenas com a sua propria geracaongaesanas também com um sentimento de que toda a
literatura europeia desde Homero, e nela a totididia literatura da sua patria, possui uma existé&nmultanea

e compde uma ordem simultadnea” (ELIOT, 1962, p. 23)
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Alguns estudiosos comentaram o dialogo de Fern&sdsoa com Walt Whitman e
Nietzsche. No que diz respeito aos influxos prosmteis da filosofia, Jacinto do Prado
Coelho (1963) observa que, de Nietzsche, Pessoecepaer herdado o voluntarismo
irracionalista (que adota no plano politico), oiwidbalismo aristocratico, a ideia da morte
dos deuses, a concepc¢ao do cristianismo como delidgcadente, boa para os fracos, e a
aversao a todas as correntes que supde derivadasstilnismo. Além disso, ambos levam
consigo o niilismo que caracteriza a cultura compiranea.

Jorge de Sena (1984) entende que os principaiigisstie Nietzsche em Pessoa estao
na categoria estética do fingimento e no “Ultimatwia Alvaro de Campos. A primeira, de
acordo com o critico, esta relacionada ao questiento, feito por Nietzsche, dos valores
atribuidos a verdade e a mentira, enquanto o segsmdlirige, especialmente, a rejeicdo do
cristianismo e ao Super-homem.

Tanto Lind (1970) como Eduardo Lourenco (1981b)aerdm que Pessoa se
assemelha a Nietzsche na visdo do cristianismoagtguesultado da decadéncia do mundo
antigo e germe nefasto do subjetivismo interiomataderno (cujo inicio remonta a Platéao),
que se manifesta na Reforma, na Revolucdo Franeesa Romantismo. Lind (1970)
sublinha, ainda, que Pessoa, tal como Nietzschbuiato cristianismo a responsabilidade
pela compaixdo para com o0s pobres, que conduzigoa@lismo, a0 anarquismo e as
revolugdes. Entretanto, o poeta discorda do fildsob que diz respeito a moral do
cristianismo: para Pessoa, ela sobreviveria ao rigragristianismo, ao passo que, para
Nietzsche, o seu declinio estava proximo. Lind t@mep ignora o que o criador dos
heterébnimos absorve de Nietzsche na diferenciaglie® @ moral dos senhores e a dos
escravos, entre 0 apolineo e o dionisiaco e n&dejela democracia. O estudioso salienta,
também, que o neopaganismo resulta da reunido efgiod contraditorios extraidos de
Nietzsche, Walter Pater e outros autores, os quaibjsive Nietzsche, sdo rejeitados por
Pessoa.

Anténio Azevedo (2005), no livr’essoa e Nietzschsubsidios para uma leitura
intertextual, refere que a recepcéo de Nietzsch®essoa esta presente sob trés formas: a) a
recepcdo mediatizada pelo Futurismo, cujos exempilass significativos sdo a “Ode
Triunfal”, a “Ode Maritima” e o “Ultimatum”; b) aecepcdo direta e, até certo ponto
ortodoxa, presente em “Apontamentos para uma esstédio-aristotélica” e no “Interregno”; e
C) a recepcao mais transmutada e menos visivel¢ @udo drama de ideias, que corporiza a

crise cultural finissecular.
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Sobre a presenca de Whitman em Pessoa, Jacintado €oelho (1963) afirma que
Whitman é o grande inspirador de Alvaro de Camfste teria adotado do norte-americano
o estilo esfuziante, torrencial, que se alongavavermsos de duas, trés linhas, anaforico,
exclamativo, com reiteracdo de apostrofes e enwgdesa

Eduardo Lourencgo (1981b), no artigo “O Mestre Gaeia Luz de Campos e Vice-
Versa”, refere que o efeito do encontro com Whitrsalnre Pessoa foi diferente do efeito do
seu encontro com outros poetas. A transformacdo Rgmsoa operou inconsciente e
conscientemente sobre o universo poético whitmansagnificou um processo de negacao-
criacdo tdo intenso que levou a rasura do “[.xjotende que o fascinou e lhe permitiu
inventar Caeiro. E esse texto-mide ocultado ao n@ixam Caeiro que reaparece
irreprimivelmente em Campos” (LOURENCO, 1981b, g).70s poemas de Caeiro e 0s
poemas de Campos foram escritos através da dupltaghe de Walt Whitman. Esse
processo ndo se limita a uma simples assimilac&atitlmle metafisica “ndo metafisica” de
Walt ou do seu processo criador. “Trata-se de uicoimovimento de fascinacéo e luta, a sua
tentativa de vencé-lo a niveis diferentes. Caapyasenta, por assim dizer, uma vitoria tao
excessiva que nela se esquece o adversario, enguaniCampos Nos mostra o combate em
vias de realizagdo” (LOURENCO, 1981Db, p. 77).

No artigo “Pessoa e Whitman”, Eduardo Lourenco 8)9&borda com mais
profundidade o efeito do norte-americano sobrertugaés. O ensaista expde a tese de que
toda a arquitetura heteronimica teria resultadeaidronto com a poesia de Walt Whitman,
confronto que ocorrera provavelmente por volta 8&3latravés da leitura decaves of
Grass O autor afirma que o encontro com a lirica ddexamericano ndo importou em mera
influéncia no aspecto formal do trabalho de Pessaa, em uma perturbacdo absoluta do seu
mecanismo criador e da sua visdo. Assim, o resultadis nitido da leitura deeaves of
Grassfoi ter “[...] convertido Pessoa — através da rae@o maternal e revulsiva de Whitman
— no Diferente-bifronte que leva os nomes cindidoatados do interior, Alberto Caeiro-
Alvaro de Campos” (LOURENCO, 1983, p. 174).

Seguindo o caminho apontado por Eduardo LourengojaMio Carmo FacO Soares
(2006) escreve a dissertacReverberacdes whitmanianas no universo de Pedswmaves
desse trabalho, a autora salienta o quanto fosideco contato com a poesia de Whitman
para o aparecimento dos heterdnimos Alvaro de Cangp@dlberto Caeiro. Pretendendo
investigar as relacdes entre os poetas em terma¥ldéncia e intertextualidade, seleciona

trechos dos poemas — “Ode Triunfal”, “Ode MaritiméSaudacdo a Walt Whitman” e
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“Passagem das horas”, de Alvaro de Campos, e “@dgdar de rebanhos”, de Alberto
Caeiro — e 0s compara com alguns excertos de “Sokyself”.

Irene Ramalho Santos (2007), no livfmetas do AtlanticoFernando Pessoa e o
Modernismo Anglo-Americarfo comenta que, além do verso livre, da sintaxe, das
enumerac0des, das repeticdes, das justaposicoes)abgpacdo e dos oximoros, Pessoa imita
0s ritmos, a prosddia, a retdrica, a imagéticatensas, a atitude lirica mista e o modo
imaginativo do norte-americano. A pesquisadora mpta, apesar de Whitman ter sido o
grande inspirador de Pessoa para a concepcao isdtarda poesia como império
transcendente, quem assina o tributo ao norte-eamerié o heterdnimo Alvaro de Campos.
Em virtude disso, poder-se-ia pensar que Pessadiarta & angustia da influéntia que
seria corroborado por uma atitude do ortbnimo: aigde, com frequéncia, exalte o autor de
Leaves of Grassao mencionar os autores que o influenciaram, ait@oWhitman. Santos
(2007) chega a sugerir que Pessoa, ao eleger Gaestoe, suspende a angustia da influéncia.
Contudo, em seguida, refletindo sobre a hipoteseLaerenco (1983) — a explosao
heteronimica teria resultado da leiturala@ves of Grass, ocorre-lhe que os heterénimos
nao seriam tanto a invencdo pessoana do precumsyw, uma automistificacdo para
suspender a ansiedade da influéncia, “[...] massamina brilhante desmistificacdo da propria
nocao de influéncia poética” (SANTOS, 2007, p. dysse sentido, os heterbnimos, além de
poderem ser vistos como a transposicdo da visdoadética de Whitman para a criagao
literaria, indicam que a relacdo entre dois poet@&s necessariamente deve ser entendida
como divida, mas como uma questao de afinidadergis e dialogo.

Convém mencionarmos, ainda, o artigo de RichardtZz¢p013), ‘Pessoa and Walt
Whitman Revisitéd Nesse texto, o pesquisador demonstra que a peai® whitmaniana da
obra de Pessoa — Caeiro e Campos — foi uma apgapriatencional e, até mesmo, distorcao,
e que a influéncia de Whitman no autorMiensagenioi holistica, afetando completamente a

sua producdo literaria.

® Neste livro, Irene Ramalho Santos, pretende: lay & poesia de Fernando Pessoa a luz da tradigfio-a
americana para ressitua-la no contexto do modeonisordental; b) repensar as implicagfes ideologadmas
poesia lirica através do confronto de Pessoa comodernismo anglo-americano; e c¢) destacar conceitos
pessoanos — como atlantismo, interrupcdo, desaggps@ue foram usados pelo poeta), arrogancia e
intersexualidade (conceitos que a autora dedunadéegura de Pessoa) para demonstrar que oferecenboa
estratégia para a compreenséo das poesias.

® Teoria formulada por Harold Bloom (1991) em 19¥8.livro A angUstia da influéncja autor expde a tese de
que a histdria da poesia é tracada a partir deitesl, feita pelos poetas fortes, da obra de pmairsores. O
interesse de Harold Bloom recai sobre os poetassfons grandes nomes da literatura que se envaueinim
combate com 0s poetas que os antecederam. Esbateoverifica-se pelo sentimento de débito, peaitelao

de nao ter “criado a si mesmo”, pela angustia flaéincia.



16

Dos trabalhos acima referidos, apenas o livro di@iia Azevedo (2005), o artigo de
Eduardo Lourenco (1983), a dissertacdo de Mari€amno Faco Soares (2006) e o livro de
Irene Ramalho dos Santos (2007) abordam de forstensatizada o dialogo entre os autores.
Entretanto, nenhum deles investiga a acao conflodanfluxos do filosofo e do poeta norte-
americano sobre Alvaro de Campos. Por isso, o miedeabalho, ao assumir uma tarefa
nunca antes empreendida e enveredar, através liearsgcuradas, pelo caminho em que o0s
textos se cruzam, contribuird de forma significatpara a compreensdo da poesia desse
heterénimo.

Com vistas ao entendimento da producdo poéticangendeiro, e considerando que,
segundo Steiner (2003b), a capacidade de criapaguo homem a Deus, formulamos as
seguintes hipoteses:

a) a poesia do Campos euférico elabora a analogi@ enpoeta e o Criador. Essa

elaboracdo comega com o impeto sensacionista ai @aya a identificagdo com
Deus. Através dos influxos whitmanianos e nietzsobs, o heterénimo elabora
essa analogia, entretanto, ele consegue fazé-lerdaenguando esta liberto da
consciéncia de si, dos seus sofrimentos;

b) a referida analogia é uma expressdo da vontadeotdmqia dirigida a criagdo
artistica;

c) o desejo de experimentar todas as sensacoes ermgumelz sdo, para o Campos
fortemente influenciado por Nietzsche e Whitmanjosiele alcancar a dissolucéo
da consciéncia e o esquecimento, logo, de evigataro reflexivo;

d) a interrupcdo do transbordamento sensacionistas palamentos de melancolia
corresponde ao retorno da lucidez, e, quando w@ireca infancia é o reflugio
possivel;

e) apesar da lucidez, do cansaco, da frustracdo efdmento, persiste, no Campos
disférico, a vontade de poténcia.

Assim, os objetivos deste trabalho sao:

a) analisar textos de Alvaro de Campos, explorandoaarelacio intertextual com a
poesia de Walt Whitman;

b) investigar o impacto da filosofia de Nietzsche sabreferido heterbnimo e avaliar
em que medida tal impacto, somado aos influxosmdnianos, contribui para a

feicdo singular do poeta-engenheiro;
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c) verificar a fungdo do impeto sensacionista na stdiase do poeta, o porqué da
sua auséncia na terceira fase e em que medida e#dasiona com o que Pessoa
absorveu da poesia de Whitman e da filosofia dezbbbe;

d) demonstrar a presenca das caracteristicas herdadzscadentismo nos poemas da
segunda fase — bem como a posterior intensificdgdanesmas —, explicando tais
ocorréncias;

e) contribuir para a compreens&o da obra de AlvarGatapos.

Para tanto, no segundo capitulo, partiremos daiamntéade da poesia e das suas
relacbes com a filosofia. Em seguida, procederemaspresentacdo dos aspectos mais
relevantes (tendo em vista os objetivos deste ltrapaa obra dos autores estudados. No
terceiro capitulo, analisaremos os poemas “Odenfafue “Ode Maritima”, salientando,
respectivamente, o papel da relacdo do sujeitogmoébm a realidade urbana/industrial e
com o passado no anseio de ultrapassar limitegjuddo capitulo, examinaremos “Saudacao
a Walt Whitman”, “Ultimatum”, “Passagem das Hora%4 melhor maneira de viajar é
sentir”, “Uma vontade fisica de comer o universo*Minha imaginacdo é um Arco de
Triunfo”, explorando, principalmente, a analogidarero poeta e Deus. Por fim, no quinto
capitulo, estudaremos os poemas “Passagem das” ibea8), “Encostei-me para tras na
cadeira de convés e fechei os olhos”, “Tabacafidsta velha angustia”, “Adiamento” e

“Apontamento”.
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2 DA POESIA A FILOSOFIA: WHITMAN, PESSOA E NIETZSCH E, TRES
AUTORES QUE FERTILIZARAM A POSTERIDADE

2.1 A ANTERIORIDADE DA POESIA E SUAS ARTICULACOES@M A FILOSOFIA

Sem o verso ndo se era nada; com o verso, quaskeusn
Nietzsche

No prefacio deestética e FilosofiaMikel Dufrenne (1972) atesta a anterioridade, na
mente do homem, da criacdo de imagens e mitos Egécea construcdo de conceitos e
maquinas. A experiéncia estética da conta da adg@deido ser humano para atuar na ciéncia.
Esta, enquanto teoria, € derivada do pensamergoé Guizo. Se a imaginacdo age com total
liberdade e fora do controle do intelecto, estesperento é delirante, porém basta que a
imagem se torne carregada de sentido ou, pelad@@nio, se converta em ideia estética
para que o delirio diminua e se transforme em pssmede razdo. Assim, “[...]
indubitavelmente a poesia ndo é ciéncia, mas aa@epao s6 ao provocar o pensamento
positivo por meio de obstaculos epistemoldgicoss amexercer o intelecto em objetos ainda
imaginarios” (DUFRENNE, 1972, p. 27).

A reivindicacdo da anterioridade da poesia nd&xénte. Em 1809, Shelley (2008), na
sua “Defesa da Poesia”, afirma que a poesia é inat@jem do homem e que, se nao fosse a
criacdo poetica (e os estimulos por ela provocadosnente humana jamais teria sido
despertada para a reflexdo nas ciéncias, area s @poca buscava entdo exaltar acima de
tudo. Dependendo das circunstancias de tempo agae €m que surgiam, 0S poetas, nas
primeiras épocas do mundo, eram chamados de égiskou profetas. Um poeta, de acordo
com Shelley, ndo apenas sabe como as coisas dereorganizadas no presente, como,
também, “[...] observa o futuro no presente e gEIBamentos sao as sementes das flores e
dos frutos do porvir.” (SHELLEY, 2008, p. 82). Paleu oficio, o poeta participa da natureza
divina'®.

Muito antes de Shelley, Giambatista Vit¢2008) explicara que, desprovidos de

raciocinio, mas dotados de sentidos vigorosos egaios de fantasia, os primeiros seres

19 Shelley ergue a voz para defender o valor da poesi um momento em que os poetas j& ndo eram
considerados profetas, mas ocupavam a margem, emgue, como explica Eagleton (2006), o resultadsed
oficio era visto como uma mercadoria entre tantas.

» A obraCiéncia Novana qual o autor disserta longamente sobre a&pést anterioridade da poesia, data de
1725.
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humanos criaram os objetos consoante a ideia des tiltham. Em outras palavras, apesar de
ndo dominarem as causas dos fendmenos, aqueledduad, através de uma rica
imaginacad’, criaram e nomearam as coisas. Logo, foi a mitafsentida e imaginada dos
primeiros seres humanos, e ndo uma metafisicaatdysjue deu origem a sabedoria poética:
“Comprova-se que por defeito do raciocinio humaagceu a poesia tdo sublime que, para as
filosofias surgidas depois, para as artes tantadigasécomo criticas, ou melhor, por causa
dessas mesmas, ndo apareceu outra maior nem ngsiqVICO, 2008, p. 61).

Desse modo, por necessidade da mente humanaydas le os universais fantasticos
antecederam os universais filosoficos. E foi asagta@ fabulacdo poética que os primeiros
seres humanos, ao nomearem 0s objetos, abriramiolzapara a descoberta do que existia.
Assim, antes do aparecimento, na Grécia, dos fiddstodo o necessario para a vida ja havia
sido descoberto: “Os primeiros povos que foram réengcas do género humano criaram
primeiro 0 mundo das artes, depois os filésofosvieiam muito depois, portanto, os velhos
das nacdes, criaram o mundo das ciéncias. Assou Achumanidade realmente completa”
(VICO, 2008, p. 83).

Vico enfatiza, ainda, que, antes de Herddoto, todhéstoria do povo grego ja havia
sido contada por seus poetas. Além disso, par&letaero faz jus a trés elogios: o de ter sido
0 organizador da politica da civilizagdo gregaedet sido o pai de todos 0s outros poetas e 0o
de ter sido a fonte de todas as filosofias gregas vez que sua sabedoria poética e suas
lendas foram meios de reflexdo para os fildsofos.

Ao passo que, na Idade Média, a poesia estavarcsn@da a religido, para 0s
romanticos, como Shelley, ela rivaliza com a rétigié a verdadeira religido. Como nota
Octavio Paz (2013), a poesia € anterior a todassasturas sagradas, as quais sé existem
porque a imaginacao poética as torna possiveis.

Em Sobre verdade e mentjrlietzsche afirma que toda a linguagem € origieab®

uma metafora, nascida de uma intuicédo, que alestao dos conceitos apagou:

Somente pelo esquecimento desse mundo metafériroitipn, apenas pelo
enrijecimento e petrificacdo de uma massa imagétiea qual um liquido fervente,
desaguava originalmente em torrentes a partir gacidade primitiva da fantasia
humana, tdo somente pela crenca imbativel de dqaesels esta janela, esta mesa séo
uma verdade em si, em suma por que o homem secesguguanto sujeito e, com
efeito, enquanto sujeito artisticamente criadoe, @lve com certa tranquilidade
(NIETZSCHE, 2008c, p. 40-41).

12 Segundo Vico (2008), pela imaginacdo, os primema®res da humanidade, apés ouvirem trovdesaomiar
Japiter (o céu troante seria Jupiter).
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Desse modo, no principio, a relagdo do homem comirmdo era uma relagédo estética
e criadora, que, entretanto, foi alterada pelasfommacdo das metaforas em verdade, levada a

cabo pelo homem racional.

O que é, pois, a verdade? Um exército modvel de fored metonimias,
antropomorfismos, numa palavra, uma soma de reda¢fienanas que foram
realcadas poética e retoricamente, transpostagraaaths, e que, apdés uma longa
utilizacdo, parecem a um povo consolidadas, caaérecobrigatérias: as verdades
séo ilusbes das quais se esqueceu que elas assio) metaforas que se tornaram
desgastadas e sem forca sensivel, moedas que gmardeu troquel e agora séo
levadas em conta apenas como metal, e ndo mais ommdas (NIETZSCHE,
2008c, p. 36).

A ciéncia, como defende Nietzsche (2008c, p. 4&)stréi seus conceitos trabalhando
ininterruptamente sobre esse desgaste das metaBwhe o “cemitério das intuicbes”.
Todavia, 0 mundo conceitual regular ndo subjugmpulso para a formagédo de metéaforas,
que é fundamental no homem.

No aforismo intitulado “Da origem da poesia”, N&the (2012a) afirma que a poesia
surgiu atrelada a utilidade. Depois que percebegam a memoria gravava com maior
facilidade um verso que uma fala normal, as pesso@&slitaram que, mediante o ritmo, um
pedido humano tocaria profundamente os deusesa @og¢&o importante, segundo Nietzsche,
contribuiu para o nascimento da poesia: entre tagduicos, ela desponta como doutrina
filosofica e artificio pedagogico. Entretanto, musintes da existéncia de qualquer filésofo, a
musica ja era atribuido o poder de purificar a aldeaacalmar a ira, de homens e deuses.

Assim, 0 autor dé gaia ciénciaguestiona:

Havia, para a antiga e supersticiosa humanidade, rahis util que o ritmo? Com
ele se podia tudo: favorecer magicamente um trabddincar um deus a aparecer,
ficar pr6ximo, escutar, ajeitar o futuro conformea prépria vontade, desafogar a
alma de algum excesso (do medo, da mania, da ceagpala sede de vinganca), e
ndo so6 a propria alma, mas a do pior demonio —csgerso ndo se era nada; com 0
verso, quase um deus. Um sentimento assim fundahméid pode ser inteiramente
erradicado — e ainda hoje, ap6s milénios de comdatd supersticdo, até o mais
sabio entre nés é ocasionalmente turvado pelo riguanto mais nao seja pEantir
como verdadeiraum pensamento que tenha uma forma métrica e sarfaum
divino sobressalto (NIETZSCHE, 2012a, p. 106).

O “pensamento verdadeiro”, a que se refere odiysé o seu. Concluséo 6Obvia, ja
que prossegue dizendo que, a fim de dar credidéidaforca aos seus pensamentos, até os
filésofos mais sérios recorrem a citacdes de ppetéimaliza citando Homero. Desse modo,
notamos que, para Nietzsche, os seus aforismosiipossuma forca, em larga medida,
proveniente da poesia.
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Ao discorrer sobre estética, Pessoa (1986) afqueao homem, no qual ainda nao se
haviam diferenciado imaginacdo e razdo, pensaaséstrde simbolos, imagens e metaforas.
Da emocédo nasce a imaginacédo e desta, a razam,fmdes de ser racional, o homem foi
sempre imaginativo.

De imediato, as palavras do criador dos heterénimossremetem a reivindicacdo da
precedéncia da fabulacdo poética feita por Shelgng, alids, estava entre as leituras
marcantes na segunda adolescéncia do poeta p@iuBeésoa pode ter absorvido dos
romanticos a ideia da anterioridade da poesiaspamda a ciéncia, a religido e a filosofia.

A propdsito da dltima, Pessoa (1986) revela quepserfoi um poeta animado pela
filosofia e ndo um fildsofo com faculdades poétiddele sempre houve o predominio do
sentido interior sobre os cinco sentidos, 0 quevava ndo apenas a ver as coisas de modo
diferente dos demais individuos como a extrairatiaaealidade um significado profundo.

Dotado de um espirito questionador, que recusava ne@sposta definitiva, o poeta
debrucou-se sobre as mais diversas questdes centesrao humano — a morte, a passagem
do tempo, Deus, a busca da verdade, o mistériomBeeira que, na sua obra — e isto,
principalmente, por ser ele um competente leitorfitbsofia —, pode-se descobrir uma
filosofia modulada pelo poético.

A presenca de questfes filoséficas na poesia dear@o Pessoa nos impbe a
necessidade de refletir sobre as diferencas enasino, sobre os pontos de contato entre
filosofia e poesia, 0 que nos conduz ao trabalh@eleuze e Guattari (2010). Partindo do
principio que a tarefa da filosofia € criar conogitos autores colocam a questdo de se saber a
finalidade desta atividade criadora e a sua difereem relacdo a ciéncia e a arte. Os
conceitos — que servem para refletir e comunicséie-elaborados em fungéo dos problemas
que se consideram mal examinados. A construcdoodeeitos € realizada através de

personagens conceituais, assim descritos:

Os personagens conceituais operam 0s movimentosdegserevem o plano de
imanéncia do autor, e intervém na prépria criag&o sdus conceitos. [...] O
personagem conceitual ndo é o representante dffldé mesmo o contrario: o
filosofo é somente o invélucro de seu principaspaagem conceitual e de todos os
outros, que s&o os intercessores, os verdadeijefosuda sua filosofia. Os
personagens conceituais sdo os “heterénimos” dsofib, e o nome do filésofo, o
simples pseuddnimo dos seus personagens (DELEUBETGARI, 2010, p. 78).

Resulta-nos impossivel ndo vincular tais colocacéeFernando Pessoa — e, no
transcurso de suas reflexdes, os autores menciongoeta portugués — e aquele que é,

certamente, o principal personagem conceitual detzBlthe: Zaratustra. Os personagens
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conceituais sdo os sujeitos da filosofia, os hatarés do fildsofo, porque é através deles que
todo conceito é pensado, percebido e sentido. Dessl, para Deleuze e Guattari, 0s
conceitos da filosofia estardo sempre unidos asepedes e afetos da arte. Ambas, de modos
diferentes, enfrentam a desordem do mundo, o ¢adayia, a arte povoa este caos com
sentimentos e percepc¢des, enquanto a filosofilmpheeo com conceitos. Isto ndo significa
gue o fazer artistico implique menos pensamentmdilesofico: a arte ndo pensa menos que
a filosofia, mas pensa por “perceptos e afetos’LEEZE; GUATTARI, 2010, p. 81).

Essa diferenca, como notam os autores, ndo imgpeeeas areas do conhecimento
passem uma pela outra, como ocorre quando Donsiutorna personagem conceitual com
Kierkegaard, e Zaratustra, em Nietzsche, ja é digier masica ou teatro. Assim, um conceito
tanto pode ser de afeto, como um afeto pode seomt=ito. Um filosofo pode delinear uma
nova imagem do pensamento, estabelecer um novo gdsimanéncia, mas povoa-lo com
novas entidades — poéticas, romanescas, musicais ¥ez de criar novos conceitos que o
ocupem. Os autores que povoam 0 seu texto com om#téria sdo génios e detentores de

forca.

Eles ndo fazem uma sintese de arte e de filod6les bifurcam e ndo param de
bifurcar. Sdo génios hibridos, que ndo apagam eredi€a de natureza, nem a
ultrapassam, mas, ao contrario, empenham todascassos do seu “atletismo” para
instalar-se na prépria diferenca, acrobatas esjadds num malabarismo perpétuo
(DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 82).

Génios hibridos, Pessoa e Nietzsche enfrentam as. cAlo primeiro, este
enfrentamento ocorre por meio da busca de sensgg@epossam iluminar a desordem do
mundo; no segundo, através de conceitos equivalenteovas possibilidades de vida. Nos
dois casos, seja pela poesia habitada por conceigga pela filosofia construida com

metaforas, sdo oferecidas alternativas a decadéncia

2.2 WALT WHITMAN E O IMPACTO DELEAVES OF GRASS

Com a independéncia, os Estados Unidos vislumbrargossibilidade de libertacdo
do passado inglés. O desejo de libertacdo pobBtieaondmica se fez notar na esfera cultural.
Entretanto, apesar de intelectuais como Benjamankfin terem defendido a independéncia
cultural das tradi¢cdes inglesas, o periodo quelaaievolucdo até as duas primeiras décadas
do século XIX € o tempo fraco da literatura naciopais nela imperava a imitacdo dos

modelos ingleses e europeus. Além disso, a paasiaa forma de literatura escrita, era algo
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distante da maioria das pessoas. Ao que se socwava, refere Lopes (2011), a descrenga na
capacidade dos americanos para escrever bons, liaregisténcia de questdes de ordem
pratica relacionadas com a construcdo da nacdo nelicées pouco favoraveis ao
desenvolvimento de um sistema literario: os livesam carissimos e importados, e a
preferéncia era dada aos autores ingleses, ao pass®@s locais estavam destinados ao
fracasso. Os jornais, que proliferavam velozmesramn, ao lado da Biblia, a principal forma
de acesso a palavra escrita.

O sistema literario pouco desenvolvido e o efatdib do Romantismo retardaram o
surgimento de uma literatura independente. Até 1820EUA ndo tinham produzido uma
literatura de qualidade que carregasse a voz pexiércia americana. A situacao comecou a
se modificar nas primeiras décadas do século XI¥ @ influéncia do Romantismo,
especialmente de Rousseau. Além disso, tiveranifisggivo efeito sobre as mentes norte-
americanas a critica ao racionalismo e a sua wvs&oanicista do mundo, a critica a
industrializacdo sem limites, a miséria e a exdys@®vocadas pelo capitalismo, a defesa da
cidadania, da liberdade de expressdo, o amor aematie o incentivo a experimentacao
poética.

O material novo ofertado pelo Romantismo foi adsida e transformado pelos norte-
americanos, que atribuiram relevo ao individuajaacapacidade de realizar obras e ao olhar
para a realidade imediata. Este ultimo ponto f@sadiscutido por Emerson (1994), um dos
intelectuais da época, no artigo “Autoconfiancad. tdxto, Emerson afirma que as casas dos
norte-americanos, a religido, a educacédo, a amegesto seguem modelos estrangeiros.
Combatendo a imitacdo, o intelectual prega a nelzets do artista de observar a grandeza
existente ao seu redor e de criar considerandspexificidades do seu pais.

Por volta de 1850, a literatura norte-americaneojava com um grupo de grandes
escritores (Herman Melville, Ralph Waldo Emersodg#ér Allan Poe, Emily Dickinson,
Henry David Thoreau, James Fenimore Cooper, eniteog), ao qual se somaria Walt
Whitman, em 1855, com a publicacéoldmves of GrasApesar do talento de Whitman, seu
livro ndo foi bem recebido. Alguns fatores contfibmn para que a recepcdo da obra fosse
negativa. Em primeiro lugar, o conteudo: alusdes hamoerotismo, culto ao corpo,
linguagem considerada grosseira, temas indigessese; autoerotismo, homossexualismo (0
termo ainda ndo existia na época de Whitman),i&eljgsuicidio, racismo, corrupgédo — e a
mescla de diversos tipos de discurso (filoséfiomalistico, mistico, mundano). Em segundo
lugar, a forma: os versos livres, que suscitavamddise se tratava de poesia ou prosa. Além

disso, nem a capa nem a pagina de apresentacdoheomto nome do autor. Este sO era
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identificado na metade de “Song of Myself’, poemg @bria o livro. O autor, jornalista e
carpinteiro, que havia frequentado a escola apémasite seis anos, mas que era autodidata,
nao pertencia aos circulos literarios da época.

Walt Whitman tinha grandes expectativas quantcépgio de.eaves of Grasganto
que, no prélogo, escreve: “A confirmacdo de um P@oét seu pais absorvé-lo tdo
afetuosamente quanto ele o absorveu” (WHITMAN, 2@LP23). A primeira edicdo esgotou-
se rapidamente. O que néo significa que tenhawsideucesso de vendas. Ocorre que grande
parte dela foi distribuida entre escritores, jastas e personalidades. A maioria dos leitores
nao compreendeu a mensagem do bardo, e Whitmagapsa da sua obra, sofreu violentas
criticas, um processo por obscenidade e foi mdigatk por seus contemporaneos.

Em Emerson, todavia, os poemas de Whitman causamamimpacto positivo,
levando-o a escrever uma carta ao autor para aotie@ o seu encantamento. Esta carta, que
provocou tanta euforia em Whitman a ponto de elpdssado a carrega-la consigo onde quer
que fosse, era uma espécie de atestado da sua téani@e literaria. Emerson também
enviou uma coépia da carta a Thomas Carlyle, cantrio, assim, para a penetracdo de
Leaves of Grassa Inglaterra.

Apesar da animadora acolhida do grande inteleda&poca, Whitman tinha motivos
para ndo estar satisfeito e para temer pelo fudarseu livro. O medo de que a sua poesia
caisse no esquecimento ou fosse ignorada foi, noeni, o que o levou a escrever
anonimamente resenhas sobre a obra. O desacadmergperado e o alcancado ficou nitido
na reformulacdo a que Whitman submeteu a frasefigueava no prefacio da primeira
edicdo. Na segunda edicdo, em 1856, ele a inseriune poema: “O teste de um poeta sera
severamente adiado até que seu pais o0 absorvieigmadamente quanto ele o absorveu”.

De 1855 até 1892, foram nove edi¢cdes da obra dadedwalt Whitman. O livro foi
passando por um processo de expanséao e revisddodegpoemas da edicdo de 1855, salta
para mais de quatrocentos em 1892. Nos poemagbeese o0 empenho em abarcar todos os
temas, todos os aspectos da realidade. E assimialees, pois “[...] 0 espirito do poeta
corresponde ao do seu pais... ele encarna suaafjaogra vida natural e rios e lagos [...]"”
(WHITMAN, 2011, p. 13). Desse modo, se cabe ao g@xjpressar toda a grandeza e a
complexidade da nacéo, a poesia de Whitman nadeficaune as turbuléncias que marcaram
a historia dos Estados Unidos a partir da décadi8d6. Uma delas foi a guerra contra o

México (1846). Walt Whitman foi favoravel a guermgis era partidario da ideologia do

3 Whitman incluiu, sem a autorizacdo de Emersogfexida carta na segunda edicdd.daves of Grass
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Destino Manifesto, que sustentava que os Estadddotine sua democracia estavam
destinados por Deus a se espalhar por outras petAmérica e do mundo. Por conta dessa
crenca, Whitman assistiu com deslumbramento a egpaerritorial* do seu pais.

Segundo David S. Reynolds (1997), ao longo dos aeo&850, ficou evidente a
incapacidade dos governantes diante da grandedgueéstépoca: a escraviddoNa década
de 40, Whitman ainda ndo defendia a abolicdo ®tatestrita da escravatura. Para ele, a
questao da integridade do pais (a unidade naciseadbrepunha a dos escravos. Na década
de 1850, o pais estava completamente dividido exsi@dos onde a escravidao era legal e
estados onde ela era ilegal. Em 1850, a fim dedag&os sulistas, o congresso aprovou a Lei
do Escravo Fugitivo: escravos que fossem capturnadloseriam direito a julgamento, e quem
0s ajudasse teria de pagar multa de mil dblareseisl meses de cadeia. A esta altura,
Whitman ja sabia que a escravidao, além de sgiastimente imoral, feria a Declaracdo da
Independéncia, que afirmava que todos os homensl@@dos do direito a liberdade e a
busca da felicidade.

Além da escravidao, outros males acometiam os EUgsgecialmente, Nova York;
entre eles, a miséria, a corrupcdo politica, a rpapelacdo, a guerra de gangues pelo
dominio das ruas e os conflitos sociais. A par do¥litos e da crise, houve, também, nos
estados do norte, um grande crescimento indusMéditman se entusiasmava com o
desenvolvimento, bem como com o barulho do trafegmom a diversidade de culturas,
entusiasmo a que da expressad.eawves of Grass

Outra questdo complexa atrairia a atencdo do poeta homem Walt Whitman: a
Guerra de Secessao, ocorrida entre 1861 e 186ac@do com Thomas (1997), no artigo
“Fraticide and Brotherly love: Whitman and the CiWar”, em 1862, Whitman resolveu
procurar seu irméo George, que lutava na guernaoiBele uma viagem cansativa, de navio e
de barco, o poeta conseguiu chegarfraot em que estava o irmdo. Logo na entrada do
acampamento, viu uma enorme pilha de membros hwsramputados. Felizmente, o irméo
tinha um ferimento leve e seguiria lutando. A @sab irmao serviu para que tivesse contato
com a dura realidade da guerra e se horrorizageeocoontraste existente entre a massa de
politicos bem vestidos e a miséria dos soldadoprdssionado, Whitman se ofereceu como

voluntério para atuar nos hospitais. Villar Ras@0@ nota que, em Whitman, ha coeréncia

“ De acordo com Lopes (2011), na primeira metadeédalo XIX, os EUA aumentaram consideravelmente o
seu territério. Em 1803, adquiriram da Franca ti@ids que vao desde Louisiana, no sul, a Montaoa,
noroeste. A Flérida foi cedida pela Espanha em 181%exas foi libertado do México e anexado a Uraéo
1845. Além disso, em 1846, o Oregon foi adquiridompeio de tratados com a Inglaterra.

5 A escraviddo era um ponto nevralgico, porque des@poca da colonizacdo a mao de obra escrava se
convertera em um dos principais sustentaculos giao@gia norte-americana.
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entre o labor poético e a acdo, pois o0 poeta regdmavenciou as questdes que abordou em
sua poesia. Ele defendia a igualdade e a liber@adie, fato, mergulhava na multidao.

As figuras que desfilam nos poemaslLaéaves of Grasforam retiradas diretamente
da sociedade da época. Atento aos problemas ecoognpioliticos e sociais, 0 poeta fez da
poesia um espacgo de drenagem dos mesmos e dedsudegtossiveis solugdes, o que esti
em consonancia com a crenca de Whitman (2011) eno easpirito do bardo corresponderia
ao do seu pais. Nesse sentido, os poemas apres@adara riqueza dos temas nacionais, o
homem simples, o trabalho, a expansao geografgcapnflitos, o desejo de progresso e a
confianga no futuro. O biégrafo Paul Zweig (1988pffioi indiferente ao sentimento de dever
do poeta com a nacao ao afirmar que Whitman, escdevuma poesia experimental que
incorporava o espirito americano, havia inventadanovo caminho.

Para a composicdo da senda poética whitmaniandefgrande valia o legado do
Transcendentalismo, movimento filosofico e litevéocorrido nos EUA entre 1836 e 1860 e
gue teve como fundadores e principais divulgad®aeh Waldo Emerson e Henry David
Thoreau. Os transcendentalistas desenvolveramrépegcrenca a respeito da divindade, da
humanidade e do mundo natural. Para eles, a lalram a lei transcendental, e através dela
o homem descobria a natureza de Deus, um espivito As bases do Transcendentalismo
foram assentadas por Emerson — nos ensaios “NgtLB86), “Self-Reliance”, “The Poet” e
“The Over-Soul” — e Thoreau — em seu livivalden (1854). Filosofia liberal, o
Transcendentalismo conferiu relevo a percepcéoviohekl e ao instinto humano em
detrimento do dogma e das convencdes sociais.

Emerson, que era ministro religioso, em seus sesnp@ncorajava os fiéis a buscarem
a verdade por si mesmos nas Escrituras. Além d&ssou a igreja de enfatizar o dogma
enquanto sufocava o espirito. O seu desconforttvalda instituicéo religiosa conduziu-o ao
abandono do sacerdocio em 1832. Quatro anos depom, as reunides do Clube
Transcendental, dava inicio ao Transcendentalisque, a principio, ficou conhecido
principalmente como um movimento religioso. Entnétaa partir da publicagdo de “Nature”,
0 movimento rumou para uma gama mais ampla de tassalvo, incluindo filosofia,
teologia, politica e literatura.

No ensaio “Nature”, Emerson (2011) afirma que lg@gig® degrada a natureza ao
sugerir a dependéncia desta em relacdo ao espldt@xpde os deveres do homem para com
Deus e afirma que as coisas concretas sao tempoassageiras, enquanto as coisas que nao
sao vistas sao eternas. Assim, afirma a superaegida alma em relacdo ao corpo. Na visdo

do Transcendentalismo, em contrapartida, existeéagle entre Deus e 0 mundo. Desse modo,
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se Deus é sagrado, a natureza também é sagradaemsmndimento levou o filésofo as

seguintes afirmacdes:

Eu nao tenho nenhuma hostilidade para com a natungs o amor de uma crianca
para com ela. Eu me amplio e vivo no dia quenteacommilho e os meles. [...] Eu

apenas gostaria de indicar a verdadeira posicawmulsieza em relacdo ao homem,
de que toda a educacédo cuida; como o solo ao quatésn, € o objetivo da vida

humana, isto &, da ligacdo do homem com a nat(E&BRSON, 2011, p. 71).

Para o Transcendentalismo, natureza e homem esidosue ambos participam da
sacralidade de Deus. Influenciado por Emerson, Mént concebia as palavras como
simbolos das coisas da natureza (incluindo a retunemana) e a funcdo das mesmas era
expressar esta unidade. Rodrigo Garcia Lopes nate, gomo discipulo do
Transcendentalismo, Whitman concebia a individealed de cada ser humano como

fragmento completo do “eu” universal:

A personalidade humana como um fragmento da pdidada de Deus ou do

Universo. Ao celebrar seu “eu”, o poeta colocavase pé de igualdade com o
leitor. O “eu” que circula nafolhas de Relvduncionava como uma espécie de
médium ou xama por onde todas as vozes da tribaiposer ouvidas [...] (LOPES,

2011, p. 217).

Os versos introdutorios de “Song of myself” exeffigdin as colocacdes de Garcia
Lopes: “I celebrate myself; / And what | assume yshall assume; / For every atom
belonging to me, as good belongs to You(WHITMAN, 2002, p. 62). O objeto da
celebracdo ndo € somente Walt Whitman. Em primtigar, porque o eu celebrado
ultrapassa tempos e espacos. Em segundo lugamyeporgoeta, de acordo com Whitman
(2011), tem a capacidade de absorver identidadeamas e naturais, configurando-se atraves
de um exercicio continuo de alteridade. Por seuni@o de varios outros, o eu lirico declara:
“Do | contradict myself? / Very well, then, | coatlict myself; / (I am large— | contain
multitudes.J” (WHITMAN, 2002, p. 168).

O entendimento do poeta como individuo formadoadirpdas contradi¢cdes é,
seguramente, produto das leituras de Emerson. iigstnsaio “Autoconfianca”, afirma que a
nossa coeréncia nos afugenta da confianca em nésiose Olhamos com reveréncia as

nossas acgdes e palavras passadas porque é aeagique o outro nos avalia. Desse modo,

16 “Celebro-me e canto-me, / E aquilo que assumertistde assumir, / Pois cada 4&tomo que me perieoce,

assim dizer, pertence-te” (WHITMAN, 2002, p. 63).
1" «Contradigo-me? / Muito bem, ent&o contradigo-ri®du imenso, contenho multiddes).” (WHITMAN, 2002,
p. 169).
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porque ndo desejamos decepcionar 0os outros, segUdigie ao anteriormente dito. Uma
coeréncia tola é indicio de mesquinhez. Uma graifmda ndo tem um compromisso eterno e
a qualquer preco com a coeréncia. O individuo deymessar 0 que pensa agora e com
palavras duras, e deve proceder do mesmo modo amainda que se contradiga e que seja
mal compreendido: “Ser grande é ser mal compreeh¢E#EMERSON, 1994, p. 45).

O homem, assegurava Emerson (1994), deveria egundo as suas convicgdes e
menosprezar as aparéncias, caminhando em sentitiégrom as imposicdes da sociedade, a
qual impele os seus membros a renunciarem a liderda cultura que trazem consigo a fim
de sobreviver no sistema. Dessa forma, a sociaéglta a autoconfianga.

Ainda no mesmo ensaio, o autor repudia as cargdque os homens fazem para serem
bem vistos ou para expiar um dano, uma falta. Skgefe, ndés ndo temos que expiar nada;
precisamos viver. O homem deve agir segundo o eeer daquilo que pensa ser 0 seu dever)
e nao segundo a crenca dos outros. Isto pode geava separar a grandiosidade da
mesquinharia: é facil viver em conformidade conpai@do do mundo. Entretanto, o grande
homem, o individuo diferenciado, sustenta firme,reemo a multiddo, o seu ponto de vista.

Em vez de prender-se as instituicdes religiosasaatoridade daqueles que afirmam
conhecer Deus, na visdo do Transcendentalismomeimodeve focalizar o seu interior. Para
Emerson (1994), a confianga na propriedade e nergovdemonstra a falta de autoconfianca.
Porque olham para fora de si e procuram o bemdersi € que, por tanto tempo, os homens
estimaram as instituicdes religiosas e civis comargjds da Propriedade. O homem que se da
conta de que precisa procurar o0 bem dentro deagjeea partir dos seus pensamentos, 0
autoconfiante, é capaz de executar grandes ac@exsén acreditava ainda que o homem
deveria viver no presente, e ndo com os olhos gastopassado, lamentando o que foi,
indiferente as possibilidades de riqueza que cacerau tentando prever o futuro. O homem
s seria feliz ou forte quando conseguisse inst@aro presente.

Walt Whitman, que, segundo Jerome Loving [200eAEgou a chamar Emerson de
mestre, revelou em sua vida pratica e em seu faxgico a independéncia de espirito que o
autor deNature defendia. O excerto do prefacio deaves of Grassugere dois relevantes

aspectos nos quais Whitman foi influenciado por S

Mas falar de literatura com a perfeita integridadespontaneidade encontradas nos
movimentos dos animais e com o irrepreensivel mentio das arvores na floresta e
da relva a beira da estrada é o triunfo infalival afte. Se vocé ja viu quem
conseguiu isso, viu um dos mestres dos artista®dies as nacdes e de todos os
tempos (WHITMAN, 2011, p. 23).



29

Na relagédo harmoniosa com a natureza e na autaogafde Whitman — uma vez que
ele era o escritor que conseguia produzir liteeattom aquela espontaneidade — é possivel
detectar a influéncia de Emerson. Além disso, assamo o filésofo, Whitman (2011)
acreditava que os individuos deveriam instalar@epresente: competiria ao poeta estar
atento a realidade que o circunda no momento ddasesmao voltado para o passado.

Em 1860, Whitman recebeu uma proposta de doisredide Boston interessados em
publicar uma terceira edicdo de sua obra. O paejawa Boston, onde, na ocasido, teve um
encontro mais demorado com Emerson. Este terissaltmdo Whitman a retirar do livro os
poemas que integravam a secao “Children of Adamguraentando que a inclusdo de tais
textos comprometeria a venda da edi¢cdo. SegurtediEnsuas escolhas, Whitman rejeitou a
sugestao do mestre.

Ainda que a terceira edicao Hdeaves of Grassle 1860, tenha obtido maior éxito que
as anteriores, somente a partir dos anos de 18&Mn¥@Arhteria maior reconhecimento em seu
pais, e isso em virtude do seu sucesso na Ingla#entes disso, o poeta viveu, a maior parte
do tempo, em dificuldades financeiras. Por voltal@&4, por exemplo, quando ja havia
sofrido um ataque de paralisia, sobrevivia gragapublicacbes em jornais e revistas e as
pequenas doacdes de amigos. Whitman morreu em Gadgo de 1892. Curiosamente,
durante a autdpsia, os médicos descobriram qudeaque durante toda a vida e, inclusive,
nos poemas, se gabara de ter uma grande saldedel¢gmeumonia, tinha varias outras
enfermidades, algumas provavelmente contraidasusaguerra. O poeta morre, mas o0 seu

legado, as ditas folhas, permanece. Garcia Logagix a importancia deeaves of Grass

Publicado dois anos antes Ae Flores do Malde Baudelaire, trinta anos antes das
llluminations de Arthur Rimbaud, e trinta e dois anos anteSme_ance de Dados

de Stéphane Mallarmé&plhas de Relva& a declaracdo de independéncia da poesia
americana. Como essas outras obras inauguraigoodliterou os rumos da poesia
moderna como uma onda gigantesca cujos impactosnpe@r sentidos até hoje
(LOPES, 2011, p. 216).

A respeito da influéncia de Whitman sobre a podéele, Octavio Paz questiona: se
Whitman exaltava o progresso, a democracia e odutle maneira que, aparentemente, a sua
poesia se inscreve em uma tradicdo contraria aésigpmoderna, como explicar o fascinio
que exerceu sobre os poetas modernos? A respospaprio Octavio Paz, € que Whitman
foi um poeta do espacgo, ndo do espaco estatico,emamovimento. “Espacos ndmades,

iminéncia de futuro, utopia e americanismo. Tamleésobretudo a linguagem, a realidade
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fisica das palavras, os ritmos. Sua linguagem éarpo, uma todo-poderosa presenca plural”
(PAZ, 2013, p. 120), que pode ser vista, sentideirada e ouvida.

O futuro desaparece: resta 0 presente, presencarpo. A influéncia de Whitman
foi imensa, exercida em todas as direcdes e sebperamentos opostos: Claudel
em um territério e no outro Garcia Lorca. Sua santmbre o continente europeu,
da Lisboa de Pessoa a Moscou dos futuristas rudétsnan € o avd da vanguarda
latino-americana (PAZ, 2013, p. 121).

Apesar de estar situado no periodo literario dm&uismd®, Whitman alargou os
postulados desta escola e, pelas inovacdes queeapea, antecipou o Modernismo.
Whitman tinha consciéncia da contribuicdo que, cotrabalho de uma vida, dava a poesia
mundial, mas reconhecia que, se ndo tivesse lidgesa;bes anteriorEs ndo poderia ter
escrito Leaves of Grass'[...] se eu nao tivesse contemplado estes poeroas a cabeca
aberta, apreciando toda a sua grandiosidade cbbassua beleza de forma e de espirito, ndo
teria podido escrevefolhas de Relva(WHITMAN apud PEREZ, 1966, p. 106, traducéo
nossa). Mobilizando a sua potencialidade liricheaanca dos antecessores e o material
ofertado pela época, Whitman compés as suas foffg@mnas nos quais descobriria a si
mesmo, ao outro e a nacao. As suas descobertaslacfes, pela logica inerente a trajetoria
da literatura, seriam reveladas e recriadas pelosssores, 0s quais, por meio do dialogo,

perpetuariam o seu canto.

2.3 NIETZSCHE E A TRANSVALORACAO DE TODOS OS VALORE

Em 1869, o jovem Friedrich Nietzsche € convidadmssumir a catedra de Filologia
Classica na Universidade da Basileia, onde pernesiaecez anos até ser aposentado
precocemente. A passagem de Nietzsche por aqustituicho nada teve de tranquila; foi,
antes, marcada por solavancos, ja que, em muitaremos, a voz do fildsofo soou
dissonante na academia. Assim ocorreu em 1872dqude publicacdo d@ nascimento da

tragédia Nietzsche (2008b) conta que as reflexdes, quenduziram a escrita do texto,

'8 Embora tivesse absorvido certos aspectos do RésmamtWhitman era bastante diferente dos romanticos
Uma dessas diferencas é o posicionamento em rekgiistocracia: o poeta tinha aversdo ao apreso do
romanticos pela aristocracia.

9 Entre 1850 e 1854, como aponta Lopes (2011), Winitiia Shakespeare, Milton, Carlyle, Rousseaugentr
outros. Além disso, estava familiarizado com o eEmo das religides orientais, especialmente auhind
absorvia as ideias de Emerson e do mistico sueadé&horg: “[...] o microcosmo individual reflete o
macrocosmo universal [...]"; se interessava porstepiologia, astronomia, etnologia, botanica, fifieso
geologia, histéria, antropologia e ciéncia. Impotga fontes para Whitman foram, ainda, as filosofi@
Epicuro e Lucrécio.
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brotaram em sua mente durante a batalha de ¥oethquanto trabalhava na assisténcia aos
feridos. Essas reflexdes se desdobraram em duésr@ocias proferidas por Nietzsche: “O
drama musical grego”, de 18 de janeiro de 187 drates e a tragédia”, de 1° de fevereiro
de 1870. Nestas conferéncias, Nietzsche criticogramde valorizagcdo da consciéncia,
julgando prejudicial o pensamento socratico com pduocipio de que tudo deve ser
consciente para ser bom. Segundo Nietzsche, S$cmatecolocar a dialética no lugar da
musica, foi o responsavel pela destruicdo da tiag€dm Socrates teve inicio uma revolucéo
cultural cujas consequéncias sao sentidas nadddeal

Para Nietzsche (1992), a tragédia resulta da @&bud€ dois impulsos fundamentais: o
dionisiaco e o apolineo. As paixfes e a musicadsdordem do dionisiaco, enquanto a
linguagem e a dialética no palco sdo apolineaspasso que Apolo é o deus da clareza, do
contorno nitido, do sonho luminoso e da individiedie, Dionisio € o deus da embriaguez, da
dissolucéo, das orgias e do éxtase. O dionisiaccedpeito ao mundo da vontade impulsiva;
o apolineo, a consciéncia. De acordo com Nietzsatnayés da tragédia, que conjugava o0s
dois impulsos, 0s gregos superaram 0 pessimisnioetamo, com a dialética, veio a
dissolucéo.

Duas influéncias foram importantes para a composéieO nascimento da tragédia
Schopenhauer e Richard Wagner. Do primeiro, Nibgsabsorveria duas ideias que o
acompanhariam: a) o mundo, em sua natureza inte@ioagra algo racional e espiritual, mas
impeto e impulso obscuro, algo sem sentido, sedugoitlo critério de nossa razéo; e b) a
possibilidade de um conhecimento que transcenda, serenidade que supere o habitual
comportamento egoista, o que é conseguido pelosofds, pelos artistas e pelos santos.
Quanto a Wagner, Nietzsche vislumbrou em sua mésjmzssibilidade de renascimetitda
cultura alema. No decorrer da sua trajetéria desgmaento, Nietzsche abandonaria a ambos.
Em Além do bem e do mdlietzsche (2009a) acusa Schopenhauer de teilnddty para a

negacdo do mundo, pois o filosofo teria olhado @masua filosofia dentro dos limites da

% Uma das batalhas da Guerra Franco-Prussiana, alaNigtzsche se alistou, em 1870, como enfermeiro
voluntario. A participagéo nesse conflito, bem camnapoio a guerra contra a Austria, em 1866, detramso
envolvimento do filésofo na causa alema e, tamlmsgu entusiasmo com a politica de Bismark. A elea@
muitos alemaes, Nietzsche nutria o sonho da ugéicalema.

2L O otimismo do filésofo quanto ao futuro dos alesderia efémero. Efrepusculo dos idolofNietzsche
(2006) faz uma analise critica da situacao do ensinAlemanha. Para o filésofo, em lugar da ascedsd'ser
alemao”, vé-se a cultura trabalhando em favor damds baixas de vida, deixando-se subjugar poasogge a
rebaixam aos interesses do Estado e do dinheirqu&as escolas superiores da Alemanha realmeatecaim

€ um brutal adestramento, a fim de, com a menatappossivel de tempo, tornar util, utilizavel pargstado
um grande nimero de homens jovens” (NIETZSCHE, 20069). Segundo Nietzsche, a ampliacdo do aéesso
educacédo superior, somada ao modelo pedagdgicadeofiara objetivos pragmaticos, conduziu as eséolas
mediocridade.
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moral. A ruptura com Wagn@rdeu-se quando Friedrich Nietzsche percebeu nocomésiais
de concessdes ao gosto popular e ao cristianisiém disso, o filésofo ndo aceitava o fato
de Wagner ter se tornado um alemadreah do império.

As ideias veiculadas e@ nascimento da tragédieausaram polémica e custaram a
Nietzsche o sacrificio do seu prestigio de fil6logafastamento do mundo académico. Os
estudantes fogem de Nietzsche, que é acusado densimar de modo cientifico. Aos
dissabores académicos, somaram-se as dores fisidas,em meio a elas que Friedrich
Nietzsche escrevedumano, demasiado humaedurora. Contudo, o filésofo esforcava-se
para criar uma contraparte espiritual a infelicelafisica. Nesse sentido, pensar
proporcionava-lhe um grande prazer, prazer aojgoalis quis renunciar.

Seguro da importancia do conhecimento e da @éntas também da importancia das
paixdes, Nietzsche apresentou, eélumano, demasiado humano sistema bicameral da

cultura:

Por isso uma cultura superior deve dar ao homemérabro duplo, como que duas
camaras cerebrais, uma para perceber a ciéncia, gara 0 que ndo é ciéncia, uma
ao lado da outra, sem se confundirem, separawt@@)qies, isto € uma exigéncia da
salde. Num dominio, a fonte de energia, no outraegulador: as ilusdes,
parcialidades, paixdes devem ser usadas para esgeemediante o conhecimento
cientifico deve-se evitar as consequéncias maligeasperigosas de um
superaquecimento (NIETZSCHE, 2005, p. 158-159).

A consequéncia do ndo atendimento desta exigénaatérmino do interesse pela
verdade, uma vez que esta proporciona menos akglém disso, lanca desconfiancas sobre
a metafisica, a religidd e a arte — que eram consoladoras. Caso isto pcsgguNdo
Nietzsche, a ilusdo, o erro e a fantasia, que dgjddos ao prazer, retomardo o lugar que
anteriormente ocupavam, 0 que equivale a ruinaiéaia, a queda na barbarie. Por essas
colocacdes, o filosofo j& demonstra a rejeicdo dalismo entre vida e conhecimento,
rejeicdo que asseverara éngaia ciénciaafirmando que, se um dos dois domina totalmente,
o ser humano sucumbe. Para Nietzsche (2012a),iecenbrota do fundo dos impulsos e os

pensamentos eram uma realidade espiritual-corporal.

22 EmEcce hompNietzsche afirma que a relacdo com Wagner fobitamtissima e que aquele, a principio, se
colocava contra as virtudes alemas, era um rewaacio; por isso, fugia aos alemées. Entretantoydama
modificacdo na postura do musico, no sentido de simpatia pelo nacionalismo. Isto Nietzsche ndoigod
perdoar, pois, no seu entendimento, “[...] ondearei Alemanha, corrompe a cultura [...]” (NIETZSGREBO8b,

p. 42). Antes disso, e gaia ciénciaNietzsche (2012a) ja havia renegado as suasagges iniciais a respeito
de Wagner e de Schopenhauer, dizendo que ndo miran@os aquilo que constitui o seu carater pecudiar
romantismo.

% Em Humano, demasiado humarm religio serve para anestesiar males que ndenpser solucionados, e,
quando o conhecimento da natureza aumentassegn@mscessario recorrer a ela.
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Outro tema desenvolvido pelo filésofo éxgaia ciénciafoi a consciéncia. Segundo
Nietzsche (2012a), a consciéncia € um meio de gabfio do homem através da sua insercao
no grande sistema de comunicacdo que € a tramanhuaonsciéncia funciona como rede
de ligacdo entre os individuos. Nesta rede, a éiggm € um dos signos de comunicacao.
Nietzsche conclui, entdo, que a consciéncia ndeme a esfera da existéncia individual das
pessoas, mas a esfera social ou de rebanho. Bpoisxlividuo jamais poderia compreender
a si mesmo por meio deste elemento. O inaudito speOS estd ausente desta trama.
Entretanto, na tentativa de autoentendimento, disiduos sempre trazem o nao individual.
O mundo dessa consciéncia, para Nietzsche, é digadme vulgarizado, superficial, que,
exatamente por isso, converte tudo o que se famad® consciente em algo tolo, marca de
rebanho.

O filésofo acreditava que o ser humano ndo deveoiafiar totalmente em sua
consciéncia, pois ela poderia induzi-lo a errognAdisso, Nietzsche levanta a possibilidade
de, com o dominio e supervaloracdo da consciéadiaividuo acabar caindo em desespero
em virtude do peso da mesma. A consciéncia acusdivaduo e o impele a submeter-se aos
valores morais.

O grande problema, neste ponto, séo os valoregdatas na civilizacao europeia, 0s
guais, segundo Nietzsche, indicam a decadénciapada pelo cristianismo. Naenealogia
da moral Nietzsche (2009b) ensina que a classe capaztdbek=scer valores era a dos
aristocratas, homens poderosos, valentes e f&$éss, por conta da sua posicao, definiram a
Si e aos seus atos como bons, em oposicao ao vuligaior.

Por volta do século I, quando da ocupacdo romasiagaoerdotes, desprovidos de
valores superiores, puseram em préatica o seu mlanonganca, operando a transvaloracéo
dos valores aristocraticos — os fracos, os doemtess miseraveis tornam-se bons e
abencoados. Desse modo, tudo o que representavayoistador romano foi rotulado de mau
e 0 que era fraco, de bom. Logo os vencedoresram\dontaminados por este discurso e
abdicaram dos seus principios. Ndo tardou queutapitem diante dos invasores.

Segundo Nietzsche (2009a), com esta inversdo dosesaexecutada pelos judeus,
teve inicio a insurreicdo dos escravos na morgaiir dai, houve um gradativo aumento do
poder dos sacerdotes, acompanhado da fragilizeg@badse guerreira, cujos valores foram
minados pela moral do ressentimento.

Ao tomar o partido dos fracos e oprimidos, a rébigcristd conservava o0 que estava

destinado a perecer — supria de coragem o desdepestendia a méo ao que nado dispunha
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de condigcbes para caminhar sozinho. Assim, presdovad doentio, a religido crista
contribuiu para a degradacgao da raca europeia.

A necessidade de interpretar o mundo de acordowuonesquema cristdo e de ver
todos os acontecimentos como produtos da inteder@ivina tolheu a forca, a agilidade e a
curiosidade do espirito europeu. Amparados na ideiggualdade perante Deus, os lideres
religiosos guiaram os destinos da Europa e foranesponséaveis pela formacéo “[...] de uma
espécie and, uma variedade ridicula, um animaébi@nho, bonachéo, enfermo, mediocre, o
moderno europeu [...]" (NIETZSCHE, 2009a, p. 73).

Ja que vigorava — inclusive na esfera politicatgpqgae o movimento democratico era
herdeiro do cristdo — a moral de rebanho, as haras atribuidas ao homem de rebanho.
Em face do rebaixamento, Nietzsche declara qusmeancas deveriam ser depositadas nos
filésofos: homens elevados, espiritos livres, canalescala de valores opostos, homens do
futuro que abrirdo novos caminhos. A eles, osdilds, caberd ensinar aos homens que o seu
futuro esta na vontade e que da sua vontade hudegesade o planejamento e a execucédo de
grandes empresas que colocarao fim a dominacaondmssenso. Para tanto, seria necessaria
uma nova transvaloracdo dos valores, posta encanatir uma filosofia aléem do bem e do
mal. Somente desse modo, segundo Nietzsche (2C#&m criadas as condi¢cdes para que
brotasse o mais elevado.

De acordo com Nietzsche (2012b, p. 98), as palatcasipdstolo Paulo — “Deus
escolheu as coisas fracas deste mundo, as coiseaslaeste mundo, as coisas vis deste
mundo e as despreziveis” — foram a formula paraitériavy da decadéncia. Por esta
interpretacdo, tudo que € fraco, tudo que sofrerel@ da cruz é divino: nés somos divinos.
Em virtude desta concepcao invertida, uma postaia nobre pereceu.

Para Nietzsche, o apostolo Paulo encarna o tipgtopdo bom mensageiro. Paulo
deslocou o centro da existéncia da vida de Jesasopdesus crucificado, o Jesus ressurreto.
Ele precisava da morte na cruz para sustentargama imortalidade e no juizo final, que,
por seu turno, eram modos de tiranizar o povo. Gapdéstolo, o sacerdote esta no centro do
poder.

Gracas a nocdo de pecado, o sacerdote conseguernesste poder. Para tanto,
primeiro, ele cria um valor, valor que o individacaba transgredindo. A transgressao causa,
entdo, o sentimento de culpa, do qual apenas & pera liberta. E assim o homem segue
submisso ao sacerdote.

A esta altura, o conceito de Deus se torna umum&nto nas maos dos lideres

religiosos, 0s quais, por sua vez, interpretam fetleidade como prémio e todo infortlinio
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como punicao. Nestas condi¢des, Deus ndo é aquelprgsta auxilio e da conselhos, mas o
que exige.

No entendimento de Nietzsche (2012b), o sacerdetetan Ele sabe que ja ndo ha
mais Deus, sabe que livre-arbitrio e ordem moralndmdo sdo mentiras. Os conceitos
“além”, juizo final, imortalidade da alma, sdo ddasles, instrumentos que o sacerdote
maneja para seguir dominando. Se esses concet®sjuais 0 cristianismo se assenta, sao
mentiras, entdo, a conclusao de Nietzsche € quieéente ser cristao.

A fim de se eternizar, a igreja converteu cadarvaio desvalor, fez da verdade uma
mentira e da retiddo, uma vileza. Para NietzscB&2l2), com o auxilio da espada alema, o
cristianismo nos privou da colheita da cultura gantiNos privou também da colheita da
cultura islamica. Este mundo cultural foi pisote@@to cristianismo porque tinha origem em
instintos nobres, em tudo o que dizia sim a vidagyuk esta religido nos traz tantos prejuizos,
o filésofo sugere que o tempo deveria ser contagarir do momento em que desfere a
flecha contra o cristianismo, a partir do momentoge ocorre 0 questionamento, em que
pde em cheque um valor estabelecido. Se pensameos gascimento de Cristo € o marco
para a contagem do tempo histérico no ocidentegperemos que o fildsofo esta sugerindo a
adocdo de um novo marco: a sua filosofia. Com i8stamos que a imagem do filosofo — o
responsavel por dar inicio a transvaloracdo dosresl— se constréi em oposicdo ao grande
simbolo religioso. Esta oposi¢cao envolve a negaeg@mela autoridade e dos valores por ela
instaurados e a reivindicacdo de autoridade paeadrabalho filosdfico.

A autoridade almejada pelo filésofo custaria paaacancada, pois a maioria dos
seus contemporaneos ndo conseguia entender a sisagem. Tal como Zaratustra, seu
personagem conceitual, Nietzsche percebia a indimijgade entre a sua natureza e as
demais. Zaratustra, ao retornar para junto dos henpercebe a grande modificacao: tudo se
tornara pequeno. “Por toda a parte vejo portas baiias; aquele que é da minha espécie
ainda podera talvez passar por elas, mas preciagashar!” (NIETZSCHE, 2008a, p. 132).
Somente com um grande esfor¢co, o homem a frenseddempo poderia mover-se em um
espaco tao limitado, onde os melhores represestdat€poca eram, na verdade, pregadores
da resignacéo. Esta € vista, por Zaratustra e $¢ie¢z como sinbnimo de fraqueza.

De acordo com Nietzsche (2012b), tudo o que prowanfraqueza € ruim.
Consequentemente, a compaixao € nefasta. Ela teito efepressivo e se encontra em
oposicdo a energia da disposicdo para viver. Aqueke é compassivo perde forca. A
compaixao luta em favor dos condenados pela vitla;oe conserva. Assim, 0 que 0O

cristianismo considera virtude, em uma moral noéreisto como fraqueza. Convencido de
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gue as doutrinas colocam algemas nos homens, thetf2008a) afirma que aquele que reza
e cré em Deus teme a verdadeira luz, a do conhetm&lém disso, € o desejo de uma vida

facil que impele as pessoas a crenca no Altissimecessidade da crenga, por si so, ja € um
sinal de fraqueza.

No livro Genealogia da moraNietzsche faz a seguinte andlise da sua época:

Hoje nada vemos que queira tornar-se maior, préssen que tudo desce,
descende, torna-se mais ralo, mais placido, predemnso, indiferente, mediocre,
chinés, cristdo — ndo ha duvida, o homem se toada cvez “melhor”... E
precisamente nisso esta o destino fatal da Eurgpate com o temor do homem,
perdemos também o amor a ele, a reveréncia poa @speranga em torno dele, e
mesmo a vontade de que exista ele. A visdo do hoagama cansa — 0 que é hoje o
niilismo, se néo isto?... Estamos cansados do hom@HETZSCHE, 2009b, p.
32).

As origens do niilismo — um dos sintomas da decadén estdo na interpretacado do
mundo socratico-platbnica. Nietzsche afirma quer&@és encontrou na racionalidade a
qualquer custo o remédio contra o dominio dosritesdj entdo presente em Atenas. Onde, em
virtude da rebelido dos instintos, ninguém podimitar-se, Soécrates, munido da razéo, era
senhor de si. Sendo o meio de controlar o ladoninat, a razao foi identificada com a
virtude, a clareza e a felicidade, em oposicdo scwidade dos instintos. Para Nietzsche
(2006), ter que combater os instintos € uma maecaletadéncia, decadéncia que seria
asseverada com a oposicao entre dois mundos:idedas — tido como verdadeiro — e o real.
Nesta oposi¢cdo, ha uma supervaloracdo de um mumisnonstravel em detrimento do
mundo real. Com o cristianismo, enrijece-se a deszacdo, a negacdo do mundo féala
vida, desta vez, em funcao da eternidade, da salvac

Tanto a religido como a moral, no cristianismodestesvinculadas da realidade. Os
elementos sustentadores da doutrina — Deus, abpaijte — sdo imaginarios, causadores de
efeitos também imaginérios — pecado, salvacdo,agreastigo. Esse mundo de fic¢des,
salienta Nietzsche (2012b), tem sua raiz no odenbdade. E somente aquele que sofre com
a realidade sente desejo de nega-la, entretanttaspen individuo fracassado sofre pela
realidade.

O homem que n&do consegue suportar 0s encargos;estezas e as complexidades
inerentes a sua condi¢cdo necessita de uma entsdddenatural, um Deus que dé sentido e
estabilize a sua caminhada. Quando se vé despdgdenca, fica tal como o homem louco

que, em plena manhd, acende uma lanterna e cordiregiio ao mercado. L4 chegando,

4 Nietzsche (2011) define a negacéo desta vida agéfude outra como niilismo negativo.



37

comeca a gritar: “procuro Deus”. Diante das gam@ddis e piadas dos presentes, 0s quais
eram descrentes de Deus, brada:

Nés o matamos — vocés e eu. Somos todos seusiagshbsas como fizemos isso?
Como conseguimos beber inteiramente 0 mar? Querdeosa esponja para apagar
o horizonte? Que fizemos nés, ao desatar a tersed®ol? Para onde se move ela
agora? Para onde nos movemos nds? (NIETZSCHE, 20123a7).

Com a auséncia da entidade sustentadora, o horeeessita substitui-la por outra.
Desse modo, surgem a consciéncia, a razédo, otmstenrebanho — todos subordinados a
moral — como autoridades capazes de estabelecamgesce determinar o murfdoContudo,
logo se percebe a impossibilidade de seguir julgamdnundo consoante as categorias da
razdo. Verifica-se, entdo, que houve a destruigdimminas de interpretar o mundo, causando
a impressao de que a propria existéncia fora ddateide que todo o processo fora em vao.
Esse sentimento de ineficacia, aliado a falta deticke e finalidade, € um elemento
paralisador.

Em oposicdo a decadéncia, Nietzsche formula aepgdo do eterno retorno: “[...]
todas as coisas retornam eternamente, e nés cenpga@nods ja existimos uma infinidade de
vezes, e todas as coisas conosco” (NIETZSCHE, 2@0&#87). Para o homem contaminado
pelo niilismo e pelo ressentimento, como alertaeDet (1976), a ideia do eterno retorno é
motivo de angustia, uma vez que, se tudo retoredpigas reativas, negadoras da vida,
também retornariam. Zaratustra, enfermo, rejeitatarno retorno, pois entende que ele
equivaleria ao retorno do homem fraco. Todavia, eoselecdo operada pelo eterno retorno,
as forcas reativas ndo retornam. Através de Zdratus homem que destréi o que havia de
reativo dentro de si, Nietzsche demonstra comoemetretorno afirma a vida. De onde
concluimos que, para suportar a ideia do eterrwn®t € necessaria uma transmutacao dos
valores: “Nao mais o prazer causado pela certeas,puala incerteza; ndo mais a ‘causa’ e o
‘efeito’, mas a criacdo continua; ndo mais a vamtdd conservagcdo, mas a vontade de
poténcia [...]" (NIETZSCHE, 2011, p. 448).

Conceito afirmativo da vida e fundamental na bfts de Nietzsche, a vontade de

poténcid® foi definida pela primeira vez essim falava Zaratusttaonde encontramos as

% Niilismo reativo: a raz&o e a ciéncia assumenoctique pertencia a Deus.

% De 1885 a 1888, conforme Safranski (2005), o i#sple Nietzsche foi dominado pela ideia de esarewma
obra principal. Por isso, durante este perioddyoetau projetos e fez anotacdes sobre o tema. Eembed de
1886, escreveu a irma e ao cunhado, anunciandalmoratdo desta obra principal, em quatro volumes.
Antecipava também o titulé vontade de podeA ideia desta obra 0 animava nos momentos deedsfn. Os
pensamentos mais importantes expressos\Vamtade de Poténciantraram direta ou indiretamente em outras
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seguintes passagens: “Nao ha vontade sendo nanadagssa vontade ndo € querer viver; na
verdade ela é vontade de poténcia” (NIETZSCHE, 80p8 158); e “H& para o vivo muitas
coisas que ele estima mais alto que a prépria wde, nessa mesma estima, o que fala é a
vontade de poténcia” (NIETZSCHE, 2008a, p. 159).

Segundo Nietzsche, é a vontade de poténcia que o®wndividuos. Entretanto, ela
ndo esta relacionada com um tipo de forca fisicalioAmica. Trata-se, sim, de uma lei
originaria que rege essas forcas secundarias mmexondo mundo. Elemento diferencial, é
dela que resulta a diferenca na qualidade e natiqade das forcas. A vontade de poténcia
faz com que uma forca prevaleca sobre outraAlgm do bem e do malietzsche volta a
definir a vontade de poténcia:

Supondo, finalmente, que se conseguisse explidardmossa vida instintiva como
a elaboracao e ramificacdo de uma forma basicaulade — a vontade de poténcia,
como € minha tese; supondo que se pudesse recotatles as funcdes organicas a
essa vontade de poténcia, e nela se encontraskénamsolucdo para o problema
da geracéo e nutricdo (porque também isso é umaidema), entdo se obteria o
direito de definir toda for¢ca atuante, inequivocatagcomo vontade de poténcia. O
mundo visto de dentro, o mundo definido e designedisforme o seu ‘carater
inteligivel’, seria justamente ‘a vontade de pot&ne nada mais (NIETZSCHE,
2009a, p. 48).

Onde quer que haja efeitos, uma vontade de paféogierou. Ela pode ser afirmativa
ou negativa. Desse modo, no niilismo ha uma vontiedpoténcia, porém é uma vontade de
aniquilamento, de negacao da vida. Esta, segunetaddéhe (2011), era a vontade de poténcia
dominante na sua época. Entretanto, a mensagenidédofd incentiva uma vontade de
poténcia afirmativa, ou seja, apegada a este mgnémpenhada na sua transformacgao,
criadora de novos valores, de novas possibilidddesda.

Friedrich Nietzsche estava perfeitamente consaiomgbortancia das ideias veiculadas
em sua filosofia, tanto que, eBtce homppreviu que seu nome um dia seria associado a
lembranca de uma crise sem par. O alto valor dfilsofo entendia ter contrastava com a
pouca importancia que percebia ter para os seusmporaneos. Segundo Safranski (2005),

o filosofo acreditava que ndo o tratavam consoansela posicao. Através de Zaratustra,

obras: emAlém do bem e do maio quinto volume dé gaia ciéncia naGenealogia da moraino Crepusculo
dos idolose noAnticristo. Contudo, o filésofo ndo utilizou nestas obra®todnaterial preparado.

" para entender a vontade de poténcia, é precisiderar a influéncia que Nietzsche recebeu de Scifwuer.
Este concluiu que a esséncia do mundo ndo é Id@imflexiva, mas um impulso vital cego e obscuro: a
Vontade. A Vontade € a realidade primeira da quid deriva. Este carater primordial da vontaddadala sua
irracionalidade — constitui a principal influéncia Schopenhauer sobre Nietzsche.
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Nietzsche (2008a) afirma que estava destinado g&EuUMO, pPois nem 0S seus amigos
alcancavam a dimens&o do seu Vlor

No dia 3 de janeiro de 1889, como refere Safra())5), Nietzsche sai de sua casa.
Na Plazza Carlo Alberto observa um cocheiro baterseu cavalo. Chorando, o fildsofo
lanca-se ao pesco¢o do animal para protegé-lo. donmela compaixdo, em seguida,
desmaia. Dias depois, o0 amigo Franz Overbeck vst&®lo, e o encontra demente. Neste
estado, Nietzsche viveria o restante da sua vida.

A partir desse ano, teve inicio a histéria da stléncig® e efeitos. A irma do
filosofo assumiu a responsabilidade sobre a comlezatdo das obras. Ainda em vida do
irmao, ela fundou o Arquivo Nietzsche, em Weimatemtou impor ao publico determinada
imagem do irmao; para isso, ndo hesitou em fatgfifacdes. A intencédo era transforma-lo
em um chauvinista e militarista alemao-nacionalrtdfbo, as previsdes de Nietzsche —
inclusive a da possibilidade de interpretacdesveqaidad’ — estavam corretas. Ao escrever
“[...] eu ndo sou homem, sou dinamite [...]" (NIESZHE, 2008b, p. 102), o filésofo
sublinhava o carater destruidor dos seus afori$masja detonacéo teria prolongado efeito, a

gue néo ficou imune Fernando Pessoa.

2.4 FERNANDO PESSOA E A VONTADE DE ULTRAPASSAR LIMES

N&o queiramos que fora de nés fique um Unico Deus!
Absorvamos os deuses todos! Conquistamos ja o mar:
resta que conquistemos o Céu [...].
Fernando Pessoa

Em 1895, com sete anos, Fernando Pessoa passdiagem a méae e o padrasto em

Durban, na Africa do Sul, onde, por imers&o linticés aprende a lingua inglesa. Aos oito ou

2 A este respeito, Scarlett Marton observa: “Tud@agsa como se 0s seus escritos, quando nao riméeie
ignorados, sempre gerassem controvérsias” (MARTZDE5, p. 15).

¥ Scarlett Marton (2005) nota que, apesar de ter-sida Alemanha, mais do que em qualquer partewtolon—
objeto de multiplas apropriagBes, nao foi dos admmégue vieram, a Nietzsche, os primeiros sinais de
reconhecimento.

% O filésofo se preocupava tanto com esta questéegerevetEcce homaom o objetivo de evitar que fossem
cometidos abusos na interpretacdo da sua obra.

%! Cabe ressaltar que o filésofo empregou outrasdenpara expressar suas ideias. Os primeiros texinge 0s
quais se incluem aSonsiderag¢fes Extemporanea® nascimento da tragédiasao, como refere Muller-Lauter
(2005a), tdo pouco aforisticos quanto as posteriexposicées ensaisticas@anealogia da morag também do
Anticristo. Muller-Lauter (2005a) observa que a origem daywalado grego “aforismos”, faz referéncia ao seu
significado de frase sucinta, que resume concemtradte um estado de coisas em sua determinacaiagse
delimitando-o em relacao a outros. 8epusculo dos idoloNietzsche afirma: “[...] minha ambicdo é dizer em
dez frases aquilo que qualquer outro diz em uno liwraquilo que qualquer outro ndo diz em um lijvrg”
(NIETZSCHE, 2006, p. 100).
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nove anos, segundo Bréchon (1998), o menino jamraiperfeitamente o idioma que seria
importantissimo nas suas futuras atividades piofiass e no seu labor literario. Gracas ao
conhecimento da lingua inglesa, Pessoa pode tebam escritorios, traduzindo a
correspondéncia. Além disso, a aprendizagem dadirigcultou-lhe o acesso as obras de
Shakespeare, Milton, Browning, Shelley, Keats etWdan, entre outros.

O papel da lingua inglesa na formacdo do poetae®cionado por varios autores.
Jorge de Sena (1984) acredita que, durante toddaa Ressoa pensou em inglés o que
escreveu em portugués; nesse ponto residiria @degto seu estilo inimitavel. O proéprio
poeta deu algumas indicacdes do lugar ocupado ipglés: “Utilizar-se-4 o inglés como
lingua cientifica e geral, o portugués como linlijeaaria e especial. Para aprender, ler-se-4
em inglés; para sentir, em portugués. Para endialar-se-a inglés, e portugués para se
exprimir” (PESSOA, 1986, p. 352). Até 1908, a miaialos textos sdo escritos em inglés. Por
essa época, Pessoa ja havia criado cerca de Séhakdades literarias, das quais uma é
portuguesa, duas sédo francesas e as restanteqiglésas. A partir de 1908, residindo
definitivamente em Portugal, o poeta adota o goiés como lingua literaria.

Apesar de ter uma significativa producéo literdfassoa estreia nas letras, em 1912,
como ensaista. O texto “A nova poesia portuguesialsgicamente considerada”, publicado
naRevista A Agui¥, apresenta o jovem Fernando Pessoa ao univerdetdasportuguesas.
Nesse ensaio, Pessoa expde a tese de que a gtaratarh aparece apés um periodo de
decadéncia social, quando a sociedade, consciemtsud identidade, encontra-se em
ascensdo. Nesse sentido, 0 poeta estabelece ulngiamatre a literatura inglesa do periodo
isabelino (quando surge Shakespeare), a francesagimdo periodo (o de Victor Hugo) e a
geracdo da Renascenca Portuguesa. Uma vez quadsdgessoa (1986), Portugal encontra-
se em uma situacdo semelhante a dos referidosdpsriesta prestes a aparecer o poeta
supremo, aquele que deslocaria para segundo pldigora de Camdes, o Supra Camdoes,
poeta que atingiria 0 maximo equilibrio da subjdtde e da objetividade.

O estranhamento dos intelectuais diante das idgigesentadas deu motivos ao autor
para insistir na sua tese. Desse modo, no artigandrlindo...”, Pessoa prevé que, em
Portugal, aproxima-se um periodo de intensa criditdiaria e social, um periodo como

poucos houve no mundo.

%2 Era o0 6rgdo de divulgacdo do movimento da RengacPortuguesa, fundado no Porto, em 1911, por um
grupo de intelectuais republicanos, liderados peixdira de Pascoaes, Leonardo Coimbra, Jaime Gortes
Augusto Casimiro e Alvaro Pinto. A Renascenca Ruprsa tinha uma orientacéo espiritualista, nadstaaé
regeneracionista.
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No terceiro artigo sobre o tema, Fernando Pes€if26)laprofunda ainda mais a sua
teoria ao afirmar que a poesia do Supra Camfes setafisica e religiosa. Nao se trataria,
entretanto, de uma religiosidade tradicional (de&)! Seria uma nova religiosidade. A esta
altura, Pessoa ja deveria ter em mente o neopaganido qual seriam adeptos Alberto
Caeiro, Ricardo Reis e Antonio Mora, mas somentel8a6 comeca a escrever os textos
tedricos da corrente.

Por hora, cabe salientar a insatisfacdo do poetaaceituacédo da cultura portuguesa,
insatisfacdo esta que, em nosso entendimento,duziona conceber um Supra Camdes, que
ndo era outro sendo o proprio Pessoa. No poet@mopré visivel a presenca do afa de
ultrapassar limites, colhido certamente no Zaredud#® Nietzsche.

A vontade de elevar a cultura do seu pais convérenando Pessoa em um escritor
muito ativo. Em 1913, além dos poemas “Além DeuEphitalamium”, “Pauis” e “Hora
Absurda”, escreveu cinco composi¢cfes que mais tgdam atribuidas a Caeiro, a primeira
poesia das que formariakbensagene “Na Floresta do Alheamento”, um dos fragmentos d
Livro do DesassossegdCom “Pauis”, nasceu o Paulismo, movimento de wardp
influenciado pelo Simbolismo decadente. Pessoatarélaria a criar o Interseccionisie,
com o surgimento dos heterébnimos, 0 Sensacionismo.

Em 1930, Fernando Pessoa escreve um prefaciogpadicdo projetada das suas

obras, no qual fornece uma justificativa para agéto dos heterénimos:

Com uma tal falta de literatura, como ha hoje, poge um homem de génio fazer
sendo converter-se, ele s6, em uma literatura? Qoma tal falta de gente

coexistivel, como ha hoje, que pode um homem desilsbdade fazer sendo

inventar os seus amigos, ou, quando menos, oxeeysanheiros de espirito? [...].
(PESSOA, 1986, p. 83).

Na auséncia de individuos a sua altura, coubesaoBecriar outros poetas com 0s
quais pudesse dialogar. Para Lind (1970), o semugpisodio comprova que o autor de
Mensagemnéo tinha companheiros de espirito: Cortes-Rodsga quem convidara, em
1915, para experimentar a multiplicacdo da perstamde, respondera-lhe com a criacdo do
pseuddénimo Violante de Cisneiros, demonstrandanass$io haver compreendido a proposta.
Antes disso, em carta escrita ao mesmo Cortes-fRadrie datada de 19 de janeiro de 1915,

Pessoa aclara a finalidade da arte e a sua misgéargo poeta:

% vanguarda, influenciada pelo Futurismo e pelo €mioi, sobre a qual Pessoa comecou a teorizar a g@sti
poemas de “Chuva Obliqua”; foi batizada com estmen@orque, nestes poemas, duas cenas, mais d@ que s
sobreporem, se interseccionam, criando uma sensag@agueza.
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Ter uma acdo sobre a humanidade, contribuir com aégabder do meu esfor¢o para
a civilizacdo vém-se-me tornando os graves e pssatoda minha vida. E, assim,
parece-me cada vez mais importante coisa, maisgemissdo — dever a cumprir
arduamente, monasticamente, sem desviar os olhbsdwiador-de-civilizacao de
toda a obra artistica (PESSOA, 1986, p. 54).

Por encarar seriamente essa missdo, Pessoa exifiavez mais perfeicdo dos seus
textos. Essa postura estava ligada ao sentimeftridtig®, pois o0 poeta tinha convic¢do de
que através da poesia poderia erguer o nome pégugh preocupacdo do criador dos
heterbnimos com a situacdo do pais era compregngivgue, depois do ultimato inglés,
Portugal ndo conseguira elevar a sua autoestima.

Em 1890, sob pena de serem cortadas as relactlesndijgcas com a Inglaterra,
Portugal viu-se obrigado a renunciar a um vastitdep colonial na Africa. Aquele episédio,
que seria lembrado pelos portugueses como um das muanilhantes da sua historia,
mergulharia 0 pais em uma depressao profunda, aumeo refere Marques (1996), seria
agravada pela crise econdémica.

A Monarquia nao ficaria imune ao mal-estar. Asem, 31 de janeiro de 1891, eclode
no Porto a primeira revolta republicana, a qualanaquia, ja bastante debilitada, conseguiu
sobreviver. Todavia, as convulsdes, o0 rotativisnaotigario e a violéncia, somados ao
fortalecimento do Partido Republicano, conduziram ragicidio e a Proclamacdo da
Republica em 1910.

Robert Bréechon (1998) levanta a hipétese de Fdmd@tessoa, diante da crise que
acometia Portugal na primeira década do século téXsido tomado de compaixdo pelo
destino da péatria. O poeta, que sonhava granderasopseu pais, ndo poderia contentar-se
com uma decadéncia. Alids, Teresa Rita Lopes (20@®gnta que, em um texto escrito por
volta de 1925, Pessoa revela um trauma antigo,eaoobirir que, em Durban, os nativos
ignoravam tudo a respeito dos portugueses e dopseel no mundo. Desse modo,
percebemos que as agles do poeta foram ditadagaede parte, pelo desejo de transformar
a insignificancia em gloria. Esse desejo fez cone @firmasse que o futuro da raca

portuguesa era constituir o Quinto Império:

O futuro de Portugal — que nédo calculo, mas seté @scrito ja, para quem saiba lé-
lo, nas trovas de Bandarra, e também nas quadrafsteadamus. Esse futuro é
sermos tudo. Quem que seja portugués, pode vivesteiteza de uma sé

personalidade, de uma s6 nacédo, de uma sé6 fé? ugyés verdadeiro pode, por
exemplo, viver a estreiteza estéril do catolicismoando fora dele ha que viver
todos os protestantismos, todos os credos orierntaies 0s paganismos mortos e
vivos, fundindo-se portuguesmente no Paganismorigug@ESSOA, 1986, p. 332-

334).
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Pela alusdo ao desdobramento da personalidadempsdconcluir que o Quinto
Império seria alcancado através da literatura desd2e Seguindo por este caminho, o
Paganismo Superior seria uma estratégia estétioma Wez que o drama em gente se
caracteriza pela pluralidade, a religido que mardéooeréncia no sistema — por ser plural
como a realidade — é o paganismo.

Assim como Nietzsche, Pessoa e Antbnio Mora —opelglade literaria que teoriza
sobre 0 neopaganismo — associam o cristianismocadéacia do Ocidente. Diante do
declinio, impunha-se a necessidade do retorno dangemo para corrigir as imperfeicdes
causadas pelo cristianismo.

Um dos responsaveis pela derrocada é o subjetivisgn@ndo adere a uma
religiosidade subjetiva (caracteristica do monatejs o Ocidente abre mao da mentalidade
objetivista, que caracteriza o politeismo. SeguRdesoa (1986), o paganismo dos gregos
possuia um carater objetivo: colocavam na natuesdarior ou em um principio dela
derivado o critério da realidade, a base paraaprdgtacdo da vida. Ser objetivista significa
empregar as faculdades que nos ligam a realidagearx As faculdades que agem sobre o
mundo sdo: a observacéo, a atencéo e a vontadacdldades que trabalham com o interior
sdo: a imaginacdo, a meditacdo e a inibicdo, quanldstituimos a agdo sobre o mundo pela
acdo sobre nos mesmos. Outros preceitos resposisdpetd decadéncia seriam 0
humanitarismo — que provoca o rebaixamento de us@\aristocratica para a mentalidade
de aceitacdo da miséria — e o imperialismo.

No texto “Programa geral do neopaganismo portuguéatado de 1917, Pessoa
menciona a existéncia de dois ramos da correnfgagé@gportuguesa. O ramo ortodoxo — cujo

tedrico € Antbnio Mora — que

[...] considera o cristismo em parte como uma rherasia paga, heresia que atinge
a esséncia e ndo a forma, da fé; considera, akso,d cristismo uma violagao das

leis de equilibrio que regem, ou devem reger, aacoilizacéo; considera-o ainda

como produto de uma degenerescéncia nas ideiss sentimentos de onde deriva o
estado perpetuamente morbido da nossa civiliz2@B8FOA, 1986, p. 170).

O outro ramo — 0 Paganismo Superior de FernangsoBe- é 0 que

[...] aceita a sensibilidade moderna e os seustadss morbidos, reconhecendo-0s
como morbidos, mas tendo-0s, ao mesmo tempo, poadicaveis. Assim, em vez
de aspirar a, ou julgar menos possivel, uma reimgidio do paganismo, julga que o
paganismo serve apenas para base eterna da nweiizacéio, devendo, porém
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servir de disciplina para as emocdes criadas pidtanismo (PESSOA, 1986, p.
170).

Ambos os ramos do neopaganismo concordam em umh#deatessencial: a
necessidade de combater o inimigo comum, o cristiame os resultados por ele provocados:

Mas, de comum, nds, neopagaos portugueses, repsitarbra crista por completo,
na sua forma direta, e nas suas formas indiretssimA rejeitamos: a democracia,
todas as formas de governo nao aristocratico, tasddrmulas humanitarias, todas
as formulas de desequilibrio como, por exemplomperialismo germanico ou a
democracia aliada; rejeitamos o feminismo, porquetepde igualar a mulher ao
homem e conceder a mulher direitos politicos easacguando a mulher € um ser
inferior apenas necessario a humanidade para @$stncial mas biol6gico apenas
da sua continuacdo; [..] Rejeitamos o principiocifisa; rejeitamos os
imperialismos modernos, de indole catdlica toddede o sacro império romano
gue cada Inglaterra ou cada Alemanha ocultamerge sgr (PESSOA, 1986, p.
171).

A exemplo do ocorrido nos textos de Nietzsche, i,agu democracia, 0s
humanitarismos e as formas de governo nao arisicesasao consideradas obras indiretas do
cristianismo e, consequentemente, rejeitadas. Asawed Revolucdo Francésa a sua
identificacdo com o cristianismo é outro ponto goe o tedrico do neopaganismo e Fernando
Pessoa a Nietzsche: “Liberdade, Igualdade e Fidtsle@a € lema que podia ser do
cristianismo” (PESSOA, 1986, p. 181). Desse modwoa [a reconstrucdo paga € necessario
atacar: a) o misticismo e o subjetivismo — objelo®cultismo e do protestantismo decadente
—; b) o humanitarismo e a democracia, produtosaoss e c) opor resisténcia, ainda que
intelectual, ao imperialismo moderno, que violaiagpio da nacionalidade.

Segundo Pessoa (1986), a mentalidade crista, pagsta vida como antecedente de
outra e a ela subordinada, deu origem a uma atitedkesprezo a vida. Esta negacéo da vida
€ notada também no budismo, religido cujo politeigmoposto ao dos gregos. Enquanto no
politeismo dos gregos o homem se eleva a altur®eales através das suas qualidades
humanas, qualidades estas que edificam a vida, aiteipmo da religido indiana, as
qualidades que elevam o homem negam a vida; s&tadas na renuncia e contrariam o
prazer que o homem tem neste mundo. O mesmo aea@ecelacao ao catolicismo.

Antonio Mora reconhece a necessidade do fendmdigios® para a disciplina e a
orientacdo da sociedade e afirma que a religidorlleor executara esta funcéo é aquela que
esteja mais proxima a Natureza, logo, o paganigime, por ser politeista, é a religido mais

natural. Para Antbnio Mora, ndo ha uma unidade aturi§za; as coisas surgem-nos como

% Em seguida, veremos que esta aversdo é tambéranateristica de Campos.
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plurais e ndo unificadas. A impressédo de que ha umfacacdo deve-se ao fato de a nossa
percepcdo de tudo submeter-se a nossa consciédnimlual. Logo, se a realidade € plural, a
religido deve responder a isso com uma pluralidizdeeuses.

A religido paga € ainda a mais natural porque éamamOs atos dos deuses excedem a
natureza humana, mas ndo a rejeitam. A nature@agdpara o pagao, é super-humana. Além
disso, 0 pagao vé as coisas e as aceita, serntmeasidade de criar ilusbes para julgar-se
feliz. Esta necessidade de criar ilusdes, substitud universo, foi trazida pelo Cristianismo
“Nao seremos injustos se dissermos que o Cristranfsi, na civilizacdo europeia, a primeira
forma conhecida do 6pio ou da cocaina” (PESSOAB,198196). Nessa visdo da religido
cristd, identificamos ecos das seguintes palaveablidtzsche: “[...] ha quase mil anos, em
nenhum outro lugar se abusou tao viciosamente d@s gfandes narcoticos europeus, 0
alcool e o cristianismo” (NIETZSCHE, 2006, p. 58hs dois casos, o cristianismo serve para
aliviar o sofrimento, € um meio de fuga utilizadsgs fracos, aqueles que néo sao capazes de
aceitar que, uma vez que é somente neste mundiwagiseorre a nossa existéncia, é para ele

que devemos olhar:

Reconhecer [...] que, s6 o universo objetivo nosd&mo, € nesse universo e em
conformagé@o com esse universo que devemos viverssarvida, pois, se outras
formas de vida pudermos ter, a seu tempo as terema®s serdo dadas — nisto
consiste a religido paga, ou, se se preferirpadiia do paganismo (PESSOA, 1986,
p. 196).

Pelo seu carater objetivo, segundo Pessoa (188@)ganismo € a religido da época da
ciéncia. No momento de predominancia da ciéncigestauos os aspectos da vida, néo fazia
sentido a existéncia de um sistema como a Igrejali€a Porém, ela seguia a faina em prol
da decadéncia. Segundo Anténio Mora, dois fen6mearaterizam bem a doenca da época:
o estimulo excessivo para que cada individuo rexvedea individualidade especifica (que a
menos que seja grande, ndo interessa a ninguémapecao de um cédigo de sociabilidade
pelo qual o que vale em cada individuo € o qualesenta de diferente dos outros e ndo o
que tem em comum com 0s outros. Outros fendmen@vagam o estado morbido criado
pelo cristianismo: a concorréncia comercial, a dorapdo de internacionalismos e a
necessidade de operarios especialistas, que désamvom orgulho incompativel com a sua
posicao.

Tudo isso contribui para a manutencdo da decamlémssim, conseguimos e
aceitamos a normalizacdo da anormalidade. Enteet@aiga-se um preco alto por isso: a

fixacdo da incapacidade de criar, a incapacidadgrdedes ideias, de grandes objetivos.
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Desse modo, “[...] vivemos em doenca crbnica, aadetricitante. O nosso destino é o de
nao morrer por nos termos adaptado ao estado defpes) moribundos” (PESSOA, 1986,
p. 212).

Em seguida, Anténio Mora questiona o que um espdliatraca dos construtores, filho
das grandes verdades do paganismo, tem a ver ca@répota dessas. A resposta é nada, a
ndo ser o desprezo, a repulsa. Assim, os Unicoscardar desse estado de coisas sao

forcados a adotar uma atitude que é também deeadent

Uma atitude de indiferenca é uma atitude decadent&s somos obrigados a uma
atitude de indiferenca pela incapacidade de noptadaos a um meio como este.
N&o nos adaptamos, porque 0s saos se ndo adaptanmeeio moérbido. Ndo nos
adaptando, somos mérbidos. Neste paradoxo, ngsagios, vivemos. Nao temos
outra esperanca, nem outro remédio (PESSOA, 1924.2).

Um portugués que — retomando o texto sobre oduler Portugal — esta destinado a
ser tudo, ndo aceitaria a imposicdo de revelaraairsdividualidade especifica. Fernando
Pessoa nao aceitou, e reagiu criando o Paganismperi®@y dito religido, mas que, na
verdade, estava a servi¢co dos seus ideais estélissisn, 0 Paganismo Superior seria a Unica
“religido” adequada ao Sensacionismo, movimento wdaguarda que descende do
Simbolismo francés, do panteismo transcendentgi@tagués, do Futurismo e do Cubismo.
Dos simbolistas, 0os sensacionistas herdam a atemcaégsiva as sensacoes e a “[...] frequente
preocupacado com o tédio, a apatia, a renunciaaant®@isas mais simples e mais normais da
vida” (PESSOA, 1986, p. 135). A arte sensacioniségundo Pessoa, nenhuma disciplina
poderia ser imposta, exceto a de ser tudo:

A uma arte assim cosmopolita, assim universal,massntética, € evidente que
nenhuma disciplina pode ser imposta, que ndo am& sudo de todas as maneiras,
de sintetizar tudo, de se esfor¢ar por de tal mogwessar-se que dentro de uma
antologia da arte sensacionista esteja tudo quin&ssencial produziram o Egito, a
Grécia, Roma, a Renascenca e a nossa época. Amrtez de ter regras como as
artes do passado, passa a ter s6 uma regra sisgese de tudo (PESSOA, 1986, p.
428).

Ao criar uma vanguarda artistica que aspiravaassintese de todas as correntes
anteriores, Fernando Pessoa dava fortes indiciasride vontade de ultrapassar limites. A
mesma vontade o conduziu a multiplicar-se nos dei®ios e a tornar-se autor de uma obra
que o converteria em um dos maiores poetas de txltEsmpos e atrairia para a sua imagem
a idolatria dos leitores. Nao em vida, naturalmeftgloria de Pessoa, tal como a do autor de

Assim Falava Zaratustrdoi postuma. A exemplo do ocorrido com a obrdfitfisofo, a de
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Pessoa foi erroneameritédentificada com uma ideologia politica. Por fiennisso reside o
mais importante, assim como o do bardo norte-aamarice 0 de Nietzsche, o legado de
Fernando Pessoa envolve a fertilizacdo constanteuttes autores, o engendramento de

outros textos.

% Durante as décadas de 1940 e 1950, Pessoa, emguaat deMensagemera celebrado e ensinado nas
escolas como génio da nacao e abusivamente idedtificom a politica do Estado Novo.
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3 A MODERNIDADE E O EXCESSO DE SENSACOES

A modernidade é o transitério, o fugidio, o contntg, a metade
da arte, cuja outra metade € o eterno e o imutavel.
Baudelaire

Vimos que Fernando Pessoa estreou nas letras eétnditldlicando artigos na Revista
A Aguia Naquele momento, o escritor estava identificadm @ ideario saudosista e
regeneracionista do grupo de Teixeira de Pasc@&adsetanto, aos poucos, Pessoa vai se
distanciando da Renascenca Portuguesa até a rujgtimétiva, no final de 1914, motivada
pela recusa daquela sociedade cultural quanto lecagdo do drama estaticO, Marinheira
Magoadd®, Pessoa escreveria a Alvaro Pinto, referindo ag@@impatia dos seus amigos
saudosistas pela sua producdo literaria e o queseo trabalho diferia do daqueles:

Sei bem a pouca simpatia que o meu trabalho proprite literario obtém da
maioria daqueles meus amigos e conhecidos, cigatagido de espirito € lusitanista
ou saudosista; e, mesmo que ndo 0 soubesse paneldizerem ou sem querer o0
deixarem perceber, oumiori, saberia isso, porque a mera analise comparada dos
estados psiquicos que produzem, um o saudosismdusitanismo, outros obra
literdria no género da minha e da (por exemploMdoio de Sa-Carneiro, me da
como radical e inevitavel a incompatibilidade deelgs para com estes (PESSOA,
1986, p. 74).

Estas palavras indicam as motivacées para as ascteitas por Pessoa. Por uma
questao de afinidade, ja que ambos sentiam a neé&gsgle renovar o codigo poético, Pessoa
se aproxima cada vez mais de Sa-Carneiro, a quermmecera em 1913, e se afasta da
Renascenca Portuguesa, grupo que estava longerdsponder ao seu desejo de uma
expressdo artistica diferenciada, mais préximacdaentes internacionais. Destas, Pessoa
teria noticias principalmente através de Sa-Carneir

Em 1913, a fim de estudar Direito, Mario de Sar€mo, viajara para Paris, cidade
foco de uma efervescéncia cultural, cujos pren@n@montavam as duas Ultimas décadas do
século XIX e estavam intimamente relacionados agirmento e aprimoramento de muitas
invencdes que ocasionaram alteracfes na vida aoéide na percepcdo de mundo dos
individuos. Como explica Fabris (2010), os novososmee locomocédo (baldes, aeroplanos,

transatlanticos, trens, automoéveis, motocicletas)dbs a tracdo elétrica, elevadores), os

% Em carta datada de 12 de novembro de 1914 eddirmiAlvaro Pinto, secretério da revista, Pesscarese
que se sentiu incomodado por n&o ter recebido sespocarta em que perguntavahs&guiapoderia publicar o
drama. O siléncio, que foi interpretado como recusagradou ao poeta, pois este havia pedido hgue |
respondessem com franqueza.
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novos aparelhos de transmissédo (radio, telégralefone), as novas técnicas de reproducéo
de textos, imagens e sons (maquina de escrevargrédia, cinematdgrafo, fondgrafo,
gramofone) e as novas descobertas que vinhamtdaaili trabalho doméstico, aliados a
expansdo progressiva da eletricidade, modificaranmfupdamente o modo de viver,

sobretudo nas grandes cidades. Além disso,

[...] o embate do novo gera reacdes diferenciagiesyao do repudio ao entusiasmo,
passando pela aceitagdo progressiva e inevitapelee capacidade de perceber o
guanto essas descobertas estavam modificando dbikdmde do homem
contemporéneo e, consequentemente, as suas retagbesarte (FABRIS, 2010, p.
89).

Gilberto Mendoncga Teles refere que, no final dwkeXIX, Paris estava envolta em
dois sentimentos: por um lado, pairava o pessimderadentista do fim do século, por outro
reinava a euforia daelle époqué’— a época das boemias literarias, da literatutsatisicao,
da qual brotam os diversos isrfbque caracterizam o desenvolvimento das artes awdosé
XX. Esses movimentos resultaram da exaltacdo daemwmthde, entendida como um
conjunto de inovacdes que tornavam a vida maid. feoram também consequéncia da
automatizacao de teorias estéticas que ja ndoataquadas a representacao do novo mundo.

Na Franca, por volta de 1900, esta inquietaca@@sta auge, e, ainda que cultuassem
Baudelaire, Verlaine e Rimbaud, Poe e Whitman,sgsiteres ja ndo se contentavam com as
solucbes simbolistas; arquitetavam novas teoridsurais, redigiam manifestos. Essa
movimentacao intelectual culminou no primeiro mesiid, o futurista, publicado em 1909,
nas paginas dee Figara Nesse texto, Marinetti (1980) expde 0s objetidasiova estética:
cantar, com audacia, coragem e rebeldia, a vidaemad a velocidade, a maquina, o
movimento agressivo e as multiddes agitadas pebalino. Em vez de ter os olhos postos no
passado e exaltar a imobilidade pensativa, o pbetaria trabalhar para expressar a nova
forma de beleza que constitui 0s objetos a sua.volt

Segundo Guimaraes (2004), ainda em 1909, esseas@tifoi traduzido e publicado

por Luis Francisco-Bicudo nbiario dos Acores Entretanto, ndo teve repercussao. Seria

3" periodo literario que se estende de 1886 a 1914.

% As condicdes para o aparecimento dos varios grufgmsvanguarda no inicio do século XX foram
proporcionadas, como refere Teles (2012), pelascrémias literarias de Poe, Whitman, Baudelaire,
Lautréamont, Rimbaud e Mallarmé.

39 Seabra (1988) comenta que o texto foi publicadetajnente com uma entrevista do autor, menos de sei
meses apos a publicacdo em Paris. Seus efeitofsnpan foram sentidos em Portugal em 1912, quando o
Futurismo atingia uma dimensao mundial.
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necessario esperar até 1%13 quando Sa-Carneiro e Santa-Rita Pintor, quevastaem
Paris, ficam a par das novidades sobre a escdVéadeetti — para que o movimento futurista,
através das informac0Oes trazidas por esses jowszlsdtuais, tivesse um impacto nas artes
portuguesas.

Influenciado pelas novas correntes internaciormpis, lhe sugeriam uma liberdade em
termos de linguagem, Pessoa decide fundar, jumo sEus companheiros de tertdlia nos
cafés de Lisboa, uma revista de cultura que irdsevna vida intelectual portuguesa. Assim,
no final de marco de 1915, surge o primeiro nundegd®rphey cujos diretores eram 0s
poetas Luis de Montalvor, portugués, e Ronaldo devdlho, brasileiro. O editor da
publicacdo era Antbnio Ferro. Além desses, colalzmnano primeiro nimero os poetas
Mario de Sa-Carneiro, Fernando Pessoa, Alfredo dPd8nisado e Armando Cortes-
Rodrigues, e os pintores José Pacheco (autor dg eagosé de Almada Negreiros (com
textos em prosa).

Para Fernando Pessoa (198®&)pheuseria o 6rgdo de um europeismo cosmopolita e a
expressdo da verdadeira arte moderna, maximamergeaconalizada. Convém notar,
porém, que, como observa Quadros (1989), o cunbador pretendido pelo poeta nao
estava nem na introdugcdo nem nos textos da maiosiaolaboradores, nos quais sobressaia a
estética simbolista e decadentista. Desse mode estintegrantes derpheuy era possivel
identificar dois grupos: o que, estando ainda miigeedo ao neorromantismo, ao saudosismo
e ao neossimbolismo, aparece no movimento por con@i@dsmo geracional e pela
solidariedade dos cafés lisboetas e o verdadeitem@eovador no conteudo e na forma. No
primeiro, enquadravam-se Luis de Montalvor, RonaledCarvalho, Alfredo Pedro Guisado,
Armando Cortes-Rodrigues, Eduardo Guimaraes, Reall & Angelo de Lima. Ao segundo, 0
modernista, pertenciam Fernando Pessoa, Sa-CarAémada Negreiros, Santa-Rita Pintor,
Amadeo de Souza-Cardoso, José Pacheco e Antdnio. ey comentar a dispariddde
existente entre os membros @ghey Adolfo Casais Monteiro (1985) questiona o0 queafaz
um Alfredo Guisado ou um Luis de Montalvor naqugtepo e afirma que o impeto
revolucionario estava presente apenas em Pess@ar8airo e Almada Negreiros.

Os aspectos subversivos @epheu Idespertaram a furia da sociedade lisboeta, o que
foi considerado por Pessoa (1986) um triunfo albsol&uforico, em carta a Cortes-

Rodrigues, o lider do grupo gaba-se pelo fato pigtdicacéo — cujo objetivo era a divulgagéo

“° Gilberto Mendonca Teles (2012) comenta, ainda, 18 foi um ano muito importante, pois, de paisers,
eram tecidas amizades entre poetas, pintores, osisicriticos, o que contribuiu para a revolucaarta

“l Essa disparidade ou carater hibrido persistiuredistas que sucedera@®rpheu Exilio (1916), Centauro
(1916),Portugal Futurista(1917),Contemporaneéiniciada em 1922) Revista Portuguesgl923).
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dos valores estéticos do Modernismo — ter provoda@mso escandalo e ter-se convertido,
inclusive no meio extraliterario, no tema de todasonversas em Lisboa. Os poemas “16”,
de Sa-Carneiro, e a “Ode Triunfal”, de Canfpoforam os geradores da polémica. J& que
umas das pretensbes do grupo era escandalizagaekia, € compreensivel a satisfacdo de
Pessoa com o rétulo de loucos e degenerados austagaplicado.

Adiantados em relacdo a sociedade que os abrigavprecursores do Modernismo
em Portugal experimentaram a rejef¢ata mesma, e o sucesso que obtiveram foi somente de
escandalo. A intelectualidade da época ndo alcaa@densédo do significado @pheuna

literatura portuguesa. Anos mais tarde, Casais diantlefiniria com justica o valor daquele
grupo:

Com o Orpheu, a literatura portuguesa, e, sobretadpoesia, reassumia a sua
posicdo auténtica: dar a medida do homem denttterdpo, revelar-lhe a grandeza
na miséria, a beleza que permanece no instantepgsgea. Porque o homem é
sempre 0 mesmo, mas também sempre novo — e cacka €ppode reencontrar esse
“sempre mesmo” quando encontra expressdo para @ss rénsias, as novas
ambigdes, as novas necessidades, mas também asfinsteacdes e desanimos, em
gue ele se renova (MONTEIRO, 1985, p. 37).

Dialogando com a tradig&o literaria e com as céeeinternacionais — especialmente
o Futurismo — os orphistas encontraram a exprgzsética habilitada a dar conta do homem
e da época, épota no entendimento de Octavio Paz (2013), da acgleralo tempo
histdrico, pois mais coisas acontecem em maiorciddode. Esse periodo, por exaltar a
mudanca e ter nela o seu fundamento, volta-segfrtarro. Todavia, o futuro — obsesséo do
periodo da modernidade — ndo representa um localepeuso; é, antes, um continuo
recomeco e 0 espaco da insatisfacao.

O empenho dos futuristas na representacao do moiomeflete o culto da velocidade
e a exaltacdo do futuro. Esta ultima caracterispoa sua vez, se coaduna com a vontade,

prépria & vanguard3 de ser avancada em relacéo ao seu tempo.

2 A “Ode Triunfal” valeu a Campos a acusacéo de ggratia.

3 Segundo Casais Monteiro (1985), dentre todas ssdims dos orphistas, a liberdade de expresséicatdita

que mais ira despertou. Era como se aquela so&edadadente concebesse a rima como simbolo da
intangibilidade das Unicas formas sob que se reatita reconhecer e admirar a poesia.

“ para Octavio Paz (2013), a combinacdo dos seguiedentos criou as condicdes para o advento da
modernidade: o Renascimento, a Reforma, o descebtinda América, o surgimento dos estados naciomais
nascimento do capitalismo mercantil, o surgimertdodrguesia e a revolucéo cientifica e filosofioasdculo
XVII. O século XVIII, que foi herdeiro de todas astinovacbes, é onde comumente se situa o inicio da
modernidade. Nesse século ja aparecem muitosaigsstdo século XX.

“> Carlos Reis (2003) sublinha que o termo “vanguasdgere a agressividade propria a sua funcaoamiftor

ser a guarda avancada, “[...] ela funciona commefto de impacto, cuja forca destrutiva procurautber o

que se encontra estabelecido. Nao por acaso,esgtdcsagressivo da vanguarda, no campo da criaggsica,
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Ainda que os termos “vanguarda’ e “modernid8dendo sejam sindnimos, a
vanguarda, como salienta Fabris (2010), ndo podergendida fora dos quadros de uma
sociedade moderna econdmica e politicamente: faBavancos nas ciéncias e as mudancas
na sociedade que alteraram a visdo de mundo, mtilu@m o estilo e criaram, desse modo,
as condicdes para a ascensdo dos movimentos deaveag

Em um dos textos tedricos destinados a explicédundamentos do Sensacionismo,
qgue foi um movimento de vanguarda portugués, Fem&essoa afirma que a arte constitui-
se como tal pela adequacéo de toda a expressamntsnido a ser expresso, ou seja, 0 rumo
de toda expressao poética é determinado pela engogifiecunda o ato criador. A emocéo,
por sua vez, origina-se dos efeitos produzidos pedio sobre os individuos. A fim de
explicar a complexidade da emocao nos orphistaso@daz uma retrospectiva das principais
transformagdes que marcaram a modernitiage avalia em que medida a Revolucéo
Francesa, a proliferacdo das industrias, o deseémamto da ciéncia, o crescimento das
atividades comerciais e a facilidade de transperteomunicagdo contribuiram para uma
agitacdo da vida social. A maior facilidade de coiwacdo e transporte favoreceu o
deslocamento das populacdes e as atividades del@apdme importacdo. Por conta disso e da
elevacdo da producéo industrial, decorrente dorpssg na ciéncia, o sustentaculo da vida
social passou o0 ser o comércio. Desse modo, peltnadenento dos individuos e pela
atividade comercial, as nacdes passaram a apresardateristicas de outras.

A conjugacdo destas circunstancias gerou uma coafif§o social na qual a
inteligéncia, a emocao, a sensibilidade e a vontadegém acompanham a rapidez, a
instabilidade e a violéncia préprias ao momentodoBo estes ingredientes levaram 0s
individuos a niveis extremos de tensdo e excitaBP@ssoa comenta, ainda, os efeitos

produzidos pela era da maquina sobre os individadsuropa:

[...] um individualismo excessivo, uma ansia fedez viver em toda a extensdo a
vida individual, um abandono correspondente e awitemte, resultante do senso
moral, das prisdes da religido, dos chamados pece@os que haviam sido a base da
vida nos séculos anteriores (PESSOA, 1986, p. 440-4

impbe-se quando grassava na Europa uma confronts@a de dimensdo até entdo nunca vista, a Ramei
Guerra Mundial” (REIS, 2003, p. 470).

6 Cabe aqui fazer uma distingdo entre a modernidaeiodo localizado entre os séculos XVIII e XX e
caracterizado pelo progresso na ciéncia e na goaia modernidade literaria, cujos precursoreBs@idelaire

e Flaubert. Estes, como nota Compagnon (2010)id&dificam a modernidade com o militantismo daifot

nao procuram O Novo em um presente voltado paraturof que traz implicito em si a lei do seu
desaparecimento. Eles buscam o presente enquagdenptg e nao acreditam no dogma do progresso, do
desenvolvimento e da superacéo.

4" para Octavio Paz (2013), os principais conceitasmibdernidade sdo progresso, evolucdo, revolucéo,
liberdade, democracia, ciéncia e técnica.
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Assim, o poeta identifica entre as caracteristittasua época a decadéncia resultante
da faléncia dos ideais passados e até recentesersidade, a febre, a vida turbulenta e a
riqueza inédita de ideias e emoc¢Oes. Nessas ciéngias, a arte verdadeiramente criadora
deve, em vez de cultivar o sentimento decadereer fabrar com todo o ruido de maquinas

da vida moderna.

3.1 “PODER EXPRIMIR-ME TODO COMO UM MOTOR SE EXPRB: “ODE
TRIUNFAL” E VONTADE DE POTENCIA

3.1.1 Desejo de fusdo com a realidade

Poema escrito em 1914, a “Ode Triunfal” refleteefsitos do estado civilizacional
acima descrito sobre o individuo. O sujeito, poetangenheiro, que assume o discurso

poético, situa, ja no inicio do poema, o local ddeofala: a fabrica.

A dolorosa luz das grandes lampadas elétricastu$a
Tenho febre e escrevo.
Escrevo rangendo os dentes, fera para a belepa dist
Para a beleza disto totalmente desconhecida digeant
(PESSOA, 2007, p. 78).

Assim como Marinetti, no “Manifesto Futurista”, aasse erige recebendo os ares do
grande desenvolvimento industrial. Além disso,c@ano ocorre no texto do fundador do
Futurismo, a escrita brota em um momento de intriéidgde e de fraqueza fisf€aas quais
sao provocadas pelo ambiente. Este, composto pquinas, rodas e engrenagens, € 0 objeto
a ser cantado. Como revelam as sinestesias — $l&icos”, “arde-me a cabeca” —, o ruido
dos maquinismos em faria produz sensacfes de diidera, e € desta ordem, objetivadas e
sem profundidade, que s&o as relacdes de Alvaf@adgos com as maquinas: “[...] fora de
tudo com que eu sinto [...]” (PESSOA, 2007, p. 78).

Em versos livres, com repeticbes, enumeracoes, atop@ias, abundancia de
sinestesia e de gerundios, que dao uma ideia demmeoio, Campos faz a apologia da

maquina e da velocidade: “Ah, poder exprimir-meot@dmo um motor se exprime! / Ser

8 No “Manifesto Futurista”, Marinetti afirma que “J. contundidos e de bracos enfaixados mas imp&\idg’
(MARINETTI, 1980, p. 33) os futuristas dirigem-sesehomens.
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completo como uma maquina! / Poder ir na vida fanote como um automdével dltimo-
modelo!” (PESSSOA, 2007, p. 79).

A admiracdo de Campos pelos avancos técnicos demi# nao implica um olhar
menos admirativo para o passaddssim ocorre porque, para o heterénimo, os fdws
passado contribuiram para o estado atual: “Porquesente é todo o passado e todo o futuro,
/ E ha Platéo e Virgilio dentro das maquinas duses elétricas” (PESSOA, 2007, p. 78). Tal
entendimento assemelha-se a concepcao de Walt Arhitpara quem o passado estava

dentro do presente:

Singing my days,

Singing the great achievements of the present,

Singing the strong light works of engineers,

Our modern wonders, (the antique ponderous Sevietedy)
In the Old World the east the Suez canal,

The New by its mighty railroad spann'd,

The seas inlaid with eloquent gentle wires;

Yet first to sound, and ever sound, the cry witetl® soul,
The Past! the Past! the Past!

The Past—the dark unfathom'd retrospect!

The teeming gulf—the sleepers and the shadows!

The past—the infinite greatness of the past!

For what is the present after all but a growthafithe past?
(WHITMAN, 2002, p. 714).

Além disso, entusiasmado com o progresso, o aetbeaves of Grassonsiderava-o

a plenitude dos norte-americanos:

[...]

| see over my own continent the Pacific railroachsaunting every barrier,

| see continual trains of cars winding along thettel carrying freight and
passengers,

| hear the locomotives rushing and roaring, andstivdl steam-whistle,

| hear echoes reverberate through the grandestisciemthe world? [...]

9 Tempo do Futurismo por exceléncia.

Y Em que pese o reconhecimento feito por Pessaaptariancia do Futurismo na estética sensaciordsie, se
notar as diferencas entre ambos os movimentos dgueeda no que concerne ao peso do passado. No
“Manifesto Futurista”, Marinetti (1980) reivindica destruicdo do passado: “Ateiem fogo as estarass d
bibliotecas!... Desviem o curso dos canais, pamdar os museus!... Oh, a alegria de ver boiarrivaje
laceradas e desbotadas sobre aquelas aguas, @s teddls gloriosas!... Empunhem as picaretas, obadas, os
martelos e destruam sem piedade as cidades vesBrgBARINETTI, 1980, p. 35-36). O movimento
sensacionista, por seu turno, sintetiza as cogettgassado.

L “Ao cantar 0 meu tempo, /Ao cantar os grandesdaib presente, / Ao cantar as robustas e ligebress dos
engenheiros, / As nossas maravilhas modernasfa#tsando as Sete tdo importantes da antiguidaOelahal

de Suez no Velho Mundo a oriente, / O Novo atradsspelo seu enorme caminho-de-ferro, / Os mares
incrustados com ddéceis cabos eloquentes, / Mass al# tudo isto, gritar, gritar sempre contigoJmaa/ O
Passado! o Passado! o Passado! / O Passado -nddmsbe negra reminiscéncia! / O fecundo abisros gue
dormem e as sombras! / O passado — a infinita gendo passado! / Pois, apesar de tudo, 0 quadsente
sendo qualquer coisa que brota do passado?” (WHNNMN2A02, p. 715).
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(WHITMAN, 2002, p. 716).

Além de desejar incorporar a sua expressao pogtaealacia, a forca e a imponéncia
gue vé nas maquinas, o eu lirico da ode almejéegrecao total com a realidade industrial.
Esse desejo de fusdo pode ser um eco da integeaisiente entre o eu lirico whitmaniano e
0 universo, porém dele se distingue pela anulagdimdividuo, caracteristica da ode, a que
nao foi indiferente Haquira Osakabe ao alertar:

[...] a presenca humana num quadro desses naondsvenganar. O homem néo é
uma alteridade. Ao contrario, ele se harmonizaetarhente com esse cenario de
inteira materialidade. De um lado, pelo seu recootetivo, onde sequer se suspeita
alguma sombra de individualidade. De outro, peledw da amorfia coletiva a

miserabilidade (que é muito mais uma constatacdqueéoum julgamento) a que a
realidade urbana reduz o homem (OSAKABE, 2002 1p. 9

Em contato com o ambiente, o engenheiro perde mdivddualidade. Nos poemas de
Whitman, em contrapartida, nos deparamos com umitslgquilibrado, em harmonia com

tudo o que o circunda e consciente de si: um eerimbavel.

Me imperturbe, standing at ease in Nature,

Master of all, or mistress of all—aplomb in the stidf irrational things,

Imbued as they—passive, receptive, silent as they,

Finding my occupation, poverty, notoriety, foiblesjmes, less important thal
thought;

Me toward the Mexican Sea, or in the Mannahattahemennessee, or far north
inland,

A river man, or a man of the woods, or of any fdifein These States, or of 1
coast, or the lakes, or Kanada,

Me, wherever my life is lived, O to be self-balatder contingencies.

O to confront night, storms, hunger, ridicule, detits, rebuffs, as the trees
animals do?

(WHITMAN, 2002, p. 34).

Na “Ode Triunfal”, encontramos a seguinte passagem:

%2 “\/ejo, sobre o meu préprio continente, o caminkdetro do Pacifico que supera todos os obstactilésio
continuas caravanas de carruagens a serpenteargaodo Platte, levando mercadorias e passagéitasg;o as
locomotivas que se precipitam, rugindo, e o silgadm do vapor, / Ougo 0S ecos que se repercutemans
grandiosa paisagem do mundo, [...]" (WHITMAN, 2092715).

>3 “Ey imperturbavel e & vontade na Natureza. / Sedbactudo ou senhora de tudo, com autodominio estre
coisas irracionais, / Impregnado com elas, pasgi@oeptivo, silencioso com elas. / Descobri que eum
trabalho, pobreza, renome, pontos fracos, crind&s,nsenos importantes do que pensava, / Quer n@ @olf
México, ou em Mannahatta ou no Tennessee ou neregtnorte ou no interior, / Eu um marinheiro denion
ou um lenhador ou qualquer agricultor destes Estadalo litoral ou dos lagos ou do Canad4, / Onee que a
minha vida seja vivida, oh! Sentir-me-ei equilibbagerante as contingéncias, / Para confrontar t,nas
tempestades, a fome, o ridiculo, os acidentes,nescéssos tal como fazem as arvores e 0s animais”
(WHITMAN, 2002, p. 35).
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Fraternidade com todas as dindmicas!

Promiscua furia de ser parte-agente

Do rodar férreo e cosmopolita

Dos comboios estrénuos.

Da faina transportadora-de-cargas dos navios.

Do giro lubrico e lento dos guindastes,

Do tumulto disciplinado das fabricas,

E do quase-siléncio ciciante e mon6tono das cardgaransmissao!
(PESSOA, 2007, p. 79).

Daquele sujeito equilibrado ndo ha qualquer vestigi poema de Campos. Na “(
Triunfal”, o sujeito poético é movido por uma furgdesmedida de fundgse com ¢
maquinismos. Esse desejo de fusaque, de acordo com Osakabe (2002), manifeste
vontade de entrega ao poder dos objetds expresso através de um discurso com fi
conotacdes erdticas — “Poder ao menos penetraisicaniente de tudo isso / Rasgag-
todo, abrir-me completamente, tornar-me passeBSSOA, 2007, p. 79)e-implica que
individuo seja agente e paciente.

Bishop-Sanchez (2013, p. 252), referindo-se a skgdase de Alvaro de Camp
afirma que, sobre o pano de fundo do entusiasn elgresso, pela industrializacéo ¢
éxtase pela velocidade, “[...] as identidades sexuodlltiplas, inconstantes e até me
paradoxais de Campos, tém livre transito "[..Pretendendo demonstrar o quantc
articulagcbes complexas do desejo estdo sujeitasagdo do poeta com a modernidac
autora recorre ao texto “Erotismo, Morte e Sexaaéf, de George Batalille, para que
erotismo é a passagem da descontinuigadesolamento) para a continuidade (fuséo ci
Outro). A continuidade, ou seja, a fusdo emociolaknal e metafisica, s60 pode
conseguida quando certos limites racionais fordmapdssados e se caminhar ao encont
sentido perdido da existéncfacorre que, tanto no heterbnimo como no ortbnimmiao ot
fusdo com outro individuo é impossibilitada pel@mda da incomunicabilidade, ques
mencionada por outros estudio¥as a qual Eduardo Lourenco, ao indicar a sua relegé
0 enigma ontoldogic@rotico, ndo foi indiferente. De acordo com Louren@981a),
incapacidade de comunicee- estd na raiz da incapacidade de amar, em dsm@
incapacidade de amar as mulheres. Em Campos,esstereverte em uma necessidad
vencer todas as limitagd temporais para atingir a harmonia com o universe reflete e
uma ansia por interagir com uma “[...] cidade aegla e industrializada, através da satisi
da puls&o libidinosa do poeta [...]” (BISHOP-SANCHR013, p. 25).

** De acordo com Seabra (1991), através do dramacdanunicabilidade, figurado em Campos, Pessoaipatec
a concepcao existencialista: “o inferno sao ososlitiPara Fujawski (1965), o drama da incomuniaidule e a
incapacidade de amar estéo relacionados a inixédade.
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Na representacdo dorpo, ha uma diferenca marcante entre Whitman e Ganf
primeiro, como salientou Eduardo Lourenco (1983p poeta da corporalidade, extas
diante das fun¢des do proprio corpo, o qual € dndoecomo divino, glorioso: “Divine arn
inside and out, antdmake holy whatever | touch or am touch’d fronT/he scent of the:
arm-pits aroma finer than prayer. / This head ntbaa churches, bibles, and all the cré&ds
(WHITMAN, 2002, p. 104). O sujeito poético tem umedacdo narcisista com o corpo, 0
ndo se verifica em Campos. Neste, emerge a imagenmdeorpo mutilado. Além disso
heterbnimo imagina o seu corpo intocavel, tal coomma maquina, e, desse mc
metaforicamente vive através dela, os furores infgs e os espasmos ficticios de gt
alimenta a sua imaginagao corporal.

Diante da euforia do sujeito poético face a modkache, surgem momentos em
um olhar critico é lancado em direcdo aos objdtakocorre, por exemplo, quando defin
“Horas europeias” como “[...] produtoras, datis / entre maquinismos e afazeres U
(PESSOA, 2007, p. 79). O adjetivo “entaladas”, aendadar “limitacdo”, qualific
negativamente o substantivo a que se refere. Rea@mmelhante é utilizado ao definir
cafés como “oasis de inutilidades ruides Os cafés séo os locais onde se cristalize
acOes que servem ao momento e o0s pontos de apdtoodeessivo, a “nova Minerva sem-
alma”. Convém reparar no paralelismo existenteeensr versos “Nova Minervasemalms
dos cais e das gares” e “Novodumiasmos de estatura do Momento!” (PESSOA, 20(
79). Neste caso, a semelhanca na estrutura indieaequivaléncia no sentido: o que sus’
a época — 0 consumismo, a frivolidade, a técnieaé-alcado ao estatuto de deus, ndo
espaco para a alma e para o sentimento.

Com a diversidade de imagens e individuosomerciantes, vadios, membros
aristocracia, chefes de familia, pederastas, cecetque desfilam pela sua imaginac

Campos povoa 0s seus versos:

Hé-la as ruas, hé-la as pracas, hé-la-ho la foule!

Tudo o que passa, tudo o que para as montras!
Comerciantes; vadios; escrocs exageradamente bgtidoss
Membros evidentes de clubes aristocraticos;

Esqualidas figuras dubias; chefes de familia vagaerielizes
E paternais até na corrente de oiro que atravesskt®

De algibeira a algibeira!

%5 «Sou divino por dentro e por fora, e torno sagradgue quer que toque ou me venha a tocar, / O dekies

sovacos é um aroma mais delicado do que uma ora&&sa cabeca é mais do que igrejas, bibliasas tosl
credos” (WHITMAN, 2002, p. 105).

% O oximoro de Campos lanca-nos a interrogacéoa gessivel uma deusa da sabedoria sem alma? Campos
sugere que 0 progresso ocupa o lugar da deusa.
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Tudo o que passa, tudo o que passa e nunca passa!
Presenca demasiadamente acentuada das cocotes;
Banalidade interessante (e quem sabe o qué pao@gnt
Das burguesinhas, mae e filha geralmente

Que andam na rua com um fim qualquer;

A graca feminil e falsa dos pederastas que padsatos;

E toda a gente simplesmente elegante que passeiameostra
E afinal tem alma la dentro!

(Ah, como eu desejaria ser o souteneur disto tudo!)
(PESSOA, 2007, p. 80).

Uma representacdo da movimentacdo urbana encomstreambém nestes versos
Whitman:

The blab of the pave, tires of carts, sluff of bsoles, talk of the promenaders,
The heavy omnibus, the driver with his interrogatthumb, the clak of the sho
horses on the granite floor,

The snow-sleighs, clinking, shouted jokes, peltsrafw-balls,

The hurrahs for popular favorites, the fury of rdusobs,

The flap of the curtain'd litter, a sick man inslitene to the hospital,

The meeting of enemies, the sudden oath, the kdmadall,

The excited crowd, the policeman with his star Klyiavorking his passage to t
centre of the crowd,

The impassive stones that receive and return sy echoes,

What groans of over-fed or half-starv'd who falhstruck or in fits,

What exclamations of women taken suddenly who huhgme and give birth
babes,

What living and buried speech is always vibratiregeh what howls restrain'd
decorum,

Arrests of criminals, slights, adulterous offersd@gacceptances, rejections v
convex lips,

| mind them or the show or resonance of them —nmeand | deparY.
(WHITMAN, 2002, p. 76).

Influenciado pela fotograftd Whitman capta um instante da realidade e o esg
através de enumeracBes que carregam imagens wariaddesta forma que apreengle

diversidade da metropole. Nasdiversidade, o sujeito poético, assim como o morvéall

" “A vozeria da calcada, os aros das carrocas, a tham botas, a conversa dos transeuntes, / O pesadpo
cocheiro com o seu polegar interrogador, o ruid® achvalos ferrados no pavimento de granito, / €8, 0

seu tinido, os gracejos gritados, as bolas de ageenessadas, / Os vivas dados aos idolos do aduda das
multid6es excitadas, / Na liteira a cortina queagia, dentro um homem doente a caminho do hospi@l
encontro de inimigos, a imprecacéo repentina, eesse a queda, / A multiddo excitada, o policia cua
insignia rapidamente abrindo caminho até ao ced@&omultiddo, / As pedras insensiveis que recebem e
devolvem tantos ecos, / Quantos gemidos dos sac@ddos que quase morrem a fome, caidos por géntau

por sincopes, / Quantas exclamacfes de mulheregapentinamente atacadas pelas dores, se apressam
casa e ddo a luz um bebé, / Quantos discursos eieasintos aqui vibraram sempre, quantos gritpsmedos

pelo decoro, / PrisBes de criminosos, afrontaspgsias adllteras, aceitacdes, recusas feitas cbios la
desdenhosos, / A tudo isto eu presto atencdo, anmmafestacdo ou ao seu eco — venho e afasto-me”
(WHITMAN, 2002, p. 77).

8 Segundo Lopes (2011), em 1854, Whitman se inteveggla fotografia. Os ensinamentos advindos da
fotografia e da pintura influenciaram o poeta, sepdssivel perceber seus efeitos na representacémlidade
como fluxo de objetos e acontecimentos.
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Whitmar®, esta naturalmente integrado, e todos 0s sona qompdem ecoam na sua poe

Notemos que, em ambos o0s exagrtao final das enumeragdes, o foco recai sc
relacdo do sujeito poético com a realidade desdi&sse modo, € possivel afirmar
Campos absorve a atitude de Whitman, mas a tranafoAvulta a diferenca no tocant
presenca, em Campos, de unte&tpique negativiza alguns dos elementos das eagies,
que verificamos em “graca feminil e falsa”, “esqdé$ figuras dubias” e “vagame
felizes”. Convém notar que Campos assume um tonecegmente critico ao cantal
realidade cotidiana com as burguesinhagjue na exterioridade revelam uma fac
intimamente, escondem interesses impuros: “e queme ® qué por dentro?” (PESS(
2007, p. 80). Esse olhar que vai além das aparmnetendendo perscrutar as almas nau
presente no excerto de Whitman.

O desejo de consubstanciacdo no poeta @monericano nao € acompanhado po
olhar irbnico. Em “I Sing the body electric”, o éitico simpatiza e esta unido a todo:
grupo de trabalhadores, a mée que acaricia a ariamdilhna do agricultora luta do
lutadores, o rapaz, a marcha dos bombeirodos os objetos sdo descritos de modo pos
“Such-like I love - loosen myself, pass freely, am at the motherg&asr with the little chils
/ Swim with the swimmers, wrestle with wrestlersgral in line with the firemen, and pat
listen, and coufit (WHITMAN, 2002, p. 178). Campos adota, de Whitman, a estratég
compor seus poemas com uma variedade de quadrogrsenagens, entretanto
complexidade que caracteriza as a¢cdes humanasedéngie ver positivamente os objetos.

Em que pese a diferenca na maneira de cantar esidiz@ge que compde o ceni
visualizado pelo poeta engenheiro, em um versoegado de influxos whitmanian
Campos expressa a sua vontade: “(Ah, como eu deseg 0 souteneur disto tudc
(PESSOA, 2007, p. 80). Esse desejo de fusdo, @& fexte de toda a realidade, que
presente tanto em Whitman como em Alvaro de Canpude ser visto como manifesta
da vontade de poténcia.

Recordemos que, segundo Nietzsche (2)08a vontade de poténcia que mov
individuos. Enquanto impulso que age no intericg fiacas, ela se manifesta em todo
seres vivos. Estes, na concepcao do filosofo, eldmdnam querer viver, mas aumentar ¢

poténcia.

¥ Whitman costumava andar pela cidade, onde conxersaestabelecia lacos de amizade com cocheiros,
barqueiros, bombeiros. Todos despertavam a sugaaten

0 «Gosto de tudo isso — liberto-me, passo liviemeestou no seio da mde com a pequena crianca,d ¢ad

0s nadadores, luto com os lutadores, marcho entdita os bombeiros, e paro, escuto, conto” (WHITMAN,
2002, p. 179).



60

Ao quererabarcar, sustentar, todos os componentes da cedarmag Campos
impulsionado por um desejo de embriadleEsta, de acordo com Nietzsche (2011), ger
sentimento de poténcia. Contudo, ndo esquecamosaqfmma verbal utilizada pe
heterénimo é “desejaria”, 0 que nos leva a concjué ele ndo € ou ndo pode saoateneur
(ao contrario de Whitm4&f), concluséo reforcada pelos versos: “O multidaestidianas nel
alegres nem tristes das ruas, / Rio multicolor anére onde eu ndo me posso banhara:om
quereria!” (PESSOA, 2007, p. 83). A integracao clatep pretendida por Campos né
possivel. Cabe lembrar as palavras de Fernandom@&egsando afirma que, apesat
Campos ser o0 heterbnimo que mais se assemelha #&mavihi ndo possui nada
camaradagem do norggnericano; antes, estd sempre afastado da multiddce quand:
sente com ela é bem clara e confessadamente peadaag@ Si mesmo e concecer-
sensacoOes brutais” (PESSOA, 1986, p. 131).

Para Julia Kristeva (1974), a linguagem poéticamgina como um dialogo en

textos:

A linguagem poética surge como um didlogo de textm$a sequéncia se cons
em relacdo a uma outra, provinda de um octnpus de modo que toda sequét
esta duplamente orientada: para o ato da remimiec&ewcacao de uma ou
escrita) e para o ato de intimacdo (a transformagisa escritura) (KRISTEV
1974, p. 98).

O dialogo da ode com a poesia de Whitman fica aitid apropriacdo por parte
poeta portugués da atitude caracteristica — o @elgefusdo com a realidadede eu poétic
do norte-americano. Pela transformagdo a que sebmespecificidade do anteces:
percebemos o quanto o trabalho de Pessoa na adtstla sua sequéncia textual é sele
Aqui, a absorcdo dos elementos alheios, cambservou Carvalhal (2003) acerca
intertextualidade, responde a uma necessidadecydarti em funcéo da qual o poema f:
duplo movimento de evocacéo e de transformacaaia escrita.

O perturbador contato colreaves of Grassonduziu Pessoa a oo da “versé

portugues®’ e modernista para a consubstanciacdo whitmanizora a realidade:

®% Nietzsche (2011) afirma que os filésofos antigosisatiam o que causava a embriaguez e tomavam a
consciéncia como o estado elevado, caminho pararfeigiio. Nietzsche rejeitava este ponto de vista,
argumentando que “[...] a mais alta ‘razoabilidagleim estado frio e claro que esta longe de provagacle
sentimento de felicidade que traz consigo todacspuie embriaguez [...]” (NIETZSCHE, 2011, p. 322).

%2 Convém atentar para a diferenca nos tempos veuiizados. Whitman emprega os verbos no presente,
enquanto Campos usa o futuro do pretérito.

8 Richard Zenith (2013) defende que Fernando Passmhuziu conscientemente essa versdo de Whitman par
consumo domeéstico, ja que nada assim havia sittodei Portugal.
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Sensacionismo movimento de vanguarda assentado sobre os prisadpigue todo objetc
uma sensacdo nossa e que toda arte é a transforaegina sensacadmeobjeto. Para s
convertida em objeto (neste caso, em poema) erteenalesse modo, uma sensacao pe
outros, a sensacdo depende da atuacido da intédigédcaro de Campos ama as
noticias desmentidas dos jornais, / Artigos palgiénsinceamente sinceros” (PESSC
2007, p. 80) porque eles provocam a vibracdo darseBgéncia. A relagdo do heterdoni

com estes elementos excitantes € da ordem do dssejml: “Ah, como todos 0os m
sentidos tém cio de vés!” (PESSOA, 2007, p. 81).

Em s@uida, o heterbnimo ama o0s anuncios, os artigagigique toda a gente q
comprar e 0s armamentos gloriosamente mortifenmsacénsia de uma fera prestes a devora-
los. Eis uma imagem forte do poeta: a fera que rdeeodigere todos 0s componente
modernidade a fim de transforra®s em objeto estético. Cabe ressaltar que os @ensda:
viam o progresso e as invencgdes cientificas comtopte partida para a renovacéo da ar
importancia das “coisas modernas” na “Ode Triunéagugerida pelos versos:

O coisas todas modernas,

O minhas contemporaneas, forma atual e proxima
Do sistema imediato do Universo!

Nova Revelacao metalica e dindmica de Deus!
(PESSOA, 2007, p. 81).

Assim como se revelava ao homem através da Cridgépalavra — que, inspdos
pelo Criador, os homens haviam escrito — e de mmilagroso&*, como em aparicées fisit
ou em sonhos, Deus, agora, revada-através do progresso. Entretanto, as inov
cientificas, a tecnologia, sdo obras do homem,aoeim herdeiro do racialismo cientifict
renascentista, do cepticismo iluminista, dos averd® Revolucdo Industrial e do vdZio
deixado pelo declinio do papel exercido pelos iate religiosos formais na socied
ocidental. Sendo assim, as “coisas modernas” qugGs cantado revelacdes da divind:
gue ha no homem. Isto faz com que recordemos Nle22008a), que nega a transcend
fora do cosmos e rejeita a crenca no ahumdo, afirmando que tudo quanto havie

grandioso e superior estava localizado no homem.

% Entre as aparices fisicas de Deus, estdo Génapisilo 3: 8 (BIBLIA, 1993) — quando vai ao entorde
Ad3o — e Exodo, capitulo 3: 4 (BIBLIA, 1993) — qdarfala a Moisés.

% George Steiner (2003a), no livid Nostalgia do Absolufocomenta que a fé cristd que sempre havia
determinado a nossa visao ocidental e as nossadeatifoi gradativamente deixando de exercer dansioiire a
nossa sensibilidade, o que gerou um vazio profundo.
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3.1.2 Embriaguez e ritmo frenético contra a melandia

O poetaengenheiro segue fazendo a apologia da modernidanedeixar de suge
gue o seu relacionamento com ela ndo envolve plafade: “Completamente vos pos
como a uma mulher bela que ndo seaarh Que se encontra casualmente e se
interessantissima” (PESSOA, 2007, p. 82). Istoifsignque ele pode dispor desses obj
sempre que tiver vontade, ou melhor, enquanto felesonarem como estimulantes pa
sua imaginacao. E, com efeitogse o transbordamento do poeta pela fachada ddegr
pelas mudancas constantes, até que ele menciorex.d\esse ponto, podemos press
uma diminuicdo da euforia, e uma reflexdo se irssina mente do poeta: em mei
transitoriedade, o mar é aiGa permanéncia: “E o0 mar antigo e solene, lavasloostas /
sendo misericordiosamente o0 mesmo” (PESSOA, 20@2)p

Entretanto, um masoquismo exacerbado evita a agstalda melancolia: “Atirerme
para dentro das fornalhas! / Metam-me debaixo dosboios! / Espanquemme a bordo ¢
navios!” (PESSOA, 2007, p. 82). As sensacOes fdarlggeedem o prolongamento de
reflexdo que, se porventura se estendesse, pddedan a uma nostalgia, contra a qu
sujeito poético da ode parece lutar. Esta tetaela, também, uma vontade de ultrap:
limites e de ndo se enquadrar em nenhum rétula: t&ealto que ndo pudesse entrar
nenhuma porta” (PESSOA, 2007, p. 82). A vontadeoteper com as barreiras evolui
desejo de violéncia contra o proprio corpo — “Deixa& partir a cabeca de encontro as vc
esquinas” (PESSOA, 2007, p. 83) — para uma reldezminho sexual com as maquina©-
tramways, funiculares, metropolitanos, / Rogas por mim até ao espasmo!” (PESS
2007, p. 83), e atinge, pesiormente, a ambicdo de saber tudo acerca dasdded
inclusive os seus pensamentos. Todavia, o desdomtr@o dos recOnditos das alr
perturba o heterénimo.

Apesar de ndo poder perscrutar o intimo dos indodd Campos os louva, porén
gue ele vé de louvavel é, na verdade, o aspectostaiido.

Ah, e a gente ordindria e suja, que parece sempESEa,
Que emprega palavrdes como palavras usuais,

Cujos filhos roubam as portas das mercearias

E cujas filhas aos oito anos — e eu acho isto delmo-o! —
Masturbam homens de aspecto decente nos vaosatiaesc
A gentalha que anda pelos andaimes e que vai paga c
Por vielas quase irreais de estreiteza e podridao.
Maravilhosa gente humana que vive como os caes,

Que esta abaixo de todos os sistemas morais,

Para quem nenhuma religido foi feita,
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Nenhuma arte criada,

Nenhuma politica destinada para eles!

Como eu vos amo a todos, porque sois assim,

Nem imorais de tao baixos que sois, nem bons nems,ma
Inatingiveis por todos os progressos,

Fauna maravilhosa do fundo do mar da vida!
(PESSOA, 2007, p. 83-84).

Ao caracterizar os heterébnimos, Fernando Pessod6)18firma que Campos
desprovido de ética e, também, amoral. Na conce@gangenheiro, € natural, em ve:
optar pelas sensacdesais fracas, escolher as mais fortes, as egoistasggadas (
crueldade e luxuria.

A exemplo de Nietzsche, Alvaro de Campos atrelaoralismo a forca. EM gaie
ciéncia o filésofo expde a tese de que as férmulas meegem para ocultar a verdadeir

natureza dos atos humanos:

N&o que eu pense que nisso a maldade e baixezanaAumaicho mau e selvag
gue ha em nés, digamos, deveria ser dissimuladonéa ideia, pelo contrario, ¢
justamente como bicho domesticado somos um espetédeergonhoso e
necessitamos do travestimento morglie na Europa o “homem interior” esta lo
de ser mau o suficiente para poder assim “mostrafpsra ser belo ¥ O europe
se disfar¢a na moral, porque se tornou um anino&nte, doentio, estropiado,
temboas razfes para ser “domesticado”, porque é guasborto, algo incomple
fraco, desajeitado [...]. N&o é a ferocidade daonahide rapina que precisa de
disfarce moral, mas o animal de rebanho com suama mediania, temor e té
consigo mesmo [...JA moral adorna o europew confessemo-lo! — fazendn-
parecer mais nobre, mais importante, respeitadealino” (NIETZSCHE, 2012a, |
220).

A obediéncia a moral seria, assim, um recursozatib pelo homem inferior ps
encobrir a sua fraquez®posto a debilidade, o Campos euférico precisa aetesagde
aparentadas a forca e as encontrara junto a “fenaravilhosa do fundo do mar da vic
Percebemos, desse modo, que o heterbnimo esta esatigfanciado da multiddo, n
aparentemente com ela esta irmanado apenas pongaginarse assim proporcio
sensacdes extremas. Bem distinto € o modo como li@u dos poemas de Whitman

relaciona com as suas multiddes:

| am enamour'd of growing out-doors,

Of men that live among cattle or taste of the oc@anoods,

Of the builders and steerers of ships and the efsldf axes and mauls, and
drivers of horses,

| can eat and sleep with them week in and wee¥ out

% “Estou enamorado do que cresce no exterior, /Hdosens que vivem entre o gado ou saboreiam o oa@@ano
0s bosques, / Dos construtores de barcos e dossggeiam e dos que manejam os machados e malldos, e
condutores de cavalos, / Posso comer e dormir tesrsemana apés semana” (WHITMAN, 2002, p. 85).
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(WHITMAN, 2002, p. 84).

Interessado por tudo o que diz respeito ao huntasojéto poético se sente irmane
com os demais individuos e enaltece o que nelesidea nobre. Campos, por outro ¢
canta os instintos mais baixos. Contudo, apesantwalismo do poeta-engenheiro, peee-
perceber a sugestdo de que, mesmo com todalacéo, existem pessoas completame
margem da sociedade.

Curiosamente, no auge da exaltacdo da miséria hwopaleta insere um paréntese

qual hd uma mudanca no tema e no ritmo poético.

(Na nora do quintal da minha casa

O burro anda a roda, anda a roda,

E o mistério do mundo é do tamanho disto.

Limpa o suor com o braco, trabalhador descontente.
A luz do sol abafa o siléncio das esferas

E havemos todos de morrer,

O pinheirais sombrios ao crepusculo,

Pinheirais onde a minha infancia era outra coisa

Do que eu sou hoje...)

(PESSOA, 2007, p. 84).

Desprovidos do tom épico e do ritmo febril, estessgs se contrapdem aos anteri
e ao espaco por eles conotado, apresentando uro sartgrior ao da supremacia da maqi
Naguele momento, época em cum instrumento tdo rudimentar como uma nora aime
utiizado, o mundo, ao menos na percep¢do do eujpitético, era destituido
complexidade.

A reminiscéncia do passado (da infancia) vem acoimg@da de um lamento p
condicao do eu lirico no pregeno que nos permite inferir o descontentamentmdioiduc
com a sua situacdo. Sendo assim, o exame euf@#coljetos da modernidade e o anseir
sensacOes fortes sdo estratégias para alcancabreaguez, a qual acarreta a diluicac
consciéncia.

Em estado de embriaguez, o individuo ndo refleteresca sua condicé
consequentemente, ndo sofre. Em contrapartida, emmmiampejo da consciéncia, de 1

reflexdo, ja se revela uma nostalgia. Por istopsemue pressente a infiltracdo da mela@acoli

nos versos da ode, Alvaro de Campos retoma o fitenético:

Mas, ah outra vez a raiva mecanica constante!

Outra vez a obsessao movimentada dos 6nibus.

E outra vez a furia de estar indo ao mesmo temptyalde todos os comboios
De todas as partes do mundo,
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(PESSOA, 2007, p. 84).

A entrega a movimentacdo e aos ruidos € uma foenautbesquecimento. Ent
voltando a carga, o poetsrgenheiro enumera laudatoriamente materiais ussdosllstrie
acontecimentos politicos, acidentes e violénciagloTisso, para Campos, é relevante,

nao o bastante para ofuscar o progresso industrial:

Tudo isso apaga tudo, salvo o Momento,

O Momento de tronco nu e quente como um fogueiro,
O Momento estridentemente ruidoso e mecéanico,

O Momento dindmico passagem de todas as bacantes
Do ferro e do bronze e da bebedeira dos metais.
(PESSOA, 2007, p. 85).

Uma vez que a embriaguez, que aparece nos daiso8ltversos, marca o0 mome
histérico, o poeta assume este estado, entregando-sundo exteridf; tal cono fizeram
no entendimento de Pessoa (1986), Whitman e Nfetz$to caso de Alvaro de Campos,

entrega tem uma consequéncia sugerida por algusssvea ode:

Nem sei que existo para dentro. Giro, rodeio, ehngene.
Engatam-me em todos os comboios.

Icam-me em todos os cais.

Giro dentro das hélices de todos os navios.
(PESSOA, 2007, p. 85).

De acordo com Octavio Paz (2012), a participacabaderdonimo nesse jogo é me
fantastica do que parece, pois “[...] as maquidaseproducdo, simplificagd&e multiplicaca
dos processos vitais. Seduzem-nos e horripilasporque nos déo a sensacao simultar
inteligéncia e da inconsciéncia: tudo o que fazemermno bem, mas ndo sabem o
fazem” (PAZ, 2012, p. 213). Esta, segundo o estudiceria u@ imagem do home
modern&®

7 No texto “A arte moderna é a arte do sonho”, P&$$686) afirma que diante de um estado civilizaaio
marcado pelo alargamento da realidade, pela complés — trazida pela democracia — e pela intensidad
produzida pelo industrialismo — o intelectual pagi¢ar entre trés caminhos. O primeiro €, segundsde 0
escolhido por Whitman e Nietzsche: deixar-se alesopelo mundo, tomando dele a vida oca e ruidosa. O
segundo é isolar-se, “[...] num sonho todo indimidueagindo de forma inerte e passiva contra a midderna”.

O terceiro caminho equivale a meter esse mund@suaidtoda a natureza, dentro do sonho e fugir aladaele
neste sonho. “Tal é o caso portugués” (PESSOA, ,12887).

% No textoEl laberinto de la soledadDctavio Paz (2014) volta a abordar a questdaeddapa consciéncia pelo
homem moderno e da sua conversdo em instrument@cBrelo com o estudioso, a primeira € mais grave
mutilacdo sofrida pelo homem ao converter-se emlasado é a perda da sua individualidade. Porziethido

0 seu ser em forca de trabalho, o capitalismo ateve homem em objeto, retirando, assim, a suaremu
humana. Transformado em mercadoria, “[...] 0 ope@erde bruscamente, em virtude do seu estadal stuzla
relacdo humana e concreta com o mundo: nem samsalisis que emprega, hem é seu o fruto do setcesf
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Ao deixarse envolver pelo giro alucinante, o sujeito poétceita o principal efei
da adesao ao jogo: a dissolucdo da consciénciavelbade, ele entra no jogo por
necessita deste efeito, efeito alcancado atravésnteebriedade cujos antecedentes
localizaveis em Walt Whitman e Nietzsche. No que despeito ao primeiro,
deslumbramento e a fusdo com o0 universo denunciamestado de embriaguez,
entretanto, ndo implica perda da consciéncia. Rdrdaman, ser gnsciente, como sugert

poema “Beginning my studies”, € fonte de felicidade

Beginning my studies the first step pleas’d me schm

The mere fact consciousness, these forms, the pafvmeotion,
The least insect or animal, the senses, eyesmid, |

The first step | say awed me and pleas’d me so much

| have hardly gone and hardly wish’d to go anytfart

But stop and loiter all the time to sing it in ext&t song¥.
(WHITMAN, 2002, p. 30).

Quanto a Nietzsche, importa referir a sua rejetzatitude +haugurada por Sécra
— de depreciar os instintos e supervalorizar o estadsciente. O filosofo via a consciér
como mecanismo que pressionava os individuos doocté-los com os valores morais.

Esse papel da consciéncia, se associado aahksnoo do heterbnimo, nos auxilia
entendimento do desejo de escapar do estado cotescieomado pelo éxtase, 0 suj
poético da “Ode Triunfal” opdse a todo comedimento apolineo (logo, dirigido
consciéncia) e, entregando-se aos impulsos, faplaga do irracionalismo.

Para cantar a hora moderna, Campos necessita tacéra que, alids, é sugel
pelas interjeicbes “Eia, Hup 14, he-h4a, ho*o-Sao as interjeicbes que mantém ace
impeto de “galgar com tudo por cima de tudo” (PEASZDO7, p. 85). Ainda que este imp
acompanhe o engenheiro ao longo do poema (excgtardatese), a “Ode Triunfal” term
com um lamento: “Ah ndo ser eu toda a gente edquate!” (PESSOA, 2007, p. 86).

3.1.3 Uma constituicéo heroica para cantar a época

Nem sequer o vé. Na verdade, ndo é um operérito poge ndo faz obras ou ndo tem consciéncia dafague

perdido em um aspecto da produgdo” (PAZ, 2014,0p, Radugdo nossa). A complexidade da sociedaale e

especializacao que o trabalho exige estendem asogitupos sociais a condicdo do operario. Por iggemos
em um mundo de técnicos.

%9 “Ao comecar os meus estudos, o primeiro passodagrae tanto, / O simples fato da consciéncia,sesta

formas, o poder da mobilidade, / O minimo insetaoimal, os sentidos, a visao, o0 amor, / O primpasso,
digo eu, inspirou-me tal respeito e agradou-mentdrue, mal tinha comecado, ja ndo desejavais elém, /
Mas sim parar e passar todo tempo a celebra-lcdeticos extaticos” (WHITMAN, 2002, p. 31).
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Apés a leitura da “Ode Triunfal”, S@arneiro escreveu uma carta a Fernando P

emitindo seu parecer sobre o0 poema:

N&o sei em verdade como dizke-todo 0o meu entusiasmo pela ODE do Alvar
Campos que ontem recebi. E uma coisa enorme, gdagamaiores entre a sua ¢
— deixe-me dizethe imodesta, mas muito sinceramente: do alto do amgulho
esses versos sao daqueles que me indicam beraactistjue, em todo o caso
entre mim e vocé. E eu jaA me considero tdo grgad#ho com desgzo tanta cois
a minha volta... Perdoe-me. Mas sé assim eu posBoarihe a justa medida

minha admiracdo. N&o se pode ser maior, mais belis intenso de esforgcomais
sublime: manufacturando enfim. Arte, arte luminasacomovente e gracil
perturbante, arrepiadora com matérias futuristasy de hoje +todos prosa. Ni
tenho davidas em assegura-lo, meu Amigo, vocé agalescrever a obrima dc
Futurismo. Porque, apesar de ndo pura, escolarridntésta —o conjunto da ode
absolutamenteuturista [...]. Depois de escrita a sua ode, meeridqa Fernanc
Pessoa, eu creio que nada mais de novo se podwerspara cantar a nossa €
(SA-CARNEIRO, 2004, p. 175-176).

Dentre as palavras utilizadas pelo companheir@iiad de Pessoa pardide a “Ode
Triunfal”, algumas merecem destaque. A primeira édjetivo “perturbante”, palav
adequada ndo apenas ao poema em questao, mas tarebtreia dOrphey revista na que
em marco de 1915, ele € publicado.

Sobre a recepc¢éao da “Ode Triunfal”, Eduardo Louwngd©81h afirma que néo cau
estranheza o sentimento de ofensa da provinciamaidiante da libertagdo de demonic
muito tempo aprisionados. Estes demonios sao oadistap e o erotismo. O amoralismo
alids, um dos principios da vanguarda de Marinetti.

Chegamos, entdo, ao segundo ponto a destacar taadmrS&zarneiro: a “Od
Triunfal” como obraprima do Futurismo. Em um texto intitulado “A igAacia da critica
respeito do Futurismo”, Pessoa (1986) afirma a swdade decolocar um ponto final 1
confusao da critica acerca daquela vanguarda.

De acordo com o poeta, considera@pheufuturista era um disparate, uma vez
em face da realidade, os futuristas mantém umadatibbjetiva, buscando eliminar da
todos @ resquicios de sensibilidade, de emocao, de brisnsubjetividade, enquanto
orphistas € notavel a expressdo da subjetividadexagero da atitude estética, o tédi
sonho e a abstrac&o. Além disso, ainda conform&oBRgea “Ode Triunfal” € o Gractexto, ni
primeiro numero da revista que se assemelha asisioty mas se assemelha pelo tema
inspirou e ndo pela realizacdo, e, em arte, énadale realizar que diferencia as correntes.

Cabe ressaltar, ainda, que, no texto “A arte madérmistocratica”, Pessoa (19¢
coloca o Futurismo entre as correntes dinamistas gartem de Whitman. E o prog

Marinetti, como salienta Jacinto do Prado Coell868), havia reconhecido Whitman cc
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seu precursor. Sendo assim, a relacdo de Pessgae€a@m a poesia de Whitman é ante
e mais intensa que a sua relacéo com a estétidmeetti, na qual Campos busca recuf$os
para expressar a euforia com a modernidade.

A Ultima passagem a sublinhar entre as impress&agarneiro € quando coloci
ode como o poema que canta a época. Eduardo Lau(@881lb)comenta que chame
atencdo o modo como, com certa ingenuidade, stergpe o Alvaro de Campos das ode:
cantor da maquina, da eletricidade e de outrogefmtdo moderno. Para o critico, @ien
apropriado seria, se a palavra existisse, consldex&eu des-cantor.

Vimos até aqui que Alvaro de Campos absorve derdmito ideal de integracéo c
a realidade. O autor deeaves of Grasacreditava que a tematica dos seus poemas de
condizente com a realidade do século XIX, ou seja, psgua pelas glorias cientificas e
progresso. Seabra (1991) ressalta que, entre Caenp@kitman, é notavel a diferenca
mundividéncias poéticas: 0 norte-americano cantamapais jovem, onde 0 pr@&Eyso e
técnica eram vistos positivamente, enquanto o goés buscava na maquina as sens
como meio de evasdo de uma socieffaaleenada e em crise.

Importa salientar que a industrializacdo chegouoduBal meio século apds
eclosdo na Inglatea. Ainda que a maquina a vapor tenha sido agiéaiehdustria portugue
em 1821, a sua difuséo foi lenta e de reduzido éhopadNa segunda metade do século .
paralelamente ao crescimento moderado da utilizag@ovapor, os industriais for:
recorremo a energia hidraulica, gracas a abundancia dese hidricos, ao aperfeicoame
da roda e da turbina hidraulicas. No inicio do EEXX, as tecnologias e fonteke energit
caracteristicas da Segunda Revolucdo Industridgétrioddade, industria dmica, motor d
combustéo interna e petréleo — passaram a sobsepou a coexistir com as inovacoe:
PrimeiraRevolucdo Industrial (maquina a vapor, carvao ssfrarte ferroviario). Todavi
face as maiores exigéncias da segunda fase datrintizgcdo —em recursos humano:
materiais, tecnologias e escala das empresascasseavam, no pais, as condi¢des par:
efetivacdo. Desse modo, Portugal amargava um asascomparado aos paises I
desenvolvidos. Leyla Perrone-Moisés nos fornece imaiaacdo de como Pessoa percel

ser portugués naquele momento historico:

" Do Futurismo Campos importa a técnica de saligigagraficamente o estado de exaltacdo e o emptago
interjeicdes.

"L A referéncia ao regicidio ocorrido em 1908 comprque a “Civilizac&o quotidiana” é Portugal: “Evide em
quando o cometa dum regicidio / Que ilumina de ot Fanfarra os céus / Usuais e lUcidos da iZagéo
quotidiana!” (PESSOA, 2007, p. 80).
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Significa ser o decaido de antigas grandezas,\wrmiano com aspira¢dessudade
cosmopolitas, o enjeitado da Europa; significardefarmado do progresso e qu
nao ter acem® a ele, viver num pais agrario na época da indlisacao, significe
quando se é poeta, ter um publico de “analfabg@PERRONEMOISES, 2001, |
76).

Para Jodo Gaspar Simdes [196/yaro de Campos €, dentre os heterdnimos, o
simulado e o mais misticamente concebido.Famando Pessoaistoria de uma geracac
estudioso comenta que, através de Campos, o aetbtedsagentfingia ser uma pess
completamente diferente de si. Em comum com o dwitao, tinha apenas o fato de amr
terem sidoeducados fora do pais. No entanto, Fernando Psabi@ que Campos, educ
na Inglaterra, diplomado em Glasgow, conhecedogm@des centros fabris, intimo
grandes cidades, possuia experiéncia que ele rs&oiipo A grande cultura sob o influxc
qual, em Durban, o poeta fora educado estava erasggrto de forma livresca, ao passo
em Campos deveria estar de forma vivencial. Asgiheterbnimo precisava mostrar um &
civilizagdo que Pessoa, mesmo a custa de muitdagjany seria incapaz de demonstrar.

A afirmac&o, do poeta, de que as grandes cidatiges dentro de si opd@e Simde

[196-?], argumentando:

Como haviam de estar as grandes cidades dentremiarfelo Pessollvaro de
Campos, se o que é peculiar as grandes cidadesvitizacdo, que ndo € o mes
gue a cultura -pdo estd de modo algum na cultura, por mais elaapg esta se
pois a cultura é do dominio espiritual e as gramittesdes sdo, antes de mais n
sensacdo, atmosfera, progresso material, expagi@ocicretee vivida? (SIMOES
[196-7], p. 294).

Por isso, assevera o critico, Pessoa — que, aliga vira uma grande cidadee—
Campos nao estavam impregnados dos grandes ceamipagsos, e a “Ode Triunfe
comprovava isso.

As colocacbes de Fernando Pessoagensaio “O Provincianismo Portugués”
auxiliam no entendimento da visdo do biégrafo epescepcédo do sentido encoberto
deslumbramento de Campos com as maquinas. Nodefexxto, Pessoa (1986) identific
grande mal portugués no provincianismoe teria, entre 0os seus sintomas, “[...] o0 ensusi
e admiracdo pelos grandes meios e pelas grandagesic o entusiasmo e admiracéo
progresso e pela modernidade” (PESSOA, 1986, p. 23%im, buscamos nas palavra:s

proprio Pessoa os argumestoomprobatorios de que a empolgacdo do heterdoomo c



70

progresso e a modernidade é, também, um indigivaéncianism®, ja que, “[...] quem né
produz é que admira a producao [...] " (PESSOA6198336).

Cada época, como notou BaudelZireem as sas especificidades, as quais
captadas pelo olhar do poeta. Quando Whitman publas primeiras edicdes deaves ¢
Grass as degradacgOes pessoais do desenvolvimento riadlusiio eram profundameil
sentidas. Diverso nos parecerd o caso de Alva®atepos se considerarmos que, quar
ode foi escrita, j& eram comentados os efEitwsgativos do desenvolvimento moderno s
os individuos. Também Nietzsche (2011) j4 haviam&do que o progresso, tido cc
remédio para a decadéncia, acelerava otasgento. Convém nao esquecermos, entre
que Alvaro de Campos é engenheiro, detalhe queerde modo, confere verossimilhanc
mascara de cantor da modernidade. A fim de quenedtzara melhor se assentasse .
face, Campos necessitava de unmeleto que, antes de ser exaltado pelos futurigtasfor:
por Nietzsche: a forga.

Em um texto escrito por volta de 1915, Fernanded¥esevela considerar a filosc
de Nietzsche o resultado da acdo da época sobrmepetamento do filésofo. O temperantc
do autor ddHumano, demasiado humarmara Pessoa (1986), era de asceta e louco e¢
na Alemanha era de materialidade e forca. “Resufadalmente uma teoria onde
ascetismo louco se casa com uma (involuntaria gssej admiracdo pela forga pelc
dominio” (PESSOA, 1986, p. 321).

Mais tarde, em 1926, no texto “Apontamentos para estética naaristotélica”, «
heterénimo Alvaro de Campos formula uma estética @o invés de basese-na ideia ¢
beleza, tem por suporte a forca. A arte gcebida, entdo, como um esforgco para domin
outros. O dominio pode ser exercido de dois moatoaves da captacdo ou da subjugaci
arte que domina captando esta filiada as propasighstotélicas; logo, basesa-na belez
naquilo que agrada. Poutro lado, a arte que domina subjugando, a defarpor Alvaro d
Campos, se assenta na ideia de forca, isto é,loague subjuga. O artista ndo aristoté
subordina tudo a sua sensibilidade, converte tadsuwstancia de sensibilidade, para assim
forcar os outros, “[...] quer eles queiram ou néaentir o que ele sentiu” [...] (PESS!

1986, p. 244). Na conclusédo, Campos coloca os peasas -a “Ode Triunfal” e a “Od

2 pessoa (1986) diferencia os civilizados, os resieeis pelo progresso e que n&o lhe atribuem maior
importancia, dos provincianos, aqueles que, pompnéduzirem, nutrem imensa admira¢cdo pelo progresso
3“Cada época tem seu porte, seu olhar e seu sSofEist/DELAIRE, 1996, p. 26).

" Como demonstra Calinescu (1991), em 1864, os sré@mcourt falam de uma melancolia moderna, que vem
como resultado de uma tensao insuportavel sobrerdenimposta pelas demandas de uma sociedade com um
desejo de producédo em todos os sentidos.
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Maritima” — e os poemas de Walt Whitman como mateighes verdadeiras daeana
aristotélica.

Com vista a concluséo do raciocinio sobre a rel@aéaa forca na “Ode Triunfal”,
fundamental a referéncia ao aforismo 374 \dentade de Poténciamomento em qt
Nietzsche (2011) argumenta que, na esfera artistiqareferéncia flas coisas terriveis
problematicas € um sintoma de forca, enquanto to ghs bonito, do gracioso, pertence
fracos, os quais, por desejarem fruir a obra de, &stuiscam adequa- ao seu gost
introduzindo o triunfo da ordem moral do mundogariado ndo valor da existéncia e <
préprios julgamentos de valor. Assim como as visiesbatadoras da vida funcionam ci
consolo para os doentes e fracos, a beleza da f@pnesenta um local de reflugio pari
artistas decadentes. Todavia, quanto mé&woro relevo conferido ao problematico e
terrivel, mais se afirmara o sentimento de potémcigue € alcancado apenas pelos “ar
gue subjugam”: aqueles que “[...] sabem fazer egssma consonancia em cada conflito |
e que através da criacdo “[...] beneficiam todasoésas [...]" (NIETZSCHE, 2011, p. 446).

Por tras das colocacbes de Campos na defesa di@eesi@o aristotélica e da ¢
preferéncia pelas sensacbes mais cruéis é posaslambrar o discurso vibrante
Nietzsche, em dicdo ao qual a palavra poética do engenheiro satarie com 0 qu
frequentemente se entrelaga, rechacando, asslosda ide um discurso puro. Este, seg
Bakhtin (1992), sequer é possivel:

Até que ponto a palavra pura, sem objeto, univégagssivena literatura? Un
palavra na qual o autor ndo ouvisse a voz do oo&r@ual houvesse somente e
ele por inteiro — tal palavra pode torrsr-material de construcdo de uma
literaria? A qualidade de objeto, em certo graw, @& condicdo necsefria de tod
estilo? O autor ndo se mantém sempre fora da liggeidhe serve de material pa
obra? O escritor (mesmo no lirismo puro) ndo € sempn “dramaturgo”, r
sentido de que redistribui todas as palavras estreozes dos outros, incluinde-s
nelas a imagem do autor (assim como as outras madsda autor)? (BAKHTI!
1992, p. 337).

A “Ode Triunfal” (bem como outros poemas de Cammmshprova que ele ouviu
segundo seus objetivos, transformou a voz do fitdso

Assim, em Nietzsche, a forcgue é uma manifestacdo da vontade de poténaia
meio de ultrapassar o universo decadente. No patm&ampos, a foréase manifes!
através da expressdo das sensacdes brutais erelspoodéncia entre o ritmo e o sentidc

como um motor, 0 verso p& e em movimento, de maneira que 0 movimento alots

> Convém ressaltarmos que a forca, a crueldadéadémeia sdo elementos exaltados pelo Futurismo.
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corresponde a euforia, enquanto a diminui¢cdo cooriequivale & melancolia. Somade
desejo de fusdo com os componentes da modernidaderca conduz o eu lirico
embriaguez, que, enquanto psfes, proporciona um sentimento de poténcia, Semtic
predominante na ode e que acompanha os influxdaen@hianos e nietzschianos.

Para contrastar com a euforia — que acarreta dordl cantor da modernidade —
temos o paréntese onde desfilam as lemias do passado, estrofe destituida do &
ultrapassar limites. Entretanto, conforme menciamgmao menor ou maior sinal
infiltracdo de uma melancolia, 0 sujeito poéticopemende uma luta para recuper:
sentimento de poténcia.

Hé outra questda ser considerada: Alvaro de Campos buscou em i@indaodel
para as suas odes. O poeta grego escrevia Odegalsjipoemas elogiosos que continhe
exaltacdo de uma vitoria nos jogos.

Partindo do principio que a primeira estrofe aprese assuntdo poema (era ass
em Pindaro), acreditamos que o tema da “Ode Tiurfao esforco do poeta pa
canalizando todas as sensacfes, cantar a hora maoddguns elementos reforcam ¢
interpretacdo. O primeiro € o adjetivo “dolorosgtie aponta o efeitde um dos componen
do progresso sobre o eu lirico, e, ao mesmo temp®,faz duvidar de que o objetivo
poeta-engenheiro seja louvar a realidade induStrisé o progresso fosse o objeto &
louvado incondicionalmente, por que 0 emprego dagétivo no primeiro verso do poen
Em segundo lugar, as sensacoes fisicas decorcmtemtato com o ambiente: “tenho feb
“rangendo os dentes”. Terceiro, 0 uso de verbodrglieam o labor do poeta, ou um dese
ele associado, ou ainda uma sensagéle resultante: “escrevo”, “tenho os labios s&
“arde-me a cabecga”, “canto” e “ah, poder exprimg:. Por fim, o lamento que conclu
poema: “Ah ndo ser eu toda a gente e toda a parte!”

O exame destas questdes nos leva a afirmar quelearsa’Ode Triunfal” um cant
de louvor ao progres&§cé uma conduta redutora, dada a complexa trama eru fingiment:
poético nos envolve. A ode de Campos tampouco 8stitd como uma visao euférica
labor poético; antes, sugere que para cantar psta €om toda a complexidade, a técni
a transitoriedade que a caracterizam, o poetagarder uma constituicdo heroica, pre
empreender uma luta que, neste caso, implica digdmlda consciéncia. Essa constitL
heroica, responsavel pela expressis sensacbes que Alvaro finge (ou imagina) |

® para Seabra (1988), a ideia de canto & maquinérnse um pretexto para louvar, na verdade, asc@es.
" Alvaro de Campos exalta os maquinismos pela forga neles identifica. Esta forca, como mencionamos
anteriormente, o engenheiro pretende incorporaeadazer poético.
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alcancada através do dialogo com Whitman e Niegzsch

3.2 ODE MARITIMA: LUTA CONTRA A EXCESSIVA LUCIDEZ

3.2.1 Orpheu Il e a “Ode Maritima”

Ainda saboreando o sucessoQ@igheu le contando mais uma venm 0s subsidi
financeiros do pai de Sa-Carneiro, Pessoa e o gpdigmse a planejar o segundo numer
revista, que viria a publico em fins de junho d45.@ que conteria algumas novidade
primeira eram 0s nomes de Pessoa e Sa-Carneimarfdmcomo diretores e a segund;
série de poemas que compunha a primeira contribuiggraria do numero: poemas
Angelo de Lima, um interno do sanatério de Rilhesol

Ao divulgarem o trabalho de um doente mental, phistas enfrentavam a socied
gueos havia diagnosticado loucos e, através destergamento, indiretamente tocavam
uma ferida nacional, j& que Angelo de Lifheetornara louco de uma expedicdo a Af
Confirmava-se, assim, o carater polémico da revisé@a 0 qual seus integrantesiitc
contribuiam.

O engenheiro era certamente o dono do discurso ooaiante, como indicam
anotacdes para o “Panfleto contra Ardg&d\ histéria que envolve o panfleto é a segu
ainda que a Alemanha néo tivesse declarado gueRartagal, ocoeram, nas coloni.
africanas, alguns choques entre as tropas desssp&m um desses combates, o ce
Aragdao, reconhecido por sua valentia, foi feitsipneiro pelos alemaes, mas regressc
seu pais em 25 de agosto de 1915, depois de teciadg a sua liberacgéo.

Ocorre que o capitdo proferiu gritos de “Viva a &aga e Viva a guerra!”. Se
sentimento externado pelo militar, segundo Angels@o (2006), ndo agradou a Gdrneiro
agradou menos ainda a Alvaro de Campos, que peiepdblcar um panfleto contra
discursos pronunciados pelo capitdo. Tudo indie $@Carneiro tenha dissuadido Cam
da ideia, para a qual foram feitos apontamentosatiessivos quanto o “Ultimatum”.

possivel que as criticas de Aragdo ao governo oera de Castf§ representante d

8 Nascido em 1872, Angelo de Lima, depois de tardesto na Academia de Belas Artes, se alistara como
voluntario em uma expedicéo militar & Africa, op@#emaneceu sete meses.

9 “Quem insinuou-lhe, desgracado, que o fato deemdrentado ousadamente algumas tropas germanieas |h
concedia direito a opinido politica?” (CRESPO, 2026136, tradu¢cdo nossa).

8 Depois de uma revolta do exército, Pimenta derGastsumiu o poder, instaurando um regime ditdtoria
Entretanto, no dia 14 de maio de 1915, os barcosrados no porto de Lisboa se rebelaram e bombamdea
cidade, o que resultou na prisédo de Pimenta dedCasio reestabelecimento da constituicdo repuidica



74

interesses dos grupos aristocraticos e da intelidawle do pais, tenham incomodac
engenheiro, que devia considémamelhor governante que os demais, aos quaisfeda
como “as bestas que nos goverfirPESSOA, 197&pudARQUIVO PESSOA, [200-c?]).

Fernando Pessoa também nao deixou de, quandoidmeasapresentou, emitir s
opinides politicas. Foi assim quando, em um texte @do chegou a ser publice
manifestou-se contrario a entrada de Portugal ea@ibem como a alianga com Inglater
Franca, afirmando que a ter que tomar uma post;fajs devia aliase a Alemanha, ja q
tanto portugueses como alemées tinham em comum tradigdo imperial. Além diss
Portugal, naguele momento, estava ultrajadmatambém o estivera a Alemanha do ir
do século XIX. E mais: em ambos os paises a tradigferial € evocada pelo sentiment;
misticismo nacionalista

Pessoa (1986) acreditava que o homem de letrasns&gue suportar a opressa
hora presentbuscando apoio na arte. Por isso, ao longo da islaa wilizou esse recur:
Ele, que afirmava que as decadéncias eram féneiviwlidade mental, através da ¢
multiplicouse e pretendeu que a riqueza da sua multiplicagitsdendesse e alge
Patugal a categoria de império espiritual. Seus @opbraneos, entretanto, néac
compreenderam, 0 que nao parece té-lo surpreeadjdigar pela cronic@PESSOA, 19¢€
apud ARQUIVO PESSOA, [200-j?])publicada em 6 de abril de 1915, na qual adventec
movimento romantico inglés iniciou definitivamemwtam a publicacdo ddgrical Ballads,de
Wordsworth e Coleridge, livro sobre o qual Byrom fgadas durante toda a sua vida, a}
de grande parte de sua obra ter sido nele inspiReks0a cita, entdalgumas palavras
Wordsworth, segundo as quais todo autor de obmadeiramente original sempre teve
criar o sentimento estético pelo qual seria apdecia

Desse modo, percelse que Pessoa e o0s demais orphistas estavam ci
significado da suaejeicdo. Tal rejeicdo, no segundo numero, ced@acespara algul
elogios dirigidos a “Ode Maritima”, poema que chamaoatencdo a tal ponto que o jorAal
Capital, que fizera severas critica®©apheu | se viu obrigado a reconhecer, em um artic

28 de junho, que na “Ode Maritima” havia algo de sipez que 0 seu autor, apesal

81 “As bestas que nos governam e as hipo-bestassguevem naqueles erros de (...) chamados os nossais
ndo tém uma obscura intuicdo da diferenga entreriador de civilizagdes e um mero soldado valeQteando
muito, o sr. pertence ao nivel dum soldado que etenbnas primeiras conquistas, ainda que lhedaltgidade
psiquica que Ihes vinha da fé e a (...). Os nogsbtcos ndo sdo gente. Nenhum deles mostraderra sua
vida uma daquelas crises espirituais donde se entahgez ferido para sempre, mas psiquicamente mpme
personalidade espiritual” (PESSOA, 1%f81dARQUIVO PESSOA, [200-c?], ndo paginado).

% No caso da Alemanha, a lenda de Federico Barbaafkea, morto em uma viagem ao Oriente, que ret@rnar
um dia para devolver a sua patria a grandeza. Etadd, a crenca no retorno de D. Sebastido saamifi uma
restituicdo das grandezas.
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extravagancia, tinha talento.

3.2.2 Ode Maritima: lucidez e busca da expressao gtica

Composta por 904 versos, a “Ode Maritima” €, deogepoemas escritos pe
integrantes do drama em gente, 0 mais longo. Egiecdicidade — a extensaadiicultaria,
conforme Cleonice Berardineli (2004), qualquer dawé de analise que ndo se preocup
antes, com a apreensao da sua globalidade. Pomissioda da terminologia formalistie
Tomachevski, a autora procura a estrutura narraavade, identificando tema, personac
intriga, leit-motiv e processos de discurso.

O tema é a inutil tentativa de fuga da angustiaafisita e da “[...] vida senta
estatica, regrae revista” (BERARDINELLI, 2004, p. 72). Os peragens sao dois: 0 po
licido e o poeta delirante. A intriga contém quatrativos associados estaticos: a) situ
inicial: o poeta lacido no cais deserto, na manb&erdo, vé o paquete que chegardese
angustia; b) a progressiva perda da lucidez, ebpntea a aceleracdo do volante; ¢
progressiva recuperacao da lucidez, equivalentetacdamento do volante; d) situacao fi
0 poeta lucido, no cais ja sem navios, vé o paguetesai e sente angustialéli-motiv é ¢
volante, que, em seu girar, metaforiza a perda recaperacdo da lucidez. Quanto
processos do discurso, a estudiosa classifica gmrencentes ao candnico as enumetr;
de pecas de maquinas, o louvor da beleza das eodernas — cartas comerciais, faturae —
como processo livre as reiteracdes, os paralelisanmsrencialidade dos desabafos.

Em virtude da coincidénda quase total das situacdes inicial e final, Clec
Berardinelli (2004) chama a atenc¢éo para o eagitlico do poema: “[...] em qualquer ter
haverd um navio que sai ou que entra no cais eopaowmo poeta a angustia de exi:
(BERARDINELLI, 2004, p. 73). Eis a primeira condiesa que chega a pesquisador
segunda é a de que Campos busca voluntariamentelimo dpara desprendee di
pensamento.

A andlise esbhocada por Cleonice Berardinelli seorao ponto de partida para a
apresentaremos. Desde ja, advertimos que ndo & mussto analisar exaustivamentt
poema, mas procurar apreend&dmferindo relevo aos pontos de dialogo com Walithvdr
e Nietzsche e avaliando em que medida este di@legomina o universo de sentido da ode.

No cais, em uma manha de veréo, o sujeito poéliwopara o Indefinido e avista |

8 Segundo Berardinelli (2004), o que as diferenciah®ra — um pouco mais avancada na situacao-fieab
movimento do paquete — chegando na situacao i@altindo na final.
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paquete a aproximae. A aproximacdo da embarcagdo coincide com oioindz
movimentacdo da vida maritima, mas o que captaipdaimente a atencao do eu lirico
sua chegada: “Mas a minh'alma estd com o que vejwos) /Com 0 paquete que ent
(PESSOA, 2007, p. 102). Aisdo do paquete (real ou imaginaria) atrai as lamgas d
passado para, no decorrer do poema, conflastéomo o presente. Além disso, é ela
impulsiona a imaginacdo: “E dentro de mim um vaaobmecga a girar, lentamen
(PESSOA, 2007, p. 102).

No texto A Metafora Viva Paul Ricoeur (1983) afirma que interpretar umaa
implica sempre a decifragdo do mundo a que elafeeer A compreensao da “Ode Maritit
passa primeiro pela percepcdo do sentido metaf@é&galavra “volante”, sentido g
segundo Ricoeur, é suscitado pela falha da intixgde literal ou suspensdo da denotag:
primeira ordem, seguida da manifestacédo de umataigim de segunda ord&mo volante
no universo poético da ode, ndo € uma maquinaanraaginacdo do eu ling desencadea
pelo paquete.

Longe de estar restrita a uma significacdo imedtatia partida e chegada de na
atica as lembrancas e a imaginacdo, porque estalt&ngm um simbolismo “[..
terrivelmente ameacador de significagbes metafidicd, que, ao trazer “[...] memorias
cais afastados e doutros momentos [...]", caustunpacao —[...] que perturbam em mi
quem eu fui [...]" (PESSOA, 2007, p. 103) — e garaa angustia:

Ah, todo o cais € uma saudade de pedra!

E quando o navio larga do cais

E se repara de repente que se abriu um espaco
Entre o cais e o0 navio,

Vem-me, ndo sei porqué, uma angustia recente,
Uma névoa de sentimentos de tristeza

Que brilha ao sol das minhas angustias relvadas
Como a primeira janela onde a madrugada bate,
E me envolve com uma recordacdo duma outra pessoa
Que fosse misteriosamente minha.

(PESSOA, 2007, p. 103).

Da recordacéo de outro tempo, de outra pessoaringstmente sua, hascem a tris
e a angustia, sentimentos do presente, experinenfalo euitico em virtude da ausén
do passado, que, a julgar pela expressao “Navagges” e pelo uso de maiusculas, pod

o da grandeza das Descobertas Maritimas de Partugal

8 Contrario a ideia de Frege — para quem, o disdites@rio ndo teria denotacées, as quais s6 seuEsaiveis
no discurso cientifico —, Ricoeur (1983) defende qudiscurso literario manifesta uma denotacaoedersla
ordem — a metaférica — gracas a suspenséo da daaata primeira ordem do discurso.
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Ah o Grande Cais donde partimos em Navios-Nacdes!
O Grande Cais Anterior, eterno e divino!

De que porto? Em que aguas? E porque penso eu isto?
Grande Cais como 0s outros cais, mas o Unico.
(PESSOA, 2007, p. 104).

Ao evocar a imagem dos navegadores, das navegagiEmovimentacdo a bordc
cais provoca no eu lirico o desejo detipade rumar para outro tipo de vida: “Flutuanm
alma da vida, partir como voz, / Viver o momententulamente sobre aguas etern
Acordar para dias mais directos que os dias dapalr@®ESSOA, 2007, p. 1Qu5). Est
reflexdo, que encerra umatmé sutil a condicdo da Europa, ndo deixa de lamdrucide
de Nietzsche em relacdo a sua época. Recordemasapleefoi escrita em meio aos rum:
da | Guerra Mundial, de maneira que nao causanésiza que Campos, naturalme
polémico, assim como fizera na “Ode Triunfal”, egse as suas criticas.

Na sequéncia, o eu lirico segue discorrendo sobreentimentos provocados pi
partidas e pelas chegadas: o medo do novo, domestdo e a saudade de um cais, de
patria. A aproximacdo do paete incita a imaginacdo do eu lirico. A esta altitodos ¢
navios (0S que entram, 0S que saem, 0S que passdomge) comovem 0 Ssujeito poét
como se fossem mais do que simples navios: sussdadades e ansias.

A visdo do paquete faz com que toda a seduc¢doddamaritima —-as viagens,
imensidado dos mares, a solidado a bordo, os pergdsigares distantesaflore no individuc
levandoe a manifestacdo de um desejo: “Todos 0s maress tosl estreitos, todas as bz
todos os golfos, / Queria aperta-los ao peito,identbem e morrer!” (PESSOA, 200p.
107). Ter uma intimidade com os mares, skr#tibem, adquire o status de experié
maxima, superior, tanto que, nesta passagem mdilzmco eu lirico sugere que, apoés
experiéncia, dsejaria morrer, pois ja teria experimentado o maxPor esta intimidade, e
integracdo com a vida maritima, ser possivel scenatnavés da literatura, Alvaro de Can

invoca as coisas navais, deixando nitida a suaéunc

E v@s, 6 coisas navais, meus velhos brinquedosries
Componde fora de mim a minha vida interior!

Quilhas, mastros e velas, rodas do leme, cordagens,
Chaminés de vapores, hélices, gaveas, flamulas,
Galdropes, escotilhas, caldeiras, colectores, l&gdyu

Cali, por mim dentro em montédo, em monte,

Como o conteudo confuso de uma gaveta despejadzéiod
Sede v6s o tesouro da minha avareza febril,

Sede v6s os frutos da arvore da minha imaginagéo,
Tema de cantos meus, sangue nas veias da minlgéintéa,
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Vosso seja 0 lago que me une ao exterior pelacstét
Fornecei-me metaforas imagens, literatura,

Porque em real verdade, a sério, literalmente,
Minhas sensac¢@es sao um barco de quilha pro ar,
Minha imaginacdo uma ancora meio submersa,
Minha ansia um remo partido,

E a tessitura dos meus nervos uma rede a secaain p
(PESSOA, 2007, p. 107).

Uma vez que tanto as suas sensacdes como a inaEgirm@nsia e a tessitura
versos estédo fragilizadas na sua funcionalidades aas objetos da vida maritima, elevac
condi¢cdo de musafornecer os meios, as sensacoes, que tornefvglasExpressao poéti
Esta, por sua vez, deve ser uma torrente contifivarsa, impulsiva, desgovernada; :
obtida gradualmente com a aceleracédo do volardqagmcorrera apés a perturbacao psajui

causada pelo ruido do apito de um navio.

3.2.3 Imaginacao poética: um antidoto para a vida

Em varias passagens da ode, Campos confronta enpgesom o0 passado. Um de:
momentos é a reflexdo concernente as mudancasavagatgdes resultantes dosco:
tecnoldgicos:

Ah, os paquetes, 0s navios-carvoeiros, 0s naviogldé

V&o rareando - ai de mim! - os navios de vela nasesi

E eu, que amo a civilizacdo moderna, eu que beijp& alma as maquinas,
Eu o engenheiro, eu o civilizado, eu 0 educadostraegeiro,

Gostaria de ter outra vez ao pé da minha vistakres e barcos de madeira,
De néo saber doutra vida maritima que a antigadodamares!

Porque os mares antigos sdo a Distancia Absoluta,

O Puro Longe, liberto do peso do Actual...

E ah, como aqui tudo me lembra essa vida melhor,

Esses mares, maiores, porque se navegava maisadevag

Esses mares, misteriosos, porque se sabia memss del

(PESSOA, 2007, p. 108).

No texto “A arte moderna € a arte do sonho”, Pe$$686) afirma que dsomens d
sua época sdo homens de ciéncia, ao passo quéigms @aram homens de sonho. Na Ic
Média, um sonhador, como o Infante D. Henriquesegunia por o seu sonho em pratica,
o mundo era simples; ndo havia a complexidade, ag@mmpanhou a deocracia,
intensidade da vida produzida pelo industrialism@ @largamento da realidade, cc
consequéncia das descobertas, que resultou noiahgan.

Entre os modernos, logo que surge o sonho, ja sunggossibilidade dele. Uma \
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que, com a evocdo da ciéncia, tudo é explicado, ndo ha o nistgme havia antes. E
auséncia, nos mares do presente, do mistério, pawente de seducao, que leva o eu lir
olhar com saudosismo para 0os mares do passadaraiséer novamente a sua vista barc
de madeira e veleiros que o libertem do peso daatoai. Desse modo, o presente € pret
em funcdo do passado, o passado dos perigos, mbértadas glorias.

A postura do eu lirico em relacdo ao passado esidensaudade, que é consider
por Eduardo Lourenco (2012), uma forma muito portugudsaremontar o outrora. ,

examina-la, o estudioso a distingue da melancdlia rostalgia:

A melancolia visa o passado como definitivamentssado e, a esse titulo,

primeira e mais aguda expressd® temporalidade, aquela que a lirica univ
jamais se cansara de evocar. A nostalgia fixa nassgzlo determinado, num lu
num momento, objeto de desejo fora do nosso alcam@s ainda real
imaginariamente recuperavel. A saudade participardae de outra, mas de u
maneira tdo paradoxal, tdo estranhaomo é estranha a relacdo dos Portug
com 0 seu tempo,-que, com razdo, se tornou um labirinto e um eaigar:
aqueles que a experimentam, como 0 mais mister®osd mais precioso d
sentimentos (LOURENCO, 2012, p. 92).

Reportar-se ao passado nunca € um ato neutroalidade -assim como a nostalgi
a melancolia — confere um sentido ao tempo evocadgylarizando-o como objeto amado.

O olhar saudoso do sujeito poético para os sndeeantigamente € uma metonimi
saudade que, segundo Eduardo Lourenco (2012), rasgpeses sentem do passado. L
esse olhar esta tdo intensamente enraizado nongg€@e o0 voltase para o passado “[...
mais da ordem do sonho que do real [...]” (LOURENQ@L2, p. 93).

Além disso, a importancia da vida maritima de hojeno demonstra a anafora, deve-
se ao seu papel na recordacdo do ontem: “Todo \@aptwnge € um barco de vela per
Todo o navio distante visto agora € um navio NGg@s Vsto proximo” (PESSOA, 2007,
108). A lembranca das navegacdes passadas, sosadasacOes provocadas pelo amk
— “O marulho do Tejo galga-me por cima dos sentid@£SSOA, 2007, p. 109) estimul
ainda mais a imaginacdo do engenheiro e o condmeéacdo de Jim Barffis marinheir

inglés que lhe teria ensinado o grito indicativachamamento das aguas.

8 Ha aqui uma intertextualidade comilha do tesourpdo escritor Robert Louis Stevenson. Nesse texto,
narrador, Jim Hawkins, descreve o Capitdo Billy &ri'Eu me recordo dele como se fosse ontem, cdeno e
veio caminhando pesadamente até a porta da hospedam seu bal de marinheiro transportado em um
carrinho de mao: um homem alto, forte, corpulehtonzeado como uma casca de noz; [...] Eu me leabro
vé-lo olhando ao redor da enseada, assobiandsparasmo, e entdo comecando a cantar aquela \afigada

de marinheiros, que ele depois iria repetir tanéees: ‘Quinze homens sobre a mala do defuntohe lled! — e
uma garrafa de rum’, com sua voz aguda, velhaneule§ que parecia ter sido afinada e quebradaaraasbdo
cabrestante” (STEVENSON, 2001, p. 11-12).
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Ha um mergulho profundo na imaginacao, e o chantadembranca) dos mares,
como um amor do passado, agita as ansias de Cafapendo-o @jeitar a vida presen
decorrida “[...] entre a impenetrabilidade fisicgpgiquica da gente real com queolf
(PESSOA, 2007, p. 110). Esvida real que néo serve faz brotar no individutesejo d
partir: “Ah seja como for, seja por onde for, péartiLargar por ai fora, pelas ondas, |
perigo, pelo mar” (PESSOA, 2007, p. 110). A vontddepartir € um ponto de contato ¢
Whitman:

O to sail to sea in a ship!

To leave this steady unendurable land,

To leave the tiresome sameness of the streetsidbéaalks and the houses,
To leave you O you solid motionless land, and émgea ship,

To sail and sail and s4ift

(WHITMAN, 2002, p. 320).

Julia Kristeva (1974) comenta a significacdo queeido “ler” tinha para os antigc
significava também redtoer, colher, espiar, reconhecer os tracos, tomwahar. Assim,
leitura realizada por Fernando Pessoa dos textog/kiéman envolveu um processo
reconhecimento dos tracos, selecdo e apropriacéetanto, a presenca do noat@erican
segue perceptivel, ja que, em ambos, a partidasemido conotativo -equivalente
imaginacéo poéticae-€ um meio de escapar as limitacdes da vida. tmpafatizar que, €
Campos, a imaginagdo poética, nos momentos dei@udpresenta-se em um ritmo frenéiico

aos gritos e envolta em raiva e histerismo:

Todo 0 meu sangue raiva por asas!

Todo 0 meu corpo atira-se pra frente!

Galgo pela minha imaginacao fora em torrentes!
Atropelo-me, rujo, precipito-mel...

Estoiram em espuma as minhas ansias

E a minha carne é uma onda dando de encontro adosh
(PESSOA, 2007, p. 110).

Whitman, no poema “A Song of Joys”, recusa todohiligmo e limitacdo, almejani

uma existéncia decorrida em éxtase e liberdade:

(O something pernicious and dread!

Something far away from a puny and pious life!
Something unproved! something in a trance!
Something escaped from the anchorage and driviregft

8 Oh, partir para 0 mar num navio! / Deixar esseatérme insuportavel, / Deixar a cansativa monistaras
ruas, dos passeios e das casas, / Deixar-te,as@lida e imoével, e entrar num navio. / Para vagaogar e
vogar! (WHITMAN, 2002, p. 321).
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(WHITMAN, 2002, p. 312).

Consciente da estreiteza da sua vida, repleta gésaas e insuficiéncias, Cam,

entrega-se ao desejo sombrio e sadico da estxididanaritima:

Pensando nisto - ¢ raiva! pensando nisto - 6 farial
Pensando nesta estreiteza da minha vida cheiss@esAn
Subitamente, tremulamente, extraorbitadamente,
Com uma oscilagdo viciosa, vasta, violenta,

Do volante vivo da minha imaginacéo,

Rompe, por mim, assobiando, silvando, vertiginando,
O cio sombrio e sadico da estridula vida maritima.
(PESSOA, 2007, p. 110).

As aliteracOes reforcam a violéncia e a for¢a quraaterizam a irrupcéo deste des
Ao mesmo tempo, a gradacdo — subitamente, tremotemextraorbitadamente, <
sequéncia de adjetivos — viciosa, vasta, violergaas formas verbais no gerundio suger:
efeito avassalador e incontrolavel deste impulsbres® individuo. Entdo, embriaga
Campps sauda a todos os pertencentes a vida maritsnaavegadores do presente e ¢
passado, os que deram novos mundos ao mundo enessigue partiram para o indefinic
conheceram o Mar Absoluto. Nao exclui ninguém dadagdo: os trabalhadores de dmr
também séo atingidos pelo seu canto, porque estd®tn puderam olhar a imensidao do
e passar por aventuras nao vividas pelo sujeitbqooé

Homens que vistes a Patagbnia!

Homens que passastes pela Austrdlia!

Que enchestes 0 vosso olhar de costas que nurgh ver
Que fostes a terra em terras onde nunca descerei!

Que comprastes artigos toscos em colénias a preartiies!
E fizestes tudo isso como se ndo fosse nada,

Como se isso fosse natural,

Como se a vida fosse isso,

Como nem sequer cumprindo um destino!

(PESSOA, 2007, p. 111).

Na “Ode Maritima”, a exemplo do ocorrido na “Odéunfal’, Campos da mostras
amoralismo, pois sauda, inclusive, aqueles que tam crimes. De certo modo
heterénimo admira a crueldade e a forca dessesnspmegue nos faz recordar o aforisn

de A gaia ciénciano qual Nietzsche afirma que foram os espiritagsrfortes e cruéis qt

87 «(Ah, qualquer coisa de fatal e terrivell / Quaqucoisa longe de uma vida insignificante e pieddsa
Qualquer coisa ndo posta a prova! qualquer coisa éxtase! / Qualquer coisa liberta do ancoradouro e
prosseguida livremente.)” (WHITMAN, 2002, p. 313).
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até entdo, provocaram o avanco da humanidade;[pdisempre inflamaram as paixdes
adormeciam” (NIETZSCHE, 2012a, p.)53 simpatia do engenheiro pela crueldade é,
uma vez, coerente com a estética a que se filiaodes sensacionistas: a estética da 1
como vimos, inspirada em Nietzsche.

Diferente de Whitman, que acolhia todos no seuocaontque a sua poesiat®s
imbuida de um ideal igualitario, Campos cumpriment®dos porque deseja experime
pela imaginacdo, as sensacfes por todos sentgf@s;i@mente as cruéis, que sao as
fortes. Além de compartilhar os perigos, os desowntos e as adversides, 0 eu liric

espera perder, com os homens do mar, a no¢géo @& mor

Fugir convosco a civilizacao!

Perder convosco a nogédo da moral!

Sentir mudar-se no longe a minha humanidade!
Beber convosco em mares do sul

Novas selvajarias, novas balburdias da alma,
Novos fogos centrais no meu vulcanico espirito!

Ir convosco, despir de mim - ah! pde-te daqui pralf-
O meu traje de civilizado, a minha brandura de esg¢6
Meu medo inato das cadeias,

Minha pacifica vida,

A minha vida sentada, estética, regrada e revista!
(PESSOA, 2007, p. 112-113).

Segundo Nietzsche (2012a), uma moral implica seenmBacao e hierarquizacéo
impulsos humanos, estas, por sua vez, expressamecassidades do grupo, do reba
“Com a moral o individuo é levado a ser funcéoreleanho e a se conferir valor ape
enquanto funcdo” (NIETZSCHE, 2012a, p. 132). Dess®lo, a moral pressupde u
coercdo, a qual o individuo se submete para ewvitdesprazer. Entretanto, o homen
precisa do revestimento moral porque se tornou nimed fraco. Contra esta fraquez
sujeito poético da “Ode Maritima” se rebela, desdjalivrarse das imposi¢des que o le\
a adequar-se as normas do grupo e conter 0s osstint

Alvaro de Campos se enquadra naquilo que Freuds&)98m texto datado d@27
definiu como individuo associal. De acordo com agwlista, a civilizacdo por se erigi
sobre a coercao e a rendncia aos instintogpée pesados sacrificios aos seres humant
associais reagem aos danos que a civilizagdo lhfége| desavolvendo um grau
resisténcia e hostilidade as suas normas.

Campos rejeita o imobilismo da sua vida exteri@.aSvida, sempre igual, estat
ndo serve, a imaginacao poética surge como o0 cantciapaz de proporcionar outra vide

fim de experimemtr as sensacdes que o conduzam a outra vida, Carepoge 3
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sinestesias:

Salgar de espuma arremessada pelos ventos

Meu paladar das grandes viagens.

Fustigar de agua chicoteante as carnes da minnéuaae
Repassar de frios oceanicos os 0ssos da minhéreoiist
Flagelar, cortar, engelhar de ventos, de espumas)id,
Meu ser ciclénico e atlantico,

Meus nervos postos como enxarcias,

Lira nas méos dos ventos!

(PESSOA, 2007, p. 113).

Da sensacao de ter seus nervos, tal como as &s&@anercé dogentos oceanicc
brota a poesia na qual o sujeito se dilui na géa@ido da vida maritima.

O mar também é uma presenca marcante na poesiald®Mtman. Em “Passage
India”, o poeta demonstra admiracdo pelos feitas gfandes homens e sugere tpdas a

histdrias transcorridas nos mares penetram nosgerite:

Passage to India!

Struggles of many a captain, tales of many a sdiad,
Over my mood stealing and spreading they come,
Like clouds and cloudlets in the unreach’d $ky
(WHITMAN, 2002, p. 718).

Na secdo 5 desse poema, 0 sujeito poético afirrmaendo sido cruzados todos
mares, feitas as grandes obras de capitdes, emgsnlaentistas, gedlogos e etndlogc
chegado o momento da vinda do grande poeta, aqueleustificardos grandes feitc
consolara os coragfes atormentados e harmonizeyénem e a Natureza. Este entendim
da funcdo do poeta é derivado da leitura do erf@i®oetd™, no qual Emerson (200
anuncia a vinda do poeta que personificaria a Aragro resposavel por cantar a <
grandeza. Walt Whitman, a julgar pelo pref8tide Leaves of Grassparece ter assumi
esta misséo.

Isso nos faz recordar dois textos escritos pogratges do drama em gente: “A N

Poesia Portuguesa”, em que Fernando Pgd€9&6) anuncia a chegada do maior poe

8«0 caminho para a india! / Lutas de muitos capitdgstéria de muitos marinheiros mortos, / Queasnt
furtivamente em todo o meu espirito / Como nuvaasdes e pequenas no céu intangivel” (WHITMAN, 2002
p. 719).

%9 Em 1842, Whitman assistiu a palestra de Emerdinlada “O Poeta”, com a qual o autorldsaves of Grass
ficou impressionadissimo a ponto de defini-la cdfnd umas das composicées mais ricas e bela® f@or seu
assunto quanto por seu estilo, que jamais se amiwgualquer lugar, em qualquer tempo” (LOPES, 2p11,
233).

% No prefacio, Whitman (2011) afirma que o grandetac o equalizador de toda a humanidade. Ele cenhe
cada objeto nas suas proporcdes exatas, nem mamnnenor. E o equalizador do seu tempo e da saa te
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nacao, aquele que superaria as glérias de Cama@esUkimatum”, onde Campos previ
vinda do supehomem, o mais completo e complexo. Em ambos oscasubjeto da alus
€ 0 proprio Pessoa. Desse modo, podemoncluir que tanto Pessoa quanto Whil
atribuiam a si mesmos, enquanto poetas, funcdeadas. No caso de Whitman, a taref.
poeta transparece no poema “Passage to India”: wenague cabe ao bardo justificar
grandes feitos, Whitman incentivasaa imaginacdo poética (metaforizada pelo nav

realizar proezas ainda maiores:

Sail forth — steer for the deep waters only,

Reckless O soul, exploring, | with thee, and thatin e,
For we are bound where mariner has not yet dargd,to
And we will risk the ship, ourselves and all.

O my brave soul!

O farther farther sail!

O daring joy, but safe! Are they not all the seB&od?
O farther, farther, farther sait!

(WHITMAN, 2002, p. 730).

A poesia de Whitman acompanha o nascimento da rdeg@ocética e progressis
testemunha, pois, uma expectativa otimista em @elap futuro. Na “Ode Maritima”, ¢
contrapartida, como todas as glorias estdo no g@assambe a imaginacdo, através
lembrancas e da embriaguez com o (nao) vivido,ilpbts a evasdo do presente opressor.

Em seu delirio, Campos deseja todas as sensacietusive as mais dolorosas
conquanto sejam nos mares. A sua imaginacao é topeas imagens da pirataria antiga
cancdd® do grande pirata anuncia a tomada violerdautha embarcacdo. Ao imagina
sensacgOes decorrentes de todas as abordagens atratadades cometidas pelos pire
Campos delira, pretendendo com eles mistsgarpara, assim, experimentar as me
sensacOes. Sonhar tudo isto € estar afastadoadiguqu lucidez: “Nuvem de poeira que
anuviando a minha lucidez / E fazenue-ver e sonhar isto tudo s6 com a pele e as V
(PESSOA, 2007, p. 116).

A Campos apetedée provar as sensagdes dos piratas que praticgraninas, gt

foram responsaveis por tragédias e também as $&ssdgs suas vitimas e das suas amentes:

%1 “Navega em frente — ruma apenas para as aguasnpesf, / Intrépida, 6 alma, exploremos, eu corgigo
comigo, / Pois dirigimo-nos para onde nenhum mainehousou ainda ir, / E poremos em risco o navis
préprios e tudo. / Ah, minha corajosa alma! / Ahyega cada vez mais para longe! / O ousada alegas,
prudente! N&do pertencem todos os mares a Deus?na@bga cada vez mais e mais longe!” (WHITMAN, 200
p. 731).

2«Fifteen men on the Dead Man's Chest./ Yo-ho hbabottle of rum!” (PESSOA, 2007, p. 115).
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Ah, ser tudo nos crimes! Ser todos 0s elementogooantes

Dos assaltos aos barcos e das chacinas e dasheslac

Ser quanto foi no lugar dos saques!

Ser quanto viveu ou jazeu no local das tragédiasadgue!

Ser o pirata-resumo de toda a pirataria no seu, auge

E a vitima-sintese, mas de carne e 0ss0, de tadusatas do mundo!

Ser no meu corpo passivo a mulher todas as mulheres

Que foram violadas, mortas, feridas, rasgadas jpélatas!

Ser no meu ser subjugado a fémea que tem de sst del

E sentir tudo isso — todas essas coisas duma sép&a espinhal
(PESSOA, 2007, p. 117).

O Sensacionismo do engenheiro inclui a atividagendgipio masculino) e
passividade (principideminino). Este € um aspecto que distingue o Cantlagsodes (
Marinetti (1980), que, em seu manifesto, apreg@adesprezo pela mulher. Para Sa
(2007), ainda que o alvo do desprezo de Marinefdi 8 feminino tradicional, sentimenta
diferenciacao entre o feminino e o masculino evidentesempensamento deixa claro qt
protagonismo na vida moderna, no seu entendimedim,cabia a mulher, mas ao hormr

Ainda conforme a estudiosa:

A celebracdo futurista da agressdo, da energia evellacidade tecnoldgic
masculinas, bem como a condenacéo futurista dévjukste sentimental (ou se
feminina), que em Marinetti apontam para uma espé&be transcendéni
nietzschiana do meramente humano na emergénciand®iumecanico, irrompe
nas odes de Campos como cantico sado-masoquista dejeito multisexual, qu
da origem a simultaneidade estética da acdo etidsiaacao histéricagSANTOS
2007, p. 217).

Irene Ramalho dos Santos (2007) salienta que, enttaja sexismo tradiciorialerr
Pessoaa poética de Campos deriva de uma reacado complesigiica e a ideologia futuris
filtrada pelos influxos de Walt Whitman, em cujasrsos Pessoa pode ler uma liberde
autoliberaca¥ que o fascinaram. Na secdo 24 de “Song of Mys@lfiitman definese com

um cosmos, filho de Manhattan, turbulento, carsahsual, que come, bebe e procria.

% Anna Klobucka e Mark Sabine (2013) comentam queigniragmento de didlogo sem heterénimo atribuido,
a mulher emancipada é equiparada a um homem ieed mulher que gasta o seu tempo ganhando a vida
perde a sua caracteristica fundamental de mulharppenséo para captar o homem. Ao passo qualharm
profissional a perversédo psicossexual é o resultedama busca mal direcionada da exceléncia ittelee
criativa, para o sujeito do texto de Pessoa, a Beexwalidade masculina seria “um mal necesséaria par
realizacdo das mais altas ambicdes intelectuarigtiaas” (KLOBUCKA; SABINE, 2013, p. 42). O exetop
oferecido no texto € o de Shakespeare, homem auostateresses e atribuigbes que ndo pode disp@ETdpo

de sua vida na busca do prazer sexual normal, e gpreisso, optou por substitui-lo pelo prazer séxu
proporcionado pela amizade com outros homens.

¥ Para Eduardo Lourenco (1981a), o entusiasmo deo®gmr Walt Whitman n&o é exclusivamente de ordem
literaria ou estética. Pessoa teria sido fascimmlo que viu de liberdade e autoliberacdo em WhitnSabia,
entretanto, que tal exemplo era-lhe inacessived@equado. Desse modo, para o ensaista, seridata erbtica

0 impulso que organiza o heteronimismo.
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seus poemas, tudo que é objeto de repressao € $exaria — tera lugar.

Through me forbidden voices;
Voice of sexes and lusts — voices veil'd, and | ogmthe veil;
Voices indecent, by me clarified and transfigur'd.

| do not press my fingers across my mouth;
| keep as delicate around the bowels as aroundaaé and heart;
Copulation is no more rank to me than death is.

| believe in the flesh and the appetites;
Seeing, hearing, feeling, are miracles, and eadtepd tag of me is a miracfe
(WHITMAN, 2002, p. 104).

A repressdo a que alude Whitman nos remete agot®rgobre a sexualidatie
aspecto da vida que, como refere Foucault (1988)reddivamente livre e que, no séc
XVIII e especialmente no XIX, passou a ser vigiadthitman, entretanto, aborda a que
do sexo sem qualquer pudor. Muitos dos seus poepr@aém alusdes ao homoerotisn

descricbes sensuais do corpo masculino, como ocarsecao 11 de “Song of Myself”:

An unseen hand also pass'd all over their bodies,
It descended tremblingly from their temples and.rib

The young men float on their backs, their whitdibglbulge to the sun, they do
ask who seize fast to them,

They do not know who puffs and declines with peridand bending arch,

They do not think whom they souse with spfay

(WHITMAN, 2002, p. 80).

O sujeito poético assume o ponto de vista da muyjbhey enquanto observa os rap
tomarem banho, imagingue os acompanha e toca em seus corpos. O corpulmnase (
objeto de desejo, entretanto a mulher ndo é rapee®e como passiva ou vista de

negative®.

% “Através de mim, as vozes proibidas, / Vozes de@se luxirias, vozes veladas a que retiro o véozés
indecentes, purificadas e transfiguradas por m&d tapo a minha boca com os dedos, / Sou tacadelicom

as entranhas como com a cabeca e o coragdo, / Wachgo € mais chocante para mim do que a morte. /
Acredito na carne e nos apetites, / Ver, ouvirtissfio milagres, e cada uma das minhas partesenedades é

um milagre,” (WHITMAN, 2002, p. 105).

% Nos séculos XVIII e XIX, segundo Foucault (1988)sexualidade se converte em objeto de investigacdo
cientifica, de controle administrativo e de pre@gfo social.

" “Uma mao invisivel deslizou pelos seus corposegd@u trémula pelas frontes e pelos membros. &@zes
flutuam de costas com o0s seus ventres brancosbgratites ao sol, ndo perguntam quem se agarra aaste
tanta firmeza, / Ndo sabem quem respira e se aclimvando-se como um arco, / Nao pensam quentaalpi
com a espuma” (WHITMAN, 2002, p. 81).

% Sherry Ceniza (1997) escreve um artigo no qualrana os criticos que consideram negativa a reptagdo

da mulher na poesia de Whitman. Ceniza afirma qudam das mulheres presentes na vida de Whitman
participaram de movimentos, durante a década de, 8B favor dos direitos femininos, e que as cdigdes
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Uma explicacdo adequada da abordagem da sexualddalgoeta nortemerican
nos é fornecida por Villar Raso, para quem, Whitman

[...] como democrata modelo, € homem e mulher,jgirane trabalhador de fabric
e portos, prostituta e presidente, americano edd@malo mundo, que celebri
corpo, a natureza, a energia sexual, a masturbac@éotismo feminino, o am
homossexual e a angustia do desejo reprimido, iftbemdo democracia co
liberacdo sexual (VILLAR RASO, 2006, p. 14, tradugé@ssa).

Com uma poesia mergulhada nas questdes do seu,tiipionan demonstrava
importancia de quiéberdade individual, liberdade politica, de lingea, sexual e liberda
poética andassem lado a lado. Nesse sentido, ft&gpmao se submetia as limitag
impostas por oposi¢cdes binarias: corpo e almaagdve publico, individual e coletiy
masculino e feminino.

Campos, através das multiplas sexualidades quenassambém rejeita a dicotor

masculino/feminino. De acordo com Santos, na “Odeifiina”,

[...] todas as anomalias e perversdes da sexuealidgpilada e medicalizada de fim-
de-século, sem esquecer o familiarismo do patdarcdecente; sdo conjuradi
num corpo senciente, que € de homem e de mulh@eamo tempo, sem no ente
ser meramente androgino, antes multi- e intersg8&NTOS, 2007, p. 227).

A imaginacdo corpoérea preaisentir tudo, o que explica as multiplas sexudéd
Todavia, convém sublinhar que uma das razdes pasawncao do papel feminino € o de
de absorver as sensacfes dos piratas, ja quehoapgdo do engenheiro sensacionist
unirem-se aos piras, as mulheres experimentariam tudo o que pof@legperimentado.
afd de sugar a consciéncia das sensacdes cru@isdéeia, da violéncia, que compde a-

imaginativa do sujeito poético, equivale a pretersdedivino:

N&o era so ser a hora e os barcos e as ondas,

N&o era so ser vossas almas, vossos corpos, VoEsa/bssa posse,
N&o era s ser concretamente vosso acto abstraciid,

N&o era sO isto que eu queria ser - era mais tue Beus-isto!

Era preciso ser Deus, o Deus dum culto ao confrario

Um Deus monstruoso e satanico, um Deus dum pardelersangue,
Para poder encher toda a medida da minha fariaimatheg,

Para poder nunca esgotar os meus desejos de atimtid

Com o cada, e o tudo, e 0 mais-que-tudo das vedsass!
(PESSOA, 2007, p. 118-119).

presentes nos textos de Whitman sao contradi¢c@eguaas, muitas vezes, estas mulheres também adaieb
Além disso, salienta que, no poema “Children of dtiavhitman defende a igualdade entre os sexos.
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Segundo Nietzsche (2011), um dos equivocos difimsdpelo cristianismo e que
um sintoma da decadéncidei a subtracdo do carater divino do homem. A medjde tud
guanto estava marcado pela forca ia sendo condmef@a do sobreaumano, o homem ia
diminuindo, enxergandse desprezivel e fraco, enquanto Deus era o dedmtoda a forg
Em Campos, a afirmacdo da divindade no homem see®s@ por meio da ambic
sensacionista: convertendo-se em um “Deus-istothendo toda a medida da sua 1
imaginativa, transformaria a sua poesia no ponteramntro de todas as sensacodes. |
uma vez comunicadas, produziriam o mesmo sentinexperimentado pelo poeta.

Samoyault (2008) faz a seguinte reflexdo sobreeatextualidade:

Assim como uma pessoa se constitui numa relacat ragipla com o outro, L
texto ndo existe sozinho, é carregado de palaviasneamentos mais ou me
conscientemente roubados, sentmmas influéncias que o subtendem, pi
sempre possivel descobrir nele um subtexto (SAMOYAL2008, p. 42).

No que diz respeito a Campos, é melhor falarmossud#extos, ja que, na ¢
pretensdo a divindade, o heterdnimo dialoga conmzdlitee e Whitman: “To be indee:
God®® (WHITMAN, 2002, p. 320). Emetanto, ao passo que em Nietzsche e Cam
pretensdo a divindade esté relacionada com a &ejeag cristianismo, em Whitman,
atitude é derivada do Transcendentali§tho

Ao desejar que a sua vida se configurasse tal emmorganismo, do qual cado de
pirataria fosse uma célula consciente, ou sejaloaque lhe permite viver, a consciéncie

Campos se dilui e a sua imaginacdo aumenta:

Com tal velocidade desmedida, pavorosa,

A maquina de febre das minhas visdes transbordantes
Gira agora que a minha consciéncia, volante,

E apenas um nevoento circulo assobiando no ar.
(PESSOA, 2007, p. 50).

Alvaro de Campos retoma, entdo, a cancdo e o daitgrande pirata. Em segui
com um laivo de lucidez perpassado por uma revp#k sua condicdo, compar

imobilidade da sua vida de civilizado com o dinamose a audacia da vida dos piratas

% Ser na verdade um Deus! (WHITMAN, 2002, p. 3218sfé poema, intitulado “A Song of Joys”, Whitman
utiliza o navio como metafora para o livro: “A sliigelf, (see indeed these sails | spread to theasd air,) / A
swift and swelling ship full of rich words, full gbys” (WHITMAN, 2002, p. 320).

1% No livro Natureza que fixa os alicerces do Transcendentalismo, Bmmef2011), ao afirmar que o homem se
identifica com 0 mundo e o0 mundo com Deus, reiviada unidade entre 0 homem e Deus. Logo, defende a
presenca da divindade no homem.
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relacdo aos quais ele, mesmo quando age, estaopanade. Além disso, o impeto
engenheiro ndo se iguala ao dos piratas, homengapiam viver de acordoom as su:
proprias regras, ao passo que o eu lirico deveeabeds imposicbes da sociedade

rebanho.

Arre! por ndo poder agir d’'acordo com o meu delirio

Arre! por andar sempre agarrado as saias da eigdia!

Por andar com a douceur des moeurs as costas,wuorfardo de rendas!
Mocos de esquina - todos n6s 0 somos - do humisnitarmoderno!
Estupores de tisicos, de neurasténicos, de linftic

Sem coragem para ser gente com violéncia e audécia,

Com a alma como uma galinha presa por uma perna!

(PESSOA, 2007, p. 119-120).

A atitude hostil do heterbnimo com as convencdes remete ao parecer de Fr
(1996b), segundo o qual inimeros individuos — aatificarem na civilizac&8" a causa ¢
seu sofrimento e verem, em seguida, no abandonmedemae no retorno as condict
primitivas, a possibilidade de alguma felicidadassumem uma atitude hostil para cc
civilizacdo. Restringindo a liberdade dos sujei@s;ivilizacdo “[...] imp0e sacrificios t
grandes ndo apenas a sexualidade do homemiamdem a sua agressividade” (FRE
1996b, p. 121).

Por ter de enquadrae as normas comportamentais definidas pela sagexpor né
possuir o impeto, a audacia, a crueldade e a fimgairatas € que Campos anseia po
sensacoes, querendo, sBUS masoquismos imaginarios, ser submetido pedesdhomer
do mar, para, assim, experimentar a sua furia.eNasmento, seu frenesi imaginativo ati

0 ponto mais elevado, e ele recorda novamentegioalo grande pirata:

FIFTEEN MEN ON THE DEAD MAN'S CHEST.
YO-HO-HO AND A BOTTLE OF RUM!

Eh-eh-eh-eh-eh-eh-eh! Eh-eh-eh-eh-eh-eh-eh! Ethetheeh-eh-eh!
Eh-lah6-lah6-laHO-0-0-66-laha-a & - aaa!

SCHOONER AHO-0-0-0-0-0-0-0-0-0 - yyyy!...

Darby M'Graw-aw-aw-aw-aw-aw!
DARBY M'GRAW-AW-AW-AW-AW-AW-AW!
FETCH A-A-AFT THE RU-U-U-U-U-UM, DARBY!

191 0 termo civilizagdo, em Nietzsche, ndo designasEectos materiais e técnicos proprios a vida de um
comunidade. Designa, antes, uma forma particularcaleura, entendida como conjunto organizado das
interpretacdes que uma série de valores possilflliffde-se ao que, pelo fildsofo, € denominado @yl seja,

as culturas superiores, de alto valor. A civilizagdi uma modalidade fraca, inferior, de organizagéase
comunidades, que se caracteriza pelo sufocamentafdtms e dos instintos poderosos e visa a daragat.
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Eh-eh-eh-eh-eh-eh-eh-eh-eh-eh eh-eh-eh!

EH-EH EH-EH-EH EH-EH EH-EH EH-EH-EH!
EH-EH-EH-EH-EH-EH-EH-EH-EH EH EH-EH!
EH-EH-EH-EH-EH-EH-EH-EH-EH-EH-EH-EH!

EH-EH-EH-EH-EH-EH-EH-EH-EH-EH-EH!
(PESSOA, 2007, p. 121).

Eis o derradeiro grito de Campos na “Ode Maritint#timo lago do heterdnimo cc
a selvageria dos isentos ao jugo da civiliza¢cgdmorisso mesmo uma forma de expre
rebeldia —, o grito marca o término da euforia endensidade, a interrupgdo, no disct
poético do engenheiro, do acento vitalista herahdd/alt Whitman e Nietzsche.

3.2.4 Retorno a consciéncia

Depois do excesso de sentir, h4 uma ruptura, ustasgnto marcado pela grade
decrescente, e o volante, “[...] centro regulademtbvimento do poema [!..[SEABRA,
1991, p. 131), desacelera.

Parte-se em mim qualquer coisa. O vermelho anaitece
Senti demais para poder continuar a sentir.
Esgotou-se-me a alma, ficou sé um eco dentro de mim
Decresce sensivelmente a velocidade do volante.
(PESSOA, 2007, p. 122).

A partir deste momento, o poeta retorna ao estéo eitmo que caracterizam o
canto no inicio da ode. As imagens simbolistasadentistas acompanham a diminuicé
velocidade da imaginacdo. Com isto, desaparecesoigos de aventuras maritimas —
sensacionismo € 0 sujeito poético se depara com a soliddo de nwita no mar. Enta
ressurge a lembranca do grito do grande pirataej&unéo provoca barulho, mas ternura — e
com ela o semento de fracasso dos sonhos. Entretanto, o anmamtraz certo alento

sujeito poético: a lembranca da infancia.

E a minha infancia feliz acorda, como uma lagriema,mim.
O meu passado ressurge, como se esse grito maritimo
Fosse um aroma, uma voz, o eco duma cangao

Que fosse chamar ao meu passado

Por aquela felicidade que nunca mais tornarei.a ter
(PESSOA, 2007, p. 123).

O grito maritimo, que antes acompanhava o turbilin@ginativo, agora chama
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reminiscéncias de uma felicidade passada quepode ser revivida. Assim como nha “(
Triunfal”, Campos insere um paréntese no qual altstalgicamente para a infancia. Es
lirico recorrente na poesia do orténimo e na de f@mma nostalgia pela perda da infatféia
foi considerada por Eduardo Lougen(1981a) o centro da pulsdo poética de Pes
também a maneira como este preenche a distancia gapara de si mesmo, ja que o
verdadeiro desejo estd depositado em um objetupezavel.

ApoOs o paréntese, Campos é tomado por sentimeeatosfth e remorso pelas vitin
que fez ao sonhae pirata. Isso, de certa forma, exemplifica o yrs definido por Fret
(1996b): a civilizagdo utiliza meios para inibir dirar-se da agressividade. O n
importante deles é a internalizacdo da agressieéda qual € assumida por uma parte dc
gue, como superego, se opde ao restante do egotae, “[...] sob a forma de conscién
esta pronta para pér em acéo contra o ego a mepessaidade rude que o ego teria gos
de satisfazer sobre ousrindividuos” (FREUD, 1996b, p. 129). Este confttatre o supere:
vigilante e o ego, subjugado, foi definido comotseento de culpa, cuja intensificacéo
acordo com o psicanalista, € responsavel pela plerdiaicidade.

Segundo Lind (1970), Pess@ampos percebeu que, para o bem da harmor
poema, as incursées no inumano, a crueldade exagsscessitavam de uma espéci
contrapeso: o sentimento de culpa. Este, paraay@méino, é suave, pois as pessoas f
suas vitimas apenas na imaginacao.

Nesse ponto da ode, o eu lirico percebe quao diwadasfuria sensacionista é o
estado atual e nota que o seu ouvido selecionaisascde acordo com a emogao Ssusc
pelo marulho das aguas. Esta emoc¢do, somada adadavida hora matutina, gnoca (
aumento da ternura e o abandono as reminiscénaiasfahcia. E dessa infancia, o so

longinquo, que o sujeito poético, apesar do fuemisacionista -Aa verdade, uma impres:

192 Eduardo Lourenco (1981a) reconhece a importarasardbalhos de Jodo Gaspar Simdes, pois o cffiico
primeiro a apontar o peso da infancia na obra deaReéo Pessoa. E@ mistério da poesjaGaspar Simdes
afirma: “A poesia de Pessoa é um lamento ou unest@ida sua infancia perdida. Lamento ou protastooga
toma o aspecto puramente individual de quem lamentperdido a propria infancia e protesta; oraimssas
propor¢des dum cantico coletivo, duma verdadeiesigofiloséfica, em que o homem lamenta a perdsuda
inocéncia primitiva [...]” (SIMOES, 1971, p. 16Para Eduardo Lourenco, os possiveis equivocos mnaet
por Gaspar Simdes na leitura da questdo e de sumsequéncias estéticas ndo compromete o valor ala su
contribuicdo. Enquanto Gaspar Simfes enfatizou pelpdo trauma gerado pelo casamento da mée no
sentimento de expulsdo do paraiso da infancia empetado por Pessoa, Eduardo Lourenco real¢ca daé@in
determinante a morte do pai. Convém salientarmesogpréprio Pessoa, em carta dirigida a Gaspar eirad
datada de 11 de dezembro de 1931, se posiciongadona critica psicanalitica — “Nunca senti saswdada
infancia; nunca senti, em verdade, saudades d€ (RE&SOA, 1986, p. 65) — e atribui o tratamentdada
infancia as “[...] atitudes literarias, sentidaseirsamente por instinto dramatico, quer as assinard\ de
Campos, quer as assine Fernando Pessoa” (PESS8®&,[1%5).
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s6 da pele — ndo consegue tirar os dffios

Surgem, entdo, as lenamgas da infancia vivida, em uma casa ao pé daagi,um
tia que o amava, porque nele projetava o amorldo fjue perdera. A recordacdo da fas
vida passada em um ambiente acolhedor, em que ed@rmuvindo as cantigas de nina
tia, o fazem chorar e o consolam das agruras @a vid

Aqui cabe ressaltar a importancia da memaria. SEmuBergson (1990), as nos
experiéncias passadas nao ficam isoladas do peegseas se comunicam continuamente
ele. Além disso, € do presente que parte o apelgual as lembrancas respondem.

O eu lirico recorda a infancia — e o volssrpara a infancia € uma caracteristic
Simbolismo, produto do descontentamento com o pteseporque |4 residia a felicidac
Todavia, como aquele periodo de felicidade péde ser retomado, fica o lamento: “O
passado de infancia, boneco que me partiram! /gd@ler viajar pra o passado, para ac
casa e aquela afeicdo, / E ficar 1& sempre, secn@aeca e sempre contente!” (PESS
2007, p. 125). Pensar nesta felicidade irrecupépresocathe remorso, e o sujeito poéti
individuo que experimenta sensacfes tdo contraditor da euforia sensacionista
melancolia pela infancia perdidapara escapar a tristeza, evoca, desesperadamemie s
fosse a sua Ultima esperanga, a cancdo do grarate. ftntretanto, o seu esforco é vido —
“Mas a cancéo € uma linha recta mal tragada deetraim...” (PESSOA, 2007, p. 125).

Ainda que tenha conseguido, gracas a uma imagingeééria, chamar a furia
pirataria, sta ja ndo tem o mesmo efeito: cada crueldade madgipelo eu lirico € segu

pelo remorso:

Lembro-me de que seria interessante

Enforcar os filhos a vista das mées

(Mas sinto-me sem querer as maes deles),

Enterrar vivas nas ilhas desertas as criancasateogqanos

Levando os pais em barcos até la para verem

(Mas estremecgo, lembrandae dum filho que ndo tenho e esta dormindo traa
em casa).

(PESSOA, 2007, p. 126).

Campos anseia tornar ao universo imaginativo dosesr maritimos, mas a ¢
imaginacgao recusa-se a acompanha-lo. De repeatseele um calafrio e lembsa-de Deu
do Transcendental, da vida. Neste momento, a vonalinheiro Jim Barns gue agora

remete para as coisas misteriosas e ternas: reigagae, fita de cabelo de irmawinda de

103 “Mas todo este tempo ndo estive a reparar para.atudo isso foi uma impress&o s6 da pele, com® u

caricia. / Todo esse tempo néo tirei os olhos do so@ho longinquo,” (PESSOA, 2007, p. 124).
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além das aparéncias das coisas, chama por si. lEmtegor, Campos ouve o0 grito do gra
pirata, € € como se este o transportasse dos spates mundo real, 0 mundo bondoso
0S nervos.

Agora, 0 sujeito poético ja ndo se preocupa cqradguete que entrava, pois ele a
esta longe; preocupse apenas com 0 que estd proximo, ou seja, ratiratencao do passi
e do frenesi imaginativo — “Abranda o seu giro deie mim o volante” (PESSOA, 2007
127) — e a coloca nas coisas modernas e Utes Ravios de carga, 0S paguetes

passageiros e as atividades comerciais:

Maravilhosa vida maritima moderna,

Toda limpeza, maquinas e saude!

Tudo tdo bem arranjado, tdo espontaneamente ajistad

Todas as pec¢as das maquinas, todos os naviosmpates,

Todos os elementos da actividade comercial de tagfw e importacédo
T&o maravilhosamente combinando-se

Que corre tudo como se fosse por leis naturais,

Nenhuma coisa esbarrando com outra!

(PESSOA, 2007, p. 128).

Antonio Azevedo (2005, p.8L) vé o “[...] regresso a realidade, ao pert
maravilhosa vida maritima moderna, como o lavaaldza de tanta violéncia e imoralidi
sentidas”. Esta vida moderna, em que tudo se candiesta no seu devido lugar, é, p¢
engenheiro, um espaco tépi Além disso, com as transformagdes, nada pergmesia e,
poesia que ja havia, foi acrescentada a que acdrapas maquinas. Em meio
transformagées, o mar continua 0 mesmo, mas hatmdeomercidf* dos grandes vapor
gue faz com que o engenheiro sisgaenvaidecido da sua época, na qual é possivelaiar
a vida realizando uma grande quantidade de sonhos.

Os sentimentos do eu lirico, agora, sao diferentemedidos, praticos, comc
organizacdo de um escritério. Nada resta do deswuaito. Assim, pratico e comedido, o
lirico se debruca sobre as operacdes necessarmsipaembarque de mercadorias: ce
faturas, assinatura do comandante do navio. Porofisajeito poético reflete sobre as viag
e como é possivel dar uma varieglade destinos a vida, que, no fundo, segue sen
mesma, de maneira que o que poderia ser visto aomne ideia revolucionaria, comc
fraternidade, é algo que aprendemos ao longo dsaregsténcia de individuos programe
a agir segundo padrdes comportamentais predetetasna

1% para Lind (1970, p. 183), esse momento da “Oddtide” é a Gnica homenagem ao comércio moderno.
Nele “A exportacdo e a importacdo revestem-se ceeaura poética invulgar”.
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A fraternidade afinal ndo € uma ideia revoluciomari

E uma coisa que a gente aprende pela vida fora, temd que tolerar tudo,
E passa a achar graca ao que tem que tolerar,

E acaba quase a chorar de ternura sobre o queubler

Ah, tudo isto é belo, tudo isto € humano e andzdlig

Aos sentimentos humanos, tdo conviventes e burguese
Tao complicadamente simples, tdo metafisicameistest
A vida flutuante, diversa, acaba por nos educdrumano.
Pobre gente! pobre gente toda a gente!

(PESSOA, 2007, p. 130-131).

Contudo, hd um lamento pelo destino dos individteducados no humano”
impelidos a adequarem-se aos padrbes. Campos desneentdo, da hora matutina e
reflexdes sobre a modernidade, acompanhando uro mawio sujo que vai deixando o Ci
O engenheiro sente uma certa ternura pelo navi pgua ele se afigura como uma pe

honesta cumpridora de qualquer espécie de deveres.

L& vai ele deixando o lugar defronte do cais orstewe

L& vai ele tranquilamente, passando por onde ase®iveram
Outrora, outrora...

Para Cardiff? Para Liverpool? Para Londres? Naadrgortancia.
Ele faz o seu dever. Assim facamos nds o nossa. \Bah!
Boa viagem! Boa viagem!

Boa viagem, meu pobre amigo casual, que me firefgteor
De levar contigo a febre e a tristeza dos meusanh

E restituir-me a vida para olhar para ti e te \assar.

Boa viagem! Boa viagem! A vida € isto...

(PESSOA, 2007, p. 131).

Este navio, que simboliza a adesdo a uma vidadagra submsfio aos padroes
subserviéncia (reparemos que os adjetivos atrisuddonavio sdo “sujo” e “pobre”), pa
pelo ponto onde, no passado, estiveram as nasiBnbolos do impeto, do desafio,
aventura, do sonho, da grandeza. No contraste enieyio (nomento presente) e as n:
podese vislumbrar a imagem de Portugal, pais “decaidantigo esplendor” (LOURENC
2012, p. 89), onde j& ndo ha espago para o soffelevar contigo a febre e a tristeza
meus sonhos” (PESSOA, 2007, p. 131).

Lucido, osujeito poético se despede da embarcacdo, mendomm@atendéncia natu
de que as pessoas, tal como 0 navio, cumpram esdseeres, mas a ironia esta presente —
“Bela vida!” — uma vez que é sabida a aversdo de Campos petasséb as regras.
qualquer modo, despede-agradecendo pelo fato de a visdo do navio tienidado nele
lucidez para olhar a hora moderna e, em certos mtmsieaceitda como ela é: “Boa viagel
Boa viagem! A vida é isto...” (PESSOA, 2007, p. 131
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O vapor deixa o porto deisboa e, no interior do eu lirico, o volante paf
embarcacdo segue afastarsgodo cais e deve ir realmente, pois este € oestind: cumpr
a sua rota independente da vontade do eu liricavd passa e todas as coisas seguem

Curso.

Parte, deixa-me, torna-te

Primeiro o navio a meio do rio, destacado e nitido,
Depois o navio a caminho da barra, pequeno e preto,
Depois ponto vago no horizonte (6 minha angustia!),
Ponto cada vez mais vago no horizonte...,

Nada depois, e s6 eu e a minha tristeza,

E a grande cidade agora cheia de sol

E a hora real e nua como um cais ja sem navios,

E o giro lento do guindaste que, como um compassija,
Traca um semicirculo de ndo sei que emocao

No siléncio comovido da minh'alma...

(PESSOA, 2007, p.132).

O vapor vai se afastando do porto, e, inicialmenia,i;iagem segue nitida; a me
que se distancia, entretanto, se torna pequenete, piepois se torna apenas um ponto
no horizonte até ja ndo poder ser visto. Eis o0 mewto da vida (de todas asisas qu
partem) aos olhos daquele que fica. Nesta hora madeom todo o movimento que
acompanha, nesta hora real, e por isso dolorid#azim do cais € o vazio da vida, na qu

individuo, apesar da grande cidade cheia de solpter companhia a tristeza.

3.2.5 Uma grande descoberta

No inicio da andlise, aludimos a circularidade da.dO poema -eonsiderado pi
Casais Monteiro (1985) a pedra angular da poestagueesa moderna e um dos mais ge
de qualquer época da literatura universabmeca e termina com o sujeito poético no ca
atitude contemplativa e reflexiva. Entre estes ésifigios, como vimos, ocorrem alterag
e o individuo transita da lucidez a embriaguezappor fim, retornar ao estado de ar
inicial. Nos dois morentos do poema, as emocdes sentidas por Campaesdacadead
pela visdo de maquinas: o paquete e o guindaspeinfeira originou todo o movimento
poema e a segunda sugere 0 nascimento de umamo¢ac que Seria expressa atraveé
outro poema.

Se aceitarmos, como defende Berardinelli (2004¢, @ypercurso interior percorri
pelo sujeito poético reflete uma luta para livsarda consciéncia e, consequentement

estado meditativo, concluiremos que, ao Campodie ‘Maritima”, assim como ata “Ode
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Triunfal”, a consciéncia causa sofrimento. Na “Qdaritima”, podemos identificar dc
efeitos indesejaveis da atuacdo da consciéncielaagxerce uma coacgéo sobre o indivi
forcando-o a adequar-se as regras do grupo; e tyrdmonta-lo com a sua realidade, l@/a-
ao abatimento.

Vimos que, na euforia de Walt Whitman, ndo ha deslg inconsciéncia, o que
explicado pelo otimismo do poeta em relacdo adamar poético e ao futuro do pais. Con
poeta estd harmonizado com a época, o estadsciente provoca felicidade. Alvaro
Campos, em contrapartida, sO pode encontrar adi@die na inconsciéncia (infancia) e
esquecimento. Por esta razéo, lanca-se a embriaguez

Recordemos que, segundo Nietzsche, a embriaguazugeisentimento deopéncia
de forca, necessario para o individuo que, nodndc poema, é perfeitamente conscio
fracassos que o envolvem: por um lado, o esfacel@mda imagem de nacéo gloriosa,
outro, o seu fracasso pessoal, decorrente de uisiZreia mediocrde obediéncia a regr
Através de uma imaginagdo delirante, construida etamentos do passado de um g
social cujas leis divergiam totalmente da sociedagual esta inserido, Campos cons
experimentar sensacfes extremas, as quais sacsagper meio de um discurso poél
urdido com influxos de Nietzsche e Whitman.

Ao explicar a natureza dialégica da comunicacabaleBakhtin (1992) salienta qu
livro impresso, enquanto elemento pertencente @ esfera da comunicacdo, tambér
direciona para os discursos anterioregjam do mesmo autor ou de outros. Nos dois pc
analisados, a palavra poética do engenheiro sengaamm 0s escritos do filésofo e con
do poeta norte-americano e participa, com elesytda interacao viva e teais(BAKHTIN,
1992, p. 88). Essa interacdo, segundo demonstrala@smina o(s) sentido(s) dos textos.

Lind (1970) afirma que nenhum outro poeta da épmia, como Pessoa, a teoria
pratica, pois, diretamente ou indiretamente, as @p®ntam para teoria. O conceito g
sustentava as construgbes tedricas de P&mopos era a forca. Ja vimos o quar
concepcgao de forgca, que move as odes, se relacamaas ideias de Nietzsche, mas
exploramos a sua familiaridade com o impeto preseos pemas de Whitman. Em “Song

Joys”, encontramos a seguinte passagem:

O the orator's joys!
To inflate the chest, to roll the thunder of théceoout from the ribs and throat,
To make the people rage, weep, hate, desire, withsglf,
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To lead America--to quell America with a great taad™
(WHITMAN, 2002, p. 316).

Esses versos antecipam o intuito de Campos de donsubjugar o leitor, para, de
modo, forca-10°® a sentir o que o poeta sentiu. Nas suas “Consilesasobre Etica
Estética”, Campos emhde a arte como resultado de um jogo de forcasaddedo com
heterénimo, ndo devemos procurar beleza em umadwbi@te, mas forca e equilibrio
forca, que é o que se busca em qualquer obra humana

A forca brota da imoralidade. Quanto mais a a#ée admitir imposi¢des, mais fo
tera. Na “Ode Maritima”, a forca provém de uma @&enslecorrente da ansia de sentir t
que ignora qualquer imposicdo moral. Campos preaisgalquer custo, sentir tudo de tc
as maneiras, para fugir ao dilacerameté consciéncia. Entretanto, nem sentindo tudo
povoando seus versos com o dinamismo e o vitalgen@/hitman e Nietzsche, o engenh
conseguira desfazer-se do fardo da excessiva lucide

Isso € ainda mais flagrante na “Ode Maritima” qae“@de Trunfal”. Na Ultima
depois da estrofe melancélica de recordacdo dadisfaCampos consegue retomar o r
febril, ao passo que, na primeira, se revela vdo @mpenho para reviver a furia imagina
E como se a dor — resultante da percepcédo do roaf@pional e pessoal e enfatizad:
lamento pela infancia perdidando reservasse outra saida ao individuo a naeccaend cai
— de onde partiam outrora 0s navegadores rumo aomlescido e as conquistag mobiliza
os objetos do universo maritimo para, atravésteiatira, realizar uma grande descobi&fta

19540, as alegrias do orador! / Encher o peito rimbar o trovdo da voz que sai dos pulmdes e da garga
Fazer com que, contigo, as pessoas se enfurecanenthodeiem, desejem, / Conduzir a América — gjanja
América com uma poderosa lingua” (WHITMAN, 20023[7).

1% Neste caso, ja que a poesia de Whitman tem ceisiitas da oratéria, o poeta exerceria dominiagesab
América.

197 No “Ultimatum”, Campos afirma: “Eu, da Raca dossbBebridores, desprezo o que seja menos que dascobri
um Novo Mundo!” (PESSOA, 1986, p. 514). Como dert@memos no préximo capitulo, Campos faz
referéncia a descoberta intelectual, grandiosaltphari feita por Fernando Pessoa.
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4 DE ARCO DE TRIUNFO POSTO SOBRE O UNIVERSO

4.1 O CANTO DE SAUDACAO

No que tange a vida literaria de Pessoa, o anb9d& tem grande relevancia nao
apenas porque foi em seu transcurso que ocorreerduaa deOrphey mas porque foi em
junho desse ano que Pessoa-Campos compls a “Saudayialt Whitman” — peca
fundamental para a compreenséo do heterénimo. W{eedo poema processou-se em meio a
agitacdo da empresa oOrfica, quando o autdvidesagene os companheiros aguardavam a
saida do segundo numero da revista e ja tinham emtenam terceiro.

Sabe-se que, em 11 de julho de 1915, Sa-Carredomna a Paris, de onde, através da

correspondéncia quase diaria com Pessoa, segugguidaOrpheu 3

Agora o que precisa comecar a preocupar-nos é @ r° materialmente e
“sumariamente”. Quanto a 3% questdo, vou, até certa drevidade, escrever ao
Augusto para ver se consigo o0 seguinte: a livranendar imprimir o terceiro
ndmero do Orfeu a sua tipografia (Lucas), fazeruo-erédito da importancia. Se
houver perda, eu comprometo-me a cobri-la. Todasuatas condi¢gbes, como eles
quiserem. Faremos s6 500 exemplares — sem gravwas o himero minimo de
paginas (72) e, forcosamente, em papel menos S&CARNEIRO, 2004, p. 264).

Mesmo em precaria situacdo financeira, Sa-Carrjaelga vidvel a publicacdo do
proximo namero. Além disso, ele e Pessoa, seguemgino proposito de divulgar o trabalho
do grupo. E o que se pode depreender quando o@eioconfissdo de Licjma carta de 13
de agosto de 1915, recomenda a Pessoa que naoddedxwviar dois exemplares @apheu
ao movimento futurista, aventando a possibilida€eachbos virem a ser colaboradores em
uma revist&d’® dirigida por Marinetti.

A partir de informacfes enviadas por Pessoa, SAetarchega a estabelecer, na
missiva de 31 de agosto, um sumario para o tercginerd®. Entretanto, é com imensa
tristeza que, treze dias depois, comunica ao agqugderao que desistir da revista. As razdes
eram, naturalmente, de ordem financeira, ja quai'd’mo poeta d®ispersdg patrocinador

dos dois nameros, ndo dispunha de recursos para sagteando as despesas da publicacéo.

1% Trata-se da revista internacional de literaRoasia fundada em 1905.

19940 no 3 doOrfeu deve estar no prelo, o mais tardar, nos primaiias de outubro. O tempo urge, por
consequéncia. Deixo isso ao seu cuidado” (SA-CARIEI2004, p. 283).

110 A fim de justificar ao amigo sua posicdo quantmpossibilidade do prosseguimento@ephey Sa-Carneiro
envia, anexa a sua, a carta que lhe fora enviddappé e explica a Pessoa 0s apuros financeireshauiam
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Apesar de ndo poderem dar continuidade ao praystppetas seguem tratando acerca
de Orpheu Na carta de 25 de setembro, preocupado, Marielaeao amigo o interesse de
Santa-Rita Pintor em levar adiante, com recursoprigs, a publicacdo, caso Pessoa e Sa-
Carneiro ndo se opusessem. Ocorre que a ambos/aausasat” a ideia de ter o pintor &
frente da revista. Assim, sem o consentimento @tesds, resultava frustrado o desejo de
Santa-Rita, eOrpheu ficava limitada aos dois niumeros ja publicadosn&te em 1985
Orpheu 3chegaria aos leitores.

Ao elencar as razbes para a desagregaca®rpgbey Casais Monteiro (1985)
considera o suicidio de Sa-Carneiro, ocorrido emil de 1916, como a principal delas.
Contudo, ressalta a auséncia de unidade no grapente no momento em que se divide por
conta de uma atitude escandafdsale Campos, deixando claro que muitos dos seus
integrantes estavam demasiadamente ligados aossises da politica para tomarem atitudes
efetivas, transcendendo as atitudes poéticas. Bepssa desagregacao, apenas Sa-Carneiro e
Pessoa tracaram planos para a revista. Com a moreamigo, Pessoa € acometido pelo
desanimo, mas, ainda assim, pensa em pul@igareu 3

Na “Tébua Bibliografica” (PESSOA, 1998pud ARQUIVO PESSOA, [200-k?]),
escrita anos depois da aventura @ehey Pessoa entendia ndo valer a pena tentar a
publicacdo dos seus livros, pois ndo havia pubtiam eles. O fato de os livros de S&-
Carneiro terem passado despercebidos, somado &reagativa dos leitores e da critica a
Orpheu, deixava nitido para Fernando que aquele Portugsd, nas palavras de Casais
Monteiro (1985), intelectualmente, pouco menos daemia, ndo estava preparado para a
revolucdo no cédigo poético. O trabalho do criados heterbnimos € acompanhado,
portanto, pela consciéncia da possibilidade de a&ancar reconhecimento. Em larga

levado o pai a transferir-se para Lourenco Margolede 0s salarios eram superiores aos pagos engRoba-
Carneiro argumenta, ainda, que ndo poderia segeirando seu pai, que ja tivera que arcar com ursadpe
conta na tipografia.

11«Claro que Santa-Rita maitre de Orfeu é pior queoate” (SA-CARNEIRO, 2004, p. 294). Mario explaia
sua contrariedade, mas coloca sobre Pessoa a sabjfmtade da decisdo. Apesar de nao termos astesge
Fernando a esta correspondéncia, pelas palavrastdodeCéus em foggoode-se perceber que o criador dos
heterénimos compartilhava da opinido do amigo. Bidacde 16 de outubro de 1915, Sa-Carneiro reccanend
total cuidado com Guilherme de Santa-Rita: “Comaat8&-Rita todo cuidado é pouco: tome a maxima gute
ele ha-de por forga querer falsificar o Orfeu” (EARNEIRO, 2004, p. 305).

112 Crespo (2006) refere que, em 4 de julho de 191lfjev republicano Afonso Costa, para escapar de um
suposto atentado, salta de um bonde em movimeintduga o cranio. Alvaro de Campos redige uma gaata

A Capital— jornal que havia feito duras criticas aos @fist ao qual estava ligado o referido politicoiride
despertar a ira da opinido publica republicanarecatheterénimo, o periédico publica o seguintehoeda
carta: “Além disso, seria de mau gosto repudiaekgdes com o futurismo em um momento tdo dehomEsite
mecanico em que a propria Providéncia Divina seeséos bondes para o0s seus altos ensinamentos'SEBE
2006, p. 130, traducdo nossa). A carta do engenindio apenas despertou a flria dos partidariosfoesé
Costa como produziu tens@es internas no Orpheueddf Guisado, Antbnio Ferro, Sa-Carneiro e Almada
Negreiros trataram de expressar ao periédico dsseonformidade com o que fora dito por Alvaro denfos.



100

medida, é a luz desse contexto de producdo queéporanalisar a “Saudacdo a Walt
Whitman”.

4.1.1 O espirito que da a vida sou eu

Para José Augusto Seabra (1988), a obra de Pessgae confirma, de modo mais
eficaz, a nocéo de texto como mosaico de citapiés toda ela, da poesia aos fragmentos em
prosa, € um embrechado citacional em que o0s héaménse leem e reescrevem
infinitamente. A nocdo de intertextualidade, forada por Kristeva, o estudioso prefere
adotar, na abordagem dos textos do poeta portuguds,heterotextualidade, visto tratar-se
sempre da transposicédo de um texto em outro.

Cada heterdénimo, no entendimento de Seabra, seltacriado de acordo com um
modelo de referéncia: Horacio e Epicuro para Regsario Verde e Pascoaes para Caeiro e
Whitman e Marinetti para Campos. Desse modo, ateatualidade pessoana € ocasionada,
poeticamente, pela “[...] transposicdo e transfgonade elementos que transmigram, numa
cadeia citacional circulante, de um autor paracSutsEABRA, 1988, p. 20). A presenca
desses elementos ndo pode ser vista apenas adumddes de fontes e influéncias, pois
Pessoa transforma e ressignifica os mod&igsie o seduziram.

O poema que melhor testemunha o fascinio exeppdam escritor sobre Fernando

Pessoa é a “Saudacdo a Walt Whithh&ntexto no qual Campos reverencia o antecessor:

De aqui, de Portugal, todas as épocas no meu cérebr
Saudo-te, Walt, saudo-te, meu irm&o em Universo,

O sempre moderno e eterno, cantor dos concretotuids
Concubina fogosa do universo disperso,

Grande pederasta rogando-te contra a diversidasleoilsas
Sexualizado pelas pedras, pelas arvores, pelasgses®elas profissdes,
Cio das passagens, dos encontros casuais, dasohsemgacoes,
Meu entusiasta pelo contetdo de tudo,

Meu grande heréi entrando pela Morte dentro acstg,

E aos urros, e aos guinchos, e aos berros saudamrao-Deus!
(PESSOA, 2007, p. 148).

Campos utiliza palavras com conotacdo sexual —cldoina fogosa”, “pederasta
rogando-te”, “sexualizado” e “cio” — para definimmodo como Whitman se relacionava com

todas as coisas. Essa relacdo sensorial, erétoa,ocuniverso foi sugerida ao engenheiro

113 A modificacdo dos modelos seria engendrada, segBadbra (1988), pela angustia da influéncia.
114 pessoa-Campos tracou planos para a organizacé® giE=ma, que, entretanto, permaneceu fragmentario.
Aqui, utilizamos a verséo estabelecida por TeresalRpes (2008).
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pela leitura deLeaves of Grassja que Whitman, como demonstram 0s versos a rsegui
emprega termos carregados de erotismo: “Winds wéafseickling genitals rub against me it
shall [...] / Something | cannot see puts upwarddiiius prongs™ (WHITMAN, 2002, p.
106). Recordemos, ainda, que o poeta norte-americansmite uma imagem sensualizada
de si ao considerar-se carnal e sensual.

O poeta-engenheiro alude ao homossexualismo, nmisreaelevo a atualidade e ao
dinamismo do predecessor, com quem, COMO COMPropeoimome Possessivo “meu”, se
identifica. Essa identificacdo passa necessari@mpat duas caracteristicas que Pessoa-
Campos encontra no autor de “Song of myself”: ogtmple imiscuir-se com toda a realidade
— “Cantor da fraternidade feroz e terna com tudamwao gémeo de todos os arrancos”
(PESSOA, 2007, p. 148) — e 0 seu pioneirismo neatésgia de cantar o progre$So—
“Shakespeare da sensacdo que comeca a andar a/visilton-Shelley do horizonte da
Electricidade futura!” (PESSOA, 2007, p. 148).

Da caracterizacdo do poeta norte-americano, Alvdeo Campos transita a
caracterizacdo de si mesmo, para afirmar que, amEsaer tdo contiguo a inércia, tao
facilmente cheio de tédio, ndo € indigno de saondantor de_eaves of GrassAlém disso,
expressa a concepgao de que os escritos de um grg@ta outros poetas ou, como diria
Borges (1952)'", aperfeicoam a leitura da poesia dos outros aittBei que me conheceste,
que me contemplaste e me explicaste,” (PESSOA, ,200749). Se Alvaro de Campos,
conforme expde Pessoa (1986), na carta a Adolfai€aonteiro, teria nhascido em 1890, e
considerando que Whitman morre em 1892, esse cioméieto sugerido pelo poeta portugués
s6 poderia advir do texto literario. Explicitandseria como se a imagem de Alvaro de
Campos brotasse da poesia de Walt Whitman, o geeféitamente aceitavel se tivermos em

conta que Pessoa constroi este heterébnimo a partieitura deLeaves of GrassAlias, a

115 “ventos cujos 6rgdos sexuais se rocam contra mamesnente [...] / Alguma coisa que ndo consigopder

no ar libidinosas hastes” (WHITMAN, 2002, p. 107).

118 O culto da maquina, que moveria os futuristas,iffialigurado por Whitman. A propdsito desta questao,
Octavio Paz (1990) sublinha que os poetas segudibeeMarinetti cantaram o automovel, e mais tamle s
multiplicaram os poemas ao avido, ao submarinoras veiculos modernos. Entretanto, nenhum déssts
pode comparar-se ao poema de Whitman, que foidafior.

7 No artigo “Kafka y sus precursores”, o escritogeatino menciona a ocorréncia, na literatura dais ma
variadas épocas, das especificidades de Kafkabras,oem algum ponto, assemelhavam-se a algo toivsti
dos textos deste escritor, sem necessariamenteepane entre si. Entretanto, sem a producéo litedwiautor
d’A Metamorfose, ndo perceberiamos a semelhancaaddedo com Borges (1952), se 0 poema “Fears and
Scruples”, de Robert Browning, profetiza a obra Kbfka, por outro lado, a leitura de Kafka modifica,
aperfeicoa a nossa compreenséo do poema de Brovidang afirmacado: cada escritor cria 0S seus psems.
“Seu labor modifica nossa concepcao do passadop ¢@mde modificar o futuro” (BORGES, 1952, p. 128,
traducao nossa).
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pretensdo de sentir tudo de todas as maneiraaagsatasente em “Song of Myself’, ja que o

eu lirico, pela imaginacgéo poética, conseguia laalas-se a todos os lugares:

| am there, | help, | came stretch'd atop of ttaal|o

| felt its soft jolts, one leg reclined on the athe

| jump from the cross-beams and seize the clovéttiamthy,
And roll head over heels and tangle my hair fuligps®
(WHITMAN, 2002, p. 76).

Ciente de que o furor sensacionista os irmanaveypGa declara: “E conforme tu
sentiste tudo, sinto tudo, e c4 estamos de ma@sdabe maos dadas, Walt, de maos dadas,
dancando o universo na alma.” (PESSOA, 2007, p). M arceria entre ambos é selada
também pelo uso de certos recursos, como o paraltelie pela adoc¢do do verso livre.

Ao tratar da poesia moderna, Alfredo Bosi (20Gjesta que ela reinventou modos
arcaicos ou primitivos de expressao e que Walt Mémt cujo ouvido era atento aos
versiculos d#iblia, foi o introdutor das mudancas. Através dos veiisoss'*®, que veiculam
0 movimento da linguagem “em plena embriaguez” (B@BOO, p. 97), o poeta norte-
americano potencializa o carater aberto e variadald.

Pessoa-Campos nao apenas adere ao verso livre eomaemplo do antecessor,
aproxima a linguagem poética da fala coloquial.aPBosi (2000), ambos estdo entre os
poetas que “[...] reatualizaram a sintaxe oral a daram um novo travo de sinceridade
pungente ou irbnica” (BOSI, 2000, p. 93).

Além dos periodos longos e das enumerac¢fes, Campai@s obter certos efeitos, se
beneficiou do paralelismo, recurso abundante emngSof myself’”, com o qual nos
deparamos ja na primeira estrofe: “I| CELEBRATE nifysend sing myself, / And what |
assume you shall assume, / For every atom belonginge as good belongs to yotf”
(WHITMAN, 2002, p. 62). Aqui, ha paralelismo em & niveis. Os versos séo paralelos na
sua estrutura sintatica, ja que todos possuem atagdes com sujeito e predicado. Dentro
dos versos had um paralelismo dos hemistiquiosp taat nivel sintdtico como nos niveis

lexical e fonico: no primeiro verso, encontramodsdeerbos com sentido semelhante,

18 «Estou 14, ajudo, vim deitado em cima da cardgeriti os seus solavancos suaves, uma perna sohtega/
Salto das traves e apodero-me do trevo e da ewsspdnlos, / E dou cambalhotas e o meu cabelo dida t
emaranhado com pedacos de palha” (WHITMAN, 200Z7}p.

119 Acerca da adocdo do verso livre encontramos oirsiegessclarecimento: “Aew metricera, nos meados do
século XIX, a Unica novidade que ainda faltavan@éAca, pois — € o proprio Whitman quem o afirntado o
mais ja tinha mudado: Acima de tudo, ja é maistguogo de a América comecar esse reajuste no escopo
ponto de vista basico do verso, pois todo o maidauu(BOSI, 2000, p. 91).

120 «Celebro-me e canto-me, / E aquilo que assumertéstde assumir, / Pois cada atomo que me perienice,
assim dizer, pertence-te” (WHITMAN, 2002, p. 63).
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“celebrate” e “sing”, acompanhados do mesmo pronaafiexivo “myself’; no nivel fénico,

nos deparamos com a repeticdo do som [s], duas wezprimeiro hemistiquio e duas vezes
no segundo. No segundo verso, temos sujeito + vEabsume” nos dois hemistiquios e,
portanto, a repeticdo do som [s]. No terceiro veasestrutura verbo “belong” + preposicéo
“to” + pronome esta nos dois hemistiquios, e, melrfbnico, ha os sons [g] e [om], nas duas
metades do verso. Além disso, as palavras “myself"assume” estdo em posicoes

equivalentes e “I” e “you” sdo sujeitos das oragi@segundo verso.

Enquanto recurso estilistico, o paralelismo nasedgwenha a mera funcdo de
duplicacao sintatica. Quando, gracas a similaridedestrutura, duas imagens se sobrepdem,
da-se a ampliacdo, e a imagem adquire solidez farmtidade. O paralelismo na estrofe
inicial de “Song of myself” reforca o seu sentidog é a identidade entre o “I” e 0 “you”, ou
seja, 0 poeta e o leitor.

Na “Saudacéo a Walt Whitman”, entre outros, pexoeds o paralelismo nos seguintes
versos: “Saudo-te, Walt, satdo-te, meu irmdo envéseo, / E conforme tu sentiste tudo,
sinto tudo, e ca estamos de méaos dadas, / De na@las,dValt, de méos dadas, dancando o
universo na alma” (PESSOA, 2007, p. 149). Em prim&igar, a palavra “Walt” ocupa a
mesma posicdo, sendo antecedida e sucedida pelsmasiepalavras, que sugerem a
admiracdo de Campos pelo bardo — “saudo-te” — mei@ouwde ambos — “de méos dadas”.
Ocorre a repeticdo da palavra “universo” e, no sdgwerso, composto por trés oragoes, “tu”
— Whitman — e “eu” — Campos — séo, respectivamentgitos do mesmo verbo — sentir.
Somado as demais semelhancas na estrutura, este nerqual ecoa o “And what | assume
you shall assume”, reforca a equivaléncia entradive Campos e Walt Whitman.

Ao reconhecer a grandeza do norte-americano -ofidie estas agora (ndo sei onde é
mas € Deus)” (PESSOA, 2007, p. 149) — Alvaro de @mnexalta a si mesmo, pois diz
também sentir tudo de forma livre e intensa. Ness#éido, haveria, entre os poetas, paridade,

0 que, na imaginacdo de Campos, seria admitidvniman:

Olha pra mim: tu sabes que eu, Alvaro de Campagrédreiro,
Poeta sensacionista,

N&o sou teu discipulo, ndo sou teu amigo, naoeapaantor,
Tu sabes que eu sou Tu e estas contente com isso!
(PESSOA, 2007, p. 150).

E possivel que a suposta satisfacdo do autbedees of Grassom o dialogo entre os
textos — ja que, na verdade, € esta a causa dentamento — tenha sido sugerida a Pessoa-

Campos pela seguinte estrofe de “Song of myselfani the teacher of athletes, / He that by



104

me spreads a wider breast than my own proves ttthwi my own, / He most honors my
style who learns under it to destroy the teach&(WHITMAN, 2002, p. 160).

George Steiner rememora a énfase dada por Bloofil)1# papel desempenhado
pela angustia da influéncia no processo de criagfstica — o qual se desenvolve ligado as
pressdes “estimulantes, deformadoras e reativalEIER, 2003b, p. 94) exercidas pelas
obras dos predecessores e contemporaneos — eueQEng muitos casos, os artistas elaboram
imagens idealizadas de sucesstfegue seréo influenciados por seus trabalhos e gmra
quais as suas obras funcionardo como impulso ZaoiaSe ndo ha uma imagem
completamente formulada, ha, ao menos, como suwgpoema de Whitman, a ideia de que
havera um sucessor.

Os versos dos poetas em questdo demonstram azaatmiaborativa daoiesis Tal
natureza, de acordo com Steiner (2003b), ndo dpert® ao tipo de colaboracéo estabelecido
entre um Goethe e um Schiller, por exemplo. Nama colaboracao historica real. Refere-se,
antes, aquelas “[...] presencas eleitas que tamtadores constroem em si proprios ou no
interior de suas obras, os companheiros de viag8MEINER, 2003b, p. 95), todas aquelas
outras vozes que murmuram sob as suas, e que pazesade conferir até ao mais
complexamente solitario e inovador dos atos cuatie experiéncia de uma trama
compartilhada e coletiva. O outro presente na pbde ser um mestre jA morto ou ainda vivo
“[...] que o artista tenha convidado para coal®tarsua oficina interior” (STEINER, 2003Db,
p. 97). Todavia, como atesta a convocacdo de Whitma Pessoa-Campos, frequentemente
sdo o0s poetas do passado que se transformam emempmméneos interiores. Assim, a
influéncia, em vez de ser uma forma de angustialaboracao.

O fato de Campos ter constituido a sua express@ticpa partir dos influxos de Walt
Whitman é uma espécie de atestado da grandezartdeamoericano. Essa grandeza, para o

poeta portugués, toma a forma de uma intensidaaessivel:

Nunca posso ler os teus versos a fio... Ha alirsgatmais...
Atravesso 0s teus versos como a uma multidao amngdes a mim,
E cheira-me a suor, a 6leos, a actividade humamnecénica

Nos teus versos, a certa altura nao sei se lesg ®ivo,

N&o sei se 0 meu lugar real € no mundo ou nosvegss,

N&o sei se estou aqui, de pé sobre a terra natural,

12L«Ey sou o mestre dos atletas, / Aquele que ao ladudilata mais o peito que eu vem provar a largle

meu, / Aquele que mais honra o0 meu estilo é quameale aprende a destruir o mestre” (WHITMAN, 2002,
161).

122 para Steiner (2003b), a fim de se liberar das eogfies e das barreiras materiais da sua propriza£po
artista criativo podera conjurar um sucessor, pebsente ainda distante no tempo, que estara apaliaar

todos os seus propésitos. De certo modo, estditideapoética de Whitman.
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Ou de cabeca p'ra baixo, pendurado numa espéastdeelecimento,
No tecto natural da tua inspiracéo de tropel,

No centro do tecto da tua intensidade inacessivel.

(PESSOA, 2007, p. 150).

Para Irene Ramalho Santos (2007), ao dizer quea@segue ler os poemas do bardo
durante muito tempo por temer ser sufocado pelessxc de sentimento neles presente,
Pessoa-Campos da uma resposta contraditéria a Arhitial incoeréncia deriva do modo
sedutor e, a0 mesmo tempo, ameacador que O noeiécanDd surge em seus poemas. A
intensidade vital, caracteristica da poesia de Wditman, produziu atropelos na alma de
Campos, que, por isso, afirma né&o ter certeza dermer ao mundo real ou aos versos do
autor delLeaves of GrassAs palavras do engenheiro adquirem maior proflatk se
pensarmos que ele herda muitos atributos poétiagsele a quem endereca a saudacéo.
Contudo, a intensidade whitmaniana, ardentementejatla, parece-lhe inalcancavel.

A sensacdo de incapacidade €, porém, passageina.sdfuida, tomado pela
avassaladora vontade de ultrapassar limites, Canmolosa a rota seguida pelo seu fazer

poético:

Abram-me todas as portas!

Por forca que hei-de passar!

Minha senha? Walt Whitman!

Mas ndo dou senha nenhuma...

Passo sem explicacdes...

Se for preciso meto dentro as portas...

Sim — eu franzino e civilizado, meto dentro as asrt

Porque neste momento nao sou franzino nem civiizad

Sou EU, um universo pensante de carne e 0Sso,migepassar,
E que ha-de passar por forga, porque quando gassapsou Deus!
(PESSOA, 2007, p. 150).

Da secao 24 de “Song of myself”, extraimos o0s segsiiversos:

Unscrew the locks from the doors!
Unscrew the doors themselves from their jambs!

Whoever degrades another degrades me,
And whatever is done or said returns at last to me.

Through me the afflatus surging and surging, thhoong the current and index.
| speak the pass-word primeval, | give the sigderhocracy,

By God! | will accept nothing which all cannot hateir counterpart of on the same
termg?

123 “Desaparafusem as fechaduras das portas! / Dedapam as préprias portas das ombreiras! / Quem que

que avilte um outro homem avilta-me a mim, / E e quer que seja feito ou dito acaba por se voltea pim. /
Através de mim agita-se a inspiracdo sempre, @@e o index. / Pronuncio a primitiva senha, dainal da
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(WHITMAN, 2002, p. 104).

Walt Whitman usa os versos para reivindicar a tlbde e a igualdade de direitos
entre os homens. A senha por ele pronunciada temr &om a luta pela democracia e
demonstra a intencdo de converter o seu canto emspato de expressdo de todas as vozes
ha muito tempo emudecida$

A relagédo entre o texto de Pessoa-Campos e o den#fhpode ser analisada com
base nos estudos de Gerard Genette ('88@gra quem o objeto da poética deveria ser a
transtextualidade do texto, definida como tudo lagpresente no texto que o coloca em
relacdo aos outros textos. Ao estabelecer umaotilo estudioso identifica cinco tipos de
relages transtextuais.

A primeira variedade da transcendéncia textualnéestextualidade, termo tomado de
Julia Kristeva, com a ressalva feita pelo proprien€te, de que a sua definicdo (dele) é
bastante restritiva. Aqui, a intertextualidade egl@ a presenca efetiva de um texto em outro
e se manifesta sob trés formas: a citacdo (comeoureferéncia), o plagio, e, num grau
menor de explicitacdo, através da alusdo (quamdon@reensdo de um enunciado depende da
percepcéao da relacdo que o mesmo estabelece coreauhciado).

O segundo tipo de relacao transtextual, a patsbeade, corresponde a relacédo que o
texto mantém com o seu paratexto: titulo, subtifiélogo, epigrafe, nota de rodapé, etc.

A metatextualidade, ou comentario, terceiro tipdrdnscendéncia textual, é a relacédo
gue une um texto a outro, do qual fala sem ci&-kté, sem nomea-lo.

A quarta modalidade de relacdo transtextual ¢ zdddi por Genette de
hipertextualidade. Trata-se da relacdo que vincofatexto B (hipertexto) a um texto A
(hipotexto), do qual ele provém, ndo pela via dopses comentario ou da repeticdo, mas pela
via da transformacdo. Desse moddreidae Ulissesseriam dois hipertextos de um mesmo
hipotexto (aOdisseid. Importa salientar que estes textos ndo sdoagipdr meio de um
processo idéntico de transformacgédo. Virgilio cam@a histéria completamente diferente da
contada por Homero nadisseia porém, no mesmo estilo; diz outra coisa da mesaeira:

imita. Joyce, em contrapartida, retira da obra denéfo um esquema de acao e de relacbes

democracia, / Por Deus! N&o aceitarei coisa algiengue 0s outros ndo possam ter a contrapartidmessos
termos” (WHITMAN, 2002, p. 105).

124 As vozes emudecidas a que se refere o poeta s@losasprimidos: escravos, prisioneiros, enfermos,
desesperados e desprezados.

125 O estudioso publica, em 198Ralimpsestos: la literatura en segundo grad6om esta obra, a
intertextualidade adquire uma concepcédo ainda reatsta e, como refere Samoyault (2008), ja ndaepa ser
utilizada impunemente.
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entre personagens, para aborda-lo em um estiloedif2 portanto, transforma o texto de
Homero.

O quinto e ultimo tipo de relacdo transtextual arguitextualidade, relacdo muda,
expressa, no maximo, por uma referéncia metatexpoal exemplo, quando, no titulo, se
designa o género: poesia, romance), definida corfjo.pconjunto de categorias gerais ou
transcendentes — tipos de discurso, modos de ewdioci géneros literarios, etc. — do qual
depende um texto singular” (GENETTE, 1989, p. @ducédo nossa). Conforme Genette
(1989), se nao ha qualquer mencao ao arquitextlaégpcao por néo referir algo que ja é
evidente ou para evitar classificagoes.

Segundo Genette (1989), frequentemente a hipedikdde se declara por um indice
paratextual que tem um valor contratual. A alus&dgh&man no titulo do poema de Campos,
o fato de ser a ele dirigido, alerta o leitor paexisténcia de um vinculo entre a “Saudacao” e
os textos do norte-americano, vinculo que, comoastantes interpelacdes ao antecessor, se
torna cada vez mais evidente.

Os trés primeiros versos da estrofe acima da “Sd@ada Walt Whitman” tornam
inegavel o dialogo e indicam “Song of myself’ commipotexto, j& que Campos, assim como
Whitman, pronuncia uma senha e se op&e aos lifffit€utro fator reforca o vinculo entre os
textos: na edicao desaves of Graspertencente a Fernando Pessoa, 0s versos “Undoeew t
locks from the doors!/ Unscrew the doors themselk@sn their jambs!” estdo sublinhados, o
que nos faz recordar Antoine Compagnon, quandmafgue destacar uma parte do texto é

tracar o modelo do recorte:

O grifo assinala uma etapa na leitura, € um gestorrente que marca, que
sobrecarrega o texto com o meu proprio traco. dinizo-me entre as linhas munido
de uma cunha, de um pé de cabra ou de um estileteppduz rachaduras na
pagina; dilacero as fibras do papel, mancho e degran objeto: faco-o meu
(COMPAGNON, 1996, p. 17).

O sublinhado na edicdo de Pessoa é aquilo que @mmpadenomina “a prova
preliminar da citacdo” (COMPAGNON, 1996, p. 19}acéo “sem aspa¥”, evidentemente,
e anbnima, pois o criador dos heterénimos partprohzipio de que ela ndo € propriedade
privada de ninguém. Serve-se da mesma, revestinpordm, de outro sentido. Alvaro tem

por senha o bardo norte-americano, mas, diferemtentaquele, ndo faz qualquer apelo ou

126 Os limites s&o representados pela imagem dassporta
127(BARTHES, 2004b, p. 71).
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elogio & democractd; busca na inspiracédo de tropel do precursor agmdegia feroz, meio
selvagem, para afirmar o seu projeto literario jgtooalicercado no experimentar tudo de
todos os modos e que, por isso, estava vinculadie &dalt.

O parentesco entre os textos — e Campos 0 sugerafiratar que passa sem
explicagbes — ndo significa, porém, dependénciahdaderéonimo identifica os tragos
estilisticod® e tematico¥® préprios de Whitman e, com a generalizacdo dosnoesos
converte em matriz de imitacdo. Desta forma, prodamo explicou Genette, acerca da
hipertextualidade, outra mensagem no mesmo codigo.

Assim como o autor deeaves of Grasse declara divino e, consequentemente, apto a
entoar o canto a diversidade, a liberdade e a datiac Campos também afirma-se Deus.
Entretanto, o carater divino do heterbnimo auteoiza rejeitar a conjuntura em que esta

inserido:

Tirem esse lixo da minha frente!

Metam-me em gavetas essas emocdes!

Daqui p'ra fora, politicos, literatos,

Comerciantes pacatos, policia, meretrizes, souteneu
Tudo isso é a letra que mata, ndo o espirito quevida.
O espirito que da a vida neste momento sou EU!
(PESSOA, 2007, p. 150-151).

O tom critico destes versos nos remete para unsgaga® em que Zaratustra emite
um julgamento sobre os homens do seu tempo: “Eerivef ser escravo nos infernos, perto
das sombras do passado! As sombras dos infernasaéayordas e mais cheias do que vos
[...]. VGs sois estéreis [...]. VOs sois portasresibertas no solar das quais o coveiro esta a
espera” (NIETSZCHE, 2008a, p. 164); “Eu passo pureeeste povo, de olhos abertos;
tornaram menores e continuam a se tornarem aindares (NIETSZCHE, 2008a, p. 225);
“A cada hora se tornam mais mesquinhos, mais nviseramais estéreis: pobre erva! Pobre
terra!” (NIETSZCHE, 2008a, p. 228).

A critica de Zaratustra recai sobre aqueles horti@éos como melhores representantes
da época, mas que, na verdade, sdo individuosodedps de conteddo interior, incapazes de
dar a sociedade a contribuicdo que a faria evdlahe reparar na vizinhanca semantica entre

as palavras "matar” e “estéril’, empregadas por @@ne Nietzsche, respectivamente:

128 Assim como Nietzsche (2009a), Pessoa percebiavimraato democratico como uma forma de decadéncia,
um rebaixamento do homem até a mediocridade.

129 Anaforas, paralelismos, enumeracdes, versos longos

130 Incluir todos os aspectos da realidade no sewcdascrever a si mesmo e converter o fazer-podtidema

da poesia.
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sugerem auséncia de vidaincapacidade de criar. Além disso, tanto o ffésmmo o poeta
acenam com uma alternativa a crise. Para o primeodomomento em que 0s individuos
estéreis estivessem fatigados de si mesmos eppseguinte, mais sedentos de fogo do que
de agua, ou seja, desejando mais o divino do gquaterial, Zaratustra’ riscaria a faisca que
espalharia o incéndio, prenuncio da ascensdo deNowa Era. Para o segundo, a solucéo
para a incapacidade criativa da época esta n@mgeupoético: “O espirito que da a vida neste
momento sou EU” (PESSOA, 2007, p. 151).

Walt Whitman, como demonstram os versos finaisetd@® 41 de “Song of myself”,

também se considerava investido de um poder criador

What was strewn in the amplest strewing the squate@bout me, and not filling the
square rod then,

The bull and the bug never worshipp'd half enough,

Dung and dirt more admirable than was dream'd,

The supernatural of no account, myself waiting imetto be one of the supremes,
The day getting ready for me when | shall do ashhgrod as the best, and be as
prodigious;

By my life-lumps! becoming already a creator,

Putting myself here and now to the ambush'd wontheshadows®

(WHITMAN, 2002, p. 146).

Essa poténcia, dada a conhecer pelos versos, e@adgpoeta caracteristicas divinas.
Alias, em varios trechos do poema, Whitman forneoe descricdo de si que o torna
semelhante a Deus, como se vé na secao 40:

| dilate you with tremendous breath, | buoy you up,
Every room of the house do | fill with an arm'dder
Lovers of me, bafflers of graves.

Sleep — | and they keep guard all night,

Not doubt, not decease shall dare to lay fingenujm,

| have embraced you, and henceforth possess yowgelf,

And when you rise in the morning you will find wHaell you is s3,
(WHITMAN, 2002, p. 144).

131 Nietzsche ainda emprega a palavra “coveiro”, oeestar diretamente ligada a morte, reforca mifsigcao

de auséncia de vida.

1320 profeta do Grande Meio Dia, da Nova Era peld Nigtzsche tanto ansiava.

133 40 que se estendia por um extenso espaco, & mviolt@, tornou-se demasiado pequeno, / O touro e 0
percevejo nunca foram suficientemente venerad@s,ekcremento e a lama sdo mais admiraveis do que se
sonhou, / O sobrenatural ndo conta, eu propriorespeninha hora para ser um dos supremos, / APESEN0

dia em que farei tanto bem como os melhores e &argirodigioso como eles; / Pela minha vida! Jésteu a
tornar um criador, / Apresento-me aqui e agoratam(emboscado das sombras” (WHITMAN, 2002, p. 147)

134 “Dijlato-te com um sopro poderoso, mantenho-te gedicie, / Encho todos os quartos da casa comca fo
das armas, / A daqueles que amo, a dos que engentimmulos. / Dorme — eu e eles velamos toda a,nditdo
duvides, nenhuma morte ousara pér um dedo solirAliraco-te, e daqui em diante eu possuo-te, udhdo te
ergueres de manha veras que aquilo que eu te digai@d” (WHITMAN, 2002, p. 145).



110

Com a metéfora do “sopro poderoso”, Whitman dialcg@ o soprt™ mais antigo, o
de Deus sobre Addo, que conferiu vida ao homem L(BIB1993). Assim procedendo,
atribui a sua poesia a capacidade de dar existéaaaisas e impedir a morte, atributo que a
alia & producdo de Alvaro de Campos e a de Nietzdesse ponto de interseccéo entre os
textos demonstra uma pretensdo, no caso dos pdetasm certo sentido, recobrar aquela
natureza divina defendida por Shelley (2008).

Na “Saudacao a Walt Whitman”, a imagem de Camposnétruida em relacdo a do
norte-americano e a de Deus. Na verdade, o heteoGsg mede com estas duas figuras. Deus

surge como aguele que coloca a prova e impde mite

Que nenhum filho da puta se me atravesse no caminho

O meu caminho é pelo infinito fora até chegar ad fi

Se sou capaz de chegar ao fim ou nédo, ndo é cpdég@-me ir...
E comigo, com Deus, com o sentido-eu da palaviaitlof..

[-.]

Arre! Vamos la pré frente!

Se o proprio Deus impede, vamos la pra frenteo. A diferenca...
(PESSOA, 2007, p. 151).

Alvaro de Campos ndo aceita limites, nem mesmongmstos por Deus. A sua
aversao as barreiras € justificada pelo sentido ajtibui a palavra infinito: Campos sé
entende o infinitt®® — que equivale & auséncia de limitagdo — em sinmePelo seu afd de
consubstanciar-se com Deus, o0 heterbnimo podepatisar limites e ser tudo. Ousado,
mostra-se indiferente a julgamentos e opinidesadh&Posso ser tudo, ou posso ser nada ou
qualquer coisa, / Conforme me der na gana... Ningt@mnada com isso...” (PESSOA,
2007, p. 151). Vemos, no eu lirico de “Song of nfyseima independéncia de espirito

semelhante:

Whimpering and truckling fold with powders for ifigs, conformity goes to the
fourth-remov'd,
| wear my hat as | please indoors or out.

Why should | pray? why should | venerate and berenious?’
(WHITMAN, 2002, p. 94).

135Em Génesis 2: 7 (BIBLIA, 1993), do p6 da terraemi%r formou o ser humano. Em seguida, soprou rip na
dele, tornando-o, assim, vivo.
136 Assim como “Deus”, “Infinito” esta grafado com msé¢ula e, além disso, tem um “sentido-eu”, que &pon
para o préprio Campos.
137 . ~ . . - s - . sy .

Os que se queixam e séo servis ficam impregnaglosndédios para invalidos, o conformismo recua para
quarto lugar. / Uso o meu chapéu como me apeteceasenou na rua. / Por que haveria eu de orargjuor
haveria eu de venerar e ser cerimonioso? (WHITM2002, p. 95).
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A posicao do poeta de Manhattan foi, certamentayatda, ao menos em parte, da
leitura do artigo “Autoconfianca”, no qual Emergd®94) defende que o individuo ndo deve
renunciar as suas convicgdes e conformar-se assigfigs da sociedade; precisa, antes, ser
ele mesmo: agir segundo a sua vontade e ndo pa@aagos outros. Assim como Whitman,
Campos rejeita contratos sociais que impelem apses negacdo dos seus desejos em nome
do grupo. Essa natureza insubordinada, no entatofoi sugerida a Pessoa apenas pelos
arroubos de rebeldia de Walt. Ha nela muito da s@eermietzschiana as normas que
apeguenam os individuos, tema recorrente na marte ga obra do filosofo e que ressurge
em A gaia ciénciaquando Nietzschi&® afirma que o ideal de uma pessoa jamais poder ser
de outra ou o de todos e que quem acredita nabidmksile de, em um momento, todos
agirem do mesmo modo ndo avangou no caminho deanttecimento. Opondo-se, tal como
Campos, aos julgamentos morais, Nietzsche erguwez:a‘Mos, porém, queremos nos tornar
aquilo que somos — 0s novos, Unicos, incomparageesdao leis a si mesmos, que criam a Si
mesmos!” (NIETZSCHE, 2012a, p. 199).

Movido pelo desejo de ditar leis a si mesmo, Cam@owmado por um furor
masoquista, e deseja estar debaixo das rodas ogoge ser esmagado, acoitado. Tudo isso
a fim de saudar aquele que, em seu entendimemntogim— Walt Whitman — e que, portanto,
merece todos os cumprimentos: “E dou-te todos wasva mim e a ti e a Deus” (PESSOA,
2007, p. 152).

Os aplausos do heterénimo s6é chegam a Whitman gonde lugar e a Deus, em
terceiro, pois, antes de tudo, sédo dirigidos a esmo. Assim, resulta-nos claro que, na
primeira parte da “Saudacao”, o bardo norte-ameoica o poeta-engenheiro sdo erigidos a
categoria de deuses, atitude que Pessoa-Campusuwldd leitura déeaves of Grass que
combina com a de Nietzsche (2011), quem, no aforigB80, entende ser dotado de um

instinto criador de Deus.

4.1.2 Pégaso-ferro-em-brasa ou o carater indomaveh expressao poética

Na primeira parte do poema, Campos caracterizate-americano e a si mesmo, bem

como a poética de ambos. Digno de nota € que défaiecomo instinto e sensualidade e diz

138 Convém ressaltar que os escritos de Emerson, observou Bloom (2003), despertaram grande admirac&o
em Nietzsche, que, nG@repusculo dos idolgsfaz 0 seguinte comentario a respeito do norteriaar®:
“Emerson tem a boa e espirituosa jovialidade qeenkoraja toda seriedade; ele simplesmente naogsdioe
velho ja é e quao jovem ainda sera — ele podezix die si mesmo, citando Lope de Veja, ‘'yo me sueethi
mismo’. Seu espirito sempre acha motivos para estiisfeito e até mesmo agradecido [...]" (NIETZECH
2006, p. 171).
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gue, no seu caso, a sensualidade nasce até dgéintéd. Richard Zenith (2013) observa que,
na poesia de Whitman, a sensacdo estd amarradaas,goessoas, experiéncias e, menos
concretamente, a esperanca e sonhos, mas nessas oopoeta acredita; por isso, com
naturalidade, absorve tudo. Campos néo pode canuive 0s objetos do mesmo modo que o
norte-americano. E é a luz dessa impossibilidageoggeu relacionamento com o0 antecessor e
a divisa sensacionistasentir tudo de todas as maneiras, motor das odes“8audacao>
precisam ser examinados.

Pessoa criou 0 Sensacionismo, como tivemos ocdsiaer, a partir dos estimulos
proporcionados pela leitura deaves of Grase, ainda que tenha comecgado a teorizar sobre
esta vanguarda portuguesa em 1916, ela jA embasaa producdo poética quando compds
as odes. Em um texto introdutorio, que visa debsialicerces do movimento, Pessoa (1986)
explica que a sensacéo da realidade era dire@a @nigregos e os romanos na Antiguidade, o
que equivale a dizer que entre a sensacdo e mpfgese este uma coisa ou um sentimento,
nao se interpunha nenhuma reflexdo. A atencamssan, perfeita; focalizava cada objeto e
imediatamente recortava-o para a memoria. Entegtamtcristianismo (considerado por
Pessoa uma doenca) veio perturbar a clareza dacéendAs ideias do espirito de Deus, de
outra vida, acabaram interpondo-se entre a sengagaobjeto, perturbando, assim, a visao
direta e lucida da realidade: “A noc¢éo de almagcebida como diferente do corpo e superior
a ele, comeca por tornar menos importante ao gspgicousas. A noc¢ao de Deus substituia-
se ao conceito do conjunto das cousas, a que seathaa Natureza” (PESSOA, 1986, p.
425).

Além disso, a nocdo de sobrenatural conduzia éretfega na utilidade do concreto e a
nocdo de milagre, ao desprezo pelas leis natubesso resultou um enfraquecimento da
atencdo, uma perturbacéo da visdo e, por consegairincompreens&t dos fatos. Essas
caracteristicas, de acordo com Pessoa (1986), avaangregos e romanos decadentes.

Os poetas da Renascenca ja cantavam as coisetdninte, pois viam-nas através
da sua emocgé&o. Em outras palavras, a visao deooagisempre acompanhada pela crenca de
que fora criado por Deus, pela crenca na supesadeidla alma em relacdo ao objeto, e, por

isso, vinha sempre com uma emocao deformadorajdtoob

139 Segundo Pessoa (1986), o mundo destrocado e dadeneesultante do empobrecimento da visdo, néo
poderia ter uma religido que equivalesse a umaicdnda de vida, onde a atencao fosse nitida,ntsnsmntos
destrincados e a vontade segura. O cristianismo gtee melhor se coadunava com aquele estadaauiitnal.

O seu carater dispersivo e sentimental estava adegas condi¢cdes que a decadéncia produzira. Alguma
resisténcia houve até que o cristianismo foi penaido, transformando-se e dominando para atingpice na
Idade Média.
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Tanto os gregos como o homem do Renascimento aihgara as coisas e para as
almas. Entretanto, ao passo que os gregos olhaxiamif para as coisas e depois para as
almas, para, assim, moldar o seu conceito de eekdicd partir do concreto, o homem do
Renascimento olha primeiro para a alma e depos axterior, moldando a sua visao da
realidade pelo seu conceito de alma. A alma passa@centro da atengao.

No Romantismo, a atencdo centraliza-se definiter@im na alma. Com isso, a
sensacao se converte em realidade primordial, bjeicodeixa, entdo, de ser visto como
independente da emocdao para ser sentido apenasseoio.

A premissa basica do Sensacionishé que, na vida, a tnica realidade é a sensacéo e
que a Unica realidade, na arte, € a consciéngemsacao. Desse modo, no dominio artistico,
nao ha filosofia, ética nem estética; ha somenisagdes e a nossa consciéncia delas. Sendo
a arte a expressao harmonica da nossa consciéacigethisacdes, as mesmas devem ser
expressas de modo a criar um objeto que seja unsagE para os outros. Para Alvaro de
Campos, importa a sensacdo das coisas ndo comsdelasias como elas sédo sentidas. Dai
que o seu objetivo seja forcar os leitores a smtiv que ele sentfit!.

Uma vez que a sensacao deveria ser expressa ermplesutude e de maneira a
provocar 0 maior nimero possivel de outras sensagdieleal era sentir tudo. Esse contato
multiplo com a realidade, Pessoa-Campos percebepaemas de Walt Whitman, |6cus de
auténtica intimidade e fusédo do individuo com overso. E era assim porque, naqueles
versos em estado de forca biifao bardo realmente absorvia tudo, confraternizzom
todos. Além disso, grande parte das sensacdegienal@ da experiéncia. O voyeurismo de
Campos, em contrapartida, como nota Richard Zéah3), é imaginario. O heterbnimo vai
urdindo a sua existéncia com as sensac¢des quenand®pr isso, define o antecessor como

sensualidade e instinto e a si como a sensualigasigendo da inteligéncia. Em Campos, as

140 para Pessoa (1986), o movimento, que chegaraeslsecado por Cesario Verde, era o mais importate
época e tinha trés integrantes — os heterénimae® -vajliam por todo um periodo literéario.

1“1 Em “Apontamentos para uma estética ndo-aristatélitO artista n&o-aristotélico subordina tudo & su
sensibilidade, converte tudo em substancia delsbdade, para assim forcar os outros, quer elesrgon ou
ndo, a sentir o que ele sentiu [...]" (PESSOA, 198@44).

142 Seabra (1991) observa que, enquanto em Whitmaerasacoes e a expressdo encontravam-se em @stado
forca bruta, irreprimivel e torrencial, rebentartddos os diques, a poesia de Campos “ndo abandora,n
mesmo nos momentos de maior intensidade, uma a@ueiormal em que a consciéncia, a subjetividade do
poeta se objetivam no rigoroso construtivismo denpa@’ (SEABRA, 1991, p. 135). A orquestracao rigaros
pode ser observada nas odes e na “Saudacao”, aspatie se confrontarmos o referido poema comajstps
para ele elaborados.
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sensacdes, além de trazerem a marca da sua percgyic@enerisda realidade, sao
intelectualizadd$®

Ciente, como nota Lourenco (1983), de que é rexafita, naquilo que o separa de
Whitman, que a sua voz, o poema que esta escrevendoge, Campos exalta o potencial do

norte-americano para fundir-se com todos os objétos

Tu, 0 que eras, tu 0 que vias, tu 0 que ouvias,

O sujeito e o objeto, o ativo e o passivo,

Aqui e ali, em toda a parte tu,

Circulo fechando todas as possibilidades de sentir,
Marco miliario de todas as coisas que podem ser,
Deus Termo de todos os objetos que se imagineniug és
(PESSOA, 2007, p. 153).

Para saudar uma alma versatil e ruidosa como ahigrMh era necessaria uma poesia
povoada de todos os rumores, todos os ruidos huede maquinas e até dos barulhos da
guerra. Somentapreendendo de forma pleffao mundo ao seu redor, Campos poderia
compor um canto em louvor daquele que, no sécu¥g ¥dube movimentar todas as vozes e
cenarios e, inclusive, apresentar inovacdes quéanseramplamente empregadas e
aprofundadas no século XX

Esbanjando entusiasmo, o poeta-engenheiro defiménah como filho bastardo do

deus da inspiracéo poética:

Ave, salve, viva, 6 grande bastardo ¢,

Amante inpotente €ogoso das nove musas e das gragas,
Funicular do Olinpo até nos e de nos ao Ofim

Faria do moderno concretado em mim,

Egpasmo translicido de ser,

Flor de agirem os outros,

Festaporque ha a vida,

Loucuraporque nao ha vidaastante em unp’ra ser todos
Porque ser é sdrastardo e s6 Deus nos servia.

Ah, tu que camatstetudo, deiastetudopor cantar.

143 A intelectualizacdo das sensaces é um dos pidscio sensacionismo, para o qual, de certo modo,
Fernando Pessoa apontava no texto “A nova poesiagu@sa sociologicamente considerada”. Nesteoantig
poeta insiste nos trés elementos que chamam adatercnova poesia: “vago, sutileza e complexidader.
fim, lanca o questionamento de a poesia podermpalssar o vago e o sutil e alcangar uma complexigdhdee o
nivel de envolvimento emocional seja reduzido a im@ncgdo de nivel intelectual.

144 Este ponto da andlise refere-se ao fragmentoafgdicdo de Teresa Rita Lopes (2008).

145 0 uso da onomatopeia “Pum! Pum! Pum! Pum!” comase ao intuito de assimilar um aspecto da reaidad
Karl Buhler define a referida figura de linguagem &rmos que nos auxiliam a compreender o papeledna
na poesia de Campos: “[...] 0 homem que aprendeueainterpretar o mundo silabando vé-se, peloungento
mediador que é a linguagem e suas leis prépriastaam da plenitude imediata do que os olhos pogeaos
ouvidos escutar, a mao apreender, e busca o cardaholta, trata de lograr uma apreensdo plena uttdm
concreto, salvando o silabeio, no que é possiBJHLER apudBOSI, 2000, p. 31).

146« ibertad! Democracy! Século XX ao longe!” (PESSQ07, p. 153).
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Quempode vibrar mais que o seu porem seu cqo,
Quem tem mais sensacgdes que as senspobés?
Quem ébastante quando nadzasta?

Quemfica conpleto quando um s6 [?vinco?] de erva
Fica com a raifora, do seu coracdo?

(PESSOA, 2007, p. 154-155, grifo nosso).

A sonoridade desse excerto vem da repeticdo desakpns: f (em posicéo tonica) e p
(tanto em posigdo tbnica como em atona). Convérmraema relacdo de oposicao entre os
substantivos utilizados para definir o antecessdunicular e faria, flor e festa. Os dois
primeiros indicam forca, o que contrasta com aaasgnantica das palavras “flor” e “festa”,
que sugerem leveza. Sdo também opostos os adjéiinpstente” e “fogoso”. De onde se
percebe o empenho do heterbnimo em compor um cetyae fizesse justica ao carater
contraditério do norte-americano. Ocorre que, enitgaupontos, a pretensa descricdo de
Whitman combina, até mafé, com Campos, para quem Whitman seria um caminHerte
do Olimpo até Fernando Pessoa e deste até o Oliogm;um poeta que conteria em si todos
0s outros. Enquanto anunciador e poeta desejantedarnidade, Whitman, vive no proprio
Alvaro de Campos: “Flria do moderno concretado eim”’mDesse modo, a saudagdo é
motivada por aquilo que irmana os poetas, ou p&doede Walt sobre Pessoa, como
sugerem 0s versos “Loucura porque ndo ha vidariastan um p’ra ser todos / Porque ser €
ser bastardo e s6 Deus nos servia’, que aludereatdggmente ao anseio de absorver tudo e
a pretenséao a divindade.

No verso “Ah, tu que cantaste tudo, deixaste fpoilocantar’, Campos, na primeira
oracao, reconhece a grandeza do autdredees of Grase, na segunda, sugere que o labor
poético daquele deixou um caminho aberto, um espagy explorado. E € exatamente nesse
espaco, na zona frutifera em que um texto engendra texto, que se ergue a figura para a
gual apontam as trés questdes postas por Campai©primeiros versos interrogativos —
por aludirem a vibracdo e ao sensacionismo — paenios levar a identificar tal figura com
Campos. Contudo, o uso do advérbio “bastante” geibo “basta”, no verso que indica a
amplitude e a insatisfacdo, somados ao adjetivofiteto”, empregado em dois importantes
textos’®, para definir o poeta, e & repeticdo das consedreep, nos sugere que a resposta
para as interrogacées de Alvaro é Fernando Pessoa.

Nossa interpretacdo vai, assim, ao encontro dasideracdes de Richard Zenith

(2013), para quem a influéncia de Whitman em Pes&oaficou restrita aos heterdnimos

147 Notamos isso no verso “Flor de agirem os outrgs® sugere o distanciamento do vate da acéo.
148 Os dois textos sdo “A nova poesia portuguesa egit@mente considerada” — nesse caso, 0 poetalemmp
seria aquele que alcancasse o maximo equilibrie ebjetividade e subjetividade — e “Ultimatum”.
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Campos e Caeiro: revelou-se ampla e causou impactabalho intelectual de Pessoa e no
individuo. Foi um ingrediente que entrou no poetavwlta de 190%7°, interagiu com outros
elementos e contribuiu para a sua formacao intedéetartistica. Por isso, dada a importancia
do contato com o norte-americano para a formacapaitugués, Alvaro de Campos |he

dirige a “Saudacéo”

Por isso € a ti que endereco

Meus versos saltos, meus versos pulos, meus vespasmos,
Os maus versos-ataques-histéricos,

Os meus versos que arrastam o carro [...] dos meusse
(PESSOA, 2007, p. 155).

Essa emocédo desmedida presente nos versos do nire@réos mostra o0 seu
whitmaniand®® anseio por liberdade, a sua necessidade de rdpapesiras e experimentar
tudo:

N&o quero fechos nas portas!

N&o quero fechaduras nos cofres!

Quero intercalar-me, imiscuir-me, ser levado,

Quero que me fagam pertenga doida de qualquer, outro
Que me despejem dos caixotes,

Que me atirem aos mares,

Que me vao buscar a casa com fins obscenos,

SO para ndo estar simplesmente escrevendo estesver
(PESSOA, 2007, p. 155).

Entretanto, no auge da exaltacdo masoquista, hdamento de melancolia: “So6 para
nao estar sempre aqui sentado e quieto, / S6 @arastar simplesmente escrevendo estes
versos!”. Desse modo, percebemos que o afa de esstdodas as coisas e a exaltacdo sdo
apenas possibilidades de fuga, fuga da introspedgétedio, da melancolia, do pensamento.
O ser tudo de todas as maneiras surge como uma thbsalvacdo, sem a qual Campos
sucumbiria ao tédio herdado do Decadentismo. Tadad essa sede de infinito, e, por isso, o
heterdbnimo que ndo quer intervalos no mundo voltarga, mostrando a sua reagédo diante
das dificuldades: “Ponham-me grilhetas s6 parasepadir!” (PESSOA, 2007, p. 156). Nesse
ponto, vale a pena associar a postura do heteréiafionacao nietzschiana, segundo a qual,

para o homem forte, as circunstancias desfavor&assmpulsos ao seu desenvolvimento:

149 Zenith (2013) defende que o contato de Pessoaacpmesia do norte-americano tenha ocorrido por esta
época, porque, em uma anotacdo a respeito das®dgeidealismo, datada de 1907, o portugués afitvialt
Whitman united all 3 tendencies, because he umitadia of doubt, exaltation of personality and euphaf
phyS|caI ego” (PESSOApUdZENITH, 2013, p. 45).

% Reparemos o quanto o primeiro verso dessa esttefe ao “Unscrew the locks from the doors!”
(WHITMAN, 2002, p. 104) de Walt Whitman.
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“[...] o veneno que faz morrer a natureza fragilng fortificante para o forte — e ele nem o
chama de veneno” (NIETZSCHE, 2012a, p. 67). Sepdamem certas ocasides, admite a
existéncia dos entraves, o faz porque 0os mesmdsyr@Eem necessarias as suas investidas,
justificam a pretensa audacia, audacia estritampoética, ja que o que ha de vida em

Campos decorre da sua poesia:

Pula, salta, toma o freio nos dentes,
Pégaso-ferro-em-brasa das minhas ansias inquietas,
Paradeiro indeciso do meu destino a motores!
Salta, pula, embandeira-te,

Deixa a sangue o rasto na imensidade nocturna,
A sangue quente [? mesmo de longe?],

A sangue fresco [? mesmo de longe?],

A sangue vivo e frio no ar dindmico a mim!
Salta, galga, pula,

Ergue-te, vai saltando, [...]

(PESSOA, 2007, p. 156).

Em decorréncia disso, o poeta-engenheiro compaaaaimaginacdo a pégaso, 0
cavalo alado, simbolo da imortalidade e da inspoggoética, que, na “Saudacéo”, enquanto
metafora do fazer poético, transporta a ansia derdreiro. A alusdo a pégaso e o uso dos
verbos no imperativo conferem ao labor artistic€dmpos um carater indomavel.

Na secdo 33, de “Song of myself’, Whitman represenseu labor, metaforizado pelo

navio, como incontrolavel:

I help myself to material and immaterial,
No guard can shut me off, no law prevent me.

I anchor my ship for a little while only,
My messengers continually cruise away or bringrtteturns to me™.
(WHITMAN, 2002, p. 126).

Essa descricdo da poesia é coerente com o raepegeentado na secao 1:

Creeds and schools in abeyance,

Retiring back a while sufficed at what they are, fever forgotten,
| harbor for good or bad, | permit to speak at g\Vezard,

Nature without check with original energ

(WHITMAN, 2002, p. 62).

151 «Sjrvo-me do que é material ou imaterial, / Nenhgoarda me pode cerrar a porta, nenhuma lei me pode

impedir. / Lanco a ancora do meu navio apenas pocwrto momento, / Os meus mensageiros cruzam gsma
continuamente ou trazem-me os seus relatos” (WHINM2002, p. 127).

1%2«Deixo credos e escolas em suspenso, / Retirormpauco, saciado deles, mas ndo os esqueco, /IDigo a
ao bem e ao mal, permito-me falar correndo todassoss, / Natureza incontrolada com a sua enenmggnal”
(WHITMAN, 2002, p. 63).
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Por ser uma natureza incontrolada, que mantém aeseggia original, Whitman
recusa-se a aceitar costumes, ideias e crencaeslipela sociedade e fala correndo todos os
riscos. Ele ndo admite a diminuicdo das suas fottd&m Campos, o estimulo & imaginagéo
poética é uma tentativa de afirmacéo da poténpissa também pela insubmissao as regras.
O fato de a forca, na poesia de ambos, estar agsoaindo aceitacdo das determinacdes os
alia a posicao de Nietzsche (2011), para quem oehomue se adéqua plenamente a um
sistema estabelecido, curvando-se as exigéncidsnpe a uma espécie inferior, é fraéoo

oposto, portanto, de um criador.
4.1.3 Quando parte o ultimo comboio?

A fim de saudar aquele que foi um criador, Campms, gritos, aos pulos — faria
ausente na poesia do norte-americano —, convocaimad letras, artes, nimeros, arvores,
flores, enfim, tudo quanto o antecessor amou. &Vgbitman convertia todas as coisas em
matéria poética, Campos nao poderia deixar nadad@isaudacdo. Até este ponto do poema,
Alvaro se empenhara em louvar o precursor com @stu® e dinamismo. N&o consegue,
entretanto, prosseguir no mesmo tom, pois se dfaad® que, por ser particular, é-lhe
impossivel ser universal. Sempre nos extremos, Gamprefere, entdo, dada a
impossibilidade de ser todos, ser nada. A partjuga discurso melancdlico do engenheiro

sugere a faléncia da saudacéo frenética e da vida:

Quando é que parte o ultimo comboio, Walt?

Quero deixar esta cidade, a Terra,

Quero emigrar de vez deste pais, Eu,

Deixar o mundo com o que se comprova falido,

Como um caixeiro-viajante que vende navios a hatgitado interior.
(PESSOA, 2007, p. 158).

Metéafora da morte, a partida no ultimo comboio @spntaria a conquista do repouso e
a libertagdo do mundo e de si mesmo, visto que,onEste caso, € uma prisdo, da qual o
sujeito poético desejou fugir sentindo tudo, assmmo Whitman sentira. Entretanto, o

engenheiro sabe que “[...] as suas sensacdes sdad, a sua emotividade panica jamais

133 Emerson (1994) explica que a aceitacdo de usemsic crencas que ndo encontram correspondéncia em
nosso intimo dissipa nossas forc¢as, pois, assioegemdo, 0 homem contraria a sua natureza.

% Todo assentimento do individuo, que implica a p&gados seus instintos, diante de elementos exdsrio
para Nietzsche (2008b), é um sintoma de fraqueza.
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passaram da esfera da inteligéncia” (COELHO, 1963%2), e, por isso, é dominado pelo
sentimento de fracassa

O fim a motores partidos!

Que foi todo o meu ser? Uma grande ansia inatil —
Estéril realizacdo com um destino impossivel —
Maquina de louco para realizar o0 motu-continuo,
Teorema do absurdo para a quadratura do circulo,
Travessia a nado do Atlantico, falhando na margercad
Antes da entrada na agua, s6 com olhos e o calculo,
Atirar de pedras a lua

Ansia absurda do encontro dos paralelos Deus-vida.
(PESSOA, 2007, p. 158).

A resposta para o0 questionamento sobre o sentidoial@xisténcia vem sob a forma
de metéaforas da impossibilidade. Desse modo, saestéecia do heterdbnimo se define pela
faléncia, resta-lhe optar por deixar a aldeia-\é@ddmejar partir no Gltimo comboio. Todavia,
nesse acabar, onde pretende se reunir com Wadle n@ma permanéncia — “Talvez acabando,
chegue” (PESSOA, 2007, p. 159) —, que seria a maidade>® do poeta através dos versos:
“Partamos para onde se fique, / O estrada parda@er-estradas! / Terminus no N&o-Parar!
(PESSOA, 2007, p. 159). A obra de ambos seri@gmasgrospectiv&’, aquela que “[...]
avanca pelo presente e impele para o futuro” (PERR®IOISES, 2005, p. 81) porque
falaria a sensibilidade dos novos escritores, gardu que eles escrevessem a partir dela.
Entdo, gragas ao movimento constante de retomadhardagor outros poetas, Campos, como
0 norte-americano, atingiria a imortalidade. Tait@» plausivel para o futuro, pois, no

presente da escrita, prevalece a insatisfacéo:

Um comboio de crian¢ga movido a corda, puxado aetord
Tem mais movimento real do que 0S N0SSOS versos...

Os nossos versos que ndo tém rodas

Os nossos versos que ndo se deslocam

Os nossos versos que, nunca lidos, ndo saem parddgapel.
(Estou farto — farto da vida, farto da arte —,

Farto de néo ter coisas, a menos ou a medo —

Rabo-leva da minha respiracéo chagando a minha vida
Fantoche absurdo da feira da minha ideia de mim.

Quando é que parte o Ultimo comboio?)

%5 O fracasso é sugerido pelos adjetivos — “intil*estéril” — que acompanham os substantivos “ansia”
“realizacdo”.

1% A ideia da permanéncia através dos versos é merem Fernando Pessoa. O heterénimo Ricardoeis,
exemplo, a expressa no excerto a seguir: “Seg@wenss na coluna firme / Dos versos em que ficegrhNemo

0 influxo inimero futuro / Dos tempos e do olvid@ue a mente, quando, fixa, em si contempla /eflexos

do mundo, / Deles se plasma torna, e a arte o mu@da, que ndo a mente. / Assim na placa o ext@stante
grava / Seu ser, durando nela” (PESSOA, 2006, )p. 89

157 Leyla Perrone-Moisés (2005) distingue a obra ihada ou prospectiva da obra acabada — aquela gue na
comunica nada ao escritor de hoje.
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(PESSOA, 2007, p. 159).

Campos parte da comparacdo com um brinquedo paraeguida, através de trés
VEersos que expressam uma gradacao, apontar a @dausau descontentamento: a suposta
auséncia de movimento nos versos. Se, na estrafesada anteriormente, o heterdnimo
chega a vislumbrar a possibilidade de permanecarés da obra, aqui, ele conclui que, se 0s
versos nao fossem lidos — e, naquele momento, em@mmo lidos —, estariam fadados a
inércia. Isso representaria fracasso na vida dgaviyeu sempre pela imaginacdo — e na arte.
Por isso o desabafo: “Estou farto — farto da vidaio da arte”. Convém reparar que este
verso integra um paréntese revelador do univertsmdando eu lirico, fato que o emparelha
aos parénteses presentes nas duas odes estudguiasofo nos referidos poemas, a quebra
no tom contrasta com a finalidade do texto (oumamos, com a finalidade que o titulo nos

sugere): cumprimentar, exaltar o antecessor. Boy @sproprio Alvaro levanta a quest&o:

Sei que cantar-te assim nao é cantar-te — masnp@ta?

Sei que é cantar tudo, mas cantar tudo é cantar-te,

Sei que é cantar-me a mim — mas cantar-me a mantacte a ti
Sei que dizer que ndo posso cantar € cantar-te, &ifada...
(PESSOA, 2007, p. 159).

Apesar de conter uma nota de angustia pela frag#idda condicdo do eu lirico
enquanto homem de letras, o poema é ainda umacsaydan louvor, a Whitman, a quem
Campos interpela repetidas vezes e de cuja imagsoalaproximar a sua: “Decadentes, meu
velho, decadentes é que nos somos...” (PESSOA,, 200¥60). Logo adiante, ainda na
mesma estrofe, afirma: “E a Poesia foi a da nossampeténcia para agir...” (PESSOA,
2007, p. 160). Estende, dessa forma, ao norte-eamexriuma qualificacdo descabida, que se
opunha a trajetéria do homem que atuou como jataalprofessor, politico, poeta, entre
outras profissdes. A esse respeito, Richard Z¢a@h3) comenta que uma pesquisa sobre a
vida e o trabalho de Whitman ndo nos permite cangiue ele tenha sido poeticamente ou
biograficamente passivo. Além disso, o proprio Ba&$4986), em um texto em prosa, define
Whitman como poeta da acdo, o que contradiz o yveeselando uma tentativa de transpor
para o autor deeaves of Gras®i0 menos em parte, a sua imagem.

Nesse momentd® da “Saudacéo”, o poeta constréi seu autorretRama tanto, utiliza
adjetivos — tais como, “inutil”, “gasto” e “imprafiio” — e os versos “Bdia das minhas
sensacdes desgarradas pelo temporal, / Ancora dp nagio ja4 quebrada pré fundo”

1% Fragmento h na edicdo de Teresa Rita Lopes (2008).
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(PESSOA, 2007, p. 160), que conotam ineficacialtilnd toque é dado com a pergunta “Eu
feito cantor da Vida e da Forca — acreditas?” (RESS2007, p. 160), indicativa da
improbabilidade de o individuo que cantava “a ypda bebedeira” (COELHO, 1963, p. 62)
ser efetivamente o poeta da vida e da forca quesfeecava para parecer. Apesar do rotulo
sensacionista, a poesia de Campos € intelectuah®heaguez é utilizada para afogar o tédio
e a dor de viver, o que é corroborado pelos versos:

[...] Pra que diabo vivemos, e fazemos versos?

Raios partam a mandriice que nos faz poetas,

A degenerescéncia que nos engana artistas,

O tédio fundamental que nos pretende enérgicosdemos,
Quando o que queremos é distrair-nos, dar-nos iteiada

Porque nada fazemos e nada somos, a vida corlentasas veias.
(PESSOA, 2007, p. 160).

Desse modo, a arte teria por fungéo erguer o itdivtlo tédio fundamental, suprir o
que lhe falta de vida. A afirmacéao é reforcada petumento de Pessoa (1986): o elogio e a
apoteose da forca, nas correntes dinamistas, gterpde Whitman, sdo somente uma ansia
de sensacdes fortes, “[...] aquele entusiasmo sixcepela salde que sempre distinguiu
certas espécies de decadentes” (PESSOA, 19862).[3® acordo com Lind (1970), Pessoa-
Campos certamente se considerava um modernista,umasnodernista decadente, e a
afirmacdo de que o poeta de Manhattan, considguegltursor da exaltacdo do presente,
também teria sido decadente, confirmaria esta @é&msa do decadentismo. A julgar pelas
palavras “Porque nada fazemos...”, 0 conceito dadente em que se apoia o0 heterdnimo
esta intimamente relacionado com a incapacidagsideo que, entretanto, como vimos, nao
caracterizava Whitman.

A consciéncia de que a arte funciona como umaulglde escape leva Campos a
convidar o antecessor a uma atitude de indiferangda. Contudo, o questionamento “Isto,
afinal é saudar-te?” sugere que ele sabia da inagéq de tal postura para Whitman. Ainda
assim, insiste em encontrar no outro um cumpli¢e; ‘a chorar no meu ombro, concordas,
meu velho, comigo” (PESSOA, 2007, p. 161).

Suscetiveis de mais de uma interpretacdo, 0s syemsgerem que nao era apenas

quanto a faléncia da vida que Campos presumia@uodéncia do antecessor:

(Quando parte o ultimo comboio? —
Vilegiatura em Deus...)

Vamos, confiadamente, vamos...
Isto tudo deve ter um outro sentido
Melhor que viver e ter tudo...
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Deve haver um ponto de consciéncia

Em que a paisagem se transforme

E comece a interessar-nos, a acudir-nos, a sacoslir-

Em que comece a haver fresco na alma

E sol e campo nos sentidos despertos recentemente.
Seja onde for a estacgéo, la nos encontraremos...
Espera-me a porta, Walt; |a estarei...

L& estarei sem o universo, sem a vida, sem eudipr@am nada...
E relembraremos, a s@s, silenciosos, com a nossa do
O grande absurdo do mundo, a dura inépcia dasscoisa
E sentirei, o mistério sentirei tdo longe, tdo mrgo longe,
Tao absoluta e abstractamente longe,

Definitivamente longe.

(PESSOA, 2007, p. 161).

Como a vida Ihe é pesada, Campos espera, atravpartida no ultimo comboio,

chegar a um espacgo topico, onde encontraria Whinande ambos, conquistando algum

sossego, relembrariam seus sofrimentos. Ao soligite o bardo o espere, Alvaro esta

respondendo a ultima estrofe de “Song of myselfailing to fetch me at first keep

encouraged, / Missing me one place search andthetop somewhere waiting for yo
(WHITMAN, 2002, p. 170).

Walt Whitman se dirige ao leitor para incita-lo ésba do sentido dos seus versos e

dizer-lhe que permanecera a espera do encontrggreep leitor, representara a saude: “You

will hardly know who | am or what | mean, / ButHadl be good health to you nevertheless, /
And filter and fibre your blodd® (WHITMAN, 2002, p. 170).

Conforme Genette (1989), ndo ha obra literaria @@ evoque outra, e, por isso,

todas sdo hipertextuais; algumas, entretanto, sise. Mal é o caso da “Saudacédo a Walt

Whitman”. Atento as palavras do norte-americanan@as ndo apenas pede que 0 outro o

espere como — depois de sugerir que, a exemplo ldemah, experimentou o excesso de

sentir — entoa 0s seguintes versos:

Saudo-te em ti 6 Mestre da minha doenca de saude

o primeiro doente perfeito da universalite que tenh

o caso-nome do «mal de Whitman» que ha dentro e mi
St. Walt dos Delirios Ruidosos e a Raiva!l

(PESSOA, 2007, p. 165).

Percebemos, entdo, que Campos absorveu a ideialude, spresente em “Song of

myself”, e a converteu em ambicdo de universalidéalsendo aquilo que o outro havia

159 «

Se a primeira ndo conseguires alcancar-me, naoapea coragem, / Se ndo me encontrares num lugar,

procura noutro, / Estarei em qualquer sitio a gpem” (WHITMAN, 2002, p. 171).
180 “Mal saberas quem sou ou o que significo, / Masigeara ti a satde, / e hei de filtrar e dar eineag teu
sangue” (WHITMAN, 2002, p. 171).
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previsto, descobrindo sentidos nos poemas e, amaik criando-se a partir deles. Sendo, até
certo ponto, proveniente daquele que tudo caftav@ampos, a fim de saudar o mestre,
necessitava investir seus versos da forca e doténrpeonhecidos em alguns objetos da
realidadé®”. Entretanto, por ser esta uma manobra da inteligériica-lhe sempre um

sentimento de falta:

Heia o qué? Heia porqué? Heia pra onde?

Heia até onde?

Heia pra onde, corcel suposto?

Heia pra onde, comboio imaginario?

Heia pra onde, seta, pressa, velocidade

Todas s6 eu a penar por elas,

Todas s6 eu a ndo té-las por todos 0s meus nemras f
(PESSOA, 2007, p. 161-162).

Ao fim de todo esforco, resta-lhe o sentimento ate tydo foi em va&S° e a incerteza:

Heia pra onde 6 tristeza de néo realizar o queoQuer
Heia pra onde, para qué, o qué, sem o qué?
Heia, heia, heia, mas 6 minha incerteza, pra onde?

N&o escrever versos, versos, versos, a respefermo
Mas ver, ter, ser o ferro e ser iSSo 0S meus Vversos
Versos — ferro — versos, circulo material-psiquicn-

(quando parte o Ultimo comboio?)
(PESSOA, 2007, p. 162).

O tormento experimentado pelo engenheiro ndo éadauspenas pela estagnacéo da

sua vida; esta, antes, enraizado em uma dualidades exemplificada nos versos a seguir:

O verdadeiro poema moderno é a vida sem poemas,

E o comboio real e ndo os versos que o cantam

E o ferro dos rails, dos rails quentes, é o fea®mdas, € o giro real delas.
E n&o os meus poemas falando de rails e de ronaslss.

(PESSOA, 2007, p. 166).

O dualismo platénic8® arteversusrealidade, ressoa nessa estrofe da “Saudacéo”, e

ao poeta se lhe afigura que o poema esta sempéenadg realidade, na qual esta contida a

181«Tydo cantavas, e em ti cantava tudo” (PESSOA7200163).

182 | dentificamos isso no fragmento |: “Para sauddrRara saudar-te como se deve saudar-te / Prtecisr 0s
meus versos corcel, / Preciso tornar os meus ve@mboio, / Preciso tornar 0s meus versos setegdid®
tornar os versos pressa, / Preciso tornar os vaesoisas do mundo” (PESSOA, 2007, p. 163).

183 “Heia pra onde se ndo ha onde nem como?” (PESR0@Y, p. 162). Reparemos que a interjeicdo “heia”,
tem a sua funcao — incitar — esvaziada pelo restimfrase.
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verdadeira poesia. A Whitman, como vemos na se8adel‘Song of myself’, as palavras
também dizem-lhe menos que os objetos: “Oxen #ide the yoke and chain or halt in the
leafy shade, what is that you express in your eyds8eems to me more than all the print |
have read in my lif€> (WHITMAN, 2002, p. 82). Contudo, esta a salvo afaglstia que

acomete 0 sucessor:

No meu verso canto comboios, canto automéveispoayores,
Mas no meu verso, por mais que o ice, ha so rignidsias,

N&o ha ferro, ago, rodas, ndo ha madeiras, nenagord

N&o héa a realidade da pedra mais nula da rua,

Da pedra que por acaso ninguém olha ao pisar

Mas que pode ser olhada, pegada na méo, pisada,

E os meus versos sdo como ideias que podem néorapreendidas.

O que eu quero nao é cantar o ferro: é o ferro.

O que eu penso é dar s a ideia do aco — e nam-e-a¢

O que me enfurece em todas as emocdes da intaigénc
E néo trocar o meu ritmo que imita a &gua cantante
Pelo frescor real da agua tocando-me nas maos,

Pelo som visivel do rio onde posso entrar e mathey-
Que pode deixar o meu fato a escorrer,

Onde me posso afogar, se quiser,

Que tem a divindade natural de estar ali sem titesa
Merda! Mil vezes merda para tudo o que eu néo piagss.
Que tudo, Walt — ouves? — que é tudo, tudo, tudo?
(PESSOA, 2007, p. 166-167).

A “Saudacao a Walt Whitman” é, como afirma Sang){), um poema metaforico.
Além de ser um comentario sobre a natureza, o pdsrlimites da poesia, € também teoria
da poesia. Nesse sentido, apesar da luta de Capw®es aproximar sua poesia das
propriedade’€® das coisas, 0 méximo que consegue é imitar pay deeiversos suscetiveis de
nao serem compreendidos. A consciéncia de que agdesida inteligéncia ndo o conduzem
ao ponto que gostaria estimula no heterénimo uialatoposta a do inicio do poema: agora,
Campos ja nédo se considera Deus: “Todos os raitsnpa falta que nos faz ndo ser Deus /
Para ter poemas escritos a Universo e a Realigele@sssa carne” (PESSOA, 2007, p. 167).

A arte ndo veicula rebeldia e impeto narcisiStara € a sua fungéo:

184 Na Republica, Platdo (2001) define a poesia cointese e diz que ela esta trés pontos afastadalidace.
No entendimento do filésofo, em um primeiro plasside a ideia, em um segundo plano, estdo os shjew®
os artistas criam olhando para a ideia — logo,éagéas — e, somente no terceiro plano, situa-sesiq através
da qual, por ser uma imitacdo das aparéncias, pasgivel atingir a verdade.

185 4Bojs, que fazeis ressoar a canga e a correntpieparais a sombra da folhagem, que é que oss/obsus
exprimem? / Dizem-me mais do que tudo o que faitese li na minha vida” (WHITMAN, 2002, p. 83).

186 A semelhanca com as caracteristicas dos objetnadms é alcancada através do ritmo e, principaémeia
aliteracdo, como podemos notar na estrofe antesimienanalisada, em que ocorre a repeticdo do rngse
remete ao som produzido pelas maquinas.
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O que é a necessidade de escrever versos sendgoahade chorar?....
O que é o desejo de fazer arte senédo o adultismbripquedos?
(Quando é que parte o Ultimo comboio, Walt,

Quando é que parte o Ultimo comboio?)

Bonecos da minha infancia com quem eu imaginavaanejue hoje
(PESSOA, 2007, p. 162).

O fato de a poesia ser considerada uma forma dg@iw das dores e do sofrimento
nos remete ao artigo “Anténio Boto e o ideal estéeém Portugal”’, no qual Pessoa (1986)
explica que os espiritos subjetivamente organizasmessitam encontrar o conforto, que
nenhuma religido consegue lhes proporcionar, nariardvida. Para possibilitar alguma
comodidade e causar menos sofrimento, a vida, gugérfeita, precisa ser aperfeicoada.
Uma vez que a acdo humana sobre o universo € extrente limitada, o aperfeicoamento da
vida ndo pode processar-se de forma objetiva: titapto, s6 subjectivamente que se pode
aperfeicoa-la, aperfeicoando o conceito e o sentongela. A consolacao e o repouso, no que
podem atingir-se, s6 a Arte, portanto, os pode Alakrte €, com efeito, o aperfeicoamento
subjectivo da vida” (PESSOA, 1986, p. 351).

Como observou Lind (1970), ha, na dultima frase dtacdo, influéncia de
Schopenhauer e Nietzsche. Este argumenta que ogosgréendo experimentado
profundamente os horrores da existéncia, encontragarte um consolo metafisito um
meio de recuperacao do sentido da vida, que ogdiaple sucumbir ao pessimismo.

Mais do que uma valvula de escape, para AlvarGalmpos, a poesia recupera uma
espécie de jogo, de brincadeira, s6 possivel @adid. Entretanto, ndo recupera plenamente,
pois a perfeicdo de outrora jamais sera retomada.

A consciéncia da impossibilidade de trazer deavolvivido e o confronto com a sua

condicédo acentuam o esgotamento:

Abram faléncia & nossa vitalidade!

Escrevemos versos, cantamos as coisas-falénc@aasndvemos.
Como poder viver todas as vidas e todas as épocas

E todas as formas da forma

E todos os gestos do gesto?

O que é fazer versos sendo confessar que a vidaaséo

O que € a arte sendo um esquecer de que €é so isto

Adeus, Walt, adeus!

Adeus até ao indefinido para além do Fim.

Espera-me, se ai se pode esperar,

167 «E nesse coro que se reconforta o heleno com @sEundo sentido das coisas, tdo0 singularmente apt

mais terno e ao mais pesado sofrimento, ele queuniom olhar cortante bem no meio da terrivel acéo
destrutiva da assim chamada histéria universaimassmo da crueldade da natureza, e que correigopde
ansiar por uma negacdo budista do querer. Elev® galla arte, e através da arte salva-se nele idad v
(NIETZSCHE, 1992, p. 55).
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Quando parte o ultimo comboio?
Quando parte? (Quando partimos)
(PESSOA, 2007, p. 163-164).

Conscio da imperfeicdo, da insuficiéncia da vidam@os busca no Sensacionismo —
pretendendo viver todas as épocas através da peesis compensacao. Tal atitude, como
aponta Lind (1970), o filia ao ideal dionisiacogqronsidera a vida imperfeita e ultrapassa
limites a fim de atingir a plenitude. O problemgue a satisfacdo de ser tudo ndo pode ser
alcancada, e sobra para 0 poeta 0 sentimento diemacéo: “Futilidade, irrealidade, [...]
estatica de toda a arte, / Condenagéo do artigda &iver!” (PESSOA, 2007, p. 167).

Campos chega a desejar a média entre a artedaaquie teria sido conseguida por
Whitman — “A coisa que sentiste, e ndo seja esta@m dinamica” (PESSOA, 2007, p. 167)
—, mas sabe que o ponto intermediario, para quemprseviveu nos extremos, € impossivel.
Por isso mesmo, e também porque a sua represefizgdempre aquém do objeto, convoca

0 norte-americano a viver e ndo simplesmente bascaa através da literatura:

Provemos e ndo escrevamos,

Amemos e ndo cantemos,

Metamos dois tiros de revélver na primeira cabega chapéu

E ndo fagcamos onomatopeias indteis e vas no n@sso v

NoO nosso verso escrito a frio, e depois a maquhegpeis impresso.
(PESSOA, 2007, p. 168).

Campos usa o0s verbos no plural, pois imagina cootan a cumplicidade do
antecessor em uma empreitada que, na verdade, énwosud®, j& que o outro havia
conseguido a média entre a arte e a vida.

Por um instante, o heterébnimo, ao sonhar com umpajue fosse todos os outros, e
que, por isso, dispensasse poemas e vida, patecgareo impeto sensacionista. Todavia, em
seguida, confessara que, por mais que force agémteia, 0s seus versos serdo sempre uma
copia imperfeita, que ndo igualara o movimentojtma e a vida do objeto representado.
Além disso, toda a realidade é filtrada pelas em®g@D eu-lirico — “Eu nunca farei sendo
copiar um eco das coisas, / O reflexo das coisais r® espelho baco de mim” (PESSOA,
2007, p. 169) —, e o produto traz, consequentemantearca indelével do heterbnimo: o
tédio, o desencanto e o sentimento de incapacidadeertamente, por isso que se julga

inapto a saudar o antecessor.

188 A referéncia as onomatopeias e ao verso escritdquina reforca a nossa interpretacdo, uma veambas
eram caracteristicas da poesia de Campos.
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Examinando-se e refletindo sobre os efeitos docaatp, o autor da “Ode Triunfal”

chega a seguinte conclusao:

Paro, escuto, reconheco-me!
O som da minha voz caiu no ar sem vida.
Fiquei o mesmo, tu estas morto, tudo é insensivel...

Saudar-te foi um modo de eu querer animar-me,
Para que te saudei sem que me julgue capaz
Da energia viva de saudar alguém!

O corac&o por sarar! quem me salva de ti?
(PESSOA, 2007, p. 169).

Os resultados da “Saudacao”, no entendimento dgp@gnforam nulos, pois nada se
alterou. Abatido, o poeta que, a fim de saudar Wi, buscara investir seus versos de uma
vontade de poténcia, admite a sua falta de forgafilA e ao cabo, cumprimentar o norte-
americano ndo passou de uma tentativa frustradesaipar daquele tédio fundamental e da

excessiva lucidez, males para os quais nao ha rermféchz.
4.1.4 Vestes dionisiacas: um disfarce efémero

O hipertexto — a “Saudagdo a Walt Whitman” — cdouirnos a esta leitura
palimpsestuosa’, derivada do conceito de palimpsesto, pergaminij@ grimeira inscricdo
foi raspada e sobre a mesma tragou-se outra. Tadagegunda escrita ndo apaga a primeira,
de maneira que seguimos visualizando, por transpiar,é antigo sob o novo. Genette (1989)
identifica como palimpsestos os hipertextos, oa,s®jdas as obras derivadas de uma obra
anterior.

As afinidades entre a “Saudacédo a Walt WhitmanSent of myself” instigaram-nos
a ler um texto em funcéo do outro. Desse modofie@ndo as diferencas e analogias entre os
poemas, percebemos, além do anteriormente refensop desafio do heterdnimo é compor
um canto que atinja a medida de Walt Whitman, usmmosuprentd®, que abrigue a sintese
de todo o universo, escrito no palimpsesto das éasogodificadas regularmente. Isso exige

do poeta o0 afd de ultrapassar limitée a assuncdo da mascara de cantor da vida egda for

189 Termo cunhado por Philippe Lejeune e empregad@Gpoette (1989).

170 «para cantar-te / Para saudar-te / Era preciseescaquele poema supremo, / Onde, mais que ess tisi
outros poemas supremos, / Vivesse, numa sintespletanfeita de uma analise sem esquecimentos, ©odo
Universo de coisas, de vidas e de almas [...]" &&S, 2007, p. 166).

11 «pbram todas as portas! / Partam os vidros daslgah/ Omitam fechos na vida de fechar! / Omitamida

de fechar da vida de fechar! / Que fechar seja ed@rto sem fechos que lembrem, / Que parar sefaT®
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Ao discorrer sobre “Song of myself”, Octavio Patienta que Whitman, ao mesmo
tempo que recolhe o tema romantico do poeta comnts do poema, muda radicalmente
esta tradicdo, ja que ndo nos conta a histériardberodi legendario, por tras do qual o poeta
se esconde, nem constroi uma biografia poética. ®@aravio Paz, “Song of myself” ndo é um
relato, mas uma expansao poética: “Whitman no hdblas vicisitudes de su vida sino de su
ser mismo. El poeta canta a un yo que es un taél yrun nosotros. Es uno entre tantos y es
un ser Unico: un peatdn, un cosMBs(PAZ, 1990, p. 29).

Apto a absorver alteridades, a partir das quaisosstitui, 0 poeta pode sentir tudo e
estar em todos os lugares. Esse é um viés do ranforde barreiras executado por Whitman
que contribui para que o poeta tenha confiancaia@spressao poética e sinta-se um guia:

And | said to my spirit When we become the enfddef those orbs, and the
pleasure and knowledge of every thing in them,Ish@lbe fill'd and satisfied then?
And my spirit said No, we but level that lift togsand continue beyond.

[...]

Long enough have you dream'd contemptible dreams,

Now | wash the gum from your eyes,

Y0L1173must habit yourself to the dazzle of the ligimd of every moment of your
life "

(WHITMAN, 2002, p. 160).

O eu-poético de “Song of myself” assume o discaiesdider, considera-se imortal e,
mesmo em face da possibilidade de ndo reconhe@menmostra tranquilo:

| know | am deathless,

I know this orbit of mine cannot be swept by a eatpr's compass,

I know | shall not pass like a child's carlacuewith a burnt stick at night.
[..]

One world is aware and by far the largest to md,that is myself,

And whether | come to my own to-day or in ten trengor ten million years,
| can cheerfully tak€*it now, or with equal cheerfulness | can Wait

alvar de prosseguir, / Que o fim seja sempre unsa@bstracta e ligada / Fluida a todas as horasskar por
ele! /[...] Fronteiras em nada! / Divisdes emaldds6 Eu” (PESSOA, 2007, p. 165).

172 «nhitman néo fala das vicissitudes de sua vidas d@mseu ser mesmo. O poeta canta um eu que é em tu
um ele e um nés. E uno entre tantos e € um seo,amic viandante, um cosmos” (PAZ, 1990, p. 29,ucdd
nossa).

173 «E disse ao meu espirito: Quando abracarmos esbes, tivermos o prazer e a ciéncia de tudo ocegiste
neles, sentir-nos-emos entao realizados e satisfeit E 0 meu espirito respondeu: Nao, se atingirasse
momento do percurso serd apenas para o ultrapassamtinuar mais além / [...] Ja tiveste bastantesis
sonhos, / Agora tiro a remela dos teus olhos, s Tente habituar ao encadeamento da luz e de ésdostantes

da tua vida” (WHITMAN, 2002, p. 161).

174 Esta conformidade e aceitacdo da realidade, tianea a Campos, é um aspecto que une Whitman ao
heterénimo Alberto Caeiro.

175 4Sej que sou imortal, / Sei que esta minha 6néta pode ser tracada pelo compasso de um carpint&ei
que nao vou desaparecer como a figura de fogo @ anianca traca a noite com um archote. / [...Jura
mundo que o sabe e é de longe 0 maior para mirgup@ou eu mesmo, / E se alcancar o que é mewardedi
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(WHITMAN, 2002, p. 96).

Reparemos, entdo, o quanto esta postura divergelatada por Alvaro de Campos.
Este, ao denominar-se o “espirito que da a vidarifaze a si uma posicao de destaque e se
reclama divino, porém, quando pondera que a pemcanédos versos dependera dos leitores,
fica deprimido. E a depressdo o acompanha na raalod fragmentos do poema.

Harold Bloom (2003) comenta que Campos, por lediante o eu projetado em
“Song of myself’ — Walt Whitman: um cosmos —, énile os heterénimos, o seu preferido.
Com efeito, aquele sujeito poético disposto a alesa diversidade esta vivo nos poemas do
engenheiro, especialmente, na “Saudacdo a Walt nvahit revelando “com uma
transparéncia miraculosa os lacos reais que urgméteca de Whitman a de Pessoa-Campos”
(LOURENCO, 1981b, p. 79).

Whitman cantava a grandeza da sua terra, masz@eldfaenaltecia a sua prépria
capacidade: “Full behind me States! / A man befalle— myself, typical, before all”
(WHITMAN, 2002, p. 620). Campos, cujo objetivo émgurimentar o autor deeaves of
Grass ao proclamar-se, em meio a mediocridade, o &smiapaz de dar a vida, exalta a si
mesmo. Em que pese esta atitude poética semelléaimegavel que a apropriacéo levada a
efeito pelo engenheiro da origem a um eu-lirico, gme muitos pontos, apresenta uma visdo
oposta a whitmaniana.

Desse modo, cabe considerar que “Song of myseff'apresenta um poeta dionisiaco,
embriagado de toda a realidade, e feliz. Por camsty ha uma grande esperanca: “A child
said What is the grass? fetching it to me with fahds, / How could | answer the child? | do
not know what it is any more than he. / | guessiutst be the flag of my disposition, out of
hopeful green stuff woveh™ (WHITMAN, 2002, p. 70).

Ainda que tenha transposto para a “Saudacao” aiaguiez e a vontade de ultrapassar
limites, a qual, no seu caso, € nietzschiana, Campgo pode — e, acreditamos, ndo era seu
objetivo — revestir o poema com otimismo e felidielaEsta divergéncia deve-se ao fato de,
quando da composicdo de “Song of myself’, aindapsesivel — principalmente para um
norte-americano, que vivia 0 momento de expansasedopais — aquela visdo do poeta
defendida por Shelley (2008): o transmissor de diaige prazer e gldria, que, por isso,
deveria ser o mais feliz, o melhor, o mais sabsoneais forte dos homens. No século XX, tal

hoje ou daqui a dez mil ou dez milhdes de anosss® com alegria aceita-lo agora, ou com igualialggsso
esperar” (WHITMAN, 2002, p. 97).

1% “Uma crianca perguntou-me: o que é a erva? ama@stene as maos cheias dela, / Como havia eu de |he
responder? eu que nao sei mais do que ela. / Sopprehdeve ser a bandeira das minhas sensacdda,dem

um material verde da esperanca”’ (WHITMAN, 200Z{ D).
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concepcdo ndo encontra espaco e, tampouco, a gsiele@ o vate um doador de sentfdo
Situado em uma época, na qual, aos poucos, sesttmsgafoi se perdendo a funt&odo
poeta, Pessoa-Campos sofre. Consequentementearsisun@o da vazao a seguranca e ao
otimismo.

Com os olhos postos em “Song of myself’, Alvaro @ampos vai urdindo os
fragmentos da “Saudacdo”. Entretanto, a tentatieaagropriacdo magica de Whitman,
conforme nota Eduardo Lourenco (1981b), ndo o sdé/asi mesmo e daquilo que lhe é
peculiar: a angustia, o tédio, a melancolia e @uieso, seus companheiros mais frequentes.
As vestes dionisiacas sdo, para o heterdnimo, ommaafde esquivar-se dessa companhia
indesejada: disfarce efémero, ja que, passada aagubz, apresenta-se o sofrimento:

Choro como a crianca a quem falta a lua perto,

Como o amante abandonado pela que ndo tem ainda,
Com o livro inexplicito do seu Reino por vir,

O que se julga em vao Motor,

Eixo do movimento dos espiritos,

Fulcro das ambi¢Bes sombrias,

Auge dindmico das tropas da ascenséao,

Ou, mais claro e mais rapido,

Protoplasma do mundo matematico do futuro!
(PESSOA, 2007, p. 164).

A origem do sofrimento reside na consciéncia de-gper estar a frente do seu tempo
— a humanidade néo estaria preparada para elep&st@pcao de que estaria avancado em
relacdo a época, além de situa-lo na esteira deu&ara’®, em certo sentido, antecipa aquele
comentario® feito na “Tabua Bibliografica”. Alvaro prevé, entdo advento do mundo
matematico, do qual seria o protoplasma. Contudaolada distancia desse estado mais
favoravel, restava-lhe o sentimento de que ndmavalo: “Quem sou eu, afinal. Por que te

saudo? / Quem com nome e lingua e sem voz?” (PES3MA, p. 164).

Y70 poder de nomear, de dar a cada objeto a susepafé, como reflete Alfredo Bosi (2000), o funéaio

de toda a linguagem e, por extensao, da poesianAss Grécia culta e urbana, as criangcas aprendiam
escrever: “Homero ndo é homem, € um deus”. O mrataonsiderado o doador de sentido; a ele etauatd o
poder de nomear.

178 Essa desvalorizacdo do poeta, segundo Leyla Rekoisés, teria iniciado por volta de 1850 e sevamu
com a passagem do século. Pretendendo examinaoropaético de Fernando Pessoa como tentativapisau

a sua condicdo de génio desqualificado, a autometa que o portugués sentia-se ninguém, um sugeito
margem, sempre com dificuldades financeiras, sestagee profissional. Entretanto, tal desimportano&o
decorria somente das suas circunstancias pesseaistenciais. A situagdo do poeta portugués pedeista
como um ponto em um continuo que vem desde o Rsnmant ao longo do qual o poeta se sente “[..nhgiro
como Génio, em seguida como maldito, depois corsisteste heroico, e finalmente como desqualificado”
(PERRONE-MOISES, 2001, p. 47).

179 para Zaratustra, 0 seu tempo tampouco estavaaapoebé-lo: “Sé amarei o pais dos meus filhotha i
desconhecida, no coracdo dos mares longinquosrt@ gela lancarei a minha ancora, sem desfalecohent
(NIETZSCHE, 2008a, p.165). Em outras palavras, steneo futuro encontraria acolhida.

80 De que ndo conviria empreender a publicacdo deslseos por ndo haver publico para eles.
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4.2 ULTIMATUM

Se a primeira grande data para o Modernismo pogti@ a da publicacdo @epheu
I, a segunda é o lancamento da Revidbatugal Futurista em novembro de 1917, cujo
principal antecedente é a | Conferéncia Futuristganizada por Almada Negreiros e Santa-
Rita Pintof®!, que haviam assumido o encargo de dar continuidagenguarda. Durante a
conferéncia, foram lidos o “Ultimatum Futurista@sracdes Portuguesas do Século XX”, de
Almada Negreiro¥? o “Manifesto Futurista da Luxuria”, da belga \#iea de Saint-Point,

e textos de Marinetti.

O unico namero da revista, logo apreendido peldcipp continha textos de
Bettencourt-Rebelo, pinturas de Santa-Rita e Amatedos e poesias de Almada, Sa-
Carneiro, Pessoa e Raul Leal. Nele, de acordo caadi@s (1989), o que mais refletia o
impeto do grupo era o “Ultimatum Futurista as GéeacPortuguesas do Século XX” e o
“Ultimatum”, de Alvaro de Campos.

Certos acontecimentos provocam traumas profundesnacdes e, por isso, sao, no
decorrer de muito tempo, elaborados pela literat@a manifestos acima mencionados
drenam os efeitos, sobre o psiquismo coletivo, Ittaje sofrido por Portugal em janeiro de
1890, quando do ultimato inglés. Naquele momerntossado diante da ameaca de guerra
feita pela poténcia da época, Portugal viu-se adoga retirar as tropas das colénias
africanas.

Em “A estratégia da forma”, Laurent Jenny (1978Fakre sobre a intertextualidade:

A intertextualidade fala uma lingua cujo vocabul&ia soma dos textos existentes.
Opera-se, portanto, uma espécie de separacdo eladaipalavra, uma promoc¢éo a
discurso com um poder infinitamente superior aalidoaurso monolégico corrente.
Basta uma alusdo para introduzir no texto cengdéz um sentido, uma
representacdo, uma histéria, um conjunto ideol¢gamm ser preciso fala-los
(JENNY, 1979, p. 22).

Ao aludirem, no titulo de seus textos, ao memoraimgtés, Campos e Almada
mobilizam todo o imaginario que o circunda: o da@=ada e da grande humilhacéo. E, a

partir dai, bradam ndo apenas contra a estagnacigpesa:

181 Na Revista Portugal Futurista, como atesta Quadi@89), aparecia a foto de Santa-Rita Pintor,ideste
palhaco, com a legenda: “Santa-Rita Pintor: gramdedor do movimento futurista em Portugal”.
182 Segundo Seabra (1988), vestido com um macacad@daproclamou aos ouvintes o seu manifesto.
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O “Ultimatum” de Campos e o “Ultimatum Futurista @geracdes Portuguesas do
Século XX” de Almada traduzem uma profunda critica valores da Modernidade,
defendendo, tal como os espiritos livresPdea Além do Bem e do Malma nova
Civilizacdo, uma nova Cultura, ndo democratica, aragocratico-fascista e elitista.
Esta é a face mais Nietzschiffffada anti-modernidade presente em Pessoa
(AZEVEDO, 2005, p. 181).

No “Ultimatum”, Campos expressa a insatisfacéo ariteapacidade construtifada
época, na qual ndo surgiu nenhum grande poetaumeghande estadista, nenhum grande
general. O seu parecer em relagdo aos que lheosfanporaneos nos remete a impressao de
Zaratustra: de volta ao convivio com os homengsdbe parecem mediocres: “Eu passo por
entre esse povo, de olhos abertos; tornaram-seresge®ocontinuam a se tornarem ainda
menores” (NIETZSCHE, 2008a, p. 225).

De acordo com Lind (1970), os protestos do poeggeeheiro contra a época derivam
do culto do génio, Unico possivel para os intekastgque receberam os efeitos da derrocada
religiosa de fins do século XIX. Sendo assim, occdegentamento e a procura de herdis se
somam ao neopaganismo anticristdo de Campos, quetaidas criticas aos seus
contemporaneos porque pretende, como explica Nhetzsexaltar alguém: “[...] em todo
lugar onde se busca elevar individuos a um plahcedmumano, surge também a tendéncia a
imaginar camadas inteiras como sendo mais baix@®sseiras do que sao na realidade”
(NIETZSCHE, 2005, p. 224).

Apés insultar literatos, generais e politicos, @amcritica 0os paises, especialmente
Portugal, salientando a participacéo deste na Ren@uerrd® Mundial e o ultraje sofrido
quando, em virtude do ultimato inglés, teve deaeseus contingentes militares da Africa:
“E tu, Portugal-centavos, resto da Monarquia a egmmd Republica, extrema-uncao-
enxovalho da Desgraca, colaboracéo artificial nerrgucom vergonhas naturais em Africa”
(PESSOA, 1986, p. 510).

Desejando um ambiente menos impregnado de methoer o heterénimo brada:

183 Apesar dos influxos de Nietzsche no manifesto,lacdvel, Pessoa-Campos ndo deixa de fazer créiicas
Alemanha, as quais respingam no fil6sofo: “Tu, waltalema, Esparta podre com azeite de cristianismo
vinagre de nietzschizag¢éo, colmeia de lata, tramisimoento imperialéide de servilismo engatado!” (B&3,
1986, p. 510). Reparemos que o heterénimo segleiadominante na época e relaciona Nietzsche &&ue

184 campos dirige criticas a diversos autores. Emtretaais criticas estdo ligadas as suas prefegmcinio
foram confirmadas pela posteridade. Na opinido ol [(1970), o poeta queria fazer tdbua rasa da vida
intelectual europeia, para, mais a vontade, poeseri/olver as suas teorias. Isto se torna maisreemsivel se
considerarmos que ele ignora todos os exemplosigsteam da sua visdo pessimista das coisas. Asiita
Rodin, enquanto representante de uma arte de agé@mtclassica, quando as obras de Picasso e Bamue,
exemplo, j& eram notadas (e estas ndo sdo mena®pad Pessoa). Para Lind, o desconhecimento dedes
Campos quanto aos bons pintores da época e as nou@mtes pode ser justificado pelo afastamento de
Portugal do resto da Europa, ou melhor, pelo poaiismo, que s6 permitira a penetracdo parcialadicia

das mesmas em Lisboa.

185 Ao contrario do futurista Marinetti, Campos repudiguerra.
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Sufoco de so ter isto & minha volta!

Deixem-me respirar!

Abram todas as janelas!

Abram mais janelas do que todas as janelas que hdundo!
(PESSOA, 1986, p. 511).

O dialogo, deste excerto com aquele, da “Saudac@éalé Whitman”, no qual o
heterébnimo pede que Ihe abram todas as portasdénéx. L4, Campos abomina qualquer
barreira e solicita espagco para a sua expressaaaoAqui, como a pequenez o sufoca,
precisa de uma alternativa. Por isso, apos decaetaléncia de tudo, afirma que a Europa
anseia por grandes poetas, estadistas e geneEisopa deseja a Inteligéncia Nova que seja
talhada na matéria cadtica da propria Europa, uordgade Nova “[...] que faca um Edificio
com as pedras-ao-acaso do que € hoje a Vida!” (PBS$986, p. 514).

O “Ultimatum” ndo dialoga apenas com o0 memorandgiés) comAssim Falava
Zaratustrae com a “Saudacdo”; mobiliza, como veremos em idagwutros textos, que
ampliam o seu sentido. Por isso, convém retomaoagmstulados de Laurent Jenny (1979),
para, com base neles, refletirmos sobre o textamepos.

Conforme Jenny (1979), a intertextualidddeé um processo complexo de
assimilacdo e transformacdo que depende da menibakgando com Borges (1952), o
autor se recusa a considerar o discurso intertegtuimao uma mera repeticdo, pois 0 mesmo
implica uma reescrita das lembrancas. Assim semdwmvimento operado pelos textos supde
um olhar critico em direcdo ao passado.

Ainda conforme o estudioso, a intertextualidade]“flesigna ndo uma soma confusa e
misteriosa de influéncias, mas o trabalho de toanmsicdo e assimilagdo de varios textos,
operado por um texto centralizador, que detém caoolm do sentido” (JENNY, 1979, p. 14).
As marcas intertextuais injetam no texto um sentideo. O discurso intertextual, por estar
composto ndo mais por palavras, mas pelo ja diquiee o status de um superdiscurso.
Desse modo, o texto citado, que “[...] ja ndo féldalado” (JENNY, 1979, p. 22), carrega a
sua carga semantica, conserva o0 seu sentido psinmeas também, ao ser assimilado pelo
intertexto, se reveste de uma nova significacagliando, assim, as possibilidades de leitura
do intertexto.

O poeta engenheiro constréi o seu discurso ar pdatirecordacdo de discursos
anteriores. No que concerne a presenca de NietzgEreebemos que, assim como

18 De acordo com Jenny (1979), o termo criado postiva (1974) acabou por ser banalizado e cabesia ao
estudiosos de literatura torna-lo tao pleno deidemfuanto possivel.
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Zaratustrd®’, Campos precisa demonstrar a decadéncia da épozguptificar a necessidade
de um elemento que a arranque da inércia. No casbeteronimo, essa tarefa passa
obrigatoriamente pela literatura, ja que a Europseia pelo “poeta que busque a Imortalidade
ardentemente, e ndo se importe com a fama, quera gsaatrizes e para os produtos
farmacéuticos!” (PESSOA, 1986, p. 514). Aquele d¢urgdo seria escrever novos valores em
tabuas novas também deveria revelar-se indifer@rtelebridade: “Tudo quanto é grande
passa longe da praca publica e do renome. Longeraga publica e do renome viveram
sempre os descobridores de valores novos” (NIETZ5@€A08a, p. 78).

Os discursos de Zaratustra e Alvaro de Camposgde modo, refletem a situagéo
vivida por Nietzsche e Pessoa, jA que ambos foralividuos notaveis ignorados por seus
contemporaneos. A propoésito disso, cabe saliemtsr passagem d&aginas intimas e de
Autointerpretacdpna qual Pessoa (1966b) afirma que ser homemrde désconhecido € o
mais célebre de todos os destinos, e estabeleglagio com os herméticos da Rosa-Cruz,
que teriam descoberto o elixir da longa vida eimassunca morrendo, passam através dos
séculos despercebidos. No entanto, a sua descétiettaimensa genialidade. “Da sua seita €
0 preceito, que cumprem, de ndo se darem nuncahecer!” (PESSOA, 1966b, p. 67).

Se é verdade que Campos néo atribui importanceueesso, € também fato inegavel
a sua indignacdo com a mediania, a tal ponto gueatategoricamente que a continuidade
desse estado seria inadmissivel por ndo estaura ald engenheiro pertencente & Raga dos
Navegadores. Podemos perceber um elo entre estestorode Campos e 0 seguinte

comentario de Nietzsche:

Aquele que tem uma alma elevada e escrupulosa eactd o alimento de que
necessita correrd sempre grave risco, mas hojeo mais. Ver-se envolto numa
época violenta e plebeia, com a qual ndo pode comenesmo prato. E possivel
gue morra de fome, ou de sede, ou, quando res@mér-se, morra de asco
repentino. Todos nods tivemos de suportar algumaceezdas que ndo eram para
nds e precisamente 0s mais espirituais, os maisedifde alimentar, conhecem
muito bem aquela “dispensa” perigosa, que provénvetea ma qualidade da
comida e da sociedade que nos rodeia: é a nausesodeemesas (NIETZSCHE,
2009a, p. 208).

187 Na terceira parte dassim Falava Zaratustreo sabio chega as portas de uma cidade, mas &mensada
impedida por um louco furioso, o qual lhe diz a guBdade esta degradada. Completamente avesbadosa,
nela impera a pobreza de espirito, intrigas east®s impuros. Depois de dizer ao furioso queodtmjco, por
estar blasfemando daquela maneira, ja se deixar@romar pelo pantano, Zaratustra confessa tamiséan e
descontente com a Cidade e, em uma intertextualidath o episodio biblico da destruicdo de Sodoma e
Gomorra, deseja ver a coluna de fogo que a consuriiste fogo destruidor seria 0 prentncio do Geavidio

Dia.
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O autor da “Ode Triunfal” tem consciéncia da diggsde entre 0s seus altos
propésitos e o meio. Consequentemente, rejeitalbeate degradado, afirmando ndo poder
contentar-se com menos que uma grande descobemtalo-Bhe impossivel suportar a
mediocridade, questiona: “Quem ha na Europa queeams suspeite de que lado fica o Novo
Mundo agora a descobrir? / Quem sabe estar em gnesSqualquer?” (PESSOA, 1986, p.
514). E a resposta € indicada em seguida: “Eu,ews) sou uma grande Ansia, do tamanho
exato do Possivel / Eu, a0 menos, sou da estatufardicdo Imperfeita, mas da Ambicao
para Senhores, ndo para escravos!” (PESSOA, 19864

Ao poeta-engenheiro caberia apontar o caminho @ageandeza porque ele esta a
altura da ambic&o para Senhdf@dnfluxo de Nietzsche, essa passagem indica ceraapos
fortes, os Senhores, aqueles que nao estdo suddodia moral da decadéncia, podem aspirar
a elevacao, isto €, serem os anunciadores da GHuorde funcdo condizente apenas com um
individuo dotado de olhos aptos a ver o Infinitessin, Campos, tal como Zaratustra, €
aguele que vai indicar o caminho para a superagametiocridade. Proclama, entdo, trés
leis:

a) Lei de Malthus da Sensibilidade: de acordo com CGanp sensibilidade € a
origem de toda a criagao civilizada, mas para qoeagdo ocorra, a sensibilidade
precisa estar adaptada ao meio no qual atua. Qgmrém, que os estimulos da
sensibilidade aumentam em progressdo geométricaemsibilidade aumenta em
progressao aritmética. As condi¢des sociais, orpss@, a cultura — que constituem
0 meio e, a0 mesmo tempo, estimulos da sensibdidagassam por alteracbes
muito mais frequentes que a sensibilidade, de mamgie, em um determinado
ponto, havera uma desadaptacdo da sensibilidadeeam Esta desadaptagédo é
responsavel pela incapacidade de criar grandesegalPara que a civilizacdo nao
morra, Campos declara a segunda lei.

b) A necessidade da adaptacdo artificial: consistauera cirurgia sociolégica. Se a
sensibilidade ndo estd adaptada, é necesséaridotraasla, tornando-a apta a
acompanhar a progressado dos estimulos. Para w@nt@cessario eliminar do

psiquismo contemporaneo os dogmas do cristianidisesm, Campos proclama:

188 Nietzsche (2009b) distingue a moral dos senhosesdral dos escravos. Recordemos que os individuos
pertencentes a primeira sdo os da nobreza cawshbetaristocratica, que, além de nobres, eram teslen
fortes. Os pertencentes a segunda eram os sacgrtioteens fracos e impotentes. Ao passo que oesobr
criavam valores a partir de si mesmos, os sacerdwmeessitavam de valores preexistentes — os daecla
guerreira — para, através da inverséo, estabebscseeus valores e operar, assim, a insurreicdestwavos na
moral.
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c) A intervencgdo cirlrgica anticrista: eliminacdo d&s atitudes que o cristianismo
fez com que se infiltrassem no psiquismo humanprikeira delas é a abolicdo do
dogma da personalidade, ou seja, a afirmacdo deempues uma personalidade
“separada” da dos outros. Campos explica que amssonalidade é formada no
cruzamento com a personalidade dos outros, em dudaé circunstancias e do
meio. Para o sentimento cristdo, o homem perfestquele que consegue dizer “eu
sou eu”, enquanto, para a ciéncia, o0 homem maiRifgere aquele que possa
afirmar “eu sou todos os outros”. Impde-se a neédade de abrir a alma a
interpenetracdo com as almas alheias, para, asginoximar-se do Homem-
Completo.

A lei proclamada por Pessoa-Campos reflete a desédentidade produzida pelo
descentramento do sujeito, que cabe elucidar. &conentos como a Reforma, a Revolugao
Cientifica e o lluminismo deram origem ao sujeiotesiano, uno, centrado, indivisivel e que
tinha na razdo o centro do funcionamento da susté&ia. Essa nogcédo de sujeito estava
ligada a outra: a de esséncia. O aspecto essepsiaidividuos era a capacidade de péfisar
gue conferia seguranca e autonomia ao apontaupaaerdade Unica.

Por fornecer a ilusédo de unidade, a referida cardzepmle sujeito fez com que a
guestdo do homem e do mundo fosse abordada agmatérmo identidade, o qual pressupde
a sensacdo subjetiva de que algo permanente gmiej&ras das inUmeras experiéncias
vividas. O suporte dessa certeza subjetiva é gd@antre meus pensamentos e emocodes e 0
corpo. Assim, a identidade envolve a conviccaouweaindividuo habita apenas o seu corpo
e de que o corpo é habitado somente por um individu

A estabilidade do eu autossuficiente, herdeiroatweito de alma crista, ruiria a partir
do momento em que a esséncia do ser humano faeseligla como terrena e socio-historica.
Como resultado das mudancas nas sociedades, emer@e’concepcdo mais social do
sujeito” (HALL, 2006, p. 30), através da qual odiuiduos séo vistos na sua relagdo com
outros individuos no interior das instituicées a@iO eu-soberano transforma-se, assim, no
eu-relacao.

As complexas alteracbes nas sociedades — entreiaas €@stdo as decorrentes da
Revolucdo Industrial, que culminou no império deniéa — ocasionam transformacdes na
concepcdo de sujeito, do eu soberano até o eu dragno. Produto da total auséncia de

estabilidade, este ultimo reflete a perda do lmgamundo (ou impossibilidade de localiza-lo)

'8 Hall (2006) assinala que Descartes, com 0 “pelogo, existo”, foi quem deu a esta concepgao ¢Etsla
formulacao primaria.



137

e a perda de si mesmo. Acompanhando a fragmentig@spaco, como sublinhou Octavio
Paz (2012), o individuo também se fragmenta. Em deeAixa, sua identidade torna-se
cambiante.

Ao transpor a crise do sujeito para a arte, FemdPelssoa, em consonancia com
Nietzsche — “0 sujeito € uma multiplicidade” (NIESZHE, 2011, p. 35) —, cria o eu-fic¢do,
aquele que, em vez de ser uno e estavel, é todostos. Com isso, elide a crenca nos
limites rigidos da personalidade, subentendidaamcepcdo de sujeito soberano, e aponta
para as identidades abertas, contraditorias e atadas.

Em Fernando Pessoa, a multiplicidade, a fragmentdgeronimica, significa a
culminancia do processo de distanciamento entrelsieo e o eu empirico, o qual, segundo
Friedrich (1991), iniciou com Rimbaud. Além disaojespersonalizacado do poeta portugués,
como mostra o “Ultimatum”, vai confluir na impesbBdade, cujos antecedentes estdo em
Mallarmé™° e Eliot*.

Tornando a supressdo do dogma da personalidaderyeb®s que tal procedimento
acarretaria 0s seguintes resultados: em politicabelicdo do conceito de democracia
conforme a Revolugcédo Francesa e a sua substitpejaoDitadura do Completo, do homem
que seja em si-proprio 0 maior numero de outrosagm— abolicdo do conceito de que cada
individuo tem o direito de exprimir 0 que sente.t8d o direito de exprimir o que sente
aguele que sente por varios: “O que é preciso digiaaque sinta por um certo nimero de
Outros, todos diferentes uns dos outros, uns deagdas outros do presente, outros do futuro.
O artista cuja arte seja uma Sintese-S6fma ndo uma Sintese-Subtracéo dos outros de si,
como a arte dos atuais” (PESSOA, 1986, p. 518).

Esta descricdo do artista mais completo guarda famgiaridade com a maneira
como Nietzsche (2011), no aforismo 81, descrevernem forte: aquele que recebeu por
heranca uma grande quantidade de for¢a, tornandoasesoma. Convém salientar, ainda,

que o resultado da abolicdo do dogma da persodalidao ambito filoséfico, segundo

1% Em maio de 1867, o poeta francés escreve a Cas8lim agora impessoal, ndo sou o Stéphane que
conhecestes mas sim uma capacidade do universotiedpile ver-se e de desenvolver-se a si mesmo e,
precisamente, através do que foi meu eu. S6 me adiar os desenvolvimentos absolutamente necessar
para que o universo encontre neste eu sua ideati@sALLARME apudFRIEDRICH, 1991, p. 126).

191 No ensaio “A tradicéo e o talento individual”, &l{1962) defende que a emocéo, na arte, é imgessoa

192 Esta ideia esté relacionada ao postulado senssteiate uma arte de sintese: “A arte, em vez deetgas
como as artes do passado, passa a ter sO uma—regga a sintese de tudo. Que cada um de nés ngutph

sua personalidade por todas as outras personaid@gESSOA, 1986, p.428).
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Campos, seria a extingéo do conceito de verdad#ua#iS® mais um ponto em comum com
Nietzsche.

Outra atitude a ser eliminada do psiquismo humanoo preconceito da
individualidade, ficcdo teolégica que ensina qualmd® de cada individuo é uma e
indivisivel, enquanto a ciéncia afirma que cadehsenano é um agrupamento de psiquismos.
“Para o autossentimento cristdo, o0 homem mais ipedeo mais coerente consigo proprio;
para o homem de ciéncia, o mais perfeito € o nmaiserente consigo proprio” (PESSOA,
1986, p. 518). Esta valorizacdo da inconstanciggaaliretamente ao resultado da supresséo
do preconceito da individualidade no campo politieoabolicdo de qualquer ideia,
posicionamento, opinido, que dure mais do que umento — e no estético — abolicdo do
dogma da individualidade artistica. Assim, o melhdista sera 0 que escrever em mais
géneros e com mais contradicbes e dessemelhangabBuiN artista devera ter apenas uma
personalidade.

A Ultima atitude a ser erradicada do psiquismo dnoné o dogma do objetivismo
pessoal. Segundo Campos, a objetividade € uma rgealiaeira das subjetividades parciais,
e, no futuro, cada individuo devera buscar reabpassi esta média das subjetividades alheias.
Na esfera politica, o resultado dessa operacéda eetiesaparecimento do conceito de que
qualquer pessoa pode ter opinides politicas. Sémpadr opinido os habeis realizadores de
médias. No dominio artistico, apenas o que for snéstia alcance. Nesse sentido, Campos

193 No artigo intitulado “Relatividade da Certeza”,sBea (1986) afirma que a certeza, ou seja, a cmafina
adequacao total das nossas ideias a “realidad@’‘eardade”, € um sintoma de ignoréncia ou de loauctO
homem mentalmente séo ndo esta certo de nad&, isiee numa incerteza mental constante; quer dizena
instabilidade mental permanente; e, como a ingtialoie mental permanente € um sintoma mérbido, cehom
sdo é um homem doente” (PESSOA, 1986, p. 558). deam@nstrar a um homem louco, que estivesse certo d
ser um bule, que ele ndo é bule, precisariamosotane este objeto uma ideia absoluta. Ocorre cri¢pdb
objeto, o que nds temos é uma ideia relativa —ssax@ropria ideia, ou uma ideia que compartilhaows
outros individuos. Assim, o0 maximo que podemos rmentar com esta pessoa é que, para nés, ele ndo é u
bule (ou Jesus Cristo). Isto significa apenas geetemos sobre este objeto uma ideia diferentaidaig tem, o
que demonstra que somos pessoas diferentes. Assitd,a certeza como a verdade, por possuirem téateca
subjetivo, séo relativas. Campos, logo adiantejaaimo “Ultimatum”, pregara a eliminacdo total dardé&sle
como conceito filosoéfico, seja relativo, seja stilage Para Nietzsche (2008c), a no¢éo de verdadeatrelada a
uma moral. Esta é responsavel por elevar um detaduivalor a categoria de verdade para fazé-lo fodes e
mais poderoso a fim de que se possa acreditar Tediavia, como os valores séo criados historicagentim
engano concebé-los como verdade. A verdade emegaersdita nada mais é do que a crenga na veracitdad
um engano, e € a crenga na sua natureza inquestianée a torna inatacavel. Desse modo, Nietzs20#1)
desmitifica a verdade: “[...] em minha maneira dagar, a verdade ndo significa necessariamentatado de
um erro, mas somente, e em todos os casos maisividscia posicdo ocupada por diferentes erros oms e
relagdo aos outros: um €, por exemplo, mais antigas profundo que outro; talvez mesmo inextirpaselum
ser organico de nossa espécie ndo puder dele peseara viver” (NIETZSCHE, 2011, p. 337). Por sena
apreciacdo de valor, a verdade ndo possui catdgehdo. NaGenealogia da moraNietzsche (2009b) sublinha
0 quanto a diversidade de perspectivas pode trabath favor do conhecimento.

1% EmAlIém do bem e do mallietzsche (2009a) defende a necessidade de aentss guerra ao atomismo da
alma ensinado pelo cristianismo, ou seja, a crdeggue a alma seja algo indestrutivel, eterno igigidel. Tal
crenca deveria ser eliminada da ciéncia.
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aponta o seguinte resultado final sintético paranao da arte: “Substituicdo da expressao de
uma época por trinta ou quarenta poetas, pelaxguassao por (por ex.), dois poetas cada um
com quinze ou vinte personalidades, cada uma das geja uma Média entre correntes
sociais do momento” (PESSOA, 1986, p. 519).

Os resultados previstos pelo poeta-engenheirotamona direcdo do fazer literério de
Fernando Pessoa, o qual era movido, como nos eeimfetir a leitura da cart® a Armando

Cortes-Rodrigues, pelo desejo de retirar o paima@a@smo intelectual:

Sera talvez Util — penso — lancar essa correnteocoonrente, mas nao com fins

meramente artisticos, mas, pensando esse actala, foomo uma série de ideias

gue urge atirar para a publicidade para que possgmsobre o psiquismo nacional,

gue precisa ser trabalhado e percorrido em toddsexg;des por novas correntes de
ideias e emocdes que nos arranquem a nossa estadR&SSOA, 1986, p. 54).

Percebemos, entdo, que Alvaro de Campos situa disewrso na esteira do discurso
de Zaratustra, pois, assim como este personagegeituad, demonstra a decadéncia do
ambiente para, em seguida, anunciar a solucdo,ngueaso de Campos, € a heteronimia.
Convém salientar que Fernando Pessoa leu, por deltt913,Assim Falava Zaratustrag
dele, para utilizarmos a metafbfadigestiva de Paul Valéry, se nutriu, de maneira gu
indignacgéo e a critica presentes no texto de Nieé&zgjustaram-se bem ao engenheiro que —
saudoso da época gloriosa, a dos feitos dos nawesgad elaborava as dores da humilhacéo.

Inserido em um universo de mediania, o Campos dibimatum”, assim como
Zaratustrd’’, apresenta uma personalidade imperativa e sulbaensecessaria ao homem
responsavel pela indicacdo do caminho para a tnanatdo. A mudanca apontada por
Nietzsche tem, entre as suas condicbes, o amesmuémhd® progressivo do homem, pois,
como preveé o filésofo, € de uma mecanizacdo, demmianizacdo das capacidades vitais, da
padronizacdo da humanidade, sem o aparecimentmrdens de destaque, que surgiria 0
super-homem, o homem sintético, aquele que, em anailaptacédo dos individuos a utilidade
especializada, conseguiria edificar sua maneirargupde existir.

Diante da crise, Campos também anuncia um grarutgeatmento:

1% Datada de 15 de janeiro de 1915.

19«0 ledo é feito do carneiro assimilado” (VALERYUdNITRINI, 1997, p. 134).

197« eu ordenei-lhes que derribassem as suas anti@@siras, e onde quer que existisse essa estranha
presuncdo, mandei-os rir dos seus grandes mesiresrtdde, dos seus santos, dos seus poetas eedss s
salvadores de mundos” (NIETZSCHE, 2008a, p. 260).

19 O amesquinhamento progressivo do homem é a cang@é que uma raca forte seja formada. Uma raca
“[...] com um excedente de forca para a belezapragem, a cultura, as maneiras, e até no dominis ma
intelectual, uma raca afirmativa [...]7, “[...] a&do bem e do mal” (NIETZSCHE, 2011, p. 456).
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Em todo o caso proclamo a necessidade da vindaidehidade dos /Engenheiros!
Faco mais: garanto absolutamente a vinda da Hurdaidos Engenheiros!
Proclamo, para um futuro préximo, a criacéo cieraifios Super-homens!
Proclamo a vinda de uma Humanidade matematicafeitpér

Proclamo a sua Vinda em altos gritos!

Proclamo a sua Obra em altos gritos!

Proclame A, sem mais nada, em altos gritos!

(PESSOA, 1986, p. 520).

Aqui, Campos antevé a vinda de uma Humanidade naditeare perfeita. Recordemos
que na “Saudacao a Walt Whitman”, o poeta cheggfinidse como protoplasma do mundo
matematico do futuro. Ha, pois, um didlogo entré&Jtimatum” e o poema anteriormente
analisado, ja que, em ambos os textos, o poetaci@nonadvento de uma realidade que
representaria uma ruptura com a estagnacao. Nogydeampos diz ser uma célula desse
universo ainda por vir. No “Ultimatum”, o protagetd da humanidade matematica sera o
Super-homem, o mais completo, complexo e harméric@oeta sintese-somia logo,
Fernando Pessoa.

A atitude dos dois integrantes do drama em gemessoa, quando anuncia o Supra-
Camdes, e Campos — ndo tem como precursor apegi® ale Zaratustra. Nela podemos

ouvir o eco do canto de Whitman no poema “Mediums”:

They shall arise in the States,

They shall report Nature, laws, physiology, andgiagss;

They shall illustrate Democracy and the kosmos;

They shall be alimentive, amative, perceptive;

They shall be complete women and men—their poseryand supple, their drink
water, their blood clean and clear;

They shall enjoy materialism and the sight of pridu-they shall enjoy the sight of
the beef, lumber, bread-stuffs, of Chicago, thagcdy;

They shall train themselves to go in public to beemrators and oratresses;
Strong and sweet shall their tongues be—poems atédri@ls of poems shall come
from their lives—they shall be makers and finders;

Of them, and of their works, shall emerge divinavayers, to convey gospels;

Characters, events, retrospections, shall be céhviey gospels, trees, animals,
waters, shall be convey'd,
Death, the future, the invisible faith, shall a tonvey'd®.

199 A arte sintese-soma, como aponta Lind (1970)etefb que Pessoa se havia proposto executar com 0s
heterdnimos.

20y 50 surgir nestes Estados / VAo trazer informagiidore a Natureza, as leis, a fisiologia e aidielite, / Vo
ilustrar a democracia e o cosmos, / Vao ter dedejoomer, de amar e de tudo ver, / Vao ser homendheres
completos, de porte enérgico e agil, a sua betadlaer a agua, e terdo o sangue puro e limpid@o/ gbzar
plenamente o materialismo, a visdo do que é prdduai visédo da carne da vaca, da madeira pararagfist da
farinha para o péo, a visdo de Chicago, a grandiedej / Vo preparar-se para aparecer em publicm co
oradores e oradoras, / Enérgica e doce ha-dessex linguagem, os seus poemas e aquilo de qumtestaeus
poemas vira das suas vidas e hdo-de ser criadardeszobridores, / Eles e as suas obras irdo apgese
como transmissores divinos dos evangelhos, / Pessgantecimentos, recordacbes hdo-de ser tradamiti
através de evangelhos; as arvores, os animaiguas &ado-de ser transmitidos, / A morte, o futar® invisivel
hao-de ser transmitidos” (WHITMAN, 2002, p. 824-826
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(WHITMAN, 2002, p. 824-826).

Notemos que o poema traz, na verdade, uma espggmfissdo de fé, os principios
da poesia de Whitman. Logo, ao mencionar a vindaiddores completos, dotados do desejo
de tudo ver — e convém atentarmos para as semakaam o superpoeta, de Campos —, que
ilustrardo a democracia e 0 cosmos, o0 poeta agiindb a si mesmo. A esta alusdo Pessoa-
Campos nao ficou indiferente, tanto que convere@lementos alheios em substancia sua,
assimilou o artificio do antecessor para fazersad®elaracao.

Na barra do Tejo, Campos, dialogando com Zaratustjue anunciara a chegada do
Super-homem e do Grande Meio-dia, a ascenséo denowvaacultura —, profetiza a vinda do
superpoeta e a Grande Hora. No que diz respeitbllimatum”, ndo se trata apenas de um
parentesco advindo do uso de termos derivaddssdien falava ZaratustraCampos absorve
a atitude, a maneira como o personagem conceitiad veage a realidade, e o texto do
fildsofo determina inclusive o aspecto estilistf¢ado seu.

A morte do Deus cristdo era imprescindivel pam qGrande Meio-dia nietzschiano
pudesse luzir e, assim, vivesse o Além do Homemmiama propor¢cdo, somente com o
banimento dos preconceitos infiltrados em nossqupsno pelo cristianismo, ascenderia o
superpoeta e a Grande Hora.

De acordo com Seabra (1988), o final do “UltimdtunCampos, na barra do Tejo, de
costas para a Europa, de bracos erguidos, fitanAdaatico e saudando abstratamente o
Infinito — deve ser posto em relagdo com o primpwema déviensagemde maneira a dar-
lhe um sentido esotérico, ligado & verséo pessoar@uinto Império. No referido poeft3
Pessoa vislumbra a possibilidade de um novo protsgm de Portugal, com a retomada das
glérias do passado. A visdo do renascimento poggige completa, no “Ultimatum”, com o
heterénimo, impavido, colocado no lugar de ondérpar as naus rumo aos Descobrimentos
e proclamando a Grande Hora, o Quinto Império, pémo Espiritual, simbolizado pela
supremacia da obra de Fernando Pessoa.

Ao aludir a possibilidade de transformacdo, de remascimento, Campos dialoga
com: Mensagem “O futuro de Portugal” e “A nova poesia portugaesociologicamente
considerada”. Tais textos, juntamente céwssim falava Zaratustrae o ultimato inglés,

constituem os arquétipos, pois serviram como reéépara a construcdo do “Ultimatum”,

291 Abundancia de frases exclamativas.

202«A Europa jaz, posta nos cotovelos: / De Orien@cidente jaz, fitando, / E toldam-lhe romanticabelos /
Olhos gregos, lembrando. / O cotovelo esquerda#adn; / O direito € em angulo disposto. / Aquételtdlia

onde é pousado; / Este diz Inglaterra onde, afastal mdo sustenta, em que se apoia o rostoa/ €om olhar
esfingico e fatal, / O Ocidente, futuro do passad@brosto com que fita € Portugal” (PESSOA, 2@l 1337).
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cujo sentido nos resultaria incompreensivel ser@gsemos a resposta que da aos outros
textos: “De facto, s6 se apreende o sentido eratest duma obra literaria se a relacionarmos
com os seus arquétipos” (JENNY, 1979, p. 5).
Por fim, se imp&e a necessidade de sublinharmadltimmo ponto no texto de Campos

— o tom agressivo e o modo espontaneo, sem polnagentinguagem — alias, ja apontado por
Robert Bréchon (1998), que o define como escritaagteladas. Apropriamo-nos, aqui, do
termo utilizado pelo estudioso, para, com base, iseigerir uma similaridade entre a pratica
do poeta e a de Nietzsche, que, por atacar idol@doees tidos como incontestaveis, dizia
praticar uma filosofia a martelo. Assim como Nietes Campos, no “Ultimatum”, denuncia
a decadéncia e investe contra os valores, nomeatiame advindos do cristianismo. Além
disso, a exemplo do filosofo, martela, destréi,apeonstruir, proporcionando, assim, nos

moldes de Nietzsche, o triunfo da vontade de p@énc

4.3 A PASSAGEM DO TEMPO E A DISSOLUGCAO DA CONSCIENC

4.3.1 Nas cercanias da “Passagem das Horas”: depsés e perda

O ano de 1916 foi de intensa producéo para FeonBedsoa, mas foi, também, como
refere Angel Crespo (2006), um dos mais atormestddsua existéncia, haja vista que, nesta
época, experimentou uma profunda crise psiquiga, €xtensdo pode ser presumida pela
leitura da correspondéncia mantida com o poetadiiSa-Carneiro.

Entre 1912 e 1916, Sa-Carneiro escreveu 114 caotasnigo e deste recebeu outras
tantas, das quais a maioria se perdeu. Ao conhetonad® publico s6 chegaram trés, datadas
de 6 de dezembro de 1915, 14 de marco de 191626 de abril de 1916. A Ultima, alias,
escrita no dia em que o autor AeConfissdo de Lucicomete suicidio em Paris, ndo seria
recebida.

Uma das razdes para o abalo emocional de Pesaca @venca da mée. Distante,
vivendo em Pretoria, D. Maria Madalena tem um deeraerebral, que Ihe paralisa o lado
esquerdo do corpo. A inseguranca quanto ao estadsadde da genitora deixa 0 poeta
fortemente angustiado.

Ha, entretanto, como demonstra a carta de 14 deomautros motivos para o
sofrimento de Fernando Pessoa, dentre os quaisaesigarticipacdo de Portugal na Primeira
Guerra Mundial. Ja sabemos que o0 poeta se ople dashtrada do seu pais no conflito

quanto a alianga com a Inglaterra. Contudo, argesnuitir a sua opinido, datada de julho de
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1915, os dirigentes portugueses ja haviam decldiddlidade a antiga aliada, pois, segundo
acreditavam, esta seria uma maneira de protegg@ossessdes ultramarinas da ambicao
alema, da qual ja haviam tido demonstracdo em, &aws) dois episédios: em 1898, quando
Alemanha e Inglaterra assinaram um tratado prevendiwvisdo de Angola, Mocambique e
Timor, caso Portugal estivesse em apuros finareegue o obrigassem a fazer empréstimos, e
em 1904, ocasido em que a Alemanha, sozinha, peteocupar as colonias portuguesas.
Em 1916, depois de, a pedido da Inglaterra, tenisggdo dezenas de navios alemées que
estavam ancorados em seus portos, Portugal entrameanguerra que ndo era sua e que
acentuaria ainda mais a crise e as tensdes internas

Além da doenca da mée e da situacéo politica etudb e na Europa, ha também,
como indice de angustia, o desespero que o ami&gQaseiro, lhe transmitia através das
cartas. Depressivo, 0 poeta Bespersdoameaca constantemente tirar sua propria vida. Na
carta de 31 de marcgo de 1916, diz: “A menos duragrel na proxima 22 feira 3 (ou mesmo
na véspera) o seu Mario de Sa-Carneiro tomara on& dose de estricnina e desaparecera
deste mundo” (SA-CARNEIRO, 2004, p. 373). E na d#e3abril: “E hoje segunda-feira 3
que morro atirando-me para debaixo do ‘metrd’ (celhor, do Nord-Sud) na estacdo de
Pigalle” (SA-CARNEIRO, 2004, p. 375).

Escrevendo ao amigo em 26 de abril, Pessoa indijce@anto o estado daquele o afeta:

Acrescente-se-lhe o grande sofrimento que vocé w geerer, € claro — me
causou com a sua terrivel crise. Nao sei se vaaéadem até que ponto eu sou seu
amigo, a que grau eu lhe sou dedicado e afeicdadacto é que a sua grande crise
foi uma grande crise minha, e eu sentia, comogallese nao s6 pelas suas cartas,
como, ja de antes, telegraficamente, pela “proagral’ (como eles dizem) do
seu sofrimento (SA-CARNEIRO, 2004, p. 383).

O sofrimento de Pessoa aumenta quando, nesse rdésnuon telegrama lhe d4 conta
do suicidio de Mario. A morte do amigo, seguemesepbs de crise, como relata a Cortes-
Rodrigues na carta escrita em 4 de maio: “Nao ¢mhd escrito. Tenho atravessado uma
enorme crise intelectual. E agora estou muito giom a enorme tragédia que nos aconteceu
a todos. O S4-Carneiro suicidou-se em PARIS n@@lide Abril” (PESSOA, 1986, p. 56-57).

Em 4 de setembro, ao mesmo destinatario, afirma:

Se v. tem estado desterrado, eu sem desterro tambémnho estado. V. ndo
imagina! Tenho passado estes Ultimos meses a pestEsr Ultimos meses. Mais
nada, e uma muralha de tédio com cacos de raiveiram Agora estou numa fase
melhor, com episédicas antemanhas de seu-eu-vémagate. Uma longa histéria
de Depresséao, com detalhes lentes-de-aumentaswviladB&xterior... Enfim...
(PESSOA, 198apudARQUIVO PESSOA, [200-b?], ndo paginado).
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O poema escrito em memoéria de Sa-Carneiro nos fgeavaliar a importancia deste

para Pessoa:

Hoje, falho de ti, sou dois a s6s.
Héa almas pares, as que conheceram
Onde os seres sd@o almas.

Como éramos s6 um, falando! Nos
Eramos como um dialogo numa alma.
N&o sei se dormes [...] calma,

Sei que, falho de ti, estou um a sos.

E como se esperasse eternamente
A tua vida certa e conhecida

Ai em baixo, no café Arcada —
Quase no extremo deste [...]

Ai onde escreveste aqueles versos
Do trapézio, doriu-nos [...]
Aquilo tudo que dizes no «Orpheu».

Ah, meu maior amigo, hunca mais

Na paisagem sepulta desta vida
Encontrarei uma alma téo querida

As coisas que em meu ser S&0 as reais.
[--]

N&o mais, ndo mais, e desde que saiste
Desta prisdo fechada que é o mundo,
Meu coracéo € inerte e infecundo

E 0 que sou é um sonho que esta triste.

Porque ha em nés, por mais que consigamos

Ser n6s mesmos a so0s sem nostalgia,

Um desejo de termos companhia —

O amigo como esse que a falar amamos.

(PESSOA, 199@pudARQUIVO PESSOA, [200-i?], ndo paginado).

No entendimento de Cleonice Berardinelli (2004),Caa@neiro era o amigo intimo
que, em um fragmento de di&19 de 1907, Pessoa queixava-se de ndo ter. Potaresai
mutua fertilizac&do, o contato entre os poetas fofipuo. Sa-Carneiro procura no criador dos
heterénimos conselhos e estimulos e revela sempaieatitude grata e admirativa. Pessoa, ao
contrario do que dissera no diario, confia ao “caniyeiro de espirito” as suas angustias.

203 “N&o tenho ninguém em quem confiar. A minha fanflo entende nada. N&o posso incomodar os meus

amigos com estas cousas. Nao tenho realmente w@m@madmigos intimos e mesmo aqueles a quem p@asso d
esse nome, no sentido em que geralmente se empssgapalavra, ndo sdo intimos no sentido em que eu
entendo a intimidade. Sou timido e tenho repugadeni dar a conhecer minhas angustias” (PESSQA
BERARDINELLI, 2004, p. 77).
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Aludindo a importancia do poeta d¥spersdopara Fernando Pessoa, Teresa Rita
Lopes (2007) comenta que, com a morte de S4-Carmegngenheiro das grandes odes perde
o félego e o impeto. O fato € que a dor pela fddtanterlocutor acentuaria a crise vivida por

Fernando. No auge desta crise, foi escrita a naaitws fragmentos da “Passagem das Horas”.
4.3.2 Tudo de todas as maneiras: orgia intelectudk sentir a vida

Em 31 de agosto de 1915, Sa-Carneiro, respondeRdmando Pessoa, escreve:

Eis pelo que segundo a sua carta eu vou estabelscenario do Orfeu 3.
Fernando Pessoa — Poemas — 15 péaginas

Alvaro de Campos — A Passagem das Horas — 15 gagina

M. de Sa-Carneiro — Para os Indicios de Ouro,riesé€10 paginas
Numa de Figueiredo — Pilhérias em Francés — 5 pagin

Anténio Bossa — Pederastias — 8 paginas

Albino de Meneses — HZOK — 10 paginas

Almada Negreiros — Cena do Odio — 10 paginas

(SA-CARNEIRO, 2004, p. 282).

A julgar pelo propdsito de incluir “A Passagem dié@ras” no terceiro numero de
Orpheu (o qual deveria sair nos primeiros dias de outybpoylemos inferir que Pessoa-
Campos tenha iniciado a composi¢ao dos fragmemo4d35. Assim, considerando que a
gestacdo do poema perdurou até 1923, este éxios t® engenheiro, aquele que o absorveu
por mais tempo.

O poema, dedicado a José de Almada Negreiros, apamttitulo, para aquela que —
por ser motivadora das a¢fes dos individuos e, esmm tempo, fonte de angustias — € a
principal caracteristica da modernidade: a sucekisdar do tempo, a transitoriedatfe A
consciéncia da submissdo de tudo a uma condicdaz fegta por trds da premissa
sensacionista “sentir tudo de todas as maneiragg, Qado por acaso, abre o primeiro

fragmento de “A Passagem das Horas”:

Sentir tudo de todas as maneiras,

Ter todas as opinides,

Ser sincero contradizendo-se a cada minuto,
Desagradar a si-proprio pela plena liberalidadesérito,

204 Em 1916, Freud (2010) escreveu o artigo “A tram&itlade”, no qual narra o passeio que fizera em
companhia de um amigo taciturno e de um jovem pd@tpoeta admirava a beleza do cenario, porém, ndo
conseguia se alegrar com ela, pois 0 pensamentpugldoda aquela beleza estava condenada a desaparec
perturbava-o. “Tudo o0 mais que, de outro modotaria amado e admirado, lhe parecia despojado Ide pela
transitoriedade que era o destino de tudo” (FRERIP, p. 148). A constatacdo disso, segundo o,aaderia
conduzir ao cansac¢o do mundo. Importa salientaroguexto foi escrito em meio a guerra, evento cqplecava

os individuos em posicéo de enfrentamento comrmaitaaiedade.
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E amar as coisas como Deus.
(PESSOA, 2007, p. 173).

Nesta estrofe, ndo esta exposta apenas a concgpedguia o heterbnimo, mas os
principios sobre os quais se assenta a obra dareErPessoa como um todo. Desde j4,
assinalamos que Pessoa (1986) se define como aféicoeréncia e a mutabilidade, e, ao
descrever o Sensacionismo, afirma que o0 poeta skavabsolutamente sincero durante um
periodo, 0 necessario para a composicao do podinmaagio reforcada por Bernardo Soares:
“Ter todas as opinides € ser poeta’ (PESSOA, HR@ ARQUIVO PESSOA, [200-1?], ndo
paginado).

Para Fernando Pessoa (1986) e para Alvaro de Gampalar constantemente de
posicionamento — logo, ser mdltiplo — é uma prowa liberdade de espirito e,
consequentemente, de aristocrati¥moA multiplicidade e, com ela, a contradicdo define

também a personalidade do sujeito poético de “®bngyself”

Do | contradict myself?
Very well then | contradict myself,
(I am large, | contain multitudes.)

| concentrate toward them that are nigh, | waitfendoor-slab.

Who has done his day's work? who will soonest bauth with his supper?
Who wishes to walk with me?

Will you speak before | am gone? will you proveeahty too late’®
(WHITMAN, 2002, p. 168).

Influxo de Emerson, particularmente, como vimos segundo capitulo do ensaio
“Autoconfianca”, essa marca do eu lirico — a ab®orga alteridade, que implica
contradicd®” — Ihe confere independéncia e impede que, a tlegaanter-se coerente, e, por
conseguinte, de receber uma avaliagdo positiva uloo,0sufoque as suas ideias. A
incoeréncia, a mudanga no ponto de vista, €, taata Emerson quanto para Whitman, um

traco definidor do homem de génio.

295 Um aristocrata, segundo Pessoa (1986), pode perdodas as religides ao longo do dia, experimeatias
dentro da sua alma.

20 «Contradigo-me? / Muito bem, ent&o contradigo-ni8du imenso, contenho multidées). / Dirijo-me dgsie
gue estdo perto, espero na soleira da porta. / Quész o seu trabalho do dia? Quem vai acabargimina sua
ceia? / Quem deseja caminhar comigo? / Falaras deteu ir embora? Tiraras a prova ja demasiadear
(WHITMAN, 2002, p. 169).

27 para Gentil Saraiva Janior (2008), Whitman busperar sinteses, visando sempre aquilo que une e na
que separa. Por isso, alarga as contradi¢cdes digética. Desse modo, encontra a harmonia ents&qes,
ideias e pensamentos opostos. Allen (1955) acrgdita nesse aspecto, 0 poeta norte-americano pogalo
influenciado por Hegel.
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Através da leitura e, depois, da escrita, Pesseradatl a interpelacdo do autor de
Leaves of Grase com ele caminhou, dialogou, impregnando-se mgelale de uma grande
liberdade de espirito. A autonomia, o desejo dé@dusom a realidade e de ter todos os

pensamentos, explicam os versos abaixo:

Eu, que sou mais irmdo de uma arvore que de unaioper

Eu, que sinto mais a dor suposta do mar ao bateraia

Que a dor real das criangas em quem batem

(Ah, como isto deve ser falso, pobres criancas eamcpatem —
E porque é que as minhas sensacdes se revezappt&ssh?)
(PESSOA, 2007, p. 173).

Consoante a velocidade dos estimulos — e considergoe, na “[...] hora de fogo e
de treva [...]", como dizia Pessoa (1986), maisa®iaconteciam em menos tempo, logo,
havia abundéancia de estimulos —, alternam-se mtesiste as sensacdes do poeta-engenheiro,
passando do anti-humanitarismo a piedade. Sactamio, sensacoes intelectualizadas, ja
gue o heterdnimo “[...] prefere pensar em fumao @iuma-lo” (PESSOA, 2007, p. 173).

A partir das sensacgles intelectualizadas, Campetermle cumprir o principio
sensacionista, dificilmente executavel, do qualPdssagem das Horas” aparece “[...] quase
como uma demonstracao da possibilidade de reatizéGaL, 2010, p. 68). E, se a conversao
do sujeito poético, por meio da imaginacdo, nostobjmais dispares, constitui a base dessa
empreitada, resta ao engenheiro definir-se atraeésima série composta por elementos
diversos e completamente desarticulados.

Whitman também se definia através de uma variedaddementos. Assim, temos:

| am the actor, the actress, the voter, the plitic

The emigrant and the exile, the criminal that stiwotthe box,

He who has been famous and he who shall be fanftarg@day,
The stammerer, the well-form’d person, the wastef@eble person.
[...]

Itis | too, the sleepless widow looking out on thiater midnight,

| see the sparkles of starshine on the icy anddpadirth.

A shroud | see and | am the shroud, | wrap a bodilia in the coffin,
It is dark here under ground, it is not evil orrphére, it is blank here, for reastfis
(WHITMAN, 2002, p. 738-740).

28430y 0 ator, a atriz, o0 votante, o politico, / @igrante e o exilado, o criminoso que estava nea®aos réus,

/ Aquele que tem sido famoso e 0 que serd amanBégilie gagueja, a pessoa bem constituida, a pessoa
destruida e debilitada. / [...] Sou eu, tambémigassem sono que olha pela janela a meia-noitewano, /
Vejo as centelhas das estrelas no gelo e na t&liclp/ Vejo um sudario e eu sou o sudario, erovaiw corpo e

estendo-me no féretro, / Esta escuro debaixo do,chd ha nem mal nem sofrimento aqui, € o vazio
certamente” (WHITMAN, 2002, p. 739-741).
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E em Campos:

Eu, a ama que empurra os perambulators em todasdaiss publicos,
Eu, o policia que a olha, parado para tras na alea,

Eu, a crianca no carro, que acena a sua inconsimda com um colar com
guizos,

Eu, a paisagem por detras disto tudo, a paz caadin

Coada através das arvores do jardim publico,

Eu, 0 que os espera a todos em casa,

Eu, o0 que eles encontram na rua

Eu, o que eles ndo sabem de si-préprios,

Eu, aquela coisa em que estas pensando e te nR3aCaaTriso,
(PESSOA, 2007, p. 174).

Em meio ao desfile de fatos e objetos, hA momemissquais o poeta define-se por
metaforas da impossibilidade: “A impossibilidade edgorimir todos os sentimentos [...]" e
“[...] a intonacado das vozes que nunca ouviremas’i@ESSOA, 2007, p. 175). A nogéo da
sua insuficiéncia torna-lhe incbmoda a vida: “Dguarda isso tudo no Mistério, e as vezes
sentimo-lo / E a vida pesa de repente e faz muitonfiais perto que o corpo” (PESSOA,
2007, p. 175).

Campos precisa de uma alternativa ao sentimeritvodo da existéncia, e busca-a

pela via da imaginacao:

Todos os amantes beijaram-se na minha alma,

Todos os vadios dormiram um momento em cima de mim
Todos os desprezados encostaram-se um momentouaonmeo,
Atravessaram a rua, ao meu braco todos os velbssleentes,
E houve um segredo que me disseram todos 0s aEsassi
(PESSOA, 2007, p. 176).

Através da criacdo poética, o heterébnimo pode rseatirmanado a todos e, desse
modo, converter-se no souteneur de todas as emd¢desontudo, como atestam os versos —
“Febre imensa das horas! / Angustia da forja das¢ées! / Raiva, espuma, a imensidao que
nao cabe no meu lenco” (PESSOA, 2007, p. 176) —, pwablema, pois, no ato de
transformacdo das emocdes em poema, o poetaaréifacometido pela angustia de néo
conter toda a realidade: “Toda a raiva de ndo casge tudo, de néo deter isto tudo, / O fome
abstracta das coisas, cio impotente dos moment@sgia intelectual de sentir a vida!”
(PESSOA, 2007, p. 176). Mesmo com o sentimentcalla £ notemos que a associacao do
adjetivo “impotente” ao substantivo “cio” assevarancompletude —, € através dessa “orgia
intelectual” que Campos consegue sentir a vidaeEntto, o que ele sente ndo basta porque,

por mais que sinta, fica sempre uma sensacao dlécidscia: “E falta sempre uma cousa, um
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copo, uma brisa, uma frase, / E a vida dbi quardés ree goza e quanto mais se inventa”
(PESSOA, 2007, p. 177). O afa de querer a possedds as sensacdes gera no engenheiro o
desejo de rocar-se contra as coisas, 0 que, paéaGib (2010), encerra a expectativa de
entrar, através desse contato, em osmose com e®fbpPepois de ter atingido a fuséo,

experiéncia maxima, poderia somente recordar-s&dda

4.3.3 ApoOs a cavalgada desenfreada, a vontade decr

Mais do que alcancar a fusédo com os objetos, caspeidio do tempo impde ao eu
lirico a necessidade de realizar, simultaneamésdas as possibilidades dos mesmos:

Sentir tudo de todas as maneiras,

Viver tudo de todos os lados,

Ser a mesma coisa de todos os modos possiveissaoontempo,
Realizar em si toda a humanidade de todos os mosient
Num s6 momento difuso, profuso, completo e longénqu

Eu quero ser sempre aquilo com quem simpatizo,

Eu torno-me sempre, mais tarde ou mais cedo,

Aquilo com quem simpatizo, seja uma pedra ou unsé&@an
Seja uma flor ou uma ideia abstracta,

Seja uma multiddo ou um modo de compreender Deus.
E eu simpatizo com tudo, vivo de tudo em tudo.
(PESSOA, 2007, p. 177-178).

Assim como Whitman, no poema “There was a childtvierh”, Alvaro de Campos
estd apto a converter-se em todas as coisas coguaas simpatiza — objetos, pessoas,
fenbmenos e seres da natureza. No texto do nodeano, a aptiddo para outrar-se €

atribuida a uma crianca:

There was a child went forth every day;

And the first object he look’d upon, that objectberame;

And that object became part of him for the daya certain part of the day,
Or for many years, or stretching cycles of years.

The early lilacs became part of this child,

And grass, and white and red morning-glories, amitevand red clover, and the
song of the phoebe-bird,

And the Third-month lambs, and the sow’s pink-fditier, and the mare’s foal, and
the cow’s calf,

And the noisy brood of the barn-yard, or by theenaif the pond-side,

And the fish suspending themselves so curiouslpweahere—and the beautiful
curious liquid,

And the water-plants with their graceful flat headsl became part of him.

[...]

The strata of color'd clouds, the long bar of mardiot, away solitary by itself—the
spread of purity it lies motionless in,
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The horizon’s edge, the flying sea-crow, the frageaof salt marsh and shore mud;

These became part of that child who went forth yday, and who now goes, and
will always go forth every d&y’.
(WHITMAN, 2002, p. 642-646).

A fim de refletir sobre o excerto acima, recorrem® uma passagem do livro

Natureza onde Emerson afirma que sdo poucos os adultezesple ver a natureza:

A maioria das pessoas ndo vé o sol. Ao menos, t@m wisdo muito superficial
dele. O sol ilumina unicamente o olho do homem, raaglandece em contrapartida
no olho e no coragdo do menino. O amante da natukeaquele cujos sentidos
interiores e exteriores ainda seguem amoldadosadeihmente um ao outro;
aquele que conservou em sua maturidade o espéioféihcia (EMERSON, 2011,
p. 16).

A crianca, em “There was a child went forth”, é &feta do poeta, aquele que
manteve o espirito da infancia e que, por isso, tehtcomo 0os meninos, o poder de outrar-se.
Nesse sentido, a capacidade de se transformar éos ts elementos aponta para o fazer
poético de Whitmait® para quem “[...] o grande poeta absorve a idadédde outros, e a
experiéncia de outros, elas sédo definitivas nelelala, mas ele as percebe todas através da
presséo sobre si mesmo” (WHITMARpUdLOPES, 2011, p. 249).

Fernando Pessoa sublinhou, na sua edicébedees of Grasso segundo verso de
“There was a child went forth”. O vestigio deixagelo poeta indica que a leitura
“solicitadora e excitante” (COMPAGNON, 1996, p. 2&)pulsionou-o0 a apropriar-se do
mesmo e a reescrevé-lo: “Eu torno-me sempre, ragig bu mais cedo, / Aquilo com quem
simpatizo, seja uma pedra ou uma ansia” (PESSQO@V,,30 177).

A presenca de “There was a child went forth” nas$a@em das Horas” corrobora o

comentario de Samoyatiit a respeito da importancia da meméria na literatura

29 “Havia um menino que saia todos os dias, / E ongirb objeto que olhava naquele objeto ele se

transformava, / E esse objeto tornava-se partedigbnte o dia ou uma parte do dia, / Ou por mutuss ou
por dilatados ciclos de anos. / Os primeiros ldasgiam parte deste menino, / E a erva e as cahgmbrancas
e vermelhas, e o trevo branco e vermelho e a caiggmssaro Febe, / E, em Marco, os cordeirososada
ninhada da porca, e o potro da égua e o vitelcada,V E a ruidosa ninhada na capoeira ou no ldjuate ao
tanque, / E os peixes tdo curiosamente suspensemsbi&ixo, e o belo e o curioso liquido, / E as fal&n
aquaticas com as suas graciosas cabecas horizénttdazia parte dele. / [...] Os retratos deemsvcoloridas,
a longa barra solitaria de tonalidade castanhonaelbado, a extensdo da pureza, na qual ela jazeimbi
linha do horizonte, o corvo-marinho que voa, arfiagia do pantano salgado e do limo na praia, bTssb se
tornou parte daquele menino que saia todos osgliascontinua e ha-de sempre continuar a sair toslakas”
(WHITMAN, 2002, p. 643-647).

1% Nas horas vagas, o passatempo de Whitman, sediopés (2011), era flanar pelas ruas do Brooklyre e d
Manhattan, observando o movimento e a diversidadewtiddo. Natureza e universo urbano o encantal@am
tal modo que, a exemplo da crianca de “There waslé went forth”, tinha a impresséo de fundir-senceles.

21 No entendimento de Samoyault (2008), o termo texéwalidade foi tdo utilizado que ficou carregatio
sentidos diferentes e se tornou uma no¢édo ambiguasso, a autora faz uma revisado da teoria, agohgula de
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A literatura se escreve com a lembranga daquiloéqaquilo que foi. Ela exprime,
movimentando sua memoria e a inscrevendo nos tepaosmeio de um certo
nimero de procedimentos, de retomadas, de lemlwamcde escrituras, cujo
trabalho faz aparecer o intertexto (SAMOYAULT, 20p847).

bY

As lembrancas conduzem o heterénimo & imitacéo rdegesto anteriot:” o de
Whitman. Ao fazé-lo, Campos adquire também a cdpdel de, pela imaginacéao,
metamorfosear-se constantemente.

Por tras da versatilidade imaginativa do engenhesté a motivacdo maior de sentir
tudo de todas as maneira, que, como observa Jds@@0), € querer experimentar a
sensacao inteira, captar todos os pontos de wstsieis. Campos pretende que a variedade
de aspectos, elementos e situacoes, inclusive m@u@arece consciente, seja transformada

em consciéncia sensitiva.

Agarrar o inconsciente do mundo com a consciéntoima-lo consciente e ter
consciéncia dessa consciéncia, significa posssgotar a sensagédo total. Por isso se
vao buscar os acontecimentos acidentais, microsz®pem que ninguém pensa,
mas que constituem sensacdes do mundo, a ama queraros perambulators em
todos os jardins publicos, o policia que olha gafia na alea. A medida que se
desvelam mais sensacdes, alarga-se mais o campaeedua para desvelar e captar
com a consciéncia para o tornar expressivo (GIL02f. 70-71).

Uma vez que a quantidade de sensacdes capturddasopsciéncia destinava-se a
composicao do poema, compreende-se a auséncidzde @ticos na escolha das sensacoes.
Na verdade, por desejar todas, o heterbnimo n&eciseh; simpatiza com todos — o
matricida, o fratricida, o incestuoso, o violaderatiancas e o ladrdo — porque anseia possuir
a consciéncia da sensagao por eles experimentada.

A insubordinacdo aos contratos sociais, especidabmneo que diz respeito a moral,

irmana Campos a Whitman:

Lusts and wickedness are acceptable to me,

| walk with delinquents with passionate love,

| feel | am of them — | belong to those convictd @nostitutes myself,
And henceforth | will not deny them — for how cadeny myself#?
(WHITMAN, 2002, p. 678).

uma sintese historica e critica e oferece meios pansar o conceito de forma unificada, reuninds $&cos
em torno da ideia de memoria.

21240 escritor pode apenas imitar um gesto sempeiant (BARTHES, 2004a, p. 62).

234 luxdria e a perversidade s&o para mim aceigVvebigo os delinquentes com uma paixdo de an®intd
que sou um deles — eu mesmo pertenco aqueles eatodea as prostitutas, / E daqui em diante ndegearei —
pois como posso eu negar-me?” (WHITMAN, 2002, @)67
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Por fazer a defesa da igualdade, o norte-americaoesa a hierarquia entre 0s
individuos. Consequentemente, experimenta a uiidotedos.
No caso de Campos, a conquista da posse de todarsas;0es exige-lhe uma postura

amoral:

Beijo na boca todas as prostitutas,

Beijo sobre os olhos todos os souteneurs,

A minha passividade jaz aos pés de todos 0s asssssi

E a minha capa a espanhola esconde a retiradasdsdadroes.
Tudo é raz&o de ser da minha vida.

(PESSOA, 2007, p. 178).

Esses objetos dao sentido a sua vida porque fomkmea matéria poética adequada
a expressdo da modernidade. Alids, o0 modo comoreeegsam as relacdes entre o0s
individuos no inicio do século XX explica o verd®efjo na boca todas as prostitutas”. De
acordo com Bishop-Sanchez (2013), a prostitutare@esenta a mulher real individualizada,
mas uma ilusdo de feminidade e uma relacdo deslaralé emocbes genuinas. Assim, 0
desejo de beijar todas as prostitutas € uma sidieselacdo idealizada de Campos com o
Outro moderno: relacdo an6nima, intermutavel, tifta e transitoria.

O vivido por meio da imaginacdo — especialmenteerseolver sensacdes fortes,
brutais, intensificadoras da energia — proporcio@éor gloria: “E dessas sao as horas mais
arco-de-triunfo da minha vida” (PESSOA, 2007, p8)lDesse modo, “[...] sentir tudo de
todas as maneiras”, que é um resultado da dissoldg&sujeito, equivale a conseguir um
aumento da poténcia. O descentramento do sujegferito quando tratamos do
“Ultimatum”) concorreu para a emergéncia, na fif@saietzschiana, do Além-do-Homem e,
na poesia de Pessoa-Campos, do Supéreu

O Supereu sensacionista, em virtude da embriagulezdissolucdo da personalidade,

enquadra-se no impulso dionisidfpo qual, segundo Nietzsche (1992), caracterizaete

24 Empregamos esta denominacdo devido a capacidade tidco de, através da imaginac&o, experimentar
uma multiplicidade de sensacdes e converter-s@@os ios objetos com os quais simpatiza.

215 Nietzsche derivou este impulso do mito de Dionigi&us grego, do vinho, do delirio mistico e darteajue

era filho de Zeus e Perséfone. Consoante o mitditdss a mando de Hera, esposa de Zeus, 0 mataram,
fizeram em pedagos, cozinharam-lhe as carnes erasram. Uma das versGes do mito, conforme Brand&o
(2008), afirma que Zeus engolira o coracdo do féghdepois teria fecundado a princesa Sémele qoe fic
gravida do segundo Dionisio. Nascido o pequeno,d¢eI ndo desiste de acabar com a sua vida. Ziense

da necessidade de vinganca que movia a esposapardeHermes que levasse 0 menino para o monteeNisa
deixasse aos cuidados dos Sétiros e das Ninfate Nemte, certa vez, Dionisio colheu, de uma ddsinas,
alguns cachos de uvas, espremeu os frutinhos exs @iecouro e, em companhia da sua corte, bebezookis

a origem do vinho. Todos os que o beberam em comgale Dionisio comecaram a dancar freneticamente.
“Embriagados de delirio baquico, todos cairam porat semidesfalecidos” (BRANDAO, 2008, p. 290). Em
Atenas e por toda a Atica passou a ser celebramtapgasido da vindima, a festa do vinho novo. Nesta
comemoracgdao, o0s participantes, embriagados, a da@lop seguidores de Dionisio, dancavam frenetiotena
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inobservancia dos limites da personalidade, pedddulLembremos que a embriaguez, de
acordo com Nietzsche (2011), provoca um sentimaéatpoténcia, que, no caso de Campos, é

alcancado através da multiplicacéo:

Multipliquei-me para me sentir,

Para me sentir, precisei sentir tudo,

Transbordei, n&o fiz sendo extravasar-me,

Despi-me entreguei-me.

E ha em cada canto da minha alma um altar a umdieusnte.
(PESSOA, 2007, p. 178-179).

A multiplicacdo respondia a necessidade de semtoesnpleto. Nesse sentido, visto
este excerto a luz do “Ultimatum”, verificamos uaralogia entre a confissao do eu lirico e o
processo heteronimico. Em ambas as situacdes, iwidnd € habitado por outros,
experimenta as sensacdes de outros.

No seu transbordamento imaginativo, Campos dizsigo todos os esquecidos e
também os pederastas. Recorda, entéo, dois peesmnad-reddie e Mary — pelos quais tinha
afeto e nos quais teria vislumbrado a possibiliddeleima vida em comum, pacata e feliz.

Mas, em seguida, confessa-se infeliz:

Mary, eu sou infeliz...

Freddie, eu sou infeliz...

Oh, v6s todos, todos vés, casuais, demorados,

Quantas vezes tereis pensado em pensar em mingueeafizésseis,
Ah, qudo pouco eu fui no que sois, quao pouco, Qoaco - —

Sim, e o que tenho eu sido, 6 meu subjetivo univers

O meu sol, meu luar, minhas estrelas, meu momento,

O parte externa de mim perdida em labirintos desDeu

(PESSOA, 2007, p. 179).

Vigora, no eu lirico, o sentimento de que significaico para os outros (repare-se que
a repeticdo de “qudo pouco” acentua a insignifiégne uma sensacido de fracasso. E,
certamente, pela falta que se assume cosmopdidoedas as cidades do mundo rumorejam-
se dentro de mim...” (PESSOA, 2007, p. 180) — eeda seu coracdo no ponto de encontro
de toda a humanidade.

A terra, formigueiro de consciéncias, gira, e o l@ico, que pensa sentindo,
experimenta em sua cabeca o giro da terra, de toslgmises e todas as pessoas. A cada

momento, aumenta a ansia de dirigir-se, abstrat@mnpara todos os lugares onde nao esta.

luz dos archotes e ao som de cimbalos, até caiesfalécidos. Caiam ndo tanto pela embriaguez paokeoc
pelo vinho, como pelo éxtase e pelo entusiasmo.
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Uma vez que o meio de executar tal intento € a imaggo, esta tera por metafora a
cavalgada.

Cavalgada alada de mim por cima de todas as coisas,
Cavalgada estalada de mim por baixo de todas 8as;0i
Cavalgada alada e estalada de mim por causa dededausas...

Hup-la por cima das arvores, hup-la por baixo dagues,
Hup-la contra as paredes, hup-la raspando nosaspnc
Hup-la no ar, hup-la no vento, hup-la, hup-la nasgs,
Numa velocidade crescente, insistente, violenta,
Hup-la hup-la hup-la hup-la...

(PESSOA, 2007, p. 181).

A cavalgada metafdrica de Campos — como indicamd{etivos “alada” e “estalada”

e o simbolismo fonétié® — é veloz e ruidosa. Sem submeter-se a limitescesp e
temporais, 0 movimento, a julgar pelos adjetivagscente”, “insistente” e “violenta”, tem
sua forca e velocidade aumentadas progressivante@t@celeracdo da cavalgada equivale a
excitacdo imaginativa do sujeito poético.

Definida como uma cavalgada de mil amperes, aimggo do heterdbnimo passa por
dentro de todas as coisas, colhendo uma forca enespecialmente nas que séao fontes de
energia para a industria e que transformaram a dédapessoas: “Cavalgada de mim por
dentro do carvdo que queima, da lampada que aRESSOA, 2007, p. 181). Isso lhe
permite realizar, virtualmente, as acdes executpelas maquinas — “Atado ao rasto de todos
os volantes giro assombrosas horas” (PESSOA, 200I82) — e arrastar, na desabalada
correria da imaginacgao, o universo inteiro.

O poeta usa a onomatopeia “ho-ho” como se esévwessrtando o cavalo. E a mesma
energia, a mesma for¢ca presente nas maquinasresentg em um carro puxado por mulas.
Esta forca € uma seiva que preenche arvores, n#ueis. Ela esta também na recusa da
inércia feita pelo Campos sensacionista, cujosasesdo como as maquinas — avessos ao

estatico:

O resto, 0 estatico resto que fica nos olhos qenpa

Mas ndo nos meus nervos motor de explosdo a 6é=asips ou leves,

N&o nos meus nervos todas as maquinas, todog@sasde engrenagem,
Nos meus nervos locomotiva, carro-eléctrico, aut@hd@ebulhadora a vapor,
Nos meus nervos maquina maritima, Diesel, semiddi€&ampbell,

Nos meus nervos instalacdo absoluta a vapor, agdso e a electricidade,
Maquina universal movida por correias de todos omeantos!

1% Neste caso, o simbolismo fonético é alcancado pstoda onomatopeia “hup-la” e pelo ritmo (altemi@n
entre silabas fortes e fracas), recursos que, stidas de um certo poder imitativo” (REIS, 2003,326),
sugerem um sentido relacionado com a construcéardgea do poema: o da cavalgada.
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(PESSOA, 2007, p. 183).

Para Haquira Osakabe (2002), a palavra que emanaetgos de Campos constitui a
materialidade delirante em que se confundem sugitbjeto, quer seja este a fabrica, a
locomotiva, o vapor ou o tremeluzir das lampadésieas. “E a forca humana imantada pela
energia dos objetos, a palavra eletrificada pelsde do contato” (OSAKABE, 2002, p. 98).
Por isso, Campos utiliza, para sublinhar a sugéel@orpdrea com os objetos, verbos como
“rogar-se” e “raspando”.

No Campos euférico, o afa pela velocidade é catstd&spécie de combustivel que

move o fazer poético do engenheiro, a velocidagergepenetrar em todas as ideias:

Hela-hoho comboio, automoével, aeroplano minhasaénsi
Velocidade entra por todas as ideias dentro,

Choca de encontro a todos os sonhos e parte-os,
Chamusca todos os ideais humanitarios e Uteis,

Atropela todos 0s sentimentos normais, decentesocdantes,
Colhe no giro do teu volante vertiginoso e pesado

Os corpos de todas as filosofias, os trapos destos@oemas,
Esfrangalha-os e fica sé tu, volante abstrato res a

Senhor supremo da hora europeia, metdlico a cio.
(PESSOA, 2007, p. 184).

A velocidade se manifesta através do volante, btggacomo referéncia de segundo
grau, para utilizarmos o termo empregado por Ricowutocante a metafora, o fazer poético.
Este, tomado por uma velocidade excessiva, desmaagsadeais humanitarios, pde por terra
a moralidade e absorve o que a tradicdo disparabipara, assim, tornar-se senhor absoluto
da hora europeia.

Temos aqui um exemplo daquilo que Irene RamalhatoSa(2007) define como
arrogancia poética. H4, na ambicao de Pessoa-Catepmpse a sua poesia se sobrepusesse a
todas as outras, uma alta dose de soberba, c#étcteipresente também nkslhas de
Relva onde é nitida a confianca do poeta na sua exwess| know | am deathle&s”
(WHITMAN, 2002, p. 96) — e no seu papel de guidrdll'behind me States! / A man before
all — myself, typical, before &f* (WHITMAN, 2002, p. 620). A arrogancia de ambos
constitui uma reivindicacado de autoridade parazerfaoético.

A presuncdo do poeta de Manhattan produziu efestime Pessoa, levando-o a

escrever, n@ersonade Alvaro de Campos, versos com um forte tragsaberba. Desse

217Sei que sou imortal” (WHITMAN, 2002, p. 97).
28 «Estados, fiquem atras de mim! / A frente de tugtm,homem — eu mesmo, o homem tipico a frentedt tu
(WHITMAN, 2002, p. 621).
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modo, tal como o antecessor, Campos pretende adisaplimites através da literatura, e, para

consegui-lo, ndo mede as consequéncias:

Vamos, que a cavalgada ndo tenha fim nem em Deus!
Vamos, que mesmo que eu fique atras da cavalgadauwfique
Arrastado a cauda do cavalo, torcido, vazado, gerdi

Em queda, meu corpo e minha alma atras da minta d@instrata
De onde anseio utopias de ultrapassar o universo,

De deixar Deus atrds como um marco miliario [...]
(PESSOA, 2007, p. 184).

A conduta do heterénimo revela algumas nuancesi@aantade de poténcia, a qual
pode ser explicada a luz do aforismo 303/datade de poténci&egundo Nietzsche (2011),
o homem né&o busca o prazer e nao foge do desprandos sdo fendmenos secundarios,
simples consequéncias. Todo ser humano desejegrdade, aumentar sua poténcia, o que
pressupde prazer e desprazer. O homem tem neaissidalesprazer, da resisténcia, pois
toda vitéria pressupde que uma barreira foi ulsapda.

Campos ultrapassa limites sentindo tudo, sendoiptallE a poesia proporciona-lhe
isto: “Vamos, 0 cavalgada, quem mais me conseguemr?” (PESSOA, 2007, p. 184).
Entretanto, apesar de ter desejado abarcar o sojvas fundo de todas as experiéncias, sobra
a insatisfacao, o sentimento de que tudo Ihe fattew, sinto que ficou fora do que imaginei
tudo o que quis, / Que embora eu quisesse tudo nedfaltou” (PESSOA, 2007, p. 184).

Reportando-nos ao comentario de José Gil (20k@noco eu explode e torna-se
diverso, o proprio universo ndo basta para saBisfazseu desejo de sensacgfes. Assim, as

conquistas infinitas da imaginacao sao limitadaa paanseio que as gerou:

Trago dentro do meu coragéo,

Como num cofre que se ndo pode fechar de cheio,
Todos os lugares onde estive,

Todos os portos a que cheguei,

Todas as paisagens que vi através de janelas ias,vig
Ou de tombadilhos, sonhando,

E tudo isso, que é tanto, é pouco para 0 que eo.que
[.]

Viajei por mais terras do que aquelas em que taquei
Vi mais paisagens do que aquelas em que pus os.0lho
Experimentei mais sensacgdes do que todas as sesspg senti,
Porque, por mais que sentisse, sempre me faltogenis
E a vida sempre me doeu, sempre foi pouco, e elizinf
(PESSOA, 2007, p. 185-186).

219 Frequentemente, de acordo com Nietzsche (20dBsprazer fortifica a nossa vontade de poténcia.
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Refletindo sobre a insaciedade e as sensagOescdatadas que o habitam, o
engenheiro cosmopolita questiona-se onde o exdessentir o levard, ja que, adiante de todo
prazer, espera-o a angustia. Desse modo, em vidodsofrimento causado pela vida,
Campos chega a ponderar que o melhor seria naageido.

A dissonancia entre o sonho (o imaginado) e ada&adi, as sensacdes e a consciéncia,
resulta em infelicidade e abatimento. Nessa citémesa, aparece o desejo de esquecer e a
necessidade de chorar, estados que dao conta derismda dimensao da referida por Pessoa

a Sa-Carneiro na carta de 14 de marco de 1916:

Ha barcos para muitos portos, mas nenhum parada nao doer nem ha
desembarque onde se esquekado isto aconteceu ha muito tempo, mas a minha
magoa é mais antiga. [...] Em dias da alma come kagj sinto bem, em toda a
consciéncia do meu corpo, que socrianga triste em quem a vida bat®wseram-
me a um canto de onde se ouve brin&nto nas maos o brinquedo partido que me
deram por uma ironia de lata. Hoje, dia catorzéMdeco, as nove horas e dez da
noite, a minha vida sabe a valer isto. No jardira gatrevejo pelas janelas caladas
do meu sequestro, atiraram com todos os balougas gd@ma dos ramos de onde
pendem; estdo enrolados muito alto, e assim nemeia de mim fugido pode, na
minha imaginacdo, ter balou¢para esquecer a hord?ouco mais ou menos isto,
mas sem estilo, € o meu estado de alma neste mmm@aio a veladora do
«Marinheiro»ardem-me os olhos, de ter pensado em chdpai-me a vida aos
poucos, a goles, por intersticios (PESSapdSA-CARNEIRO, 2004, p. 370).

Recordemos que, para Campos, a mais infima fetieidaomo sublinhou Zenith
(2013), so é alcancada na inconsciéncia e no esgern. O Sensacionismo dos poemas da
fase euforica, tecido em constante didlogo com W¥dditman e Nietzsche, é uma forma de
atingir a embriaguez e, por meio desta, o esquatondntretanto, de retorno da fusdo
dionisiaca com todos os outros modernos, Campofessm a dor e 0 quanto se sente
maltratado, ultrajado, pelo mundo: “Correram o ba@bahicote do palacio, sem razéo, /
Fizeram o mendigo levantar-se do degrau onde caiateram na crianca abandonada e
tiraram-lhe o p&do das maos” (PESSOA, 2007, p. IB&paremos na sequéncia de imagens —
0 bobo expulso a chicotadas do palacio, o mendig@aélo a levantar-se do degrau e a crianca
em quem bateram e retiraram 0 pao — e na semelldangiéima com a da carta de Pessoa: a
crianca triste em quem a vida bateu. Tanto na carteo no poema as imagens apontam para
um individuo fragil que é submetido & excluséo. 9desentido, os textos apontam para a
condicdo do poeta, referida por Perrone-Moisés 1(R0&nquanto individuo & margem ou
génio desqualificado.

Uma vez que tanto nos escritos do ortdnimo quaosodo heterdbnimo engenheiro esta

expresso o sofrimento em virtude da auséncia dmhecimento, é natural, ou, ao menos,
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esperado, que formulem uma resposta a esta ins@mfa no corpo social. E, de fato, a

resposta se insinua nos versos abaixo:

Oh magoa imensa do mundo, o que falta é agir...

T&o decadente, tdo decadente, tdo decadente...

S6 estou bem quando ougo masica, e nem entéo.
Jardins do século dezoito antes de 89,

Onde estais v0s, que eu quero chorar de qualquezirad
(PESSOA, 2007, p. 187).

Depressivo, Campos lamenta a perda de um tempeleagw qual a Revolucéo
Francesa p0s termo. Segundo Nietzsche (2009b)esstlucdo acabou com a ultima nobreza
gue havia na Europa, a dos séculos XVII e XVllic&demos que, no “Ultimatum”, Campos
defende a abolicdo, do psiquismo contemporaneoddgsias infiltrados pelo cristianismo.
Um dos resultados desta operacéo seria a abolgamntceito de democracia conforme a
Revolucdo Francesa. Na raiz da aversdo do engenpeia insurreicdo estd o lema da
igualdade de direitos entre os homens. Para Canifaasa 0s homens superiores e 0s
inferiores e somente os superiéfésram dignos de privilégios.

Na questdo da igualdade, ortdbnimo e heterdnim@sitse nas antipodas de Walt
Whitman. Influenciado por Nietzsche, Pessoa demeara possibilidade de os individuos
serem iguais ante a sociedade; afirmava, ao camti@principio das diferencas radicais e
criticava o humanitarismo enquanto tentativa deltacwa face perversa da desigualdade.
Assim como Nietzsche, o poeta portugués questiooavalor do humanitarismo e via a
suposta disposicao para a igualdade como resul@tissiddo moral.

A igualdade solapa a mentalidade aristocrétic®corre que, para Pessoa e Campos,
a aristocratizacao é considerada uma forma de deméaecadéncia, a mediania. Por isto, no
texto “A arte moderna € aristocratica”, Pessoa §l@irma que uma arte aristocratica era
necessaria, porque, em virtude do avanco da deniacera fundamental colocar entre a
aristocracia e o povo uma barreira que este nasegoiisse transpor: “[...] a barréffado

requinte emotivo e da ideacgdo transcendental, msas&o apurada até a sutileza” (PESSOA,

20 A fim de que estes, pertencentes a espécie neiads, alcancassem seu alto destino, no entendirdent
Nietzsche (2009a), os homens comuns deveriam isacffe, submeter-se a condicéo de instrumentos.

221 segundo Nietzsche (2012b), com a doutrina da dguiel das almas, o Cristianismo ganhou para si tslos
fracassados. Uma vez que néo havia distingdo esth®mens, todos seriam salvos e atingiriam a afidade,
houve uma desvalorizacdo da nobreza. Aquela aj@rado havia coragem para privilégios e, desseomad
mentira da igualdade suplantou a mentalidade arétioa.

222 No aforismo 381, dé\ gaia ciéncia Nietzsche (2012a) afirma que o fato de alguénsidenar um livro
incompreensivel ndo depde contra as qualidadesedonm pois causar este tipo de reacéo nos lepoceria
ser 0 objetivo do autor. “Todo espirito e gostogmaibre, quando deseja comunicar-se, escolhe tamd&eus
ouvintes; ao escolhé-los, traca de igual modo dau@ira contra os outros” (NIETZSCHE, 2012a,5x)2
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1986, p. 299). O poeta alerta, também, que a zagéo corria o risco de cair nas maos dos
escravos ou de grupos financeiros sem patria, semnd inteligéncia ou escrupulos
intelectuais. O Unico meio de evitar isso € a@eisttizacdo, possivel somente atraves da arte.

No entendimento de Leyla Perrone-Moisés (2001pristocratismo de Fernando
Pessoa decorria tanto da sua posi¢do ideologicatajua estética, haja vista que as suas
opinides politicas sempre estéo relacionadas apueneupacdo estética, a uma concepc¢éo do
lugar do poeta na sociedade. Além disso, muitaesete estética assinados por Pessoa dao
conta de que este aristocratismo — para a estydipsendido com Poe e Baudelaire — é uma
atitude prépria aqueles que se sentem desclaskifigaa sociedade moderna.

Pelo que foi dito até aqui, Pessoa e Campos cenagidse grandes poetas. Entretanto,
como seus contemporaneos nao |lhes atribuem o deaidg buscam no aristocratismo uma
compensacao. O predominio da mentalidade aristcergarantiria que as glorias fossem
destinadas apenas aos individuos superiores eagsim, fosse possivel a elevaCaalo
homem.

De acordo com Nietzsche (2009a), a sua épocaesgechdéncia porque as honras
eram dirigidas aos individuos inferiores. Este f@ola do descompasso entre as qualidades
dos homens e o prestigio que possuiam € constaidego de toda a obra do fil6sofo, que o
considerou uma consequéncia da transvaloracdo dlases aristocraticos operada pelo
cristianismo.

Os escritos de Nietzsche respondem as interrogdeiias pela época. Assim também
o fazem os de Pessoa. Uma das questdes recorremtesamplo desdobramento, nos textos
de Pessoa-Campos € a decadéncia, debatida a exgustiNietzsche e outros tantos
intelectuais. Dada a importancia do tema, € comvd@ialongarmos um pouco o paréntese,
aberto a propdsito do ultimo fragmento da “Passad@srHoras”, a fim de explica-lo.

Vimos que Pessoa (1986) avalia o impacto do oresdo industrial, do
desenvolvimento dos transportes e das comunicagi®e as sociedades e as relagdes entre
os individuos. Consoante o0 poeta, essas transféogaarontecem em um momento em que
se sofre pela queda de regimes, em um momento eno @spirito critico coloca abaixo o
edificio da fé religiosa e faz descobertas para seguida questiona-las. Junto com o
progresso se tem a falta de apoio, a duvida, ojes®. Eis 0 mal-estar, a doenca pela qual a
civilizacdo ocidental € acometida e que deixard s@stigios por toda a obra de Fernando

22 para Nietzsche (2009a), toda elevacdo do homesefopre obra de uma sociedade aristocratica. Agiev
é possivel, ndo pela igualdade, mas pela diferenca.
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Pessoa. O poeta denomina esta época “hora de fogoteva”, pois nela estdo presentes
todas as caracteristicas do progresso conjugadasocias as caracteristicas da decadéncia.

A natureza excludente dos termos progresso e decadé desconstruida por Matei
Calinescu (1991). Ao tracar o percurso do estildelzadéncia até a nogcdo de Decadentismo,
0 estudioso demonstra que as ideias de moderniglgolegresso, por uma parte, e a de
decadéncia, por outra, ndo sao totalmente opgsta$p de vista que seria reforcado pelo
pensamento frequente de que o progresso € ininaigidd. A critica ao mito do progresso se
originou do movimento romantico, vindo a ganharcéorcom a reacdo anticientifica e
antirracionalista que marcou o final do século XIds primeiras décadas do século XX. Dai
gue o desenvolvimento tecnolégico ndo seja incoivgdatom o sentimento da decadéncia:
“Néao se nega o fato do progresso, mas um nume\aEEimaior de pessoas experimenta os
resultados do progresso com um angustiado sen@dpetda e alienacdo” (CALINESCU,
1991, p. 154, tradugao nossa).

De acordo com Matei Calinescu, o critico francé&sif® Nisard, em 1834, foi o
primeiro a introduzir a nocdo de um “estilo da dirwia’, ao qual atribuia as seguintes
caracteristicas: coloca tanta énfase nos detalleea elacdo normal das partes da obra com o
todo se destroi e a obra se desintegra em umadadeede fragmentos. Em 1836, o
antirromantico Nisard encontra e@hants du Crépusculee Victor Hugo, os tracos acima
mencionados, acrescidos da elevacdo do poder iatagirem prejuizo da razdo. Mas, no
século XIX, como nos conta Calinescu, o sentidaéeeadéncia ndo se limitava a Franca;
embora tenha sido neste pais — certamente em &idadsentimento de que o poder e o
prestigio das nacgfes estava decaindo — que ete setar de forma mais urgente e obsessiva.
Além disso, a ideia de decadéncia assumiu os cwdade uma autoidentificagdo cultural,
passando a fazer parte da consciéncia da intelieletde francesa, especialmente depois do
fracasso da Revolucdo de 1848 e da derrota na a&keanco-Prussiana. Uma parcela da
intelectualidade acreditava na possibilidade deremascimento futuro. A outra conserva o

sentimento de que o mundo moderno se direciontaataae.

A maior parte destes Ultimos eram artistas, promsetoconscientes de uma
modernidade estética que era, apesar das suasuaaaligs, radicalmente oposta a
outra modernidade, essencialmente burguesa, com puaessas de progresso
indefinido, democracia, divisdo geral das comodidadda civilizacdo, etc.

(CALINESCU, 1991, p. 160, traducédo nossa).

O primeiro parecer favoravel, e amplamente inflagat decadéncia como estilo foi

dado por Théophile Gautier, em 1868, no prefacra pas fleurs du malde Baudelaire. Em
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1869, de acordo com Teles (2012) Hé&xrodiade Mallarmé desenvolve o tema da impoténcia
e da esterilidade. Os grandes poetas da épocaefreguente se ocupam com a questdo da
decadéncia.

Para os escritores e artistas franceses das daad&50 e 1860, em geral, a ideia de
decadéncia esta relacionada com a nocdo de prognesais especificamente, “[...] aos efeitos
da histeria do desenvolvimento moderno na conseémemana” (CALINESCU, 1991, p.
165, traducdo nossa). Emile Zola falou da enferdédao progresso, cujos sintomas
descobriu em todas as manifestacdes do seu tenghaindo a literatura.

Durante a década de 1880, os irméos Goncourt foamatterizados como decadentes.
Paul Bourget, responséavel por esta caracterizégéo,primeiro escritor francés que aceitou
tanto o termo quanto o fato da decadéncia, cheganttomular uma teoria filoséfica e
estética deste estilo, teoria que, pelos acentsaticos, como assinala Calinescu, prefigura
o tratamento que mais tarde seria dado ao temidiptasche.

O problema da decadéncia, conforme apontamosoresel centrdf* na filosofia de
Nietzsche, que, referindo-se a categoria civilazaal e filosofica, chegou a identificar-se
como decadente. Segundo Miiller-Lauter (2005b), eksatificacdo abrangeu os seguintes
aspectos: “[...] hereditario, num olhar retrospaxtobre a morbidez do pai; biografico, ja
gue exposto de forma desmedida ao estar doerger ém, enquanto filho de sua época, de
um tempo de declinio” (MULLER-LAUTER, 2005b, p. 8830 mesmo tempo, o autor de

Assim Falava Zaratustraompreendeu-se como

[...] 0 “oposto de um décadent”, como “sadio nod@mento”. Por ser ambos, pode
“transtrocar perspectivas”; pode “a partir da 6docadoente” olhar para o mais sadio
e, inversamente, a partir da riqueza da vida “gitaaa baixo e ver o secreto trabalho
do instinto de décadence” (MULLER-LAUTER, 2005b80).

O estilo decadente, ou Decadentismo — que vem tegeesla decadéncia enquanto
categoria civilizacional —, e seu lema estéticaada pela arte, é considerado por Nietzsche
(2011) como uma manifestacéo niilista a que serdewdr fim. Vistos em oposicdo aos
artistas que subjugam, os decadentes, segundasliet{2011), sdo fracos, pois introduzem
a teoria do n&o valor da existéncia e se refugiafoma.

Enquanto a Alemanha, conforme observa Azevedo 5)206om Schopenhauer,

Nietzsche e Heidegger, explora as principais cai@galiacronicas da decadéncia, a Franca

%4 Desde cedo, o filésofo refletiu acerca da decddéntas somente em 1888, em seu Ultimo ano delatigj

a palavra se tornou um dos conceitos centrais dafimsofia. Para tanto, segundo Miuller-Lauter &0
contribuiu a leitura do primeiro volume dissais de Psychologie Contemporajh883) de Paul Bourget, onde
encontrou o conceito empregado de maneira espgcific
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desenvolve mais a decadéncia como estilo liter&idoi na Franca que, sob influxos de
Verlaine, em 1886, Anatole Baju fundou o jorha&l decadente litéraire et artistiquende
publicou, na primeira pagina, o seu manifesto dewatsd'Aux lecteurs”.

O autor constata, no referido texto, que, em vetaéd acdo de uma civilizacdo
deliquescente, tudo (religido, costumes) decaiteffarito, no novo estilo, residiam sinais da
evolugcéo social: “[...] afinamento de apetites, semsacdes, de gosto, de luxo, de prazer,
nevrose, histeria, hipnotismo, morfinomania, charlsmo cientifico, schopenhauerianismo
em excesso” (BAJUapud TELES, 2012, p. 81). Baju adverte, ainda, queatéatda
decadéncia apenas literariamente, mantendo-saiftide da decadéncia politica: “NO0s nos
absteremos de politica como de uma coisa idealnieféeta e abjetamente desprezivel”
(TELES, 2012, p. 81). Trés anos depois da publeagimanifesto, o0 Decadentismo francés
seria absorvido pelo Simbolismo.

Enquanto consequéncia de um periodo de mudancpspgiesso, de questionamento
de verdades, mas também de davida e descrenc@macaDecadentismo se apresenta como
um estilo de expanséo do eu, de analise e revethgdmiverso interior e de expressao da
consciéncia dilacerada do individuo que vive aectam Portugal, o Decadentismo vigorou,
aproximadamente, de 1880 a 1920, e exp0s 0 desanumase apossava de uma civilizagao
onde os progressos cientificos, o desenvolvimemtostrial e as melhorias nas condi¢des de
vida ndo eram sinbnimos de paz e contentamento garandividuos. Como os idolos
erguidos, lembrando Pessoa (1966a), eram em sequakiionados, e tudo participava da
rapidez, da transitoriedade, ndo havia qualqueuraaga, e planejar o futuro era inutil. Dai
que, para o homem decadente, a acédo néo tivesgsen

Comentamos que, em virtude dos problemas politecsnémicos e sociais — entre
eles, o ultimato inglés —, os portugueses mergatharas décadas de 1880 e 1890 em uma
crise. Todavia, convém aclarar que a sensacao bgma a ideia de declinio sdo anteriores
a esta época e afetam, como vimos no caso da Frangas nacdes. Cabe salientar,
lembrando José Antdnio Costa ldeias (2010), quealguns casos os desastres politicos e
econdmicos foram previstos pelos intelectuais nas snalises pessimistas. Nesse sentido,
sdo emblematicos o lamento de Musset em relacadeelnio do poder napolebnico, a
analise de Antero de QuentaCausas da decadéncia dos povos peninsulares nowaltrés
séculos—, em 1871, e a obralearum Espafiglde Angel Ganivet, escritor pertencente a
geracao de 98 na Espanha.

Emparelhada com o ocaso politico e econémico danag nacbes, a ideia de

degeneracéo, trazendo uma visdo pessimista doegsmye do futuro da civilizagdo, tomava
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conta da Europa e influenciava a ciéncia, a aa@@litica em um espaco de tempo que foi de
1850 até 1950. Temia-se a possibilidade de querapBuestivesse criando uma raca de
individuos degenerados, propensos a atacar as s@ooais. Partindo do pensamento entao
corrente, em 1890, Max Nordau, no livi2égénérescengebuscava explicar toda a arte
moderna por meio da indicacdo das caracteristwa®generado presentes nos artistas.

Robert Bréchon (1998) sublinha o efeito produzidors o jovem Pessoa pela leitura
da obra de Max Nordau, que, além de causar-lhefart@impressao, o fez perceber o grau
de esgotamento a que chegara a cultura no Ociderfieal do século XIX e inicio do XX.
Nordau descrevia 0s poetas como “degenerados”, g@siepara a sociedade. Entre as
caracteristicas do degenerado estavam: incapacit#adgir, gosto pelo devaneio, pelo vago,
pelo paradoxo, pela metafisica. Leyla Perrone-Moi&b01) afirma que é provavel que
Pessoa se tenha identificado com as caracterisicegenerado.

Todos os aspectos até aqui expostos — a deprgssamarcou o final do século XIX,

a consciéncia do apequenamento e o estilo decst#entileixaram vestigios na obra do poeta
portugués. Alvaro de Campos, por exemplo, em unudritp literario, declara: “[...] a
civilizacdo europeia actual esta moribunda. Nao éapitalismo, nem a burguesia, nem
nenhuma outra dessas férmulas vazias que esta ndorré€ a civilizacdo actual — a
civilizacdo greco-romana e cristd. J4 nada a padlears (PESSOA, 1986, p. 159-160).
Diante da enfermidade civilizacional, era necessdemolir o que restava da influéncia
catdlica. Assim como Nietzsche, o heterbnimo vé ebaixamento como produto da
dominacao do cristianismo.

No tocante as afinidades da poesia de Pessoa-Camopos Decadentismo, convém
salientar a revelagdo do universo interior (nitidailtimo fragmento analisado da “Passagem
das Horas”), a atencdo excessiva as sensacOesedpnento adotado também pelos
futuristas) e, principalmente, a incapacidade de Bgtdo, tornemos ao verso do poema no
qual esta caracteristica aparece: “Oh magoa iméosaundo, o que falta é agir... / Tao
decadente, tdo decadente, tdo decadente...”. @ deBhe-se como decadente por ser inapto
a acao.

A medida que o tempo passa, com o cair da noie, lrico se torna mais depressivo.
A presenga de outros seres humanos agrava o seloeSEstou no caminho de todos e
esbarram comigo” (PESSOA, 2007, p. 187). O sentimerperimentado pelo eu-lirico em
decorréncia do contato com o0s outros corroborato gor Freud (1996b) acerca do

sofrimento:
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O sofrimento nos ameaca a partir de trés direcdesnosso proprio corpo,
condenado a decadéncia e a dissolugdo, e que neammompode dispensar o
sofrimento e a ansiedade como sinais de advertéthzianundo externo, que pode
voltar-se contra nés com forcas de destruicdo estmmgs e impiedosas; e,
finalmente, de nossos relacionamentos com os otwasens. O sofrimento que
provém dessa Ultima fonte talvez nos seja mais quento que qualquer outro
(FREUD, 1996b, p. 85).

Contra tdo doloroso sofrimento, o proveniente dacé® com outros individuos, a
defesa, como aponta Freud, é o isolamento. Poy Adgaro cogita a hipotese de fuga aos
encontrbes urbanos através da partida rumo a goafarovincia, bastando, para tanto, a
simples decisdo de partir, decisdo que Camposara: t‘Assim fico, fico... Eu sou o que
sempre quer partir, / E fica sempre, fica sempea,dempre” (PESSOA, 2007, p. 187).

Emerge dos versos a imagem de um individuo inadaptpue sabe o caminho para

conviver na sociedade, mas, de antemao, o descarta:

Torna-me humano, 6 noite, torna-me fraterno e isolic

S6 humanitariamente é que se pode viver.

S6 amando os homens, as ac¢des, a banalidadebakhrs,
S6 assim — ai de mim! —, s6 assim se pode viver

So assim, 6 noite, e eu nunca poderei ser assim!
(PESSOA, 2007, p. 187).

A avaliagao feita pelo heterénimo da sua incapaeidie adequacdo a sociedade nao
deixa de lembrar a lucidez dl@neur. “Sua experiéncia da multiddo comportava os rasieo
iniquidade e dos milhares de encontrdes que sofrangeunte no tumulto de uma cidade e
que sO fazem manter tanto mais viva a sua autoiéocsa” (BENJAMIN, 1989, p. 57).
Apesar de penetrar na multiddo e, gragas ao lensaaenista, poder ser quem quiser, neste
ponto do poema fica evidente que a embriaguez m@dmen, a tentativa de fusédo, ndao produz

0 esquecimento de si:

N&o sei sentir, ndo sei ser humano, conviver

De dentro da alma triste com 0s homens meus irm#desrra.
N&o sei ser Util mesmo sentindo, ser préatico, sefidiano, nitido,
Ter um lugar na vida, ter um destino entre 0s hamnen

Ter uma obra, uma for¢a, uma vontade, uma horta,

Uma razao para descansar, uma necessidade detrae,dis
Uma coisa vinda directamente da natureza para mim.
(PESSOA, 2007, p. 188).

A inaptiddo para o convivio lanca o individuo aidd&d. Entretanto, no caso do
heterbnimo, o isolamento esta relacionado também &@uséncia de um lugar para si ha

sociedade em que “as almas e 0s objetos” sdo dksimidos e guiados, no agir cotidiano,
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pelos mecanismos do interesse, da produtividad®@$(B2000, p. 164). No mundo dominado
pela técnica, o valor das pessoas e dos objetad@mpela sua funcionalidade. A propdsito
disso, convém atentarmos para o adjetivo “Util”osgoeta-engenheiro ndo sabe ser util, de
fato, ndo ha espaco para ele nesta sociedade.

As dréasticas mudancas na realidade implicam uteeaghfo nas rela¢des do individuo
com o mundo. Assim, como ensina Octavio Paz, amtesmem falava com o universo ou
acreditava que falava: se nao era interlocutor mweewuso, era o seu espelho. Entretanto, no
século XX, o homem ficou sozinho na cidade imenaasea solidado é a soliddao de milhdes.
Desse modo, o herdi na nova poesia € um solitariaultiddo ou uma multidao de solitarios.

N&o esquecamos que 0 sujeito poético da “PassdgsnHoras” é um poeta. E a
poesia, que, desde o0 seu surgimento, como refeg@rieh (1991), esteve em sintonia com a
sociedade, na segunda metade do século XIX, gquandeologia do modo de producéo
capitalista passa a orientar todas as acoes, esédoem oposicdo & mesma. Isso, em larga
medida, porque a realidade da técnica ndo acqgtlogtico.

Apesar de ser um engenheiro e revestir seus versusa beleza identificada nas
maquinas, Campos nao foi indiferente a opressare @&stavam submetidos os individuos: ter
de conformar-se aos padrbes e produzir algo Utior® que a poesia, mesmo a do
heterbnimo, ndo tem compromisso com a utilidadd.dDa a cisdo entre poeta e realidade
seja ainda maior. Certamente, foi na tentativa déargtar esse desacordo que Campos
assumiu a mascara whitmaniana e nietzschiana deraan vida e da forca, estabelecendo,
para minorar a soliddo, um “lago com o muifdo

Mesmo influenciado pelo vitalismo do poeta noreeacano, Campos nao pode
ocultar aquilo que os distanciava. Nesse sentimloyém enfatizarmos que, diferentemente do
engenheiro, 0 sujeito poético eaves of Grasexperimenta uma harmonia plena com as
massas e nao percebe a sua posi¢cdo no corpo smmialuma questdo nevralgica. Presa da
depressdo, Campos consegue, no maximo, simulaex@sssiva e integragcdo com o universo
para compensar o desconcerto.

No apice do desassossego, resultado de senticessx como falta — “Vivi todas as
emocodes, todos os pensamentos, todos os gestdisjueEtao triste como se tivesse querido
vivé-los e ndo conseguisse” (PESSOA, 2007, p. BBj-+, Campos anseia por um alivio.
Invoca, entdo, a noite, que, maternal e apazigaadaolhe, ao contrario da sociedade, que

rejeita. Desse modo, como observa Gil (2010), eenporque desfaz os conflitos, € a solucéo.

25 para Eduardo Lourenco (2008), a fusdo com a dilagte do mundo, espécie de comunh&o dionisiacaacom
vida, é a garantia do engenheiro contra a soliddo.
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“A sua paz homogeneiza tudo, envolve e impreghaca@pos e 0 mundo com uma

materialidade Unica, proxima da morte” (GIL, 20/079):

Por isso sé para mim materna, 6 noite tranquila...

Tu, que tiras 0 mundo ao mundo, tu que és a paz,

Tu que nédo existes, que és sO a auséncia da luz,

Tu que ndo és uma coisa, um lugar, uma esséncéayidia,
Penélope da teia, amanha desfeita, da tua escuridao
Circe irreal dos febris, dos angustiados sem causa,
Vem para mim, 6 noite, estende para mim as maos,

E sé frescor e alivio, 6 noite, sobre a minha &ont

Tu, cuja vinda é tdo suave que parece um afastament
Cujo fluxo e refluxo de treva, quando a lua bafeja,

Tem ondas de carinho morto, frio de mares de sonho,
Brisas de paisagens supostas para a nossa arejtsssiva. ..
Tu, palidamente, tu, flébil, tu, liquidamente,

Aroma de morte entre flores, halito de febre sohaegens,
Tu, rainha, tu casteld, tu, dona pélida, véf...

(PESSOA, 2007, p. 188-189).

Observemos que o heterénimo, para definir a n@t®rre a duas figuras femininas —
Penélop#’ e Circé”® — associadas a tranquilidade, ao repouso e ae@swnto. Entretanto,
se a noite pode proporcionar-lhe isso, trata-se davida, como sugerem os adjetivos
“desfeita” e “irreal”, de um estado efémero, pel@lgo poeta revela ansiar. Nesse momento,
envolvido pelo desejo de repouso, o eu lirico aiatado da vontade de ultrapassar limites e

proximo do tom depressivo caracteristico do estdcadente.
4.3.4 O Sensacionismo como alternativa a angustialp passagem do tempo

A fraqueza, percebida no final do fragmento ded22maio de 1916, se opde o

ressurgimento do afa sensacionista e da persodaliddomavel:

Vivo todos os dias todas as esquinas de todasas ru

E sempre que estou pensando numa coisa, estoungensautra.
N&o me subordino senéo por atavismo,

E h& sempre razfes para emigrar para quem nadeestna.
(PESSOA, 2007, p. 189).

226 Fragmento datado de 22 de maio de 1916.

227 A personagem d@disseiasimboliza a tranquilidade e a tolerancia matepods espera ao longo de anos o
retorno do esposo.

228 Apesar de ser uma feiticeira, Circe acomodou GiHdlisses em sua ilha, fazendo com que ele chegass
esquecer da sua angustia: a necessidade de reiqratra.
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Aqui, 0 poeta engenheiro associa a disposicdogatternancia e para a mudanca de
foco na imaginacdo a saude. Comparando o animaljedospoético neste e no fragmento
anterior, percebemos o quanto aquele resulta destado doentio.

Leyla Perrone-Moisés (2001) observa que a temédticdoenca perpassa a totalidade
da obra de Fernando Pessoa, assim como a de pésgtas e filosofos do fim do século XIX
e comeco do XX. Consoante a autora, essa temabtpagdos decadentes e dos niilistas, em
Pessoa, por estar relacionada a certas carac&sisémperamentais e intelectuais, adquire
formas particulares.

Ao longo da sua vida, o poeta portugués experiouediversas crises depressivas. De
uma delas nos deu noticia a carta de 14 de mard®k: de outra nos informa a missiva

dirigida a Cortes-Rodrigues em 19 de novembro d€:19

Eu ja ndo sou eu. Sou um fragmento de mim consermach museu abandonado.

Agora que a minha familia que aqui estava foi paBaiica, desabou sobre mim toda
a casta de desastres que podem acontecer. Pasissonuma abulia absoluta, ou
guase absoluta, de modo que fazer qualquer coisauste como se fosse levantar
um grande peso ou ler um volume do Tedfilo. [.sfod no meio de uma desolacéo
infinita. [...] O meu estado de espirito obriga-agora a trabalhar bastante, sem
querer, no Livro do Desassossego. Mas tudo fragmeftagmentos, fragmentos.

(PESSOA, 1986, p. 49-50).

O estado emocional do poeta é agravado pela indaplec de tomar decisdes e,
consequentemente, de agir, caracteristicas queamam ao Campos, igualmente abulico, da
“Passagem das Horas™: “Assim fico, fico... Eu sogue sempre quer partir, / E fica sempre,
fica sempre, fica sempre”.

Atentemos para o fato de Pessoa (1986) afirmarcamta, ser levado, pela sua
condicdo emocional, a trabalhar lnero do Desassossegde Bernardo Soares, texto no qual
da voz ao homem que, descrente na razdo e nosasdioditivistas, vive a instabilidade e a
transitoriedade de tudo: gostos, crencas e sistetdasdeiro da destruickd e das
consequéncias dela, ou seja, da grande crise,eqeeetn Nietzsche um dos seus arautos,
Bernardo Soares fica na “[...] orla das gentesyekgdistancia de tudo a que comumente se
chama a Decadéncia. A Decadéncia é a perda totatolasciéncia: porque a inconsciéncia €
o fundamento da vida” (PESSOA, 2006, p. 40).

22 “Quando nasceu a geracdo a que pertenco encoomtroundo desprovido de apoios para quem tivesse

cérebro, e a0 mesmo tempo coracdo. O trabalhoutlestdas geracdes anteriores fizera que o mundm @a
qual nascemos, ndo tivesse seguranca que nos dand@m religiosa, esteio que nos dar na ordem moral
tranquilidade que nos dar na ordem politica. Nassgimem plena angustia metafisica, em plena aagustal,

em pleno desassossego politico” (PESSOA, 2008%120).
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Nesse contexto, inconsciéncia se afina com ind@gieenca, paz e felicidade, ao
passo que a consciéncia produz a davida, a cordeéwpla inatividade, o tédio e o desespero.
A excessiva lucidez, além de conduzir o ajudanteguigrda-livros a negacdo de toda e

3% Assim, por ser demasiado

qualquer ideia aceita como verdade, paralisa aislaaexterio
licido, perde a capacidade de se iludir, 0 quey, elar, caracteriza o tédio.

Essas colocacdes acerca de Bernardo Soares, Inemnocseu parecer da decadéncia,
nos auxiliam na analise dos textos de Alvaro de fi@smlsto porque os escritos do semi-
heterénimo e os do engenheiro, juntamente comaupém dos demais integrantescdéerie
intersectam-se enquanto respostas & decadéncizo cestado doentfd' da civilizacdo
ocidental. Percebendo esta nuance da obra de EerRassoa, Leyla Perrone-Moisés (2001)
concluiu que a mesma poderia ser vista como umzakldessaude individual e coletiva.

Salientemos que a obsesSade Fernando Pessoa pela doenca e a busca por salde
além de terem precedentes na ideia de enfermigagigominante no final do século XIX, os

tém em Nietzsche:

Nietzsche também se debateu, a vida toda, com essfs da doenca, o medo da
loucura e a busca compensatdria da saude. [...Je&deevia: Aquilo de que eu
necessitava sempre, com a maior urgéncia, para wrhamicura e meu
autoestabelecimento, era crer que eu ndo era o degsa espécie, 0 Unico a ver as
coisas dessa maneira. [...] Zaratustra sera o Esvemte que canta, e toda a busca
do filésofo ir4 na diregdo da “grande saude”. Safeexao geral sobre o niilismo e a
vontade de poténcia pode ser vista como o alargamem termos filoséficos, dessa
tematica pessoal e geracional (PERRONE-MOISES, 20(B06-307).

Pessoa e Nietzsche foram, desde cedo, absorvitbhpmm@cupacdo com sua saude,
fisica e psiquica, no caso do filésofo, ou apeségyica, no que diz respeito ao poeta. Apesar
de ter sido saudavel até a idade madura, Whitman,apdar sempre as voltas com os

problema$® da familia, era também obcecado pela ideia deesait e coletiva. Em seus

230 Bernardo Soares se considera um individuo infaitey de gestos e atos.

281 |nquieto pela ideia do ocaso da civilizac&o odidefPessoa vislumbrou no surgimento de uma séidsité
pagéa a salvacéo. Ou, se preferirmos, inconformado @ apequenamento do homem, com a falta de litexat
se converteu, através dos heterdnimos, em umatiiter Independente do ponto de vista adotadaeaomémia
€ indissociavel da nocao de decadéncia aprendiddietizsche.

%2 Esta obsessdo com a doenca se faz notar noosdatimos (fragmentos de diarios), nas cartas igaame
médicos, nos textos filoséficos, nos sociolégicome de cunho politico, além, € claro, da sua pgesea obra
poética.

433 De acordo com Lopes (2011), a familia de Whitmem extremamente problemética. De temperamento
dificil, o pai tinha crises depressivas e tendieapaalcoolismo. O mesmo acontecia com um de se#os,
Jesse, 0 qual apresentaria um comportamento ioéepassaria seus Ultimos dias em um manicomiom@oi
cacula, Ed, era portador de deficiéncia mentaldAiantes da morte do pai, 0 poeta ja era respdnsd@ivivda a
familia, com excecédo de George, o0 irmao que lutai&uerra de Secessao.
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poemas, gabava-se de possuir uma constituicda fisibalavel: “I now thirty-seven years
old in perfect health bediff"(WHITMAN, 2002, p. 62).

Face a tantos elementos estimulantes, Alvaro depBs ndo passaria ao largo da
procura por saude. Nesse sentido, a sua imagirteciimpel reflete o desejo de, através da
vivéncia de todas as sensacdes, alcancar a emgiagal inconsciéncia, ou esquecimento de
si, 0 que corresponde a conquista de uma cert@ sAddim, a no¢do de saude, em Campos,
esta atrelada a capacidade de ultrapassar lirgitedNietzsche, a “grande saude” é a condicao

para que o individuo possa experimentar tudo:

Aquele cuja alma almeja haver experimentado orimteompasso dos valores e
desejos até hoje existentes e haver navegado ias podas desse “Mediterraneo”
ideal, aquele que quer, mediante as aventuraswémoia mais sua, saber como
sente um descobridor e conquistador do ideal, &deimum artista, um santo, um
legislador, um sabio, um erudito, um devoto, unviatio, um divino excéntrico de

outrora: para isso necessita mais e antes de tum eoisa, a grande saulde
(NIETZSCHE, 2012a, p. 258-259).

Importa salientarmos que a ideia de saude em Nlezdem como em Whitman, nédo
esta atrelada a inconsciéncia, mas a consciénoianagdrpora-la, Campos opera a inversao,
conferindo, nos termos de Samoyault (2008), uma Ksposicdo aos elementos.

Se, por um lado, a ansia de sentir tudo €, parap@smequivalente a um estado
saudavel, por outro, a consciéncia da inaptidaa pagir, condutora ao abismo do tédio,
equivale sempre a uma condi¢cdo doentia, na qugkdcvivencia uma dor profunda. Assim,
como assinalou Barrento, citando Schopenhauel, dpr e consciéncia encontram-se entéao,
numa relacdo diretamente proporcional: a noss&éexis € tanto mais feliz quanto menos a
sentimos, e quanto mais elevado o grau de consajéanto maior € a dor” (BARRENTO,
2006, p. 13-14).

O transcorrer das horas, quando vivenciado degospectiva sensacionista — “Das
terrasses de todos os cafés de todas as cidadesgiveis a imaginacdo” (PESSOA, 2007, p.
189) —, ndo é sentido como algo doloroso. Em ralzégn, o heterénimo participa de tudo

imaginariamente:

No automoével amarelo a mulher definitiva de algysrssa,
Vou ao lado dela sem ela saber.

No trottoir imediato eles encontram-se por um acasobinado,
Mas antes de o encontro deles la estar ja eu estavales |a.
N&o ha maneira de se esquivarem a encontrar-me,

N&o ha modo de eu nédo estar em toda a parte.

234 «

Comeco agora com trinta e sete anos, de pedaiide” (WHITMAN, 2002, p. 63).
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O meu privilégio é tudo
(Brevetée, Sans Garantie de Dieu, a minh'Affia)
(PESSOA, 2007, p. 189-190).

Havendo-lhe sido franqueado o privilégio divino atasciéncia e da onipresenca, o
heter6nimo pode, assim como Walt Whitman — “| taket, | see and hear the whofe
(WHITMAN, 2002, p. 130) —, tomar parte em todass#dsacdes. Faz isso viajando pela
imaginacéo, seu modo de fingir assenhorear-semdpate“E todas as horas parecem minhas
dessa maneira” (PESSOA, 2007, p. 190).

Se a cavalgada imaginativa, gracas ao excessengagdes, apresenta-se como uma
espécie de antidoto contra a angustia pelo escdoréempd®’, entdo, os momentos mais
leves serdo aqueles que proporcionarem maior niergnal imaginacao. Assim, a madrugada,
com todos o0s elementos anunciadores do comeco de rotma — carro que chia
limpidamente, vapor que apita, guindaste que coraggiaar, tosse seca — refresca ilusdes e
lembrancas na alma de transeunte do engenheiro.

A chegada da manha e da hora em que o comeércieceoanfuncionar determina o
inicio do ruido e da movimentagcdo na cidade. E @asmmarca isso ignorando regras
sintaticas e pontuacatE rumor trafego carroga comboio eu-sinto sol emfu(PESSOA,
2007, p. 191). As enumeracdes caolticas sdo coridizeom a realidade e com a percepcao,
também desorganizada, do sujeito. Em um sensagionsvado as uUltimas consequéncias,
como observou Lind (1970), o Eu e o mundo transémnrse num rodopiar vertiginoso e

caleidoscépico:

Rumor trafego carroca comboio carros eu sintousal r

Aros caixotes trollei loja rua vitrines saia olhos

Rapidamente calhas carrocas caixotes rua atravessar
Passeio lojistas "perd&o" rua

Rua a passear por mim a passear pela rua por mim

Tudo espelhos as lojas de ca dentro das lojas de la

A velocidade dos carros ao contrario nos espelhbguos das montras,
O chao no ar o sol por baixo dos pés rua regassfioo cesto rua
O meu passado rua estremece camion rua ndo meoeacar

Eu de cabeca pra baixo no centro da minha consai@eanim
Rua sem poder encontrar uma sensacao s6 de cadavez
Rua pra tras e pra diante debaixo dos meus pés

2% 0 verso em francés reforca o cosmopolitismo sdgepior “Das terrasses de todos os cafés de todas as
cidades / Acessiveis a imaginacao”. Cosmopolitistentificado também na se¢do 8 de “Song of mysélf”:

will acknowledge contemporary lands, / | will trdile whole geography of the globe and salute couslg
every city large and small” (WHITMAN, 2002, p. 44).

236 «participo, vejo e ouco tudo” (WHITMAN, 2002, p31).

237 A propésito dessa condicéo fugidia do tempo, S&@@.C?-65 d.C) comenta: “De fato, ele esta serapr
curso flui e se precipita; deixa de existir anteschegar; ndo pode ser detido do mesmo modo quendarou

as estrelas” (SENECA, 2013, p. 51).
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Rua em X em Y em Z por dentro dos meus bracos

Rua pelo meu monéculo em circulos de cinematégraduieno,
Caleidoscépio em curvas iriadas nitidas rua.

Bebedeira da rua e de sentir ver ouvir tudo ao ra¢empo.

Bater das fontes de estar vindo para c4 ao mesnpmtque vou para |4,
(PESSOA, 2007, p. 191-192).

Em meio a desordem cotidiana, esta o eu lirico pgueebe e sente todas as coisas de
modo veloz. Essa velocidade da percepc¢ao, na qai@ngdo se desloca rapidamente de um
objeto para o outro, produzindo uma diversidade séasacdes, € responsavel pelo
esquecimento do passado — “ndo me recordo rua'devedo a embriaguez, pela dissolucéo
da consciéncia de si.

A compreensdo desse fragmento impde-nos a neadssitk examina-lo tendo em
vista a relacdo entre o progresso e a acelerac@ngm. Assim, € preciso considerar que no
passado, antes da Era Crista, vigorava um condeitempo ciclico, ordenado pelas estacdes

do ano e pelas colheitas.

Houve um tempo em que o tempo néo era sucessansitd; mas fluir continuo de
um presente fixo, no qual estavam contidos todderapos, o passado e o futuro. O
homem, desprendido dessa eternidade em que todtemp®s sdo um, caiu no
tempo cronométrico e se converteu em prisioneirgelidgio, do calendario e da
sucessédo (PAZ, 2014, p. 357, traducao nossa).

Com o agrupamento das pessoas nas cidades e agapado trabalho em escala
industrial, no século XIX, o modo de producao fainrade outras esferas da vida: a ideia de
produzir mais em menos tempo passa a determinampartamento e as relagdes entre os
individuos.

Apesar de serem oprimidas pela imposicdo de exeguimeras tarefas, as pessoas
vivem aquilo que Walter Benjamin denominou tempoio& que considerou indissociavel da
nocdo de progresso: “A ideia de um progresso daahigdade na historia € inseparavel da
ideia de seu andamento no interior de um temp@w@hiomogéneo. A critica da ideia desse
andamento deve estar na base da critica da idgieodeesso em geral” (BENJAMIN, 2012b,
p. 249). Em um mundo gerenciado pela producdoceqaeisumo, os individuos séo levados a
repeticdo mecanica de atividades desprovidas deriérpias significativas. Disso resulta um
sentimento de falta, um vazio.

O excerto acima representa os efeitos do progeesisoaceleracdo do tempo sobre as

pessoas e, ao focalizar os automatismos do caticddam uma cidade, sugere a auséncia de
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espaco para reflexdo e, consequentemente, o erspobrgo da experiéndi®. Entao,
Campos procura experiéncias inauténticas? Naaddseja escapar da angustia, causada pela
passagem do tempo, vivenciando o maior numero e sensacdes. Para este intuito, o
fluxo incessante de uma cidade — cujos habitardies comandados pelo imperativo da
producdo e do consumo — € um estimulo. Entretamos a dissolucdo na massa urbana

inconsciente, 0 poeta torna a encarar, sem ilusd®s situacao:

Passo adiante, nada me toca; sou estrangeiro.

As mulheres que chegam as portas depressa

Viram apenas que eu passei.

Estou sempre do lado de |4 da esquina dos que enerqwer,
Inatingivel a metais e encrustamentos.

O tarde, que reminiscéncias!

Ontem ainda, crianca que se debrugava no poco,

Eu via com alegria meu rosto na agua longinqua.

Hoje, homem, vejo meu rosto na agua funda do mundo.
Mas se rio é s6 porque fui outro eu

A crianca que viu com alegria seu rosto no fundaigo.
(PESSOA, 2007, p. 193).

Campos alude a distancia entre si e 0s demais lsemesnos e a saudade da infancia.

Ao tecer comentérios acerca da relacdo entreroitos de poesia, tempo e saudade,
Eduardo Lourenco sublinha que o campo semanticodldma, ao contrario do que
comumente ocorre, ndo pode ser limitado a uma sicio animica complacente com o
passado. No entendimento do estudioso, a saudameeérno labirintico da existéncia
humana, através dos “fios do amor e da esperaaga®lar da nossa perpétua infancia”,
dimenséo “onde o esquecimento ndo triunfou” (LOUREN 2003, p. 35).

As reminiscéncias presentificam o passado, |6assedperiéncias significativas e da
alegria, estranha ao adulto. Este, tomado pelansemto da definitiva complexidade do
mundo, ndo consegue ter a visdo pura de outroteet&nto, as lembrancas da vida antiga

nunca o abandonam:

Sinto-os a todos substancia da minha pele.

Toco no meu braco e eles estéo ali.

Os mortos — eles nunca me deixam!

Nem as pessoas mortas, nem os lugares passadoss Iois.
E as vezes entre o ruido das maquinas da fabrica
Toca-me levemente uma saudade no braco

E eu viro-me... e eis no quintal da minha casajanti

A crianca que fui ignorando ao sol que eu haveziaat.

238 gegundo Walter Benjamin (2012a), com o monstrutessenvolvimento da técnica, uma nova forma de
miséria recaiu sobre os homens: a da experiéncia.
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(PESSOA, 2007, p. 193).

O olhar de Campos abrange os dois espac¢os — adabo quintal — e, a julgar pela
frase exclamativa “O tarde, que reminiscénciasipesvaloriza o segundo. Assim, apesar de
ter vivido o éxtase da hora moderna, no fundo dessemo éxtase, Campos encontra o vazio.
Em resposta ao sentimento de falta, vém as lemdsahes um tempo inserido em uma logica
oposta a da producdo e do consumo. S&o estas lggabra de uma época de afeto e mais
humanidade nas relagdes — que proporcionam unpal€hinoite aonde me esquego de mim
/ Lembrando...” (PESSOA, 2007, p. 193).

4.3.5 Frustracao e refugio no tempo sem datas

Pessoa-Campos arquitetou os fragmentos da “Passdge Horas” em funcdo da
divisa sensacionista “sentir tudo de todas as masieffiliada, por sua vez, aquela integracao
com 0O universo existente nos poemas de Walt Whitn@ontudo, a unificagdo total e
harmoniosa ndo ocorre nos versos do portuguésa gunelele a deseje:

Estendo-me ao comprido em toda a vida

E urro em mim a minha ferocidade de viver...

N&o ha gestos de prazer pelo mundo que valham

A alegria stupenda de quem ndo tem outro modoed@@mir
Que rolar-se pelo chédo entre ervas e malmequeres

E misturar-se com terra até sujar o fato e o cabelo
N&o ha versos que possam dar isto...

[...]

Queria ter todos os sentidos, incluindo a inteligg@n

A imaginacao e a inibicdo

A flor da pele para me poder rolar pela terra ragos
Mas de dentro, sentindo mais rugosidade e irreigaldes.
Eu s6 estaria contente se 0 meu corpo fora a nailnia...
(PESSOA, 2007, p. 192).

Em Whitman, toda experiéncia, como observa Lourdh®83), é do real, sensivel e
sensual, e a osmose entre as atividades constgudi® um corpo e as substancias de outros
corpos, bem como da natureza em geral, € fonteodieramento sem qualquer reflexdo.

Além disso, o bardo nado faz distingédo valorativimeeoorpo e alma:

Tudo tem infalivelmente as duas faces, o corpo & alma, a alma é um corpo.
Walt Whitman é o contrario de uma consciéncia dilada, infeliz. A sua intuigdo
unanimista de ser (no qual ele participa como horesuperiormente como poeta)
é, afinal, o tema Unico do seu canto. Aparentem@uis, nada mais oposto ao ser
dividido e sem unificacdo possivel que Pessoaef@empre se soube ser, do que
Walt Whitman (LOURENCO, 1983, p.181).
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Alvaro de Campos é uma consciéncia dilacerada @iznfGrande parte da sua
infelicidade resulta da ansia de superar o dualisonpo/alma. Por malograr nesta ambicéo e
por deparar-se com a fraqueza e a pequenez dddadige comparado a complexidade e a
grandiosidade do mistério, o heterdnimo é acometalo desespero.

Novamente, a exemplo do ocorrido na “Saudacédotommamos 0 engenheiro
refletindo sobre a insuficiéncia dos versos e @s#prdo uma falha, atitude recorrente apds o
climax sensacionista. Esta oscilacdo no humor dyerdreiro € assim descrita por Leyla

Perrone-Moisés:

O mundo para Alvaro de Campos é um espetaculonaloie. O alcool e o 6pio s&o
por ele expressamente referidos como transformaddee visdo; mas a visdo
alucinada lhe é tao propria e constante que o @stadirogado parece ser o estado
natural do seu olhar. O eu de Alvaro de Camposssai @elo olhar como numa
hemorragia, se estilhaga em explosdes, o prazethde é orgasmatico. Entretanto,
essa excitagdo do olhar “moderno”, procurada erdrada por Alvaro de Campos,
é finalmente vivida como frustrante (PERRONE-MOISESS8, p. 341-342).

O heterbnimo vai buscar na poesia de Whitman aca#gde de fundir-se com a
realidade para, através dela, e da injecédo, n@®weda velocidade e da energia, proprias das
maquinas, ultrapassar limites. Converter-se em,tedtar na posse de uma quantidade
ilimitada de sensacdes, € um modo de afirmar-seaiWMas €, também, uma forma de
preencher o vazio. Desse modo, o vitalismo whitaramie nietzschiano é imprescindivel para
gue Campos, sendo um excesso, compense uma falta.

Na verdade, o poema alude a muitas faltas. Elelocas principais, temos, em
primeiro lugar, como resultado do desenvolvimentta@ngustia pela passagem do tempo, a
auséncia de experiéncias dotadas de valor, queededodos os individuos envolvidos na
trama moderna. Em segundo lugar, a falta de reconbkato e o vazio, experimentados pelo
poeta, que se esforca para supera-los fundindoaginariamente na massa, sendo tudo.

Cabe enfatizar que, depressivo, incapaz de agjr jgartir, 0 poeta ndo consegue ser
excessivo 0 tempo todo. Esse ndo conseguimentoeteybhimo fecha o ciclo euforia-
depressdo e permite que o poema seja visto comanimea da situacdo dos individuos na
modernidade. Nesse sentido, o retorno, atravédeslalsrancas, a quietude do quintal da
infancia reforca a insatisfacédo do eu lirico copresente, assinala a sua inconformidade com
o mundo da técnica e a necessidade da busca dgorefaquilo que Octavio Paz (2013)

denominou tempo da poesia: 0 que reaparece noddharanca, o tempo sem datas.
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4.4 “REALIZO DEUS NUMA ARQUITETURA TRIUNFAL”

Até o momento, em todos os poemas analisados bavéaoscilacdo no animo do
sujeito poético, uma passagem do extatico a défwesemo se, depois de toda entrega a
ebriedade, fosse inevitavel a queda no abismo.tékies que examinaremos neste item isso
nao ocorre. “Afinal, a melhor maneira de viajare@éts”, “Uma vontade fisica de comer o
universo” e “Minha imaginacédo € um arco de triunfooemas nado datados, mas certamente
escritos entre 1914 e 1922 — sao declaracdes cio pfiético sensacionista, contém o impeto
peculiar ao movimento de vanguarda portugués; pésantam, porém, o tédio.

Para Lind (1970), “Afinal, a melhor maneira dejaiaé sentir” € o poema que melhor
demonstra como a divisa do Sensacionismo se raldiimamente, em Pessoa, com a
procura do eu. Interessa-nos responder a segwrgarga: qual € o objetivo do sujeito?

Para respondé-la, detenhamo-nos no inicio do poema

Afinal, a melhor maneira de viajar € sentir.

Sentir tudo de todas as maneiras.

Sentir tudo excessivamente

Porque todas as coisas sédo, em verdade excessivas

E toda a realidade é um excesso, uma violéncia,

Uma alucinagéo extraordinariamente nitida

Que vivemos todos em comum com a furia das almas,
O centro para onde tendem as estranhas forcasfegasr
Que séo as psiques humanas no seu acordo de sentido
(PESSOA, 2007, p. 224).

Para quem frequentemente permanece no cais obdenam partidas, a melhor
maneira de viajar” é experimentar tudo.
Se a realidade é excessiva, porque para ela gerditodas as forcas centrifugas, o

individuo, a fim de abarcar esse excesso, deve sahd de todas as formas possiveis:

Quanto mais eu sinta, quanto mais eu sinta comasvpessoas,
Quanto mais personalidades eu tiver,

Quanto mais intensamente, estridentemente as tiver,
Quanto mais simultaneamente sentir com todas elas,
Quanto mais unificadamente diverso, dispersadanateido,
Estiver, sentir, viver, for,

Mais possuirei a existéncia total do universo,

Mais completo serei pelo espaco inteiro fora,

Mais analogo serei a Deus, seja ele quem for,

Porque, seja ele quem for, com certeza que é Tudo,

E fora d'Ele ha s6 Ele, e Tudo para Ele é pouco.

239 Longe de apontar para qualquer deslocamento e$pacivocabulo “viajar’ refere-se a uma experiéncia
maxima provocada pela intensificacdo das sensagfewjale a outrar-se.
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(PESSOA, 2007, p. 224).

Este excerto corrobora a opinido de Anténio Quat689), para quem o poema, por
ultrapassar a vivéncia habitual das pessoas, € expariéncia de excesso oOntico. A
multiplicidade — que, como apontam os oximorosluing carater contraditorio — constitui o
meio para ser congénere a Deus.

Equiparar-se ao Criador é objetivo comum a AlvdeoCampos e Walt Whitman.
Este, no poema “Laws for Creations”, fixa leis pascriacfes artisticas: todas as obras

devem ter um vinculo com a totalidade do mundameagar a divindade que ha no homem.

All must have reference to the ensemble of the dyahd the compact truth of the
world;

There shall be no subject too pronounced—All watall illustrate the divine law
of indirections.

What do you suppose creation is?

What do you suppose will satisfy the Soul, excaptwalk free, and own no
superior?

What do you suppose | would intimate to you in adred ways, but that man or
woman is as good as God?

And that there is no God any more divine than Yeliis

And that that is what the oldest and newest myitily mean?

And that you or any one must approach creatiomaitir such laws?

(WHITMAN, 2002, p. 678-680).

No livro Gramaticas da Criacdo Steiner (2003b) considera dificil acreditar que
Shakespeare néo tenha vislumbrado paralelos pssiviee 0 seu projeto de gerar a vida e o
do Criador. A verdade é que o autor idamlet ndo chegou a formular a questdo, mas
Whitman e Pessoa-Campos, em seus poemas, formeaa@ norte-americano faz mais do
que afirmar a presenca da divindade nos seres lmsmaAo ditar normas, iguala-se aquele
que ordenou os dez mandamentos aos homens. O yEsiugracas ao Sensacionismo,
experimenta indicios de uma analogia com o Arquidet universo.

Sabemos o quanto Campos é crffitem relacdo ao cristianismo e da sua avers&o, em

especial, ao Catolicismo. Curiosamente, o heterénisa a expresséo “sursum céféaque,

240«Todos tém de ter uma ligacdo com o conjunto dmdoue a verdade concisa do mundo, / Ndo deve rexisti
um assunto que prevaleca — todas as obras hdasgtkail a divina lei do que é impreciso. / Que jisiger a
criacdo? / Que julgais ser o que ha-de satisfaadma, excepto ser livre e ndo reconhecer um sufefiQue
julgais que gostaria de vos dar a conhecer de caneinas, a ndo ser que o homem e a mulher sdmté& b
como Deus? / E que ndo existe um Deus que sejadinais do que Tu mesmo? / E que isso é o quefiigni,
afinal, os mitos mais antigos e mais recentes@udéevés ou qualquer outro deveis abordar as a@tagfravés
de tais leis?” (WHITMAN, 2002, p. 679-681).

241 «“Deus é um conceito econdmico. A sua sombra fazesna burocracia metafisica os padres das religides
todas” (PESSOA, 1986, p. 162).

242 N&o por acaso, a expressdo “sursum corda” apatan®ém, no artigo “A nova poesia portuguesa:
sociologicamente considerada”. No referido texta, iacita a preparacdo para a chegada do Supra€3md
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em latim, significa “coracdes ao alto”, e que emgdia aos fieis, pelo padre, antes da
consagracdo, com o objetivo de conduzi-los a pag@ar para a eucaristia. Em “Afinal, a
melhor maneira de viajar é sentir”, “sursum cordeh também um sentido exortativo,
destinado, porém, aos leitores. Aceita a equivaésrtre fieis e leitores, concluimos que, no
entendimento do heterénimo, os Ultimos devem egitrs para essa outra forma de contato

com o Divino, a sua palavra poética:

Sursum corda! Erguei as almas! Toda a Matéria &iEsp
Porque Matéria e Espirito sédo apenas nomes confusos
Dados a grande sombra que envolve o Exterior eimoson
E funde em Noite e Mistério o Universo Excessivo!
Sursum corda! Na noite acordo, o siléncio € grande,
As coisas, de bragos cruzados sobre o peito, mpara
Com uma tristeza nobre para os meus olhos abertos
Que as vé como vagos vultos nocturnos na noiteanegr
Sursum corda! Acordo na noite e sinto-me diverso.
Todo o Mundo com a sua forma visivel de costume,
Jaz no fundo dum poco e faz um ruido confuso,
Escuto-o0, e no meu cora¢do um grande pasmo soluca.

Sursum corda! O Terra, jardim suspenso, berco

Que embala a alma dispersa da humanidade excessiva!
Mé&e verde e florida todos os anos recente,

Todos os anos vernal, estival, outonal, hiemal,

Todos os anos celebrando as mancheias as festades
Num rito anterior a todas as significagdes,

Num grande culto em tumulto pelas montanhas e lesiva
Grande coracgéo pulsando no peito nu dos vulcdes,
Grande voz acordando em cataratas e mares,

Grande bacante ébria do Movimento e da Mudanca,
Em cio da vegetacao e florescéncia rompendo

Teu proprio corpo de terra e rochas, teu corpo fdom

A tua propria vontade transformadora e eternal

Mae carinhosa e unanime dos ventos, dos maregyrddss,
Vertiginosa mde dos vendavais e ciclones,

M&e caprichosa que faz vegetar e secar,

Que perturba as préprias estagbes e confunde

Num beijo imaterial os soéis e as chuvas e os ventos
(PESSOA, 2007, p. 324-325).

Na primeira estrofe, Campos, ao afirmar que tod&NMaé Espirito e que ambos sao
apenas nomes confusos, desconstréi este dualistemteos para o predominio da
atmosfera de escuriddo — como resultado da cargsénsied® das palavras e da

sonoridad&* — e para a estranheza do sujeito poético diantmagem dantesca do mundo.

“Talvez o Supra-Camdes possa dizer alguma coisee splassunto. Esperemos, que ele ndo se demora. No
entretanto, sursum corda! Sabemos que o futurogdaiéso. Confiemos nele” (PESSOA, 1986, p. 378).

243 Nas palavras “noite”, “sombra” e “noturno”.

244 pela recorréncia da vogal “u” em posic&o tonica.
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Reparemos, também, na descricdo humanizada da &en@ quanto a vida, a luz e a
celebracédo dionisiaca opdem a segunda estrofactpdmeira.
Para ser divino, Campos necessita de todas as@xgas. Todavia, por ser adepto do

movimento e da mudanca, opta, entre as realidaites aescritas, pela segunda:

Sursum corda! Reparo para ti e todo eu sou um hino!
Tudo em mim como um satélite da tua dinamica intima
Volteia serpenteando ficando como um anel

Nevoento, de sensac¢fes reminiscidas e vagas,

Em torno ao teu vulto interno tdrgido e fervoroso.

Ocupa de toda a tua forca e de todo o teu podetgue
Meu coracéo a ti aberto!

Como uma espada trespassando meu ser erguiddie@xta
Intersecciona com 0 meu sangue, com a minha pEer@us nervos,
Teu movimento continuo, contiguo a ti propria sempr
(PESSOA, 2007, p. 225-226).

E essa relagéo corpérea, sensualizada, com a-Tergue, antes, na “Ode Triunfal”,
era experimentada com os motores — 0 meio para olwelice maximo de forca e sensacoes.
O excesso que Campos, devido a adesdo a dinamiberida se torna, traz, porém, um risco
— 0 da desagregacao por incontinéncia: “E faz coentqdas as forcas que raivam dentro de
mim / Nao passem de mim, ndo quebrem meu ser, ard@np meu corpo” (PESSOA, 2007,
p. 226). Essa probabilidade ndo se efetiva pomeenjunto de forcas e sensacfes toma

outro rumo:

Tudo o que ha dentro de mim tende a voltar a skr. tu
Tudo o que ha dentro de mim tende a despejar-ncham
No vasto chdo supremo que ndo esta em cima nenaigm b
Mas sob as estrelas e o0s sois, sob as almas epos co

Por uma obliqua posse dos nossos sentidos intaiectu

Sou uma chama ascendendo, mas ascendo para lpsix® @ma,
Ascendo para todos os lados ao mesmo tempo, salolm

De chamas explosivas buscando Deus e queimando

A crosta dos meus sentidos, 0 muro da minha ldgica,

A minha inteligéncia limitadora e gelada.

(PESSOA, 2007, p. 226).

Convertidas em expressao poética, as sensacOdscinatizadas, essas chamas
explosivas, revelam-se um modo de buscar “o Abgobar acumulacédo” (LOURENCO,
2008, p. 82). O Absoluto, alcangado através daipoésDeus. Nao, evidentemente, o Deus
cristdo, aquele que dava sentido a existéncia doghs. Até porque Campos partilha com
Nietzsche (2008a) a convic¢cdo da morte do Todo Bedee das crencas, das ilusdes, dos

valores e da moral nele alicercados. Em “Afinahelhor maneira de viajar € sentir”, Deus é
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um conceito estético — cuja construcdo foi embasadaaracteristicas do Criador, tais como

a onipoténcia e a onipresenca — que marca o impolé@terénimo para ultrapassar limites:

Meu corpo é um centro dum volante estupendo eitafin

Em marcha sempre vertiginosamente em torno de si,
Cruzando-se em todas as direc¢des com outros gslant
Que se entrepenetram e misturam, porque isto néeépaco
Mas néo sei onde espacial de uma outra maneira-Deus
(PESSOA, 2007, p. 226-227).

Através da imaginacao — volante estupendo e iofiljtie, ao girar vertiginosamente
em torno ao mundo, cruza constantemente com oubtastes (outras vozes) — o engenheiro
se torna analogo a Deus. Essa analogia s6 é zailipelo excesso de foftae de vontade
de vida contido nas ag¢fes dionisiacas do heterénimo

Sou um formidavel dinamismo obrigado ao equilibrio

De estar dentro do meu corpo, de nao transbordanirddalma.
Ruge, estoira, vence, quebra, estrondeia, sacode,

Freme, treme, espuma, venta, viola, explode.

Perde-te, transcende-te, circunda-te, vive-te, eoenfoge,

Se com todo 0 meu corpo todo o universo e a vida,

Arde com todo o meu ser todos os lumes e luzes,

Risca com toda a minha alma todos os relampagogos f
Sobrevive-me em minha vida em todas as direc¢des!
(PESSOA, 2007, p. 227).

Incitando desta forma o seu fazer poético, Camposegue que a sua imaginagao se
expresse como forgca. Todavia, antes de legitimacesao forca, ela foi “apetite de
esfomeado” (LOURENCO, 2008, p. 82).

Esse apetite, no poema “Uma vontade fisica de comaiverso”, manifesta-se como
furia de experimentar a sensacdo de apossar-seoslbos, incluindo as vidas e as

consciéncias:

Uma vontade fisica de comer o Universo
Toma as vezes o lugar do meu pensamento...
Uma fdria desmedida

A conquistar a posse como que observadora
Dos céus e das estrelas

[...]

Ah, por uma nova sensagéo fisica

Pela qual eu possuisse 0 universo inteiro

Um uno tacto que fizesse pertencer-me,

A meu ser possuidor fisicamente,

O universo com todos 0s seus s0is e as suas sstrela

245 segundo Nietzsche (2006), para compreender qiostirego, é preciso compreender Dionisio, o qual é
explicavel apenas como um excesso de forca.
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E as vidas multiplas das suas almas...
(PESSOA, 2007, p. 229).

O ato cosmofagico implicaria a absor¢cdo da for¢a elementos e tornaria, desse
modo, a expressao poética de Campos ainda maisleolie. A versatilidade dos versos
significa, para Alvaro, alcancar, na conversio stasacdes em objeto estético, o Absoluto,
Deus.

Os poemas da fase eufdrica até aqui analisadeanew anseio de Pessoa-Campos de
ascender a condi¢cdo divina. Vimos que o sentidalidimo esta vinculado a ideia de um
Criador imensamente poderoso, atuante, tambémtertss de Walt Whitman. Precisamos
considerar agora o quanto a crenca na morte de-bgus, alias, € um tema romantico, sobre
o qual, como informa Octavio Paz (2013), Shéfltyse debrucou — contribui para o
significado de “tornar-se divino” nos textos liteos.

No poema “Assurances”, Whitman, em um verso sbhtio por Fernando Pessoa, na
sua edicao deeaves of Grassafirma que a Morte Divina providencia tudo. Entroypoema,
integrante da secdo “Whispers of heavenly death’poeta interpela a prépria alma,
guestionando se ela ousard acompanha-lo na endareita uma regido completamente

desconhecida:

Darest thou now, O Soul,
Walk out with me toward the Unknown Region,
Where neither ground is for the feet, nor any patfollow?

No map, there, nor guide,
Nor voice sounding, nor touch of human hand,
Nor face with blooming flesh, nor lips, nor eyeie & that land.

| know it not, O Soul;
Nor dost thou—all is a blank before us;
All waits, undream'd of, in that region—that inassible land.

‘Till, when the ties loosen,
All but the ties eternal, Time and Space,
Nor darkness, gravitation, sense, nor any bourals)dus.

Then we burst forth—we float,
In Time and Space, O Soul—prepared for them;
Equal, equipt at last—(O joy! O fruit of all!) thetm fulfill, O Souf*’

246 gShelley, como demonstra Octavio Paz (2013), erados romanticos que esperavam a dissolugéo do
Cristianismo: “Ah, ardo de impaciéncia esperanddissolucdo do cristianismo... Penso que é um ddaer
humanidade acabar com essa crenca. Se eu fossécasém e tivesse o poder de aniquilar esse dempara
joga-lo em seu inferno natal...” (SHELLEApudPAZ, 2013, p. 53).

24T«Ousas tu agora, 6 alma, / Sair comigo para dcegesconhecida, / Onde nem existe o chdo parésasam

um caminho para seguir? / Ali, nem um mapa, nenguia, / Nem o som de uma voz, nem o contato de uma
mao humana, / Nem um rosto de carne em flor, neiraddnem olhos existem naquela terra. / Ndo aeqmho
alma, / Nem tu, diante de nés tudo é vazio, / Tpdomanece inimaginado naquela regido, aquela terra
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(WHITMAN, 2002, p. 764).

Quando todos os lacos tiverem se desprendido, ®a,poecusando toda forca
limitadora, avancara alegremente, pela regido tswmida, para preencher o espaco vazio
deixado pela auséncia Divina. Logo adiante, em ‘4p#is of heavenly death”, o bardo ouve
0s murmurios da Morte Divina e sugere que a mesp@tuniza um nascimento. Tal
nascimento sera aclarado no poema “Chanting thersgleific’, onde o poeta se identifica
com Jeova, Brama e Saturno. A ele cabe estabéééserjulgar:

Chanting the square deific, out of the One advapant of the sides,

Out of the old and new, out of the square entididhne,

Solid, four-sided, (all the sides needed,) frors 8ide Jehovah am I,

Old Brahm I, and | Saturnius am;

Not Time affects me-- am Time, old, modern as any,

Unpersuadable, relentless, executing righteousmeahgs,

As the Earth, the Father, the brown old Kronoshwatvs,

Aged beyond computation, yet never new, ever witsé mighty laws rolling,
Relentless | forgive no man--whoever sins diesill have that man's life;
Therefore let none expect mercy--have the seagpasitation, the appointed days,
mercy? no more have I,

But as the seasons and gravitation, and as adlgheinted days that forgive not,
| dispense from this side judgments inexorable evitithe least remorse.

Consolator most mild, the promis'd one advancing,

With gentle hand extended, the mightier God am I,

Foretold by prophets and poets in their most rapplpecies and poems,

[...]

Beyond Paradise, perfumed solely with mine ownupad,

Including all life on earth, touching, including @&dncluding Saviour and Satan,
Ethereal, pervading all, (for without me what wel@ what were God?)
Essence of forms, life of the real identities, panent, positive, (namely the
unseen,)

Life of the great round world, the sun and stansl af man, I, the general soul,
Here the square finishing, the solid, | the mositiso

Breathe my breath also through these stifigs

inacessivel. / Até 0 momento em que os lacos sereledam, / Todos excepto os lagcos eternos, o Tenmpo
Espaco, / Nem a escuriddo, a gravitacdo, os sentigon quaisquer limites que nos limitem. / EntZangamos,
flutuamos, / No Tempo e no Espaco, 6 alma, preparadra eles, / Iguais, preparados finalmente lggria!

Oh fruto de tudo!) para os preencher, 6 alma” (WHWAN, 2002, p. 765). Segundo os arquivos The Walt
Whitman Archive [200-?], este poema foi escritoagosto de 1885.

248 «Cantando o quadrado divino, avancando para for&ah, para fora dos lados, / Para fora do antigo e
novo, do quadrado inteiramente divino, / Sélido apratro lados (todos os lados necessarios), desibesu sou
Jeov4, / Sou o velho Brama eu e sou Saturno; /Mp®edo me afeta — eu sou o Tempo, velho e modemo
qualquer outro, / Inflexivel, implacével, executaras julgamentos justos, / Como a Terra, o Paiglbove
timido Cronos, com as suas leis, / Com uma idadeuifuapassa qualquer calculo, mas sempre novqyreem
com aquelas poderosas leis rolando, / Inflexiveinguém perdoo, — quem quer que peque, morreanseha

a vida desse homem; / Portanto que ninguém espsegicdrdia — as estagdes, a gravitacéo, os diadds tém
misericérdia? nem eu a tenho, / Mas como as estag@egravitacdo, e como todos os dias fixadosngoe
perdoam, / Dispenso a partir deste lado os julgtmsenexoraveis sem qualquer remorso. / Consoladis
terno, o que foi prometido e avanca / Com a dooce @sfendida, sou o Deus mais poderoso, / Anung@etis
profetas e poetas nas suas profecias e poemasamehistados, / [...] Para além do Paraiso, perfarapénas
com o0 meu préprio perfume, / Incluindo toda a \8dare a terra, tocando tudo, mesmo Deus, mesmtvadda

e Satanas, / Etérea, tudo penetrando (pois semantue seriam todos? O que seria Deus?) / Esséasia d
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(WHITMAN, 2002, p. 766-770).

A capacidade de absorver tudo — dor, esfor¢co,mefrio — e abranger todas as faces
da realidade, superando qualquer limitacéo, lewad®clarar-se o Deus mais poderoso. E,
novamente, ao reportar-se ao episodio biblico goosgue conferiu vida ao homem, sugere a
analogia entre o seu fazer poético e a CriacamBivi

Esses poemas de Whitman, escritos na metade dadadéde 1880 — logo,
contemporaneos da producédo de Nietzsche —, conténogpde contato com os textos do
filosofo.

Ponderemos que, apos apregoar a morte de Deususieadocaliza na vontade de
criar, de engendrar, de libertar, a raiz do sesgtaf@aento do Senhor: “Essa vontade me
afastou de Deus e dos deuses. Que haveria pama poss, se houvesse deuses?”
(NIETZSCHE, 2008a, p. 120). Além disso, para o®a#é doutrinas aprisionam com valores
falsos e palavras ilusorias. “Aquele a quem chamanBalvador pds-lhes algemas”
(NIETZSCHE, 2008a, p. 79). Enguanto ser que thgirprémios ou impde castigos, Deus
(ou a ideia dele) coloca o individuo diante da eespbilidade e, assim, condiciona as suas
acbes. Com a auséncia da entidade reguladora, @nmoesta livre. Por isso, segundo
Nietzsche (2006), a negacéo de Deus retfihoemundo.

Sintetizando o que é comum a Nietzsche e Whitteamos: a morte de Deus abre um
vasto espacgo para a atuacao do homem. Este, n&olimdaado, pode criar ao ponto de
considerar-se Deus.

Em “Minha imaginacdo € um Arco de Triunfo”, poemqee condensa a explicacao de
como se processa 0 seu fazer poético, Campos, @dewer-se como Deus, sugere que
diviniza aquilo em que toca. A exemplo do antecessmsegue abarcar toda a realidade, pois
tudo — classes sociais, vida comercial, objetassasges — passa pelo Arco de Triunfo, que é

a sua imaginacdo. Quando isso ocorre, esses elesrstornam uma vitoria.

Minha imaginagdo € um Arco de Triunfo.
Por baixo passa roda a Vida.
Passa a vida comercial de hoje, automéveis, camions

formas, vida das identidades reais, permanentesiévas (isto é, os invisiveis); / Vida do grareleedondo
mundo, do sol e das estrelas, do homem, eu, awmarsal, / Terminando aqui o quadrado, sélidcs ma, o
mais sélido, / Exalo também o meu sopro atravémsesncdes” (WHITMAN, 2002, p. 767-771).

249 Redime a inocéncia do devir que havia sido coridanpela crenca: “Desde que imaginamos alguémejae s
responsavel pelo fato de estarmos conformados steno@ aquele modo (Deus ou a natureza), atribti@o
nossa existéncia, nossa felicidade e nossa misénmay se fossem intencdes de sua parte, corromperas
nés, a inocéncia do devir. Temos entédo alguém Igaecaier alcancar por nés e para n6s” (NIETZSCHH,12
p. 358).
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Passa a vida tradicional nos trajes de alguns exgios,
Passam todas as classes sociais, passam todasias € vida,
E no momento em que passam na sombra do Arco defdri
Qualquer coisa de triunfal cai sobre eles,

E eles séo, um momento, pequenos e grandes.

Sao momentaneamente um triunfo que eu os faco ser.
(PESSOA, 2007, p. 210).

Campos diz que a sua imaginacdo se apoia em Dews ostidiano. De fato, os
acontecimentos de todas as horas e todos os gastascontetdo da sua poesia, mas o Deus
a que faz referéncia ndo é outro sendo ele mesmsefa, € a figura de Alvaro de Campos
que — fora da sua imaginagcédo e, ao mesmo temptpdiela, fora do Arco, porém, dentro

dele, observando a matéria poética que passa par-basurge dotada de um poder divino:

Eu-proprio, a parte e fora da minha imaginacéo,
E contudo parte dela,

Sou a figura triunfal que olha do alto do arco,
Que sai do arco e Ihe pertence,

E fita quem passa por baixo elevada e suspensa,
Monstruosa e bela.

(PESSOA, 2007, p. 210).

Quando a sua sensacao € circular e gira vertigimersi@ sobre si mesma, ocorre a
fusdo do sujeito Alvaro de Campos com todas ass@scom a imaginacio: “E eu sinto que
sou o Arco, e 0 espaco que ele abrange, / E tggate que passa” (PESSOA, 2007, p. 211).
Ao sentir isso, Alvaro é a figura que brota dosseera olhar do alto todas as coisas e,
simultaneamente, é as referidas coisas. Enquajgitose objeto da sua poesia, Campos olha
0 universo e também olha para si mesmo olhandoivenso, isto €, debruca-se sobre a
propria sensacgdo (se examina na condi¢cdo de eooguempla). Essa postura totalizadora o

equipara a Deus:

Mas eu proprio sou o Universo,

Eu préprio sou sujeito e objecto,

Eu préprio sou Arco e Rua,

Eu préprio cinjo e deixo passar, abranjo e liberto,
Fito de alto, e de baixo fito-me fitando,

Passo por baixo, fico em cima, quedo-me dos lados,
Totalizo e transcendo,

Realizo Deus numa arquitectura triunfal

De arco de Triunfo posto sobre o universo,

De arco de triunfo construido

Sobre todas as sensacdes de todos que sentem

E sobre todas as sensacdes de todas as sensacoes...
(PESSOA, 2007, p. 211).
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Através de uma poesia construida sobre todas aagfEs, uma poesia onde o0 eu
lirico ambiciona cingir todo o universo, ocorrerimfo da imaginacdo do heterénimo. Essa
imaginacdo impetuosa, por ser responsavel pelévatede — atributo ao qual, como nota
Steiner (2003b), estdo ligadas as nossas definigéedivino — é a formula do poeta-

engenheiro para ascender a divindade.

4.5 CAMPOS: PELO VITALISMO, TORNADO “AUTOR DA VIDA”

Nos textos analisados neste capitulo, percebgmeso Campos eufdrico buscou —
ora entregando-se a uma infinidade de sensac@esnaltecendo a sua poesia — ser analogo a
Deus. Edificada com o desejo de fusdo com a rekdidaom o impeto dionisiaco e a vontade
de poténcia, a analogia elaborada pelo heteroniaiwadouvir as vozes das “presencas
eleitas” (STEINER, 2003b, p. 95), que sao Walt \™ilaib e Nietzsche.

Ao refletir sobre a poesia do norte-americanoja¥iRaso (2006) a define como
meditacdo de um cantor que, no meio de uma so@edia@xtravagante otimismo, luta para
descobrir sua prépria identidade divina. Walt Wihitnpercebe-se divino apos identificar tal
caracteristica em todos os individuos. Se os sergmnos e a natureza em geral possuem
esse atributo, absorvé-los é uma forma de sentirgia mais divino; logo, apto a ocupar a
posicédo de guia. E por isso que a comunh&o coniversn e o gozo da vida, sublinhados por
Pérez (1966), em Whitman, constituem fontes deisti.

Outro é o caso de Alvaro de Campos, pois néo aa, taqui, apenas de incluir
continuamente a diversidade do universo em si, magas vezes, de anular-se nela. Desse
modo, como nota Eduardo Lourenco (1983), a aparemégracdo deveria compensar a
impoténcia congenital de que o Eu esta ferido: capacidade de agir, de conviver e de
suportar o dilaceramento da consciéncia. Apesafirddidade compensatoria, avulta no
sensacionismo do autor da “Passagem das Horasbig&orde ultrapassar limites e, com ela,
a exaltacdo dos instintos, aspectos nos quais @&aeuforico € mais nietzschiano.

No Crepusculo dos idolpsNietzsche afirma: “E em sua natureza selvagem ajue
individuo se refaz melhor de sua desnatureza, aespiritualidade...” (NIETZSCHE, 2006,
p. 10). Essa defesa dos instintos se torna malggamuando o filésofo, ao culpar a filosofia
platdnica pela invencdo do homem abstrato e complet bom, justo, sabio e dialético —,
argumenta que este homem, movido somente pela, reaza&o por um instinto regulador, &

uma contra natureza.
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Sob a égide dos postulados socrético-platonicestre os quais se coloca a equacao
razado = virtude = felicidade — e do cristianismdiuamanidade, de acordo com Nietzsche
(2011), distancia-se dos seus instintos fundangniaga a sua natureza. Tal negacéao resulta
na preponderancia da decadéncia, do rebaixameatanperio da fraqueza, com que se
compraz a religido, haja vista a sua preferéncia pemem fraco, humilde, resignado,
inofensivo a si e aos outros.

Porque precisa dos individuos domesticados, a njodalico-cristd ensina que o
egoismo é algo nefasto. Nietzsche (2011) se opfie,aeduzindo todos os instintos positivos
e defensivos do homem ao egoismo. Para o filésoflms os atos praticados pelo homem,
sejam bons ou maus, derivam do seu egoismo. Natbkdao egoistas. E, como os instintos
de morte arrastam, muitas vezes, a destruicdo ukesino, o reestabelecimento do egoismo
conduz ao predominio, nos instintos, dos impulsogida.

Desprovido de preocupacdo com valores morais, mp8s extatico d4 vazdo ao
egoismo. Nele, ndo ha nenhum vestigio de altruisme,é, alids, considerado catastrofico
pelo autor deVontade de poténciaDesse modo, por ndo estar ao abrigo da moral de
“rebanho”, assujeitado por regras exteriores aagiiquiladoras dos instintos, o heterénimo é
o contréario do individuo “virtuo$o®.

Espirito livre, assim como Whitman e Nietzscheyahd de Campos pertence a
categoria dos superiofé§ os que veem e ouvem mais. Apesar da sua capagiddmbmem

superior, de acordo com Nietzsche (2012a), € acohaa® por uma iluséo:

[...] ele acredita ser um espectador e ouvinteczmlo ante o grande espetaculo
visual e sonoro que é a vida: ele denomina a sumeza de contemplativa e ndo vé
que ele proprio é também o verdadeiro e incessarnte da vida [...]. Sem duvida
Ihe pertencem, como poeta, a vis contemplativagpdé contemplacdo) e o olhar
retrospectivo sobre a obra, mas também e sobretuds criativa (poder criador),
gue falta ao homem de acéo, apesar do que diganidéncias e a crenca de todos.
Nés, os pensantes-que-sentem, somos o0s que de fatotinuamente fazem algo
gue ainda nao existe: o inteiro mundo, em eterascamento, de avaliacdes, cores,
pesos, perspectivas, degraus, afirmacfes e neg&gsespoema de nossa invengao
€, pelos chamados homens praticos (nossos atoms, disse), permanentemente
aprendido, exercitado, traduzido em carne e readdidam cotidianidade. O que quer
gue tenha valor no mundo de hoje ndo o tem emosiforme sua natureza — a
natureza € sempre isenta de valor — foi-lhe daffwecdo um valor, e fomos nos
esses doadores e ofertadores! O mundo que tem ahgeiresse para o se humano,
fomos no6s que o criamos! (NIETZSCHE, 2012a, p. 181)

20 No aforismo 226 dé vontade de poténcidlietzsche (2011) explica que o homem “virtuosit adequar-
se plenamente a um sistema estabelecido, pertama aspécie inferior; logo, é o oposto de um oriad
%1 Na acepcéo de Nietzsche (2012a).
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Mais do que definir os homens superiores como ares] Nietzsche estabelece uma
analogia entre o fazer — artistico, filoséfico s g@nsantes-que-sentem e o ato supremo de
criacdG°? do mundo. Assim, une-se a Whitman e ao Camposntisi@uez, que viam o seu
oficio poético como gerador de vida.

Diante de todos os exemplos nos quais filosof@etgs aproximam suas acdes das
divinas, percebemos o quanto os gestos anteriorgshmiram para que o Alvaro de Campos
herdeiro do vitalismo se reclamasse dotado de uderporiador. Entretanto, em alguns
momentos, o vitalismo do norte-americano e do dildsse cala na poesia do engenheiro.
Nessas horas, na auséncia da analogia com o Diviacento decaderté assume a direcdo

da expressédo poética e ndo mais a abandona.

52 Reparemos que Nietzsche menciona o poder criativpoder contemplativo, ambos inscritos na nasudez
Criador descrito no Génesis, ja que, depois de cdda elemento do mundo, Deus contemplava a sw@a ob
“Deus viu que tudo o que havia feito era muito bdBIBLIA, 1993, p. 4). Além disso, o filésofo emga o
termo “autor da vida”, comumente usado como refdaéa Deus — veja-se, a proposito, Samuel 2: 6 (BB
1993) — e, em alguns momentos, designando Jess®,Ccbmo ocorre em Atos 3: 15 (BIBLIA, 1993). Os
aspectos apontados evidenciam a analogia que estdefiendendo e fortalecem algo referido no segundo
capitulo: que Nietzsche erige a sua imagem (bemocanmdo Super-Homem e a de Zaratustra) com
caracteristicas reconhecidas em Deus e em Jesul® que seja para desautoriza-los e creditar padsr
mesmo.

%3 No sentido de que ja ndo se verifica a exaltag#ioita, mas o tom depressivo.
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5 APESAR DE TUDO, VONTADE DE POTENCIA

5.1 A AGUDIZACAO DO SENTIMENTO DE DECADENCIA

As analises realizadas nos capitulos anterior&sn ale enfatizarem o papel dos
influxos whitmanianianos e nietzschianos na comfdgédo do Campos sensacionista,
corroboraram a ocorréncia nele de duas tonalidagestas: de um lado, em carater
predominante, a exaltacdo heroica; de outro, anoelia. Esta, com menor incidéncia nos
poemas escritos entre 1914 e 1916, dominara napfasterior, a qual abordaremos nesta
etapa.

Mais de um estudio&¥ considerou a obra de Fernando Pessoa enquantsi@s
mal-estar que, no final do século XIX, contrastandim a euforia cientifica, tomou conta dos
grandes centros e afetou tanto as instituicbesaispgboliticas e econdmicas quanto o0s
sistemas de crencas e valores. Esse mal-estar, saleata Leyla Perrone-Moisés (2001),
sentido especialmente pelos poetas e filosofosprdacda percepcdo da faléncia do
pensamento ocidental (ou, ao menos, das categprieéas sustentavam) e da degradacéo das
relacdes sociais.

No Portugal extremamente marcado pela criticaabata geracdo de 70 e pelo
ultimato inglés, o incomodo finissecular traduzaj-especialmente nas classes cultas, em
uma consciéncia terrivelmente infeliz, pois o psgssentia diminuido, e isso refletia nos
individuos. No século XX, de acordo com Quadros8@)90 sentimento de queda de
auséncia, continua a impor-se entre os portugusesalguns integrantes @rphey entre
0S quais esta Pessoa, tal sentimento é considaratiacratico, presente em poucos e apenas
nos que sao conscientes da pequenez circundante.

Em um dos seus textos em prosa, Fernando Pes3®d) @firma que a decadéncia
portuguesa resulta da acumulacdo de trés fatores, em diferentes épocas, causaram
impacto negativo na vida nacional. Esses fatongigs, iofluéncia permaneceu, sdo a jornada
de Alcacer-Quibf® a desnacionalizacdo — que, com a implantacéd,82®, de um sistema

%4 Haquira Osakabe (2002), drernando Pessoa: resposta a decadéneideyla Perrone-Moisés (2001), no
artigo “Pessoa e a doenca do Ocidente”.

55 Quadros (1989) vé o fato de revistas cdbmpheue Centaurocontinuarem acolhendo motivos decadentistas
como indicio da persisténcia do sentimento de malog

¢ Batalha travada em 1578, pelos portugueses, tidsrpor D. Sebastido, contra um exército marroquino
Além da perda do jovem rei, a derrota trouxe sépiguizos para Portugal, entre os quais, destaeam-
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monarquico estrangeiro, representou a corrupcaocastimes politicos e o abandono do
governo a portuguesa — e a Republica, em 191@ndténcia na qual a desnacionalizagdo se
transformou em degenerescéncia. O desafio portugugEgundo Pessoa (1986), destruir essa
tripla camada de negativismo que cobre a patria.

As palavras do poeta portugués endossam o semtingenal de declinio, que, no
século XX, seguia atuante na Europa e que encqrérad decadéncia do Ocidentbvro
publicado por Oswald Spengler, em 1918, quandoeargise aproximava do fim, um forte
veiculo de expressédo. Naquele momento, aos olhgsilblaco aleméo, a tese de Spengler de
que a civilizagdo ocidental, ainda que de modooleahtrava em sua ultima fase de vida
parecia comprovada pelos obstaculos enfrentadpssiguerra.

O éxito da publicacdo néo se deu apenas entegltestralemaes. Com rapida e extensa
difusdo, A decadéncia do Ocidenfei além do ambiente académico; chegou aos frévolo
saldes e aos partidos politicos, convertendo-selgeto de ampla discussao.

Segundo Oswald Spengler (2014), toda culturaopercquatro estagios: periodo
prévio, periodo primitivo, periodo posterior e tracdo. No século XIX, teria iniciado o
periodo civilizatorio — equivalente a decadéncida—cultura ocidental. Ao predominio da
ideia de um desenvolvimento linear no transcursdigeria — que impulsionou o homem
oitocentista a acreditar no carater oportuno dognesso —, Spengler contrapunha uma
imagem profundamente tragica da histéria: a exemeloutras culturas, que, apds atingirem
0 auge, se desintegraram, a cultura ocidentalpteagotado as suas possibilidades, dirigia-se
ao aniquilamento.

O alerta acerca da inevitabilidade da decadéneraug em meio aos destrocos da
Primeira Guerra e dos sinais de que novos confptoderiam ocorrer, enormes incertezas
quanto ao futuro do Ocidente e difundiu por togeaide a certeza de uma crise da civilizagao.
Esta crise, segundo Spengler, era denunciada gamsakintomas, a saber: a vida do homem

submetida a primazia do materialismo e da técnica.

O homem faustiarfd’ converteu-se em servo da sua prépria criacdon@@ero e a
disposicdo da sua vida sdo obrigados pela maqusegarem uma trilha na qual
ndo ha descanso nem possibilidade de retrocesso.pétiuenissimo ramo do
artesanato, a economia beneficiadora, produziamedtura, e somente nela, aquela
poderosa arvore, cuja sombra se estende por sobes Bs demais profissdes;
refiro-me ao mundo econémico da indlstria mecamiz&bquer ele obediéncia do

empobrecimento do reino — em virtude dos valorgep@ara resgatar os prisioneiros — e a crise Sticasque
resultou na anexac¢éo pela Espanha, sua arquirival,580.

%7 De acordo com Spengler (2014), este homem, tiicperiodo civilizatério da cultura, é caracterizgelo
afa de submeter tudo o que lhe é estranho; autoddse-se através da atividade e do esforco comténu
direciona todas as suas energias para fora, nec@tade dominar o espaco infinito.
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industrialista tanto como do operario de fabricenbs séo escravos e ndo donos da
maquina, que s6 agora demonstra 0 seu secretobélidiapoder (SPENGLER,
2014, p. 400).

Do primado da técnica resulta outro sintoma: a ggapdo de uma esterilidade
espiritual e a identificacdo, cada vez maior, eptiitica, guerra e economia. Além disso, o
desejo de dominfd®, que estimulou o progresso tecnoldgico, transfcarsa em um
dinamismo descontrolado, uma ameaca para o honaeculéura.

Conscio das armadilhas que o endeusamento dadg@naolocava no caminho da
humanidade, Pessoa-Campos, no poema “Lisbon Rel/iséscrito em 1923, protesta: “Sou
um técnico, mas tenho técnica sé dentro da téchieara disso sou doido, com todo o direito
a sé-lo. / Com todo o direito a sé-lo, ouviram?ESSOA, 2007, p. 242). O poeta sugere,
desse modo, que, embora a tecnologia seja necessi@rié apenas uma possibilidade; ndo
podendo, por isso, monopolizar a totalidade dat@xisa, determinar integralmente as acoes
dos individuos.

Enquanto, na fase das odes, Campos expressavafodaeoom 0S avangos
tecnoldgicos, aqui fica patente que ndo haveraentraga aos ruidos dos motores. Avisando
que, apesar de engenheiro, ndo se submetera adamdpé objetos, 0 poeta esboca o tom
critico e desencantado que, de agora em dianteandaws seus textos.

O olhar critico em direcdo aos avancos tecnol&gieo cientificos ndo era
exclusividade dos poetas e dos filésofos. Em 1887Y,"O mal-estar na civiliza¢do”, Freud

(1996b) tece o seguinte comentario:

Durante as ultimas geracdes, a humanidade efemquragresso extraordinario nas
ciéncias naturais e em sua aplicacdo técnica, édet@mdo seu controle sobre a
natureza de uma maneira jamais imaginada. As etaplaslas desse progresso sao
do conhecimento comum, sendo desnecessario enlmsef@s homens se orgulham
de suas realizacdes e tém todo direito de se aguth Contudo, parecem ter
observado que o poder recentemente adquirido sobespago e o tempo, a
subjugacéo das forgas da natureza, consecugao dasaio que remonta a milhares
de anos, ndo aumentou a quantidade de satisfag@erpsa que poderiam esperar da
vida e ndo os tornou mais felizes (FREUD, 199685).

A percepcao de que as conquistas cientificas, aivacm do esperado, ndo resultaram
em uma quantidade equivalente de felicidade écoela com Freud (1996b), uma das razdes
do desconforto na civilizagdo. Esse incomodo erpamtado pelos individuos € abordado em

A nostalgia do absolutdNo referido texto, Steiner (2003a) afirma quema substituicdo da

%8 Em 1887, Nietzsche (2009b) qualificava cohitoris a atitude do homem diante da naturettibtis é hoje a
nossa atitude para com a natureza, nossa violentiEcéatureza com a ajuda das maquinas e da ¢fletida
inventividade dos engenheiros e técnicos” (NIETZECRD09b, p. 94-95).
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religido pela ciéncia, 0 homem viu nesta um meioldter progressos materiais e também de
suprir a sua necessidade geral de bem-estar. ¢stpug acreditava que tudo quanto fosse
descoberto traria beneficios para a espécie eegmida, contribuiria para a instauracdo da
harmonia. Entretanto, ndo foi esse o resultada Btiner (2003a), as desordens, as guerras
e as catastrofes indicam que o universo “obra@ec@” ndo parece feito para o conforto dos
homens.

A alteracdo na diccao poética de Campos deve raugtgudizacdo do sentimento de
decadéncia, resultado da acdo combinada de alguosed, entre eles: o aumento das
evidéncias de que as conquistas cientificas e mnammmento da técnica ndo implicam
necessariamente elevatioe, no Ambito portugués, a participacédo frustraglayuerra e a
crescente instabilidade politica posterior ao ¢tnfl

No tocante a situacdo politica, sabemos que elmgmeceu conturbada apds a
proclamacao da republica. Alias, a mudanca de egahém de servir para acirrar as tensoes,
de acordo com Pessoa, néo trouxe maior liberdades,gelo contrério, a tolheu:

E alguém capaz de indicar um beneficio, por levesgja, que nos tenha advindo da
proclamacdo da Republica? Ndo melhoramos em adraigé® financeira, ndo
melhoramos em administracdo geral, ndo temos nais Ao temos sequer mais
liberdade. Na monarquia era possivel insultar psgri®® impresso o Rei; na
republica ndo era possivel, porque era perigosyltar até verbalmente o Sr.
Afonso Costa (PESSOA, 193pudARQUIVO PESSOA, [200-g?], ndo paginado).

Foi no governo de Afonso Costa que, em funcdo dassedade de afirmacao do
poder politico, se decidiu pela entrada de Portngajuerra. E Fernando Pessoa nao deixa de
aludi®® & responsabilidade do governo republicano nasesjoltem como a ascensdo da
violéncia, de que os assassinatos do presidentmiSi€ais, em 1918, e de Antdnio Granjo,
em 1920, sdo exemplos.

Nas financas, o caos era extremo. Em 1920, sedBréton (1998), somente com o
pagamento dos juros da divida publica, foram gasims de metade dos recursos do Estado.
Diante da crise, a emigracéo foi vista como solygia o desemprego. Quem permanecia no
pais assistia 0 que Angel Crespo, um dos biogrdéosernando Pessoa, descreve como

cenario portugués no inicio da terceira décadadols XX:

%9 Convém recordarmos, a este respeito, a afirmagdéethando Pessoa: “Mas, com isto tudo, progredam
indUstrias, multiplicava-se o comércio, a ciéna@atmuava descobrindo, dia a dia os confortos atawam e as
complexidades da vida se tornavam mais complex@sc@no distintivo de uma decadéncia, um fendbmeno
inequivoco havia — o0 abaixamento no nivel dos hemepresentativos” (PESSOA, 1986, p. 437).

200 «“Est4 ali contudo a alma do republicanismo porésgu- o encarnado do sangue que derramaram e fizeram
derramar, o verde da erva de que por direito med&alem alimentar-se” (PESSOA, 19@pud ARQUIVO
PESSOA, [200-g?], ndo paginado).
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El pais se horrorizé ante aquella escalada dendi@eque parecia presagiar a la
guerra civil. En realidad, ya la habia, aunque eolatada, pues los sucesitfds
ministerios fueron incapaces de detener la ola dmbas, incendios, huelgas
salvajes, algaradas callejeras, sediciones migitgrentras especies de violencia
politica que se habian convertido en la peor deplagas socialé¥ (CRESPO,
2006, p. 291).

Durante o governo de Manuel Teixeira Gomes, deboatde 1923 a dezembro de
1925, os politicos comecaram a procurar pelosaret mais prestigiados e envolvé-los nos
assuntos publicos. Os efeitos de tais atitudesinslegCrespo (2006), ndo foram além de uma
série de pronunciamentos e da acentuacdo da amamuique ja se encontrava submerso
Portugal.

Entretanto, em 1926, um levante militar p6s fineglblica e instaurou, em 9 de julho,
o governo ditatorial presidido pelo General CarmoN&o tardaria a aparecer o grande
personagem da ditadura: Salazar, nomeado, endahtB®28, Ministro da Fazenda.

No transcurso desse conturbado periodo da vidamecFernando Pessoa, além de
multiplicar-se em sua producdo literaria e de segiedicando-se ao trabalho de
correspondente estrangeiro, esteve envolvido emnagatividades. No primeiro trimestre de
1920, cuidou dos preparativos para o retorno elego de sua familia em Lisboa e fez
planos para a fundacdo de uma empresa. Foi tambémiaio desse ano que conheceu a
jovem Ofélia Queiroz, com quem viveu uma experi@mnorosa.

Quanto a empresa, ela se tornaria realidade erh. JR@Atamente com dois s6cios,
Pessoa funda a Olisipo, que atuaria no ramo editoma organizacdo e geréncia de negocios.
Apesar do esforco do poeta e do enganoso éxitalinicempreendimento fracassou.

Tampouco o namoro com Ofélia teve continuidade.fdob® esperado, ja que a
prioridade para Fernando Pessoa era a obra, semla trabalhando obstinadamente. Ainda
que a dedicacdo a literatura ndo tenha, na épewastido em livros editados, foram
frequentes as suas contribuicbes em revistas, @@untemporaneaonde publicou, entre
outros, os doze poemas que constituem “Mar Porigyéem 1923, “Lisbon Revisited”.

Por esta época, como relata Crespo (2006), 0 mostecou a atrair a atencdo de

jornalistas e escritores mais atentos, fato congato\pelas entrevistas que comecaram a lhe

1 Em 1920, sucederam-se sete ministérios e, em $8l,

%240 pafs se horrorizou ante aquela escalada déndia que parecia pressagiar a guerra civil. Neaks,
apesar de ndo declarada, ja havia guerra, poisiassivos ministérios foram incapazes de deterda cie
bombas, incéndios, greves selvagens, tumultosuaas levantes militares e outras espécies de vialgmlitica
que tinham se convertido na pior das pragas sb¢ieaslucdo nossa).
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solicitar. Em uma delas, concediddravista Portuguesa&m 13 de outubro de 1923, ao ser
guestionado sobre a arte portuguesa, Pessoa respond

Por arte portuguesa deve entender-se uma arte deg&®loque nada tenha de
portugués, por nem sequer imitar o estrangeirop&eugués, no sentido decente da
palavra, é ser europeu sem a ma-criacdo de nadadel Arte portuguesa sera
aquela em que a Europa - entendendo por Europeigaimente a Grécia antiga e o
universo inteiro - se mire e se reconheca semnsierég do espelho. Sé duas nacdes
- a Grécia passada e Portugal futuro - receberarddoses a concessédo de serem
ndo s6 elas mas também todas as outras. Chamo aesig@io para o facto, mais
importante que geogréfico, de que Lishoa e Atest@oequase na mesma latitude
(PESSOA, 1986, p. 331).

Inquirido sobre se j& teria havido periodos decéana literatura portuguesa, Pessoa

redarguiu:

O nosso Unico periodo de criagdo foi dedicado ar afm mundo. Ndo tivemos
tempo para pensar nisso. O proprio Camfes ndodis que o0 que esqueceu fazer.
Os Lusiada® grande, mas nunca se escreveu a valer. Literamia, o passado de
Portugal esta no futuro. O Infante, Albuquerqueseoatros semideuses da nossa
gléria esperam ainda o seu cantor. Este poderfateialeles; basta que os valha em
seu canto, e falara deles (PESSOA, 1986, p. 331-332

Convém salientarmos que, nessa entrevista, o crildoheterdonimos expos a ideia de
que o futuro de Portugal seria constituir o Quilmpério. Notamos, entdo, que mesmo em
face da desordem no pais, da decadéncia, Pesstauaosonhando com a grandeza. Esta
adviria de uma arte cosmopolita — reparemos naénoer com 0s principios do
Sensacionismo —, que daria as glorias portuguesssuoverdadeiro cantor e, a0 mesmo
tempo, significaria a retomada do esplendor natidiraa vez que o cosmopolitismo na arte
— ser tudo e todos os outros — é o caminho pareraup decadéncia, Alvaro de Campos,
adepto da mudanca e do movimento, passa a darregfrasta as questfes colocadas pela

época.

5.1.1 A inocéncia da infancia contraposta ao pensamito: desejo de outra vida

O fragmento de 1923 de “Passagem das Horas” aavééa um eu poético, multiplo,

sensacionista:

Nada me prende, a hada me ligo, a nada pertenco.
Todas as sensa¢Bes me tomam e nenhuma fica.
Sou mais variado que uma multiddo de acaso,
Sou mais diverso que o universo espontaneo,
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Todas as épocas me pertencem um momento,

Todas as almas um momento tiveram seu lugar em mim.
Fluido de intuicbes, rio de supor — mas,

Sempre ondas sucessivas,

Sempre 0 mar — agora desconhecendo-se

Sempre separando-se de mim, indefinidamente.
(PESSOA, 2007, p. 244).

Com uma percepcéo aflitiva da passagem do tempar ésso mesmo, trazendo em si
a versatilidade das sensacdes proporcionadas jpeta,éo sujeito se reconhece diverso. A
mesma diversidade, o aspecto mutavel, é expretsaipgmgens do rio e do mar — metéaforas
do fluir*®® do tempo:

De minuto a minuto sdo aguas diferentes as queapasdo mesmo modo, de
minuto a minuto, a transformacédo incessante dat&utia do ser arrasta-o na
metamorfose ontoldgica que nada mais é do que te heoita de cada um a caminho
de um fim. A mudanca constante da humanidade, digittuo, do pensamento ou
do sentimento, espelha-se no fluir hidrico, na ssée do caudal de agua que nunca
se repete (PADRAO, 1973, p. 75).

Sempre outro, em funcdo da variedade de sensag@es gossuem, o eu lirico se
torna incapaz de estabelecer lagos, tanto afegiwasto de pertencimento, com a realidade na

qual esta inserido. Da insatisfacdo nesse mundazie e inseguranca, vem o anseio:

O cais onde eu embarque definitivamente para aaderd

O barco com capitdo e marinheiros, visivel no simbo

O aguas placidas, como as de um rio que ha, ndsee(
Em que me sonho possivel —

Onde estais que seja um lugar, quando sois quesgjdora?
Quero partir e encontrar-me,

Quero voltar a saber de onde,

Como quem volta ao lar, como quem torna a serlsocia
Como quem ainda é amado na aldeia antiga,

Como quem roca pela infancia morta em cada pednaude,
E vé abertos em frente os eternos campos de outrora

E a saudade como uma cancdo de mae a embalar flutua
Na tragédia de ja ser passado,

O terras ao sul, conterraneas, locais e vizinhas!

O linha dos horizontes, parada nos meus olhos,

Que tumulto de vento proximo me é ainda distante,

E como oscilas no que eu vejo, de aqui!

(PESSOA, 2007, p. 244).

O desejo de rumar para a Verdade corresponde &sw@#ge de um mundo mais
simplificado, estavel; logo, determinavel. Segumetzsche (2011), acreditar que esta na

posse da verdade tranquiliza o individuo, poispkaenite a ilusdo de que pode excluir o que

%63 0s verbos no gerundio, somados as imagens liquldasa ideia de movimento e de diluicéo.
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escapa ao seu dominio. Entretanto, como ja ndastensa 0 pressuposto de encontrar uma
causa, uma razao, um sentido para todos os estigdosisas — haja vista a faléncia das
categorias sentido, finalidade, causalidade e derdadesaparece a perspectiva de valor para
a condicdo humana no mundo.

Para Eduardo Lourenco (2008), nenhum poeta danmmddee exprimiu como Pessoa
a absoluta perdicdo do sentido do nosso destinaaetm mundo moderno. E para esta
auséncia de sentido, de resposta, de segurancapguea a avidez do heterébnimo pela
Verdade.

No aforismo 124 d@& gaia ciénciaNietzsche alude a vertigem e a inseguranga, como

resultado de viver permanentemente em alto-mar:

No horizonte do infinito — Deixamos a terra firmeembarcamos! Queimamos a
ponte — mais ainda, cortamos todo lago com a tgreaficou para tras! Agora tenha
cautela, pequeno barco! Junto a vocé esta o océarerdade que ele nem sempre
ruge, e as vezes se estende como seda e ouro meiede bondade. Mas virdo
momentos em que vocé percebera que ele € infigieendo ha coisa mais terrivel
que a infinitude. Oh, pobre passaro que se semtiei ¢ agora se bate nas paredes
dessa gaiola! Ai de vocé, se for acometido de siuda terra, como se |4 tivesse
havido mais liberdade — e ja ndo existe mais “tdMéEETZSCHE, 2012a, p. 137).

A vida em alto-mar equivale ao abandono das ilusdasoladoras e ao enfrentamento
do desconhecido, representado pela infinitude @arox. Quem tenha, em algum momento,
encarado a existéncia com o desconhecimento queneddve jamais podera tornar ao abrigo
de uma férmula unificadora e, consequentementequitzadora.

Nos trés primeiros versos do excerto em destagoe,Alvaro de Campos, que
desconhece, inclusive, a si mesmo, revela a a§pirgpr encontrar um apoio, 0 que é
indicado pelas imagens do barco com capitédo e heros — que sugere a possibilidade de
“uma viagem” segura — e das aguas plécidas, poasadie uma conotacdo quase matéthal
uma vez que a sua calmaria supde protecdo. O tmado de sentir-se amparado € o retorno
imaginario a infancia, reduto nao violado pela atiglem virtude da passagem do tempo e da
auséncia de certezas.

A volta ao passado, através das lembrancas, isgmévisitar tudo que o presente lhe
nega: o laf®® o amor e a sociabilidade. Nesse regresso, oiea érguiado pela saudade. E

264 Ao abordar a simbologia da 4gua nos poemas de&ddsria da Gléria Padrdo afirma: “[...] a Aguade e
vida, é o proprio regresso a estruturas arcaigasierinas” (PADRAO, 1973, p. 108).

250 lar, na poesia de Alvaro de Campos, quando si@oséuado nas recordacdes da infancia, pertemsprs
aos outros. E o que demonstra o poema “Na casantefde mim e dos meus sonhos”: “Na casa defromte d
mim e dos meus sonhos, / Que felicidade ha semidarbm ali pessoas que desconheco, que ja vi n@sina
Sao felizes, porque nédo sao eu” (PESSOA, 20074 7. Assim também ocorre na poesia do ortdnimoriadu
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ela que, como mostra Eduardo Lourenco, pode tradsfmoa outro universo: “A saudade
estabelece-nos de stbito num mundo sem comum meatidass&°. Os discursos que gera
ou solicita para dar extrema vestimenta ao queigampodera ter e sempre o esta tendo séo a
invencado dos poetas” (LOURENCO, 2003, p. 36). Sdaenaringuagem poética consegue dar
conta da simples — e, ao mesmo tempo, tdo pouca <€laituacdo humana que a saudade
resume. E a saudade poeticamente expressa quesfagenheiro vislumbrar o encontro com
“a plenitude esquecida e inesquecivel” (LOURENC@)3, p. 36) de si mesmo. Entretanto,
essa plenitude ja ndo pode ser revivida, e, por Bpassagem do tempo, responsavel por
terem aquelas experiéncias ficado no passadotiélaeomo tragica.

A inexisténcia de atenuantes a inadaptagéo deithd) ao mundo faz brotar a revolta:

Merda p'ra vida!

Ter profissdo pesa aos ombros como um fardo pago,
Ter deveres estagna,

Ter moral apaga,

Ter a revolta contra deveres e a revolta contramalm
Vive na rua sem siso.

(PESSOA, 2007, p. 245).

Em Vontade de poténcidNietzsche afirma que as instituicbes civis — sao@ento, 0
trabalho, a profissédo, a patria, a familia, a orderdireito — foram fundadas em proveito da
espécie mais mediocre de homens, “[...] para pgaegontra as excecdes e as necessidades
das excecbes” (NIETZSCHE, 2011, p. 293). Atreladasnoral, tais instituicbes atuam
coercitivamente sobre os individuos, nivelando esam@ndo as diferencas. Com uma
mentalidade aristocratica, Campos pertence ao gtap@xcecdé® e tem uma profissdo, a
qual, pelo desabafo, deve pesar-lhe.

Por acreditar que a obediéncia aos deveres e 3 lnaita®®

o0 homem superior, 0 eu
lirico se insurge, ciente de que esta mesma revolta-o a parfé’. E se, antes, olhando

para o passado, Campos esbocara o desejo de dossaasocial na aldeia antiga, foi somente

terdo / Um lar, quem saiba, amor, paz, um amiganteira, negra e fria solidao / Esta comigo” (FE®\, 1990
apudARQUIVO PESSOA, [200-h?], ndo paginado).

2660 mundo da cronologia habitual, da realidade ot

67 Que Campos ndo se conforma as exigéncias da adeiembmprova-o o excerto de “Lisbon Revisited”:
“Queriam-me casado, futil, quotidiano e tributavélQueriam-me o contrario disto, o contrario delquer
coisa? / Se eu fosse outra pessoa, fazia-lhedpa,ta vontade. / Assim, como sou, tenham paciéhei@o para

o diabo sem mim, / Ou deixem-me ir sozinho paraabal / Para que havemos de ir juntos?” (PESSOAY 20
p. 242-243).

%8 Reparemos, a propdsito, nos verbos “estagna” ag4lp indicativos do estado de atrofia provocadia pe
moral e pelos deveres.

290 verso final do poema, de certo modo, incorpogisourso da sociedade a respeito do individuondioese
submete aos contratos sociais.
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por saber que no presente de obrigacdes, ondeoodaltudo é ditado pela funcionalidade,
ndo héa lugar para si.

Ha, na poesia de Alvaro de Campos, um forte caetestre passado e presente, a tal
ponto que assumem, em termos afetivos e valoratig@gificacbes opostas para o
heterdbnimo. Um dos textos que exemplifica o reteBd'Encostei-me para tras na cadeira de
convés e fechei os olhos”, poema nautico, que,adeda com Coelho (1983), pode ser
considerado uma versao reduzidamente madura dilwésta do “Opiario”.

A bordo de um navio, durante um momento de pausaobaigacdes, 0 poeta-

engenheiro procede a avaliagédo da sua vida:

Encostei-me para trds na cadeira de convés e feslhos,
E o meu destino apareceu-me na alma como um precipi
A minha vida passada misturou-se-me com a futura,

E houve no meio um ruido do salédo de fumo,

Onde, aos meus ouvidos, acabara a partida de xadrez
(PESSOA, 2007, p. 246).

Para tdo singular tarefa, instala-se em um movj@ itoportadncia na sua poesia é

assim descrita por Joaquim-Francisco Coelho:

Como a janela que da para a rua, “teatro do muralggdeira assume na obra de
Campos a condicdo de imagem obsedante configuramedpaco privilegiado onde
se instala o poeta quando vitima da “preocupagdm’séntido da Sorge filoséfica)
com os destinos do Ser e com a natureza das cQisgise ndo quer dizer que ndo
configure por igual o simbolo funcionalmente pédeia sua inércia, do seu imenso
cansaco de estar existindo, conducente aquele “someersal’ que lhe baixa
fisicamente sobre a alma... (COELHO, 1983, p. 24).

Sentado no movel que funciona como extensdo dandivadualidade essencial, o eu
lirico adentra ao estado reflexivo. A partir da, meio aos ruidos oriundos do saldo de fumo,
percebe 0 seu destino como um precipicio.

Imagem recorrente em Pessoa e relacionada aatogdde alma dos sujeitos dos
poemas, o precipici® aponta, aqui, para uma existéncia de infortinieduzida pela
entrega ao exercicio da abstracdo e as respodsaleidi cotidianas. Reparemos, a proposito,

nas duas estrofes seguintes:

Ah, baloucado

%A imagem do precipicio ou do abismo sugere freqraante uma queda interior, sem possibilidade de
retorno, na qual a solidao é profunda. Nero do desassosseg®ernardo Soares revela: “Criei-me eco e
abismo, pensando” (PESSOA, 2006, p. 123). Faugto“Hieu precipito-me no abismo, e fico / Em mi...
(PESSOA, 1991, p. 70).
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Na sensacao das ondas,

Ah, embalado

Na ideia tdo confortavel de hoje ainda ndo ser afan

De pelo menos neste momento ndo ter responsal@dezhhumas,
De néo ter personalidade propriamente, mas seetam

Em cima da cadeira como um livro que a sueca &ladse.

Ah, afundado

Num torpor da imaginacéo, sem ddvida um pouco sono,
Irrequieto tdo sossegadamente,

Tao analogo de repente a crianga que fui outrora
Quando brincava na quinta e néo sabia algebra,

Nem as outras algebras com x e y's de sentimento.
(PESSOA, 2007, p. 246).

As formas verbais no participio, por indicarem aspadadé’* do sujeito, reforcam a
atmosfera de inércia predominante no poema. O @®ndej momentaneamente, poder
sucumbir a indoléncia, guia a sua imaginacao paneminiscéncias de um tempo remoto,
que difere do presente pela auséncia dos comprasnissacteristicos da idade adulta e pela
inocéncia.

Sossegado, em virtude da circunstancial calmagaper isso, analogo a crianca de
outrora —, mas inquieto por saber que a condicésapia serd sempre um objeto de déSgjo

0 eu lirico se mostra saudoso da infancia:

Ah, todo eu anseio

Por esse momento sem importancia nenhuma

Na minha vida,

Ah, todo eu anseio por esse momento, como por ®atralogos

Aqueles momentos em que nao tive importancia neahum

Aqueles em que compreendi todo o vacuo da existésmin inteligéncia para o
compreender

E havia luar e mar e a solid&o, 6 Alvaro.

(PESSOA, 2007, p. 246-247).

O olhar inocente, ignorante da complexidade do mupdoporciona a crianca uma
existéncia mais saudavel — oposta a do heterbniope, principalmente, devido ao
pensamento, é de dissabores. Chegamos, entadsaajoeastio recorrente em Pessoa: o0 ato de
pensar gera sofrimento.

A implicacéo entre pensamento e sofrimento é auargor George Steiner (2009) no
livro Diez (posibles) razones para la tristeza del peneatn O filosofo observa que,
embora o ser humano ndo cesse de pensar, no fentmo pensamento, ha uma tristeza

fundamental, a ele sempre unida. Tal tristeza poi@oa a escura base, na qual se apoiam a

21 As formas “baloucado” e “embalado”, juntamente ammerso “Em cima da cadeira como um livro que a
sueca ali deixasse”, acentuam a passividade.
272 A repeticdo de “ah, todo eu anseio” enfatiza dade eu lirico.
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consciéncia e o conhecimento. Desse modo, todamgio, todo processo mental esta, ao
menos em parte, firmado em um carater obscuro: p&hsamiento es estrictamente
inseparable de una profunda e indestructible mel&i€” (STEINER, 2009, p. 11). Para
Steiner, € como se 0s homens tivessem sido crizmtoistecidos. Esta ideia guarda um elo
com o momento (biblico) da aquisi¢éo ilicita do leecimento e a expulsdo do paraiso, a
perda da felicidade inocente.

No final do poema — “Aqueles em que compreendo todvacuo da existéncia sem
inteligéncia para o compreender / E havia luar eevmsoliddo, 6 Alvaro” —, deixa claro que
a predilecéo do poeta-engenheiro pela inf&fitieve-se & inocéncia, que lhe permitia, sem o
dilaceramento da consciéncia, apreciar as coisgdes da vida. Tal atitude, para o Campos
adulto, ndo é possivel. Neste, o pensamento, Gugead amago das coisas e tudo analisa,
conduz & lucidéZ®. Excessivamente llcido, o individuo vivencia atuwp provocada pela
consciénci&® “[...] o homem com a consciéncia despedacada méis pode encontrar
harmonia e seguranga no mundo ou em si mesmo;destda em diante, submetido ao reino
da contradicdo e do sofrimento” (SQUEFF, 1980, 3). £ este sofrimento, resultado do
saber, o0 responsavel pekiatus de paraiso perdidd dado a infancia nos versos do

heterbnimo.

21340 pensamento é estritamente inseparavel de uofarmta e indestrutivel melancolia” (STEINER, 2009,
11, traducéo nossa).

2" Jodo Gaspar Simdes (1971) foi o primeiro a repguar nos poemas, mais fortemente marcados pela
consciéncia clara, e onde algum problema do comtesitb se exterioriza, h4 uma saudade da infanoia, u
dolorosa ternura na voz que se ergue.

27> 350 muitas as mencées & lucidez no Campos madeioema “Cruzou por mim, veio ter comigo, numa rua
da Baixa”, a referéncia é direta: “Ndo me queiramverter a convic¢ao: sou ldcido. / Ja disse: Swoido./
Nada de estéticas com coracao: Sou lacido. / M&dallicido” (PESSOA, 2007, p. 268).

7% gqueff (1980) afirma que Fernando Pessoa encomtraonsciéncia uma das origens do drama da vida
humana, pois, devido ao dilaceramento, a rupturaf@causada, 0 homem se torna estranho ao muads e
mesmo. A autora salienta que a maioria das pegsrasanece em um nivel de consciéncia espontaneo, se
vivenciar a separacdo em relagéo a si mesmas @maomsem chegar a se descobrir como estranhagpeseer

a inocéncia ou sem perdé-la totalmente. Perdesc@irtia, “sofrer o drama da desarmonia humana” ()
1980, p. 41), significa despertar para a consc@énci

2" No poema “Estou cansado da inteligéncia”, dataeld @30, a infancia é igualmente vista como o parais
perdido, ao qual se opde a inteligéncia, o pensaméEstou cansado da inteligéncia. / Pensar fal as
emocdes. / Uma grande reaccao aparece. / Chora+spente, e todas as tias mortas fazem cha de/ndao
casa antiga da quinta velha. / Para. meu cora¢@odgega, minha esperanca facticial / Quem mendera ter
sido sendo o menino que fui... / Meu sono bom potipha simplesmente sono e nado ideias que esduddteu
horizonte de quintal e praia! / Meu fim antes dimgipio! / Estou cansado da inteligéncia. / Se &mas com
ela se percebesse qualquer coisa! / Mas s6 peurelmansaco no fundo, como baixam internas / Aqueeess
que o vinho tem e amodorram o vinho” (PESSOA, 2p0363).
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5.2 TABACARIA

5.2.1 Pessoa, 0s jovens d&resencae o fracasso como tema recorrente na producao do

heterdbnimo

O aparecimento do primeiro numero Ravista Presengaeem 10 de marco de 1927,
constitui o marco do segundo Modernismo portugbiésdada em Coimbra por um grupo de
joveng’® escritores, a maioria estudantes universitariosevista, que ndo propunha uma
revolugdo estética, teve Pessoa entre seus colvesa

No final década de 1920, segundo Guimaraes (20@4)a elementos suficientes para
que se tivesse nocdo da importancia de Fernandsod®e#\percebendo-se disso, 0s
presencistas — através de José Régio, em um prtigizado no terceiro nUmero Baesenca
— reconheceram-no como mestre e abriram-lhe aagpdat revista.

A primeira contribuicdo do poeta apareceria ene4udho de 1927. Muitos poemas
atribuidos a Campos seriam publicados nas edigipsrges dd&Presencae, em 1933, o n°
39 exibia aquele que seria qualificado como o “ng@ndioso e memoravel poema de
Pessoa” (LOURENCO, 1981a, p. 43): “Tabacaria”.

O ano da escrita de “Tabacaria”, 1928, foi protifpara Pessoa-Campos, pois, além
do poema em questdo, compds “Demogorgon”, “Apdstikdiamento” e “Ao volante do
Chevrolet pela estrada de Cintra”, entre outros.eRta época, Pessoa fez distiiientre
ortdbnimo e heterbnimo e comecou a organizar osEguEs. Segundo Crespo (2006), o poeta
sentia uma enorme necessidade de escrever. Igualgr@amde era a preocupac¢ao com a obra
e 0 medé® de ndo conseguir concluir seus projetos.

A apreensdo do autor ddensagemacerca da culminancia do seu trabalho literario

devia-se ao fracasso, ja que nisto, como obsenmR&réchon (1998), tudo — carreira,

2’8 Destacavam-se José Régio, Branquinho da Fonseda,Gaspar Simdes, Adolfo Casais Monteiro, Miguel
Torga, Carlos Queirés, Edmundo de Bettencourt, #intdNavarro e Alberto de Serpa. Jodo Gaspar Sirades
Adolfo Casais Monteiro tiveram grande importan@apecialmente no reconhecimento postumo de PeSsoa.
primeiro, além de ter estabelecido uma larga cpamdéncia com o poeta, escreveu a sua biograegindo,
além de ser, em vida de Pessoa, “o discipulo metigente” (BRECHON, 1998, p. 431), foi o destira da
renomada carta sobre a génese da heteronimia.

219 Esta distingdo é feita na “Tabua Bibliograficatipicada no n° 17 dRevista Presencdlesse texto, o poeta
afirma: “O que Fernando Pessoa escreve pertengasacdtegorias de obras, a que poderemos charbainuats

e heter6nimas. Nao se podera dizer que sdo anérenmeuddénimas, porque deveras o nao sdo. A obra
pseuddnima é do autor em sua pessoa, salvo no quenassina; a heteronima € do autor fora de sisD@es

de uma individualidade completa fabricada por @eo seriam os dizeres de qualquer personage madgugu
drama seu” (PESSOA, 192pudARQUIVO PESSOA, [200-k?], ndo paginado).

280 porque, de acordo com Crespo (2006), percebiaogékool, de que ndo conseguia abrir méo, estava
comprometendo a sua salde.
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empreendimentos comerciais, amor, relacdes soe€iaesultara. Marcante no conjunto da
obra, o fracasso €, no Campos maduro, tema coastant

Muito longe do Sensacionismo, que teria aprendidm o sensacionista pufd,
Alberto Caeiro, o0 engenheiro demonstra cada ves mansatisfacdo consigo mesmo. No
poema “Mestre, meu mestre querido”, também datadbo@8, revela-se angustiado por nao
ter conseguido seguir os ensinamentos do niéstre

Mestre, meu mestre querido!

Coracédo do meu corpo intelectual e inteiro!
Vida da origem da minha inspiracéo!

Mestre, que é feito de ti nesta forma de vida?

N&o cuidaste se morrerias, se viverias, nem denti cee nada.
Alma abstracta e visual até aos 0sso0s,

Atencdo maravilhosa ao mundo exterior sempre nhdjtip
Reflgio das saudades de todos os deuses antigos,
Espirito humano da terra materna,

Flor acima do dilavio da inteligéncia subjectiva...

[.-]

Meu mestre e meu guia!

A quem nenhuma coisa feriu, nem doeu, nem perturbou
Seguro como um sol fazendo o seu dia involuntandee
Natural como um dia mostrando tudo,

Meu mestre, meu coragdo néo aprendeu a tua sedenida
Meu cora¢éo ndo aprendeu nada.

Meu coragdo nao € nada,

Meu coragdo esta perdido.

(PESSOA, 2007, p. 302).

Para Lind (1970), esse poema é o canto de cis@euagacionismo, escrito, a memoria
do mestre, doze anos depois de Fernando Pesspasterum ponto final naquela corrente
estética.

Sem desconsiderar o valor da contribuicdo de lentendemos que o Sensacionismo
nao terminou em 1916, mas que foi, aos poucosossmplantado por uma tendéncia mais
forte. Prova disso é o fato de “Passagem das Hodas1923, ainda apresentar a principal
caracteristica do referido movimento de vanguaaitugués, o sentir tudo, que acabaria por
desaparecer, dando lugar ao desapontamento, aaedg ao lamento pela infancia perdida e

a dor causada pelo excesso de pensar.

21 E o sensacionista puro, de acordo com Pessoa)(1&@86virtude da nitidez da visdo. Ou seja, paraifGa
importa a sensacao das coisas tais como elasesA@ mterferéncia da memoria ou do pensamento.

82 Richard Zenith (2013) acredita que Pessoa podeméado camuflar a influéncia de Whitman em Campos
atribuindo grande parte dela a Alberto Caeiro. Nesmmo sentido, indicara Eduardo Lourenco (1981a) ao
considerar “Mestre, meu mestre querido” o textosnmaultante e, ao mesmo tempo, o mais reveladoa Pa
Lourenco, Campos ndo poderia estar apontando @aiaoCmas para Whitman.
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Influenciado por Alberto Caeiro, Campos transitlmuDecadentismo, do “Opiario”, a
euforia das odes, praticando um Sensacionismodi@alhasua medida. Entretanto, ndo pode
seguir a postura defendida pelo mestre — a clal@xdsta sem a intervencdo do pensamento —
, apesar das tentativas, durante o periodo senssteiode fuga a consciéncia e ao estado
reflexivo. “Mestre, meu mestre querido”, além denéxer elementos significativos para a
interpretacdo da trajetéria de Campos, sugere g@sginho essencial de ser consciéfite

impede de ser feliz:

Feliz o homem marcano,

Que tem a sua tarefa quotidiana normal, tdo lewéaaijue pesada.
Que tem a sua vida usual,

Para quem o prazer é prazer e o recreio € recreio.

Que dorme sono,

Que come comida,

Que bebe bebida, e por isso tem alegria.

(PESSOA, 2007, p. 302).

Na inconsciéncia, o homem comum — de quem, porapeasque sent&’ o
heterénimo se distingue — experimenta alegria. Earapos, em contrapartida, resta viver um
drama, pois, “[...] a mesma capacidade que o dagnjf..]” (BERARDINELLI, 2004, p. 274)

— a consciéncia profunda — ndo permite acessacadtale.

Dessa questédo insoluvel provém grande parte dorsario de malogro existente na

poesia do engenheiro. No poema “Tabacaria”, tdireento é nitido na autodefinicdo do eu

lirico:

N&o sou nada.

Nunca serei nada.

N&o posso querer ser nada.

A parte isso, tenho em mim todos os sonhos do mundo
(PESSOA, 2007, p. 287).

Ao abordar a descoberta de si mesmo pela consaiéndividual, Sartre (1987)
demonstra que o homem se “[...] da conta de queodé ser alguma coisa se 0S outros o
reconhecerem como tal. Para obter qualquer verdatbee mim, € necessario que eu

considere o outro. O outro é indispensavel a miekaténcia tanto quanto, alias, ao

conhecimento que tenho de mim” (SARTRE, 1987, pl1@pb Ter todos os sonhos, como

83 Extraido do poema “Vilegiatura”: “Vim para aquipmusar, / Mas esqueci-me de me deixar |4 em casa. /
Trouxe comigo o espinho essencial de ser conscgieAt&aga nausea, a doenca incerta, de me seBgmpre
esta inquietacdo mordida aos bocados / Como pa@saliro, que se esfarela caindo” (PESSOA, 200160Q).

24«p capacidade de pensar o que sinto, que me digtimlo homem vulgar / Mais do que ele se distirdque
macaco” (PESSOA, 2007, p. 251).
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observa Moisés (1999), é algo restrito ao ambittividual, enquanto ser isto ou aquilo
envolve a aprovagdo dos outros. O eu lirico de dtaba” sabe que para ser alguém
precisara se legitimar diante da sociedade. Dess#o,m0 fora, o exterior, interfere na
autodefinicdo do suijeito.

Por estar ciente da importancia daquilo que estde si na sua constituicdo, o eu

lirico invoca um objeto-simbolo do exterior:

Janelas do meu quarto,

Do meu quarto de um dos milhdes do mundo que nmgabe quem é
(E se soubessem quem €, o que saberiam?),

Dais para o mistério de uma rua cruzada constamterper gente,

Para uma rua inacessivel a todos os pensamentos,

Real, impossivelmente real, certa, desconhecidanuanta,

Com o mistério das coisas por baixo das pedras setes,

Com a morte a pér humidade nas paredes e cabelosdsrnos homens,
Com o Destino a conduzir a carroga de tudo petadsside nada.
(PESSOA, 2007, p. 287).

Se 0 quarto, enquanto espaco da intimidade, sdgehamento em si, a janela, na
condicdo de objeto intermediario, indica, como dawtado Moisés (1999), a possibilidade
de comunicacdo com o mundo. Postado a janela,ividnd, em situacdo de anonimato —
“que ninguém sabe quem é” —, observa 0 movimentauaaEsta se mostra indecifravel para
aguele que busca acessa-la através do pensamesttmiiia do exterior, da sociedade, de
onde partem olhares valorativos sobre o sujeitqjaapode ser naturalmente acessada por
meio da acédo, apresentando-se, assim, real e €edavia, quando passa pelo crivo de uma
consciéncia contemplativa que visa investigar didade metafisica das causas e dos
significados, a rua se torna “impossivelmente redidesconhecidamente certa”. Semelhantes
na estrutura, os trés ultimos versos da estrofereny respectivamente, desde o ponto de
vista do individuo que contempla, a natureza inosgivel da realidade, o carater inexoravel
da passagem do tempo e a auséncia de um sentididlal@fiscrito na trama do mundo.

A percepcéao da inexisténcia de um sentido dete@mhoircaracteriza a experiéncia do
elemento nadificant®, como ensina Nietzsche (2011), prépria ao niilisncausadora de
grande inquietacdo. N&o por acaso, a terceirafesiico poema demonstra os efeitos de tal

experiéncia sobre o individuo:

Estou hoje vencido, como se soubesse a verdade.

285 Gjacoia Junior (2014) define o niilismo como ortesimento “[...] de significado histérico-mundih que
a consciéncia filosofica, na perda de cogénciaveltzses antigos e na auséncia de novos valoresnsaimente
reconhecidos, faz também a experiéncia do elenmamtidicante” (GIACOIA JUNIOR, 2014, p. 228).
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Estou hoje licido, como se estivesse para morrer,

E néo tivesse mais irmandade com as coisas

Sendo uma despedida, tornando-se esta casa adsstialrua
A fileira de carruagens de um comboio, e uma pawdititada
De dentro da minha cabeca,

E uma sacudidela dos meus nervos e um ranger dg oasda.

Estou hoje perplexo como quem pensou e achou eesgu
Estou hoje dividido entre a lealdade que devo

A Tabacaria do outro lado da rua, como coisa reafqra,

E a sensacao de que tudo é sonho, como coisaoredeptro.
(PESSOA, 2007, p. 287).

O paralelismo estrutural entre os dois primeirossa® da estrofe conduz a
equivaléncia semantica. Desse modo, “estar venadoiivale a “estar llucido” e “saber a
verdade”, a “estar para morrer”.

Recordemos que, segundo Nietzsche (2011) e Pek386) (ndo existem verdades,
mas diferentes perspectivas no exame de um problkeraadiversidade de pontos de vista
enriguece o0 nosso conhecimento do objeto: “Exigé®as uma Vvisao perspectiva, apenas um
‘conhecer’ perspectivo guanto maisafetos permitirmos falar sobre uma cogaanto mais
olhos, diferentes olhos, soubermos utilizar pasa &®isa, tanto mais completo sera nosso
‘conceito’ dela, nossa objetividade” (NIETZSCHEQ20, p. 101).

Por outro lado, erigir um enfoque do real a corwig® verdade inquestionavel
significa ignorar todas as outras possibilidadepog, conseguinte, paralisar o intelecto. A
paralisacdo deste, ao envolver o abandono da igaedb, corresponde a morte. O eu lirico
ndo sabe a verdade. Ele busca apreender o mumda)(a@ue Ihe é estranho, pela abstragéao.
Ao fazé-lo, no entanto, percebe a impossibilidaglealdancar seu intento, pois o objeto em
questao (a rua) deve ser acessado através dabac@onsciéncia dessa contradicao resulta a
lucidez do sujeito poético.

Verificando a ineficacia da tentativa de aproxifada realidade via pensamento — e
sentindo como se tivesse perdido a irmandade coovoiaas —, Campos busca contatar o
mundo pela imaginacdo, cujo trabalho € marcado petbo “tornando-se”. O recurso a
imaginacdo, conforme Moisés, “[...] denuncia arfal@ do conhecimento objetivo e é uma
forma de anunciar o mais caro ideal dessa consaiéacsuperacao do abismo entre ser e
estar, pensar e fazer, dentro e fora” (MOISES, 19997). Além disso, ainda segundo o
estudioso, a imaginacéao franqueia a consciéncitegracao, antes impossivel.

Contudo, o espaco ficticio de participacdo é abaadio pela consciéncia, que torna a
enfrentar a complexidade de tentar apreender o onana divisdo intima entre ser e estar,
pensar e agir, dentro e fora. Dessa vez, o objetbedo do universo da acao, do exterior, € a
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tabacaria, enquanto a “sensacdo de que tudo é "spehience a esfera do interior, do
pensamento e do ser. Por saber que deve ser tada tealidade (a tabacaria) quanto aos
pensamentos e por ndo conseguir conciliar, deletis, destas oposicFES resta, ao eu lirico,

um sentimento de fracasso:

Falhei em tudo.

Como néo fiz propdsito nenhum, talvez tudo fosslana

A aprendizagem que me deram,

Desci dela pela janela das traseiras da casa,

Fui até ao campo com grandes propoésitos.

Mas l& encontrei s ervas e arvores,

E quando havia gente era igual a outra.

Saio da janela, sento-me numa cadeira. Em quechgédsar?
(PESSOA, 2007, p. 288).

Admitindo o insucesso como resultado em todas ristieas de acdo, o eu lirico
revela uma “disponibilidade negati/&. Entretanto, ao afirmar a auséncia de finalid&ee,
gratuidade”, para utilizarmos o termo empregadoNoisés (1999), inerente aos seus atos,
tenta aliviar o peso do fracasso, sugerindo queexristéncia de um objetivo na direcdo do
agir indica a provavel insignificancia das coisagodvidas no processo.

A sequéncia da estrofe apresenta uma explicacé&o gpanalogro do individuo: a
desobediéncia aos ensinamentos que |lhe foram rmamhist A aprendizagem rejeitada foi
certamente aquela subentendida nos comportamestabekecidos como aceitaveis pela
sociedade. N&o € demais recordarmos a aversaae@mieno aos contratos sociais. Estes —
que, para o grupo, significam tudo —, para o éeoliiséo vazios, logo, nada.

Tendo, em razdo da incompatibilidade com a suaremd, virado as costas ao
primeiro modo de atuar no mundo, 0 sujeito poéticammeste momento, com grandes
propodsitos, ou seja, interessado — volta-se pana @ossibilidade, onde tampouco obtém
éxito. Este segundo fracasso, tal como o primeigta relacionado com as pessoas: “E
guando havia gente era igual a outra”. Uma vez api@essoas se conduziam da mesma
maneira, futeis, alheias, indiferentes, persistiaolamento do sujeito, do poeta, que, como
nota Perrone-Moisés (2001), em virtude do sentiméatsua auséncia de funcao, ndo pode
afinar-se com a multidao.

Desanimado diante do insucesso na sua empredaglalirico se afasta do local que
lhe permitia observar a rua, enquanto realidadeessvel, e refletir sobre o mistério da

88 para Teixeira (2007), a realidade interna e areate ao dividirem a lealdade do poeta, que n& pod
orientar-se simultaneamente para ambas — sao foppssas e em tensao.

%7 No entendimento de Seabra (1991, p. 55), o poetha]éima espécie de epopéia ao avesso em q@ed h
se define pelo que poderiamos chamar uma dispiolaitéd negativa”.
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mesma. Entdo, sentado no mével-ch¥/do seu espaco literario, segundo Coelho (1983),
lugar ideal e necessario para o exercicio do pes#@mCampos se questiona: “Em que hei
de pensar?” (PESSOA, 2007, p. 288). A respostangesequéncia, ja que € acerca do futuro

que a reflexdo estéa orientada:

Que sei eu do que serei, eu que ndo sei 0 que sou?

Ser 0 que penso? Mas penso ser tanta coisa!

E h& tantos que pensam ser a mesma coisa que déhaeer tantos!
Génio? Neste momento

Cem mil cérebros se concebem em sonho génios como e

E a histdria ndo marcara, quem sabe?, nem um,

Nem havera sendo estrume de tantas conquistaadutur

N&o, ndo creio em mim.

Em todos os manicémios h& doidos malucos com taetészas!
Eu, que ndo tenho nenhuma certeza, sou mais aert@nos certo?
N&o, nem em mim...

Em quantas mansardas e ndo-mansardas do mundo

N&o estdo nesta hora génios-para-si-mesmos sorthando
Quantas aspiracdes altas e nobres e lucidas —

Sim, verdadeiramente altas e nobres e licidas —,

E quem sabe se realizaveis,

Nunca verdo a luz do sol real nem acharao ouvidagedte?

O mundo é para quem nasce para 0 conquistar

E ndo para quem sonha que pode conquista-lo, gueléenha razao.
Tenho sonhado mais que o que Napoleéo fez.

Tenho apertado ao peito hipotético mais humanidddegie Cristo,
Tenho feito filosofias em segredo que nenhum Kaateveu.

Mas sou, e talvez serei sempre, o da mansarda,

Ainda que ndo more nela;

Serei sempre 0 que ndo hasceu para isso;

Serei sempre soO o que tinha qualidades;

Serei sempre o que esperou que lhe abrissem aguop& de uma parede sem porta
E cantou a cantiga do Infinito numa capoeira,

E ouviu a voz de Deus num poco tapado.

Crer em mim? N&o, nem em nada.

Derrame-me a Natureza sobre a cabeca ardente

O seu soal, a sua chuva, o vento que me acha aogabel

E o resto que venha se vier, ou tiver que vir, &a venha.
Escravos cardiacos das estrelas,

Conquistamos todo o mundo antes de nos levantzamda;

Mas acordamos e ele é opaco,

Levantamo-nos e ele é alheio,

Saimos de casa e ele é a terra inteira,

Mais o sistema solar e a Via Lactea e o Indefinido.

(PESSOA, 2007, p. 288-289).

O primeiro verso — que, para Moisés (1999) retoimegertendo as perspectivas, as
clausulas verbais do inicio do poema (Nao sou /chlserei) — expressa a incerteza do eu

lirico quanto ao seu futuro. Tal incerteza estatgpposomo consequéncia natural do

28 De acordo com Coelho (1983), este mével é a aadesimbolo da inatividade funcional do engenheiro
Lisboa. Na “Tabacaria”, a cadeira se reveste dee fer especial relevancia em termos de funcionaidad
dramatica, “[...] afirmando-se como peca estrutneaite basilar no universo psicofisico do narradopaema”
(COELHO, 1983, p. 26)
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desconhecimento do presente. Apesar disso, o seguerdo, que, por sua vez, reescreve
“tenho em mim todos os sonhos do mundo”, sugera@sééacia de altas aspiragdes, as quais,
de certo modo, sdo desencorajadas pelos quatrosveeguintes. Se outros tantos, que se
concebem génios da estatura do sujeito poétictgnaente ndo serdo reconhecidos como tais
pela Historia, resta o ceticismo no tocante a pdstade de uma legitimacao futura.

Ha, no excerto, como repara Moisés (1999), umtng& entre conceber-se, ter
potencialidade para génio, e ser assim marcadoHistaria. Uma vez que a eleicéo a tal
categoria esta fundada em um acordo tacito estatbelpela tradicdo e aceito pelo consenso,
ser elevado ao status de génio n&do equivale neeeseate a ter capacidade para tanto. A
Historia pode considerar doidos homens geniaisdd;rier potencial e altas aspiragfes nao
garante reconhecimento, pois o sonho de muita$ ¢pnverter-se-a em estrume, por acao da
Historia. O carater bissémico desta metafora cdreea ironia disseminada no trecho.
Excrecéncia, residuo abandonado como dejeto impesttume é também o elemento
fertilizante que beneficiara as conquistas futu(d0ISES, 1999, p. 103).

Ao falar de conquistas, o eu lirico menciona o geprio exemplo, na condi¢cdo de
génio-para-si, e compara as suas ambicdes altaeesne licidas as de Napoledo, Cristo e
Kant. Entretanto, apesar de entender que suasagdes superam as desses personagens
histéricos, admite que é, e talvez seja sempra,mahsarda.

Essa atitude, conforme Leyla Perrone-Moisés (2001jpica de um desertor, cuja
crenca no génfg’ “[...] é minada por um total pessimismo quantaemnhecimento social
do Génio, e, na incerteza causada por essa faltegp®sta, ele duvida da sua propria
genialidade, ou vé a sua pretensdo a Génio comamerge ridicula’ (PERRONE-MOISES,
2001, p. 55). Alvaro de Campos Vvé as coisas dessle rporque sabe que talvez ndo encontre

174

“ouvidos de gente” e permaneca um génio “incolandampreensao e da indiferenta”

289 Leyla Perrone-Moisés (2001) repara que, no indeicsua carreira, Pessoa se coloca na posicdo de, Gén
como vemos no fragmento a seguir: “Hoje, ao toneavet a decisdo de ser Eu, de viver a altura domister,

e, por isso, de desprezar a ideia do reclame,leiplesociabilizacdo de mim, do Interseccionismentrei de
vez, de volta da minha viagem de impressdes pelmes) na posse plena do meu Génio e na divinaciésa

da minha Missé&o. Hoje s6 me quero tal qual mewctaré&ato quer que eu seja; e meu Génio, com sledug

me imp8e que eu ndo deixe de ser” (PESSOA, Bl ARQUIVO PESSOA, [200-e7?], ndo paginado). Esta
postura ndo dura muito; se torna cada vez maisn@sdextos posteriores e € substituida pelo setie pela
ironia.

2% Termo utilizado por Fernando Pessoa ao falar dE€&Baeiro: “Génio na arte, ndo teve Sa-Carneiro nem
alegria nem felicidade nesta vida. S6 a arte, gaeofi que sentiu, por instantes o turbou de cogéolaSao
assim os que os Deuses fadaram seus. Nem o amaegsnem a esperanca os busca, nem a gléria heaco
Ou morrem jovens, ou a si mesmos sobrevivem, iacdéaincompreensdo ou da indiferenca. Este morreu
jovem, porque os Deuses lhe tiveram muito amor'S®8A, 1980apud ARQUIVO PESSOA, [200-f?], ndo
paginado).
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Assim, aos olhos da sociedade, o eu lirico sar@este “aquele que tinha qualidades”
e 0 que “ndo nasceu para isso”. Da consciénciaed@sgamento alheio provém, como
salienta Moisés (1999, p. 107), a revolta, “[.e$ignada e altiva, de quem pacientemente
aguarda o impossivel: que surja a porta numa paeaheporta, atitude tragica de quem se
apercebe do absurdo da condicdo humana e salbgiidutar contra isso”.

Os dois versos seguintes — “E cantou a cantigafdoto numa capoeira, / E ouviu a
voz de Deus num poco tapado” (PESSOA, 2007, p. 288ravés da imagem da gaiola e do
poco tapado, apontam para 0 cerceamento impospmeta. Este, preso, limitado, canta a
cantiga do Infinito e ouve a voz de Deus — 0 ecprdaria voz entoando a cantiga — em uma
cisterna coberta. Desse modo, a poesia, conder@adaordinamento — mas que anseia
ultrapassar limites — , retorna intensificada; cardra, porém, sem ser ouvida, pois 0 poco
esta obstruido.

Percebemos, entdo, que Campos ndo deixa de sdazanaim grande poeta, dada a
presenca, em “Tabacaria”, da analogia com Deusjecbdo, a exemplo de outros poemas,
em conceito estético, indicador da ambicdo de pdssar barreiras. Todavia, passaram-se
anos desde a euforia sensacionista. Alvaro é BYtm, agora, a insensibilidade dos seus
contemporaneos a sua grandeza pesa-lhe muito mais.

Embora queira — com o verso “E o resto que venhaesgou tiver que vir, ou ndo
venha” (PESSOA, 2007, p. 289) — disfarcar o sofnto@lecorrente de uma conjuntura que o
conduz ao exilio na mansarda, Campos termina afestnfatizando a distancia entre os
sonhos e a realidade: em sonho, é-lhe possivelugiag o mundo, mas, ao encarar a
realidade, se depara com algo opaco e alheio. iAgimima dimensao incomensuravel — a
Terra inteira, o sistema solar e o Indefinido —mando se converte em um espaco

completamente adverso, diante do qual o eu listd ienpotente.

21 Em um poema escrito datado de 9 de agosto de #9®skta aborda a mudanca em si e no seu fazécquoét
“H& tanto tempo que ndo sou capaz / De escrevempoema extenso! / Ha anos... /Perdi a virtude do
desenvolvimento ritmico / Em que a ideia e a forhfduma unidade de corpo com alma, / Unanimemente s
moviam... / Perdi tudo que me fazia conscientes/uBa certeza qualquer no meu ser... / Hoje o queesta? /

O sol que esta sem que eu o chamasse... / O dimguiio custou esforco... / Uma brisa, com a fistama
brisa / Que me ddo uma consciéncia do ar... / gotsmo doméstico de ndo querer mais nada / Maspttha
Ode Triunfal, / O teu movimento rectilineo! / Ah,jmna Ode Maritima /A tua estrutura geral em estrofe
antiestrofe e epodo! / E os meus planos, entameas planos — / Esses é que eram as granded &daguela

a Ultima a suprema a impossivel!” (PESSOA, 20045p).
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5.2.2 A tristeza do pensamento e o drama da excessiucidez

O pensamento € um dos principais responsaveisspelimento de incapacidade que
acomete 0 sujeito poético: se nao fosse consciegtendo pensasse, poderia “comer

chocolates”, com o alheamento da menina:

(Come chocolates, pequena;

Come chocolates!

Olha gue ndo ha mais metafisica no mundo sendwlches.

Olha que as religides todas néo ensinam mais qaefaitaria.
Come, pequena suja, come!

Pudesse eu comer chocolates com a mesma verdadpearomes!
Mas eu penso e, ao tirar o papel de prata, queddes de estanho,
Deito tudo para o chdo, como tenho deitado a vida.)

(PESSOA, 2007, p. 289).

Reparemos que, tal como em outros poemas analjsadepisodio relacionado a
infancia vem dentro de um paréntese, o que comelgpao desejo do poeta de isolar, de, ao
menos temporariamente, interromper a trilha segpiela pensamento desde o inicio do
poema.

Obedecendo ao caréter circular do texto, o pge.antes invocara as janelas, agora,
invoca uma menina, de quem tampouco espera resfastdnegar a janela era uma forma de
buscar a comunicagdo com o mundo, escapando aosexsino do pensamento, “comer

chocolates” € uma acgéo concreta, oposta ao hamteroplativo do engenheiro:

Realizada pela crianga, a acdo ganha o sentidoaderpe jogo ludico, e ndo o de
interesse finalista; chocolate, para ela, é gunaed ndo alimento. Ou seja, 0 ato
vale, para a crian¢a, pelo que contém em si dateedefruicdo, e ndo pelo que
poderia representar como finalidade pratica deealtm Comer chocolate, no caso,
constitui ato sem intencionalidade, sem antecedgeatpraticado sem a cogitacédo de
suas consequéncias. Ato pleno, sem antes nem depoisner chocolates envolve
total empenho e participacao do ser que a pequénteiamente entregue ao prazer
da gula, submetida a atracdo do chocolate — masetahdo-o também, porque o
come. O chocolate, assim, naquele instante prigifleg transforma-se no centro do
universo: tudo o mais perde a vigéncia e a razdsedeou tudo o mais converge
para o ato de comer chocolates. Nesse momento,versm inteiro se reduz a
chocolates, e nada mais conta (MOISES, 1999, p. 115

A entrega, por puro prazer e sem refletir, a unde alpsta ordem € impossivel para o

eu lirico, pois tal exigir-lhe-ia o desprendimeikas inquietacdes, o esquecimento da “sua
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presenca metafisica na Vid& Se conseguisse, por breve momento, fazé-lo, @ampderia
experimentar alguma sensacdo de inconsciéncia, estetdo de repouso em meio ao
sofrimento provocado pelo habito de pensar.

Ao interrogar-se sobre os porqués do sofrimengua da origem o pensamento,
Steiner (2009) conclui que o homem pode pensarestio. Porém, esta infinitude,
caracteristica do pensamento, estd submetida acanteadicdo interna para a qual ndo ha
solucéo: o ser humano formula inUmeras perguntasgsagquais ndo ha resposta. Por coerente
que seja o0 processo de raciocinio, seja ele fimsdiu cientifico, ndo chegamos a uma
resposta satisfatoria, muito menos definitiva. Esmatradicdo interna é inerente a todos os
atos de pensamento. No fundo de todo o tumulteedsgmento h4 duvida e frustracéo.

Outra explicacdo para a tristeza que acompanlensamento é a perda das certezas.
Steiner (2009) comenta que até mesmo as verdadesiédaia, experimentalmente
demonstraveis e empiricamente aplicaveis, apoiaemspressuposicdes tedricas e filosoficas
sempre suscetiveis de ser revisadas e descarfaitis estdo sujeitas ao erro. Desse modo,
no pensamento abstrato, ouve-se uma nostalgisamento pelas certezas perdidas.

Para Steiner, a ultima e, certamente, a prindipadio para a tristeza causada pelo
pensamento resulta de 0 mesmo nao estar mais mrdaencompreender aqueles que foram

seus primeiros objetos:

No estamos una pulgada mas cerca que Parménidesdo Be cualquier solucion
verificable del enigma de la naturaleza y de lalfitad de nuestra existencia, si es
qgue la tiene, en este universo probablemente r&jltim estamos mas cerca de
determinar si la muerte es o no el final, o si Dexta presente o ausefite
(STEINER, 2009, p. 79).

Ainda segundo Steiner (2009), as mais altas irttedédades estiveram empenhadas
nesses enigmas, e ndo chegaram a uma solucao. mMedse a ciéncia ndo pode dar uma
resposta definitiva as questdes que |he colocaioteshumano.

Por fim, Steiner reconhece que o dominio do peastmmexalta o homem acima de
todos os demais seres vivos. Entretanto, convedeiroestranho para si mesmo e para a

enormidade do mundo.

22 Ejs a afirmacédo de Pessoa: “O meu pior mal é @oeconsigo nunca esquecer a minha presenca neafisi
na vida” (PESSOA, 196Gpud ARQUIVO PESSOA, [200-a?], ndo paginado). SegundssPa, este mal
inibiria, em si, a acao.

293 “Nao estamos uma polegada mais proximos que Pide®ou Platdo de qualquer solucdo verificavel do
enigma da natureza e da finalidade da nossa esisiése é que ha uma finalidade, neste universo
provavelmente mdltiplo; ndo estamos mais perto eterthinar se a morte € ou ndo o final, ou se Dsté& e
presente ou ausente” (STEINER, 2009, p. 79, tratingdsa).
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Tenaz em seus questionamentos, Campos sabe ambogrmpue, como admitira Fausto,
“[...] o segredo da Busca é que ndo se acha (RESSOA, 1991, p. 170): muitas perguntas
ficardo sem resposta, e cada possivel solucdo teadarsuscitara outras indagacoes. Nada €
permanente. Esta €, conforme Octavio Paz (2018aracteristica da razéo critica, que se
volta para si mesma, se examina e traca seus dindtdocando-se sempre como objeto de
davida e reflexdo. Refém desse movimento contirmg@eaehsamento, o eu lirico, além de
sentir-se estranho ao mundo, n&o encontra repouso.

Uma vez que, entre Campos e o0 mundo, segundce rfeisés (1999), sempre se
interpde o pensamento, conduzindo a distor¢cdo esegmida, a perda da realidade, resta ao
heterébnimo um desejo de ser inconsciente, quegtanto, € travado pela incapacidade de sé-
lo. Pires (2013) salienta que, se partirmos, comn@ges, do principio de que a ambiguidade
existe, perceberemos que ndo podemos evitar aisiedaem virtude da tendéncia que
possuimos para questionar-mo-nos e, ao mesmo temgesejo de nos desvencilhar dos
guestionamentos.

Sem a possibilidade de entregar-se a acdo de odmeplates como a menina se
entrega, sem a possibilidade de ver o mundo comwé&l apenas um consolo fica para o

sujeito poético:

Mas ao menos fica da amargura do que nunca serei

A caligrafia rdpida destes versos,

Portico partido para o Impossivel.

Mas a0 menos consagro a mim mesmo um desprezagemas,
Nobre ao menos no gesto largo com que atiro

A roupa suja que sou, sem rol, pra o decurso daas;o

E fico em casa sem camisa.

(PESSOA, 2007, p, 289-290).

Os versos, oriundos da amargura pelo fracass@ 8a@a recompensa. Contudo, eles
trazem — assim como a “cantiga do Infinito” cantadauma capoeira e a “voz de Deus num
poco tapado”, expressdes que apontam igualmerdeofazer poético — a marca da limitacéo
e da impossibilidade, pois sdo o “Pdrtico partidoapo Impossivel” (PESSOA, 2007, p. 289).
Apesar disso, é neles que o poeta abandona assefreea0 mundo exterior e adentra nos
reconditos da propria alma, abdicando, desse nipdpde si, enquanto ente-no-mundo, para
dedicar-se a criar, solitario” (MOISES, 1999, p6)L2

Nesse momento, quando aborda a questdo da caacfpoema, Campos, em uma

oclusdo parentética, faz a terceira invocacgao:
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(Tu, que consolas, que ndo existes e por isso Emso

Ou deusa grega, concebida como estatua que fosse vi
Ou patricia romana, impossivelmente nobre e nefasta
Ou princesa de trovadores, gentilissima e colorida,

Ou marquesa do século dezoito, decotada e longinqua
Ou cocote célebre do tempo dos nossos pais,

Ou nao sei qué moderno — ndo concebo bem o qué —,
Tudo isso, seja o que for, que sejas, se podaanspie inspire!
Meu coragdo € um balde despejado.

Como os que invocam espiritos invocam espiritosdaav

A mim mesmo e ndo encontro nada.

Chego a janela e vejo a rua com uma nitidez atssolut
Vejo as lojas, vejo 0s passeios, vejo 0s carroypgeasam,
Vejo os entes vivos vestidos que se cruzam,

Vejo os cdes que também existem,

E tudo isto me pesa como uma condenac¢édo ao degredo,
E tudo isto é estrangeiro, como tudo.)

(PESSOA, 2007, p. 290).

A entidade anbnima invocada teria a funcdo de liadpi para a composicdo do
poema. Como néo sabe ao certo a quem recorreg, gmdeusa — comumente invocada pelos
antecessoré%’ — e, em uma escala descendente de sacralidadgs éheuposta fonte de
inspiracdo do século XX: um “ndo sei qué modernabdbncebivel.

Cético quanto a inspiracdg, o eu lirico revela que seu coracéo é um baldesjso.

Tal afirmacgdo sugere a incapacidade de crer, coral#t Unica invocacdo admissivel: a
dirigida a si mesmao. Isto significa que, como atkvéind (1970), o artista tera de retirar de si
proprio os impulsos para a produgao.

Em 1935, Alvaro de Campos voltaria ao tema dairiagfio poética:

Os antigos invocavam as Musas.

NGs invocamo-nos a nds mesmos.

N&o sei se as Musas apareciam —

Seria sem duavida conforme o invocado e a invocagao.
Mas sei que nés nao aparecemos.

Quantas vezes me tenho debrucado

Sobre 0 po¢d® que me suponho

E balido «Uh!» para ouvir um eco,

E n&o tenho ouvido mais que o0 visto —

O vago alvor escuro com que a agua resplandece
L& na inutilidade do fundo.

Nenhum eco para mim...

2% Moisés (1999) observa, a propésito, que Camded8]20 com a invocacgéo as Tagides — deve ser o model
mais proximo para Pessoa-Campos. Essa assertdfaréada pelo fato de Pessoa ter construido alsaaeoa
sua imagem como poeta sempre em relacdo ao au@@s desiadas

2% | ind (1970, p. 311) observa que o ceticismo é damcaracteristicas comuns & poesia modernaa‘quigl

ja ndo reconhece nenhumas musas cuja invocacacageja de encher o poeta dum entusiasmo divino”.

9% Campos retoma, aqui, o motivo de debrucar-se go,pue ja havia aparecido em “Passagem das Ha@as".
ato, realizado pelo adulto, de debrucar-se no paogbaférico) € sempre um momento de profunda cénsia

de si.
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S6 vagamente uma cara,

Que deve ser a minha, por ndo poder ser de outro.
E uma coisa quase invisivel,

Excepto como luminosamente a vejo

L& no fundo...

No siléncio e na luz falsa do fundo...

Que Musal.
(PESSOA, 2007, p. 480).

E evidente o didlogo entre este poema e “Tabacakigii, 0 poeta clama a si mesmo,
mas o invocado ndo aparece. Campos sequer podeocoesd da propria voz. Surge, porém,
uma cara, a do poeta, que, para todos, € quasévilyisendo visivel apenas para si mesmo: o
Unico a vé-la luminosamente. O poema pode ser @idigrassim, como metafora da situacéo
do poeta, ignorado por seus contemporaneos.

Em “Tabacaria”, depois de invocar a si mesmo eemontrar nada, Campos torna a
janela, provavelmente em busca de um impulso d&sArrealidade exteridt’, com a qual
se depara, doéi-lhe, porque, adversa e longinqusudadisposicdo animica, o condena ao
exilio.

Ao desabafo sobre a sua condicdo de individuacptossegue-se um exame da sua

trajetoria de vida:

Vivi, estudei, amei, e até cri,

E hoje ndo ha mendigo que eu néo inveje sO pos@deu.

Olho a cada um os andrajos e as chagas e a mentira,

E penso: talvez nunca vivesses nem estudassesmasses Nnem cresses
(Porque é possivel fazer a realidade de tudo &sdfazer nada disso);
Talvez tenhas existido apenas, como um lagartemaortam o rabo

E que é rabo para aquém do lagarto remexidamente.

Fiz de mim o que nao soube,

E o que podia fazer de mim néo o fiz.

O domind que vesti era errado.

Conheceram-me logo por quem nao era e nao desmgaidi-me.
Quando quis tirar a mascara,

Estava pegada a cara.

Quando a tirei e me vi ao espelho,

Jéa tinha envelhecido.

Estava bébado, j& ndo sabia vestir o dominé quéimi@tirado.
Deitei fora a mascara e dormi no vestiario

Como um céo tolerado pela geréncia

Por ser inofensivo

E vou escrever esta histdria para provar que Solinsel
(PESSOA, 2007, p. 290-291).

2970 peso da realidade é acentuado pela reiteracéerto “vejo”.
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Trata-se de uma analise negativa do vivido, pomcass — estudar, amar e crer — que
o0 eu lirico afirma ter executado sdo desvalorizpgds segundo verso, onde ele revela invejar
os mendigos, sugerindo, desse modo, que tais thadigi— considerados a escoria — seriam
superiores a si. Esta superioridade, segundo M@ig899, p. 141), vincula-se ao fato de o
mendigo ser alguém identificado, “[...] situadoammjuntura, ainda que no escalao inferior,
ao passo que o poeta vive a sensacao de perdardaadle, a sensagdo de se haver diluido
em frustracdes e malogros”.

No entendimento de Leyla Perrone-Moisés esta aptediacdo e o sentimento da
falta de funcdo do poeta sdo resultados das tramsf@es na consciéncia do homem
moderno que vé os valores morais e estéticos dsagas diante da mediocridade e da
brutalidade da vida nas grandes cidades, tornagemsignificantes. Essa consciéncia se
manifesta primeiro na literatura, porque € o escquem mais se sente desqualificado. Ele
detecta primeiro a sua privacao, “[...] porque ereicio da lucidez e a afirmacédo de valores
auténticos eram o que, historicamente, justificasu oficio” (PERRONE-MOISES, 2001,
p. 68).

A oposicéo entre os valores considerados supsrsm@jueles com 0s quais 0 poeta
lida determina, para 0 homem de génio, o rétultodgue ndo nasceu para isso”. Ai reside o
sentido do verso “Conheceram-me logo por quem maoeendo desmenti, e perdi-me”
(PESSOA, 2007, p. 291). A mascara do malogradova&stamasiadamente afeita a cara, e,
quando a retira, o0 sujeito poético se da contardasas do tempo em seu rosto. Mas, em vez
de lamentar, adota uma postura subversiva: sezddafenascara — que |he fora imposta pela
sociedade — e dorme no vestiario, como se fosseadm’, que s6 ndo é expulso por ser
considerado inofensivo. No vestiafi,o0 eu lirico tem acesso a todas as méscaras, “aos
segredos dos outros” (MOISES, 1999, p. 146) e é este material, do qual se apropria, que
vai escrever a historia — certamente toda a olprara provar o contrario do senso comum: a
sua genialidade enquanto poeta.

Na estrofe seguinte, entretanto, ao caracterzaesos com o adjetivo “indteis”, o eu

lirico volta a incorporar a voz social:

2% Jjoaquim-Francisco Coelho repara que Pessoa-Camiiiz 0s signos-projecdes caninos “[...] para
materializar ao nivel da linguagem literaria algats mais inquietantes espectros de sua realididsgu
mundo afetivo-mental” (COELHO, 1985, p. 88). Negsessagem de “Tabacaria”, a imagem do cdo sugere
rejeicao.

299 Moisés (1999) questiona “por que o vestiario?’egppnde: “Porque ai se conservam todas as mascaras
fantasias, porque ai se reinem todas as aparénaasulacdes de que a sociedade dos entes vivoseque
cruzam pode socorrer-se” (MOISES, 1999, p. 146).
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Esséncia musical dos meus versos inuteis,

Quem me dera encontrar-te como coisa que eu fizesse
E ndo ficasse sempre defronte da Tabacaria dentiefro
Calcando aos pés a consciéncia de estar existindo,
Como um tapete em que um bébado tropeca

Ou um capacho que os ciganos roubaram e nao & n
(PESSOA, 2007, p. 291).

Além da visédo imediatista sobre o produto do lgm®tico, percebe-se, aqui, o desejo
de escapar dos caminhos tortuosos por ele impkca@oando o poeta diz “quem me dera
encontrar-te como coisa que eu fizesse”, expresgaseio de encontrar a poesia como algo
pronto, concretizado. Se isso fosse possivel, slgria liberado da condicdo em que se
processa a escrita — a consciéncia profunda dosteacismo.

Na sequéncia desse pensamento, uma cena, visfanela, desencadeara outras

reflexdes:

Mas o Dono da Tabacaria chegou a porta e ficouta.po

Olhou-o com o desconforto da cabeca mal voltada

E com o desconforto da alma mal-entendendo.

Ele morrera e eu morrerei.

Ele deixara a tabuleta, e eu deixarei versos.

A certa altura morrera a tabuleta também, e oosdesnbém.

Depois de certa altura morrera a rua onde estealauteta,

E a lingua em que foram escritos 0s versos.

Morrera depois o planeta girante em que tudo Bsies!.

Em outros satélites de outros sistemas qualqusa coimo gente
Continuara fazendo coisas como versos e vivendobaio de coisas como
tabuletas,

Sempre uma coisa defronte da outra,

Sempre uma coisa tdo indtil como a outra,

Sempre o impossivel tdo estupido como o real,

Sempre o mistério do fundo tdo certo como o sonmid&ério da superficie,
Sempre isto ou sempre outra coisa ou nem uma eersaoutra.

Mas um homem entrou na Tabacaria (para compracd@pa
E a realidade plausivel cai de repente em cimaide m
Semiergo-me enérgico, convencido, humano,

E vou tencionar escrever estes versos em que digatoario.
(PESSOA, 2007, p. 291-292).

A morte iguala tudo, desde objetos — versos e ¢#dulingua e rua — até pessoas de
personalidades opostas, como 0 poeta e 0 donddeatda. Todos — quer tenhamos ou nao
metafisica — dirigimo-nos & morte. E a humanidéalecomo €, segundo constata, com certo
incbmodo, o engenheiro, seguira a sua marcha remeeamo fim.

A entrada de um homem na tabacaria interrompe ditagéo do poeta, alertando-o

para a realidade de um individuo alheio as preagigsgexistenciais e que certamente teria



215

ido & loja com o simples objetivo de comprar tabd€ca presenca inquestionavel dessa
realidade que conduz o poeta, ainda hesitante;opdito de escrever.

Contudo, antes de entregar-se ao trabalho, Caaggosle um cigarro:

Acendo um cigarro ao pensar em escrevé-los

E saboreio no cigarro a libertacdo de todos osgmeastos.

Sigo o fumo como uma rota propria,

E gozo, num momento sensitivo e competente,

A libertacdo de todas as especulacdes

E a consciéncia de que a metafisica € uma consaquimestar mal disposto.

Depois deito-me para tras na cadeira

E continuo fumando.

Enquanto o Destino mo conceder, continuarei fumando
(PESSOA, 2007, p. 292).

Através do fumo, o eu lirico experimenta a libeita¢ momentanea dos
guestionamentos e a consciéncia efémera de que@sipacdes metafisicas resultam de uma
indisposicdo. Recostado a cadeira, local da reflexddo repouso, Campos saboreia o
descanso, mas também chega ao seguinte racioi@@®eu casasse com a filha da minha
lavadeira / Talvez fosse feliz.)” (PESSOA, 2007292).

O casamento aparece, aqui, como a possibilidadéedeima vida equilibrada,
consoante os valores preconizados pela sociedada, &sim, uma concesséao, por parte do
eu lirico, as exigéncias exteriores e, ao mesm@denm modo de sentir-se integrado. Mas
por que casar com a filha da lavadeira? Qual adsedesta personagem no poema? Ora, a
filha da lavadeira — assim como a menina dos chtes)| o Esteves e o0 dono da tabacaria — é
um ser humano invulneravel as inquietacbes matafisiinconsciente e que, por isso,
experimenta a felicidade. Casar-se com ela sartapeuma forma de, sendo contagiado pela
sua inconsciéncia, conquistar a felicidade.

Essa conjectura e as reflexdes levam-no novamenjanéla, na tentativa de

estabelecer um contato mais direto com o mundo.

O homem saiu da Tabacaria (metendo troco na atgides cal¢as?).

Ah, conheco-o: é o Esteves sem metafisica.

(O Dono da Tabacaria chegou a porta.)

Como por um instinto divino o Esteves voltou-sewenae.

Acenou-me adeus gritei-lhe Adeus 6 Esteves!, e\erso
Reconstruiu-se-me sem ideal nem esperanca, e o dxohabacaria sorriu.
(PESSOA, 2007, p. 292).

O homem que sai da tabacaria praticando a corraja&ido de colocar o troco na

algibeira é Esteves, um conhecido do poeta, queidoa, desse modo, como elo entre o
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heterdnimo e a realidade cotidiana. Um acena pardro, trocam cumprimentos. Mas, trata-
se, ao fim e ao cabo, do Esteves sem metafisica, #sim, posta a diferenca incontornavel
entre ambos, a mesma que distingue Campos e odimabacaria: enquanto o primeiro,
depois de cumprimentar Esteves, confessa “[...Juaiverso / Reconstruiu-se-me sem ideal
nem esperanca”, o segundo, sedfifre inconsciente, sorri. Esse contraste represemigtara
definitiva — dai a auséncia de esperanca — erftoerem demasiado ltcido e 0 mundo.

A lucidez — que, segundo Paz (2012), é consciéxidesterro — volta a figurar no
poema “Esta velha angustia”, escrito em 1934. Nés€®, 0 eu lirico, homem ldcido ao

extremo, tem por companheira inseparavel a angustia

Esta velha angustia,

Esta angustia que trago ha séculos em mim,
Transbordou da vasilha,

Em lagrimas, em grandes imaginacdes,

Em sonhos em estilo de pesadelo sem terror,

Em grandes emocdes slbitas sem sentido nenhum.

Transbordou.

Mal sei como conduzir-me na vida

Com este mal-estar a fazer-me pregas na alma!
Se ao menos endoidecesse deveras!

Mas nao: é este estar entre,

Este quase,

Este poder ser que...,

Isto.

(PESSOA, 2007, p. 445).

O problema é que essa angustia — ha muito tempsemie — vai aumentando até
atingir um nivel incontrolavel e “transbordar daillaa”. Com isso, ela passa a expressar-se
através das lagrimas, das grandes imaginacOessaldss em estilo de pesadelo e das
emocdes repentinas e sem sentido. Além de sintoonasal-estar, que acomete o sujeito
poético, Ihe traz consequéncias: 0 ndo saber cagitoea inclusive, a incapacidade de
definir®* o préprio estado.

A tamanho sofrimento, o eu lirico chega a preferiroucura: “Se ao menos
endoidecesse deveras!” (PESSOA, 2007, p. 445). @ompostura semelhante a manifestada
em “Tabacaria”, o sujeito poético considera a @sigos loucos privilegiada em relacdo a

sua.

Um internado num manicomio é, ao menos, alguém,

390 Octavio Paz (2012) observa que a seguranca dodiotabacaria provém da inconsciéncia.
301 Esta incapacidade de nomear com clareza trangpaosoquatro versos finais da segunda estrofejais,gqle
certo modo, retomam o “sem sentido nenhum” (PESSIDAY, p. 445) da primeira estrofe.
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Eu sou um internado num manicoémio sem manicémio.
Estou doido a frio,

Estou ltcido e louco,

Estou alheio a tudo e igual a todos:

Estou dormindo desperto com sonhos que séo loucura
Porque nédo sao sonhos

Estou assim...

(PESSOA, 2007, p. 445).

Desprovido de razéo, o internado no manicomio so&ros, pois tem em sua defesa,
a inconsciéncia. O sujeito poético, em contragastesta doido a frio — ou seja, além de
apresentar pleno dominio das faculdades mentaisyte raciocinio esquadrinhador —, e, por
isso, a sua dor é maior. Encena-se, assim, o ddamacide?°> — mencionado por Casais
Monteiro (1985) — que ganha acento comovente quanteterénimo lamenta a perda da

infancia:

Pobre velha casa da minha infancia perdida!

Quem te diria que eu me desacolhesse tanto!

Que é do teu menino? Esta maluco.

Que é de quem dormia sossegado sob o teu tectm@eno?
Esta maluco.

Quem de quem fui? Estd maluco. Hoje é quem eu sou.
(PESSOA, 2007, p. 445-446).

O sujeito poético dirige as suas palavras a velwa,clugar da protecdo e do
aconchego, e, através da forma verbal “desacolllita a mudanca ocorrida: o sossego do
menino se transformou em desassossego e angustdufto. Para aquele menino, como
salienta Padrdo (1973), havia sido sonhada ume diberente da que o destino lhe deu. Para

o adulto, fica a desilusdo e a sensacao de queranga aliviaria o seu sofrimento:

Se ao menos eu tivesse uma religido qualquer!
Por exemplo, por aquele manipanso

Que havia em casa, |4 nessa, trazido de Africa.
Era feiissimo, era grotesco,

Mas havia nele a divindade de tudo em que se cré.
Se eu pudesse crer num manipanso qualquer —
Japiter, Jeova, a Humanidade —

Qualquer serviria,

Pois 0 que é tudo sendo o que pensamos de tudo?

Estala, coracdo de vidro pintado!
(PESSOA, 2007, p. 446).

392 para Adolfo Casais Monteiro (1985), se ha um dramgoesia de Fernando Pessoa, esse drama é o da
impiedosa lucidez.
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O parecer de Nietzsche, eéfiém do bem e do madcerca da dor experimentada pelo

individuo consciente auxiliar-nos-a a refletir sohrposicao do eu lirico:

Poucas dores hd como a de ter visto, adivinhadessentido, o extravio e

degeneracdo de um homem extraordinario; mas queha tes olhos abertos ao
perigo comum de que o proprio homem degenera; ocgnbeca como nés a

monstruosa causalidade que até agora decidiu dgisyae humanos (nos quais
nunca se misturou a mao de Deus, nem um dedo jegueue compreenda a

fatalidade que se oculta na louca ingenuidade xagesada confianca nos “ideais
modernos” e ainda em toda a moral crista, europsta, sentird angulstia com a qual
nenhuma outra podera ser comparada (NIETZSCHE,&2@09.15).

Apenas um individuo lacido pode examinar as quest@sinaladas por Nietzsche.
Alvaro de Campos, em seus poemas, abordou todes pssitos nevralgicos. No excerto
acima, toca na impossibilidade de aderir a umagerealigiosa — seja no manipanso, trazido
da Africa, e agora depositado nas memodrias da digaiseja em outro qualquer: Japiter,
Jeova ou a Humanidade. Sem Deus e sem a Humanidadejeito poético ndo pode

tranquilizar-se em relacéo a nada.

5.3 A PERMANENCIA DA OBRA ENQUANTO VONTADE DE POTEGIA

O exercicio constante do raciocinio, como demangtpoema “Estou cansado da
inteligéncia”, gera grande cansaco, que, aliadgdio, € um dos fatores responsaveis por ser
Campos o “poeta dos adiamentos” (COELHO, 19631p).1Vejamos, a propasito, um texto
escrito alguns meses depois de “Tabacaria” e twjo € “Adiamento”:

Depois de amanha, sim, s6 depois de amanha...
Levarei amanha a pensar em depois de amanha,

E assim sera possivel; mas hoje nao...

N&o, hoje nada; hoje nédo posso.

A persisténcia confusa da minha subjectividadeabibpe,
O sono da minha vida real, intercalado,

O cansaco antecipado e infinito,

Um cansaco de mundos para apanhar um eléctrico...
Esta espécie de alma...

S6 depois de amanha...

Hoje quero preparar-me,

Quero preparar-me para pensar amanha no dia seguint
Ele é que é decisivo.

Tenho ja o plano tracado; mas nao, hoje néo tragms...
Amanha é o dia dos planos.

Amanhd sentar-me-ei a secretéria para conquistamalo;
Mas s6 conquistarei 0 mundo depois de amanha...
Tenho vontade de chorar,

Tenho vontade de chorar muito de repente, de dentro
N&o, ndo queiram saber mais nada, é segredo, gdo di
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So depois de amanha...

Quando era crianga o circo de domingo divertia-oda . semana.
Hoje s6 me diverte o circo de domingo de toda asenda minha infancia...
Depois de amanha serei outro,

A minha vida triunfar-se-4,

Todas as minhas qualidades reais de inteligedteglipratico
Serdo convocadas por um edital...

Mas por um edital de amanha...

Hoje quero dormir, redigirei amanha...

Por hoje qual é o espectaculo que me repetirifdacra?

Mesmo para eu comprar os bilhetes amanh3,

Que depois de amanha é que esta bem o espectaculo..

Antes, néo...

Depois de amanha terei a pose publica que amanidaes.
Depois de amanha serei finalmente o que hoje nSsopmunca ser.
S0 depois de amanha...

Tenho sono como o frio de um céo vadio.

Tenho muito sono.

Amanha te direi as palavras, ou depois de amanha...

Sim, talvez s6 depois de amanha...

O porvir...
Sim, o porvir...
(PESSOA, 2007, p. 300-301).

Devido ao cansaco antecipalfoe infinito, o eu lirico posterga todas as acdeseE
adiamento, conforme Padréo (1973), € uma obsegséa tle homem inerte. Para Jacinto do
Prado Coelho, o constante adiamento das decisdies iflo medo ancestral do desconhecido”
(COELHO, 1963, p. 116), pois os atos e as resofug@s colocam frente a frente com o
mistério.

Tomado pelo desanimo e pelo temor ao desconhecidsujeito poético adia,
inclusive, “a conquista do mundo”. Convém notarmuos a referida conquista, como sugere
0 verso “Amanha sentar-me-ei a secretaria parauistar 0 mundo”, seria alcancada atraves
da escrita, e que, logo apdés mencionar mais esamewto, o eu lirico revela a vontade de
chorar. Nao por acaso, na sequéncia, recorda wadipida infancia — o circo de domingo,
simbolo de uma “[...] idade perdida, remotissinm,ceie o céu aztht’ quadrava a felicidade
interior” (COELHO, 1963, p. 106). Na vida adultaginico contentamento possivel advém
das lembrancas do passado, as quais, por contestaltam a insatisfacéo do eu lirico com o
presente.

303 A expresséo “cansaco antecipado” aparece, no pt@meesmo Teucro duce et auspice Teucro”, novamente
associada ao tema do adiamento: “O mesmo Teuce etumuspice Teucro / E sempre eras — amanhd — que
nos faremos ao mar. / Sossega, coracdo inutilegaks Sossega, porque nada ha que esperar, /iEsparada

que desesperar também... / Sossega... Por cimaudonda quinta / Sobe longinquo o olival alheio.ssién na
infancia vi outro que nao era este: / Nao sei sa&nfioos mesmos olhos da mesma alma que o viramambd
tudo, até que a morte chegue. / Adiamos tudo d¢emdimento de tudo, / Com um cansaco antecipadodide /

Com uma saudade progndstica e vazia” (PESSOA, 20(B8B6).

30448 céu azul — 0 mesmo da minha infancia —, / Etererdade vazia e perfeital” (PESSOA, 2007, p. 243)
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A decepc¢do com o individuo em que se transformmodyz o desejo de mudanca:
“Depois de amanha serei outro, / A minha vida fatse-4” (PESSOA, 2007, p. 300). Mas o
triunfo sé ocorrera no futuro. No futuro, conclatas suas qualidades reais — de inteligente,
lido e préatico — e sera o que, hoje, ndo pode ser.

A postura afirmativa do sujeito poético em relagaduturo — notemos que a palavra
“porvir’ aparece nos dois versos finais; no ultinahias, antecedida por um advérbio de
afirmacdo — nos envia de imediato a resposta dardigde Campos a um inquérito literario de
1926. Questionado acerca da maior compensacdo nuoml a literatura |he teria
proporcionado, Campos responde: “A Unica compepsatgdral que devo a literatura é a
gléria futura de ter escrito as minhas obras ptesefPESSOAapud BRECHON, 1998, p.
415). Descortinamos, entéo, nestas palavras doohet® e em “Adiamento”, a confianga no
éxito futuro da obra.

Outro poema sugestivo quanto ao destino da obi&péntamento”. Neste texto,
Campos compara a fragmentagcédo da sua alma aos dmaon vaso, feito em pedacos por

conta da imprudéncia de uma empregada:

A minha alma partiu-se como um vaso vazio.

Caiu pela escada excessivamente abaixo.

Caiu das maos da criada descuidada.

Caiu, fez-se em mais pedacos do que havia loigaso.

Asneira? Impossivel? Sei la!

Tenho mais sensagfes do que tinha quando me santia
Sou um espalhamento de cacos sobre um capachaqualirs
(PESSOA, 2007, p. 322).

A alma feita em pedacos nos remete a fragmentag@iouddo, explicada por Octavio
Paz (2012), no livr&gignos em rotacadO estudioso ensina que na Antiguidade o universo
possuia uma forma e um centro e seu movimentaegidor por um ritmo ciclico que, durante
séculos, foi o arquétipo da cidade, das leis e alams. Todas as ocorréncias eram
manifestacdes desse ritmo do universo. Entretantoagem do mundo ampliou-se, o0 espaco
tornou-se infinito, o ano platdnico transformouese sucessao linear e os astros deixaram de

ser a imagem da harmonia cosmica.

Deslocou-se o centro do mundo e Deus, as ideiasess€ncias desvaneceram-se.
Nao ficamos s6s. Mudou a imagem do universo e maddeia que o homem fazia
de si mesmo; ndo obstante, os mundos ndo deixagaarcd mundo nem o homem
0s homens. Tudo era um todo. Agora 0 espaco sgrégsae se expande; o tempo
se torna descontinuo; e o mundo, o todo, se desfgredacos (PAZ, 2012, p. 101).
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Em um universo que sé pode ser pensado como aas€mrclecdo de fragmentos, o
eu também se desagrega. No caso de Fernando Passesagregacdo do eu culminou na
heteronimia, que, segundo Ordofiez (1994), é a sespada pelo poeta a fragmentacédo da
realidade.

A mesma imagem de “Apontamento” — a alma quebradpexiacos — aparece em um

poema do ortdnimo, datado de 1930:

E como sao estilhacos

Do ser, as coisas dispersas

Quebro a alma em pedacos

E em pessoas diversas.

(PESSOA, 199@pudARQUIVO PESSOA, [200-d?], ndo paginado).

Ambos o0s textos apontam para a multiplicacdo dotap@dravés do processo
heteronimico, o que, alids, no que diz respeitéd\@ohtamento”, ja havia sido referido por
Mario Sacramento (1970).

Da quebra da alma, da divisdo do individuo, rasultmais sensa¢fes que as
experimentadas quando havia o sentimento de ideggido eu: uma alusdo a multiplicidade
da obra. Entretanto, esse “espalhamento de caaastogpelos outros como objeto sem valor,

ao qual, a principio, os deuses se mostram indifese

Fiz barulho na queda como um vaso que se partia.
Os deuses que ha debrugam-se do parapeito da escada
E fitam os cacos que a criada deles fez de mim.

N&o se zangam com ela.
S&o tolerantes com ela.
O que eu era um vaso vazio?

Olham os cacos absurdamente conscientes,
Mas conscientes de si-mesmos, ndo conscientes deles

Olham e sorriem.
Sorriem tolerantes a criada involuntaria.
(PESSOA, 2007, p. 322).

Para Leyla Perrone-Moisés (2001), ao definir-seacam caco de vaso partido, objeto
inatil, o poeta expressa o0 sentimento doloroso uta falta de funcdo na sociedade, da
auséncia de reconhecimento, jA mencionada nebtdhtoa Se for assim — e acreditamos que
seja — a indiferenca dos deuses, traduzida emataier para com a empregada, é uma
metonimia da indiferenca da sociedade em relac@oeta.

Entretanto, contrariando as expectativas dos deusecaco brilha entre os astros:
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Alastra a grande escadaria atapetada de estrelas.

Um caco brilha, virado do exterior lustroso, emiseastros.

A minha obra? A minha alma principal? A minha vida?

Um caco.

E os deuses olham-no especialmente, pois ndo gadrepe ficou ali.
(PESSOA, 2007, p. 322).

Para os deuses — conscientes de si mesmos, maardéma do poeta —, 0 objeto
resplandecente que ficou em um lugar inesperadpeéaa um caco. Entretanto, ele é a
metéafora da permanéncia da 6ftaSe a obra permanece em um lugar de destaquegéepo
tem um significado perduravel, antes ignorado. En@ss, ao apontar para o valor da mesma
e ao sugerir, em “Adiamento”, a gléria futura, emtémado pela vontade de poténcia.

Salientemos que, a época da composicao dessesqaetalento de Fernando Pessoa
estava sendo reconhecido pelos jovenBr@gencalsto, somado ao grande conhecimento de
literatura que o autor ddlensagempossuia, fornecia-lhe pressupostos para antever a
importancia da sua obra no porvir e para expressfravés de Alvaro de Campos.

Sobre a relevancia do poeta no futuro, Quadrosd)l88nenta que, j4 em 1915,

[...] tendo atingido a sabedoria e conhecimentoseld eu profundo, através das
sucessivas operacdes de transmutacdo da persdeatiol@espondentes a criagdo ou
fingimento poético dos heter6nimos, Fernando Pessti pronto para exercer na
vida portuguesa um magistério ndo s literario, rae®ém intelectual e espiritual;
magistério de tao grande repercussdo, embora rédiatamente, que se prolongou
até nossos dias, atravessando fronteiras e abam@mas para o conhecimento de
insuspeitados horizontes, como o tinham feito ogegadores portugueses, seus
antecessores. Num apontamento solto, parafrastraseagloriosa dos navegadores
antigos, “Navegar é preciso; viver ndo é precisalaptando-a ao seu proprio ser:
Viver ndo é necessario; o que € necessario é(Q@ADROS, 1989, p. 221-222).

Na verdade, a criacdo artistica, como declara Bed€86), aperfeicoa a vida ou,
segundo ensina Nietzsche (2011), é um estimulaata @ vida, consequentemente, uma
intensificacdo do sentimento de poténcia. E os psete Pessoa-Campos, especialmente 0s

que exploram o fazer poético, afirmam a vontadpadier do seu autor.

395 As trés interrogacbes que constituem o verso “Ahaiobra? A minha alma principal? A minha vida?”
(PESSOA, 2007, p. 322) indicam a importancia da @ara o eu lirico.



223

6 CONCLUSAO

O aumento da poténcia por meio da experiénciasdasacdes fortes atrai todos os
esforcos do Campos sensacionista. Uma estratégigppaduzir a elevacao da forgca consiste
em colocar o proprio eu como objeto da represeotaietzsche (2011), filosofo que,
quando falava em transvaloracdo dos valores e -hfigpeem, apontava para si e para a sua
obra, pensava que nobre era representar sem desaasis mesmo. Da poesia de Walt
Whitman — espago onde figura uma diversidade deageen personagens — emerge um
protagonismo: o do poeta. Assim ocorre também pnesps do poeta-engenheiro. No centro
da representacdo — inclusive na “Saudacdo a Waltm&h” — figura a imagem do proprio
Campos.

Movimento, intensidade e forga sdo componentegaddes de Whitman e Nietzsche
que, apo0s um processo de assimilacdo e transfoomaedtornam parte dos poemas de
Campos, constituindo, na fase euforica, 0 anseidltdgpassar limites, peculiar ao eu lirico.
Entretanto, como tivemos ocasiao de ver, o furosaeonista ndo € permanente. Em todos os
textos, a excecdo de “Minha imaginagéo € um ardduw#o”, “Uma vontade fisica de comer
0 universo” e “A melhor maneira de viajar € sentd”sujeito poético transita da euforia a
depresséao, permanecendo neste estado, em algossaasaior parte do tempo.

Na edicdo dé.eaves of Graspublicada em 1860, aparecem os poemas “Out of the
Craddle Endlessly Rocking” e “As | Ebb’d with thee€an of Life”, que refletem profunda
melancolia. Citamos, a propdsito, um excerto doisdg:

[...]

As | wend to the shores | know not,

As | list to the dirge, the voices of men and womeack'd,
As | inhale the impalpable breezes that set in upen

As the ocean so mysterious rolls toward me closdrcioser,
| too but signify at the utmost a little wash’d-dpft,

A few sands and dead leaves to gather,

Gather, and merge myself as part of the sands fitd d

O baffled, balk’d, bent to the very earth,

Oppress’d with myself that | have dared to opennmayth,

Aware now that amid all that blab whose echoesirepon me | have not once had
the least idea who or what | am,

But that before all my arrogant poems the real Mads yet untouch’d, untold,
altogether unreach'd,

(WHITMAN, 2002, p. 438).

Withdrawn far, mocking me with mock-congratulatesrgns and bows,
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With peals of distant ironical laughter at everyravbhave written,

Pointing in silence to these songs, and then tsane beneath.

| perceive | have not really understood any thingt a single object, and that no
man ever can,

Nature here in sight of the sea taking advantageeofo dart upon me and sting me,
Because | have dared to open my mouth to sind“at al

(WHITMAN, 2002, p. 440).

Caminhando com desanimo pela praia, o eu lirici@ghesta seguro de poder tornar-se

criador e combativo. Frustrado, identifica-se comque é menor — 0s grdos de areia e 0S

pequenos destrogcos — e ironiza 0 eu dos poemagaates. O desalento evidenciado aqui e

em “Out of the Craddle Endlessly Rocking” ndo pesiNo poema “As | sit writing here”,

envelhecido, o poeta sofre com a ideia de que s da letargia e o tédio possam infiltrar-se

€em seus poemas.

As | sit writing here, sick and grown old,

Not my least burden is that dulness of the yearsiilifies,
Ungracious glooms, aches, lethargy, constipatidrimpering ennui,
May filter in my daily song¥”.

(WHITMAN, 2002, p. 872).

Predomina, nos textos do norte-americano, o eustintomo vemos em “Excelsior”:

Who has gone farthest? for | would go farther,

And who has been just? for | would be the mostpesson of the earth,

And who most cautious? for | would be more cautious

And who has been happiest? O | think it is I--hthho one was ever happier than I,
And who has lavish'd all? for | lavish constantig best | have,

And who proudest? for | think | have reason to e proudest son alive--for | am
the son of the brawny and tall-topt city,

And who has been bold and true? for | would bebthidlest and truest being of the
universe,

And who benevolent? for | would show more benevoéetian all the rest,

306

“Ao caminhar para as praias desconhecidas, / Autaso hino funebre, as vozes dos homens e mslioeie

naufragaram, / Ao aspirar as brisas impalpaveissgpeam sobre mim, / Quando o0 oceano tao misteapndala

na minha direcdo e se aproxima cada vez mais de Mo que apenas represento um dos destrocos mais
pequenos trazido pelo mar, / Alguns gréos de aréathas mortas que se acumulam, / Eu também nrawdowe

me confundo com as areias e os destro¢cos. / Oldridetado, frustrado, curvado para a prépria tetra,
Atormentado comigo mesmo por ter ousado abrir @bbblo meio de toda esta tagarelice cujos ec@enec
sobre mim, e consciente, agora, de ndo ter a milizasobre quem sou ou o que sou, / Embora emdiage
meus arrogantes poemas o verdadeiro Eu permanémetoinpor revelar, completamente intocavel, [...]"”
(WHITMAN, 2002, p. 439). “Distante, ao longe, e ¢gamdo de mim com gestos e trocistas reveréncias
congratulatérias, / Dando estrépitos risos distamteronicos a cada palavra que escrevo, / Apoaotamd
siléncio para estas cangfes e a seguir para aaarmagus pes, / Reconheco que na verdade nada @mpre
nem um Unico objeto, e que também nenhum homenmmsegaird, / A natureza aqui perante o mar aproeeita
oportunidade para desfechar contra mim os seuosladme fazer sofrer, / Porque ousei abrir a baca p
cantar” (WHITMAN, 2002, p. 441).

307 «

Quando estou aqui sentado a escrever, doentgethegido, / O que mais me pesa é que a monotasia d

anos, as impertinéncias, / Os desagradaveis esthdespirito, as dores, a letargia, a obstipac@oerinui
lastimoso, / Possam infiltrar-se nas minhas cang@ems” (WHITMAN, 2002, p. 873).
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And who has receiv'd the love of the most frienfis? know what it is to receive
the passionate love of many friends,

And who possesses a perfect and enamour'd bodyP dornot believe any one
possesses a more perfect or enamour'd body than min

And who thinks the amplest thoughts? for | would'sund those thoughts,

And who has made hymns fit for the earth? for Iraad with devouring ecstasy to
make joyous hymns for the whole edfth

(WHITMAN, 2002, p. 822).

A alegria e a satisfacdo consigo mesmo, expressas’Excelsior”, refletem o
otimismo progressista da época. Segundo Updikelj19%8s instituicbes politicas norte-
americanas e 0s vastos territorios inexploradositiam que o individuo acreditasse na sua
ilimitada importancia e no seu potencial sublime.

Para Manuel Villar Raso (2006), € raro o grandetgpanfluenciado por Whitman que
nao se considere um profeta. Campos, a julgar félomatum”, se considerava um.
Todavia, como observa Eduardo Lourenco (1983), imieno™® narcisista do norte-
americano nao é possivel no Pessoa em crise pbsisita.

Apesar de autointitular-se “o0 espirito que da aa¥idPessoa-Campos jamais se
considera feliz. A felicidade ficou perdida no lamguo universo da infancia, estagio da vida
onde o encantamento € um estado natural, ja quiargc@ esta sempre inebriada diante de
tudo e vé todos os objetos como se o fizesse piateeipa vez. Esta maneira de se relacionar
com o mundo — que, em “There was a child went fpdhsume a posicdo de metafora da
atitude do poeta —, Alvaro de Campos, atormentatigonsciéncia, ndo pode apresentar.

Na ebriedade do periodo sensacionista, Campospota esfor¢o, consegue fugir do
estado reflexivo e do sofrimento através da digsmua consciéncia, que é alcancada por
meio da entrega imaginaria aos motores, da expiiétas sensacdes dos piratas, da
saudacao frenética e do sentir tudo de todas asirasnEntretanto, conforme mencionamos,
existem momentos de queda, nos quais o heterb@mmaduilo que era tarefa da embriaguez
evitar: pensa e perscruta o seu interior. Quandactare, desaparece do seu canto a vontade

398 «Quem ja foi mais longe? pois eu quero ir maigyn E quem ja foi justo? / pois eu quero serss@e mais

justa da terra, / E quem mais prudente? / poisuemogser mais prudente, / E quem ja foi mais feli@h! Penso
gue sou eu — penso que nunca houve alguém masdfied eu, / E quem ja esbanjou tudo? / eu esbanjo
constantemente o melhor que possuo, / E quem ésargulhoso? / eu penso que tenho razdo em s&io m
orgulhoso dos filhos vivos — pois sou filho da g cidade dos altos telhados, / E quem j& foado® leal? —

eu quero ser 0 mais ousado e o mais leal do univEEs quem é o mais benevolente? eu quero masier
benevoléncia que todos os outros, / E quem ja eecelamor da maioria dos amigos? sei 0 que é neoedraor
apaixonado de muitos amigos, / E quem possui upogoerfeito e cativante? / ndo acredito que algpéssua

um corpo mais perfeito e cativante do que o meuguéiem pensa os mais amplos pensamentos? eu (pagcara
esses pensamentos, / E quem fez os hinos a medigara? eu estou aqui, num éxtase devoradorcparpor
hinos jubilosos para toda a terra” (WHITMAN, 20@23823).

399 Segundo Benedito Nunes, “Alvaro de Campos virowadesso o entusiasmo e o otimismo humanisticos de
Walt Whitman, extraindo dele o residuo de todadeaepcdes com que se nutria 0 seu enorme cansagr de
em meio a uma realidade opressiva, inumana e ine@ngpivel” (NUNES, 1976, p. 222).
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de poténcia configurada com o legado vitalistareuiista de Walt Whitman e Nietzsche e
impera o discurso depressivo, herdado do Decadamntis

Os poemas de Alvaro de Campos drenam os efeitosiddsicactes, da faléncia de
crencas e da grande crise finissecular: tédio,raisée sentido para a acdo e para a vida. Em
decorréncia disso, a perspectiva vitoriosa ndo aetém e abre espaco para o dominio
absoluto do tédio, da apatia, do dilaceramentootiaaiéncia e do cansaco, estados naturais
no heterdbnimo e produzidos pela excessiva lucidema, por sua vez, impede que Campos
tenha com o mundo a relagcdo inocente/inconscieme pgrmitiria 0 acesso a felicidade.
Embora nitido nos poemas analisados no capituks6,é encoberto pela euforia do periodo
sensacionista. Todavia, o carater recorrente deeehtgpna dissolucdo da consciéncia e do
lamento pela perda da infancia termina por reveler a segunda fase do heterénimo foi,
também, uma tentativa de libertar-se do “espinlseregal de ser consciente” (PESSOA,
2007, p. 460).

Aliviado do peso da lucidez, o Campos sensac@amishsegue elevar o sentimento de
poténcia, o que lhe permite, por conseguinte, etalipanalogia entre o seu labor poético e as
acOes divinas. Da “Ode Triunfal” a “Minha imaginagéium Arco de Triunfo”, em maior ou
menor grau, todas as composicoes da fase euf@easak a um eu lirico guiado pelo impeto
de ultrapassar limites.

Em Nietzsche (2012a), o afa de transpor barreiraseéplarmente representado no

aforismo “Excelsior!”:

“Yocé nunca mais rezara, nunca mais adorard, nunas repousari numa

confianca infinita — vocé se proibe estacar anta saiedoria Gltima, uma bondade
Ultima, um dltimo poder, desarmando seus pensammentndo ha um constante

guardido e amigo para as suas sete solidées — wweésem vista para uma

montanha que tenha neve no rosto e ardor no coraQao existe para vocé, mais
nenhum retaliador, nenhum aperfeicoador final pata o seu coracdo ja ndo ha
pousada aberta, onde ele s6 tenha de encontrar maid procurar, vocé resiste a
qualquer paz derradeira, vocé quer o eterno retanguerra e da paz: — homem da
rentncia, em tudo vocé quer renunciar? Quem |h& aldorca para isso? Ninguém
jamais teve essa forga.” — Existe um lago que uansdinegou a escoar, e formou
um dique onde até entdo escoava: desde esse énskarsiobe cada vez mais. Talvez
justamente essa renlUncia nos empreste a forga cemagendncia mesma seja
suportada; talvez o homem suba cada vez mais, gater@lo um deus no qual

desaguar (NIETZSCHE, 2012a, p. 171).

Despojado da crenga em uma transcendéncia capazilolgr sentido para a vida, o
homem nédo encontra repouso, mas, ao mesmo tengeeriepara com o elemento limitador
das acOes. Desse modo, paskgundo Nietzsche (2009a), ter dominio sobre as\sttades

e ser exuberante de vontade.
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Para Nietzsche (2009a), essas caracteristicasgdisin, dos demais, os verdadeiros
filésofos, os legisladores. Tais individuos, usmitlo do trabalho de todos os grandes que o0s
antecederam, fixam para onde o mundo deve camifthan. conhecer equivale a criar, seu
criar equivale a legislar, sua vontade de verdadeivale a vontade de poténcia”
(NIETZSCHE, 2009a, p. 132).

Tudo aquilo que afirma a vida possui vontade dérmoa. Nesse sentido, conforme
Nietzsche (2011), a arte — que eleva, estimulaiaida a vida — € uma figura da vontade de
poténcia. Logo, revela-se eficaz contra o impulendgacao, que, por sua vez, busca uma
finalidade determinada para a existéncia e o “mumdadade”. No entendimento de
Nietzsche, a arte tem muito mais valor que a verdademos a arte para nao perecermos por
causa da verdade. Para Nietzsche, como observaddeid (2014), a arte corresponde a
proferir um sim ao sensivel, a aparéncia, ao qoeerdéiverdade.

Assim como Nietzsche, Fernando Pessoa (1986)izao gue fazer arte € aumentar a
vida, declara o protagonismo desta area de expréssfiana, o que equivale a reivindicar, a
exemplo de Vico, Shelley, Nietzsche, Dufrenne ea@otPaz, o primadd® da poesia. Essa
acao, recorrente nos poemas de Walt Whitman, odméteo executa quando vé, no seu fazer
poético, uma alternativa a decadéncia.

Esses dois momentos, na obra de Pessoa, nos gtéafgessuposta a importancia do
fazer poético, tém, na escrita do autorMiEnsagemum antecedente ainda mais antigo: o

texto de 1912 sobre a nova poesia portuguesa,uidnatom a seguinte profecia:

E a nossa grande Raca partird em busca de uma riod@ que ndo existe no
espaco, em naus que sao construidas “daquilo desgsenhos séo feitos”. E o seu
verdadeiro e supremo destino, de que a obra degadueres foi o obscuro e carnal
ante arremedo, realizar-se-a divinamente (PESSQ2§,1p. 397).

Antdnio Quadros (1989) observa que, durante tosala Fernando Pessoa sonhou
com um Portugal salvo da mediocridade. A poesgué foi a solugcdo utopica vislumbrada
pelo poeta e levada adiante pelo heterébnimo engenhe

Refletindo sobre a crise expressa na poesia d®&ekeyla Perrone-Moisés (2001)
afirma que o poeta portugués representa bem oita&ageda velha raca europeia”’ de que fala

Nietzsche naVontade de Poténcialsto porque o0s seus escritos refletem a ruina da

310 Ao afirmar que a poesia mostra o ser das coisaisleljger também defende a supremacia da mesmpo*[..
poeta nomeia aos deuses e a todas as coisas saajUeste nomear ndo consiste somente em dotan deme
ao que ja é de antemao conhecido, mas que o pmetizer a palavra essencial, nomeia com esta deag#o,
pela primeira vez, ao ente pelo que é e assim Becao como ente. A poesia é a instauracdo doarac
palavra” (HEIDEGGER, 1985, p. 137, traducdo nossa).
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interpretacdo moral do mundo, a desconfianca eatdel a todas as interpretacdes, ja que
uma foi desqualificada, e a auséncia de sentidal@,vuma vez que se concluiu que as
categorias “fim”, “unidade” e “verdade” ja ndo sam para interpretar a existéncia.
Consoante a estudiosa, o referido trecho de Nistzgéca descricdo filosofica perfeita do
cansaco que perpassa os poemas do Campos disférico.

Tais matizes contribuiram para que ao poeta fesderecado o rétulo de negativo,
depressivo, o qual, ainda segundo Perrone-Mois@81)2 é bastante redutor, pois a
incessante producdo deixada na arca revela umaegmmergia dirigida a um proposito.
Assim, tematicamente, a poesia de Pessoa negalaldite, a unidade e a verdade, nega
também a energia como esforgo inudtil. Mas a suatasafirma “[...] um tipo de acéo, a
poesia, num mundo que n&o |Ihe quer dar mais nefgar’ (PERRONE-MOISES, 2001, p.
83). Logo, € uma asseveracao da vontade de poténcia

Em Pessoa-Campos, a vontade de poténcia, alémr deegente ao fazer poético, se
revela maximamente no afa de ultrapassar limitesSensacionismo, e, de maneira mais
discreta, quando, na fase disforica, o heterobnmesmo diante dos entraves, sugere o seu
carater divind'' e a permanéncia da obra.

No entendimento de Ricardo Piglia (1998), o maolm@ os poetas se relacionam com
um texto do passado determina a continuidade donmeEntretanto, ele s6 permanece
porque foi capaz de estimular a criacao de outros.

Nesse sentido, Nietzsche comenta que para o @sé€rit;ma surpresa que o livro, ao
desprender-se do seu autor, adquira vida propta, @onto que o criador pode esquecer-se
do livro, rejeitar as premissas nele esbocadas,onizs0 segue a sua trajetéria: busca seus
leitores, alegra, surpreende, engendra novos textos

Se considerarmos que toda acdo de um homem, nadasapen livro, de alguma

maneira vai ocasionar outras acdes, decisGes ampentos, que tudo o que ocorre
se liga indissoluvelmente ao que vai ocorrer, pmmEmMos a verdadeira

imortalidade que é a do movimento: 0 que uma vemeeeu estad encerrado e
eternizado na cadeia total do que existe, comonsetd no ambar (NIETZSCHE,

2005, p. 129).

A ideia de movimento e de que uma ac¢ao provoca®aicoes é produtiva enquanto
maneira de pensar a constituicao da literaturaslénde cada obra nova, retomando Perrone-
Moisés (1990), é uma continuacdo, por consentimamtmontestacdo, das que a antecederam.
Desse modo, a escrita literaria é produzida em faima ininterrupta com a memodria, a

311 Como ocorre nos versos “E cantou a cantiga daitofnuma capoeira, / E ouviu a voz de Deus nuno pog
tapado” (PESSOA, 2007, p. 289) de “Tabacaria”.
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tradicédo literaria, a qual, no entendimento de Ric#iglia (1991), € uma memdria impessoal
— composta por citacdes que ndo sdo propriedadadaride ninguém —, mas se manifesta na

obra dos escritores como recordacao pessoal.

Por isso, em literatura os roubos sdo como as kmghs: nunca de todo
deliberados, nunca demasiado inocentes. As relalgpsopriedade estao excluidas
da linguagem: podemos usar todas as palavras ecdmessem nossas, fazé-las dizer
0 que queremos dizer, com a condicdo de sabermesogtios, neste mesmo
momento, as estdo usando, talvez, do mesmo moGad.if®l1991, p. 60, traducao
nossa).

Nem sempre proposital, mas nunca completamentenm®, a presenca dos textos do
passado nas obras do presente impulsiona a literatum movimento sem fim. Por meio da
lembranca daquilo que foi, a literatura transfoseaiaquilo que €: um local de confronto, de
dialogo, de escrituras mdultiplas, em suma, um tegér.

Pessoa-Campos, cujo labor poético envolveu umtaoies dialogo com a tradicao,
sabia — e a “Saudacao a Walt Whitman” comprova +mertancia da retomada, levada a
cabo pelos escritores, para a permanéncia dosstekfimal, se, por um lado, os escritos de
Whitman e os de Nietzsche engendraram (para utiiza o termo do fildsofo) os seus textos
(os de Campos), por outro, os textos do heterdomessignificam e mantém vivo o trabalho
dos antecessores.

Por trds da afirmacdo da continuidade da obraa&s@ndicdo finita da existéncia.
Acerca disso, Steiner (2003b) comenta que somarde dxperiéncias permitem que o ser
humano participe da “[...] ficcdo verdadeira, daafera real da eternidade e da libertacdo da
injuncdo devastadora do tempo bioldgico e histoigto é, da morte” (STEINER, 2003b, p.
274): a experiéncia da crenca genuina e a estétipeoducdo e a recepcao de obras de arte
nos fazem experimentar um tempo sem limites. Sem@artas a mente humana sucumbiria
diante da extingdo pessoal. Assim como a fé nadesmdéncia, @oiesisnos autoriza a ter
esperanca.

Uma vez que a morte legitima a busca pela imogd&d os poetas, desejantes da
mesma, criam no intuito de transmitir sua identidad futurd'® Foi certamente guiado por
este objetivo que Whitman compls a obra da sua eidatitulou-a Leaves of Grass

transpondo para 0s poemas as caracteristicas ma:goeotar e se desenvolver por toda parte

312 pessoa-Campos, segundo Eduardo Lourenco (19950, conseguiu fazé-lo, pois “[...] tudo o que de
grande se ouve na poesia portuguesa deste meio-séparcute a infernal e salutar balada insejultaa voz

de Alvaro de Campos. “Com lentiddo, mas com coo&aa imaginacdo e a sensibilidade profunda dacges
sucessivas impregnou-se do vocabulario, da meland@struidora, do tumulto, da raiva licida, da sua
inconformidade radical com o farisaismo da culauda vida” (LOURENCO, 1994, p. 260).
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e estar presente na vida de todos. Atento ao atd/hitman e aludindo novamente ao
prosseguimento e a influéncia dos textos na pdsige, Campos escreve: “Fui como ervas, e
nao me arrancaram” (PESSOA, 2007, p. 296). E dasdeaimortalidade € mais um sinal de
vontade de poténcia.
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