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RESUMO

Esta dissertacdo trata da avaliacdo de raridade bibliografica da colecdo de livros
sobre o bailarino, coredgrafo e professor Jodo Luiz Rolla (1912-1999), pioneiro no
Rio Grande do Sul. Essa colegcdo foi comprada pela Universidade Federal do Rio
Grande do Sul (UFRGS) em 1994 e esta localizado no Acervo Histérico (AH) da
Biblioteca Edgar Sperb da Escola de Educacéo Fisica da ESEF-UFRGS. O Acervo
Histérico é muito utilizado nas pesquisas do Programa de PoOs-Graduagdo em
Ciéncias do Movimento Humano (PPGCMH/UFRGS), que tratam da histéria da
educacéo fisica, esporte, danca e assuntos relacionados; bem como usado por
pesquisadores de outras instituicdes brasileiras. Nesta pesquisa foi utilizada uma
adaptacédo do instrumento de avaliacdo de raridade bibliografica de Carolina Patricia
Konig, que traca relacdes entre raridade bibliografica de Ana Virginia Pinheiro e os
valores de Alois Riegl, dessa forma foi validado esse instrumento. Fica evidente que
0 Acervo Histérico possui Obras Raras em sua colecdo. Tal instrumento de
avaliacdo sera aplicado nas demais cole¢cdes do AH, servindo de subsidios
concretos para a construgdo de uma Politica de Desenvolvimento de Colegéo para
esse acervo.

Palavras-chave: bibliotecas universitarias; obras raras; cole¢cdes especiais; avaliacao
de raridade; danca; educacao fisica.



RESUMEN

Esta tesis se ocupa de la evaluacion de rareza bibliografica de la coleccién de libros
sobre el bailarin, coredgrafo y profesor Jodo Luiz Rolla (1912-1999), pionero en Rio
Grande do Sul. Esta coleccion fue adquirida por la Universidade Federal do Rio
Grande do Sul (UFRGS) en 1994 y se encuentra en la Coleccion Historica de la
Biblioteca Edgar Sperb de la Escuela de Educacion Fisica ESEF-UFRGS. La
Coleccion Histdrica es ampliamente utilizada en el Programa de Pds-Graduac&o em
Ciéncias do Movimento Humano (PPGCMH / UFRGS), que trata de la historia de la
educacion fisica, del deporte, de la danza y las cuestiones conexas; y utilizada por
investigadores de otras instituciones brasilefias. En esta investigacion se utilizé una
adaptacion de la herramienta evaluacion de rareza bibliografica de Carolina Patricia
Konig, con relaciones entre rareza bibliografica de Ana Virginia Pinheiro y valores de
Alois Riegl, por lo que este instrumento fue validado. Es evidente que la Coleccion
Historica tiene Libros Raros en su coleccion. Esta herramienta de evaluacion se
aplicara en otras colecciones de la Coleccién Historica, sirviendo como elementos
reales en la construccion de una Politica de Desarrollo para la coleccion.

Palabras clave: bibliotecas universitarias; libros raros; colecciones especiales;
evaluacion de rareza; danza; educacion fisica.
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CONSIDERAGCOES INICIAIS

Esta pesquisa inicia com minha chegada a Biblioteca Edgar Sperb da Escola
de Educacédo Fisica da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (ESEF-UFRGS)
no ano de 2000. No inicio das minhas atividades foi-me dada a tarefa de
catalogacéo de algumas obras do Acervo Histérico (AH). Tais obras se encontravam
na atual sala maior de estudos individualizados. Nessa tarefa fiquei longo periodo, o
que me levou a conhecer os diversos temas que essa biblioteca especializada
abarcava. Conheci-o, primeiramente, por partes, livros soltos, sem articulacdo com
esta ou aquela colegéo, oriundo desta ou aquela personalidade. Depois de alguns
anos, esse acervo foi alocado em sala propria ao lado da sala de processamentos
técnicos, na qual trabalho. Essa relacdo proxima, vicinal, foi-me instigando,
provocando, a cada olhada pela “janela”. Tal proximidade permitiu-me observar seus
usudrios e os produtos advindos de suas pesquisas, para as quais foi usado o
material do Acervo Histérico para obterem referenciais para suas pesquisas, como
dissertacdes e teses defendidas no Programa de P6s-Graduacdo em Ciéncias do
Movimento Humano da Escola de Educacéo Fisica (PPGCMH-ESEF).

Ao catalogar algumas dessas monografias, o AH surgia com outra
caracteristica, sua importancia para pesquisas do proprio PPGCMH: na &rea da
Danca, da Educacéo Fisica, do Esporte e da histéria da ESEF. E um acervo especial
formado por colegbes especiais.

N&o havia pesquisas sobre tais colegdes, somente pesquisas sobre
conteddos que elas abordam. Muitos artigos tratam de que as obras desse acervo
eram de grande valor, algumas raras, porém nenhuma pesquisa debrucou-se na sua
avaliacdo. Assim, surgiu a ideia original da dissertagdo: avaliar a raridade
bibliogréfica de uma cole¢&o do Acervo Historico.

Neste contexto, apresenta-se esta dissertagdo que avalia a raridade
bibliogréfica da cole¢éo de livros sobre dan¢a do bailarino, coredgrafo e professor de
danca pioneiro no Rio Grande do Sul, Jodo Luiz Rolla, nascido em Porto Alegre em
1912, vindo a falecer no ano de 1999. Unica colecdo adquirida por compra pela
UFRGS, no ano de 1994 e que esta localizada no Acervo Histérico da Biblioteca
Edgar Sperb da Escola de Educagéo Fisica, no campus Olimpico, no bairro Jardim

Botanico em Porto Alegre.
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Alguns livros dessa colegdo foram utilizados pela Profd. Dra. Monica
Fagundes Dantas na primeira dissertacdo defendida no Programa de Pds-
Graduacdo em Ciéncias do Movimento Humano da Escola de Educacgédo Fisica da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul no ano de 1996.

Essa colecdo compde-se de 130 livros, aqui avaliados, folha por folha, em
perspectivas de analise bibliolégica e de andlise bibliografica, que adiante serdo
descritas detalhadamente. Andlises tais, embasadas nos critérios de raridade
bibliogréfica, de Ana Virginia da Paz Pinheiro (1989; 2011) nas obras - Que é livro
raro?: Uma metodologia para o estabelecimento de critérios de raridade
bibliografica. E nos valores de Alois Riegl (2008) na obra - El culto moderno a los
monumentos: caracteres y origen. Foi adaptado e validado, o instrumento criado por
Carolina Patricia Konig (2010) no seu Trabalho de Conclusdo de Curso em
Biblioteconomia da UFRGS: Analise e identificacdo de critérios de raridade
bibliografica: registros bibliograficos de obras raras sobre o Rio Grande do Sul em
acervos de bibliotecas universitarias. De forma diferente do trabalho de Kdénig, que
avaliou pelos registros de obras raras, esta pesquisa avaliou as obras fisicamente,
pois ainda n&o eram identificadas e ndo foram catalogadas como tais.

Esta pesquisa reveste-se de ineditismo, uma vez que nao foi encontrada outra
que aborde a avaliacéo de raridade de uma colecéo bibliogréfica especial na area de
danca da forma como se propde aqui. Uma avaliagdo que toma como base a
trajetéria do proprio colecionador e que por essa razdo mais valor é dado a essa
colecdo pesquisada. Isso fez com que a avaliagdo ndo tivesse somente uma
valoracdo comercial, mercadoldgica. Dessa forma, apresenta-se a trajetéria de Joédo
Luiz Rolla, nas relagbes afetivas e profissionais costurando uma ilusdo biografica
com o acervo propriamente dito e também minha percep¢do do processo de
aquisicao pela UFRGS.

A avaliagdo da colegéo de livros da Biblioteca de Jo&o Luiz Rolla representa o
marco zero para avaliacdo global do Acervo Historico, na qual serd usado o mesmo
instrumento de avaliagdo utilizado nesta pesquisa. Cria subsidios para a construcao
de uma Politica de Desenvolvimento do Acervo Historico da Biblioteca Edgar Sperb
da ESEF/UFRGS. Esta avaliagdo complexa valora esse acervo na biblioteca

universitaria e por isso, da énfase a necessidade da sua preservacéo.
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As estratégias da pesquisa bibliografica de Gilberto Martins e Carlos
Theophilo (2009) séo o aporte tedrico para a conducdo da investigagéo acerca dos
temas que a permeiam.

Esta dissertagdo esti organizada em 5 capitulos além desta introducéo, da
seguinte forma: no capitulo 1 — Os caminhos da pesquisa para conhecer uma
colecdo, este capitulo apresenta os caminhos trilhados na configuracdo do
embasamento tedrico e da fundamentagéo que alicercaram a pesquisa. Partindo da
construgcdo da ideia de biblioteca até a configuragdo das bibliotecas universitarias
discutindo as relagbes possiveis na constituicdo e conservacdo de suas colecdes.
No capitulo 2 — Apresentacdo da Biblioteca Edgar Sperb da Escola de Educagéo
Fisica e de seu Acervo Histodrico. Partindo da historia da Escola ao Acervo Histérico
onde estd localizada a colegdo avaliada. No capitulo 3 — a construcdo de “uma
biografia” de Jodo Luiz Rolla, baseando-se no texto llusdo biografica em Pierre
Bourdieu (1996) que parte de documentos oficiais tais como certiddo de nascimento,
certidao de 6bito, ata de registro da associacdo dos professores de danca do Rio
Grande do Sul; na compilagdo de alguns relatos de pessoas que conviveram com 0
mestre, professor, coredgrafo na obra e na homenagem ao livro Trajetoria de uma
sapatilha: 50 anos de danca de Jo&o Luiz Rolla, organizado por Rudy Meireles e
Gladys Mantelli (1989). Também neste capitulo apresentam-se a cole¢do que é o
objeto desta pesquisa e o processo que envolveu sua aquisicdo pela UFRGS
detalhadamente. A seguir, no mesmo capitulo o aporte tedrico de Politica de
Desenvolvimento de Cole¢des. Apos, a teoria sobre avaliagcdo de raridade (objetivo
desta pesquisa), baseando-se principalmente em Ana Virginia Pinheiro (1989; 2011)
- tedrica principal no Brasil sobre o tema. O capitulo finaliza com a teoria sobre valor
patrimonial de colecdes da mesma autora (PINHEIRO, 2011). No capitulo 4 —
apresenta-se a avaliacdo da Coleg¢do de Jodo Luiz Rolla, onde sdo analisados 15
exemplares selecionados, manuseando-se diretamente as obras folha por folha
numa descricdo sistematizada utilizando-se a ficha de avaliacdo de critérios de
raridade, constituindo dessa forma a validagcdo do instrumento gerado num TCC na
UFRGS.

Nesse contexto, sdo apresentados 0s varios itens e categorias que compdem
a Avaliacdo de Raridade Bibliografica, que sera aplicado de forma global no Acervo

Historico e para o desenho de sua Politica de Desenvolvimento de Colegéo.
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1 BIBLIOTECAS COMO ESPACOS PUBLICOS E DE PRESERVACAO

Otros, inversamente, creyeron que lo primordial era eliminar las
obras indtiles. Invadian los hexagonos, exhibian credenciales no
siempre falsas, hojeaban con fastidio um volumen y condenaban
anaqueles enterros: a su furor higiénico, ascético, se debe la
insensata perdicion de millones de libros.

(BORGES, Jorge Luis. La Biblioteca de Babel)

No século XIll, as bibliotecas foram organizadas dentro das universidades e
surgiram os colecionadores de livros, cujas colecdes da nobreza formataram o
nucleo das grandes bibliotecas nacionais. Tanto na Idade Antiga quanto na Idade
Média, museus, arquivos e bibliotecas constituiam-se na mesma entidade e
armazenavam todos os tipos de documentos. Esta composicdo manteve-se até a
Idade Moderna quando o surgimento da producéo tipogréfica levou as bibliotecas a
existirem separadamente, afirma Ortega (2014).

Para entender as bibliotecas atuais como espacos publicos se faz necessario
conhecer o conceito de Gabriel Naudé, que serviu como bibliotecario a Richelieu e
Mazarin, bem como a rainha Cristina da Suécia e que em 1627 escreveu Advis pour
dresser une bibliothéque, onde formulou uma das primeiras definicbes sobre
biblioteca (COELHO, 2004; DARNTON, 2010; MORAES, 1998, NAUDE, 2010). Na
obra Conselhos para formar uma biblioteca expde os principios de uma grande
“ordem bibliografica” que, em sua opinido, permite tornar o saber acessivel
partilhado com o objetivo de organizar uma razéo politica (NAUDE, 2010).

A proposta de Naudé, segundo Teixeira Coelho (2004), apresentava a
biblioteca, que, mesmo sendo propriedade individual, deveria abrir-se ao publico e
ndo constituir lugar de retiro e exercicio de prazeres materiais para uma ou
pouquissimas pessoas; se ndo fosse exatamente publica, deveria abrir-se aos
pesquisadores em busca de conhecimento e aos homens de Estado na busca de
caminhos e justificativas para seus programas politicos. Seu objetivo consistia em
contrabalancar, e mesmo anular, o poder da lIgreja, que por meio da biblia
interpretada, apresentava-se como fonte exclusiva de “conselhos politicos para
soberanos”. Naudé apresentava nessa teoria um projeto politico que procurava
substituir a autoridade espiritual da igreja pela maquina cultural que era a biblioteca
(COELHO, 2004; DARNTON, 2010). Apresenta dessa forma, a biblioteca como uma

instituicdo necessariamente publica, no sentido de aberta a todos, e universal, por



15

conter todos os autores que tivessem escrito sobre a diversidade de assuntos
interessantes ao ser humano, em particular, as artes e ciéncias.

Assim, Teixeira Coelho (2004) considera que a ideia atual de biblioteca € a de
um centro cultural ou de um espago que néo privilegia mais o livro® como objeto de
uma colegao e dele faz apenas um instrumento de cultura a mais, ao lado do disco,
do CD-ROM, do video, da obra de arte, etc. Se a biblioteca moderna e a pré-
moderna eram o lugar da colecéo, a biblioteca pés-moderna se apresenta como, ou
deseja ser, o lugar da informacé&o, da discusséo e da criacdo, rompendo vastamente
com seus modelos passados. Este formato de biblioteca € o modelo que algumas
bibliotecas universitarias almejam.

Na obra de referéncia Dicionario do Livro: da escrita ao livro eletrdnico, as
autoras Maria Isabel Faria e Maria da Graga Pericdo (2008) apresentam sua

definicdo de biblioteca:

Biblioteca - qualquer colecdo organizada de livros e de publicacbes
em série e impressos, ou de quaisquer documentos graficos ou
audiovisuais disponiveis para empréstimo, consulta ou estudo, criada
com determinados fins de utilidade publica ou privada. A biblioteca é
propdsito de formacdo intelectual nas areas cientifica, literaria,
técnica ou de natureza social e estética e organismo ou parte de uma
organizacao cujo objetivo principal é organizar cole¢fes, atualiza-las
e facilitar, através de pessoal especializado, o acesso a documentos
que respondam as necessidades dos usuarios nos espacos de
informacdo, educacdo ou lazer e edificio destinado a abrigar
colegbes de livros ou documentos, devidamente ordenadas, para

! Tal como se apresenta hoje, como objeto de politicas culturais e, mais simplesmente, como objeto
de cultura oferecido a venda e a consulta, o livro que se pode transportar de um lugar para outro e
gue dispensa a existéncia de um grande mével como suporte surgiu em 1501 em Veneza, na oficina
de uma grafica fundada em 1490 por Aldus Manutius (1449-1552), também conhecido como: Aldus, o
Velho, ou Aldus, o Romano. Aldus Manutius produziu edi¢cdes princeps de autores da antiguidade
grega e latina, como Aristételes, dando inicio a um processo que revolucionou o conhecimento da
época. Seus volumes portateis, chamados de enchiridion ou livros de méo (o passo revolucionario
seguinte, séculos depois, seria o livro de bolso), traziam o texto impresso num tipo diferente imitando
vagamente a escrita do italiano erudito da época e que se tornou conhecido como italico. Atualmente,
ha varias definicbes para Livro: “conjunto de cadernos, manuscritos ou impressos, costurados
ordenadamente e formando um bloco e obra, cientifica ou literaria, que forma ou pode formar um
volume e cada uma das partes principais em que se dividem os textos dos livros e documento
impresso ou ndo impresso e transcricdo do pensamento por meio de uma técnica de escrita em
qualquer suporte com quaisquer processos de inscricdo. O livro supfe um suporte, signos, um
processo de inscrigdo, um significado. Integra-se num processo de criagdo, reproducéo, distribuicao,
conservagdo e comunicacdo. Dirige-se a um leitor, possui uma finalidade: a reflexdo, o ensino, o
conhecimento, a evasao, a difusdo do pensamento e da cultura e segundo a agéncia portuguesa para
o ISBN (International Standard Book Numering), € toda publicagdo ndo periédica com um minimo de
guarenta e cinco paginas e que esteja sujeita a deposito legal e segundo a ISO (International
Standard Organization), é publicagdo impressa ndo-periddica, com mais de quarenta e oito paginas,
sem incluir as da capa, que constitui uma unidade bibliografica; monografia e exemplar a partir do
qual o editor faz impress&o.” (FARIA; PERICAO, 2008)
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consulta publica ou particular e cole¢do particular de livros célebres e
centro de recursos de informacéo e ideias (FARIA; PERICAO, 2008).

Ja para definir biblioteca especializada, Faria e Pericdo (2008), apontam
como sendo aquela criada, administrada e mantida por uma instituicdo oficial ou
particular, que se interessa especialmente por determinada area do saber ou tema,
com a finalidade de responder as necessidades informativas dos seus membros,
pessoal ou usudrios e atingir os objetivos da organizacdo. Um exemplo de biblioteca
especializada € a universitéria.

Essas unidades de informagédo, conforme Job e Fonseca (2006), estédo
diretamente ligadas a qualidade dos cursos de suas universidades, sejam eles de
graduacdo ou de poés-graduacdo, centrando seus objetivos nas necessidades
informacionais dos individuos, membros da comunidade universitaria. Assim, as
bibliotecas universitarias ttm como uma de suas missfes a preservacdo da memoria
institucional, sendo responséaveis pelo depdsito legal e armazenamento da producéo
académica nos ambitos cientifico, intelectual e artistico (JOB; FONSECA, 2006). E
tém, também, compromisso com a sociedade externa a universidade através da
prestacao de servigos, proporcionando o acesso informacional.

Conforme Job e Fonseca (2006), apesar de sofrerem com falta de recursos e
continuidade, muitas vezes 0os movimentos de preservagdo sao impulsionados por
atitudes de alguns dirigentes e de outros profissionais da comunidade universitaria.

Para tanto, € primordial na administragdo de bibliotecas, o planejamento de

desenvolvimento de suas colecgoes.
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2 A BIBLIOTECA EDGAR SPERB DA ESCOLA DE EDUCACAO FiSICA

A Escola de Educacao Fisica (ESEF) é a mais antiga instituicdo de ensino
superior no ambito da formacéo profissional em Educacéo Fisica do Rio Grande do
Sul. A data da implantacdo da ESEF foi registrada no dia 06 de maio de 1940.
Contudo, somente em 27 de maio do ano seguinte, as atividades iniciaram com o
oferecimento do primeiro curso, denominado Curso Superior de Educacgéo Fisica.
Seu primeiro diretor foi o capitdo da Brigada Militar Olavo Amaro da Silveira (MAZO,
2005).

Nos primeiros anos de funcionamento da ESEF, as dificuldades eram muitas,
a instituicAo nem mesmo possuia sede propria. Todavia, o seu regulamento, datado
de 1943, ja faz men¢do a uma biblioteca. Contudo, ndo foram localizados registros
sobre sua existéncia, de fato, nesse periodo. E provavel que o regulamento fizesse
mencao a biblioteca para assinalar a necessidade de té-la por ser uma instituicao
formadora de professoras e professores de educacéo fisica (MAZO, 2005).

A criagdo da Biblioteca resultou da iniciativa de professores da ESEF
vinculados a Associagdo dos Especializados em Educacdo Fisica e Desportos do
Rio Grande do Sul (AEEFD/RS), entidade fundada em meados da década de 1940.
Durante os meses de agosto e setembro de 1945, teve inicio, em Porto Alegre, um
movimento liderado pelos professores da ESEF, Frederico Guilherme Gaelzer e
Jacyntho Francisco Targa, apoiados por Mauricio Akcelrud (Inspetor Federal de
Educacéo Fisica na época), para fundar uma entidade de classe que reunisse
professores, técnicos e medicos especializados em educacéao fisica e desportos do
estado do Rio Grande do Sul (LICHT, 2005 apud MARTINI et al., 2010). E, no dia
20 de dezembro desse mesmo ano, foi realizada uma reunido na ESEF, presidida
pelo diretor da Escola, em que foram deliberadas a fundagéo e a eleigcdo da diretoria
proviséria da AEEFD/RS. Esta nova entidade seria encarregada de promover o
intercambio entre médicos, professores de educacao fisica, técnicos e massagistas
esportivos; de trabalhar para firmar o conceito dos especializados em educagéo
fisica no meio educacional; além de colaborar com todas as instituicbes legalmente
constituidas no sentido da maior divulgagdo da Educacéo Fisica (MARTINI et al.,
2010).

Nos primeiros meses do ano de 1946, os componentes da diretoria provisoria

apresentaram o anteprojeto dos estatutos na primeira assembleia geral. E, no dia
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primeiro de abril, finalizaram o texto do estatuto e foi eleita a primeira diretoria da
AEEFD/RS, que, no dia 5 de julho, requereu o registro de pessoa juridica para a
Associagcdo com a apresentacdo dos estatutos. Nota-se que a Biblioteca foi citada,

na alinea “g” no artigo 2°, onde séo descritas as finalidades da AEEFD/RS:

Art. 2° - S&o finalidades principais da A.E.E.F.D.:

Congregar todos os elementos especializados em educacéo fisica e
desportos do Estado do Rio Grande do Sul, para colaborar com os
poderes publicos em todas as instituicdes interessadas, no sentido
de incrementar e difundir a pratica e os conhecimentos sobre o
assunto, em todas as organizagfes existentes no estado;

[...]

g) organizar uma biblioteca de obras escolhidas sobre assuntos
atinentes as finalidades da Associacdo, bem como um departamento
de informacBes capaz de esclarecer todos os assuntos que lhes
forem consultados com referéncia a educacéo fisica e aos desportos
(MARTINI et al., 2010, p. 23).

Assim, a diretoria da AEEFD/RS, na sua primeira reunido, decidiu que a
biblioteca a ser fundada receberia o nome de Biblioteca Dr. Edgar Silvio Silva Sperb.
A escolha do nome foi uma homenagem poéstuma ao médico, especializado em
Medicina da Educacao Fisica e dos Desportos, fundador do centro académico da
ESEF e autor de artigos esportivos nos jornais da cidade. A biblioteca foi inaugurada
no dia 28 de outubro de 1946, as 16 horas, na Rua Duque de Caxias, n°® 1195, em
Porto Alegre, na sede do Conselho Regional de Educagédo (MARTINI et al., 2010).

O primeiro responséavel pela biblioteca foi Fredolino Taube, formado pela
ESEF em 1943, onde em seguida comegou a atuar como professor e técnico de
atletismo e na época da federalizacdo da Escola era seu diretor (TAUBE, 2002). O
ato de inauguracao, no qual o médico Luiz Maluf proferiu discurso em homenagem a
Edgar Sperb, foi assistido por membros da diretoria, associados e pela familia Sperb
(MARTINI et al., 2010).

O local de inauguracdo da biblioteca sugere que a sede da mesma foi,
durante alguns anos, no Conselho Regional de Educagéo. Inclusive por que a ESEF
ndo tinha uma sede, as aulas eram realizadas em clubes e nos prédios, onde
atualmente estd a reitoria da UFRGS. Somente no inicio dos anos 1950, ha
referéncia de uma sala destinada para sediar a biblioteca, mas também usada para
reunides. Nao foi possivel identificar se havia um professor ou outra pessoa

responsavel pela administragdo do espaco. Considerando as precarias condicdes de
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espaco e de recursos humanos da ESEF, a impressdo é de que a biblioteca
configurava-se como um espago onde eram depositados alguns livros, sem a
presenca constante de um responséavel (MAZO; CAMARGO; MOLINA NETO, 2000).
Somente em 1962, ha uma referéncia clara no Regimento da ESEF a necessidade
da existéncia de uma biblioteca dirigida por um bacharel em biblioteconomia (JOB;
FONSECA, 2006).

Em 1969, a ESEF dirigida por Fredolino Taube, que era uma instituicdo de
ensino estadual, passou a integrar-se ao governo federal e com isso foram criados
cargos no quadro permanente do Ministério de Educagéo e Cultura, entre esses,
dois bibliotecérios. A ESEF foi incorporada a UFRGS e passou a oferecer o Curso
de Licenciatura em Educacéo Fisica (MAZO, 2005). Nessa época, para a construgdo
das suas instalagdes, foi destinado o espag¢o onde a ESEF situa-se atualmente, no
Bairro Jardim Boténico.

No ano de 1971, a AEEFD mudou sua sede para a ESEF, fazendo a doagao
dos seus livros, periddicos e folhetos, que resultou na atual biblioteca, mantendo o
nome de Edgar Sperb. No comeco, havia somente uma sala destinada a Biblioteca,
a qual era frequentemente utilizada para a realizagdo das reunides da congregagao
e sessfes do corpo docente. Situagdo que se prolongou por quase uma década. Em
1976, a biblioteca prestava atendimento com um bibliotecario, dois auxiliares, 1506
livros e 23 assinaturas de periddicos nos trés turnos, contudo, era pouco
frequentada (JOB; FONSECA, 2006).

No inicio dos anos 1980, a Biblioteca, que estava localizada no segundo
andar do prédio administrativo, teve sua area aumentada para 100m2, e 0 novo
espaco favoreceu o crescimento do acervo, com a aquisicdo de novos livros e
assinatura de mais 13 periodicos (CAMARGO, 2013). Os procedimentos de acesso
ao acervo ainda continuavam os mesmos (catdlogo manual, com fichas impressas
organizadas por autor, titulo, assunto). Em 1989, iniciou a automacéo da biblioteca
com o catélogo de acesso remoto, justamente, no ano em que foi implantado o curso
de Mestrado em Ciéncias do Movimento Humano. Essa automagao favoreceu os
estudantes de graduacdo e estudantes do mestrado, a criagdo do curso de
mestrado, impulsionou o crescimento da biblioteca nas décadas seguintes.

Conforme depoimento de Rosalia Camargo (2013), bibliotecaria que atuou por
14 anos na ESEF (até meados de 1999), os anos de 1990 foram de reorganizacdo

da Biblioteca Edgar Sperb, troca de prédio para o atual (fundos do prédio onde ficam
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as salas de aula) e melhoria das condi¢des fisicas, sendo que muitos de seus
materiais estavam encaixotados ha muito tempo e em péssimo estado de
conservacdo. Com a automacao foi possivel fazer toda essa revisdo de forma a
organizar e facilitar a busca de materiais nas estantes.

Em meados de 1996, comecou o processo de criagdo do Centro de Memoria
do Esporte (CEME) na ESEF, no qual houve a parceria com a bibliotecaria Rosalia
Pomar Camargo e a professora Janice Zarpellon Mazo. Em 06 de dezembro de
1996, o projeto do CEME foi apresentado a ESEF em atividade alusiva aos
cinquenta anos da Biblioteca Edgar Sperb, com a presengca de professores
pioneiros, de ex-bibliotecarias e da comunidade académica da Escola (MAZO, 2001,
MAZO, 2005; CAMARGO, 2013). O CEME tem como objetivo constituir um espago,
onde sejam realizadas atividades de pesquisa, extensdo e ensino, visando
reconstruir, preservar e divulgar a memoria do esporte, da educacéao fisica, do lazer
e da dancga no Brasil. Por estar ancorado na triade das atividades universitarias
busca atingir tanto a comunidade académica quanto ao publico geral, por meio,
principalmente, de exposi¢des, mostras fotograficas, oficinas teméticas, seminarios e
palestras (MAZO, 2001; GOELLNER, 2003).

A Biblioteca Edgar Sperp faz parte do Sistema de Bibliotecas da UFRGS, que
€ composto por 32 bibliotecas: uma central, 29 setoriais especializadas, uma escolar
de ensino fundamental e médio (do Colégio de Aplicacdo) e uma depositaria da
documentacdo da Organizacdo das NagOes Unidas (ONU). Fazem parte dos
usuarios das bibliotecas setoriais da universidade, docentes, discentes, pessoal
técnico-administrativo e colaboradores convidados, assim como, o publico externo.

Entre os anos de 1999 e 2000, a biblioteca da ESEF foi ampliada assumindo
a area atual de 402m2. O acervo contava com aproximadamente 13.000 itens
disponibilizados na base Sistema Automatizado de Bibliotecas (SABI), 1.798 itens de
producéo intelectual e 68 dissertagcbes e teses na Biblioteca Digital de Teses e
Dissertagdes (BVTD), cuja implantagéo se deu em 2000 (JOB; FONSECA, 2006).
Em 2006, a revista Movimento da ESEF passa a ocupar uma sala exclusiva nas
suas dependéncias, onde uma equipe da biblioteca atua na sua edi¢&o (revisédo de
artigos, normalizagdo, encaminhamento para avaliadores, encaminhamento para
editora).

A Biblioteca Edgar Sperb é responsavel por prover acesso e recuperacao de

informac&o necessaria as atividades de ensino, pesquisa e extensdo da UFRGS. A
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equipe da biblioteca é formada por cinco bibliotecarias, trés auxiliares e seis
bolsistas, que prestam atendimento de segunda a sexta-feira, 12 horas por dia.
Dentre os servigos prestados estdo o de consulta a bases de dados, consulta local,
empréstimo domiciliar, comutacao bibliogréafica, orientacdo de normalizacdo de
trabalhos técnico-cientificos, atendimento personalizado e educacdo de usuéarios.
Atualmente, seu acervo geral possui mais de 18 mil itens composto por livros,
periddicos, teses, dissertagcbes, monografias, folhetos, separatas, CD's, DVD's,
VHS's e slides. Dentre esses materiais estd uma colecdo especial, o Acervo
Histérico (AH), composto por livros, periddicos e folhetos, organizado em sala

exclusiva.

2.1 O ACERVO HISTORICO

Figura 1 — Corredor central do Acervo Historico

Fonte: A autora.
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A organizagdo do Acervo Histérico da Biblioteca Edgar Sperb comegou em
1990 com automatizacéo do catalogo e reorganizacao da biblioteca por iniciativa das
bibliotecarias Rosalia Pomar Camargo e Paulette Golbert (CAMARGO, 2013). O
critério adotado foi o de simplesmente separar materiais do acervo corrente da
época, com publicagdo até 1965. Assim, todos os livros, monografias, periodicos e
folhetos foram separados para constituir esse acervo que passou a ser identificado
no SABi com a letra H (referéncia a histérico) no niumero de chamada. Estava
localizada em estantes separadas, ao final da colegdo corrente. Hoje esta em
espaco proprio, separado do acervo corrente por divisérias.

Em 1996, a professora Janice Mazo e a bibliotecaria Rosalia Camargo
desenvolveram o projeto do Centro de Memoria do Esporte, apresentado & Escola
na atividade comemorativa aos 50 anos da Biblioteca e no convite para o evento que
ocorreu em 06/12/1996, foi solicitado doacdo de documentos (fotos, livros,
artefatos...) relativos a ESEF. Iniciando as cole¢cdes do CEME (MAZO, 2005) e
incrementado a Biblioteca Edgar Sperb. Essa iniciativa foi apresentada nos Anais do
5° Encontro de Histéria do Esporte, Lazer e Educacéo Fisica com o trabalho “Centro
de documentagdo em educacao fisica e esporte: uma tentativa na organizacao do
“acervo historico” da Escola de Educacdo Fisica da UFRGS” (MAZO; MOLINA
NETO; CAMARGO; 2000). Assim, surgiu essa parceria, onde a biblioteca fica
responsavel pela armazenagem dos materiais bibliograficos adquiridos pelo CEME,
compartilhando a responsabilidade de preservagéo.

Em 1998, comegaram os contatos com o medico porto-alegrense Henrique
Licht, que possuia um dos melhores acervos esportivos do Brasil e guardava a
medalha de bronze conquistada pelo sul-rio-grandense Dario Barbosa na prova de
tiro ao alvo por equipe nos Jogos Olimpicos de 1920, realizados em Antuérpia na
Bélgica. Na sequéncia da doacéo de acervos, em 1999, Ana Eliza Gaelzer, filha da
ex-professora da ESEF Lenea Gaelzer (inspetora de educacéo fisica, nas décadas
de 1930 e 1940, no Rio Grande do Sul) doou o acervo de sua mae como também de
seu avd, o ex-professor e diretor da ESEF Frederico Guilherme Gaelzer — também
pioneiro na institucionalizacdo da recreacéo publica de Porto Alegre, organizando as
primeiras pragas de recreio, com campeonatos esportivos (MAZO, 2001). Outras
colecBes de personalidades do cenério da educagéo fisica e da danca, no estado,
constituem o AH, como a colegdo do professor Inezil Penna Marinho (1915-1987)

que foi professor, técnico do Ministério da cultura de 1940-1971, membro fundador
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de vérias associacOes de profissionais e escritor, em 1950 recebeu o titulo de
honoris causa da Escola de Educacdo Fisica da UFRGS; e a cole¢do de Jacyntho
Francisco Targa, um dos fundadores da ESEF/UFRGS (MAZO, 2001; GOELLNER,
2003). As aquisicbes de material bibliografico (livros, periddicos e folhetos),
ocorridas por intermédio do CEME, somaram-se aos itens do Acervo Historico.

Devido ao crescimento das cole¢Bes corrente, histérica e ao tempo
transcorrido, foi necessaria uma adequacéo do critério temporal para que o material
bibliografico nas areas de educacéo fisica, esporte e danca migrasse para a parte do
Acervo Historico. Por isso, selecionaram-se livros, periddicos, folhetos e separatas
com datas de publicacdo até o ano de 1980 (inclusive).

No inicio dos anos 2000, o Acervo Historico foi transferido para as instalacfes
do CEME e continuava a ser processado pela Biblioteca até que, no inicio de 2006,
devido a um incéndio ocorrido no ginasio ao lado desse prédio, retornou & biblioteca
(JOB; FONSECA, 2006). Nao houve danos a esse acervo e nem ao CEME pelo
incéndio, porém muitos materiais sofreram com a umidade e precariedade em que
se encontrava aquele prédio. Por motivo de seguranca (em 2006) e pela falta de
espaco no CEME (que estd em novo prédio), continua nas dependéncias da
Biblioteca Edgar Sperb, mas sua manutencdo é compartilhada pelo CEME e
Biblioteca.

Junto com a continuidade dos trabalhos de processamento técnico,
restauracdo e conservagao do AH foram planejadas atividades com as equipes da
biblioteca, do CEME e a comunidade universitaria, tais como (JOB; FONSECA,
2006; CENTRO DE MEMORIA DO ESPORTE, 2013): a) projeto de extens&o, “Saber
preservar para preservar o saber” executado em 2006 — uma campanha que tratava
da preservacédo dos acervos, com exposi¢céo de obras e distribuicdo de marcadores
de paginas com textos que alertavam para sua conservagdo e preservacdo; b)
tratamento por colecdo especial — tratar cada colecdo das personalidades
anteriormente citadas; colecdo de livros de danca, educacgéo fisica e de autores
portugueses e de classicos dos séculos XIX e XX; c¢) campanha para arrecadar
verba para a restauracéo dos livros; d) digitalizacdo das obras mais importantes do
“Acervo Historico” passiveis dessa a¢ao, em estudo.

Para melhor preservar esse acervo especial, a biblioteca o restringiu a

consulta em sua sede, ou seja, ndo ha empréstimo domiciliar dessas obras; néo é
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dada, também, permissdo para que sejam feitas coOpias na reprografia, somente
fotos digitais.

No primeiro semestre do ano de 2013, por intermédio do CEME (que integra a
Rede de Museus e Acervos Museoldgicos da UFRGS e o Sistema Estadual de
Museus), o Acervo Historico foi incluido no projeto de Gerenciamento de Riscos; que
faré a avaliagdo ambiental em relacdo aos riscos referentes & umidade, temperatura,
pragas, entre outros, buscando solugdes efetivas para as questdes de conservacao
desse acervo.

A Biblioteca Edgar Sperb, consciente da importancia da organizacéo de seu
acervo, atua para sua constante valorizagdo e seu aprimoramento. Dessa forma,
obtém bom retorno da comunidade da ESEF, nas avaliacbes feitas pelo Nucleo de
Avaliacdo da Unidade, conforme Cintia Bueno Marques e outros autores
(MARQUES et al., 2010). Nesse aprimoramento esti a necessidade urgente na
melhoria substancial da infraestrutura que abriga o Acervo Histérico.

O Acervo Historico esté localizado numa sala com &rea aproximada de 54 mz
organizado em duas fileiras com dezesseis estantes de aco dupla face, onde estéo
livros, folhetos e periddicos catalogados, perfazendo um total de 5 mil itens. Outros
materiais como livros, folhetos e periddicos a serem avaliados e catalogados, tanto
para 0 acervo corrente como para o AH, localizam-se em outras trés estantes
separadas, junto as janelas. Nessa mesma sala estdo materiais para pequenos
reparos de livros do acervo corrente, organizados em estantes de madeira;
equipamentos, como mesas para 0S consertos e outra mesa adaptada para
higienizar o material bibliografico. A sala possui ar-condicionado, desumidificador e
ventilador, necessarios para que as obras sejam arejadas, ja que ndo ha ventilagéo
natural para evitar insetos e alteragbes bruscas na temperatura. As janelas
basculantes em toda parede paralela a colegcdo possuem vidros protegidos por
peliculas isolantes de temperatura e agéo solar (insulfilm), instaladas nos primeiros
meses deste ano de 2014.

Em junho deste mesmo ano foi implantado o acesso restrito ao AH, a apenas
usuérios autorizados, por se tratar de um acervo especial com obras esgotadas, dos
primérdios da Educacédo Fisica no Brasil, com cole¢cdes de pessoas renomadas e

gue contam a histéria da ESEF.
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Faz parte desse rico Acervo Historico, a colecdo sobre danca de Jodo Luiz
Rolla, adquirida por compra em 1994 somando 130 volumes entre livros, objeto
desta pesquisa.

Abaixo uma parte do texto Teoria da Biblioteca Antropofagica de Ana Virginia

Pinheiro (2011), que descortina algumas questdes referentes ao Acervo Historico:

Ora, uma biblioteca ndo surge, simplesmente. Uma biblioteca n&o
emerge apenas da iniciativa de comprar livios e salvaguarda-los.
Toda biblioteca resulta de um processo sistémico que imbrica acdes
de acolhimento — compra, doacdo, permuta, deposito legal e, em
alguns casos, tomada de bens e deposito fiel.

Nesse contexto, a associacdo dos conceitos de antropofagia e
biblioteca ratifica uma circunstancia que, desde sempre, alicercou a
formacdo e o desenvolvimento de acervos bibliograficos: toda
biblioteca surge da incorporagéo de outras bibliotecas — no todo ou
em parte. No ambito da sua incorporacdo por outra biblioteca, num
processo natural ou involuntariamente provocado, a biblioteca
despedaca-se e espalha-se, transformando-se em parte de outra
sem, no entanto, perder sua identidade. Transformada em segmento
de outra biblioteca, a biblioteca “devorada” sera, sempre, testemunho
material daquilo que foi — ou que continua a ser, mas, aos pedacos...
As diferentes origens das cole¢cdes que compdem uma biblioteca,
certamente, multiplicam seus exemplares. Mas, particularmente,
criam o precedente de um fazer histérico que vai além da descricédo
de eventos, porque cada fragmento de Biblioteca é parte de um todo
coeso, explicito ou implicito — que é a colecéo original.

Numa abordagem mais genérica, a leitura genealdgica das colecoes,
gue compbBem uma Biblioteca, permite resgatar elementos que
consolidam a consciéncia de uma memoria comum, partilhada por
todos os espacos de guarda que fizeram parte da historia de cada
item da colecéo.

O crescimento ininterrupto de uma biblioteca e o volume de segredos
gue encerra (colecBes por identificar) ressaltam o papel dos
bibliotecarios, que delineiam seu “mapa” estrutural.

Os patronos dessas colecdes, colecionadores do passado e do
futuro, que jamais pensaram (e ndo pensam) que suas escolhas
estariam (e estardo) perpetuadas em estanterias de acesso coletivo,
deram (e d&o) inquestionavel — mesmo que involuntaria —
contribuicdo a prevencdo da memodria bibliografica, atribuindo ao
acervo, que incorporou sua colecéo, a condicao de referécia cultural
e parada obrigatéria do pesquisador — de todo pesquisador que
busca uma biblioteca rara, Unica ou preciosa. (PINHEIRO, 2011, p.
28)

A ESEF acolheu a Colegdo de Jo&o Luiz Rolla, por sua importancia, para

conhecer um pouco de sua vida, sua trajetoria, o capitulo que segue apresenta-o.
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3 “UMA BIOGRAFIA” DE JOAO LUIZ ROLLA
Arte
Das tripas,
Coracéo.
(PRADO, Adélia. Oraculos de maio)

Fonte: Acervo fotogréafico do CEME

“[...] Rolla, um ser humano que dancou a prépria vida
e multiplicou, em muitas pessoas, 0 desejo de dancar.”
(MALHEIROS, Rosa Maria. Trajetoria de uma sapatilha..., p. 37)

“[...] O Velho Mestre sorriu com lagrimas.
E aplaudiul

(MEIRELES, Rudy. Trajetéria de uma sapatilha..., p. 42)

Descortina-se neste palco “uma biografia” de Jodo Luiz Rolla...
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Jodo Luiz” nasceu em 25 de junho de 1912, de acordo com a certiddo de
Nascimento do Registro Civil das Pessoas Naturais da 42 zona (2014), em Porto
Alegre, no seu domicilio, filho de Leopoldo Rolla e Izabel Gongalves Ribeiro, neto de
José Rolla e Maria Devoto Rolla.

Joéo Luiz Rolla faleceu em 04 de maio de 1999, no Hospital Beneficéncia
Portuguesa, Porto alegre de morte natural aos 86 anos. Constando na Certiddo de
Obito do Registro Civii das Pessoas Naturais da 42 zona (2014), em
observacgbes/averbacbes — “era professor aposentado, ndo deixou bens, néo
deixou testamento”.

Sobre criar uma biografia Bourdieu, em seu texto lluséo biogréfica afirma:

Tentar compreender uma vida como uma serie Unica e, por si S0,
suficiente de acontecimentos sucessivos, sem outra ligacdo que a
vinculacdo a um “sujeito” cuja Unica constancia € do nome proprio, é
guase tdo absurdo quanto tentar explicar um trajeto no metrd6 sem
levar em conta a estrutura da rede, isto €, a matriz das relacbes
objetivas entre as diversas estacdes. Os acontecimentos biograficos
definem-se antes como alocacfes e como deslocamentos no espago
social, isto é, mais precisamente, nos diferentes estados sucessivos
da estrutura de distribuicdo dos diferentes tipos de capital que estédo
em jogo no campo considerado. (BOURDIEU, 1996, p. 82)

Bourdieu referindo-se ao nome préprio, o registro...:

Como instituicdo, 0 nome préprio é arrancado ao tempo, ao espacgo e
as variacbes de lugar e de momento: assim, para além de todas as
mudancas e flutuacdes biologicas e sociais, ele assegura aos
individuos designados a constancia nominal, a identidade com o
sentido de identidade a si mesmo.. nome de familia...
(BOURDIEU,1996, p. 78)

Bourdieu (1996) aponta que o nome proprio ndo pode descrever propriamente
e que nao veicula nenhuma informacao sobre 0o que nomeia, ou seja, ele ndo pode
identificar a personalidade (o Rolla pai, o Rolla amigo, o Rolla generoso, o Rolla

bem-humorado...).

2 No Brasil, até 1928, ao registrar um filho, usava-se somente o prenome, pois era costume utilizar o
nome e o sobrenome dos padrinhos, do lugar de nascimento ou de outros fatos, em substituicdo do
sobrenome paterno. E por isso seria indtil impedir que os pais, ao efetuarem o registro dos filhos,
indicassem o sobrenome. Fato que, em 1928, foi regulamentado (regulamento 18.542 de 1928), e
apresentava no Artigo 69 - nao era obrigatorio que o declarante indicasse 0 nome completo, bastando
gue enunciasse o prenome ou nome individual da crianca...; artigo 70 — facultava ao interessado
acrescentar outros nomes, que o distinguisse, logo que atingisse a maioridade.
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Reduzir, portanto, esta biografia de Jodo Luiz Rolla a apresentacdo dos
documentos oficiais € negar a multiplicidade ou campos em que o agente (Rolla),
como trata Bourdieu (1996), atuou. Por isso, ao tratar do bailarino, atleta, coreégrafo,
professor, pai, mestre, irmao, amigo, “monumento”, ndo é possivel ficar restrito
somente ao nome de registro, pois esse nao dird. Assim, como afirma Bourdieu
(1996), mesmo que criando artificialmente um sentido, deve-se descobrir uma légica
para selecionar certos acontecimentos significativos.

Essa logica esta na busca desses acontecimentos, principalmente, na obra de
Rudy Meireles e Gladis Mantelli (1989), dentre os vérios relatos das pessoas que
conviveram com Rolla. E também na entrevista de Moénica Dantas ao Projeto
Garimpando Memoérias do CEME (DANTAS, 2013). Assim, descrever a vida como
uma estrada, um caminho, com suas encruzilhadas (BOURDIEU,1996).

Partiu-se do trabalho de Cecilia Kilpp e Silvana Goellner (2013), no entanto,
nesta pesquisa optou-se por um Vviés que apresente Rolla sensivel, mestre, pai,
irméo... tratando dessa forma qualidades e feitos atemporais, por isso, se reverencia
aqui uma obra que homenageia o grande Mestre que é Trajetdria de uma sapatilha:
50 anos de danga de Jodo Luiz Rolla, organizada por Rudy Meireles e Gladys
Mantelli do ano de 1989.



Figura 2 — Capa do livro Trajet6ria de uma sapatilha...

50 ANOS DE DANCA DE JOAO LUIZ ROLLA

e e

Fonte: A autora.
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Figura 3 — Sapatilhas de Jodo Luiz Rolla,

pertencentes ao acervo do CEME

Fonte: A autora.
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Em entrevista a Antonio Hohlfeldt®, jornalista do Correio do Povo, na pagina
19 no caderno Reportagem, domingo, dia 28 de dezembro de 1969, Rolla fala de

sua infancia:

Desde pequeno meus pais sempre me levavam para olhar os
espetaculos teatrais da cidade, e eu fui gostando disto tudo. Na
verdade eu sempre gostei disto, posso dizer que, mesmo sem saber,
a danga nasceu comigo, estava aqui no meu corpo. Eu sentia — e
ainda sinto — necessidade de dancar. Quando era rapaz, chegava a
me exibir nos salfes de dancga, realizando proezas com meu patr.
(MEIRELES; MANTELLI, 1989, p. 14)

Seguem os textos com as ‘falas’ de pessoas que compartilharam com Rolla
momentos significativos de suas vidas, em sua maioria, homenagens em forma de
gratidao.

Rosa Maria Malheiros:

Trabalho heroico e desgastante que ultrapassava a uma simples
obstinacdo. Parecia senti-lo quase como uma missdo. O seu
entusiasmo por essa arte magica, uma das poucas atividades
humanas em que se mesclam o corpo, o espirito e o coragao — era a
marca de seu dia a dia. Bendita inquietude que o impulsionou e,
apesar dos obstaculos, conseguiu transcrever em indmeras
apresentacfes, a poesia para 0s corpos de seus bailarinos.
(MEIRELLES; MANTELLI, 1989, p. 36)

A respeito do Rolla atleta-bailarino, Antonio Hohlfeldt:

Atleta do Internacional por volta de 1938, especialista em corrida de
obstaculos, Rolla obteve convite de Tony Seitz Petzhold para integrar
seu grupo de ballet: ‘Vocé sabe, naquela época, as técnicas
inexistiam praticamente. A gente dizia — faz assim — e 0s outros
faziam e o espetaculo andava’, sintetizava entdo o professor.
(MEIRELES; MANTELLI, 1989, p. 15)

Aldo Obino, professor, jornalista e critico, fala de um Rolla pupilo:

Se Tony Seitz Petzhold foi a mestra que suscitou Beatriz Consuelo,
Jane Blauth até Thais Virmond, Rolla lhe foi o discipulo de maior
projecao na coreografia, cujo rél é fulgurante pelas melhores criacdes
gue testemunhamos em sua trilha através dos caminhos da Danca.
(MEIRELES; MANTELLI, 1989, p. 11)

% Jornalista do Correio do Povo, critico de artes, escritor e professor universitario, em 1989.



pupilo:
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Figura 4 — Rolla e Thony Petzhold

Fonte: Meireles; Mantelli, 1989

Para Marina Fiori Sant'Anna, professora de mausica, ainda sobre o Rolla,

Conheci o Rolla a partir de 1941 na escola de ballet da Tony. [...]
Enquanto ele esteve na escola da Tony, primeiro como aluno e
depois como assistente, ndo deixou nunca de demonstrar fidelidade
a escola e a mestra. Isso sempre me encantou muito, porque
continuou ocorrendo, mesmo depois que o Rolla abriu a sua escola
de danca. (MEIRELES; MANTELLI, 1989, p. 32)



33

Palavras de Rosa Maria Malheiros sobre o Rolla princeps®...:

O professor Rolla, numa pequena alienada Porto Alegre de mais de
cinquenta anos atras, iniciou sua trajetoria de luta. Um desbravador
como todos que se entregam ao fazer arte e que possibilitou, a seu
modo e dentro do seu acreditar, o surgimento de outras pessoas que
abriram novos e diferentes caminhos. Contribuiu e continua, com sua
presenca tao fragil e tdo marcante, reafirmando a todos nés que a
danca, embora transitéria como a vida, tem nela um sentido de
eternidade, um envolvimento do homem com sua integralidade e com
sua energia de cosmos. Ele intuiu isso e, no seu fazer, € cumplice do
futuro. (MEIRELES; MANTELLI, 1989, p. 37)

Rolla e seu pioneirismo, por Luiz Osvaldo Leite é:

No Sdo Pedro, o Barbeiro de Sevilha oportunizou meu primeiro
contacto com a Opera. E na 6pera a descoberta da danca, com Tony,
Lia e Rolla, este vencendo preconceitos e afirmando posicoes.
(MEIRELES; MANTELLI, 1989, p. 38)

Rosa Maria Malheiros, também sobre o Rolla pioneiro:

[...] o mestre Rolla e seu verdadeiro papel em nossa cidade. [...] A
danca em Porto Alegre, era um mundo quase que exclusivamente
povoado por mulheres e, mesmo assim, rodeado de preconceitos,
onde o fazer da danca uma direcdo de vida era quase uma utopia.
Um bailarino, um homem usando malhas e dancgando, era, entdo, no
minimo um ser exotico na nossa provinciana Capital. (MEIRELES;
MANTELLI, 1989, p. 35)

Também destacando esse pioneirismo, Rudy Meireles, escritor e artista
plastico, organizador da obra aqui citada, presenciou: “[...] No momento exato,
invade o palco um corpo de musculos trabalhados que parece flutuar como as asas
de um albatroz entre as luzes: o partenaire”. (MEIRELES; MANTELLI, 1989, p. 41)

Claudio Heemann, critico, ator e diretor, do pioneiro Rolla:

Jodo Luiz Rolla vincula-se como parte histérica e valorosa das
origens da danca erudita entre nés. Depois das experiéncias
pioneiras de ginastica artistica de Mina Black, duas figuras
importantes formalmente preparadas, deram inicio ao cultivo do
bailado classico em Porto Alegre. Foram elas Lya Bastian Meyer e

* Metaforicamente, alusdo a seu pioneirismo, visto que, a definicdo de edicdo princeps conforme
Faria e Pericdo (2008, p. 270) é a designacdo que se da as edi¢Bes dos classicos tidas como
primeiras.
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Tony Seitz Petzhold. Dancarinas cujo conhecimento de dancas as
lancou na criacdo de escolas e espetaculos. (MEIRELES;
MANTELLI, 1989, p. 25)

Marina Fiori Sant’Anna, professora de musica, falando de um Rolla ligado a
sua familia ‘de sangue’: “Ele tinha uma irm&, bem mais velha, que morava com ele.
Ele sempre achava uma hora para falar nela com muito carinho, quer nas suas
conversas, quer nas suas palestras”. (MEIRELES; MANTELLI, 1989, p. 33)

Cattani salienta: “Irmé&o a gente escolhe, e eu escolho o Rolla para meu
irméo”, (MEIRELES; MANTELLI, 1989, p. 21). Esse artista que desenhou muitos
figurinos para esse ‘irmao’ relata sobre a parceria da boémia com Rolla: “Nés
ficavamos na rua até de manhd, mas falando em danca, em espetaculos, em
montagens. Nosso assunto era a danca, mas de repente entrava o cinema. O Rolla
falava sobre tudo que era cultural” (MEIRELES; MANTELLI, 1989, p. 20).

Rolla, “um pai” presente para Zelira Eichemberg:

Como minha mée costurava para o Rolla, eu vivia para o ballet na
escola e também na minha casa. [...] Acho que o Rolla, para mim, foi
minha vida. Ele me marcou muito mais do que meu proprio pai,
porque meu pai era uma pessoa muito distante e ele ndo. Era uma
pessoa que me exigia, era muito rigoroso, mas sabia também me dar
carinho. (MEIRELES; MANTELLI, 1989, p. 59)

Ademar Dornelles®, um dos grandes bailarinos gauchos, relembra sua vida:
“Devo tudo ao ‘seu’ Rolla! Principalmente a paciéncia com que durante anos me
educou, me fez a cabeca. Interiorano como era, ‘Xxucro, grosso’, usando a expresséo
gaucha, devo ter dado muito trabalho” (MEIRELES; MANTELLI, 1989, p. 73). De
seus encontros com Rolla, diz: “Talvez agora pela idade, pela soliddo da vida,
Nnossos encontros tenham se tornado mais sérios e recheados de lamentos. J& ndo
rimos mais como antes... (MEIRELES; MANTELLI, 1989, p. 74)

Marcia Krase, bailarina, relembra: “De heranga do meu pai querido ficou o
amor intenso, quase vicio, que esta profissdo proporciona aos corac¢des sensiveis
que vivem da arte” (MEIRELES; MANTELLI, 1989, p. 60).

A inspiragéo, arte, processo criativo de Rolla, Elizabeth Gutierres Etges,

Beatriz Gutierrez Paneck e Ligia Gutierres da Silva, dizem: “Rolla é um artista, que

® Bailarino do Ballet Stagium de S&o Paulo, desde 1975, depois consultor dessa mesma companhia.
www. balletstagium.com.br



35

cria a partir do nada e tudo Ihe é motivo de inspiragdo. [...] € esta for¢a gigantesca
na realizagcdo de sua obra coreografica’. (MEIRELES; MANTELLI, 1989, p. 63)

Erenita P. Teixeira: “Para o professor Rolla, o minimo era motivo de

inspiragdo. O movimento de uma folha podia ser motivo de um ballet”. (MEIRELES;

MANTELLI, 1989, p. 71) Um tipo de processo criativo que conflui com a teoria de

Paulo Freire, na obra Importéncia do ato de ler: em trés artigos que se completam,

em sua 512 edic&o°®, fala sobre lugares de inspirac&o:

Os textos, as palavras, as letras daquele contexto se encarnavam
também no assobio do vento, nas nuvens do céu, nas suas cores,
nos seus movimentos; na cor das folhagens, na forma das folhas, no
cheiro das folhas — das rosas, dos jasmins - no corpo das arvores, na
casca dos frutos. (FREIRE, 2013, p. 21)

Também em uma abordagem do processo criativo e das inspiragfes artisticas

semelhantes a Rolla, Cecilia Almeida Salles (2011) discorre em sua obra Gesto

inacabado:

A percepcdo € a acdo do olhar responsavel pela construgdo das
imagens geradoras de descobertas ou de transformacfes poéticas.
Em seu processo de apreensdo do mundo, o artista estabelece
conexbes novas relacionadas a seu grande projeto poético. A
singularidade de cada obra e de cada artista estd ndo s6 na natureza
dessas combinagbes perceptivas, como também no modo como séo
concretizadas. (SALLES, 2004, p. 108)

Rolla, o coredgrafo inovador, é destacado por Antonio Hohlfeldt:

Rolla era dos mais assiduos na informacdo. Na informacéo e no
entusiasmo com que preparava seus espetaculos, sobretudo os de
fim de ano, destacando-se sempre, ou quase sempre, com suas
criacbes coreograficas, especialmente a de 1969, quando estreou
2001: uma experiéncia pelas fronteiras sem fim da danca, em que
aproveitando a moda da trilha sonora do filme de Stanley Kubrick,
realizou inesquecivel espetaculo no Teatro S&o Pedro, transladando-
o depois a outras, num publico total aproximado de sete mil pessoas,
coisa rara na época. (MEIRELES; MANTELLI, 1989, p. 14)

Antonieta Barone, também, destaca o mesmo que Antonio H. disse acima:

“Os balés j& vém com coreografia daqueles coredgrafos que determinam as cenas,

® Original escrita 1982.
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0S passos, mas ele sempre colocava o toque da sua criagdo pessoal nas
apresentagdes que fazia”. (MEIRELES; MANTELLI, 1989, p. 24)

E mais, Claudio Heemann, critico, ator e diretor, afirma que:

Seus ballets, mesmo contando com meninas e mogas sem propasito
profissional de carreira, eram bem informados artisticamente e
conduzidos por técnica segura. Plasticidade, teatralidade, desenho,
cor, invengéo e inquietacdo, fizeram de Rolla uma presenca criativa e
instigante. (MEIRELES; MANTELLI, 1989, p. 25)

A construcdo desta trajetéria € o inicio da busca de respostas sobre o
processo criativo de Jodo Luiz Rolla, através das palavras de Cecilia Almeida Salles
(2011), corroborando para compreendé-lo em sua arte. Assim, essa autora afirma
que os procedimentos criativos estdo ligados ao momento histérico no qual o artista
vive através de seus didlogos sociais, artisticos e cientificos, deixando mais visivel a
interagdo com a tradicdo. Pois as opgOes, visivelmente individuais se inserem na
coletividade dos precursores e contemporaneos; assim, nesta perspectiva, as
inovacdes ou as rupturas surgem em meio a continuidade, conforma Salles (2011).

Rolla, pioneiro na coreografia inovadora, para Marina F. Sant'/Anna:

Rolla foi inovador de alguns tipos de coreografias modernas. Foi ele
um dos primeiros a introduzir a danca moderna, fugindo um pouco
daqueles programas classicos e ainda foi também o primeiro a langar
dentro da sua escola, o curso de jazz. As academias de grandes
paises trabalhavam com esta forma de danca, mas aqui ndo havia e
0 Rolla supriu essa lacuna. Lembro-me muito bem, que no ano em
gue ele fez a apresentacdo da escola, a parte de jazz, foi uma
consagracao. A plateia toda levantou e aplaudiu de pé. A coreografia
era muito original e expressiva, muito interessante. (MEIRELES;
MANTELLI, 1989, p. 33)

Erenita Parmegiani Teixeira, professora de danga, falando a respeito de um
Rolla inovador, diz: “Acredito que o Rolla tinha um método préprio de ensino da
danca, mais interpretativo. Ele era muito com a disciplina, mas muito amigo dos
alunos” (MEIRELES; MANTELLI, 1989, p. 71).

Maria Fiori Fortuna, em Meireles e Mantelli (1989, p. 33), diz: “[...] os seus
espetaculos foram sempre muito bem feitos, muito bem acabados e burilados”. E
Salles confirma, em seu texto, a percepgao de Maria Fortuna acerca dos produtos
de Rolla:
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Diferentes matérias-primas geram busca por novos recursos, como
ha também a procura por modos diferentes de acdo ao lidar com a
mesma matéria-prima. Nesse segundo caso, 0 grande projeto do
artista tem ligacdes profundas com a permanente adequacéo ou até
lapidacéo de seus meios de expresséo. (SALLES, 2011, p. 111)

Para ler Rolla, por Cecilia Salles (2011):

[...] A relacédo entre técnica e emocdo é sempre lembrada pelos
criadores. Chekhov (1986 apud SALLES, 2011) abre seu livro Para o
ator com a seguinte epigrafe: ‘A técnica de qualquer arte é, por
vezes, suscetivel de abafar, por assim dizer, a centelha de inspiracéo
num artista mediocre; mas a mesma técnica nas maos de mestre
pode avivar a centelha e converté-la numa chama inextinguivel’.

[...] Os processos mostram, muitas vezes, a pratica dessas técnicas.
Na musica, teatro e danca, a necessidade de exercitar técnicas tem
seu momento especifico no itinerario criador. As diferentes
linguagens mostram essa questdo da pratica de modos diversos:
assim como um bailarino “faz aulas”, escritores contam dos filmes
gue assistiram ou dos livros que leram tentando “desmontar ou
descosturar os fios narrativos e compreender os modos de narrar”.
(SALLES, 2011 p. 111-112)

Nesse processo criativo de Rolla, nos seus produtos, tém a gratiddo de tantos
que habitaram seu mundo, que surgem aqui para contrariar o documento oficial
(CERTIDAO DE OBITO, 2014), que reduziu Rolla a um professor aposentado, que

ndo deixou testamento nem bens; alguns de seus “legitimos herdeiros” relatam:

[...] Esses valores tornam inesqueciveis os contatos com Rolla. Estes
contatos permanecem em nds. E incrivelmente importante a
conscientizacdo da divida que temos com pessoas como Rolla. [...]
No plano estético tais dividas sdo impagaveis, porque correspondem
no mais intimo de nés ao crescimento de ordem espiritual. (Delmar
Mancuso, teatrélogo, in: MEIRELES; MANTELLI, 1989, p. 17)

Antonieta Barone, irmd de Dante Barone’, professora, diretora da Alianca

Francesa em 1989:

O ensinamento e a mensagem, que eu gostaria de deixar para os
jovens, é que se espelhem nos cinquenta anos de trabalho que o

" David Dante Barone é uma figura das mais importantes do nosso estado. Nasceu em 1907, foi
administrador do Theatro Sdo Pedro por 43 anos, trazendo atracdes como Procopio Ferreira, Cacilda
Becker, Arthur Rubinstein, Heitor Villa-Lobos, Orquestra de Versailles, Operas, pecgas internacionais.
E os ballets produzidos em Porto Alegre a época de Rolla. Em 1970, assumiu a administracdo do
Auditério da Assembleia Legislativa onde ficou por 16 anos. Faleceu em 1986 e em 2002, o auditério
ganhou o nome que merecia pela sua histéria: Teatro Dante Barone.
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professor Jodo Luiz Rolla dedicou a juventude do Rio Grande do Sul.
[...] A danca no Rio Grande do Sul €, sobretudo, uma aspiracdo ao
crescimento de uma arte exigente. Mas Jodo Luiz Rolla, dentro dela,
sempre soube ser um caminho de inteligéncia, sensibilidade, solidez
e verdade. (MEIRELES; MANTELLI, 1989, p. 24-26)

Vera Bublitz, professora de danga:

Sobre o Rolla o que poderia dizer: ele é aquela pessoa que,
verdadeiramente tem amor a arte. Ele passa isso, transmite amor a
arte e entusiasmo. Passa a todos aquela vida que teve ao redor da
danca. Ele incentivava as pessoas e estd sempre nos meus
espetaculos. E dos poucos professores de Porto Alegre que vém e
cumprimenta e, entdo faz a gente sentir aquele apreco, aquele
abraco amigo que diz: Continue! Ent&o, Rolla é isso. E a danca no
melhor sentido. A danca sem maldade, sem picuinhas de que se
ouve falar e que se criam entre escolas do mundo da danca. No
mundo artistico isso € comum, ndo é s6 em Porto alegre. Mas, Rolla
passa essa coisa boa que faz com que os outros crescam.
(MEIRELES; MANTELLI, 1989, p. 27)

Ida Rodrigues Leiras, mae de ex-aluna e pianista diz: “Devo muito a ele, pois
0 que aprendi de ritmo e interpretagédo foi o Rolla que me ensinou”. (MEIRELES;
MANTELLI, 1989, p. 40).

Zelira Eichemberg, professora de Ginéstica Ritmica da UFRGS, sobre sua

heranca de Rolla:

[...] Lutar pelo que se quer, comecar alguma coisa € ir até o fim, sdo
coisas que ele me passou e que carrego para o resto da minha vida.
O que eu faca ultimamente, em nivel profissional, € baseado nessa
estrutura. [...] Acredito que todas as coisas que tenho conseguido na
vida, inclusive profissdo que tenho hoje, foi por causa desses
ensinamentos. [...]JE constata: “Eu passava mais tempo na escola de
danca do que propriamente em casa ou brincando na rua. Acredito
gue o meu ambiente de educacéo foi a escola do Rolla. [...] Gostaria
gue o Rolla, nesse momento de vida, possa lembrar que, apesar de
néo ter tido filhos do seu sangue, tem muitos “filhos” que o amam.
(MEIRELES; MANTELLI, 1989, p. 58-59)

Marcia Krase, bailarina, na obra Meireles e Mantelli (1989, p. 60), relata:
“Quando eu iria imaginar, naqueles anos em que eu dangava, assim como ia para o
colégio, que no futuro, seus ensinamentos seriam tdo importantes para mim,
fazendo parte da minha rotina”.

Tania Heloisa de Araujo Arigony, biéloga, diz sobre a convivéncia com Rolla:

“O tempo agradavel que eu passei junto ao Rolla, ndo s6 me fez gostar mais e mais
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de danca, de musica e de palco, como me transmitiu ensinamentos profundos que
servem para a vida toda” (MEIRELES; MANTELLI, 1989, p. 60). E como isso marcou

suavida:

[...] Ele € um marco na minha vida, assim como meus pais. Meus
pais marcaram minha vida familiar e o Rolla a extra-familiar. Eu me
lembro de uma série de coisas importantes que ele me ensinou
dentro da sala de aula. Tdo importantes e tdo fundamentais que séo
Gteis até hoje. (MEIRELES; MANTELLI, 1989, p. 61)

Num dos momentos, Andréa Amaral Muller, jornalista, agradece ao mestre:

Ele, o mestre, artista conhecido, professor entusiasmado,
responsavel pela proliferacdo da danca em Porto Alegre, continua
firme aqui. Mora no Bomfim. E tem o prazer de, sentado nas
primeiras filas dos poucos teatros da cidade, ver, ao abrir das
cortinas, sua vida refletida em passos seguros. Que fique aqui, minha
eterna gratiddo por tudo. (MEIRELES; MANTELLI, 1989, p. 63)

Sonia Walkiria Lemke Rosito, industrial, constata:

Nao sO adquiri conhecimento da técnica de dancar, de como
movimentar-me corporalmente, como também aprendi a integralizar
a danca, dentro da minha maneira de ser. Hoje danco a todo
momento: quando penso, quando pratico qualquer acdo, quando falo,
enfim os movimentos cadenciados ja fazem parte de mim, sdo quase
involuntarios. [...] O mais nobre que aprendi e assimilei dos
conhecimentos que o professor Rolla transmitiu foi o respeito. O
respeito pela arte, o respeito pelos outros, o respeito pelo potencial
de cada um. (MEIRELES; MANTELLI, 1989, p. 65)

Sandra Rosado Andeatta, professora de educagéo fisica que muito conviveu
com seu mestre, diz: “Foram mais de trinta anos, vividos dentro da escola de Danca
Jodo Luiz Rolla. Numa primeira etapa (1951-1964) eu era a aluna encantada com
toda cultura que emanava do seu mestre”... E conclui: “Portanto, a maior parte de
minha vida foi junto a esta Escola e a este professor, a quem devo muito da minha
cultura”. (MEIRELES; MANTELLI, 1989, p. 66)

A Diretora Artistica do Studio Redencdo, Isabel Beltrdo Brandao, a respeito do
mestre: “Dele levei, para a minha vida profissional, todo aquele amor e entusiasmo

pela danca, como também, a disciplina necesséria para o bom desenvolvimento de
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uma aula”. Do amigo: “O professor Rolla foi um grande incentivador do meu amor
pela danca, além de um grande amigo” (MEIRELES; MANTELLI, 1989, p. 67).

Estelamaris Prato Broetto, professora, fala de amor:

Foi o Mestre que me transmitiu a energia e o amor pela arte. Como
pessoa me inspirou 0 respeito pelo outro. Como artista, foi
determinado em passar aos outros seu senso artistico. Sua vitalidade
e sua sensibilidade estiveram sempre presentes em suas
coreografias. (MEIRELES; MANTELLI, 1989, p. 68)

Ao falar do mestre, Lenita Ruschel Pereira, professora de danca, reforca:

Tenho do Rolla as melhores recordacdes e acho que ele foi um
mestre por exceléncia. O Rolla sempre nos transmitiu um exemplo
muito bonito de disciplina e de dedicacdo a danca. Acredito que isto
ele deixou para todas as alunas. (MEIRELES; MANTELLI, 1989, p.
69)

Tania Leirias Caitano, professora, ao generoso mestre: “Devo ao Rolla tudo
gue sei, pois ele ensinou-me a amar a cultura” (MEIRELES; MANTELLI, 1989, p.
70).

Elizabeth Gutierres Etges, Beatriz Gutierres Paneck e Ligia Gutierres da Silva,

diretoras da Escola de Ballet Gutierres, dizem:

Tinhamos com o Rolla uma relagdo de professor/aluno, porém ela
era profunda no aprendizado que ficou com a vida. Ele foi sempre
além do mestre. Foi o0 pai que nos cercava de cuidados, a palavra
certa que nos fazia refletir até encontrar a verdade ou sentir que
aquele era o caminho. (MEIRELES; MANTELLI, 1989, p. 64)

O Rolla, mestre, noutras falas também ocorre, mas nestas que seguem fica
mais evidente essa qualidade. Para Dante Barone, nas palavras de sua irma
Antonieta Barone: “Sempre houve uma amizade muito cordial entre ambos e sempre
ouvi do Dante que considerava o Rolla um dos maiores mestres do ballet que nossa
capital possuia”. (MEIRELES; MANTELLI, 1989, p. 23)

Para Claudio Heemann:

[...] Jodo Luiz Rolla, que despontou como dancarino nesta época
trabalhando junto a Tony Seitz Petzhold constituiu-se na grande
etapa seguinte. Abriu também sua escola de danca e lancou-se ao
mesmo tempo como coredgrafo. Seu talento de bailarino transferiu-
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se para um jogo de habilidades como professor e mestre de ballet.
(MEIRELES; MANTELLI, 1989, p. 25)

Maria Walesca Van Helden, professora de danga, coordenadora do Danga

Alegre Alegrete: “S6 um mestre induz uma paixdo”. (MEIRELES; MANTELLI, 1989,

p. 72)

Para Ademar Dornelles, Rolla foi o Mestre, educador, formador, generoso na

vida:

Arigony, conta:

[...] O aprendizado néo tinha fim. Era das 9 da manhd até muitas
vezes de madrugada. Depois de todas as aulas que fazia e ajudava e
dos pequenos servicos, etc, iamos para os bares da vida e ai
comecavam as verdadeiras licbes. Entre em chope e um sanduiche,
me contava sua vida ou a histéria da sapatilha de ponta. [...] Como
adorava ouvi-lo! Vivi a década de vinte, trinta, quarenta, cinquenta,
através de seus relatos. [..] Contava “segredos” do mundo do
espetaculo,... [...] De sua carreira como atleta, como bailarino, como
pessoa de teatro, seus ballets, etc, etc, etc. Entdo tornei-me intimo
de Catarina de Médicis, Ballet comique, Balthasar de Beaujoyeux, do
Luis XlI, XIV, XV, Noverre, Maria Sallé, Maria Taglioni, Vigano,
Blasis...a lista é interminavel...

O qual ensinava Ademar com humor e astucia:

[...] Periodicamente era examinado: ‘Quem foi fulano?’ ‘Em que ano
foi inventada a ponta? ‘Como se chamava a irmd de Nijinsky?’ ou
cantarolava um trecho de 6pera ou ballet e perguntava o compositor,
0 ano, a histéria, etc, etc.

Dizia:... ‘¢ uma Opera. Comeca com A e ndo tem a volta s6 tem a
ida? O autor era maduro, mas seu sobrenome, nao.’

[...] Essas aulas eram jantares, caminhadas de horas e horas noite

adentro. (MEIRELES; MANTELLI, 1989, p. 74-75)

Sobre o mestre que encanta na primeira aula, Tania Heloisa de Araujo

Quando o Rolla abriu a escola, minha méae levou-me para la.
Lembro-me, como se fosse hoje, da minha primeira aula. Ensinou a
mim e as minhas colegas uma tarantela. Nem que eu viva 200 anos,
se fosse possivel, eu esqueceria a musica dessa minha primeira
danca. (MEIRELES; MANTELLI, 1989, p. 61)

Cattani observa, sobre a falta de apoio para os projetos do mestre: “Algumas

vezes via 0 Rolla em baixo astral, pois ele queria fazer grandes montagens e nao
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tinha os recursos necessarios. Ficava muito deprimido, ja que quase ndo teve apoio
de ninguém em Porto Alegre” (MEIRELES; MANTELLI, 1989, p. 20).

Poderiam faltar os recursos ideais, mas Rolla contou com parcerias que
fizeram os espeticulos acontecerem, alguns deles deram seus depoimentos, como
Luiza Amalia Leite Pereira, que por 13 anos foi sua pianista: “Eu considero o Sr.

Rolla uma criatura dotada ao maximo para a arte. Um ser que viveu com toda a

by

intensidade o periodo de sua vida dedicada a arte do ballet” (MEIRELES;
MANTELLI, 1989, p. 27). E do seu fazer, ela diz:

[...] Era capricho, a simplicidade, bem como a intensidade do trabalho
comecado. Ele era o iniciante de um trabalho que distribuia pelas
alunas, cujo desempenho foi sempre extraordinario, no sentido de
executar o que o mestre exigia. Dessa forma, eu colaborei de uma
maneira muito simples, mas de forma mais intensa que pude, pois
tudo me agradava sobremaneira. (MEIRELES; MANTELLI, 1989, p.
28)

Cecy Oliveira de Souza, pianista da Escola de Jodo Luiz Rolla de 1962 a
1987, relata essa participagdo em dois momentos, no primeiro: “Sempre admirei
muito o ‘seu Rolla’. Comigo ele sempre foi muito camarada e nés sempre nos demos
muito bem”. Noutro: “Trabalhei por 25 anos na escola do professor Rolla, realizando
um trabalho que sempre me gratificou” (MEIRELES; MANTELLI, 1989, p. 28).

O sonoplasta e pai de uma ex-aluna, Paulo Silveira Prunes, diz de sua

atuacgao junto aos espetaculos:

Nunca cobrei nada do Rolla, porque eu gostava dele. Ele era um
sujeito formidavel e eu o respeitava também. Cada um de nos dois
tinhamos as nossas responsabilidades. Eu era responsavel pelo
som, entdo ele confiava em mim e sabia que eu iria me virar para
conseguir o que ele queria. (MEIRELES; MANTELLI, 1989, p. 29)

Na entrevista, dita por Antonio Hohlfeldt como histérica, alusiva aos 30 anos

de Danca de Rolla, destaca-se:

[...] Pais, foi naquela ocasido — quando Rolla, também, comemorava
seus trinta anos de dancga — que fiz minha ampla entrevista com o
querido professor sob o titulo geral de O Balé ndo é uma arte de elite,
publicada no Correio do Povo.

[...] Na entrevista historica Rolla aproveitava para chamar a todos os
colegas professores e donos de academias para um trabalho em
conjunto em prol da danca na cidade [...] foi, com Tony Seitz
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Petzhold e alguns outros poucos, dos que mais lutaram para a
construcdo de uma consciéncia coletiva em prol das academias de
danca e de uma associacdo reunindo os integrantes da categoria.
(MEIRELES; MANTELLI, 1989, p. 16-17)

Figura 5 — Entrevista de Rolla a Antonio Hohlfeldt

Fonte: Correio do Povo, 28 dez. 1969, foto feita pela autora
a partir do arquivo do Museu Hipdlito José da Costa

A associacéo, citada anteriormente, € a Associacdo de Professores de Danca
Classica do Rio Grande do Sul. Sua ata de criacdo® consta que, em 13 de dezembro
de 1969, Rolla juntamente com outras seis professoras de danca classica fundam
Associacdo de Professores de Danca Classica do Rio Grande do Sul, com sede em
Porto Alegre, a Rua Miguel Tostes, 723. Compondo-se a Diretoria: Presidente: Eva
Kole de Landes; Vice-Presidente Técnica: Tony Seitz Petzhold; Vice-Presidente

Administrativo: Jodo Luiz Rolla; 12 Secretéaria: llse Alice Simon Nascimento; 22

® ASSOCIACAO DE PROFESSORES DE DANGA CLASSICA DO RIO GRANDE DO SUL. Ata de
criagdo. Porto Alegre, 1969.
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Secretaria: Marion Faedrich Dullius; 1% Tesoureira: Maria Julia da Rocha; 22
Tesoureira: Lenita Maria Ruschel Nunes Pereira.

No fechamento da entrevista, instigado por Antonio Hohlfeldt, a falar sobre a
guestéo do Ballet para todos, garantia Rolla:

[...] acredito que o ballet ndo é uma arte de elite, e demonstrei isso
com o Auditério Aradjo Vianna completamente tomado, nas noites
em que la apresentei o meu espetaculo. O ballet é para todos, tudo
dependendo do prec¢o que se cobre... (MEIRELES; MANTELLI, 1989,
p.16-17)

Na mesma entrevista, sobre a participagcdo das escolas de Ballet de Porto

Alegre no | Encontro Nacional das Escolas de Ballet, em 1961, Rolla fala:

A Divisdo de Cultura do Estado, dada inclusive as credenciais dele,
patrocinou espetaculos de ballet para ele. Quando houve o 1°
Encontro Nacional de Escolas de Ballet do Brasil, a escola de Rolla
foi uma das convidadas para participar do evento. [...] Além da escola
de Rolla se apresentaram também as escolas da Tony, a da Marina
Fedossejeva e a da Salma Chemalle. Na oportunidade foi
reinaugurado o Teatro Guaira que havia sido queimado. O grande
Teatro Guaira estava ainda sem rebocar e |4 encontravam-se
escolas de danca de todo o Brasil. O Rolla foi muito aplaudido com o
trabalho da sua escola (MEIRELES; MANTELLI, 1989, p. 32).

Erenita P. Teixeira relata, também, sobre o Encontro Nacional de Escolas de
Ballet do Brasil: “Um dos acontecimentos, que considerei como um dos mais
importantes para a vida da escola foi a participagéo no Congresso de Curitiba, em
1961, organizado por Carlos Magno” (MEIRELES; MANTELLI, 1989, p. 71).

Rolla, o mestre generoso, por Antonio Hohlfeldt:

Mais do que uma profissdo, a danca foi sempre, para Jodo Rolla,
daquilo que posso constatar a distdncia, uma maneira de vida. E
talvez por isso mesmo, Rolla dedicou-se a ela com entusiasmo de
crente, com dedicagdo humilde, como um aluno fiel a cumprir seus
deveres. Seus alunos sempre foram o0s que mais estiveram
presentes, como plateia, a espetaculos vindos de fora da cidade, e
ele proprio, Jodo Rolla, jamais sentiu-se humilhado por ocupar
cadeira, quase sempre na primeira fila para assistir, aprender e
aplaudir, entusiasmadissimo, aos nossos visitantes. (MEIRELES;
MANTELLI, 1989, p. 16)
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Rolla valorizava seus colegas, conforme Marina Fiori Sant’Anna:

As vezes, os artistas recebiam convites graciosos para assistirem
espetaculos, fossem eles de danca, de teatro ou de musica. O Rolla
sempre valorizou seus colegas de arte, fazendo questdo de pagar o
seu ingresso no espetaculo. [...] Quando ele os recebia, e eu sei que
recebia, sempre doava para alguém, possivelmente para algum
amigo ou para alguma aluna. (MEIRELES; MANTELLI, 1989, p. 33-
34)

Marina Fiori, também, relata a negacdo de Rolla em receber caché ao

participar de espetaculos de colegas:

Ele sempre ajudou muito os grupos de teatro e também nas 6peras
encenadas em Porto Alegre. [...] Eu tinha um grupo de teatro
chamado Comédia da Provincia que levava espetaculos bastante
bons, aqui em Porto Alegre. Tive a oportunidade de ter a colaboracdo
do Rolla, com sua escola, de uma maneira carinhosa e graciosa.
Como éramos amadores, a gente vivia da bilheteria. Mais uma vez
quis dividir o saldinho pequeno, depois de pagar os direitos autorais
e tudo que era necessario pagar. Ele nunca aceitou e dizia: Nao. Fica
para a ‘caixinha de vocés'. O Rolla sempre foi muito amigo da arte e
daqueles que apresentavam espetaculos artisticos (MEIRELES;
MANTELLI, 1989, p. 34).

Algumas curiosidades das convivéncias com esse homem multiplo que foi
Rolla, também, surgem nesta biografia. Gladis Carvalho Bernardes relembra um fato

inusitado com Rolla:

Certa vez, quando foi almogar |4 em casa, coisa bastante comum,
resolvemos experimentar carne de baleia®, porque havia falta de
carne na cidade. Achamos horrivel. Era ‘incomivel’ e com cheiro de
peixe insuportavel. O Rolla, ndo sei se por educagédo ou cortesia, 0
que lhe era muito peculiar, disse que até nao era tdo ruim
(MEIRELES; MANTELLI, 1989, p. 31).

Sobre a mitica ‘a capa’ usada no ballet Burlesco pelo mestre Rolla, Cattani
fala: “Vi também ele dancando, ja pela sua escola, um ballet em que fazia um mestre
de cerimbnia e entrava em cena com um candelabro lindo e uma capa que nunca
vou esquecer” (MEIRELES; MANTELLI, 1989, p. 19).

° Na coluna do Jornal do Comércio em 2010, o jornalista Fernando Albrecht aponta que entre os anos
1959-1960 o evento da falta de distribuicdo de carne para os agougues obrigou 0 governo a importar
carne de baleia. Disponivel em: <http://jcrs.uol.com.br/site/noticia.php?codn=38216>.
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Gladis Carvalho Bernardes, costureira, revela a criagdo de “a capa™

[...] Eu perguntava como ele queria a capa e ele ndo me dizia como.
O que obtive como resposta foi: “Eu quero assim, bem grande.
Double face. Se quiser usar o lado roxo, eu uso, e se quiser usar o
lado verde, eu posso”. [...] Quando ele a viu exclamou: “Que loucura!
Era exatamente isso que eu queria”. (MEIRELES; MANTELLI, 1989,
p. 31).

Sobre outro ‘ente’ mitico, ‘a varinha’, Manon Freire Giorgio, professora de

Lembro com muito carinho os anos que estudei com Rolla, até as
raivas da época. Inclusive a maldita varinha que deixava a gente
roxa, nos lembramos com muito amor. [...] Meu bom e amigo mestre
Rolla, de ti herdei tudo que sou hoje, uma profissional realizada, com
minha escola montada. Sempre passei para minhas alunas tudo
aquilo que tu me transmitiste, até a varinha, maldita e bendita varinha
(MEIRELES; MANTELLI, 1989, p. 81).

Vera Lucia Ruschel conta suas vivéncias com ‘a varinha’:

O seu Rolla é de uma época em que os professores nado ficavam
botando a m&o no corpo, coxas, traseiros de suas alunas; entdo ele
usava a varinha para podermos sentir a parte do corpo que estava
mal colocada. [...] Claro, que as mais dengosas diziam um ‘Ai’, mas...
Um dia, mais irritado, ele quebrou a varinha batendo-a na barra, foi
ai, que nés mesmas providenciamos outra para ele. Pois nem nés
poderiamos imagina-lo sem a famosa varinha (MEIRELES;
MANTELLI, 1989, p. 76).

Ao encerrar esta trajetéria, pois outras mais sdo possiveis e virdo, mais

reveréncias a Joao Luiz Rolla. De Rosa M. Malheiros:

Fui testemunha do que significa entregar-se, totalmente, a misséo de
ensinar e divulgar a danca e de sua luta, se tréguas, conta as
limitacbes com que contam os fazedores de arte. Misturando o
bailarino, o professor, o coreégrafo, o cenografo, 0 maquinista, o
iluminador e tantas e quantas atividades fossem necessarias, ele
abria seu caminho e foi promotor de espetaculos que encantaram
Porto Alegre (MEIRELES; MANTELLI, p. 36).

De Sonia Rosito: “O professor Rolla, para mim, é além de bailarino, professor,

coredgrafo, empresério, um apaixonado pela danca”. (MEIRELES; MANTELLI, 1989,

p. 65)
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De Antonio Hohlfeldt:

Rolla jamais fez apenas coreografia: fazia cenarios, figurinos,
iluminacao, intrometia, intrometia-se em tudo, palpitava a vontade,
porque dele fluia aquele entusiasmo que s6 o que realmente
dedicam a vida a alguma coisa sdo capazes de expressar
(MEIRELES; MANTELLI, p. 16).

De Delmar Mancuso, teatrologo: “O professor Rolla representa uma pessoa
muito valiosa, o que torna dificil tangencia-la. Rolla integra o mestre, a pessoa e a
estética”. (MEIRELES; MANTELLI, 1989, p. 17)

De Antonieta Barone: “Entre esses, que pontificaram e pontificam nas escolas
de danca, sem davida nenhuma, Jodo Luiz Rolla € um nome de proa, € um nome
maior” (MEIRELES; MANTELLI, 1989, p. 22).

Delmar Mancuso, teatrélogo, sobre a ‘constituicdo Rolla’: “Reune grande
humanidade; Capacidade de ensinar e Capacidade de apresentar uma coreografia
rica e de modernidade inatacavel” (MEIRELES; MANTELLI, 1989, p. 17).

E Ademar Dornelles constata, de seus ultimos encontros com Rolla:

O grande lamento atual é doenca, familia, alunas e que acha vai
morrer um dia... No fundo, ele sabe que sem pertencer a nenhuma
Academia Brasileira de Letras ou PHD em danca, € um dos imortais
para a danca galicha, brasileira e porque ndo do mundo, ja que seus
filhos estdo hoje espalhados pelo mundo afora com a chama da
Danca (MEIRELES; MANTELLI, 1989, p. 76)

Conclui Luiz Osvaldo Leite: “N&o sei se fiz o suficiente por Jodo Rolla. Mas
guardo a alegria de uma atitude: respeitei-o, porque ndo Se mexe em um
monumento” (MEIRELES; MANTELLI, 1989, p. 39).
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Figura 6 - Placa em homenagem Jod&o Luiz Rolla no T. S&o Pedro

Fonte: Liana K. Silva

Figura 7 — Local onde esta a placa em homenagem a Rolla no Teatro Sdo Pedro

Fonte: Liana K. Silva da escadaria do Theatro Sdo Pedro para a cafeteria
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N&o se pode falar da colecdo de Joao Luiz Rolla, sem falar de partes de sua
vida, tdo lindamente registradas na obra aqui homenageada. Na qual revelam um
grande homem, um grande artista. Por isso, a l6gica aqui empregada: primeiro
conhecer o colecionador para em seguida apresentar a sua colecdo de livros,
apresentada a seguir.

3.1 A COLECAO DE JOAO LUIZ ROLLA

Figura 8 — Capa'® da verséo original da dissertacéo

Cintia CiseLe Ramos Fonseca

A

BiBLIOTECA
DE
Joio Luiz

ESEF-UFRGS

1 No Apéndice B apresenta-se como foi criada a falsa capa da dissertacdo apresentada

originalmente na defesa em 23 de out. de 2014 na ESEF/UFRGS.
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Este capitulo trata do objeto desta dissertagdo que é a Cole¢do de Livros de
Danca (a Biblioteca) de Jo&o Luiz Rolla do Acervo Histérico da Biblioteca Edgar
Sperb da Escola de Educacdo Fisica da UFRGS. Essa colecdo conta com 130
livros, entre nacionais e estrangeiros, publicados entre os anos de 1933 e 1988
(listados no Apéndice 3). Esse acervo encontra-se mesclado ao restante dos livros
do AH, localizados nas estantes abarcando 0s seguintes assuntos e suas
subdivisdes: costume, arte, dan¢a e biografias. No momento, ndo h& uma definicéo
sobre como localiza-lo no AH. Pode ser que, a partir desta pesquisa, venha a ser
definido como uma colec@o especifica de Rolla e assim seja colocada em um
espaco especial, acdo esta que podera ser estendido as demais colecdes existentes
no AH, ou continuar com a mesma ordem original.

A descricao da formacéo desse acervo por Jodo Luiz Rolla, tipo de aquisicéo
e objetivos dessa aquisicdo, € baseada nos depoimentos que compdem o livro
anteriormente mencionado — Trajetéria de uma sapatilha: 50 anos de danga de Jo&o
Luiz Rolla (MEIRELES; MANTELLI, 1989); seu uso por Rolla, sugerido nas marcas
de leitura presentes em alguns exemplares (analisados e apresentados no capitulo
de avaliacao).

A compra do acervo de Rolla pela UFRGS é explicada por registros oficiais,
no Processo de Aquisicdo de 1994 (UNIVERSIDADE..., 1994), ao longo deste
capitulo. Tal processo documenta a avaliagdo feita do acervo para aquisicdo. A
chegada desse acervo & ESEF e os primeiros empréstimos™ (uso) registrados
desse acervo estdo nos relatos ao CEME de Rosalia Camargo e Monica Dantas
(CAMARGO, 2013; DANTAS, 2013).

3.1.1 Aquisicéo e chegada a Biblioteca da Cole¢ao de Jo&o Luiz Rolla

Antes de chegar & ESEF, a cole¢cdo pertencia ao Rolla. O tragado da
formagao original, valor e uso de sua biblioteca estdo em alguns depoimentos na
obra de Meireles e Mantelli (1989) e em Camargo (2007) e Dantas (2013), visto que,
diretamente do préprio Rolla, ndo foram encontrados registros que pudessem

descrever essa formag&o. No entanto, Ademar Dorneles da pistas desse processo:

1 visto que atualmente os materiais do AH s&o de uso restrito e ndo ha possibilidade de registrar
automaticamente os empréstimos. O que torna necessario outra forma desse registro.



51

[..] Também, no comeco mostrava livios de ballet de sua
valiosissima biblioteca. Escolhia um ou dois livros, no maximo.
Explicava foto por foto. Texto por texto. Geralmente acontecia nas
horas de descanso. De repente dizia: ‘Bom, por hoje chega! Amanha
sera dia. E... o vento levou’.

Voltando aos livros (a vaca fria, como ele dizia), |4 pelo segundo ou
terceiro ano de convivéncia, foi me deixando tirar livros da biblioteca
e estudar ‘sem sair do auditério’. Depois de ter estudado, ele vinha,
COmo por acaso e perguntava sobre as fotos, bailarinos, coreégrafos,
figurinistas, etc (MEIRELES; MANTELLI, 1989, p. 75-76).

No Projeto Garimpando Memdrias do Centro de Memoria do Esporte da
ESEF/UFRGS, Rosalia Camargo, em seu depoimento fala sobre a aquisicdo do

Acervo de Jodao Luiz Rolla;

[...] chegou ao nosso conhecimento através — acho que de uma
professora da area de danca eu ndo me recordo bem — que o
bailarino Rolla estava doente [..] entdo, resolveu vender este
material e ofereceu a Universidade. Entdo esse material foi
comprado, deve constar nesse relatério o valor tudo certinho
(CAMARGO, 2013).

A respeito da tentativa de compra da colegéo de Rolla, anterior a 1989, afirma

Luiz Osvaldo Leite:

Mais tarde, na inesquecivel experiéncia no Centro Cultural da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, fui intermediario de uma
negociacdo, lamentavelmente ndo concluida, que visava adquirir seu
rico acervo sobre danca (MEIRELES; MANTELLI, 1989, p. 39)

A seguir seré realizada uma descrigdo analitica do Processo de Aquisi¢cdo do
Acervo de Jodo Luiz Rolla’?, entremeada por excertos de declaracdes de Camargo
(2013) e Dantas (2013).

O processo relativo a essa aquisicdo do Acervo de Joao Luiz Rolla, encontra-
se no Arquivo Geral, localizado no Campus do Vale - PROCESSO N°
23078.105466/94-47 de 04/11/1994; Procedéncia — Escola Superior de Educacgéo
Fisica (ESEF); Destino Inicial — Pro-Reitoria de Planejamento (PROPLAN); Assunto
Solicitacdo de Aquisicdo de Material Bibliografico e Material Didatico. Segue um

relato do conteldo e caminho desse Processo.

12 Ap6s buscas infrutiferas pelo Processo de Aquisicdo da Colegdo no arquivo da prépria biblioteca da
ESEF, seja no relatério anual da biblioteca, ou noutras pastas referentes a gestdo da mesma, o
mesmo foi solicitado ao Arquivo Geral da UFRGS.
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Em 03/11/1994, o oficio partiu da Biblioteca Edgar Sperb sob n. 86/94 ao Proé-
Reitor de Planejamento Prof. Jodo Luiz Becker, destacando a trajetoria do prof. Jodo

Luiz Rolla e importancia de sua colegao, justificava a aquisicdo da seguinte maneira:

Sua colegéo particular de livros e outros materiais, especializada na
area de danca, é composta de diversas obras estrangeiras, algumas
esgotadas, de dificil obtencdo, tanto no mercado livreiro como em
bibliotecas universitarias, publicas ou particulares. (UNIVERSIDADE
FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL, 1994, f. 1).

Tal processo (UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL,1994) alega
também que na ESEF eram ministrados cursos na area de danca: em nivel de
graduacédo: Ritmo — fundamentos EFI 206; Ritmica — atividades escolares EFI 207,
Ritmica — danca EFI 208; Expresséo corporal EFI 234; Gindstica ritmica desportiva
EFI 209, 210, 211. E que, no curso de Mestrado em Ciéncias do Movimento
Humano, encontrava-se em desenvolvimento uma dissertacéo® na area de danca.
E, também, que a Escola oferecia como cursos de extensado: dancas de saldo; teatro
e dancga; danga folclorica internacional, dangas argentinas.

Fica claro, que no momento de conhecer e avaliar a colecdo particular do
professor Rolla, a professora Zelira Mendes Eichenberg e o professor Clézio José
dos Santos Gongalves, juntamente a bibliotecaria, Paulete Golbert, ficaram
impressionados com a qualidade do material bibliografico, com sua riqueza e com a
possibilidade de levé-lo para ESEF/UFRGS. Pois justificaram que a cole¢do seria

incorporado ao Acervo Historico:

Esta colecdo enriquecera nao so este acervo especial, como também
cobrird lacunas existentes no acervo de danca de nossa Escola,
sendo que se colocara acessivel para uso das comunidades,
académica e em geral (UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO
GRANDE DO SUL,1994, f. 1).

E encerra o a solicitagdo desta forma: “Em vista do acima exposto,
solicitamos que haja dispensa na licitagdo desta aquisi¢do, avaliada em R$ 3.000,
00, baseados no Art. 24, inc. XV, da Lei 8.666/93". (UNIVERSIDADE FEDERAL DO
RIO GRANDE DO SUL, 1994, f. 2). Assinam Ricardo Petersen (Diretor ESEF); Rosalia

¥ DANTAS, Monica Fagundes. Danca: forma, técnica e poesia do movimento: na perspectiva de
construcdo de sentidos coreogréaficos. 154 f. Dissertacdo (Mestrado em Ciéncia do Movimento
Humano) — Escola de Educacao Fisica, Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre,
1996.
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Pomar Camargo (Bibliotecéria-Chefe); Zelira Mendes Eichenberg (Chefe do
Departamento de Ginastica e Recreacéo); Clézio José dos Santos Gongalves (Prof.
de Danca do Departamento de Ginastica e Recreacdo); Paulete Golbert
(Bibliotecéria da ESEF). Visto dado por Janise Silva Borges da Costa (Diretora da
Biblioteca Central).

Em 09 de agosto de 1994, é enviado o oficio n. 173/94/ESEF a Pro-Reitora de
Graduacao, profa. Merion Campos Bordas (UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO
GRANDE DO SUL, 1994, f. 3), no qual o Prof. Dr. Ricardo Petersen, Diretor da Escola,
solicita apoio para a aquisicdo do acervo do prof. Jodo Luiz Rolla, contando entéo
com: 130 livros, partituras, fitas de video, slides, fotografias e quadros na area de
danca, solicitando o valor de R$ 3.000,00 (trés mil reais).

Como justificativa para essa aquisi¢do, a falta de bibliografia na area para a
disciplina oferecida no curriculo e que tal acervo auxiliara no bom desenvolvimento
das atividades da ESEF. As folhas 4 a 8 desse processo listam os 130 volumes com
seus autores, titulos e &rea de edigdo, mais 25 exemplares de periodicos de danca,
com titulos variados.

Na folha 9 de encaminhamentos manuscritas, em 04/11/1994, do Processo, a
bibliotecaria Paulete Golbert, solicita ao Prof. Becker (Pré-Reitor da Proplan):
“Considerando a idade avangada do prof. Jodo Luiz Rolla e sua ansiedade na
concretizagdo do processo de compra de sua colecido de obras raras, solicitamos
urgéncia na tramitagdo deste processo”. Solicitacdo endossada pelo prof. Ricardo
Petersen. No mesmo dia, o professor Becker encaminha a Procuradoria Geral (PG)
para manifestagéo.

Ap6s quatro dias, em 08/11/94, a PG encaminha ao coordenador da Area de
Consultoria Juridica (Procurador Tito Guimaraes), que assinalava, no verso da folha
9, a necessidade de ser anexado um laudo de avaliacdo da colegéo, elaborado e
firmado por 3 (trés) bibliotecérios, servidores da UFRGS, indicados pela diretora da
Biblioteca Central.

O processo retorna em 09/11/94, para PROPLAN, que o encaminha a
Biblioteca Central (BC). No mesmo dia a bibliotecaria Janise da Costa (Diretora da
Biblioteca Central) encaminha a ESEF para que na pessoa da bibliotecaria Paulete
Golbert, juntamente as bibliotecarias Helena Maria de Araujo Vianna Antunes
(Instituto de Informatica) e Ana Lucia de Macedo Rudiger (BC), elaborem um laudo
de avaliagdo da colegéo a ser adquirida. Na folha 10 de Processo (UNIVERSIDADE
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FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL, 1994), é informado & ESEF a substituicdo da

bibliotecaria Helena Maria Antunes pela bibliotecéria June Magda Rosa Scharnberg
(BC).

Figura 9 - Rolla envolto em rede num espetéculo

Fonte: Acervo fotografico do CEME

A figura anterior demonstra um Rolla, emaranhado, como deveria se sentir a
espera do processo gue transcorria.

Em dois dias, 11/11/1994, a bibliotecaria Paulete Golbert encaminha a
PROPLAN o laudo requerido (anexado ao processo com numeracéo de f. 11). Prof.
Jodo Luiz Becker (PROPLAN), em 14/11/94, da ciéncia e o encaminha a PG para
manifestacgéao.

Em 16/11/94, a PG (Procurador Tito) solicita a PROPLAN que a comissédo de
avaliacdo do acervo dé estimativa de valor de todo acervo em moeda nacional. O
valor estimado ou médio, com buscas as livrarias de Porto Alegre via telefone, foi de

R$ 50,00 (cinquenta reais) por obra estrangeira; a cole¢cdo composta por 129 livros e
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25 fasciculos de periddicos. Porém, o valor da aquisicdo no processo consta de R$
3.000,00, afirmado no verso da f. 10 como: “[...] simbdlico, néo refletindo o valor real
de mercado”, assinado pelas bibliotecarias da Comissdo de Avalia¢ao.

Fato este que foi decisivo para a dispensa de licitagdo para a aquisicdo da
colecdo, em 28/11/1994, no despacho assinado pelo Procurador Tito Guimaraes. A
procuradoria Geral da UFRGS da acordo e encaminha a PROPLAN, em 30/11/94,
encaminha a ESEF para empenhar. Em 26 de dezembro de 1994, é publicado no
Diario Oficial da Unido n. 244 na sec¢dao 3, 26189 o Extrato de Dispensa de Licita¢ao.
O processo é arquivado no Arquivo Geral da UFRGS em 21/11/1995. E
desarquivado, em 14/11/2013, para esta pesquisa.

Utilizando-se do instrumento de Atualizacdo de Valores'® no sitio da FEE —
Fundagc@o de Economia e Estatistica do RS, chega-se ao valor convertido de R$
3.000, em 1994, para o valor aproximado de R$ 15.400 (quinze mil e quatrocentos
reais) em 2014.

A emocéo da busca desse acervo e os registros (ndo feitos) a respeito da
formagdo da colecdo por Rolla estdo apontados neste depoimento de Rosalia

Camargo:

Ele morava sozinho nesse apartamento. O que me lembro é isso,
qgue foi muito emocionante para nés. Nos saimos de |4 bem assim
porque sentimos que era um pouquinho da vida dele; pena que na
época ndo tivemos a ideia de levar um gravador para fazer uma
entrevista, conversar e até gravar esta parte que ele conversou
conosco. E eu ndo lembro se no relatério foi colocada alguma coisa
nesse sentido, dessa emocao que sentimos. Mas foi muito legal, ele
era uma pessoa bem calma para falar... Eu ndo lembro o horario,
mas acho que foi pela manh&, acho que ficamos das dez da manha
até meio dia; eu sei que ficamos uma duas ou trés horas e ele
guardando os livros. Ele fez questdo de guardar na nossa frente, de
contar a histéria dos livros, onde ele comprou, se alguém deu para
ele. (CAMARGO, 2013)

Rolla era, também, amante de livros, um bibli6filo, com perceberam Rosalia e

Paulete no dia em que foram buscar a Biblioteca de Rolla:

Ele contava assim: cada livro que ele botava dentro da caixa, ele
dizia como é que ele conseguiu, como comprou... Claro que n&o vou
lembrar de detalhes, mas ele ficou muito emotivo. Nés saimos de |a
arrasadas, eu e a Paulete, as duas chorando. [...] saimos de |4, as

% http:/Mvww.fee.rs.gov.br/, no canto inferior direito ha o quadro para atualizagéo de valores.
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duas em lagrimas carregando o material nas caixas... Aquela coisa
dele ter contado detalhes de cada livro e tu sentir o amor que ele
tinha por aqueles livros... [...] Mas ele mostrou albuns, mostrou
coisas que ele tinha e a gente trouxe esse acervo para a Biblioteca
da ESEF (CAMARGO, 2013).

Sobre a percepcdo em relacdo a visdo positiva de Rolla quanto a

transferéncia da guarda de seus livros para a Biblioteca da ESEF, Rosalia responde:

[...] Eu acho que sim, porque ele viu uma maneira de ter dinheiro
para se sustentar. E o que explicamos para ele, € que os livros iam
ser preservados, todas as pessoas poderiam utilizar porque é uma
biblioteca publica, que qualquer pessoa da comunidade poderia
utilizar os livros, os bailarinos de Porto Alegre e escolas de danca
poderiam utilizar. Entdo acho que ele viu que ia ser bem cuidado e
até essa questdo de irmos pessoalmente, ter conversado com ele e
nao simplesmente ter ido 14, encaixotado, mandado alguém ir buscar,
um motorista... Mas néo, fizemos questédo de ir |4, de conhecer, de
conversar e trazer esse material para ca. (CAMARGO, 2013)

A chegada dos livros na ESEF, por Rosalia:

E depois nés trouxemos os livros e incorporamos ao acervo. Assim,
esse acervo do professor Rolla veio a somar ao Acervo Histérico,
assim como outros acervos que foram doados como o do professor
Targa; e da professora Olga Valeria Kroeff Echart, que também
fomos buscar em casa. Posterior a [isso] professora Janice veio
trabalhar aqui na ESEF e foi montado o Centro de Memoria. Ai esses
livros passaram a fazer parte do Centro de Memoria. [...] Eles ficaram
na biblioteca até o CEME ir para onde era o antigo LAPEX. Depois
teve um incéndio e resolveram voltar com o acervo para a biblioteca
(CAMARGO, 2013).

Sobre a chegada da biblioteca de Rolla a ESEF e a mencao de outro acervo

de Rolla, Mdnica Dantas®® diz:

Bom, na verdade, até a chegada do acervo aqui eu ndo tinha
nenhum contato pessoal com o professor Rolla, mas eu estudei, fui
aluna da professora Isabel Beltrdo'®, que deu aula no Balé Redenc&o
e que foi uma das alunas do professor Rolla. Entdo eu acho que esta
rede de relagcbes vai se tecendo durante a nossa formacdo. Mas
efetivamente o acervo do professor Rolla, tem dois acervos se eu
ndo me engano, aqui na ESEF relativos ao professor Rolla. O
primeiro deles é o acervo da biblioteca. A biblioteca do professor

15 Bailarina, Coredgrafa, Pesquisadora, Professora Dra. da Escola de Educacéo Fisica da UFRGS.
16 presente nos depoimentos no livro Trajetéria de uma sapatilha... (MEIRELES; MENTELLI, 1989, p.

67-68)
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Rolla que foi comprada pela biblioteca da ESEF, nos anos 1990, em
meados de 1996 [...] (DANTAS, 2013)

Sobre esse acervo, a professora diz:

[..] Entdo esta biblioteca € uma biblioteca muito interessante, tem
livros antigos, tem inclusive uma do Curt Sachs “Historia Universal de
la Danza”; tem o livro sobre os balés russos em francés com imagens
e ilustracbes muito bonitas, enfim, acredito que esteja la dentro da
biblioteca, naquela parte do acervo histérico. Ela foi comprada pela
ESEF quando o professor Rolla ainda estava vivo (DANTAS, 2013).

Sobre o uso do acervo, Monica destaca:

[...] Eu me lembro exatamente o seguinte: a noticia de que a
Biblioteca do Rolla havia sido comprada e depois eu me lembro dos
livros. [...] eu mesma pesquisei para elaboracdo da minha
dissertacdo de mestrado, que foi defendida aqui em 1997. Entdo eu
elaborei minha dissertacdo, em 1995, 1996 eu ja consultei livros na
biblioteca, ndo depois de 1995 (DANTAS, 2013).

Alguns livros da colegcdo de Rolla apresentam pistas de uso, que levam a
imaginar que foram feitas por ele, sdo marcas de leitura, algumas anotagdes, que
serdo apresentados no capitulo de avaliacdo que segue. Outros itens também séo
avaliados nas obras pertencentes a essa cole¢cdo e revelam algo j& sabido, mas

ainda néo pesquisado. O capitulo que segue demonstra isso.
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4 AVALIACAO DE RARIDADE BIBLIOGRAFICA

También alegd un hecho que todos los viajeros han confirmado:
No hay, en la vasta Biblioteca, dos libros idénticos.
(BORGES, Jorge L. La Biblioteca de Babel)

Nice Figueiredo (1998) afirma que avaliar a colecdo de uma biblioteca é,
efetivamente, uma verificagcdo dos seus métodos de sele¢do, usando 0s meios
comumente empregados para isso, devendo levar em consideracdo o0s objetivos
dessa biblioteca; isso acontece para que as colegcdes possam se desenvolver
harmoniosamente, sem que algumas de suas partes se desenvolvam de forma
aleatdria, tornando-se estranhas ao conjunto.

Em Que é livro raro?: uma metodologia para o estabelecimento de critérios de
raridade bibliografica, Ana Virginia Pinheiro (1989) afirma que a instituicdo
mantenedora avalia se sua colecao € historica, rara, preciosa e apresenta caminhos
para que, dessa forma, crie seus proprios critérios para esse processo. Essa obra de
Pinheiro é, ainda hoje, referéncia para avaliagdo de raridade em bibliotecas de

instituicGes brasileiras, inclusive a Biblioteca Nacional®’

. Cabe dizer que estabelecer
parametros de raridade/preciosidade bibliografica aceitos universalmente constitui-

se também em:

Associar ao carater de unicidade, atribuido ao livro, caracteristicas
tais como: beleza tipografica; edicdes limitadas, numeradas ou
personalizadas; limite histérico, definido pelas caracteristicas
artesanais; autores, editores, impressores, tipégrafos e livreiros
célebres; ineditismo do assunto, a luz da época em que foi abordado;
caréncia de novas edi¢cdes de obras muito procuradas; importancia
histérica de edicbes comemorativas ou contemporaneas de
acontecimentos de inegavel relevancia historica e outros (PINHEIRO,
1989, p. 21).

Em O livro raro, Ana Virginia Pinheiro (2011) aponta que nas bibliotecas,
geralmente, um livro é raro por ser antigo ou belo, sendo cuidado como patriménio a
ser preservado. E nessas circunstancias, afirma a autora, um livro “raro” pode ser
mais ou menos valorizado, ndo apenas por seu valor intrinseco — o contetdo
resultante de forca intelectual; ou por seu valor extrinseco — o que contém, resultado

do trabalho de artifices que lhe imprimem forma valiosa: formato do livro, edicdo

7 Biblioteca Nacional (BN): entidade/érgéo responsavel pelo controle do depdsito legal da producéo
intelectual e cientifica de seu pais. No Brasil, esta localizada no Rio de Janeiro.
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luxuosa, tipografia utilizada, ilustracdes; mas também pela raridade “atribuida” —

resultante de contingéncias, como o ambiente social no qual foi impresso ou em que

se encontra  (edicdes limitadas, guerras, falta de matéria-prima, censura,

catastrofes, etc).

Para Faria e Pericéo (2008) livro raro e livro precioso sdo o mesmo:

Livro raro - assim designado por ser detentor de alguma
particularidade especial (antiguidade, autor célebre, conteltdo
polémico, papel, ilustracdes). Consideram-se geralmente livros raros
os incunabulos, as publicacbes anteriores a 1800; as primeiras
edicbes de obras literarias, cientificas e artisticas; as obras com
encadernagbes primorosas; as obras que pertenceram a
personalidades célebres e que apresentam a sua assinatura ou notas
e, sobretudo, os exemplares Unicos ¢ livro que se destina apenas aos
curiosos; livro precioso; livro reservado; obra rara; cimélio (FARIA;
PERICAO, 2008, p.469)

Conforme Pinheiro (1989), na constru¢céo de uma metodologia para avaliagao

de raridade serdo considerados, 0s seguintes aspectos:

a)

Limite Histérico (LH) — todo periodo que caracteriza uma fase historica,
demarcada em fungdo do conjunto bibliografico (&mbito, objetivo, utilizacéo,
assunto, etc.) e/ou do interesse do colecionador — por exemplo, uma colegao

de primeiros numeros de diversos jornais;

b) Aspectos Bibliologicos (AB) dos volumes - beleza tipografica (graficamente

artistica); natureza e caracteristicas dos materiais utilizados como suporte na

impresséo (edigdes de luxo, tipos de papel, marcas d’agua, tinta, etc.);

c) Valor Cultural (VC) — os assuntos tratados a luz da época em que foram

d)

pensados e escritos; obras cientificas que datam do periodo inicial de
ascensao daquela ciéncia; teses; obras impressas em circunstancias pouco
convenientes a esta arte, tais como guerra, fome...; edigcdes de classicos,
assim considerados nas historias das literaturas especificas;

Pesquisa Bibliogréfica (PB) — que vao apontar os seguintes caracteres da
obra/exemplar: unicidade®® e rareza, sob o ponto de vista de bibliografos,

bibliéfilos e de especialistas no assunto da obra — h4 de se considerar aqui,

'8 Unicidade (livro Unico) — esta caracteristica refere-se mais a um "exemplar tnico” que a um "livro

Unico”,

pois este carater perde forca quando nos deparamos com a quantidade de acervos

armazenados em pordes, em salas anexas, em bibliotecas particulares e indevassadas, em fundos
de armarios, como “livros velhos”, que ninguém quer ler e sujeitos a venda como “papel velho” —
nesses acervos podem proliferar exemplares do dito “exemplar Gnico no mundo”. (FARIA; PERICAO,

2008)
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apenas a classificagdo de uma obra/exemplar com o epiteto de Unica, como

1%

rara; ndo com o de “Unica conhecida”; esta caracteristica deve ser bem
fundamentada em bibliografias de mérito reconhecido; preciosidade e
celebridade, referindo-se aquelas obras mais procuradas por bibliéfilos — por
guaisquer razdes — e/ou mais estudadas por eruditos; curiosidade — referindo-
se aquelas obras em que o assunto foi tratado de maneira “sui generis” ou de
apresentacao tipogréficas incomum; nas fontes de informacg&o comerciais que
vao avaliar, em espécie, cada unidade bibliografica — o preco, também, passa

a ser indicador de “raridade”.

e) Caracteristicas do exemplar — referindo-se aqueles elementos acrescentados
ao livro em periodo posterior a sua publicagdo: marcas de propriedade: ex-
libris (vinheta contendo o nome ou divisa do proprietario da obra que aparece
colada no verso ou reverso da capa de livros de sua biblioteca), super-libris
(marca de propriedade aposta na encadernagdo de uma unidade
bibliogréfica), assinaturas, indicando que aquele exemplar pertenceu a um
conjunto bibliografico de personalidade famosa e/ou importante; marcas de
artifices/comerciantes renomados e/ou considerados no mercado livresco, tais
como encadernadores, restauradores, livreiros, etc; dedicatorias de/a
personalidades famosas e ou importantes.

A adocgédo desta metodologia de abordagem alternativa na determinacdo de
critérios de raridade bibliografica ndo vai, certamente, estabelecer principios
irremoviveis, porque parte-se da premissa de que ndo existe uma realidade objetiva
empiricamente determinavel; suas suposicdes adequam-se ao contexto, ao
momento critico, a situacéo particular. (PINHEIRO, 2011)

Para Pinheiro (2011), a avaliacio de um item quanto a sua natureza sera
resultado da ponderacéo entre seu valor intelectual e seu valor material, baseando-
se em pesquisa bibliografica e nas caracteristicas bibliolégicas observadas, para

buscar informagdes sobre:

a) Integridade: quando o item oferece condigcbes de manuseio e
coeréncia e sequencia textual e imagética;

b) Idade: quando o item apresenta autenticidade material,
consoante a historia e as técnicas de producao do livro;

c) Proveniéncia: quando a origem do exemplar € identificada e
legitimada;
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d) Importancia: quando a obra rara tem interesse histérico ou
representatividade na area de conhecimento em que se insere.
Dessas abordagens, a integridade ganha aspecto fundamental,
sendo mais valorizados os exemplares: com margens mais extensas,
préximas a do formato original, isto €, exemplares pouco aparados,
gue ndo sofreram sucessivas encadernacfes, evidenciadas pela
guilhotinagem dos cortes; com sua originalidade preservada, que ndo
sofreram restauro ou pequenos reparos, mesmo que apresentem
sinais de deterioracdo; com encadernacdes originais ou “de época”;
completos, com todas as paginas e ilustrages. A avaliacéo de itens
preciosos ndo objetiva apenas atender ao interesse de sua
negociacdo, mas também a atribuicdo de valor patrimonial e a
promocao de seguro. (PINHEIRO, 2011, p. 24)

Atribuir valor a livros raros e preciosos, como afirma Pinheiro (2011), néo é
tarefa facil, tanto para registro ou catalogagdo, como para compra/venda ou para a
avaliacdo para seguro, porque apesar de levar em consideragéo valores objetivos,
alguns aspectos demonstram certa subjetividade, tais como avaliar a beleza
tipografica e luxuosidade — depende de cada avaliador. Na comercializagdo destes
materiais ndo hé coeréncia de precos, regularidade de ofertas ou padronizagéo de
procedimentos, ao contrario, tudo € relativo e depende das circunstancias.
Exemplares da mesma edicdo de uma obra podem alcancar valores dispares no
mercado em funcéo de diferencas na sua completude ou integridade (presenca de
sobrecapa, capa, todas as folhas e ilustracbes) e de condigbes do suporte
(condicOes de manuseio, conservagao).

Pinheiro (2011) também diz que cada leitor, cada bibliotecério, cada bibliéfilo
estara livre para escolher, a despeito das bibliografias — que apresentam diferentes
julgamentos de valor indicativo — as obras que correspondem ao seu espirito, ao seu
humor e por tudo o que foi dito, a sua sensibilidade na formacéo de uma colecéo de
obras raras. O que podera resultar numa avaliacao fragil ou incompleta necessitando
de outras avaliagbes para seu desenvolvimento. Uma avaliagdo com pares podera
apresentar melhor completeza ou ampliar a leitura daquele exemplar analisado.

Essa analise mais primorosa, mais detalhada forma um fator importante para
subsidiar as tomadas de decisdes referentes as negociagbes de acervos na busca
da identificac@o, que o Valor Patrimonial da Colegdo. Apresentado no subcapitulo

que segue.
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4.1 VALOR PATRIMONIAL DE COLECOES

Conforme o Decreto-lei n° 25, promulgado durante o Estado Novo do Brasil:
“Patrimonio [cultural] € o conjunto de bens mdveis e iméveis existentes no pais, cuja
conservacao seja de interesse publico quer por sua vinculacdo a fatos memoraveis,
quer pelo seu excepcional valor arqueoldgico ou etnogréfico, bibliografico ou
artistico”. A Carta do México, de 1985, em Defesa do Patriménio Cultural apresenta
o Patrimbnio Cultural de um pais como “o conjunto dos produtos artisticos,
artesanais e técnicas, das expressodes literarias, linguisticas e musicais, dos usos e
costumes de todos os povos e grupos étnicos, do passado e do presente”. Teixeira
Coelho (2004) afirma que, para muitos profissionais do patrimdnio, o grande papel
do patriménio cultural é o de manutengéo, constru¢do ou reconstrucao da identidade
(tanto pessoal quanto coletiva) de modo a proporcionar, ao individuo e ao grupo: um
sentimento de segurancga, uma raiz, diante das aceleracdes da vida cotidiana na
atualidade; o combate contra o estranhamento das condicbes de existéncia,
proporcionando a vinculagéo do individuo e do grupo a uma tradi¢ao.

As politicas culturais patrimonialistas lidaram, na ampla maioria, com a ideia
da descoberta de uma identidade a ser preservada ou restaurada e pouco (ou nada)
aderiram ao conceito oposto, o da invengédo de uma identidade (COELHO, 2004).

Para Marc Guilhaume (2003) o patrimdnio tem tendéncia para se generalizar
a realidade toda - do inerte ao vivo, do passado ao presente, do material ao
imaterial; como uma vocagdo para homogeneizagéo, enquadrando os elementos
mais heterogéneos num todo homogéneo, arquivistico-conservatorio. “A sua Unica
eficacia é acumular-se indefinidamente” (GUILHAUME, 2003, p. 25).

Mac Guilhaume afirma:

O objeto de colecdo apresenta-se quase sempre disfarcado. Ornado
de funcbes econdbmicas (coleciona-se objetos de valor como meios de
entesouramento) ou carregado de valores culturais, estéticos ou
cientificos, o objeto da colecdo parece perder a sua especificidade
(GUILHAUME, 2003, p. 57)

Confirmando a citagdo acima, Pinheiro (2011), determina que o valor
patrimonial de cole¢fes serd determinado conforme seu objetivo — para tombamento
(valor de seguro da colecéo) e para negociacdo (compra e venda). Mas também, faz

a relag@o do objeto colecionado (livro) ao colecionador, porém dando valor a esse
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colecionador (de renome). Nesse contexto, Pinheiro (2011) afirma que o valor
patrimonial para tombamento devera contar com:
1. Andlise intelectual da colecdo como um todo, a partir de listagem pré-
elaborada;
2. Andlise material da colegdo como um todo, ratificando seu carater precioso, a
luz de abordagem massiva das caracteristicas bibliolégicas do conjunto;
3. Atribuicdo de valor, segundo métodos previamente delineados e
preferencialmente ratificados na literatura;
4. Emissdo de laudo de avaliagdo patrimonial, com valor justo estipulado de
acordo com o mercado livreiro nacional e internacional em vigor.

Pinheiro (2011) também afirma que o valor patrimonial para negociacao
implica a andlise da colecdo sob dois enfoques: a avaliagdo massiva das
caracteristicas bibliograficas e analise por amostragem das condic6es materiais. A
avaliacdo massiva de uma colegcdo particular, para obras nacionais, de um
colecionador de renome, deve apontar no minimo para sete critérios: a) Autores
brasileiros, em primeira edicdo; b) autores brasileiros, com autdgrafos ou
dedicatérias de punho do autor ou de personalidades coetédneas do colecionador; c)
edicbes fundamentais, nacionais ou estrangeiras, para area de especialidade do
Colecionador; d) obras completas — do proprio colecionador ou de autores
escolhidos; e) edigcbes de artista, de luxo ou especiais; f) itens de colecionador —
obras que personalizam a colegdo e espelham outros interesses do colecionador; Q)
memoria cultural e cientifica (obras multidisciplinares, anteriores ao século XIX).

Deve-se levar em consideracao que:

Cada objeto da colecao é singular; desejado, procurado, adquirido ou
obtido por si mesmo. Se possivel ele deve ser auténtico, Unico,
perfeito. Mas ao mesmo tempo, ele s6 encontra a sua significacéo
essencial na série onde se insere. Se ele é Unico no universo dos

7

objetos, ele é, a outro nivel, intercambiavel com todos os outros
objetos da colecéo. (GUILHAUME, 2003, p. 57)

No entanto, a andlise das condigBes materiais, para Pinheiro (2011), pode ser
a partir do padréo consagrado entre livreiros internacionais, que classifica, em niveis
de 1 a 5, a perda de valor de um item devido a modificagdes em seu estado, sendo 1
(um), a referéncia para o melhor e 5 (cinco) para o pior, assim: a) livro novo - 1; b)

livro muito bom - 2; c) livro bom - 3; d) livro regular - 4; e) livro ruim - 5.
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Dessa forma, o valor patrimonial para negociacéo devera considerar:

1. A preponderancia de trés critérios aplicaveis a colecbes
particulares no ambito da Biblioteconomia de Livros Raros:
antiguidade — relevancia do volume de obras mais antigas na
colecdo, completude das areas cobertas e memdria cultural e
cientifica.

2. Emissdo de laudo de avaliacdo patrimonial com valor justo
estipulado de acordo com métodos ou referenciais consagrados,
como o “Método do preco Unico”, o “preco médio do livro” brasileiro e
o preco médio verificado em catdlogos internacionais de livreiros
(PINHEIRO, 2011).

Cabe salientar que a avaliagdo patrimonial deverd ser documentada e ser a
base para assegurar montagens de exposicdes, empréstimos e deslocamentos de
seu lugar de guarda original para diversos fins, até mesmo para restauragdo dos
materiais das colec¢oes.

A questdo patrimonial de cole¢des, como foi visto antes, ndo se encerra
apenas no seu valor venal, econdmico, de mercado, mas também na manutencéo
da relagdo do colecionador original com sua colegdo, posteriormente
institucionalizada.

Coloca-se em evidencia, como ja afirmara Teixeira Coelho (2004) a
incoeréncia da reducdo da ag&o patrimonialista & guarda ou apropriacdo do bem;
assim, sua preservacao devera ocorrer consensualmente, de modo a permitir sua
contribuicdo na alimentacdo da sutura do tecido social onde est4 localizado,
permitindo uma producdao cultural continua.

No capitulo seguinte, a avaliagdo da Colecdo de Rolla, um patriménio da
Escola de Educacdo Fisica, onde tais livios sdo usados para novas producdes

culturais.
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5 AVALIACAO DE RARIDADE DA COLECAO DE JOAO LUIZ ROLLA

Como mencionado anteriormente o objeto desta pesquisa é a colecéo
(biblioteca) privada de livros de Jo&o Luiz Rolla (1912-1999), comprada pela Escola
de Educacdo Fisica/lUFRGS em 1994. E uma colegdo especial e Unica (por ter
pertencido ao Rolla), € parte de um acervo especial (AH) numa biblioteca
universitaria especializada (Biblioteca Edgar Sperb/ESEF). Colecdo formada de
livros de danca ou relativos a essa arte. Para uma andlise mais humanizada dessa
colecdo, que ultrapassasse a avaliacdo de valores comerciais apenas, é
apresentada uma trajetéria de vida de Rolla. Revelando o colecionador (e muitas de
suas qualidades) que da significado a essa cole¢cdo, mencionado na justificativa do
processo de aquisi¢ao.

S&o 130 livros, publicados entre os anos de 1933 a 1988, j& catalogados no
Sistema Automatizado de Bibliotecas desde 1995, porém ndo identificados na época
como pertencentes ao Rolla.

Por ndo estar em destaque ou espago especial no Acervo Histérico da
Biblioteca da ESEF e por ndo ser possivel sua identificagdo direta por buscas na
web, via SABI, como pertencentes®® & colecéo de Rolla, o primeiro impulso foi o de
buscar as obras diretamente nas estantes do AH, procurando alguma pista, tal como
rubrica do Rolla, data de aquisicdo ou registro que aparecem nas etiquetas®® dos
livros. Sendo que os dados de aquisicdo desses livros foram investigados nas
entrevistas de Rosalia Camargo (2013) e Monica Dantas (2013) ao Projeto
Garimpando Memoérias do CEME, que estdo disponiveis no repositorio digital do
LUME-UFRGS, que utilizaram Joéo Luiz Rolla como termo na sua indexagao e por
iSso recuperados para esta pesquisa.

O depoimento de Camargo (2013) aponta que registros dessa aquisicao
poderiam estar nos relatorios anuais (de 1994 a 1996) da Biblioteca Edgar Sperb, no
entanto, nada foi encontrado nesses relatérios a respeito dessa compra, porém
nesse mesmo depoimento € dito sobre o envolvimento de Ménica Dantas. Assim,
sdo os relatos de Dantas (2013), que levaram ao livro que deu pistas concretas

dessa colecdo - Historia universal de la danza de Curt Sachs e a partir de seus

9 A autora identificou os livios no campo respectivo de catalogacio, atualmente é possivel aos
usudrios identific4-los em suas consultas através do SABI.

% A partir do ano de 2000 os registros e identificacdo sdo feitos com menos interferéncia na obra,
com etiquetas removiveis de papeldo ou a lapis suavemente (6B).
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dados de catalogacdo, pode-se chegar ao nimero do Processo de compra de tal
acervo/colecdo (UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL, 1994). A
partir desse numero, solicitou-se a Comissdo de Automacdo do SABI a formulagéo
de uma lista completa de todos os livros constantes nesse processo. O que foi
prontamente atendido.

Juntamente, foi solicitado ao Arquivo Geral da UFRGS (sede no campus do
Vale) copia desse processo, para que fosse esclarecido como se deu a aquisi¢éo:
quantidade de livros, titulos, valor pago, quem estava envolvido (tudo devidamente
relatado no capitulo anterior). Obteve-se a lista do processo.

Em posse das duas listas (do Sabi e do processo) foi possivel constatar que
todos os livros estavam na biblioteca, ndo houve extravio de obras, mesmo
passados 20 anos®.

O recorte temporal est4 focado no ano de 1994 (quando inicia o processo de
aquisicdo) até a chegada e os primeiros usos dessa colecdo por usuarios da
biblioteca, registrados como empréstimo manual (nas fichas de empréstimo).

O roteiro inicial foi de, ao identificar os livros da cole¢do estudada, alimentar
as planilhas de catalogagdo do SABIi para preenchimento do campo 561 — nota que
contém a informacao relativa a historia de propriedade e custédia do documento
descrito. J& que dessa forma o catalogo pode gerar um relatdrio de origem dessa
colecdo. A partir dele, foi possivel uma sistematizacdo automatizada da avaliacao.

Porém preencheu-se, erroneamente, para esse fim no campo 590% - que é a
notagdo que contém informagdes relativas a situagdo do documento na biblioteca
acerca do estado fisico do livro: muito bom, bom, ruim. E com observacdes se
apresenta: bolor, ferrugem, folhas rasgadas, faltantes, encadernagdo ou com capa
original, restaurado. Mesmo em local errado no campo 590, isso possibilitou as
pesquisas e 0s cruzamentos necessarios utilizados neste trabalho.

A sequéncia apos esta avaliacdo € alimentar o campo 903, referente ao
documento identificado na biblioteca como obra rara e possivel de ser identificado
pelos usuérios do catalogo automatizado (tipo de material).

A andlise dos livros baseia-se no capitulo A arte de olhar, ver e tocar: a

retorica silenciosa do livro antigo de Pinheiro (2011):

! Tempo esse que a autora n&o havia relacionado, 20 anos!
2 SABI, com esta pesquisa, alimentado no campo 590 no subcampo a: Colecdo de Jodo Luiz Rolla;
no subcampo w: ESEF
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[...] Entendeu-se que todos os envolvidos na producdo e no uso do
livro antigo deixaram marcas de sua interferéncia no suporte, nem
sempre explicitas para quem nao tivesse “olhos para ver". Enquanto
o estudo do texto explicito pressupde a consideracao da génese da
informagédo e de suas ligacbes hipertextuais lineares ou néo, a
analise do discurso implicito promove a consideracao da arquitetura
do livro, sob procedimento arqueolégico instigante e revelador. [...]
Enquanto o estudo do texto explicito exige do pesquisador o dominio
de métodos e terminologias e certo volume de conhecimento
inventariado, a analise do discurso implicito promove um desvelar
continuado, como se o livro fosse “outro” a cada novo exame, com
aspecto que nao foi percebido pelo olhar e pelo manuseio anteriores.
Esse “outro” livro sempre esteve ali, inteiro”. [...] Como a informacéo
gue se desvela esta implicita em duas linguagens, materialistica e
iconogréafica, Ha, pois, dois fatores que sao definitivos para
percepcao do discurso implicito do livro: a visdo e o tato do
pesquisador. O olhar precisa ser treinado para ver, para distinguir
entre aparéncia e esséncia — ver é olhar intensamente. O tocar
consuma a experiéncia do ver. O pesquisador precisa ver e tocar o
livro pesquisado para perceber as informacdes que estdo além do
texto. (PINHEIRO, 2011, p. 8-9)

Para esta pesquisa foi construido um instrumento de avaliagdo, um formulario
ou ficha de avaliagdo numa folha Unica de papel A4 (Apéndice D) para cada livro,
em uma adaptacéo do instrumento criado no Trabalho de Conclusédo de Curso em
Biblioteconomia da UFRGS, de Carolina Patricia Kénig (2010), intitulado: Andlise e
identificacdo de critérios de raridade bibliografica®® : registros bibliogréficos de obras
raras sobre o Rio Grande do Sul em acervos de bibliotecas universitarias, trabalho
este, orientado pela Profa. Dra. Lizete Dias de Oliveira® e coorientada por Lorete
Mattos,?® se fard uma relacéo entre os valores de Riegl (2008) e critérios de Pinheiro
(1989) adaptados de Koénig (2010)*’, para também relacionar a cole¢do de Rolla ao
curso de Licenciatura em Danca. Tais critérios aparecem nas figuras (1, 2, 3, 4 e 5)

gue seguem e onde devem ser observados:

% Apés curso ministrado por Ana Virginia Pinheiro, que especialista em Obras Raras da BN, a

gercepgéo € outra, o olhar mudou para avaliar um livro. E a cada olhada novas coisas se revelam.
Trabalho baseado nas buscas em catalogos automatizados, onde dados foram retirados de

campos visiveis aos usuarios. Diferente desta dissertacao onde a pesquisadora € a catalogadora.

% professora Lizete Oliveira vislumbrou no acervo de Rolla, o objeto de pesquisa desta dissertaco.

%6 Especialista em Conservacéo da Biblioteca Central da UFRGS.

" Trabalho apresentado na 77 2 Conferéncia Geral da IFLA (The International Federation of Library

Associations and Institutions), orgdo principal internacional que representa 0s interesses das

bibliotecas e servigcos de informacg&o e seus usuarios, em Porto Rico em 2011.
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Limite histérico— compreende todo periodo que caracteriza uma fase
histérica, demarcada em funcao do conjunto bibliografico (ambito, objetivo,
utilizagéo, assunto, etc.) e também aqui o momento de vida de Rolla;
Aspectos bibliolégicos — analise dos volumes produzidos independente da
época de publicacdo, tais como beleza tipogréfica, edicdo de Iluxo,
encadernac¢dao luxuosa, marcas d’'agua;

Valor cultural — os assuntos tratados a luz da sua época em que foram
pensados e escritos; obras impressas em circunstancias pouco convenientes
a esta arte, tais como guerra; edi¢cbes de classicos, assim considerados nas
histérias das literaturas especificas;

Pesquisa bibliografica — que apontard o0s seguintes caracteres da
obra/exemplar: unicidade e rareza, sob o ponto de vista de biblidgrafos,
bibliofilos e de especialistas no assunto da obra (pesquisadores e docentes
em danca). H4 de se considerar aqui, apenas a classificagdo de uma
obra/exemplar com o epiteto de Unica, como rara; ndo com o de “Unica
conhecida”; preciosidade e celebridade, referindo-se aquelas obras mais
procuradas por bibli6filos — por quaisquer razdes — e/ou mais estudadas por
eruditos; curiosidade — referindo-se aquelas obras em que o assunto foi
tratado de maneira “sui generis” ou de apresentacao tipogréafica incomum; nas
fontes de informacdo comercial, que v@o avaliar em espécie cada unidade
bibliogréfica, o prego passa a ser indicador de “raridade”.

Caracteristicas do exemplar - referindo-se aqueles elementos
acrescentados a unidade bibliografica em periodo posterior a sua publicagéo:
marcas de propriedade: ex-libris (vinheta contendo o nome ou divisa do
proprietario da obra que aparece colada no verso ou reverso da capa de livros
de sua biblioteca); super-libris (marca de propriedade aposta na
encadernacdo de uma unidade bibliografica), assinaturas, indicando que
aquele exemplar pertenceu a um conjunto bibliografico de personalidade
famosa e/ou importante; marcas de artifices/comerciantes renomados e/ou
considerados no mercado livresco, tais como encadernadores, restauradores,
livreiros, etc.; dedicatdrias de/a personalidade famosas e/ou importantes. No

caso desta pesquisa alguns livros ja identificados, apresentam a segunda
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marca de propriedade, como assinatura e/ou dedicatéria; marcas de livrarias

importantes.

Figura 10 — Relac@es entre valores de Riegl (2008) e critérios de Pinheiro (1989)

VALORES CRITERIOS RELACOES

Histdrico e de | Limite historico Elaboracéo da obra e

rememoragao caracteristicas do periodo de

intencional criacdo da obra

Artistico e de arte | Aspectos Satisfacdo do desejo artistico e

relativo bibliol6gicos apreciacdo das manifestacGes
artisticas

Rememoragéo Valor cultural Razdes para concepgdo da obra

intencional daquela forma (assunto,
dificuldades de publicacéo,
renome do artista)

Antiguidade e de | Caracteristicas do | “imperfeicbes” que tomam a obra

novidade exemplar especial e marcas que agradam a
guem conhecer a obra

Uso Todos os critérios | Utilidade e preservacdo das obras

Fonte: Adaptado de Kénig (2010).

Figura 11 — Critérios de raridade baseados em Pinheiro (1989) — Limite historico e
Aspectos bibliol6gicos
CRITERIOS DE RARIDADE
LIMITE HISTORICO
Periodo que caracteriza uma fase historica ou trajetéria do Rolla
ASPECTOS BIBLIOLOGICOS

Beleza tipografica
Edicao de luxo
Encadernacgéo luxuosa

Marcas d’agua
Fonte: Adaptado de Kénig (2010).

Figura 12 — Critérios de raridade baseados em Pinheiro (1989) — Valor cultural
CRITERIOS DE RARIDADE
VALOR CULTURAL

Edicdes de artifice renomado

Edicbes com textos de pessoa renomada (prefécio, introducéo, etc.)
Edicbes comemorativas

Edicbes de classicos

Edicdes esgotadas

Edicbes limitadas
Edicdes numeradas
Edicbes personalizadas
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Obras desaparecidas

Obras impressas em circunstancias pouco convenientes a esta arte
Fonte: Adaptado de Kénig (2010).

Figura 13 — Critérios de raridade baseados em Pinheiro (1989) — Pesquisa
bibliografica
CRITERIOS DE RARIDADE
PESQUISA BIBLIOGRAFICA

Curiosidade

Preciosidade

Rareza

Unicidade

Valor

Caracteristicas do exemplar
Anotag¢bes manuscritas
Dedicatéria do autor
Dedicatoria do proprietério
Dedicatéria para pessoa
Marcas de artifices/comerciantes renomados

Marcas de propriedade super libris
Fonte: Adaptado de Kénig (2010).

Figura 14 — Critérios de raridade baseados em Pinheiro (1989) — Tipos de
ilustragdes
CRITERIOS DE RARIDADE
TIPOS DE ILUSTRACOES

Desenhos
Estampas
Fotografias
Gravuras
llustragdes fac-similares
llustrados
Litografias
Reproducdes
Retratos
Fonte: Adaptado de Kénig (2010).

Nas primeiras obras analisadas com aplicacdo dos critérios originais
aplicados por Koénig (2010), ao constatar auséncia de alguns itens, que estéo
presentes em obras mais antigas, fez-se ajustes, excluindo itens para chegar aos
que se apresentam nas figuras anteriores. Assim, fez-se a ficha de avaligdo numa

folha (A4) Unica para as descri¢cfes aplicadas a cada exemplar.
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Alguns livros foram analisados antes da definicdo de ser utilizada a obra de
Meireles e Mantelli (1989) para tracar a trajetoria de Rolla, o que gerou uma andlise
diferente das feitas depois (dos mesmos livros) - como ‘reconhecer’ as pessoas que
presentearam Rolla e suas dedicatorias.

A cada livro, o olhar foi-se apurando ou ficando mais atento, observando-se
uma dobra no papel; onde se encontram as rubricas de Rolla; as marcas de leitura;
anotagdes; o cuidado no uso desses livros. Pode ser uma avaliagdo subjetiva para
muitos critérios tratados como técnicos, por exemplo, a percep¢do de encadernagao
luxuosa para uma pessoa, pode néo ser para outra, pela falta de conhecimento das
dificuldades de editoracdes na época em que o livro foi produzido. Saber a quem
pertenceu, também torna a avaliacdo diferente, pois ao conhecer o universo do
colecionador, pode-se buscar os sinais, suas marcas de leitura, ou mesmo, seu
cuidado com o manuseio dos livros. Tudo isso foi observado na analise de cada

exemplar.

5.1 ANALISE DE CADA EXEMPLAR

Apos separacdo do material em estantes exclusivas no proprio AH, seguindo
a ordenagédo pela etiqueta de lombada e conferéncia entre as duas listas, a ordem
para analise iniciou pela essa ja estabelecida. Depois seguiu aleatéria (ou por
assunto ou por tamanho), ja& que se decidiu organizar as obras j4 analisadas pela
ordem de registro da lista do SABi. Cada obra analisada era destacada na lista do
SABi e que é apresentada no apéndice 3. A lista de livros, original da época da
aquisicao, consta nas folhas 4 a 8 do Processo (UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO
GRANDE DO SUL,1994). A lista apresentada aqui é resultado de solicitagdo a
Comisséo de Automac&o do Sistema Automatizado de Bibliotecas - SABi*®, que foi
imprescindivel na listagem de todos os registros pertencentes ao processo de
compra dessa biblioteca. Visto que a Comissdo de Automacdo tem formas e
arranjos de buscas mais complexos e exclusivos, diferentes dos que & permitido

fazer nas bibliotecas. O que sera mais detalhado no capitulo de avaliagéo.

% | ocalizada no CPD da UFRGS, conta com bibliotecarias especializadas e outros profissionais,
responsaveis pela gestdo de informagdo do sistema, tais como revisdo de registros (duplicacao,
erros, etc.), normalizacdo do uso do sistema, criagdo de meios de pesquisas e suporte técnico a
todas as bibliotecas em duvidas, recorrentes de processamentos técnicos.
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O livro entéo, voltava para estante embrulhado numa folha reaproveitada com
0 numero de registro dessa lista e ordenados de forma crescente. Foram ordenados
por dezenas e assim estdo para que se faca catalogacdo desse material no inicio de
2015, com os critérios aqui apontados.

Todo o processo de analise, desde seu inicio, foi definido a utilizagcédo
equipamento de protecado individual — EPI (luvas descartaveis de latex e mascaras
para p0) como conservagdo preventiva, para ndo manusear diretamente os livros,
contaminando-os com gordura e suor das maos. E também evitar contato direto com
fungos e outras contaminagdes (poeira, dejetos de insetos, etc.) provenientes dos
proprios livros. Utilizado também, somente lapis preto macio 6B para anotacdes nas
fichas, visto que se ocorresse algum incidente com os livros, a marca desse modelo
de lapis € menos agressiva e facil de retirar (com borracha plastificada macia).
Assim, iniciou-se por uma higienizagao simples dos livros para retirada de excessos
de contaminantes e tornar o manuseio menos insalubre, mesmo com uso dos EPIs.
Por esse mesmo motivo, as andlises que iniciaram na sala do proprio AH, passaram
depois para a sala maior de consulta aberta e finalmente na sala de estudos
individualizados (sala menor). Esta ultima mais utilizada, pois possuia bastante
ventilacdo natural agradavel, no periodo de abril a agosto de 2014.

Ao iniciar a avaliacao, livro por livro, pagina a pagina, além daqueles itens que
denotam raridade, das figuras anteriores, verificaram-se:

e Capa - dura ou flexivel;

e Carcela — papel dobrado para adicionar gravura;

o Cortes — partes laterais do livro fechado - aquarelado, gravado, dourado;

e Folha de rosto — pagina de uma obra impressa onde estdo inscritos 0s
elementos fundamentais relativos a ela, tais como o titulo, subtitulo, nome do
autor (acompanhado por vezes dos seus titulos académicos), nome do
compilador; ilustrador, tradutor, etc. e, se for caso disso, indicagéo da edigao,
lugar da edi¢cdo, nome do editor e data de publicacdo; frontispicio; folha de
titulo; rosto.

¢ Folha de rosto falsa — a que precede a folha de rosto ou pagina de titulo e que
apenas contém o titulo da obra; ante-rosto; falso-rosto; falso titulo;

anteportada.
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e Formato: francés — quadrado; inglés — 23x33; atlas (caderno deitado) — 12x21;
americano — 18x21cm;

e Folha de guarda — folha geralmente branca e de um papel mais espesso,
colocada no inicio e no final de um volume, destinada, tal como nome indica,
a proteger a obra; folha de protecdo; guarda; pagina de guarda + folha de
papel, geralmente mais fina que a do texto ou mesmo transparente, que

acompanha e protege uma estampa ou gravura de um livro.

Tipologias de material de encadernagdo — papel corpo do livro; para
encadernagao.

O total de registros no SABi chega a 119, pois alguns titulos estéo registrados
sob um numero somente, por pertenceram as cole¢cfes ou séries especificas de
acordo com a sua edicdo. Ao desmembrar a lista por exemplares, chega-se a
totalidade de 130 volumes. O nimero de registro segue uma ordem de entrada no
SABI, ou seja, a data em que tal documento foi inserido na base. Todos os livros,
dessa lista, foram avaliados quanto a sua raridade, preciosidade, porém somente
alguns exemplares selecionados serdo apresentados mais detalhadamente neste
capitulo.

Os procedimentos na andlise de cada exemplar foram se aprimorando
conforme o andamento da atividade e na maioria seguiram 0s seguintes passos:

e Buscar livros na estante especifica (usando luvas e mascara);

¢ Na mesa de trabalho, conferir na lista o livro selecionado;

e Juntar a ficha de avaliacdo, um lapis 6B (para preenchimento dessa ficha)
e uma régua (usada para medir e abrir alguns livros);

e Conferir nota de imprenta do livro em maos com a lista do SABI, fazer
anotagbes na ficha para as alteracdes (edicdo, editor, autor, nimero de
paginas, etc.);

e Analisar os estados da capa e sobrecapa;

e Analisar o estado geral do material (bom estado, pontos de mofo, etc.);

¢ Analisar a beleza tipogréfica;

e Procurar marcas de propriedade (rubricas do Rolla, carimbos, etc.);

e Procurar dedicatérias;

e Abrir folha a folha e conferir completude do livro (falta de folha, imagens);
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e Verificar marcas da Biblioteca (carimbos, etiqueta de lombada, fichas de
empréstimo);

¢ Na ficha de empréstimo verificar se houve retirada e por quem;

e Procurar anotagdes e marcas de leitura;

e Analisar a obra (ilustragdes, ilustradores, curiosidades);

e Pesquisar no mercado livreiro de obras raras os titulos e anotacdo nas
fichas, sobre o valor (em sites estrangeiros® e num site brasileiro®) —
notagdes ndo apresentadas na dissertagdo, somente para registro de
dados internos;

e Buscar informagdes dos livros para comparar com os analisados, questéo
de estado fisico, onde encontrar, raridade - catalogo virtual da Biblioteca
Nacional e site World Cat (busca em catalogos de bibliotecas cadastradas
no mundo);

e Fotografar aqueles selecionados para esta analise e ilustrar dissertagéao.

Apresentam-se a seguir 15 obras avaliadas, selecionadas dentre essas 130
sejam pelas caracteristicas do exemplar tais como: beleza tipogréfica, ilustradores
renomados, autografadas, com dedicatérias, com notacdes de personalidades
importantes da ESEF; sejam pelo valor de mercado pesquisado nesta dissertagéao.

Serdo apresentadas as compilagdes das fichas de avaliacdo (apéndice 5)
preenchidas, seguidas de fotos das obras para identificacdo dos itens avaliados. Na

grande maioria apresentadas a cada folha, com inicio na folha seguinte.

2 A Libris, MareLibri, Livre Rare, Abe Books.
% Estante Virtual
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CRITERIOS DE RARIDADE
Kochno, Boris. Le ballet. Paris: Hachette, 1954. 380 p.: il.,fotos. N. do registro: 55
ASPECTOS BIBLIOLOGICOS

Beleza tipografica: sim
Edic&o de luxo: sim
Encadernagéao luxuosa: sim
VALOR CULTURAL

Edi¢des de classicos: sim

Edicbes esgotadas: sim

PESQUISAS BIBLIOGRAFICA

Preciosidade: litografias originais de Picasso

Rareza: valor de raro — caracterizado como tal em sites especializados.

Para os sites MarelLibris e aLibris, o livro € muito dificil de ser encontrado. Traz em
seu frontispicio litografia original de Picasso, no miolo gravuras de Mird, Dali,
Matisse, Leger.

BN: ndo encontrado

Caracteristicas do exemplar: marca de dois empréstimos em maio/1997 e
dez/1997. Etiqueta da capa retirada — capa em bom estado. Carimbos nas trés
faces, dedicado a memoria de Serge de Diaghilev e de Christian Bérard

Conteudo dos primordios registros do ballet (1393)

Contando com ricas estampas de Picasso e Matisse, anexadas em somente uma
das laterais de cada folha. Em étimo estado para folhar. Encanta a cada folha, cada
pagina. Uma surpresa a cada figura, tanto por sua beleza estética, como pelos
artistas que os fizeram.

A capa com desenho em baixo relevo (bico de pena) de uma bailarina pintada em
branco, capa de tecido vermelho.

indices e bibliografia de 355 a 379, periodos da danga — autores das ilustracdes —
bailarinos e bailarinas.

TIPOS DE ILUSTRACOES

Litografias: originais de Picasso



Figura 15 - Le ballet de Boris Kochno, capa de Matisse

No alto, capa de Matisse; abaixo gravura de 1581 no interior do livro.
Fonte: A autora.
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CRITERIOS DE RARIDADE
Duncan, Isadora. Minha vida. Rio de Janeiro: Jose Olympio, 1935. 322 p.: fotos N.
do registro: 117
VALOR CULTURAL
Edicbes numeradas: sim, n°1675. ESEF possui outro exemplar com n°358
PESQUISA BIBLIOGRAFICA
Em AbeBooks 01 exemplar
BN/ catalogo geral: sim
Curiosidade: pertenceu a Napoledo Costa, depois foi oferecido a Rolla.
Caracteristicas do exemplar: reencadernado, fizeram cortes (lixados), sem a capa
original, poucos pontos de fungo. Doacéo feita a Rolla ha época em que estreava no
ballet.
Anotacdes manuscritas: propriedade Napoledo Costa, Porto Alegre3/9/1937.
Rubricas Rolla na ultima folha.
Impresso em S&o Paulo na Empreza Gréfica da “Revista dos Tribunais” para a
Livraria José Olympio Editora em dezembro de 1935
Marcas de artifices/comerciantes renomados: Miscelanea Praca da Alfandega,
Porto Alegre
Tradutor: Gastao Cruls
OBSERVACOES
Dedicado a Rolla 19/12/1938: “Rolla. Dansar é sentir, sentir é sofrer, sofrer & amar.

Tu amas, sofre, sente. Dansal!” (sic)



Figura 16 — Isadora Duncan: minha vida

Guarda com marcas da biblioteca, frontispicio, folha de rosto com dedicatéria a Rolla.
Fonte: A autora.
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CRITERIOS DE RARIDADE
Malvern, Gladys. [Danging star: the story of Anna Pavlova. Portugues] Ana pavlova:
a estrela dansarina. Rio de Janeiro: O Cruzeiro, 1944. 303 p.: il. N. do registro: 115
Periodo que caracteriza uma fase historica:
1944 — 1l Guerra
PESQUISA BIBLIOGRAFICA
Valor: vérios sebos de classificado como livro raro
BN: ndo encontrado na BN
Caracteristicas do exemplar: folhas amarelecidas, um pouco quebradi¢cas, muitos
pontos de mofo, “queimadas”, ndo consultado — consulta local
Anotagdes manuscritas: prof. Targa Rubrica de Rolla na 12 e ultima folha.
Dedicatoria do proprietario: dedicatoria de Targa em 20 de julho de 1944 na ultima
folha de guarda.
Tradutor: Isaac Paschoal
llustragdes: Susana Suba
OBSERVACOES
Provavelmente é o professor Targa que faz uma apresentacdo do livro ao Rolla,
escrita & mao em caneta verde no verso da capa. No verso da sobrecapa, continua a
escrita depois da leitura criticando a qualidade do livro ao nao revelar quem era

afinal Anna Pavlova.



Figura 17 - Anna Pavlova de Gladys Malvern
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No alto, sobrecapa e capa. Abaixo, guarda e contracapa com texto de Targa para Rolla.
Fonte: A autora.
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CRITERIOS DE RARIDADE
Sachs, Curt. [Eine weltgeschichte des tanzes.. Espanhol] Historia universal de la
danza. Buenos Aires: Centurion, 1944. 505 p.: fotos N. do registro: 116
ASPECTOS BIBLIOLOGICOS
Edic&o de luxo: sim
Encadernagéo luxuosa: capa com impressdo em baixo e alto relevo dourado, capa
em tecido
VALOR CULTURAL
Edi¢des de artifice renomado: sim
Edic&o esgotada: sim
Edic&o limitada: sim
Edicbes numeradas: sim
PESQUISA BIBLIOGRAFICA
Curiosidade: reproducao de Degas foi retirada do livro mostrado na figura que segue
Preciosidade: sim
Rareza: sim
Stock Cultural/SP - no site AbeBooks por Mdusica. Estudos, catdlogo editorial
musical. BN: ndo encontrado
Caracteristicas do exemplar: livro antigo, muito lido, bastante grifado em lapis
vermelho, capa com sinais de traga na lombada. Gravura de Degas retirada do livro,
sobrecapa com sinais de traca e fita adesiva. Miolo integro, cortes amarelecidos,
sobrecapa sofisticada com reprodugdo da “Danga dos Deuses”, de Sridar
Mahapatra. 03 consultas pela profa Monica Dantas
Marcas de artifices/comerciantes renomados: selo Globo
Marca de propriedade super libris: sim
TIPOS DE ILUSTRACOES
Fotografias: sim Gravuras: sim
Reprodugdes: sim Retratos: sim
Tradutor: Adolfo Jascalevech. Prefécio: W. de Brasil
OBSERVACOES
Exemplar usado na primeira dissertacdo defendida no PPGCMH por Monica F.
Dantas. Primeiro uso do AH numa dissertagéo da ESEF.

Figura - Histéria universal de la danza de Curt Sachs



o b

Figura 18 - Historia Universal de la Danza

No alto, sobrecapa e capa do livro; abaixo frontispicio onde falta ilustrac&o.
Fonte: A autora.
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Figura 19 - Histéria universal de la danza de Curt Sachs

No alto, paginas com marcas de leitura e rubrica de Rolla; abaixo, contracapa com fichas de
empréstimo preenchidas por Ménica Dantas.
Fonte: A autora.
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CRITERIOS DE RARIDADE
Michailowsky, Pierre. A danca e a escola de ballet. Rio de Janeiro: MEC. Servigo
de Documentagéo, 1956. 174p.: il. N. do registro: 43
VALOR CULTURAL
Prefacio de Afranio Peixoto e Cecilia Meyrelles
Edicbes esgotadas: sim
Obras desaparecidas: sim
PESQUISA BIBLIOGRAFICA
Curiosidade: 1° livro escrito no Brasil sobre estudo tedrico do ballet.
Preciosidade: sim
Rareza: raro, encontrado 01 exemplar na AbeBooks.
Unicidade: ndo
Valor: Livro Raro! Encontrado na AbeBooks 01.
BN: ndo encontrado
Caracteristicas do exemplar: capa amarelecida bem como o corpo do livro, fungos
em algumas péginas, oxidagdo nos cortes, mas integro, sem rasgos, nem folhas
descoladas.
TIPOS DE ILUSTRACOES
Fotografias: sim

Retratos: sim



Figura 20 - A danca e a escola de ballet de Pierre Michailows

“VENUS" PRE-HISTORICA DA ERA NEOLITICA
figura da muther ropresentada nas ponias dos pés! Quer dizer, quo o mulher pré-historica, hi 30
‘wa-,_mupﬁ—nm orgutho das atuais “estrélas” do Ballet Clissico. Do~
0 de inapreeidvol preciosidade coregrifics, reprodu zido mo livro de Virgilio Gillardoni: “Naissance de L'art”,

No sentido horério capa, lombada, interior com ilustracéo e contracapa.
Fonte: A autora.
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CRITERIOS DE RARIDADE
Lifar, Serge. Traité de choréographie. Paris: Bordas, 1952. 231 p.: il., fotos N. do
registro: 70
ASPECTOS BIBLIOLOGICOS
Beleza tipogréfica: sim
VALOR CULTURAL
Edicbes de artifice renomado: Monique Lancelot
PESQUISA BIBLIOGRAFICA
Curiosidade: técnica dupla na capa, foto sobre montagem de desenho pink com
perspectivas lineares
Sebo Virtual Cartaxo//SP 01 exemplar 01 exemplar em aLibris
BN: ndo encontrado
Caracteristicas do exemplar: folhas abertas, livro lido, muitos sinais de fungo
internamente, rubricas de Rolla, marcas a lapis do vendedor na ultima pagina.
Cortes com sujidade e carimbos ESEF.
TIPOS DE ILUSTRACOES
Desenhos: sim Fotografias: sim

Litografias: Monique Lancelot Maquetes de varios artistas

Figura 21 - Traité de choréographie de Serge Lifar

Bl

SERGE LIRAR

BORDAS

Capa e maquetes no Inte
Fonte: A autora.
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CRITERIOS DE RARIDADE
Cotton, A.V.. The new ballet: kurt jooss and his work. London: Dennis Dobson,
1946. 156 p.: il.,fotos. llustrador: Richard Ziegler N. do registro: 112
Periodo que caracteriza uma fase historica:
Pés Guerra
ASPECTOS BIBLIOLOGICOS
Beleza tipografica: sim
VALOR CULTURAL
Edicbes esgotadas: sim
PESQUISA BIBLIOGRAFICA
N&o encontrado em sites brasileiros, somente em AbeBooks.
BN: ndo encontrado
Curiosidade: do frontispicio a p. 75 ocorreu um degrau junto ao corte interno devido
a encadernagéo.
Caracteristicas do exemplar: beleza tipografica, bem conservado, frontispicio
assinado, folhas de guarda com desenho alegoria do ballet, muitos fungos nas
primeiras pag. Mas, no geral, bem conservado. Rubricas Rolla, carimbos ESEF nos
cortes e internamente. Ex libris da editora, sinais a lapis do vendedor, sinais de
umidade na ultima péagina, muitos sinais de fungo, papel couché nas fotos e
desenhos a lapis e papel mais grosseiro para desenhos, reprodu¢cdes e guaches.
Sobrecapa quase em papel cartaz. Capa imitando tecido com desenho dourado em
baixo relevo, lombada com letras em dourado.

Tipos de ilustragdes

Desenhos: muitos Fotografias: muitas
Gravuras: sim llustragdes fac-similares: sim
llustrados: sim Reprodugdes: sim

Retratos: sim Muitos off-sets coloridos

Desenhos a lapis de Richard Ziegler



Figura 21 - The new ballet: Kurt Jooss and his work de Cotton

Sentido horario, sobrecapa, capa e guarda com rubrica de Rolla.
Fonte: A autora.
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Figura 22 — Beleza tipografica da obra The new ballet

Beleza tipogréfica retratada em trés momentos.
Fonte: A autora.
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Figura 23 — llustracGes da obra de The new ballet de Cotton

Alto, ilustragdes. Abaixo, marcacao coreogréfica (p. 82-83).
Fonte: A autora.
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CRITERIOS DE RARIDADE
Cosentino Inzua, Ezio Elbio. Ballet y danza clasica. Buenos Aires: E. E. Cosentino
I, 1958. 99 p.: il., fotos. N. do registro: 33
Aspectos bibliologicos
Beleza tipografica: sim
Valor cultural
Edi¢des de classicos: sim
Pesquisa bibliografica
N&o encontrado em sites estrangeiros, livro raro
BN: ndo encontrado
Curiosidade: composigcédo de pessoal dentro da organizagdo de um ballet, diretor,
coreodgrafo, diretor de cena; na p. 33, na conceituacao de livros sobre Danza y ballet,
Consentino indica vérios livros sobre o tema: “Histéria universal de la danza” (Curt
Sachs), “El Ballet” (T. Dumont), “Las bases de la danza classica” (A. Vaganova), “La
danza y el ballet” (A. Zalazar), “Diccionario del balle y de la danza” (S. Gasch),
“Cartas sobre las danzas y sobre los ballets” (J.J Naverre), “Los estudos em el ballet”
(J. Dufresne), “La danza” (S. Lifar), “Manual técnico para los amantes del ballet” (K.
Ambrose), etc... Literatura, destaca os literatos que escreviam sobre ballet: Jean
Cocteau, Teofilo Gautier, Boris Kochno, etc...
Na pagina final ha um censo “de la danza em sudamerica, 35 escuelas
subvencionadas pelo estado, 250 academias paralelas, 1000 saldes habilitados,
310.000 alumnos, 2.300 professores”.
Caracteristicas do exemplar: dedicatoria — P. Alegre, junho de 1959, 12 edicao,
dois exemplares em bom estado, poucos sinais de fungo.
Dedicatdria do autor: sim
Tipos de ilustragdes
Desenhos: muitos
Fotografias: sim
Reprodugdes: sim
OBSERVACOES
Alguns dos livros indicados pelo autor desta obra, como primordiais em danca, tem

na colegéo de Rolla.



Cosentino

Figura 24 — Ballet y danza classica de Elbic

Capa e folha de rosto com dedicatéria de Cosentino ao prof. Rolla.
Fonte: A autora.
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CRITERIOS DE RARIDADE
Cosentino Inzua, Ezio Elbio. Escola classica do ballet. Porto Alegre: Sulina,
[19587] 112 p.:il. N. do registro: 34
VALOR CULTURAL
Edicbes de artifices renomados: 1959, Oficina Grafica da Livraria do Globo
PESQUISA BIBLIOGRAFICA
Encontrado em AbeBooks
BN: ndo encontrado
Curiosidade: traducao e revisdo de Cecy Frank da Silveira
Caracteristicas do exemplar: um pouco oxidado, 6timo estado
Marcas de propriedade super libris: vérias rubricas de Rolla
Tipos de ilustragdes
Desenhos: muitos
OBSERVACOES
Tradugéo: Cecy Frank da Silveira
llustrador Oscar Pereira (uruguaio)
Revisdo: Tony Seitz Petzhold
12 edicéo brasileira
Dedicatoria do autor:
“Al gran profesor y estimado colega, J. L. Rolla, con mucha atencion y simpatia.
Porto Alegre 6. out. 1952”



Figura 25 — Escola classica do ballet de E. Cosentino

Dedicatéria do autor para Rolla.
Fonte: A autora.
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CRITERIOS DE RARIDADE
Haskell, Arnold L. The ballet annual: a record and year book of the ballet. London:
Adam and Charles Black, 1947-1957. ---v.: N. do registro: 106
LIMITE HISTORICO
Periodo que caracteriza uma fase histérica: 1956
ASPECTOS BIBLIOLOGICOS
Beleza tipografica: muito linda a cole¢ao!
Edic&o de luxo: sim
PESQUISA BIBLIOGRAFICA
Academia do Saber Constituicdo/ RJ
BN: ndo encontrado
Caracteristicas do exemplar:
contém avulso marcador de divulgacdo “The Sadler's wells ballet: a history and
appreciation,” by Mary Clarke, carimbo ESEF na folha de rosto
Marcas de propriedade super libris: sobrecapa ultima p. 144, folha de rosto, p. 75,
p. 52, Alicia Markova
TIPOS DE ILUSTRACOES
Fotografias: 100 fotos
Frontispicio: Beryl Gray,”The lady and the fool”, por Baron
OBSERVACOES

Coleg&o muito bela, muitas fotos coloridas.



Figura 26 - The ballet annual de Haskell

Capa, papeleta promocional deixada no livro, folha de guarda ilustrada.
Fonte: A autora.
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CRITERIOS DE RARIDADE
luqui, Leda. Anotacdes de uma professora de ballet. Rio de Janeiro: G.T.L.,
[19607] 55 p. ESEF H 793.3:37 192a N. do registro: 29
VALOR CULTURAL
Edicbes comemorativas: ao | Encontro de Escolas de Danga do Brasil.
PESQUISA BIBLIOGRAFICA
Universiteit van Amsterdam Central Bibliotheek 01 exemplar (via WorldCat)
BN: ndo encontrado
Curiosidade: impresso pelo Yazigi: “Instituto de idiomas Y&zigi mandou editar este
livro como homenagem ao | Encontro de Escolas de Danga do Brasil, assim como
homenageando mais uma iniciativa do grande amigo das mocas que é Paschoal
Carlos Magno”
Caracteristicas do exemplar: muitas marcacdes de Rolla a lapis vermelho, dicas
de aulas, comportamento, posturas, tratamento a professores e alunos.

llustrador: capa, desenho de Alceu

Figura 27 - Anotacdes de uma professora de ballet

Capa e marcas de leitura.
Fonte: A autora.
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CRITERIOS DE RARIDADE
Encontro de Escolas de Danga do Brasil (1.: 1962 set. 05-10: Curitiba, SP) Magno,
Paschoal Carlos. [Programa]. Curitiba: Universidade do Parang, 1962. ca. 20 p. N.
do registro: 25
LIMITE HISTORICO:
1962
VALOR CULTURAL
Edicdes comemorativas: 50° Ano da Universidade do Parané/Curitiba 5 a 10 de
setembro de 1962.
Edi¢cbes limitadas: folhetos
PESQUISA BIBLIOGRAFICA
Preciosidade e Rareza: 1° Encontro Nacional de Escolas de Danga do Brasil
Curiosidade: aparecem as fotos dos professores que foram de Porto Alegre para o
Encontro: Tony Petzhold, Cecy Frank e Jo&o Luiz Rolla
BN: ndo encontrado
Caracteristicas do exemplar: Programa das apresentacdes, nomes dos bailarinos
e fotos dos coordenadores das escolas
TIPOS DE ILUSTRACOES
Fotografias: das escolas (ballets) dos coordenadores das escolas
Titulo: 1° Encontro das Escolas de danc¢a do Brasil
Autor: idealizador Paschoal Carlos Magno
OBSERVACOES
Obra citada anteriormente na biografia de Rolla, por ser um marco para o ensino de
danca no pais. A Escola de Rolla participou do evento, com o maior nimero de

bailarinos advindos de Porto Alegre.



Figura 28 — 1° Encontro de Escolas de Danca do Brasil

Capa, folha de rosto e conteldo onde apresenta a Escola de Danga de Jodo Luiz Rolla.
Fonte: A autora.
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CRITERIOS DE RARIDADE
Garcia Jimenez, Francisco. El tango: historia de medio siglo: 1880-1930. 2.ed.
Buenos Aires: Eudeba, 1965. 80 p.: fotos N.do registro: 15
VALOR CULTURAL
Edi¢cdes esgotadas: sim
PESQUISA BIBLIOGRAFICA
MareLibri 03 exemplares BN: ndo encontrado
Caracteristicas do exemplar: com dedicatéria para Rolla de Ademar Dornelles:
“Para 0 ‘Seu’ Rolla, um mais para a Biblioteca da Escola do Ademar, 28-10-73".
Capa mofada, contracapa também, paginas amarelecidas, muitas fotos. Carimbos
ESEF.
Marcas de propriedade super libris: rubricas de Rolla na capa, na 12 p. e na
altima.
Tipos de ilustragdes
Fotografias: sim
Retratos: sim
llustragdes fac-similares: sim

llustrador: Carlos Angel Torrallardona

Figura 29 - El tango: historia de medio siglo (1880/1930

Capa, folha de rosto com dedicatdria de Ademar para Rolla. Fonte: A autora.
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CRITERIOS DE RARIDADE
Levinson, Andre. Picasso, Pablo Ruiz. Serge lifar: destin d'un danseur. Paris:
Bernard Grasset, 1934. ca. 120 p.: fotos N. do registro: 118
VALOR CULTURAL
Edicdo de classico: sim
Edic&o esgotada: sim
Edic&o limitada: sim
Edicdo numerada: sim, apresenta o n°® 1575 de um total de 1650 editados.
PESQUISA BIBLIOGRAFICA
AbeBooks, 13 exemplares
BN: ndo encontrado
Caracteristicas do exemplar: pontos de fungos na capa e primeiras folhas, falta de
uma folha anterior & folha de rosto, retirada provavelmente com régua, frontispicio
da folha de rosto com ilustragcdes de Picasso (1925 Serge Lifar, Le Baron). Rubrica
Rolla no verso da folha; folha cortada antes da dedicatéria; sobrecapa com
ilustracdo € a prépria capa (com fita crepe, durex e etiqueta da ESEF na lombada),
selo da Livraria Globo, carimbo ESEF nos trés cortes, retirada de folha entre 56 e
57, rubrica Rolla na ultima folha junto com fichas e bolsa empréstimo.
Anotagdes manuscritas: dedicatoria a Rolla por José Luis Napoledo Costa em
5/7/1941
Marcas de propriedade super libris: Rolla; J. L. N. Costa
Tipos de ilustragdes
Desenhos: sim, de Pablo Picasso

Fotografias: sim, algumas assinadas por Lipnitz.
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Figura 30 — Serge Lifar: destin d’'un danseur de André Levinson

Capa, guarda com ilustragcdo de Picasso e folha de rosto com selo da Livraria Globo e carimbo ESEF-
UFRGS Biblioteca.
Fonte: A autora.
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CRITERIOS DE RARIDADE
Garcia Victorica, Victoria. El original ballet russe en américa latina. [Buenos Aires: A.J.
Alvarez], 1948. 265 p.: fotos N.do registro: 101
ASPECTOS BIBLIOLOGICOS
Beleza tipografica: sim
Edicéo de luxo: sim
Encadernacéo luxuosa: sim
Marcas d’agua: sim
VALOR CULTURAL
EdicOes esgotadas: sim
Edicbes limitadas: sim
EdicBes numeradas: sim n® 737
Prefacio: Fernando Emery
PESQUISA BIBLIOGRAFICA
BN: ndo encontrado
Caracteristicas do exemplar: “restaurado”, reencadernado, retirados 0,7 cm na altura da
folha (guilhotina), bilhete a lapis da servidora da ESEF adotante do exemplar — foi utilizado
outro exemplar do AH para comparacao.
Projeto ambicioso, o exemplar tem caracteristicas de luxo, capa dura com baixo relevo
dourado, mas sem titulo na lombada, a autora se encarregou de todas as partes do livro:
escreveu, compilou, escolheu gravuras e planejou todo o projeto grafico. Exemplar com
manchas de bolor na capa, contracapa e algumas raras folhas do miolo, cortes prejudicados
pela guilhotina na restauracéo. Rubricas Rolla em varias paginas.
Anotac¢Bes manuscritas: sim, da funcionaria ou restauradora.
TIPOS DE ILUSTRACOES
Desenhos: sim
Fotografias: sim
Gravuras: sim
Fac-similares: sim
Reprodugbes: maquetes de Jacob Anchutin
llustrador: Silvina Ocampo, Nelly Hawtrey (reproducgfes a cores dos originais das maquetes
de Jacob Anchutin)
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Figura 31 - El original ballet russe en américa latina

Capa e numeracéo do exemplar, rubrica de Rolla.
Fonte: A autora.

Percebe-se por esta amostragem, que a Colecdo Jodo Luiz Rolla tem critérios
de raridade atendidos, por isso € uma Colecdo de Obras Raras. O modelo dessa
ficha de avaliagdo podera ser utilizado para a avaliagdo global do Acervo Histdrico.
Todas as fichas utilizadas na pesquisa foram fotocopiadas, encadernadas, ja que
todas foram preenchidas a lapis, para que sejam usadas alimentar a base de dados
SABi para melhor detalhar essa colegéo, agora com descricdo de Obra Rara. Cabe
frisar que muitos dados da parte fisica dos livros serdo omitidos na descri¢cdo para o
SABI, para ndo criar uma aura depreciativa em relagdo a esse acervo.

Nem todo livro de baixo valor comercial deixa de ser precioso, 0 preciosismo
esta para quem o tem, para suas caracteristicas intrinsecas. O que ndo é definitivo,
pois, como se viu na teoria (PINHEIRO, 2011), para determinar raridade ou
preciosidade, serdo levadas em consideracdo outras qualidades que, igualmente,
sao constituidoras de valor — como rubricas de Rolla e ser pertencente a Colecéo de
Rolla, comprovado no Processo de Compra pela UFRGS.
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E imprescindivel conhecer materialmente os documentos, para tratar
(restaurar, digitalizar, higienizar), faze-se necessario uma pesquisa referente a obra
para avaliar a viabilidade, se vale selecionar tal obra.

Importante salientar que os valores dos livros pesquisados nesta dissertagao
junto ao mercado livreiro, estdo registrados para uso interno de catalogagéo e
inventérios.

Como afirma Pinheiro (2011), a avaliagdo sobre a valoragdo é muito indicada
para formagéo de Valor de Seguro, o que serd muito importante tanto no caso das
obras de Jodo Luiz Rolla, como para o restante do Acervo Histérico da ESEF, no
caso de exposicoes fora e dentro da sede (onde pode ocorrer o furto), empréstimo
para outras instituicdes (onde pode ocorrer o extravio). Valido para outros tipos de

materiais. Assim:

A qualquer forma de valoracdo indicadas deve ser acrescida de
percentual, qualificado como “valor cultural” (sentido histérico) e
“valor de memoéria” (sentido patrimonial) em funcdo da cole¢éo que o
item integra e da responsabilidade da biblioteca em que se insere.
Esses valores, sendo subjetiva sua estimagdo no entender de
qualquer perito, podem e devem ser arbitrados. Na pratica, ha
tendéncia a arbitrar o valor cultural em 10% (dez por cento) do valor
venal. Ja o “valor de memoria” (sentido patrimonial) é reconhecido
guando um item avaliado compde uma colecdo considerada
indissolivel e quando cada unidade dessa colecdo s6 tem sentido
como parte dela ou, ainda, quando o item apresenta caracteristicas
de inquestionavel raridade. Essa condicdo valida a atribuicdo de
acréscimos entre 50 e 100% ao valor final (preco) do item.
(PINHEIRO, 2011, p. 26)

Mesmo que o seguro indenize, de forma monetaria, o extravio ou sinistro de
uma obra rara, jamais cobrir4 a perda que essa obra fara a cole¢do da qual fazia
parte, sendo muitas vezes perdas irreparaveis por sua unicidade.

As palavras de Gabriel Naudé, que, apesar de escritas originalmente em
1627, vém muito bem para o fechamento deste trabalho, uma vez que s&o ainda tao

atuais:

Ahora bién, sefior, después de haber mostrado en estos tres
primeros puntos el procedimiento que conviene seguir para instruirse
sobre cémo levantar una biblioteca, sobre cuantos libros debe
contener y de qué calidad conviene escogerlos y adquirir, lo que
sigue ahora debe ocuparse de la manera de tenerlos y los
procedimientos para su progreso y aumento.
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Verdaderamente, el primer precepto que se puede sefialar al
respecto es que hay que conservar cuidadosamente todos los ya
adquiridos y los que se adquieren cada dia sin permitir que ninguno
se pierda o se estropee en absoluto. (NAUDE, 2008, p. 161)

Aplicado ao Acervo Historico € garantir uma vida mais longa ao material ja

existente, antes de adquirir algo antes de uma visdo ampla do que se espera desse

acervo. Ou seja, preservar bem o que se tem e por isso buscar definir uma politica

de desenvolvimento de cole¢cdo adequado & ESEF.

Baseando-se em Pinheiro (2011), em relagdo ao acervo de Rolla, no AH

verifica-se que apresenta:

a)

b)

f)

Valores culturais: cole¢@o de itens, reunidos em face de caracteristicas que
documentam praticas de uma época, de uma manifestacdo social, por
exemplo: a dangca no Rio Grande do Sul, o pioneirismo de Rolla nesse
cenério.

Valores histéricos, tais como: primeiras edicbes de livros sobre danca no
Brasil; a prépria trajetoria de Rolla.

Colecao Brasiliense: livros impressos no Brasil, de 1808 até nossos dias, que
tenham valor bibliofilico: primeiras edi¢cdes por unidades federativas, edi¢cdes
principes, primitivas ou originais e edicdes em vida — literarias, técnicas e
cientificas; edi¢gbes fora do mercado, produzidas por subscricdo; edicbes de
artista,;

Valores profissionais: obras classicas de dancga; obras estrangeiras traduzidas
ou revisadas por profissionais do Rio Grande do Sul,

Valores intelectuais: classicos da dancga;

Valores econdmicos: obras bem avaliadas pelo mercado livreiro e por terem
sido compradas pela UFRGS;

Valores associativos.

Outra forma de Pinheiro também dizer que essa bibliofilia tem contribuido

muito para a perda da memoria de leitura:

[...] (quando marcagbes e assinaturas sdo apagadas, ex-libris sdo
arrancados) e da memdria imagética (quando obras ilustradas séo
dilapidadas, para o colecionismo avulso de gravuras de determinada
época ou de determinado ilustrador, gravador). (PINHEIRO, 2011, p.
23)
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Por isso, a partir da andlise dessas avalia¢des foi produzido um documento,
um esboc¢o de Politica de Desenvolvimento do Acervo Histérico (Apéndice D ), que
aponta referenciais baseados nos critérios de raridade e valores aqui apontados
para subsidiar tomadas de decisdo na gestdo e desenvolvimento desse acervo.
Tanto que, ja sofreu alteragBes quanto ao acesso e uso (ndo esta mais livre), para

melhorar sua preservagao.

5.2 POLITICA DE DESENVOLVIMENTO DE COLECOES

Em muitas bibliotecas, conforme afirmava Vergueiro (1993), era e ainda é
comum, que bibliotecérias(os) coloquem mais peso ou valor em atividades
consideradas mais urgentes ou palpaveis, como catalogacdo, classificagcdo e
indexacéo e resistam a enxergar que a colecéo seja algo que se controla. Também é
corriqueiro que ndo enxergam que a busca dos acervos deve estar integrada a
comunidade, considerando que o limite para o uso de colegdes passou a ser o
proprio limite do conhecimento recuperdvel (VERGUEIRO, 1989). E, como ja
afirmava Naudé (2008), esse limite, também, est4 nas condi¢cbes de preservacao
desses acervos. Medidas preventivas, visando conter ou postergar processos de
decomposicao, tais como o controle do nivel de poluicdo do ar, a climatizacdo
adequada do ambiente e higienizagdo especializada constante; propiciam melhores
condi¢des para a guarda e preservacao dos documentos.

Para Figueiredo, Vergueiro e Weitzel (1998; 1989; 2006), o desenvolvimento
de colegbes é, acima de tudo, um trabalho de planejamento e por isso necessita de
metodologias; é um processo que interfere e € interferido por muitos fatores;
também é ininterrupto, sem se identificar comeco ou fim e ndo h& prazo estipulado
para que isso ocorra; ndo € homogéneo nem idéntico em toda e qualquer biblioteca.
O tipo de biblioteca, os objetivos especificos que cada uma delas busca atingir, bem
como a comunidade especifica a ser atendida, influenciam muito nas atividades do
desenvolvimento de colecdes.

Vergueiro (1989) apresenta uma forma ciclica para o DC, sem que uma etapa
chegue a distinguir-se das outras (estudo da comunidade, politicas de selecéo,
selecdo, aquisi¢do, desbastamento, avaliagéo), onde todas as etapas apresentam o
mesmo valor, girando em torno de um pequeno circulo, onde se situam o0s

bibliotecarios responséaveis pelo desenvolvimento de cole¢des. A comunidade a ser
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servida circula em torno desses componentes do processo, subsidiando a todos,
com excecgao da aquisicdo, e perfazendo o processo inteiramente. Por isso, ndo se
limita a tratar o desenvolvimento de colegbes como se fossem apenas as atividades
de selecao e aquisicdo, como muitas bibliotecas o veem. Esse processo tem que se
tornar uma atividade rotineira das bibliotecas — assim como as atividades de
catalogacdo, classificacdo, empréstimo e elaboragéo de relatorios.

Embora o processo de DC esteja presente por inteiro em todas as bibliotecas
universitarias (VERGUEIRO, 1989; 1993; WEITZEL, 2006), a sele¢do nao é o que
h&d de mais importante, pois a biblioteca precisa ter um volume de recursos
informacionais suficiente para dar suporte & pesquisa realizada tanto por docentes
como por alunos de graduacdo e pos-graduacdo. A énfase maior na avaliacdo da
colegdo parece estar no desbastamento®, medida necessaria para otimizar o acervo
(espago para os novos, atuais). Por isso, as universidades ndo devem nortear o
desenvolvimento de suas colegbes apenas pelas exigéncias dos programas ou
curriculos dos cursos oferecidos (WEITZEL, 2006).

Toda biblioteca deve levar em consideragdo os recursos disponiveis em
instituicbes similares e de facil acesso, buscando na medida do possivel,
compartilhar suas cole¢cdes com as outras. E uma forma de economia de recursos
financeiros disponiveis para aquisicdo e uma forma de prestar melhores servicos
aos usudrios, que terdo ampliado o universo de materiais a sua disposicdo. Isso
ocorre no Sistema de Bibliotecas da UFRGS, onde sé&o compartilhados os materiais
entre todas as bibliotecas participantes e usuarios vinculados circulam e utilizam o
Sistema livremente com cartdo unico.

O desenvolvimento de colegdes, conforme Vergueiro (1989), Figueiredo
(1998) e Weitzel (2006), deve ter um plano detalhado preestabelecido, a fim de
garantir um minimo de continuidade ao processo e corre¢cdo de rota necessaria,
numa avaliacdo permanente — as Politicas de Desenvolvimento de Cole¢bes (PDC).
As razles para elaboragdo dessas politicas comecam por razdes econdmicas, ou
seja, se faz necessario dispor de um guia racional para alocar recursos, mas nao se
encerra nisso somente. As pessoas passam, ideologias se alteram, espagos de

memoria representam momentos. Assim, desenvolver colecdo € planejar (0 que e

%1 Desbastamento consiste na retirada de documentos pouco utilizados pelos usuarios de uma
colecdo de uso frequente para outros locais — os depdsitos especialmente criados para esse material
de consultas eventuais (SANTOS; RIBEIRO, 2003, p.80).
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para que), € um futuro construido no presente. A sele¢céo é parte disso, desbastar é
necessario por falta de espago e por economia de recursos para a conservagao por
um colecionismo com sentido.

Vergueiro (1989) deixa claro que a PDC trata da filosofia que norteia o
trabalho bibliotecario no que diz respeito a colecdo, tornando publico o
relacionamento entre desenvolvimento da cole¢éo e os objetivos da instituicdo a que
esta colecdo ir4 servir, tanto por causa da necessidade de um guia préatico na
selecdo diaria de itens, como pelo fato de ser tal documento uma pega-chave para o
planejamento a prazo longo. Tal documento pode garantir uma colegéo consistente
e um controle dos recursos informacionais da biblioteca, funcionando como diretriz
para as decisbes dos bibliotecarios em relacdo a selecdo do material a ser
incorporado ao acervo.

E essa politica que ird prover uma descricdo do estado geral da colecéo,
apontar o método de trabalho para consecugédo dos objetivos e funcionar como
elemento de argumentacao bibliotecaria. Essa elaboracdo, destacada por Vergueiro
(1989) e reforcada por Weitzel (2006), ndo é tarefa facil e exige grande dose de
planejamento e estudo — negociacé@o entre bibliotecaria(o), responséavel pelo DC e
aqueles a quem a mesma se destina. Para esses mesmos autores essa politica
devera informar sobre: a) que material fara parte da colecdo (tanto em termos de
conteddo quanto de formato, incluindo a politica da biblioteca para acesso aos
materiais cuja posse ndo lhe € de interesse); b) quando e sob quais condi¢des este
material podera ingressar no acervo (politicas de selecdo e aquisi¢cdo); c) quais
necessidades especificas e quais parcelas da comunidade ele deve atender
(incluindo-se os métodos para obtengéo dessas informacdes); d) como sera avaliada
a importancia do material para a biblioteca, uma vez incorporado a cole¢do (métodos
para avaliagdo da colecdo); e) quando e sob quais condigbes ele sera retirado do
acervo (politicas de remanejamento e descarte).

Para Weitzel (2006), PDC é um instrumento importante para desencadear o
processo de formagao e crescimento de colegdes, constituindo-se num documento
formal elaborado pela equipe responsavel pelas atividades que apoiam o processo
de desenvolvimento de cole¢bes como um todo, devendo expressar o interesse
comum da instituicdo que a mantém e da comunidade a que serve. E permitir a
articulagdo das seis etapas do processo de desenvolvimento de cole¢des e outras

auxiliares, com detalhamento e descri¢céo de cada etapa a fim de apoiar as decisbes
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de forma coletiva, preferencialmente envolvendo toda a comunidade de interesse
(bibliotecérios, especialistas, pesquisadores). A PDC é um instrumento necessario
para garantir a consisténcia e permanéncia do processo de desenvolvimento de
cole¢cbes em uma biblioteca.

Vergueiro (1989, 1993) destaca a fungéo estratégica da PDC para administrar
conflitos de interesses e obter consenso; melhorar o canal de comunicagdo com a
comunidade e como um mecanismo de conquistas institucionais, tais como fomento
para instrumentalizar a biblioteca para sua conservagdo. Weitzel (2006) faz a
analogia do processo a um guarda-chuva, onde cada etapa €& uma vareta que
conjuntamente com a politica compdem o guarda-chuva, que, na falta de uma da
suas varetas, ndo podera ser aberto perfeitamente.

Essa PDC dever4d ser um documento completo, onde se apresentem
diretrizes para as decisdes a respeito da colecdo, deixando o minimo de itens
possivel sem previsdo — quando entdo a(o) bibliotecaria(o) ou comisséo — terd que
tomar uma decisdo especifica, a qual, posteriormente, ser4 anexada ao PDC. Esse
documento deve ser suficientemente flexivel e dindmico para admitir essas

inclusdes, modificagdes ou corregdes.
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6 CONSIDERAGCOES FINAIS

Jodo Luiz Rolla.
Fonte: Acervo fotografico do CEME

Colocar-me como pesquisadora, mestranda, junto ao Programa de PoOs-
Graduacdo em Ciéncias do Movimento Humano, néo foi tranquilo, um pouco pela
lacuna temporal entre graduacdo, especializacbes e 0 mestrado, que tornou a
escrita uma tarefa mais ardua, pois o pensar, 0 escrever, o pesquisar denotam um
outro tempo, uma falta de... E o vislumbrar do inacabavel, é o costurar frases com
sentido, é o construir paragrafos comunicantes € o escrever e ser compreendida.
Isso tem um tempo diferente, um tempo que falta, sempre, um tempo que nado se
tem.

Porém, outro tempo ainda, o tempo de experiéncia de 14 anos como

Bibliotecaria/Documentalista desenvolvido na Escola de Educacao Fisica permitiu-
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me uma leitura mais apurada do objeto estudado, pois a proximidade deu-me pontos
de vista diferentes ao estudar essa cole¢do (que € uma pequena parte, mas ndo
menos valiosa que as demais colecdes) e assim, foi possivel desvelar um acervo tao
generoso em qualidades, que o percebi como tal. Isso germinou em mim um prazer
de fazer, um grande prazer em conhecer. Muito profissional, ndo tem essa
oportunidade, de conhecer o que faz, de pensar sobre sua pratica, de planejar e
depois fazer. S&o fazedores, executam aquilo que lhes é colocado e ponto. O papel
do PPGCMH em mim teve muito disso, o0 de inverter papéis, falar em
biblioteconomia de uma cole¢cdo de danga, num acervo predominantemente sobre
educacéo fisica, numa Escola também formadora de professores de danca, que
reconhece a multiplicidade. Isso fez com que eu conhecesse realmente os acervos
com os quais trabalho, mostrando-me outras possibilidades de atividades serem
desenvolvidas.

E por isso, ndo somente tirar dessa cole¢cdo o desejavel, o possivel para a
pesquisa e o tdo almejado titulo de mestra, mas sim, ser possivel por contrapartida
desta pesquisa, aplicar na propria colecdo e nas demais do AH, beneficios para sua
conservacdo. Pois identifica-la como uma Colecdo de Obras Raras, fard com que
seja melhor divulgada e por isso mais usada por pesquisadores, sejam eles do
proprio PPGCMH, como de outras instituicdes.

Foi validado o instrumento de avaliacdo de critérios de raridade adaptado de
Carolina Konig, ou seja, a produgdo da graduacgéo corrobora na pos-graduacdo que
se aplica na realidade da instituicdo. Uma endogenia saudavel.

Dentro desse processo de construgcdo da dissertagdo, houve crescimento
pessoal e profissional, possibilitando colocar-me com mais propriedade e
conhecimento no trato do dia a dia das colecbes que a Biblioteca Edgar Sperb
possui. Deu-me animo para buscar inovagao ao perceber que temos colegdes belas
e valiosas, temos muito o que fazer com elas e para elas. H4 o estudo das outras
colegdes do AH, o que pode gerar mais pesquisas pelo PPGCMH, pois cada colegéo
€ um universo.

Esta dissertacdo também abriu certas janelas, sensiveis, que nas idas e
vindas das leituras das diversas disciplinas feitas no PPGCMH e Programa de Pdés-
Graduacdo em Educacao da UFRGS me possibilitaram enxergar diferente. E o que

segue vai ao encontro disso.



113

Ao me deparar com o Processo de Compra da cole¢cdo de Jodo Luiz Rolla de
1994 causou-me desconforto, pois a comissdo avaliadora, baseando-se em
estimativa feita junto as livrarias do preco médio de R$50,00 (cinquenta reais) por
obra estrangeira, somando mais de R$6.000,00 (seis mil reais), estipulou valor de
R$3.000,00 (trés mil reais), valor simbdlico, como dito no processo e nao o valor real
do mercado. Esse preco médio é normatizado pela ABNT* quando se faz uma
avaliacdo massiva, como foi o ocorrido. Nada fora de procedimentos legais.
Considero que ao se tratar de Colecao Especial como a desta pesquisa - onde esta
confirmado o que ja era dito no processo a época como “raras, dificeis de encontrar
no mercado livreiro” - ndo se poderia, como instituigdo, propor um valor muito abaixo
do avaliado, pois ja se tratava de uma colecdo particular de uma personagem
importante carregada de simbolismos para as artes no Rio Grande do Sul. A
ansiedade ou necessidade urgente de Rolla de vender suas cole¢des pode ter
levado as profissionais bibliotecarias a ndo pensarem na aquisicdo de ‘obras raras’,
a ndo pensarem no valor simbdlico (de grandeza) que a colecéo j& possuia — Jodo
Luiz Rolla, o primeiro bailarino e coreégrafo a ter uma escola de danga no Rio
Grande do Sul - inspirador, professor, mestre!

Fica claro dessa forma, que a colecdo de livros foi avaliada materialmente,
isolada da figura de Rolla, que somente fazia parte do cenério da cole¢do e néo
como a figura principal, a de colecionador, 0 agente que reuniu, cuidou, guardou em
otimo estado essa colecdo especial. Hoje, pode ser considerado, menos dificil de
avaliar (obter precgo) tais obras em mercados livreiros especializados, se comparado
a data em que foi adquirida, mesmo que h& pouco mais de seis anos a Biblioteca da
ESEF teve dificuldade no inicio do Curso de Danca para formar uma lista de livros
para compra no mercado livreiro nacional, um tanto pela falta de produgé&o nacional.

Nesta pesquisa ndo se compreende claramente como Joao Luiz Rolla formou
sua colecdo (suas escolhas, forma de aquisicdo e outras caracteristicas), pois se
perdeu de registrar a histéria de cada livro contada pelo préprio Rolla, mas pelo que
foi apontado anteriormente, parece que a finalidade de apenas colecionar livros de
danca néo foi seu proposito. Pode-se sugerir que alguns itens dessa colecdo, eram
para uso em aulas, para a criagdo das coreografias, para inspirar... Algumas

anotacdes observadas nos exemplares sdo pistas que levam a isso. Bem como,

32 ASSOCIACAO BRASILEIRA DE NORMAS TECNICAS. NBR 14653-1: avaliacdo de bens, parte 1:
procedimentos gerais. 2001.
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alguns relatos de pessoas que dividiram com ele sua vida de coredgrafo, bailarino e
professor de danca. J. L. Rolla era também, leitor.

Espera-se com esta dissertacdo que o Acervo Historico da Biblioteca da
ESEF, identifique-se nos 6rgdos competentes, como detentor de Obras Raras e
assim, participe de futuros projetos de fomento executados pela UFRGS. Que o AH
faca parte do Plano Nacional de Recuperagdo de Obras Raras da Biblioteca
Nacional (PLANOR), que € um importante canal oficial para corroborar na
preservacdo de obras raras no Brasil - e assim reconhecido, busque recursos
externos de forma autbnoma.

Dessa forma o papel da Escola de Educacédo Fisica da UFRGS, junto a sua
Biblioteca Edgar Sperb e o Centro de Memdéria do Esporte é o de dar um tratamento
adequado ao Acervo Historico que contém essa colecdo, ou seja, as condicdes
ideais ou proximas, de preservagdo e seguranca, que vai da selecdo ao uso. Por
isso, a importancia da constru¢do de uma Politica de Desenvolvimento de Colecao
(PDC) para esse acervo e para a qual € colocado aqui o esbogo como base desse
documento - o qual deverd ser discutido coletivamente entre profissionais
interessados no tema e ligados a ESEF.

Faz parte da PDC e é inadiavel um Plano de Conservagdo que trate de
seguranca contra furtos (cameras, cofre, normas de acesso); climatizagéo (controle
de temperatura e umidade); armazenagem (estantes e involucros) e higienizacao
permanente (equipamento e pessoal especializados). Trata-se de um projeto um
tanto dispendioso, mas viavel e urgente.

O Centro de Memodria do Esporte, assim como a Biblioteca Edgar Sperb, tem
importante papel na preservacdo da historia da ESEF e a parceria entre esses dois
teve vital importancia na constru¢géo desta monografia. Deseja-se que essa parceria,
que ultrapassa a guarda e compatilhamento de colec¢des, consiga concretizar a
implantagdo do Centro de Documentagcdo da ESEF, j& vislumbrado em 1997 pelo
professor Vicente Molina Neto, a professora Janice Zarpelon Mazo e a bibliotecaria
Rosalia Pomar Camargo. Considera-se também, que o CEME deva ser
institucionalizado como um Setor na Escola, pois tem papel museal dinamico nos
cenérios da UFRGS, do Rio Grande do Sul e do Brasil.

Ressalta-se mais uma vez a urgéncia de um Plano de Conservagéo e que 0s
dados aqui levantados colaborem para a constru¢cédo desse documento (apéndice 4).

A sua producdo apontara os critérios, ou seus referenciais, para subsidiar tomadas
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de decisdo na gestdo e desenvolvimento do acervo. Conhecer materialmente os
documentos é vital para tratar (conservar, restaurar e digitalizar) cole¢des especiais
como as existentes no Acervo Historico, por isso esta pesquisa podera servir de
base para outros acervos, outras instituicbes, que abarquem qualquer tema ou
assunto.

Sugere-se, como estudos futuros ou novas pesquisas junto ao PPGCMH:
tracar as relacdes da cole¢do de Jodo Luiz Rolla com o curriculo de Danca da
UFRGS; a historia da danga no RS, como uma arvore genealdgica de Rolla e todas
as relacdes possiveis na formacédo de professoras e professores do Curso de Danca
da UFRGS e desses professores na formacdo de outros. Estudar a raridade das
demais colegdes existentes.

Na Biblioteca Edgar Sperb, ha todo um Acervo Historico para desvendar!
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APENDICE B — CAPA ORIGINAL E FONTE UTILIZADA

CAPA DA DISSERTACAO

O livro de Pierre Daguerre, “Le Marquis de Cuevas”, pertencente ao acervo
de Jodo Luiz Rolla, foi a inspiracdo para a capa da Dissertacdo. O fundo em
papel envelhecido acomoda em posi¢do quase central, 0 escudo das armas do
Marques em cinza grafite, o titulo e 0 nome da editora “Editions DeNoé&l” em
vermelho e do autor no mesmo cinza grafite do escudo. Combinagéo de tal
forma harmdnica e classica que ndo deixa ddvidas quanto a beleza de sua
composicdo. Partindo dai foram usadas na capa do trabalho, as mesmas cores
para o texto e a mesma localizac&o para o elemento sapatilhas. A capa procura
antecipar ao leitor, a dignidade do acervo de Rolla. Para dar o sentido de
antiguidade, foi pesquisada e usada a fonte Grandjean, desenhada e criada no
ano de 1702, pertencente a Imprensa Real Francesa.

FONTE GRANDJEAN

Na Renascenca, séc. XVI a exceléncia em tipografia europeia vinha da Franca,
mas j& no final do século entrou em declinio. A fim de conquistar novamente esta
primazia e seu esplendor, foi fundada em 1640 a Imprimerie Royale (Gréfica Real)
por decreto real. No reinado de Louis XIV, uma comissdo composta por dez
especialistas estudou e aprovou novos tipos de caracteres: o de Philippe
Grandjean . Caracteres, baseados em conceitos matematicos, construidos sobre
uma grelha ortogonal - “Grandjean, o mais belo de todos os tipos”.

Depois de aprovado, o Grandjean passou a chamar-se Romain du Roi. Mas
como o tipo era propriedade exclusiva da Imprimerie Royale, todas as outras
fundicdes tiveram de fabricar os seus proprios tipos — o que acabou por favorecer a
concorréncia.

Grandjean fez um trabalho original ao interpretar os desenhos da comissao
consultando mais os seus olhos do que o compasso que tinham usado para conter
0s caracteres num quadrado que consistia de 2304 pixels.

Cirtia Cide Ranps Fonsea

PIERRE DAGUERRE
A

Le Marquis de Bil iot eca
de

CUEVA

Jodo Luiz

Criagdo da capa de LKS — Assessoria, Eventos e Apoio.
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APENDICE C - LISTA DOS LIVROS DA BIBLIOTECA DE JOAO LUIZ ROLLA

Abaixo entdo listados os exemplares do acervo de Jodo Luiz Rolla, ordenados

alfabeticamente, com nimeros de registros no SABi:
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pas. 3.ed. Paris : H. Lemoine, [19507] 88 p. : il. N. registro: 81
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London : Octopus, 1974. 144 p. : fotos N. registro: 9

Baryshnikov, Mikhail. Baryshnikov at work : Mikhail Baryshnikov discusses his roles. New
York : A.A. Knopf, 1980. 252 p. : fotos  N. registro: 2

Beaumont, Cyril W.. [A short history of ballet. Espanhol] Breve historia del ballet. Buenos
Aires: Ricordi Americana, 1949. 46 p.: fotos N. registro: 89

Beaumont, Cyril W.. Antonio: impressions of the spanish dancer. London: Adam and Charles
Black, 1952. 40 p. : fotos N. registro: 67

Beaumont, Cyril W.. Complete book of ballets : a guide to the principal ballets of the
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1953. 996 p. :il. N. do registro: 58

Beaumont, Cyril W.. The ballet called swan lake. London: C.W. Beaumont, 1952. 176 p. :
fotos N. registro: 68

Benthall, Michael. Dane, Clemence. Middleton, M.H.. Haskell, Arnold L.. Blom, Eric.
Hamlet and miracle in the gorbals. London : The Bodley Head, 1949. 46 p. : fotos (Sadler's
wells ballet books ; n.3) N. registro: 90

Besveconny, Valere. Guia del ballet. Buenos Aires : Emece, 1946. 89 p. : il., fotos
N. registro: 111

Bocharnikova, Elena. Gabovich, Mijail. La escuela de ballet del gran teatro. Moscu :
Ediciones en Lenguas Estranjeras, [1950?] 95 p. : fotos N. registro: 82



123

Borba Filho, Hermilo. E de torord: maracatu. Rio de Janeiro : Casa do Estudante do Brasil,
1951. 115 p. :il. (Dancgas pernambucanas N. do registro: 74

Bourgat, Marcelle. [Technique de la danse.. Espanhol] Tecnica de la danza. Buenos Aires :
Eudeba, 1966. 111 p. : il. N. registro: 12

Breuer, Katharina. Alford, Violet. Dances of Austria. 2. ed. London: Max Parrish, 1950. 39 p. :
il. (Handbooks of European national dances) N. registro: 83

Buckle, Richard. Modern ballet design : a picture-book with notes. London: Adam and
Charles Black, 1955. 128 p.: il., fotos N. registro: 46

Carre, L.A.. Adelaide, L.. Gymnastique et danses rythmiques. 3.ed. Paris: Bourrelier, 1933.
80 p. :il. N. registro: 119

Carvalho, Edmea A.. O ballet no Brasil. [Rio de Janeiro] : Pongetti, [1960?] 195 p. : fotos
N. do registro: 26

Chujoy, Anatole. The dance encyclopedia. New York: A.S. Barnes, 1949. 546 p.
N. do registro: 91

Collan, Anni. Heikel, Yngvar. Alford, Violet. Dances of Finland. 2. ed. London: Max Parrish,
1950. 40 p.: il. (Handbooks of European national dances) N. registro: 84

Cortes, Joao Carlos Paixao; Lessa, Luiz Carlos Barbosa. Manual de dancas gaulchas:
dedicado as escolas primarias e aos centros tradicionalistas do Rio Grande do Sul. Porto
Alegre: Comissao Estadual do Folclore, 1956. 109 p.: il. N. do registro: 38

Cosentino Inzua, Ezio Elbio. Ballet y danza clasica. Buenos Aires: E. E. Cosentino I., 1958.
99 p. :il., fotos N. registro: 33 (2 ex)

Cosentino Inzua, Ezio Elbio. Escola classica de ballet. Porto Alegre: Sulina, [1958?] 112 p. :
il. N. registro: 34

Cosentino Inzua, Ezio Elbio. Escuela clasica del ballet. 3.ed. Valparaiso : E. E. Cosentino I.,
1954. 103 p. :il.  N. registro: 32

Coton, A.V.. The new ballet: kurt jooss and his work. London: Dennis Dobson, 1946. 156 p.:
il.,fotos N. registro: 112

Crisp, Clement. Thorpe, Edward. The colorful world of ballet. London : Octopus Book, 1980.
96 p. : fotos N. registro: 3

Crosfield, Domini. Alford, Violet. Dances of Greece. 2. ed. London: Max Parrish, 1950. 40 p. :
il. (Handbooks of European national dances) N. registro: 85

Crowle, Pigeon. Tales from the ballet. London: Faber and Faber, 1995. 152 p.: il.
N. do registro: 47

Daguerre, Pierre. Le Marquis de cuevas. Paris: Denoel, 1954. 162 p. : retrs. N. registro: 51

De Mille, Agnes. The dance in america. [United States] : United States Information Service,
[19707] 119 p. : fotos N. registro: 10
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De Mille, Agnes. [Dance to the piper.. Espanhol] Mi vida en la danza. Buenos Aires: Fabiril,
1960. 361 p. :il. N. registro: 27

Dominic, Zoe. Winkler-Betzendahl, Madeleine. John cranko und das stuttgarter ballet : 1961-
1973. 4.aufl. Germany : Gunther Neske> Pfullingen, 1978. 160 p.: fotos N. registro: 6

Dufresne, Jean. Los estilos en el ballet : con 38 ilustraciones y bibliografia especializada.
Buenos Aires: Anaquel, 1945. 199 p.+16 f. : fotos N. registro: 113

Dumond, Theodor. El ballet : historia, evolucion y tecnica. Barcelona : Fama, 1954. 143 p. :
il. N.registro: 52

Duncan, Isadora. Minha vida. Rio de Janeiro : Jose Olympio, 1935. 322 p. : fotos
N. registro: 117

Ellmerich, Luis. Guia da musica e da danca: com relacdo completa dos discos nacionais
disponiveis. Sao Paulo: Boa Leitura, [1962.] 546 p. : fotos  N. registro: 24

Encontro de Escolas de Danca do Brasil (1. : 1962 set. 05-10 : Curitiba, SP) Magno,
Paschoal Carlos. [Programal... Curitiba: Universidade do Parana, 1962. ca. 20 p. N.
registro: 25

Fisher, Hugh. Alicia Markova. London : A. & C. Black, 1954. 32 p. : fotos (Dancers of to-day ;
n.6) N. registro: 53

Fisher, Hugh. Festival ballet. London: A. & C. Black, 1953. 32 p.: fotos (Dancers of to-day ;
n.4) N. registro: 59

Fisher, Hugh. Margot Fonteyn. 2.ed. London : A. & C. Black, 1957. 32 p.: fotos (Dancers of
to-day ; n.1)  N. registro: 36

Fisher, Hugh. Margot Fonteyn. London: A. & C. Black, 1953. 32 p.: fotos (Dancers of to-day ;
n.1) N. registro: 60

Fisher, Hugh. Michael Somes. London : A. & C. Black, 1955. 32 p. : fotos (Dancers of to-day
;N.7) N. registro: 48

Fisher, Hugh. Moira Shearer. London : Adam and Charles Black, 1954. 32 p.: fotos (Dancers
of to-day ; n.2) N. registro: 54

Fisher, Hugh. The sadler's wells theatre ballet. London: A. & C. Black, 1956. 82 p. : fotos
N. registro: 39

Gabriel, John. Ballet school. London : Faber and Faber, 1951. 127 p. : fotos ESEF H
793.3:37 G118b 1951  N. registro: 75

Garcia Jimenez, Francisco. El tango : historia de medio siglo: 1880-1930. 2.ed. Buenos Aires
: Eudeba, 1965. 80 p.: fotos  N. registro: 15

Garcia Victorica, Victoria. El original ballet russe en américa latina. [Buenos Aires : A.J.
Alvarez], 1948. 265 p. : fotos N. registro: 101

Garcia, Angelica de Rezende. Nossos avés contavam e cantavam: ensaios folcloricos e
tradicbes brasileiras. Belo Horizonte: Imprensa Oficial, 1949. 191 p.. il
N. registro: 92
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Gasch, Sebastian. Diccionario del ballet y de la danza. Barcelona: Argos, [19607] 368 p. :
fotos N. registro: 28

Giffoni, Maria Amalia Correa. Dancas folcloricas brasileiras e suas aplicacoes educativas.
2.ed. Sao Paulo : Melhoramentos, 1964. 361 p.: il.,fotos N. registro: 20

Gray, Felicity. Ballet for beginners. London : Phoenix House, 1952. 61 p.: il.,fotos N. registro:
69

Hansen, Henny Harald. Histoire du costume. Paris: Flamarion, 1956. 160 p.: il. N. registro:
40

Haskell, Arnold L.. The ballet annual: a record and year book of the ballet. London: Adam
and Charles Black, 1947-1957. ---v.: fotos N. registro: 106

Haskell, Arnold L.. [Ballet. Espanhol] Ballet. Buenos Aires: Lautaro: Pinglino, 1947. 200 p.: il
N. registro: 105
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APENDICE D - SUBSIDIOS PARA UMA POLITICA DE DESENVOLVIMENTO DO
ACERVO HISTORICO — BASEADO EM ANA VIRGINIA PINHEIRO (2011)

O Acervo Histérico é um cartéo de visitas da Biblioteca Edgar Sperb.

Para elaborar o documento € necessério que se tenha varios dados, como: o
estado atual da colegéo, seus pontos fortes e fracos, a comunidade a ser servida e
recursos disponiveis para sua conservacao.

A politica devera ser um documento completo, onde se apresentam diretrizes
para as decisfes a respeito da colegdo, deixando o minimo de coisas possivel sem
previsdo - quando entdo a(o) bibliotecéria(o) ou comissdo — terd que tomar uma
decisé@o especifica e ap0s essa deciséo, esta fara parte da PDC. Esse documento
deve ser suficientemente flexivel e dindmico para admitir essas inclusdes,
modificagdes ou correcodes.

Essa politica devera informar sobre:

¢ Que material fara parte da colecdo (tanto em termos de conteddo quanto de
formato, incluindo a politica da biblioteca para acesso aos materiais cuja
posse nao lhe é de interesse);

e Quando e sob quais condi¢cdes este material podera ingressar no acervo
(politicas de sele¢éo e aquisicéo);

¢ Quais necessidades especificas e quais parcelas da comunidade ele deve
atender (incluindo-se os métodos para obtencéo dessas informagdes — estudo
de usuarios);

e Como serd avaliada a importdncia do material para a biblioteca, uma vez
incorporado a colecao (métodos para avaliagdo da colecao);

e Quando e sob quais condicbes ele serd retirado do acervo (politicas de
remanejamento e descarte);

e Além disso, devera constar quem sera o responsavel pela tomada de
decisbes previstas e estipuladas na PDC, ou seja, se somente a(0)
bibliotecaria(o) é quem decide ou se estas decisdes serdo tomadas em
conjunto com grupo formalmente instituido para este fim (comissdo de

selecéo).
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Conforme Ana Virginia Pinheiro (2011), na criacdo dessa politica, também se

deve levar em conta:

Valor econbmico — a Associacdo Brasileira de Normas Técnicas (2001)

subdivide esse valor em:

Valor comparativo — o valor do bem ou das partes que o constituem é
obtido através da comparacado de dados de mercado, relativos a outros de
caracteristicas similares;

Valor de custo — o valor do bem resulta de orgamento para determinagao
do valor de “reposicdo” daquele bem ou através de composi¢ao de custos

de outros bens equivalentes.

Valor de Seguro:

Qualquer das formas de valoracdo indicadas deve ser acrescida de
percentual, qualificado como “valor cultural” (sentido historico) e “valor de
memoria” (sentido patrimonial) em funcdo da cole¢do que o item integra e
da responsabilidade da biblioteca em que se insere.

O valor patrimonial é reconhecido quando um item avaliado comp8e uma
colecdo considerada indissolivel e quando cada unidade dessa colecao
s6 tem sentido como parte dela ou, ainda, quando o item apresenta
caracteristicas de inquestionavel raridade;

Valor de compensacgdo, ndo € valor de reposicdo, pois ndo tem como

encontrar outro.

Preco do Livro:

O valor monetério de um livro raro, 0 prego expresso em numeros em
laudo formalizado, a partir da consideragéo dos valores descritos, qualquer
que seja a moeda, serd sempre um “valor inicial”, no mercado;

Nenhuma avaliagdo podera prescindir do exame material do item por
profissional habilitado, com conhecimentos especificos de bibliografia e
bibliologia, com pleno dominio do estado da arte, da Histdria do Livro e
das Bibliotecas, e ciente das contingéncias que podem afetar, para menos

ou para mais, o valor monetéario expresso para um item.
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GESTAO OU CURADORIA DO ACERVO HISTORICO

Para definir quem pode consultar as obras, redugdo de acesso (manuseio e
consulta), prolongar a vida dos materiais, organizar exposicdes de curiosidades,
entre outras coisas. Geréncia Especial para Colecdo Especial devera dar condi¢cdes
de salvaguarda, climatizagédo, manutencéo, cofres.

A pessoa responsavel pela gestéo devera:

e Posicionar-se para proteger a colecdo e qualquer material - quem entra ou
trabalha no AH - (profissionais, estagiarios, prestadora de servigos);

e Fechar acervo para livre acesso;

e Exposicbes para angariar fundos para higienizagcdo e digitalizacdo — dar
visibilidade (trocar por equipamentos necessarios);

e Maioridade para usar — AH (assim podem responder judicialmente);

Conservacao — Procedimentos

e Somente manusear material com luvas;

e Guarda de Livros nas estantes — afastar das bordas de 2 a 3 dedos para
dentro — fazer uma aba para evitar poeira;

e Nao colocar couro junto a couro (doenga do vermelho) — tem que hidratar o
couro, fazer cartdes para separar capas em couro, papel neutro e espesso.

e Amarrar conjunto de folhas ou periddicos - 2,5 cm de largura com cadargo —
lago para fora ou para fundo (néo deixar no meio para evitar marcas).

e Omissdo ou redugdo de assuntos na catalogacdo — provoca manuseio
(browsing);

e Restaurar somente os em melhor estado — dar uma sobrevida maior — depois
do restauro perde valor.

e Restaurar material sec. XIX jogar dinheiro fora — (recomendacéo da IFLA);

e Conservar para nao restaurar!

e Acdes de conservagcdo — massiva ou pontual (na BN 3 x semana parte da
manha pessoa higieniza material);

e Qualquer reforma ou alteracdo do AH devera ser consultada — evitar poeira,

quimica, umidade, etc.
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e Padrfes de acondicionamento - caixinha de papel neutro - Vergé 120g (ndo
usar Couché, pois tem gesso, dilui a cola do livro);

e Retirar marcas de etiquetas quimicamente;

e Pessoal especializado em conservacdo — somente pessoal capacitado para
prestar servigos;

e Encadernacdo ndo é capa — ndo a substituir € uma seguranca — ndo eliminar
capa original;

e Sistema decimal — ndo recomendéavel para localizacdo de acervo de memodria,
pois tem que mover todo acervo sempre que entrar novo material (fixa);

e Organizar numericamente por ordem de chegada.

e Quarentena — recebimento, descontaminagéo, higienizacao;

e Higienizag&o do local com pessoal treinado;

e Higienizagdo do material por pessoal especializado;

Empréstimo ou Saida de Material

e Metodologia de inventario — (baseado na BN);

e Documento préprio, a ser assinado, para empréstimo local — usuérios
externos;

¢ No empréstimo ndo sai material sem revisar folha a folha — anotar nimero de
figuras que podem néo estar paginadas;

¢ Na devolugdo, também revisar folha a folha;

e Saida de material para digitalizagdo em envelope - da Biblioteca direto para
CEME;

¢ Na digitalizagdo — o que estiver em pior estado (ja dobrado);

e Somente manusear com luvas e mascaras — (contaminag&o);

e Investir em equipamentos e pessoal especializado para digitalizagéo;

e Digitalizar somente  aquilo que for solicitado (Politca de
Restauro/Conservagéo).

e Dirigir doa¢Oes — desfazimento;
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Estrutura da Biblioteca — Seguranca

Planta baixa dos equipamentos — onde estdo (mesas, computadores,
extintores, cozinha, cafeteira, geladeira, etc.);

Mesas de higieniza¢éo — s&o 220 V,

Convivéncia — é &rea de risco — tomada exclusiva para cafeteira, etc. Sempre
retirar o ‘lixo’ do dia, a noite deixar fora da biblioteca;

Calcular peso suportado por cada estante — BN calcula 1 ton por estante;
Estantes com gavetas, etc. para guardar materiais especiais;

Anotar o n° localizag&o no alto com lapis — 6B

Espaco fisico também é critério para selecionar material;

Rever valores do AH — atualizar pesquisa de pregos;

Colocar livros grandes juntos — facilita planejamento de estantes;

O livro cresce a medida que desce — seguranga e estética;

Manual de procedimentos de consulta — uso de EPI, lapis, fotografias, etc;
Localizagdo fixa — recurso de seguranga e conservagao — pois se V& mais
claramente o véo que fica;

Conhecer leiloeiro, comerciante, colecionador — quem tem interesse em OR
nas proximidades (risco e informacao);

Colecionador # Bibliéfilo;

Delegacia de Patrimdnio em Porto Alegre (informagdes e registros de obras);
Promover o AH na propria ESEF e UFRGS — exposi¢des e catélogos;

Guia de colecdes (fazer para cada colegédo do AH);

Colocar “fantasma” (falso livro — isopor, etc.) para saber local exato da obra

retirada para controle de transito.

Acesso ao AH ou ao material do AH

e Restricho — somente pessoas autorizadas (profissionais, bolsistas,
prestador de servigos);

e Catalogacao exaustiva, evitar que usuéario tenha que adentrar;
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e Normas de acesso ou pesquisa: maior de 18 anos, preencher
documentos, RG, etc. (pode-se até tirar fotos);

e Colocar um exemplar para o acervo corrente para consulta livre;

e Usuario - carta de apresentagdo da instituicdo do pesquisador;

e Usuario — somente usar lapis 6B — disponibilizar;

¢ Disponibilizar luvas descartaveis e mascaras para usuarios também.

A formacdo de uma Comissdo especifica € muito importante, esta podera ser
formada por bibliotecérias, usuérios, docentes e gestor maior da instituicdo para dar
legitimidade. Nao deve haver hierarquia nessa comissdo, para que as decisdes

referentes ao Acervo Historico tenham multiplos olhares.



APENDICE F — FICHA DE AVALIACAO

CRITERIOS DE RARIDADE

LIMITE HISTORICO - LH

Periodo que caracteriza uma fase histoérica —

ASPECTOS BIBLIOLOGICOS - AB

Beleza tipografica

Edicdo de luxo

Encadernacao luxuosa

Marcas d’agua

VALOR CULTURAL -VC

Edicbes de artifice renomado

Edicbes com textos de pessoa renomada (prefacio, introducéo, etc.)

Edicbes comemorativas

Edicbes de classicos

Edicbes esgotadas

Edicdes limitadas

Edicbes numeradas

Edicdes personalizadas

Obras desaparecidas

Obras impressas em circunstancias pouco convenientes a esta arte

PESQUISA BIBLIOGRAFICA - PB

Curiosidade

Preciosidade

Rareza

Unicidade

Valor

Caracteristicas do exemplar

Anotagdes manuscritas

Dedicatéria do autor

Dedicatéria do proprietario

Dedicatéria para pessoa

Marcas de artifices/comerciantes renomados

Marcas de propriedade super libris

TIPOS DE ILUSTRACOES - TlI

Desenhos llustrados
Estampas Litografias
Fotografias Reprodugbes
Gravuras Retratos
llustragBes fac-similares
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