...mais algumas palavras

Ingressei em Comunicagdo Social — Jornalismo e Filosofia em margo de 2005,
respectivamente na Universidade de Caxias do Sul (UCS) e na Universidade Federal do Rio Grande
do Sul (UFRGS). Concomitante aos cursos, fui pesquisador de Iniciacdo Cientifica: na UFRGS
durante seis meses e, na UCS, durante quatro anos, onde desenvolvi meus estudos com total
autonomia. Conclui Jornalismo em dezembro de 2009, obtendo, pelo desempenho, Laurea
Académica. Apresentei a banca examinadora, para a obtencdo do titulo de Bacharel, o trabalho
monografico “No lugar do Outro: ensaio sobre midia e pés-modernidade”, no qual articulei conceitos
de psicanalise lacaniana, Adorno, Débord e Baudrillard, no segundo semestre de 2008, sendo
aprovado com nota maxima. Filosofia fui cursando de forma mais lenta. Neste meio tempo, cursei
trés semestres de Psicologia.

Meses antes da colagdo de grau em Jornalismo, participei de dois processos seletivos: um
ao Programa de Pds-Graduagdo em Educacédo da UCS, onde fui aprovado em 2° lugar, e outro ao
Programa de Pos-Graduagdo em Psicologia Social e Institucional da UFRGS. Ingressei neste
segundo, em marco de 2010, donde 15 meses depois sai: por ndo aderir a “catequese” dos
interpretantes foucault-deleuzianos (e ndo me refiro aos tedricos franceses, mas aqueles que dizem
“sequi-los”), fui “excomungado”. Minha dissertagdo ndo foi submetida nem a banca examinadora,
muito menos a argui¢do: a coordenagéo escolheu “a dedo” dois professores de sua confianga, que
“‘avaliaram” o trabalho, sem a minha presenga. O veredicto: meu desempenho no Programa foi
considerado “insuficiente” (0 que equivale ao conceito D, embora 90% de meus conceitos sejam A e
meu estagio-docéncia foi avaliado como Excelente) e a dissertagdo, por falar em Etica, foi
considerada “moralista”. Posteriormente a excomunh&o/expulsdo, o trabalho foi usado: sem ser
reconhecido (AUTORIA!) e sem qualquer autorizagdo. Até hoje ndo me foi conferido sequer o titulo
de Especialista, de direito segundo a legislagdo do Ministério da Educacao (titulo auferido a todos
ingressantes em PPG’s que concluam todas as disciplinas — sem defesa de dissertagao — embora eu
tenha apresentado trabalho — até — mais do que tese de doutoramento - inclusive em BLOG - na
Internet).

Este ensaio é fruto também da pesquisa realizada no mestrado. Os capitulos, contudo,

provém diretamente dos estudos realizados nos cursos de Filosofia e Ciéncias Sociais (ambos na



UFRGS), de modo a que o considero um trabalho inconclusivo (esbogo de mdltiplas questbes
abertas) — ainda que “Trabalho de Concluséo de Curso” — em Ciéncias Humanas.

Passado o momento avaliativo — a banca examinadora —, cabem mais algumas palavras
sobre esta e 0s momentos que a antecederam. Antes alguns agradecimentos: no principio, em
principio, primeiro e sempre: @ minha mée, para a qual dediquei e dedico o trabalho e que me
orientou neste. Tudo o que sei de psicanalise aprendi com ela — e, pode-se dizer, de ser humano
(esse enigma!) — sendo ela, de forma verdadeira (para ndo utilizar o advérbio “verdadeiramente”,
Vera, Verdade!), ndo sé Mae, mas Professora. Muito do que aqui esta escrito — tudo! — advém de
nossas conversas e discussoes.

Ao professor Hermogenes Saviani Filho, que, ndo podendo com-parecer na banca, esteve
presente, por meio de seu parecer por escrito. Hermégenes recebeu o trabalho e, em apenas um
dia, o leu e entregou sua avaliagdo. Nao sé o avaliou como “dissertacdo de mestrado”, como
também elaborou algumas questdes, que considerei importantes. Fago minhas as palavras de
Lacan: “Aquele que me interroga, sabe também ler-me”.

Ao professor Mauricio Assumpgdo Moya, que, na penultima semana letiva, acolheu-me
como “orientando”, possibilitando que o trabalho, ou melhor, sua apresentagéo, viesse a termo.
Moya disse que este TCC se caracteriza como “arte para apreciar’ e o comparou ao livro
‘Fragmentos de sabonete”, de Jorge Mautner, que ainda n&o pude ler, mas agugou a minha
curiosidade. Sera? Vamos ver...

Aos professores Caleb Faria Alves e Francisco Ricardo Rudiger, pela pr(ex)-senca na
banca. Embora tenham considerado o trabalho “impossivel” de ser avaliado — por qué, por quem? -,
fizeram algumas colocagdes pertinentes. Ambos afirmaram que o TCC apresenta uma “discussao
gigantesca” com “bons insights” e “muito mérito”. Ridiger me classificou como “poeta da teoria” e
‘provocativo”. Destacou que o TCC “faz a academia se movimentar”: assim espero e desejo — alias,
todos os trabalhos ndo deveriam fazé-lo? Zeljko Loparic, em “Sobre a aniquilagédo da coisa”,

menciona que Heidegger, inspirado em Holderlin, é acusado de cair em “ficgéo poética”™

entdo o discurso heideggeriano sobre 0 homem mortal da quadrindade ndo é mais ‘poético’ do que o
de Kant sobre 0 género humano progressivamente moralizado. Ele é ficcional, sim, tanto quanto o
kantiano, sendo que, em ambos os casos, trata-se de ficgdes a priori necessarias — a kantiana
decorrendo de uma lei da razéo, a heideggeriana, do destino da verdade do ser -, cuja realidade
objetiva nunca podera ser assegurada por um exemplo factual adequado. A comparag&o com Kant
também permite entender melhor a relago entre Heidegger e Holderlin: o que o poeta fornece ao
pensador sdo figuras ou modelos dnticos que o ajudam a antever um a priori possibilitador dos entes
e do existir humano totalmente diferente da armagéo que determina o sentido da presenga na época



da técnica. Os hinos hélderlinianos s&o usados como ‘esquemas simbolicos’, ndo como ‘idéias’ de
uma outra vida, uso que sé podera ser compreendido por aqueles que seguirem Heidegger na sua
analise da claustrofobia que nos inspira 0 mundo das instalagdes computaveis (LOPARIC, 2003,
p.43).

Muito me orgulha ser avaliado como “poeta da teoria”, embora a intengéo fosse mais critica
que elogiosa. Caleb, por sua vez, disse que este texto & “ambicioso, mas deve-se pecar pela
ambicdo”. Segundo ele, a academia deve “estar aberta a novos formatos”, embora o formato que dei
a essa obra tenha sido questionado. Concordo, ao passo que fago minhas as palavras de Adorno: “o
que ndo pode desvanecer em numeros, e, em Ultima analise, numa unidade, reduz-se, para o
iluminismo, a aparéncia e é desterrado, pelo positivismo moderno, para 0 dominio da poesia
(ADORNO, 2000, p.22). Concordo também quando Caleb disse que o escrito “apresenta uma
quantidade enorme de conceitos” (0 tema e a problematica o requeriam!), com “uma rapidez de
passo” (as normas dos TCC'’s o requeriam, dado o nimero maximo de paginas estipulado!).

Quando, conversando com meu “orientador” sobre este trabalho ser uma tese de doutorado,
este concordou, acrescentando: “s6 que com 200 paginas”. Sem duvida, contudo ai a Resolugéo n°
06/2010, da Comissdo de Graduagdo em Ciéncias Sociais, que determina o trabalho ter entre “25 e
50 laudas”, seria descumprida, o que ndo o foi. A mesma Resolugéo, entretanto, nada menciona
quanto a forma. E é ai que disseram eu ter saido da “normalidade” e/ou do que consideram
‘académico”. Mais uma vez, fazem Platdo, o pai da Academia, filésofo da literatura e poeta da
filosofia (como podem ignorar a poesia na teoria, ou uma teoria poética?), revirar-se no tumulo, e
este, como dissera o filosofo Jayme Paviani “é empurrado para dentro da caverna”.

Sem duvida, o trabalho requer aprofundamentos. O que me propus, contudo, foi levantar
questdes, provocar. As epigrafes, por exemplo, ndo foram colocadas a toa, mas de modo a
‘explicar” e dar sustentagdo a argumentacdo geral do texto e especifica dos capitulos. Lacan

afirmara em 1973, em rede nacional de televisao francesa:

Quanto mais somos santos mais rimos, € meu principio, e até mesmo a saida do discurso do
capitalista —, 0 que nao constituird um progresso se for somente para alguns. [...] Um santo, para que
me compreendam, n&o faz caridade. Antes de mais nada, ele banca o dejeto: faz descaridade. Isso
para realizar o que a estrutura impde, ou seja, permitir ao sujeito, ao sujeito do inconsciente, toméa-lo
por causa de seu desejo. (LACAN, 1993, p.32-34).

Assim me permiti.
G.R.O., dezembro de 2014.
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Pertence verdadeiramente ao seu tempo, é verdadeiramente contemporaneo, aquele que nao
coincide perfeitamente com este, nem estd adequado as suas pretensdes e €, portanto, nesse
sentido, inatual; mas, exatamente por isso, exatamente através desse deslocamento e desse
anacronismo, ele é capaz, mais do que os outros, de perceber e apreender o seu tempo. [...] A
contemporaneidade, portanto, € uma singular relacdo com o proprio tempo, que adere a este €, ao
mesmo tempo, dele toma distancias. [...] Contemporaneo € aquele que mantém fixo o olhar no seu
tempo, para nele perceber ndo as luzes, mas o escuro [...] € aquele que percebe o escuro do seu
tempo como algo que lhe concerne e ndo cessa de interpela-lo [...] significa ser capaz ndo apenas
de manter fixo o olhar no escuro da época, mas também de perceber nesse escuro uma luz que,
dirigida para nés, distancia-se infinitamente de nés. Ou ainda: ser pontual num compromisso ao
qual se pode apenas faltar.

Giorgio Agamben, O que é o contemporaneo?

E preciso encontrar um estilo que saiba apontar (estilete) e descrever com a pena aquilo que é.
Digo: um pensamento questionador que saiba minar em profundidade os andaimes de todos

aqueles que, maldosamente, F. Pessoa chamava de “cadaveres adiados que procriam”.

Michel Maffesoli, A republica dos bons sentimentos

A tarefa da filosofia é conceber o que é, pois o que €, é razdo. No que se refere ao individuo, cada

um é filho de seu tempo; do mesmo modo a filosofia é seu tempo apreendido pelo pensamento.
G.W.F. Hegel

E verdadeiramente de um filésofo estes pathos — o espanto; pois n&o ha outra origem imperante da

filosofia que este.
Platao, Teeteto, 155d

Pelo espanto os homens chegam agora e chegaram antigamente a origem imperante do filosofar.
Aristételes, Metafisica, |, 2, 982b 12 ss

O passado ndo iluminando mais o futuro, o espirito marcha nas trevas.

Aléxis de Tocqueville

Nao se deveria confundir o fim da transcendéncia e o fim do transcendental.

Dany Dufour, A arte de reduzir cabecas
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Quando as posicdes se extremam, a critica tem de recuar até a raiz desses atributos e fixar-se
num ponto que é comum a todos.

Walter Benjamin, Sobre o conceito de historia, p.17

Dividir por género, e ndo tomar por diversa uma forma que é idéntica, nem idéntica uma forma que
é diversa, nao é essa, diriamos, a ciéncia dialética?
Platéo, Sofista, 253d

[...] a presenca do inconsciente, por se situar no lugar do Outro, deve ser procurada em todo
discurso, em sua enunciacao.

Jacques Lacan, Posicdo do inconsciente

preambulo & pressupostos

epistémico-metodologicos

Dado que nem no conhecimento nem na reflexdo nos é possivel chegar a totalidade, porque
aguele falta a dimensao interior e a esta a exterior, temos necessariamente de pensar a ciéncia
como arte, se esperamos encontrar nela alguma espécie de totalidade. Essa totalidade nao deve
ser procurada no universal, no excessivo; pelo contrario, do mesmo modo que a arte se manifesta
sempre como um todo em cada obra de arte particular, assim também a ciéncia deveria poder ser
demonstrada em cada um dos objetos de que se ocupa

J.W. Von Goethe

A prépria teoria é uma pratica, tanto quanto seu objeto. Ela ndo é mais abstrata que seu objeto. E
uma pratica de conceitos, e € preciso julga-la em funcao de outras praticas nas quais interfere.

Gilles Deleuze, Cinema 1: a imagem-movimento
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PREAMBULO & PRESSUPOSTOS EPISTEMICO-METODOLOGICOS

A identidade nacional estd em disputa. Pelos movimentos sociais, pelo governo, pelo
Estado, pelos intelectuais, pelos interesses de cada cidaddo. Engana-se quem pensa que esta
disputa € de hoje. Enquanto problema social, ela surge, muito provavelmente, quando da
constituicdo do Estado Nacional, ou seja, a Proclamacdo da Independéncia, se é que esta
aconteceu — enquanto fato ou de fato —: uma Nagdo “surge” no cenario mundial'. Como problema
sociolégico, sem duvida, a problematica ganha félego com os grandes intérpretes do Brasil,
principalmente no inicio do século XX, em plena efervescéncia da Republica, ainda insipida, mas
com desejos de crescimento, de “formar-se” enquanto unidade, com apice cultural no Modernismo.
Contudo, a identidade nacional nunca se resolvera: passados mais de 500 anos de nosso
‘descobrimento”, quase 200 anos de “independéncia” e mais de 120 anos da Proclamagao da
Republica, o que somos ainda é um mistério, uma indagacao, ainda um problema.

Sou natural de uma cidade — Caxias do Sul — que reivindica uma identidade local, calcada
em inimeros estudos regionais (e aqui o regional ndo se refere as regides do pais, mas a Regiéo de
Colonizagdo Italiana do Rio Grande do Sul, especificamente na “Serra” Gaulcha): seriamos italo-
gaucho-brasileiros, e parece que nessa ordem mesma - a italianidade soando muito mais forte que
a brasilidade, e mesmo que a “gauchidade”. A cidade possui, sim, o Carnaval — esse fenémeno tao
representativo de nossa nacionalidade — mas 14 o Carnaval ja aconteceu até mesmo na Semana
Santa (e ndo se enganem, a tal italianidade ainda se mostra, ou o quer, na religido catdlica). E o
Carnaval maior € outro: € o desfile de carros alegdricos da Festa da Uva — festa que surgiu com o
propdsito de exaltar (ou seria alegorizar?) a pujanca da colheita do fruto que deu frutos (riqueza!) a
localidade, ainda que h& muito a uva deixou de ser o carro-chefe (embora a cidade ainda tenha
Concurso dos Melhores Vinhos do ano), dando seu lugar a industria metal-mecénica. A Festa da
Uva é tdo alegorica que elege-se uma rainha e princesas que a representem a cada dois anos
(embora quem o foi, nunca deixa de sé-lo — e ai o principio da monarquia, misturada com “elei¢cao”
nao é mera coincidéncia).

E o Rio Grande do Sul é outro “causo mui” complicado. Nosso estado j& reivindicou
separagao do pais — e ndo falo aqui da comentada Revolugdo Farroupilha, guerra que durou dez

1 Segundo a tese de Bresser-Pereira (2012), relativa aos pactos politico-econdmicos estabelecidos na historia
do pais, o Brasil nunca constituiu uma Nacg&o, apenas um Estado.
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anos, mas que por vias politicas obtusas nada gerou — s morte de escravos e gente nada envolvida
nos acordos da elite do charque, ligada a instituicdes secretas. Falo de movimentos separatistas,
vigentes na década de 1990 — e até hoje! Os gauchos se “véem” — um dos pontos altos da
identidade — como partes de um todo chamado “Bacia do Prata”, esse amontoado de territérios parte
brasileiro, parte uruguaio, parte argentino, com caracteristicas muito mais, talvez, compartilhadas
que entre sul-rio-grandenses e demais brasileiros. O Movimento Tradicionalista Gaucho deu, e ainda
d4, robustez a essa identidade regional (movimento semelhante foi langado em 1926, por Gilberto
Freyre, no Recife: o Manifesto Regionalista, em defesa dos valores regionais). E néo se pode
esquecer a original “estética do frio"2, criada pelo musico e compositor Vitor Ramil, para descrever o
nosso t&o peculiar gauchismo, que tdo pouco tem de tropical — o clima predominante nesse pais
com dimens@es continentais: e quem fez “boneco de neve” a pouco mais de 100km de Porto Alegre
sabe do que estou falando.

O Brasil, assim, vai se tornando cada vez mais intrigante. Indagar “que pais é esse?” é mais
que fazer uma critica social a corrupgédo e a “sujeira pra todo lado” que se alastra “nas favelas, no
Senado” e em todo territério, como fizera o Legido Urbana, nos anos 1980: é indagar quem somos,
para a partir de uma possivel (?) resposta (?) indagar o qué e porqué fazemos. Espanto-me quando
ougo colegas de profissdo (sejam eles, jornalistas ou socidlogos) afirmarem, por exemplo, que o
pais, mesmo e principalmente o gauchismo, s&o “construgdes” sociais, como se 0 sendo tudo caisse
por terra, e o discurso se fechasse em si mesmo. Sendo ou néo, nascemos sob a égide de tal
construgéo (ndo o seria toda a humanidade, ou o que dela se depreende - a cultura, a civilizagdo?),
entdo como lastrear nossa existéncia se extinguimos ou ignoramos nossa base estrutural, 0 que nos
sustenta como sociedade?

Essas e outras questdes permeardo este ensaio, que pretende lancar uma hipétese de
indissociabilidade necesséria entre identidade e diferengca, forma e conteludo, unidade e
multiplicidade, ética e estética, visando um novo olhar sobre a identidade nacional, a partir de uma
visdo interdisciplinar, debatida com os conceitos de hybris (mistura) & hybrida (hibrido). Esses
conceitos foram introduzidos em outro ensaio, tendo em mente o fetiche da multielementariedade,

travestido do enunciado hibrido, pela industria cultural, uma das caracteristicas da dessimbolizacao,

2 Chico César, em show-homenagem a Vitor Ramil (27 de novembro de 2014. Saldo de Atos da UFRGS),
propds “colocar umas estacas de fogo nessa estética do frio”, e o fez belissimamente, sendo ovacionado por
um auditorio lotado: uniu o nordeste ao sul, estruturando uma unidade nacional por meio da musica, em um
periodo pés-eleitoral to marcado por um discurso de “divisao” do pais.
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esta tal como denunciada por Dufour (2005). O outro conceito introduzido € o de identiferenca — que,
podemos ja dizer, é reconhecer a unidade no multiplo e multiplicidade no uno; a diferenga no Mesmo
e a identidade no Outro. Alias, esta suposta “faléncia da unidade”, tdo pregada pela discursividade
contemporanea da multielementariedade, néo seria mais um “sintoma social” daquele discurso que
afirma a identidade (nacional) ndo existir?

Necessaria também se faz uma diferenciacdo entre a identidade nacional e o que constitui 0
ser brasileiro. Aquela se remete & Nagao (nunca construida no Brasil, entidade sempre explorada,
jamais designada pelo Outro que o “descobriu”); o ser brasileiro, entretanto, € o que identifica e
diferencia os sujeitos deste territorio e as relagdes entre eles. Devido a limitagdo de espago exigida
ao trabalho, as questbes sé&o langadas a reflexdo: por vezes, ndo podendo aprofundar os temas,
mas a abertura para isso estara posta. Elementos se abrem: como o Brasil €, como ele parece ser e
como ele quer ser (ser visto)?

A ldentidade Nacional esta estreitamente relacionada ao pais-interno e ao pais-externo, o
primeiro remetido as politicas publicas, o segundo, as relagdes internacionais, ambos o mesmo. Nas
relacbes internacionais, as nagdes sao identificadas por seus diferenciais em hard power
(armamentos, intituicbes) e soft power (valores, credenciais). Nas politicas publicas, o pais € o0 que
faz com os seus cidaddos: como estes sdo assistidos em todas as necessidades, direitos e
conflitualidades. Os valores entdo, como um “bem de exportagcdo” e uma referéncia em politicas,
tanto internas, quanto externas: ndo s6 a cultura, mas a moralidade de um povo. E ai cabe a
pergunta: o Brasil ainda é um “povo cordial’, em que sentido? A identidade nacional é elemento
ainda importante para reflexao, porque dele derivam questdes como essa: 0 que o pais “transmite”
em relagdes internacionais — como o Brasil se configura em hard e soft power - e como age o Estado
com os entes federativos e estes com os habitantes do seu territdrio? Por isso 0 debate ético inscrito
no primeiro capitulo deste trabalho; a questao estética, no segundo capitulo, de modo a langar bases
para a formalizagdo do multiplo brasileiro (e aqui fala-se em ethos e arte num sentido ampliavel as
relagdes sociais); culminando no terceiro capitulo, que discute propriamente o tema e objeto do
ensaio.

Nossa tematica: a brasilidade. Nosso problema: sendo esta o que caracteriza o Brasil (ou 0
ser brasileiro), quais os pressupostos ético-estéticos para a construgdo dessa “coletividade”
nacional? Que o pais almeja para as relagdes internas inter-cidaddos (ética), como quer ser

reconhecido (identificado/diferenciado) pelas outras nagdes (estética)? Visando atingir os objetivos
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propostos nessa pesquisa (quais sejam, os principais: identificar a existéncia ou ndo de uma/da
brasilidade; e propor formalmente um diferencial ético-estético de reconhecimento da nacionalidade
interna e externamente), pela busca da sintese (referencial, ja que sempre é por si inalcangavel:
entdo as légicas complementar e suplementar), a partir de um processo dialético, nosso método de
analise sera o dialético, com base nas discussdes e metodologias apresentadas inicialmente pelo
pensamento hegeliano, mas principalmente marxista, no que concerne especificamente aos estudos
da Escola de Frankfurt. O método dialético, posteriormente nomeado por Max Horkheimer de Teoria
Critica (em contraposi¢éo a Teoria Tradicional), nesse sentido, expde as contradi¢des de um mesmo
fato, contrapde argumento contra argumento e almeja uma sintese — que constitui a realidade
mesma do objeto analisado — entre a coisa e seu contexto, a esséncia e a aparéncia, a identidade e
a diferenga, o particular e o universal: “O télos do modo dialético de encarar a sociedade é contrario
ao global. Apesar da reflexdo sobre a totalidade, a dialética ndo procede a partir do alto, mas trata
de dominar teoricamente pelo seu procedimento a relagdo antindmica do universal e do particular”
(ADORNO, 2000, p, 154).

Para Adorno (2000), uma teoria critica, apesar de toda aparéncia de coisificagdo, se orienta
pela idéia da sociedade como sujeito. Assim, “o fendmeno singular encerra em si toda a sociedade”
(p.156). Investigar um objeto e suas vicissitudes, desse modo, é estudar o social do qual ele surge.
Dai também a relevancia desse estudo e desse método investigativo.

Uma teoria deve procurar servir a explicitar (indagar) o hoje, mas ndo so: que ela abarque o

ontem é imprescindivel, que ela abarque 0 amanha é desejavel e necessario.
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Seria pois necessaria a nossa época, e € talvez a nossa Unica necessidade, uma tal correcao de
ética e de ironia.

Soren Kierkegaard

Tudo tem ou bem um preco, ou bem uma dignidade. Podemos substituir o que tem um preco por
seu equivalente; em contrapartida, o que ndo tem preco e, pois, ndo tem equivalente, é que possui
uma dignidade.

Immanuel Kant
N&o digo que o homem é um santo, digo que é aquele que compreendeu que a santidade era

incontestavel. E o comeco da filosofia, é o racional, é o inteligivel.

Emmanuel Levinas, Entre nés

CONTRA A HYBRIS: MODERACAO
E RESPONSABILIDADE EM TEMPOS DE

FENOMENOS EXTREMOS

Esboco dos pressupostos teéricos para a ETICA DE PRINCIPIO

Como se sabe, o homem habita e, se ele ndo sabe onde, ndo deixa de ter habito. O ethos (£60¢),
como diz Aristételes, ndo tem mais a ver com a ética — com a qual ele observa a homofonia sem
chegar a cliva-la desta — do que o laco conjugal.

Jacques Lacan, Televiséo

A ética aplicada a Histéria é a doutrina da revolugédo; aplicada ao Estado € a doutrina da anarquia.

Walter Benjamin, A ética
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1 CONTRA A HYBRIS: MODERAGAO E RESPONSABILIDADE EM TEMPOS

DE FENOMENOS EXTREMOS - Esbogo dos pressupostos teéricos para a ETICA
DE PRINCIPIO

Este € o nosso pressuposto: hd supervalorizagédo, de um ponto de vista social, da
multielementariedade. E através dela que o sujeito contemporaneo estabelece o lago social. Dos
fendmenos extremos, tal momento se configura de duas formas, antagénicas: hibrido e mistura.

Procuraremos demonstrar porque, de um ponto de vista ético, devemos renegar a mistura
(ligada ao conceito de hybris, do grego), e de que forma o hibrido (correlato ao conceito de hybrida,
do latim) - friso, ndo a mistura — pode vir a ser a mola propulsora do ser-no-mundo auténtico e
coerente com o ethos.

Neste sentido, adotamos o que passamos a chamar “ética de principio”. Tal predicacao
indica um duplo sentido: principio designando inicio - o ethos do ser —, e principio tal qual
fundamento, esséncia — direcionado a uma ética das virtudes (aristotélica) associada a uma ética
existencial e da responsabilidade (sartreana), ambas transversalizadas pelos pressupostos
levinasianos.

Contrapomo-nos, epistemologicamente, as éticas deontoldgicas (de obrigagbes) e
utilitaristas (baseadas mais em direitos e prazeres — visando o fim — o prazer ao maior nimero de
pessoas). Logo, compartilhamos das concepgdes de éticas dos direitos (contudo com limites) e dos
deveres (contudo ndo de obrigagdes, imperativos), porque a violagdo de um ser — humano ou néo —
mancha e corréi a humanidade inteira.

Entendemos, com Levinas, que ética é a propria relagao com a alteridade de Outrem, que s
se efetiva na cultura (a responsabilidade por Outrem), e na valorizagdo do Rosto (semblante), a
linguagem antes das palavras. Antes do Rosto, o Olhar que deseja e constitui Desejo, Sujeito, da
base para que a lei seja inscrita. E por meio do Olhar, no Olhar - no entre-Olhares — que ha o
reconhecimento do Outro. O Mesmo acontece pelo Olhar, e o Olhar é que permite mais que o ver, 0
Reconhecer — principio primeiro da Etica.

O Mesmo, sua identidade e sua diferenga, revelado no Olhar e no Rosto que porta, também
estad inscrito numa marca, num trago, no nome préprio, advindo, inclusive, do Outro. “Um nome
proprio ndo é nunca puramente individual”, afirmara Jacques Derrida (2003, p.23), ja que nele o

sujeito carrega sua estrutura, sua unicidade e sua multiplicidade, que, tal qual o nome (inviolavel e
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intransferivel), s6 a historia do sujeito comporta e alicer¢ca — seu passado, seu presente e mesmo
seu futuro.

Dessa forma, base estrutural necessaria (e até imprescindivel) frente as problematicas
contemporaneas (dentre elas, a mistura, mas ndo s6 — destacamos a exacerbagao do estatuto de
verdade da ciéncia, a sobrevalorizagao da tecnologia em detrimento da prépria humanidade, a crise
de valores, a cultura de consumo e a industria cultural) estaria alicergada na mediedade - ou
moderacao/equilibrio — e no ser/agir responsavel. Compartilhamos aqui também a critica
heideggeriana a techne (exacerbada hoje na sua ligagdo com o logos, metamorfoseada em
tecnologia), que se contrapde ao proprio Ser, transfigurado na poiesis, criagdo e unidade. Nesse
sentido, também destacamos a posicdo de Gadamer, que contrapde techne a phronesis, o
‘conhecimento moral que implica deliberagéo e aplicagdo a uma situagdo concreta”. Phronesis, para

nds numa concepgao muito proxima ao ethos, construido num sentido

quase que indescritivel, pois é aquele com origem de éthos que era uma espécie de altar
que existia em cada casa e que quando havia algum problema na familia, os membros
dessa familia juntavam-se e ficavam dando voltas neste altar até encontrar uma
solugéo,em respeito a seus antepassados. Para esclarecer melhor, ética € a educagédo que
vocé teve de seus antepassados em relagdo ao cumprimento das regras sociais €
pessoais. Por isso, ética € uma coisa que vocé deve sentir e ndo descrever. O verdadeiro
sentido de ética ndo tem nada a ver com o que realmente pensamos sobre a palavra, pois
o verdadeiro sentido dela € 0 nosso costume, a nossa maneira de ser. Inclusive existem
autores que dizem que ética € a maneira como vemos a vida. Outros dizem ser uma
poesia, uma arte que praticamos na vida. (REOLON DE OLIVEIRA, 2001).

Hybris e Hybrida: a diferenga fundamental

Da cultura grega, estabelecemos o conceito de hybris — 0 que ligamos a mistura. Jaeger
(2010, p.210) indica que a hybris grega estava associada ao ultraje e a desmedida — fundamento
das perversdes — quando os homens, visando o além-limite (dai a caracteristica perversa da hybris:
denegar a lei), “ndo pensavam humanamente”. Inscrita nos terrenos do direito e do religioso, a hybris
seria a maior ofensa a physis, a natureza: aspirar a elevacéo exclusiva das divindades. Levinas
soube sintetizar, em poucas palavras, esse “sentimento” de ofensa a alteridade, invasao do Outro e
mesmo da sacralidade que outrem abarca (a divindade interna), que essencializou a agdo da
(des)humanidade no século XX e que se alastra nesses quase quinze anos do século XXI, em

atitudes cada vez mais mascaradas, espetacularizadas:
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O fato mais revolucionario de nossa consciéncia no século XX [...] talvez seja o da
destruigdo de todo equilibrio entre a teodicéia explicita e implicita do pensamento ocidental
e as formas que o sofrimento e seu mal assumem no préprio desenrolar deste século.
Século que, em trinta anos, conheceu duas guerras mundiais, os totalitarismos de direita e
de esquerda, hitlerismo e stalinismo, Hiroshima, o goulag, os genocidios de Auschwitz e do
Cambodja. Século que finda na obsesséo do retorno de tudo o que estes nomes barbaros
significam. Sofrimento e mal impostos de maneira deliberada, mas que nenhuma razéo
limitava na exasperagéo da raz&o tornada publica e desligada de toda a ética (LEVINAS,
2005, p.136).

Deixar-se seduzir pela hybris rapidamente se transforma na mais profunda dor e corrosao.
Miasma social, a qual o proprio homem incorreu, diante da inveja dos deuses (para os antigos), e
diante, hoje diriamos, da alteridade auténtica, em agdes cada vez mais voltadas a massificagéo. A
hybris advém da énsia pelo poder (de carater paranéico), pela abundancia e, como tal, conduz a
ruina do Ser e da civilizagdo. No hibrido, ha uma nova simbolizagado. Na mistura, por sua vez, ha
uma desimbolizagao, desubjetivagao, o que compactua com as “passagens ao ato” — manifestacdes
da perverséo.

Isso posto, € por tal definicdo que renegamos a hybris, inscrita na estrutura da perversao
(misturas irrefletidas, contra a lei, o natural — contrario a proposta do semblante levinasiano), e
defendemos, por ora, a hybrida — que correlacionamos ao hibrido, também ligada a conexao de
saberes, de culturas, a miscigenacéo (oposta a eugenia, buscada pela hybris). Nesse sentido, a
hybrida inscreve-se na estrutura neurotica, que aceita a diferenca e ndo busca aniquila-lad. A
hybrida, portanto, se coloca nos termos da ética das virtudes, da moderacao, pregada por Aristoteles
(que estudamos a seguir através da Ethica Nicomachea), e na liberdade responsavel, definida por
Sartre em O existencialismo é um humanismo, ambas as perspectivas em co-relagéo a teoria de

Levinas.

Da virtude moral: a mediedade como apice

Ethica Nicomachea é um dos quatro tratados de ética de Aristdteles, ao lado de Ethica
Eudemia, Magna Moralia e De virtutibus et vitilis. E também a obra ética mais conhecida do
pensador e a mais comentada desde a Antiguidade. O livro fora dedicado, com maior probabilidade,

ao seu filho e, com menor probabilidade, ao seu pai.

3 A hybrida (hibrido) valoriza a Diferenca, os diferenciais (talentos) individuais, para, no coletivo, propiciar a
troca, base do social. A hybris (mistura), por sua vez, aniquila a Diferenga, busca a mesmidade, num sentido
de repeticdo. Ainda que impossivel 0 Uno, ou a multiplicidade do Uno, sejam impossiveis de replicar. Logo, a
hybris (mistura) € o fim do coletivo e do social.
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A ética aristotélica esta associada a nogéo grega de felicidade (eudaimonia) e, como tal,
‘certa atividade da alma segundo perfeita virtude”. As virtudes, por sua vez, disposi¢cdes dignas de
elogios, se configuram em intelectuais (por ex. a sabedoria, a perspicacia, a prudéncia), adquiridas
pelo ensino (em termos de experiéncia e tempo), e em morais (por ex. a generosidade € a
temperanga — que inclui a indignagao, ou seja, diferente do ‘acatamento’), adquiridas pelo habito,
alcangadas na pratica, via convivéncia com a alteridade, primeiramente o Outro fundante do suijeito
e, posterior a sua simbolizacdo, o outro da socializacdo. Nosso estudo, de ordem ética, se
concentrara nas virtudes morais.

A virtude moral, ou a boa medida de nossas agdes, por sua vez, é correlata a mediedade e a
disposi¢ao do sujeito em escolher por deliberagéo. Ligada a felicidade e, também ao Bem (eis o
objetivo da agdo virtuosa), a ética aristotélica se contrapde a ética dos prazeres (dos gozos?),
contemporaneamente designada como utilitarismo, ja que, antes, esta associada a responsabilidade.
Para Aristdteles, o prazer ndo € um bem: ele provém de natureza perversa (o que, logo, poderiamos
traduzir, por gozo), seja de nascenca, seja por efeito do habito, como os “prazeres” dos homens
ViCios0s®.

Felicidade, portanto, € agir bem. N&o raras vezes, implica buscar o que é moralmente belo
(o ethos) as custas do que ndo nos é vantajoso. O tratado nicomaquéio da virtude moral gira em
torno da responsabilidade moral e da liberdade da agao — por isso € que, mais tarde, o0 associarei a
ética sartreana. A virtude moral, nesse sentido, é a mediedade (o que designo de hybrida, equilibrio,
harmonia) entre a falta e 0 excesso (ou abundancia, sentido da hybris, ultraje, desmedida) —
lembremos do preceito délfico, “nada em excesso”.

Para compreendermos como se configura a virtude moral, associada a nogao de mediedade,
e que é adquirida pelo habito (logo por escolhas, e Aristételes coloca aqui a expressao “escolha
deliberada”), necessario se faz o entendimento da nocéo de deliberagéo. A virtude moral é uma
disposi¢do de escolher por deliberagédo, por isso a escolha deliberada encontra-se no cerne da

nogdo de virtude moral. A escolha deliberada esta, intimamente, ligada & responsabilidade do

4 Gozo difere de Prazer, segundo REOLON (2008), em sua leitura da psicanélise freudo-lacaniana. Segundo
a autora, 0 Gozo vincula-se a estrutura perverso-parandica. O Prazer, a estrutura neurética e suas
manifestacdes (histeria e obsesséo).

5 “Como sao trés os objetos de busca e trés os de fuga — o belo, o proveitoso e o agradavel — e trés os
contrarios - o feio, 0 danoso e 0 penoso —, 0 homem bom é correto e 0 homem perverso € incorreto a respeito
de todos eles, mas sobretudo a respeito dos prazeres, pois este comum aos animais e acompanha a tudo o
que cai na rubrica busca, pois o belo e o proveitoso sdo manifestamente prazerosos”. (ARISTOTELES, 2008,
p.45).
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sujeito: ndo na adogdo dos fins, mas antes na escolha dos meiosé. Enquanto disposi¢do, neste
sentido, a deliberagéo esta associada as tendéncias do carater (também traduzivel pela estruturagao
psiquica do sujeito): as intengdes, as motivagdes do agente, o discernimento de reconhecer, nos
particulares, o que €&, de fato, bom.

A virtude aprimora o bom estado. Todo conhecedor, para Aristoteles, evita 0 excesso e a
falta, e busca 0 meio termo. Por esséncia e pela formula que exprime equidade, a virtude é
mediedade, mas segundo o melhor e o0 bem, é um &pice. E também neste sentido que nem toda
acao admite mediedade: ha agbes que sao vis por elas mesmas, ndo por seus excessos ou faltas.
Para Aristoteles, entretanto, agdes e reagdes tendem sempre ao equilibrio, devem estar atentas a
harmonia, de acordo com as circunstancias: novamente, a moderagao’.

Moderacao implica, acrescento, uma ex-sisténcia e Olhar sobre o Outro de forma existencial,
qual seja a do respeito, se 0 que se recebe é da ordem de uma limpida alteridade, e do limite, se ha
invasao, porque o Rosto, como muito sabiamente Levinas afirmara, € o comego da inteligibilidade —
e, acrescentaria, da subjetividade (a mascarada, no oposto é a da ordem da dessimbolizag¢éo, do a-
sujeito). Nao ha sociedade na mascaragao: ha o espetaculo, que ndo passa de relagdo invertida,
desumanizagao, repeticao, aniquilamento da alteridade, negacgéo da diferenca e, consequientemente,
da realidade que a sustenta.

O inter-humano propriamente dito esta numa néao-indiferenca de uns para com outros,
numa responsabilidade de uns para com os outros, mas antes que a reciprocidade desta
responsabilidade, que se inscrevera nas leis impessoais, venha sobrepor-se ao altruismo
puro desta responsabilidade inscrita na posicdo ética do eu como eu; antes de todo
contrato que significaria, precisamente, 0 momento da reciprocidade onde pode, com
certeza, continuar, mas onde pode também atenuar-se ou extinguir-se o altruismo e o des-
interessamento.(LEVINAS, 2005, p. 141).

Bem ¢é diferente de Bem aparente (ou o que € agradavel). Ao homem virtuoso é objeto do

querer o bem segundo a verdade. O virtuoso vé a verdade, esta se manifesta a ele, em cada coisa.

6 Na interpretacdo de Walter Benjamin, do imperativo categorico de Kant: a ética esta atenta ao humano
sempre como fim, nunca como meio.

7 “Nem toda ag¢do admite mediedade, tampouco toda emoc&o, pois algumas sdo denominadas em imediata
conjungao com a vileza, como a malevoléncia, a impudicicia, a inveja e, quanto as agdes, o adultério, o roubo,
0 assassinato. Com efeito, todas essas e as demais sdo censuradas por serem elas proprias vis € ndo por

serem Vis 0s seus excessos ou faltas. Nao ha jamais como acertar a seu respeito, mas sempre se erra”.
(ARISTOTELES, 2008, p.52).



20

A verdade, no entanto, as vezes se apresenta encoberta, “mascarada”, ha na troca virtuosa o

alcangar a verdade (alethéia, desvelamento8, des-marcaramento).

Com efeito, 0 homem virtuoso julga corretamente cada coisa e em cada uma a verdade se
manifesta a ele, pois ha coisas belas e agradaveis a cada disposicao e presumivelmente o
homem virtuoso se distingue sobretudo pelo fato de ver o verdadeiro em cada coisa, como
se fosse um padrdo e uma medida delas. (ARISTOTELES, 2008, p.70).

Esta em nosso poder sermos bons ou maus, fazer ou ndo fazer. A maldade, neste sentido, é
voluntaria. Uma vez que nos tornamos injustos, ou seja, pelo habito, ndo € mais possivel ndo sé-lo.
E por isso que sd0 reprovaveis os vicios que estdo sob o nosso poder. Vicios e virtudes sdo
voluntarios. Diante disso, as virtudes morais sdo mediedades, sdo disposi¢des por si mesmas (de
distinguir entre 0 bem e o mal), estdo em nosso poder, sdo voluntarias (ou seja, seus principios
estdo no agente e o agente conhece as circunstancias nas quais a agéo ocorre) e sdo designadas
tais quais a reta razao ordena.

N&o obstante, a ética aristotélica é também uma ética da liberdade, ja que fundada na
possibilidade de dizer sim ou ndo em fungdo da deliberacdo sobre os meios para realizar bons e
belos fins. Ndo se trata de dizer que um ato moralmente bom é o que € feito por um agente
moralmente bom: ndo se trata de agir conforme um imperativo categdrico, mas antes a um ethos
fundamental — a moralia (a0 intimo das deliberagbes familiares, de acordo com os preceitos
ancestrais). O ato é moralmente bom porque responde a propriedades que o caracterizam como um

meio termo em certas circunstancias, apartado do excesso e da falta, que constituem ambos o vicio.

Etica e Moralismo

E neste sentido também que esté calcada a diferenca fundamental entre ética e moralismo:
veja bem, eis o cerne também da distin¢do entre hybris e hybrida. O moralista, por vezes, ndo passa
de sujeito perverso, inscrito na hybris, invejoso do divino: visa a mistura, € prepotente, subjuga os
demais, deseja a totalidade. O ético, todavia, é hybrida, hibrido na esséncia: admite a diferenca,
antes percorrendo o caminho da virtude e da agéo responsavel.

Ethos: o relativo ao ser, a sua esséncia, a morada familiar, o altar-lar das meditagdes. Entao,

ha uma diferenga basica entre o moralismo e a ética, supra-moral. Além da diferenca entre moral e

8 “[...] a verdade ndo é desvelamento que destréi o mistério, mas antes uma revelagéo que lhe faz justica”
(BENJAMIN, 2013b, p.19).
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ética: moral atenta ao social; ética como principio do individuo, do ser. A questdo do moralismo é
extra-filosdfica, ndo participa da investigagdo cientifica, do cerne académico, no sentido
fundamental, originario grego. O moralismo € exterior a qualquer investigagdo, a qualquer analise ou
fundamento questionador, j& que esta calcado no pré-julgamento, no preconceito. Tende para a
intolerancia. E puritano. Ndo ha no moralismo qualquer espago para a divida, para o
questionamento e para a verdade, ja que a verdade tem sua esséncia na aletheia, na revelacdo. E
neste sentido que a ética aristotélica das virtudes, oposicdo extrema ao moralismo, se associa a
ética do existencialismo, alicerce a subjetividade e a integridade do Outro, cuidado de si e de
outrem, porque, destaca Levinas, a responsabilidade na alteridade ndo é um dar-se ao outro, nela
nao ha cedéncia: “uma responsabilidade em que se cede a alguém n&o € mais responsabilidade”
(2005, p.149), complementar a célebre “jamais cederas no que tange ao teu desejo” de Lacan. A
individuagao e a unicidade, assim, sdo sustentados pela responsabilidade, que ndo se corroi e nao

se aniquila, nem por outro sobre ela, nem como doagéo de algo proprio.

Do existencialismo: nao ha liberdade sem responsabilidade

Sartre, em O existencialismo é um humanismo (1987), inicia afirmando que o existencialismo
€ uma "doutrina que torna a vida humana possivel e que, por outro lado, declara que toda verdade e
toda acdo implicam um meio e uma subjetividade humana" (p.3), cujo cemne esta calcado na
afirmagdo "a existéncia precede a esséncia, ou, se se preferir, que é necessario partir da
subjetividade" (p.5). Compactuo com o autor: é necessario que partamos da subjetividade, do
homem em si — e acrescentaria: ndo sé do humano, mas de todo ser vivo —, para investigar qualquer
questdo que possamos pensar social: a sociedade € um conjunto, uma formagdo de seres
individuais, portadores de subjetividades, logo existéncias singulares, unicas, ndo-reproduziveis.
Cada ser é permeado por uma dignidade inviolavel: o individuo, jamais replicavel, é portador de
um complexus, uma sacralidade, jamais escrava de Outrem.

Se unos, nédo passiveis de cdpia, cada ente, cada sujeito, é responsavel por suas agoes. Se
nos encaminhamos para uma nova condi¢do humana, a que nomeio "condigao hibrida", relativa ao
hibrido, em contraposi¢do a mistura, entdo é mister que investiguemos quais 0s prolegdmenos
gticos para esse novo ser-no-mundo que se apresenta. Para tanto, que principios de
responsabilidade, que ética da responsabilidade se faz necessaria para esses tempos? Que ethos,

ser, condicionais para uma renovada - e verdadeira - humanidade?
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Sartre coloca que "quando dizemos que o homem é responsavel por si mesmo, néo
queremos dizer que 0 homem é apenas responsavel por sua estrita individualidade, mas que ele é
responsavel por todos os homens" (p.6). Se nos encaminhamos para uma nova condi¢do subjetivo-
social, ha que se olhar (Olhar com escuta!) o Outro, esse que convive e vive COnosco, esse que nos
constitui e nos abarca, ha que se avistar a ética, 0 amago do ser, do ser-agir no social. E o que
Sartre expbe como o sujeito legislador, que n&o escolheu apenas a si mesmo, mas,
simultaneamente, a humanidade inteira. Levinas acrescenta que Outrem € aquele por quem sou
responsavel e que essa responsabilidade s6 acontece pelo encontro, que é o inverso da aniquilagao

ou da contaminagéo de unicidades.

O encontro com Outrem é imediatamente minha responsabilidade com ele [...] € sempre a
partir do Rosto, a partir da responsabilidade por Outrem, que aparece a justica, que
comporta julgamento e comparagdo, comparagdo daquilo que, em principio, é
incomparavel, pois cada ser € unico; todo outrem é Gnico. (LEVINAS, 2005, p. 143-144).

Esse ente "ndo consegue escapar ao sentimento de sua total e profunda responsabilidade”
(SARTRE, 1987, p.7), pois qualquer projeto (tal qual o da condi¢cdo que investigamos) "por mais
individual que seja, tem um valor universal" (p.10). Como nos lembra Levinas: minha liberdade
comega quando comega a liberdade do Outro. Ressaltemos, a sacralidade do individuo é anterior a
qualquer social: a dignidade humana, o valor humano consiste na subjetividade, no que cada sujeito
porta de singularidade e diferenca: ndo ha possibilidade de social sem a liberdade - e ressaltamos, a
responsabilidade - de cada qual.

Destaca o pensador que "ndo ha determinismo, o homem ¢€ livre, 0 homem é liberdade"
(p.5), entdo somos o uno Unico, inscrito num &mago individual-social, portanto que nao pode
conceber a ndo-liberdade da humanidade inteira. Se assim o procedemos, ndo ha como escapar da
ética, filosofia primeira. Ha uma imensidéo conosco, hd um inteiro em cada um de nds, sempre
faltante?®, sempre em busca de algo, logo ha uma impossibilidade da solidao, somos um feixe de
relacdes, ha uma intersubjetividade. Se ha, e ha, ndo escapamos da responsabilidade integral por
cada escolha. Caso contrario, nasce a anti-sociedade, a anti-polis. Nao ha liberdade quando um
Unico ser é escravo - ou mesmo senhor. O humano é livre quando inscrito em um ethos digno de

existéncia: o ethos da responsabilidade. Nao concebemos social sem a existéncia livre de cada ser,

9 “Se a agado de cada um ndo esta mais referida ao que a ultrapassa e a garante, ndo ha mais diferenca entre
o direito a liberdade de que cada um dispde doravante incondicionalmente e o abuso do direito a liberdade”
(DUFOUR, 2005, p.97).
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sem a total liberdade - de escolha, de opinido e de existéncia - de cada individuo: "[...] nés nos
apreendemos a ndés mesmos perante o0 outro, e 0 outro é tdo verdadeiro para nos quanto nds
mesmos [...] Para que eu obtenha qualquer verdade sobre mim, é necessario que eu considere o

outro" (p.16).

E nesse sentido que ressalto o fundamento da diferenca entre o hibridismo e a mistura, tao
erroneamente investida em diversas esferas sociais, anti-ética. Na mistura, ha um culto da supra-
humanidade, hybris, uma busca pelo poder e pela totalidade em si mesmo e universal, ha uma
aglutinagéo de entes, uma deformidade das estruturas, aberragéo.

No hibrido, hybrida, por outro lado, ha o inverso: originalidade na composi¢éo, sem altera¢éo
da esséncia dos entes, ha criacdo, arte. Na mistura, ha um culto da humanidade - ndo do ser-do-
homem, mas de uma superioridade, que pensa abarcar o todo e poder manipular tudo ao seu
beneficio, individualista. No hibrido, ha uma convivéncia, uma sincronia, uma harmonia.

Compartilho do pensamento sartreano: "O culto da humanidade conduz a um humanismo
fechado sobre si mesmo [..] e, temos de admiti-lo ao fascismo". E acrescento: conduz ao
Holocausto, ao miasma e ao fim de qualquer coletividade!

Quando o Ser foi constituido na e da mistura, na hybris, ele ja esta inserido no anti-social,
ele esta e conduz ao Caos, a aniquilagdo da alteridade e da prépria sociedade, que é a propria
alteridade em relagdo. Para um retorno ao coletivo, a hybrida, ao ético e a harmonia, ha a
necessidade ética de avaliar todos os fatores que conduziram a formacdo na existencialidade das
diferentes situagdes. E ainda, para que a hybrida se sobressaia, imperioso é um cuidado — de si e do
Outro - para que néo se afunde no pogo da hybris, calcado no gozo social

Na mistura, ha poderio exacerbado, ha parandia. No hibridismo, ha existéncia, ha liberdade,
ha responsabilidade. Apreendemos, com Aristoteles e Sartre, 0 ser e a ética como principio
fundamental & existéncia: a moderagdo e a responsabilidade, Existéncia Etica, como principios

primeiro e Ultimo para o ethos contemporaneo.
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A unido dos dois tipos de forca — a da inteligéncia ou da espiritualidade e a da forma ou da
perfeicao técnica — € coisa rara, 0 que a histdria da arte igualmente prova.

Wassily Kandinsky, Olhar sobre o passado

A arte pode cumprir sua funcéo revolucionaria interna somente se ela prépria ndo se torna parte de
qualquer establishment, inclusive o establishment revolucionério [...] A realizagdo da arte como
principio de reconstrucéo social pressupde mudancas sociais fundamentais. O que esta em jogo
ndo é o embelezamento do que existe, mas sim a reorientagdo total da vida em uma nova
sociedade. [...] Por que o artista hoje parece incapaz de encontrar a transfiguracdo e a
transubstancializacdo da forma que capte as coisas e as liberte de sua sujeicdo a uma realidade
bruta e destrutiva? [...] Ndo uma arte politica, ndo a politica como arte, porém a arte como
arquitetura de uma sociedade livre.

Herbert Marcuse, A arte na sociedade unidimensional

IDENTIDADE E DIFERENCA:

PARA UMA ONTOLOGIA DA ARTE POS-NONSENSE

A arte desapareceu. Desapareceu como pacto simbdlico, pelo qual ela se distingue da pura e
simples producéo de valores estéticos que conhecemos sob o nome de cultura.

Jean Baudrillard, A transparéncia do mal

A novidade do estagio de cultura de massa em face do liberalismo tardio esta na exclusdo do novo.
A maquina gira em torno do seu proprio eixo.

Theodor Adorno & Max Horkheimer, Dialética do esclarecimento

Todo esforco de aproximacgdo de uma obra de arte sera vao se o0 seu contetdo histérico sébrio nao
se tornar objeto de um conhecimento dialético.

Walter Benjamin, Eduard Fuchs, colecionador e escritor
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2 IDENTIDADE E DIFERENGA: PARA UMA ONTOLOGIA DA ARTE POS-
NONSENSE

Causa-me estranheza a afirmagao de Mathieu, o personagem professor de filosofia, de A
idade da raz&o (romance de Jean-Paul Sartre): “Agrada-me indignar-me contra o capitalismo, mas
nao desejo que o suprimam, porque nao teria mais motivos de indignacao” (SARTRE, 1949, p.116).
Em tempos de hybris? contemporanea, o intelectual adquire mais uma tarefa: sé-lo efetivamente.
Ora, uma teoria critica, e aqui me proponho a ao menos esboga-la, além de fazer um diagnéstico do
presente, tem o impeto de langar progndsticos, perspectivas, com vistas & mudanga. Assim, neste
estudo, procurarei fazer uma critica aos modelos de teoria da arte contemporanea, especialmente o
formulado por Arthur Danto, em A transfiguragéo do lugar-comum (2010), com base nos conceitos
de Identidade e Diferenca, pensando-os como indissociaveis, porque, creio, 0 grande equivoco de
muitos fildsofos contemporaneos, foi a valorizagdo de um em detrimento do outro, ou, em outro
sentido, “a identidade de esséncia ndo é acompanhada de uma identidade de existéncia” (SARTRE,
2011, p.10), e ai também o deslize acontece. Nao ha Diferenga sem Identidade, assim como a
Identidade é vazia sem a Diferenga. Dessa forma, a introdugdo do conceito de Identiferenca se
realiza — e o fazemos perante a arte, como icone do Belo, ao lado do Bom — de modo a dar bases
para a sustentacdo de uma hybrida (hibrido), em contraposicao a hybris (mistura) que caracteriza a
pds-modernidade.

A hybris (mistura) é a desagregacao, o caos, a sobreposic¢do do dionisiaco!" em relagdo ao
apolineo (abafando este), ndo constréi o novo, apenas da nova ‘roupagem” ao passado, até mesmo
destruindo-o sob nova aparéncia (mascara horrenda). A hybrida (hibrido), por sua vez, é a harmonia,
a conexao, o equilibrio entre o apolineo e o dionisiaco, entre o passado e o futuro, instituindo o novo,
sem qualquer adulteragdo de um ou de outro. Na mistura ha um retorno ao grau zero (de
subjetividade), porque 1a ela se perde: perde sua identidade, perde sua diferenca, hd uma

superposicao de significantes deslocados, € o ndo-ser. No hibrido o ser permanece com seu trago —

10 Hybris (mistura) e Hybrida (hibrido) foram conceitos introduzidos por este autor, em sua dissertagdo de
mestrado, intitulada “Prolegdbmenos a condigao hibrida: esbogo de uma teoria critica do sujeito pés-midiatico”,
defendida no Programa de Pés-Graduagéo em Psicologia Social e Institucional (UFRGS), em junho de 2011.
Identiferenca, identiferenciar e seus correlatos, utilizados neste estudo, também s&o conceitos deste autor.

1 Tdo erroneamente interpretado, e mal compreendido, j& que o dionisiaco implica a alegria, o prazer, logo o
ndo-Gozo, voltado ao Outro.
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unario ainda assim, porque nem identidade, nem diferenca se corrompem, ha uma virada de
significagéo.

Identiferenga, pois, Identificar e Diferenciar, Identificar diferenciando e Diferenciar o
identificado, porque Identidade, tampouco Diferenga, sozinhas'?, ndo sé@o suficientes para uma
defini¢do de arte. Desse modo, desejo introduzir o conceito de Identiferenca para fazer da arte uma
verdade, uma libertagdo, ndo um mero objeto, sem sentido, nonsense, porque ndo concordo com a
afirmativa de Nietzsche: “Temos a arte para ndo morrer da verdade”. O pensador equivoca-se,
porque 1) a verdade é vida, a mentira mata; e 2) a arte é verdade por exceléncia’, ndo ha
contrariedade ai: ambas estdo imbricadas.

Penso a arte com papel estruturador societério (do coletivo), porque além de uma fungéo
antecipatoria, possibilita (favorece, ndo institui obrigatoriamente) o lago social, langa os alicerces
para 0 que esta por vir (e ai sua responsabilidade, seu carater ético — estaria Duchamp, em 1917,
iniciando a “loucura™ do hoje?), e da espago para a necessaria sublimagao (transformagdo do
‘sintoma” em Arte), em contraposicdo a barbarie (que conduz a uma catarse para instintos
agressivos - “loucura”). Nesse ultimo sentido, em uma sociedade que valoriza a “passagem ao ato”
de fantasias perversas, ndo estaria a arte perdendo sua real fungao, transformando-se em mais um
veiculo de apoio a fetichizagao dos objetos's (ou, melhor, de meras coisas)?.

A obra adquire o verdadeiro estatuto de arte quando atinge o limiar do nao-dito, na pura
expressividade do dizer ndo-dizendo: a prépria linguagem (e ndo o objeto) é, pois, transfigurada. No
cinema, dois exemplos sdo Orgulho e Preconceito, € Amor além da vida. No primeiro, o sublime,
ainda que complementado pelo figurino, pelo roteiro, pela fotografia, esta no indizivel, nos olhares,
nas frases inacabadas, nos sentimentos, nos pensamentos dos personagens, “ditos” nédo pela
palavra. No segundo, é a qualidade plastica, do Paraiso criado como uma tela impressionista,
carregado de tinta, cuja cor é a prépria expressividade de um “além da vida”, a partir do sentimento

familiar vivido “na Vida”. No cinema, cabe lembrar ainda de O sorriso de Mona Lisa, mas aqui a arte

12“Néo se trata mais de constatar a ruptura entre e a linguagem e o0 mundo, 0 homem e as coisas, a verdade
e a realidade, mas de investigar a passagem, a génese da relagao o elemento que constitui a possibilidade da
diferenca na identidade entre sensivel e inteligivel” (PAVIANI, 1987, p.119).

3“0 conhecimento é questionavel, a verdade néo. [...] [N'O Banquete], a verdade — o reino das idéias — é
ilustrada como o contetido essencial da beleza” (BENJAMIN, 2013b, p.18-19).

14 “Nds nos encontramos [...] num espago andmico sem referéncias [...] no qual nem todos os individuos se
tornam necessariamente psicéticos, mas no qual as solicitagdes para se o tornar sdo abundantes” (DUFOUR,
2005, p.60).

15 “Através da liberagdo de formas, linhas, cores e concepgdes estéticas, através da mixagem de todas as
culturas e de todos os estilos, nossa cultura produziu uma estetizagao geral” (BAUDRILLARD, 1990, p.23).
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nao exatamente no conteudo filmico (claro que ali também ha), mas numa cena especifica, quando
Julia Roberts, a professora de historia da arte, encomenda um painel-tela de Pollock, e diante da
surpresa de suas alunas (trata-se de um College conservador, nos anos 60) — “isso é arte?”
interroga uma dela — apenas diz: “parem de falar, aproximem-se, olhem-no de perto, e apenas
apreciem!”: a interpretacdo ndo € necessaria, arte acontece, por si, identiferenciando-se na
novidade.

A arte ndo pode ser um mero objeto do cotidiano, e isso podemos constatar pds-Andy
Wahrol e Marcel Duchamp — assim, a obra acaba se reduzindo a fetiche e nada dela deriva. Na
Identiferenga, ndo basta a obra diferenciar-se dos demais objetos, nem mesmo Identificar-se com
eles. Entdo, como se “identiferenciar”? Danto ndo se questionou, e talvez esse seja 0 seu maior
equivoco, embora seu esforco em definir a arte seja consideravel, se a caixa de Brillo Box, as sopas
Campbell ou a Fonte (o urinol de Duchamp) sdo efetivamente “obras” e se estas podem ser
caracterizadas como “de arte”. Ele procura, a todo instante, elaborar um conceito (a partir de
condigdes) para enquadra-las como tais. Mas ao olharmos para uma lata de sopa, para um caixa de
sabdo em pd, nada ali ha de estético. A arte contemporanea — e seus aditivos: o contestatorio, o
horrendo, o absurdo — subtrairam da arte sua Identidade (seu estatuto enquanto tal, seu carater
identificador) e sua Diferenca (o sublime, o Belo)6. Nao afirmo que a arte deve voltar a ser mimesis
(imitacdo) do real — muito pelo contrario. Isso (mimetizar) ndo € s6 insuficiente, como a obra de arte,
para assim ser caracterizada, deve matizar a vida cotidiana, ser um alento ao caos de tantos outros
elementos: 0 econémico, o politico, o racional.

Poderiamos entdo dizer que Danto ndo faz uma Filosofia da Arte, mas, especificamente,
uma Filosofia da “Arte” Contemporanea. A obra de arte contemporanea € essencialmente efémera,
porque dela, em si, nada permanece, apenas sua atitude transgressora. Ela € momentanea, ¢
presenteista (fragmentos de presentes perpétuos, cuja “histéria” € esquecida — mas sem Histdria,
sem passado, ndo ha constituicdo de Identidade, ndo ha Diferenga, ha apenas simulacros, fakes e
posers — semelhante ao momentum que vivemos, de uma sociedade toxicomana — presenteista'’), e

tdo s6. Uma vez exposta, perde sua forga, deixa de sé-lo: é o oposto da obra de arte por exceléncia

16 “A arte em sua época de dissolugdo, como movimento negativo que prossegue a superagé@o da arte em
uma sociedade histdrica na qual a histéria ainda néo foi vivida, € ao mesmo tempo uma arte de mudanga e a
pura expressdo da mudanga impossivel. Quanto mais grandiosa for sua exigéncia, tanto mais sua verdadeira
realizagdo estara além dela. Essa arte é forcosamente de vanguarda, e néo existe. Sua vanguarda € seu
desaparecimento.” (DEBORD, 1997, p. 181).

17 Cf. FERREIRA et al, 1995; LIPOVETSKY, 2004.
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(permanéncia). Por isso que a obra de arte contemporanea parece'8, mas ndo é, a verdadeira obra
de arte, atemporal.

Segundo Danto, “como obra de arte, a caixa de Brillo Box faz mais do que afirmar que é uma
caixa de sab&o dotada de surpreendentes atributos metaféricos. Ela faz o que toda obra de arte
sempre fez: exteriorizar uma maneira de ver o mundo, expressar o interior de um periodo cultural,
oferecendo-se como espelho para flagrar a consciéncia dos nossos reis” (2010, p.297). Se assim 0
fosse, quem s&@o nossos ‘reis”, contemporaneamente? Qual o interior do atual periodo cultural?
Sendo o apropriacionismo um dos elementos caracteristicos da arte contemporénea, de que
maneira estamos vendo o mundo?

Para Danto, “em periodos de estabilidade artistica, somos capazes de identificar obras de
arte por indugdo”. Penso que ai ha outro equivoco. N&o identificamos obras de arte por indugéo,
mas por dedugdo ou por dialética, porque a verdadeira obra de arte, justamente, tem Identidade e
tem Diferenca. A Fonte de Duchamp é apenas a duplicagéo de um urinol, ainda que, posteriormente,
tenha sido inundado por uma enxurrada de interpretagdes turvas, propositais para enquadra-lo como
obra, que, como tal, s6 pode parecer sé-la se exposto em uma galeria de arte, como diria Dickie (a
partir de sua Teoria Institucional da Arte).

Marcel Duchamp cindiu, via justaposic¢do, o real e o ficcional do estético, fazendo dessa
mistura, a hybris no mundo da arte. Quebrando a fronteira da Identidade e da Diferenga entre a obra
(a representacdo) e o objeto (o representado), transfigurou a arte em meras técnicas desconexas, de
performances, artificios audiovisuais e apropriagdes: a arte deixou de ser (Original) para nao-ser (a
Copia).(E sera que somente na Arte ha isso?- ai esta a questao!).

Na mistura entre representacao e representado, o simulacro e o fetiche pelo objeto (suposta
obra de arte) sdo imperiais. O que deveria apenas parecer (a verdadeira obra de arte, ficcional por
exceléncia) é, e 0 que deveria ser (a realidade) se reduz ao parecer. esté feita a confusao!

Nos hibridos, por sua vez — e aqui Bajofondo é o exemplo tipico, sendo o Unico, ao menos
na musica — ndo ha justaposicdo ou sobreposi¢do de fronteiras, porque nao ha corrupcao dos
elementos constituintes, mas harmonia entre eles — o ficcional artistico ndo extrapola o real, porque
na hibridagéo ha conjugacéo para criagao, jamais expropriacao estética, como ocorre nas mixagens

“selvagens” e na mistura de musicas justapostas.

18 “[a realidade da sociedade do espetaculo] sé lhe é permitido aparecer naquilo que ela ndo é¢” (DEBORD,
1997, p. 18).
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A Fonte, as “ready mades”, a arte pop, as performances, o apropriacionismo, ndo sao
transfiguragdes do lugar-comum, mas o proprio lugar-comum, inscrito num “mundo da arte”. A
transfiguragdo em si morreu com a arte moderna. O urinol, fora do museu, € s6 um uninol, ndo uma
obra de arte, porque desprovido da identidade de uma.

Cabe a uma nova arte, a que se poderia chamar de pés-nonsense, reintroduzi-la. A tarefa
nao é facil. Na auséncia de simbolizagdo'®, a abstracdo some e o que resta sdo meros objetos.
Meros objetos jamais serdo arte, uma vez que sao desprovidos de sentido, nonsense, simulagdes. O
signo mutilado nada é, nem mesmo significantes abertos para a constituicdo do novo, por isso o
absurdo da proliferagdo do sempre-igual, rememorado e desubstancializado. Para Wassily
Kandinsky, o mestre do abstracionismo, a arte deve servir a evolugéo e ao aperfeicoamento da alma
humana, e a verdadeira obra de arte é aquela que expressa a alma do artista2, o momento, o
instante. Para ele, “essa arte que nao encerra em si nenhum potencial de futuro, que é tdo-s6 o
produto do tempo presente e jamais engendrara o ‘amanh@’, € uma arte castrada. Vive pouco tempo
e, privada de sua razao de ser, morre assim que muda a atmosfera que a criou” (KANDINSKY, 1996,
p.31).

O apice da arte, no que tange a pintura, foi a abstracdo e o surrealismo — ali a propria
linguagem, estruturada como ficgdo, se transfigurou: o artista, sua esséncia, sua alma, sdo visiveis
no indizivel. Sem duvida, Kandinsky e Dali foram seus maiores expoentes. Kant, em sua Critica da
Faculdade do Juizo, afirmara que ‘o Belo é o simbolo da moralidade’. Se a (dés)ldgica
contemporanea é a da dessimbolizagéo, com o Imagético (“fingindo-se” de Imaginario) a imperar e a
se sobrepor ao Simbdlico (a linguagem), como pensar em “simbolo™?.

Se o0 simbolo se desintegra — € a arte nonsense nos mostra isso, trancafiando o Belo nas
caves e nas instalagcbes —, a moralidade e o enlace fundamental, fundacional, sdo denegados por
conseguinte: a hybris toma contal Um novo paradigma, que vise uma arte efetiva, verdadeira, pds-
nonsense, pés-midia, ainda mais torna-se necessario, senéo obrigatério, propiciando, entdo, que a
hybrida crie um novo estatuto existencial, nesse sentido, ético por exceléncia. S6 assim - se a arte

se restabelecer como tal — é que ela sera, também como Kant afirmara, liberdade. S6 assim,

19 “Estamos, pois lidando com uma dessimbolizag&o [...] € no espago vacante deixado por essa queda atual
dos ideais do eu e do supereu em sua face simbolica que se entranha o Mercado” (DUFOUR, 2005, p.106-7).
2 “A arte retrata a sociedade em que o artista esta inserido, a cultura em que vive, os sentimentos que possui
e que deseja passar, mas, primordialmente, a arte retrata sua época, ou deveria retratar, mostra e demonstra
uma historia, a historia do artista (e a estdria que conta em sua obra) e a historia social” (REOLON, 2008,
p.74).
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enterraremos essa “existéncia inauténtica” (segundo Heidegger), calcada numa cultura da maquina
e da técnica (que deveria ser ferramenta e ndo fim em si mesma). S6 assim escaparemos as

armadilhas do esfacelamento do Ser.
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A utopia é sempre um sinal de inconformac&o e um prendncio de revolta

Oswald de Andrade, A marcha das utopias

Um dos males da nacionalidade que com tanto esfor¢co construimos € o nosso ufanismo. [...] onde
tudo que o Brasil fez aparece cor-de-rosa e azul. Maior seria a nossa grandeza se distinguissemos
as virtudes dos defeitos que se entrelagcaram em nosso destino de nacao.

Oswald de Andrade, A marcha das utopias

Uma sociedade que nao possui a idéia de nacao dificilmente experimentara um desenvolvimento
sustentavel.
Luiz Carlos Bresses-Pereira, Brasil sociedade nacional-dependente

BRASIL, BRAZIL, BRASIS:
E A BRASILIDADE?

Uma auténtica auto-nomia (igualitaria e democratica) se institui, e deve fazé-lo, a partir de uma
hetero-nomia.

Jacques Derrida

O corpo falante e desejante é traco unario, simbolo tracado pelo Outro na péagina ilimitada do
mundo

Alain Juranville, Lacan e a filosofia

Todas as coisas sdo Um.
Heraclito, D 50
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3 BRASIL, BRAZIL, BRASIS: E A BRASILIDADE?

O que é o Brasil? Sendo a brasilidade o0 que nos constitui enquanto cidadaos de nosso pais,

como ela se caracteriza? Brasil, [sjghl ou brasil, pais Brazicom$

T . lidad Rita Lee
ou ideia: estrutura-se uma nacionalidade ou um Quando Cabral descobriu no Brasil o caminho das indias

. X i Falou ao Pero Vaz para a caminha escrever para o rei
sistema isolado de crengas desenraizado? "Que terra linda assim ndo ha

Com ticos-ticos no fuba

Quem te conhece néo esquece

Meu Brazil ¢ com S"

[...] nédo ha solo, ndo ha povo, a nacionalidade
é¢ apenas um determinado sistema de O cagador de esmeraldas achou uma mina de ouro

impostos, a alma, uma tabula rasa, uma Carumur( deu chabu e casou com a filha do Pajé
Terra de encanto amor e sol

cerinha com a qual se podg imediatamente | Nzo fala inglés nem espanhol
moldar um homem verdadeiro, um homem Quem te conhece nio esquece
geral, universal, um homUnculo: basta para | MeuBraziécoms$

isso aplicar os frutos da civilizagdo européia e

ler dois ou trés livros (DOSTOIEVSKI, 2000, | & pra que gosta de boa comida aqui ¢ prato cheio
’ ' Até Dom Pedro abusou do tempero e n&o se segurou

p.95-96). Oh" natureza generosa

Esta com tudo e néo esta prosa
. . N . Quem te conhece n&o esquece
A nogdo de brasilidade aponta a origem, | MeuBrazilécom$

fundagéo, que, por sua vez, remete & identidade do | Naminha terra onde tudo na vida se da um jeitinho
o ) Ainda hoje invasores namoram a tua beleza
povo brasileiro. Segundo André Green (1981), o | Que confuséo veja voce

No mapa-mundi esta com Z

conceito de identidade agrupa as nogdes de | Quemteconhece ndo esquece
Meu Brazil € com S

permanéncia e manutencdo de pontos de referéncia

que ndo mudam com o passar do tempo. Aplica-se a delimitagdo que permite a distingdo de uma
unidade, propiciando o relacionamento com o outro. A identidade € a sintese sobre o0 si-mesmo,
incluindo os atributos que os outros Ihe conferem, permitindo uma representagéo sobre si: “Algo com
a propriedade essencial de definir a conjungao de identidade e diferenga — isso € 0 que me parece
mais apropriado para explicar a fungdo do sujeito estruturalmente” (LACAN, Seminério 13, inédito,
secao de 12/01/1966).

Se entendemos com Sigmud Freud que toda psicologia é psicologia social, ou seja, que o
social € um “reflexo” do individual, depreendemos, com Jacques Lacan, que o sujeito € determinado
pelos significantes do Outro. Lacan n&o fala explicitamente em identidade, mas em identificagéo,
assim como Freud, em Psicologia das massas e anélise do eu. O sujeito, assim, é “sem” identidade,

ou melhor, a identidade, que é do registro imaginario, vem do Outro.

O sujeito ndo tem uma identidade propria, ele é tdo somente representado por significantes

que se encontram nesse lugar psiquico que é o Outro [...] O sujeito ndo “é” isso ou aquilo.
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Ele é um vazio, um furo no conjunto da linguagem, deslizando nas cadeias significantes. [...]
Devemos lembrar, no entanto, que se trata de identificagéo e representagao, ou, em termos
lacanianos, alienacdo. O sujeito ndo é aquilo que o Outro aponta para ele. O sujeito se
encontra alienado a esses significantes que sdo do Outro, como lugar do inconsciente.
(QUINET, 2012, p.23-24).

Segundo Porge (2006), o suijeito é representado por um significante para outro significante:
com essa formula, Lacan identifica o sujeito em relagdo ao inconsciente. Trata-se de uma
identificagdo simbdlica por meio de um contavel: elemento que conota a diferenga em estado puro.
Para que haja Sujeito, uno, ndo mais alocado ao Outro, é preciso que a fungdo simbdlica seja
inscrita, condi¢do que so é atendida quando € inscrito nesse sujeito o “trago unario”, diferenga Unica
do ser, unitaria em si, irreplicavel. O que implica no trago unario “essa funcdo de unidade é,
justamente, ndo ser mais que diferenga” (LACAN, L'identification, inédito, 29/11/1961). E: “A
esséncia do significante, na sua fungéo de conotar a diferenga, é o trago unario. [...] O um unario é o
numero: ele designa a multiplicidade”. (PORGE, 2006, p.199).

Alain Juranville (1987) acrescenta que o trago unario, significante diferenciador do Suijeito,
significante “escrito”, sé adquire valor a partir do lugar daquele que o traga, o ins-creve, ou seja, do
Outro simbdlico: 0 nome proprio é a forma essencial do trago unario: “O vestigio do trago unario
segundo o qual se constitui 0 desejo ndo é mais do que um fragmento de escrita, que conclama o
sujeito a escrever, a concluir a escrita comegada” (JURANVILLE, 1987, p.254). Nesse sentido, ser
Sujeito s6 0 é como ser alfabetizado. Fomos, nos brasileiros, “alfabetizados” por aqueles que nos
“descobriram™? Estes ‘tragaram” o nosso “‘um’, desejando que desejassemos, ou seja, que
tivéssemos vida prépria, desprendida da metropole? Se nunca nos inscrevemos simbolicamente, e
se hoje a dessimbolizagdo impera, como escrever nossa histéria sem a Letra (€ o entendimento
dela)?

Dessa forma, a questdo “quem somos?”, formulada pelos cientistas sociais que se
debrugaram sobre a identidade nacional — dentre eles, Sérgio Buarque de Holanda (1995) - ainda
parece incompreendida, inacabada, parcializada, porque a identidade, em si, comporta a nogao de
manutencdo. Assunto muito trabalhado, porém jamais concluido em suas formulagdes, comporta
uma continuidade do questionamento e da duvida, permanente tentativa de esclarecimento.

Se a identidade é a denominagdo dada as representagdes e sentimentos que o ente
desenvolve a respeito de si proprio, a partir do conjunto de suas vivéncias, conforme Bock (2002),

um estudo pormenorizado sobre essa - a identidade brasileira — correlacionada a periodos
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conturbados de nossa historia, por exemplo as ditaduras, se mostra importante, porque de repente
inovador em algum sentido. Nessa perspectiva, ainda mais intrigante é esta questao se pensarmos
como Caetano Veloso, que afirmara a ditadura ter sido uma expressao do Brasil. Que expressao é

essa, de que Brasil?

Se deixamos de reconhecer como nosso 0 que 0 &, recusamos 0 que somos pelo que ndo podemos
ser (ja que o outro ndo nos reconhece como idéntico a ele), ou seja, recusamos a diferenga para
desejar uma identidade impossivel. A identidade se cria e se recria, se faz através de sua
rememoragao que implica repetir, mas necessariamente diferenciar. (MILAN, 1984, p. 87-88).

Estudar a identidade é estudar quem somos, quais as nossas representagdes, 0 que 0s
outros pensam sobre nds, 0 que pensamos sobre nés mesmos, 0 que exportamos como “realidade
brasileira”. Dois foram 0s movimentos culturais que, ao lado dos principais pensadores “inventores”
do Brasil, buscaram constituir uma identidade nacional, ou mesmo expressa-la, dizé-la: o
modernismo, na década de 1920 (principalmente com Oswald de Andrade) e a Tropicalia, cujo
periodo de experimentagao fora curto (1968 a 1973), embora se propague ainda hoje.

A Tropicalia, segundo seu principal expoente e lider do movimento, Caetano Veloso, foi uma
rememoragao, uma atualizagao do discurso modernista. Modernismo e tropicalismo, nesse sentido,
sdo significantes do que € o Brasil, mostram o que somos, numa cadeia interligada: um remete ao
outro, que remete a um significante que pretende mestre, porém inalcangavel, ja que a nossa origem
estd sempre em xeque: esta no indigena, no que aqui sempre esteve; esta em Cabral; estad na
familia Real portuguesa; esta na Independéncia? Nesse sentido e a partir da perspectiva elaborada
por M.D. Magno (1985), pretendemos destacar os significantes fundadores e constituintes do

sintoma e da fantasia particulares do Brasil.

Se, por um lado, € preciso admitir de saida que o Brasil ou o brasileiro ndo existem, pois ambos sao
da ordem de uma ficgéo, por outro, nada impede que se escute, da insisténcia significante, a verdade
que estd em jogo nessa ficgéo. [...] O que interessa aqui é a questdo de uma sintomética e de uma
fantasia nacionais. [...] O sintoma [...] possibilita o desvelamento da realidade do sujeito e, porque é
metaférico, pode ser simbolizado através de quantas metaforas o substituam, capazes de bem dizé-
lo. E bendizé-lo é atravessar a sua fantasia (MAGNO, 1985, p.III).

O Modernismo brasileiro tem seu principal representante na figura do escritor e ensaista
Oswald de Andrade, autor do Manifesto Antropéfago. O Manifesto Antropéfago, publicado em 1928,
posterior ao ja importante Manifesto Pau-Brasil, de 1924, inaugura uma nova forma de pensar o

Brasil e suas vicissitudes: contra o discurso indigenista do verde-amarelo, nacionalista por
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exceléncia, que se constituiu também nos anos 1920. O verde-amarelismo (indigenista), para
Oswald, é mitico, enquanto o metaférico antropéfago, € um anti-mito. Cabe aqui lembrar o cenario
da época: uma Republica recém inaugurada, que derrubara um Império continuista da monarquia
Braganga e uma nagdo efervescente economicamente (lider na produgdo mundial do café).
Ressalta-se que Oswald é o lider do movimento modernista, ao lado de Mario de Andrade (e seu
“Macunaima”, tido como o representante fidedigno da brasilidade) e Tarsila do Amaral (e seu
‘Abaporu”, pictografia nomeada por Oswald, “0 homem que come gente” em tupi-guarani). O
Manifesto Antrop6fago, nesse sentido, é o cerne do pensamento de Oswald, porque ali se esboga a
defesa de sua principal idéia, a partir de uma extremada metaforizagdo: o Brasil é antropéfago,
‘come” a cultura estrangeira e a digere com propriedade — o resultado € algo novo, brasileiro por
exceléncia, que, segundo o autor, é contra todas as catequeses?! e carnavaliza tudo. A antropofagia,
tal como enunciada por Oswald, ndo é apenas uma “degluticdo” do que é produzido no exterior, mas
uma reformulagdo com jeito proprio, ou seja, ndo se trata de copiar o estrangeiro, mas de néo
fechar-se em si, de maneira ufanista. O resultado € uma cultura realmente brasileira, inclusive “de
exportagao”.

A Antropofagia é o que Oswald de Andrade (2011) coloca como o cerne da identidade
nacional: ele a eleva a Weltanschuung, como concepgéo de mundo, ideologia. Segundo o pensador,
é 0 que nos une; filosoficamente, economicamente, socialmente, porque jamais fomos catequizados,
o que fizemos foi carnaval: o Carnaval?2 como representacéo do ritual antropofagico. Conforme
Milan (1984), “o0 que era do outro, carnavalizado, passa a ser uma coisa nossa” (p. 82). “Se o
Carnaval cultiva a ambivaléncia, ele ¢ taxativo sobre 0 que somos, ensina praticamente a insistir nos
valores da brasilidade e na lingua que falamos”. (MILAN, 1984, p. 66).

O ritual antropofagico ndo é uma “degluticdo” do outro, uma destrui¢do da alteridade, mas é
antes uma criagdo, com singularidade prépria, do que na realidade é brasileiro, j& que, se
analisarmos mais atentamente, os que aqui chegaram (os portugueses), € que “nos roubaram’,
destituiram o que aqui estava (o indigena). Oswald eleva o indigena a condi¢do de brasileiro por
exceléncia, sem a mitificacdo que este tivera no Romantismo (consagrado, por exemplo, em O
Guarani, de José de Alencar), numa posi¢ao dialética: cujos pressupostos seriam o do homem

natural como tese, o homem civilizado como antitese e o homem natural “tecnizado” como sintese,

21 “Nunca fomos catequizados. Fizemos foi Carnaval” (ANDRADE, 2011b, p.70).
22*0Q Carnaval no Rio é o acontecimento religioso da raca” (ANDRADE, 2011a, p.59)



36

ou seja, reintegrar a vida primitiva (com seus valores matriarcais) na civilizagdo. Mas ndo se pode
ignorar, entretanto, que o Brasil ndo é o indigena?, é o indigena, o branco (o portugués e o
imigrante) e o0 negro, e a miscigenacéo desses. Logo, o que sempre aconteceu foi, metaforicamente,
antropofagia: uma incorporagdo, um “ajuntamento”’, e um posterior “abrasileiramento”. Na
antropofagia ndo ha qualquer atitude de aniquilacéo da realidade outra, mas uma construgéo. Nas

palavras de Maltz (1993): “o canibalismo oswaldiano € de sentido construtivista e prospectivo” (p.20).

a contrapartida dessa atitude de inércia ideologica e cultural, de brutal assimilagéo que legitimava a
influéncia estrangeira, seria atitude antropofagica de ‘deglutir o saber europeu, ‘devorando-0’ nao
mais para incorpora-lo de modo mecénico mas para absorvé-lo dialeticamente na tentativa de
abrasileirar a nossa cultura dando-lhe uma identidade (MALTZ, 1993, p.11).

Mas o conceito de antropofagia, conforme descrito por Oswald de Andrade, e depois
retomado pela Tropicalia (Oswald foi o ponto de ligacdo entre todos os tropicalistas e seus
admiradores antagénicos), ndo é um reduto de toda e qualquer solugdo sobre o que somos, porque
ainda permanecemos absortos quando pensamos sobre o pais, mesmo em politicas publicas
nacionais: somos o Brasil ou somos muitos brasis — os regionais ou o nacional? A Antropofagia vai
exatamente ao encontro de uma indagagdo anterior, mais original, que remete ao Brasil brasileiro
versus o Brasil disseminado, o Brazil, e pretende resolvé-la, agindo “como instrumental combativo
contra a violéncia disseminada pelo colonizador” (MALTZ, 1993, p.22). O que Oswald pretendeu,
penso, e ai esta a sua maior relevancia (alias ndo sé dele, mas dos modernistas), foi desvelar o
Brasil, dizé-lo em sua verdade, ndo acatando a imposi¢do do senhor-europeu, mas ndo esquecendo
que o Brasil ndo foi construido do nada, de um dado, mas de forcas antagdnicas, num processo

dialético entre as trés etnias (ou mais delas, conforme a perspectiva):

A antropofagia é antes uma decisdo de regras do que uma panacéia para resolver o problema da
identidade do Brasil [...], € um modo de radicalizar a exigéncia de identidade (e de exceléncia na
fatura), e ndo um drible na questéo” (VELOSO, 2008, p.244).

23 “Tupi or not tupi, that is the question” (ANDRADE, 2011b, p.67). Ainda: “O contrapeso da originalidade
nativa para inutilizar a adeséo académica” (ANDRADE, 2011a, p. 66).
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O pais, no entanto, parece ter esquecido, quem sabe recalcado (por quais motivos?) essa
realidade e, nos anos seguintes ao movimento modernista, reforgou os antagonismos. A arte, nesse
sentido, é uma expressividade de nossa realidade e, como o Brasil tem na musica a sua arte mais

reconhecida internacionalmente (nunca nos destacamos, em igual nivel, no cinema, na pintura, etc.),

a musica popular, ja dissera uma vez Jo&o Gilberto, é a determinante Querelas doBrasil

. n . Elis Regina
de nossa verdade. Paralelamente ao modernismo, vé-se surgir, N0 | o Brazil o conhece o Brasil
O Brasil nunca foi ao Brazil

Brasil, 0 seu principal produto artistico de exportagdo: o samba. Mas T?plir,,j;buti, liana, alamandra,
allalaude

esse, embora disseminado, posteriormente se dissipa e, para dar-lhe | Piau, ururau, aqui, atatde
Pia, carioca, porecramecra

nova roupagem (e fazé-lo atingir todas as camadas sociais), surge a | grgnan o

Bossa Nova, expoente da chamada Musica Popular Brasileira na final | pges camara, tororo, oferers

da década de 1950. No mesmo periodo, entretanto, sob forte P, reats, karate, ofrs

. " . . o _— . O Brazil ndo merece o Brasil
influéncia estrangeira, o pais é “invadido” pelo rock (norte-americano | o Brazil ta matando o Brasi
o . A . Jereba, saci, caandrades

e britanico). E nesse embate — MPB versus ié-ié-i€, 0 movimento da | Cunhas, ariranha, aranha
Sertdes, Guimaraes, bachianas,

Jovem Guarda, que traduziu, abrasileirou o rock — que a Tropicalia | dues
E Marionaima, ariraribdia,

_ Na aura das méos do Jobim-agu
surge, como retomada da busca por respostas ao que somos Oh, oh, oh

brasileiros, [JEHIEER estrangeiros em nossa propria terra. Jorerd, sarard, cururt, olerd

L . " . Blablabla, bafafa, sururu, olara
Os tropicalistas tinham fortes referéncias no neoconcretismo

Do Brasil, SoS ao Brasil
Do Brasil, SoS ao Brasil
Do Brasil, SoS ao Brasil

e no Cinema Novo (representado na figura de Glauber Rocha),

passando pela Bossa Nova, pelo rock (tanto o inglés, com os Beatles,
« - . . . . Tinhordo, urutu, sucuri

quanto o “abrasileirado” da Jovem Guarda), pela literatura inventiva | o Jobim, sabia, bem-te-vi

. . . Cabugu, Cordovil, Cachambi, oleré
de James Joyce e Guimardes Rosa, por Carmem Miranda € 0S | Madureira, Olaria € Bangu, Olara
Cascadura, Agua Santa, Acari, Oleré

produtos da cultura de massa da época. A Tropicalia surge como | Ipanemae Nova lguagu, Olar
Do Brasil, SoS ao Brasil

movimento a partir do langamento do album Tropicélia ou Panis et | D° sl SoSaoBsi

Circensis, gravado em maio de 1968, e se estendeu até o langamento do album Araca Azul, de
Caetano, em 1973.

Assim como o modernismo (que almejava reintegrar o primitivo ao civilizado), o tropicalismo
buscou a sintese entre o arcaico e 0 moderno. A Tropicalia, sob esse aspecto, alegoriza essa
realidade (Favaretto, 2007). E alegorizar, retomamos, é carnavalizar, que, novamente, € um ato

antropofagico.

Repetindo uma fantasia do Ocidente sobre o Brasil, 0 Carnaval é simultaneamente uma fantasia do
Brasil sobre o Ocidente através do qual deixamos de ser objeto do desejo alheio para nos tornarmos
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sujeitos. [...] O Carnaval é um culto paradoxal do esquecimento, pois através dele rememoramos o

passado reinventando todo ano nossa historia (MILAN, 1984, p.79-80).

O tropicalismo € uma visdo de identidade nacional que, durante os anos em que vigorou

como experimentagdo, afrontou, embora sem essa pretenséo, a ditadura militar, especialmente

porque surgiu e co-existiu com a vigéncia do Ato Institucional n® 5, o
principal instrumento criado pelos militares na repressao, na censura € no
combate as forcas opositivas, instalado pelo governo de Costa e Silva
(1967-1969), que instituiu também a Lei de Seguranga Nacional, fechou o
Congresso, suspendeu o0 habeas-corpus e combateu duramente a
imprensa e as formas culturais contestatorias do Regime Militar, continuado
por Médici (1969-1974), cujo governo fora o do “Brasil: ame-0 ou deixe-0".

Mas a Tropicalia, em si, ndo foi um movimento de protesto: a
oposicdo ao regime militar acontecia, na musica, pelas cangdes de
protesto, consagradas nos Festivais, e que tinham sua for¢a no conteudo,
nas letras, carregadas de conotagdo combativa. A Tropicélia “trata o social
sem o entdo vigente” (FAVARETTO, 2007, p.21): as “contradi¢des
histdricas, ideoldgicas e artisticas sdo levantadas para sofrer uma operagao
desmistificadora” (p.26). O tropicalismo abalou os militares, porém em outro
sentido. Quando preso, durante dois meses, Caetano Veloso teve contato
com um sargento e um capitdo, que “revelaram” ao compositor onde estava
0 “poder” tropicalista. O poder subversivo da Tropicalia estava na forma e
nao no conteudo: a busca pela “desestrutucdo” que os musicos expunham
até mesmo em suas entrevistas a imprensa apresentava aos militares um
risco maior que as cangdes de protesto, que podiam ser censuradas
‘justificadamente” pelo seu conteudo: “da coincidéncia, no Brasil, da fase
dura da ditadura militar com o0 auge da maré da contracultura. Esse €, com
efeito, o pano-de-fundo do tropicalismo: foi, em parte, por antecipagéo, o
tema de nossa poesia”. (VELOSO, 2008, p.356).

Brasil

Cazuza

N&o me convidaram

Pra esta festa pobre

Que os homens armaram
Pra me convencer

A pagar sem ver

Toda essa droga

Que ja vem malhada
Antes de eu nascer

N&o me ofereceram
Nem um cigarro

Fiquei na porta
Estacionando os carros
N&o me elegeram
Chefe de nada

O meu cartao de crédito
E uma navalha

Brasil!

Mostra tua cara
Quero ver quem paga
Pra gente ficar assim
Brasil!

Qual é o teu negécio?
0 nome do teu socio?
Confia em mim

]

N&o me sortearam

A garota do Fantastico
N&o me subornaram
Sera que é o meu fim?
Ver TV a cores

Na taba de um indio
Programada

Pra s6 dizer "sim, sim"

-]

Grande pétria
Desimportante

Em nenhum instante
Eu vou te trair

Nao, ndo vou te trair

Segundo Alexandre Barbalho (2000), os regimes ditatoriais tém um interesse muito

significativo no controle da cultura popular, ja que esta atinge cidaddos de todas as classes sociais,

e pode ser convertida em “arma” para a manutencdo da legalidade da politica governamental,
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legitimando o poder vigente e fortificando-o para a sua continuidade. Em 1964, a preocupagao das
elites dirigentes deixa de ser “criar uma nagao” (que era o intuito de Vargas segundo o autor, com a
institucionalizagdo do samba, do futebol e do Carnaval como produtos brasileiros), e passa a ser
garantir a integracdo nacional. A cultura é percebida como “elemento central na garantia da

nacionalidade” (p.75).

[...] @ busca de uma possivel identidade nacional foi uma moeda forte na execugdo das politicas

culturais em ambos os regimes [de Vargas e Militar]. [...] As ditaduras procuram monopolizar o
discurso interpretador da nagéo, unificando as diferengas e eliminando as contradi¢des (BARBALHO,
2000, p.72).

Otavio lanni (1978) corrobora, a época da vigéncia do Regime Militar, o pensamento do
autor acima citado, afirmando que “o Estado detém o monopdlio da Unica interpretacéo que ele
proprio considera valida para o conjunto da sociedade. [...e] precisa alimentar-se da falsa idéia de
estabilidade social e politica, da perenidade do presente” (IANNI, 1978, p.217-218).

Segundo o lider do tropicalismo, a pretenséo era de “destruir” os nacionalistas, os ufanistas,
e pulverizar o Brasil carioca, o0 Carnaval e o “jeitinho”: desencadear forgas revolucionarias na masica
brasileira, paralém dos slogans ideoldgicos. A musica popular era entendida pelos tropicalistas
como arena de decisdes para a cultura brasileira e para a propria soberania nacional. O que eles
desejavam era expor as entranhas do Brasil para fora, efetuando uma “descida aos infernos’,
desvelando suas mazelas e seu subdesenvolvimento. Nesse sentido, Caetano coloca que a
Tropicalia foi uma neo-antropofagia oswaldiana: Oswald foi o pai da Tropicalia e unia os
irracionalistas e os superracionalistas no momento em que propunha um aggiornamento?* e ao
mesmo tempo uma libertacdo das vanguardas européias, com o desmantelamento das classes
sociais, dos nichos e dos “graus” de educacdo. “A palavra-chave para se entender o tropicalismo é
sincretismo”, afirmara Caetano (2008, p.286). A Tropicalia foi um movimento para acabar com todos
0s movimentos e afirmar o Brasil como unidade: sem antagonismos. A prisdo e o exilio, entretanto,
de Caetano e Gilberto Gil, seus principais expoentes, acarretou um corte na continuidade dos
trabalhos, de modo que, em 1973, as experimentacbes2> acabam e os compositores seguem por

outros caminhos, retomando a critica social anos depois, por meio do conteudo de suas cangdes.

2 No sentido de “agendamento”, agenciamento.
% “[Aragd Azul] é a sintese de todos os roteiros abertos pelo tropicalismo, que, levados as Ultimas
consequéncias, esgotam o periodo de experimentagdo” (FAVARETTO, 2007, p. 41)
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Pensar o Brasil como ente mesticado, multiplo, retomo: a unidade nacional estaria

justamente na sua multiplicidade. Assim sendo, concluiriamos com Michel Maffesoli (2006), que o

Brasil € o laboratorio da pos-modernidade, porque da énfase & [ o pigEse?

mesticagem e & coesdo na pluralidade: “encontramos nele os valores Legido Urbana
Nas favelas, no Senado

alternativos” (p.63) aqueles das nagdes fechadas em seus ufanismos, | NikelaPe o090 o

. A . , . Mas todos acreditam no futuro da
xenofobias, violéncia ao estrangeiro e horror a tudo que é o diferente. | nagio

. ) - ) Que pais é esse?

Uma questdo parece surgir: entdo sempre fomos pds-modernos? E, | Que paiséesse?

Que pais é esse?
consequentemente, nunca simbolizamos? Talvez, por isso, a nossa
No Amazonas, no Araguaia i, ia,

eterna dependéncia do Outro: “A nossa independéncia ainda ndo foi | Nabaixadafluminense
Mato grosso, Minas Gerais € no

” . Nordeste tudo em paz
proclamada” (ANDRADE, 2011, p. 74). Dependentes da metropole, | \a'imorte eu descanso
. - . Mas o sangue anda solto
quando colonia; dependentes da Gra-Bretanha, para fazer do Brasil @ | Manchando os papés,

. . . documentos fieis
sede do Reino Unido de Portugal; dependentes de sociedades | Ao descansodo patrdo
Que pais é esse?
secretas, para que o Império se sustentasse enquanto tal; dependentes 832 g::zzzzzzz
. , _ Soesse!
das Forcas Armadas, da Igreja, de [[EMER que mantivessem a ordem; | Quepaiseesse?
Terceiro mundo, se for
Piada no exterior
. . Mas o Brasil vai ficar rico
sempre, fomos usados, explorados, nunca desejados. Por isso, QUEM | vamos faturar um milho
; . Quando vendermos todas as
sabe, também essa busca, incessante, sempre com respostas | amas
Dos nossos indios num leildo
suspensas, duvidadas, mesmo criticadas, sobre a nossa identidade. | Quepaiséesse?

Que pais é esse?
Que pais é esse?
Que pais é esse?

de populistas que sejam provedores e ndo governantes. Desde

Por isso, quem sabe, 0 nosso conformismo, diante de tantas formas

@iV eelliie=R ¢ mesmo sociais, e a nossa predisposicao as
ditaduras: o discurso democratico, as agdes tiranas, o simulacro de sociedade, o cumulo de

individualidades em des-relagéo.

Sérgio Buarque de Holanda (1995), no emblematico e classico Raizes do Brasil (publicado
em 1936), embora afirmando que “o Estado, entre nés, ndo precisa e ndo deve ser despdtico, [...]
mas necessita de pujanca e compostura, de grandeza e solicitude”, dada a caracteristica
fundamental do brasileiro descrita pelo historiador, a cordialidade, relatava que “o quadro formado
pela monarquia ainda guarda seu prestigio” (p.176). O pais ndo pode crescer pelas suas proprias
forcas naturais e a consciéncia coletiva dos brasileiros, até hoje, ainda ndo se desligou do espirito
imperial: a imagem de nosso pais ainda vive como projeto e aspiragdo: somos a nagéo “do futuro”.

No fim do século XIX, foi um incitamento negador que animou os republicanos: “o Brasil

devia entrar em novo rumo, porque ‘se envergonhava’ de si mesmo, de sua realidade bioldgica”
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(HOLANDA, 1995, p. 166). Essa mesma realidade, que o autor relata como natural de nosso pais,
porque, diriamos, também naturalizada por seus cidadaos, é causa e, a0 mesmo tempo,
consequéncia, do fato que enxergamos o Brasil sempre como coisa externa a nés: brasil,
substantivo comum: somos “gigantes pela propria natureza”, mas entranhamos a “sindrome do vira-
lata”, preconizada por Nelson Rodrigues. Podres Poderes, de Caetano, pos-Tropicélia, seguindo a
onda do rock contestador dos anos 1980, traduz essas dicotomias que o pais estampa, todos os

dias, no cotidiano:

Enquanto os homens exercem
Seus podres poderes

Motos e fuscas avangam

Os sinais vermelhos

E perdem os verdes

Somos uns bogais...

Queria querer gritar
Setecentas mil vezes

Como sao lindos

Como sao lindos os burgueses
E os japoneses

Mas tudo é muito mais...

Sera que nunca faremos
Senao confirmar

A incompeténcia

Da América catélica
Que sempre precisara
De ridiculos tiranos
Sera, sera, que sera?
Que sera, que sera?
Sera que esta

Minha estlpida retorica
Tera que soar

Tera que se ouvir

Por mais zil anos...

Enquanto os homens exercem
Seus podres poderes

indios e padres e bichas
Negros e mulheres

E adolescentes

Fazem o carnaval

Enquanto os homens exercem
Seus podres poderes
Morrer e matar de fome
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De raiva e de sede
S3o tantas vezes
Gestos naturais

O Brasil, sendo brasil, sempre nos leva a mecanismos fugidios: foracluimos nosso
significante fundador, ou o denegamos, tornando-nos a-sujeitos, sempre desterrados?¢ em nossa

prépria terra.

% “A tentativa de implementacdo da cultura européia [...] é, nas origens da sociedade brasileira, o fato
dominante e mais rico em consequéncias. [...] Somos ainda hoje uns desterrados em nossa terra’
(HOLANDA, 1995, p.31).
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A identidade (brasileira, no ambito do nacional ou do pessoal) ndo nos parece recentemente
encontrar guarida sendo em uma fantasia imaginaria lastreada numa identificacdo mimética,
egoica e por isso também imaginaria. E ao confundirmos insistentemente, acesso ao consumo com
qualidade e/ou condicdo de vida, desigualdade com diferenca, seja para aplaudir, seja para
contestar, temos produzido, no nivel das mentalidades, entre nds, o efeito permanente da
decadéncia Legisferante da imago paterna, tornando dificil historicamente (entre nés) o
comparecimento cotidiano ou mesmo discursivo da diferenga democratica, que oriunda do ético
Heteros da discordia, deveria em nome do respeito, do reconhecimento e da tolerancia com esta
diferenca, pratica-lo no lugar do racismo mental.

Antdnio Sérgio Mendonca, A realidade brasileira

proposi¢coes
(in)conclusivas

Como é possivel ao mesmo tempo reclamar-se da disseminacdo e/ou da constituicdo da dita
identidade cultural? Isso é, ou bem a singularidade imaginaria foi instalada, por via simbdlica, e ndo
consegue se expressar por efeitos pedagogicos de repressdo politica-ideoldgica ou bem ela foi
“foracluida”, e ndo ha o que possa ser disseminado.

Antdnio Sérgio Mendonga, Saber e melancolia

Se a modernidade terd como marco o industrial, a legitimagdo, o pensamento critico, a aposta
emancipativa na mudanca social e de mentalidade [...], a dita pdés-modernidade sera
“performatica”.E como tal ligar-se-4 a informatizacdo, a automacdo, a desideologizacdo, a
estetizacao da midia.

Antdnio Sérgio Mendonga, A realidade brasileira
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PROPOSIGOES (INJCONCLUSIVAS

Jacques Lacan afirmara que “o coletivo ndo é nada, sené@o o tema do individual” (1992,
p.86), e que a “subjetividade na origem nao tem nenhuma relagdo com o real, mas com uma sintaxe
que ai engendra a marca significante” (1992, p.57). Para tanto, s6 ha Social, se ja Sujeito. E s6 ha
Sujeito, se ha simbolizagao, “marcagdo” do trago unario, identificador e diferenciador, de cada Unico
em sua multiplicidade. Como expusera Fink (1998, p.79), “a ordem simbdlica serve para neutralizar o
real, para transforma-lo em uma realidade social’. A ordem simbdlica, que também leva o0 nome de
funcdo paterna, Lei ou significante Nome-do-Pai, na teoria lacaniana, barra a unidade méae-crianca

indiferenciada.

Ela barra o acesso facil da crianga ao contato prazeroso com a mée, exigindo que a crianga busque
o prazer através de vias mais aceitaveis pela figura paterna e/ou Outro materno (na medida em que é
somente através da importancia que a mae atribui ao pai que este pode desempenhar sua funcéo).
Nos termos freudianos, o ordem simbolica é um correlato do principio da realidade, que n&o nega por
completo os objetivos do principio do prazer mas os canaliza para caminhos socialmente
estabelecidos. (FINK, 1998, p.79).

Como pudemos explicitar neste trabalho, na pés-modernidade?’, a dessimbolizagdo € um
imperativo constante, principalmente porque interessa ao Mercado?8. Com a auto-referencialidade
pregada pela dessimbolizagéo, auséncia de referéncia, se vé também uma profusdo de enunciagdes
que impdem a multielementariedade no discurso contemporaneo, com fachada (mascara) de

enunciado “hibrido”®. Da multielementariedade, depreende-se que ha uma suposta faléncia da

27 E no Brasil, provavelmente desde sempre, ja que a ordem simbdlica, por aqui, parece-nos, nunca foi
instalada. Esta ainda é uma tese (perigosa!) a ser melhor estudada. Dado o carater deste trabalho, € o critério
da paginagdo méxima, ndo pudemos nos aprofundar neste tema.

% “Como o Mercado ignora o Terceiro e pode propor apenas relagdes duais, isto é, interagdes, ele ndo
permite ao sujeito se fixar no que o ultrapassa. Ora, um sujeito privado das questdes impossiveis da origem e
do fim é um sujeito amputado da abertura para o Ser, ou seja, um sujeito impedido de ser plenamente sujeito.
A rede constitui, pois, uma espécie de grau zero da sociedade, ja que ela forclui toda relagdo com o ser”
(DUFOUR, 2005, p.87). E, ainda: “O Mercado tem objetivamente interesse na flexibilidade e na precarizagéo
das identidades. O sonho atual do Mercado [...] € poder fornecer kits de todo género, inclusive panoplias
identitarias: discursos, imagens, modelos, proteses, produtos. Idealmente, o Mercado é o que deve poder
fornecer a qualquer um, em todos os lugares e a todo instante, todos os produtos que sdo supostos
corresponder aos desejos, estranhamente compreendidos como desejos instantdneos e possiveis de
satisfazer sem demora” (DUFOUR, 2005, p.183).

2% A génese dessa discussdo estd em meu ensaio “No lugar do Outro: ensaio sobre midia e pds-
modernidade”, Trabalho de Conclusdo de Curso em Comunicagdo Social — Habilitagdo Jornalismo,
apresentado em dezembro de 2008, na Universidade de Caxias do Sul.
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unidade, do uno. Suposta porque também improvavel em tempos que se valoriza tanto a
individualidade e os direitos dela advindos. Por que, entdo, essa exacerbacdo dos ideais do
multiplo? Seria essa incoeréncia (ou seria um paradoxo?), ou mesmo essa justaposi¢do, mais uma
caracteristica da dessimboliza¢do?

N&o defendo purismos (sou contrario a eugenias de qualquer tipo, mesmo as denominadas
‘melhorias genéticas”), nem miscelaneas: defender o purismo € ignorar a diferenca; defender a
miscelanea é ignorar a identidade. Por isso, introduzi o conceito de identiferenga. Porque dar énfase
a pura diferenca nao difere em nada da indiferenca.

N&o ha pura diferenca, assim como né&o ha pura identidade. O ser & multiplo e, como tal,
sempre uno: constitui uma unidade, ndo isolada, sempre remetida ao Outro, dotado de um
complexus, aquele que a diferencia e, portanto, a identifica. A identidade ndo é uma igualdade (esta,
em si, ndo existe)) mas uma similitude, uma referéncia, sem a qual ndo ha Sujeito e,
consequentemente, ndo ha Social. Ignorar a mudancga é dos maiores equivocos. Mas a id-entidade
permanece. A mutacdo € a base do darwinismo, entretanto quando o homem “banca Deus” e, por
meio da tecnologia (techné + logos), provoca-a deliberadamente, faz-se o que Heidegger chamou o
‘demoniaco”, o império da armac&o.

A miscigenacao, até hoje, € apontada como uma das principais caracteristicas da brasilidade
- ao lado da cordialidade, bem descrita por Sérgio Buarque de Holanda (1995). Contudo, ha real
miscigenacao, em que sentido? Posto que forgada (ora com vistas ao branqueamento da raga, ora
como resultado da exploragédo das escravas pelos senhores), € um mito brasileiro: calcado apenas
no ambito do bioldgico, permaneceu apenas na fantasia, no ambito do social. Nesse sentido, a tal
miscigenacao brasileira, € hybris. A miscigenagéo social de etnias nunca aconteceu; se o tivesse,
seria hybrida. Hoje, talvez mais do que em outros periodos de nossa historia recente, temos um
perigo eminente. O século XX assistiu aos totalitarismos de identidade (o nazismo, o fascismo, o
stalinismo). Que néo assistamos aos totalitarismos da diferenca, em que a hybris, o ultrage, néo
abre espaco para as identidades, a imobilidade e a fixidez, também necessarias a manutengéo do
social.

Nesse sentido, se o Brasil Mesmo nao existe, 0 que dizer do “ser brasileiro”, da brasilidade?
O brasileiro € um esquivo por exceléncia: sempre a denegar a identidade nacional (por meio da
cordialidade travestida do perverso “jeitinho”), a reforca-la (através dos estereétipos propagados pela

industria cultural: o Carnaval, o samba e o futebol), ou n&o se identificando a ela (buscando outras
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identidades: a dupla cidadania, os regionalismos - “fugindo” dessa identidade nacional). Vera Marta

Reolon (2000) afirma da necessidade de

retirar a brasilidade do cartdo-postal, para um campo do possivel, como sentimento intimo do ‘ser
brasileiro’.Deixar de ser um povo novo, para ser um povo do fazer, do construir histéria. O brasileiro o
¢ assim tendo uma relagdo de criatividade com o mundo, em um ‘fazer’ brasileiro, em um ‘estar’
criativo em relagdo ao mundo, com nossas cores €, por que ndo?, com nosso exotismo. [...] Lembro
que, na cronica dos 60 anos de Pelé dizem: ‘Ser Pelé em alguma coisa na vida é ser insuperavel’.
Esta é a verdadeira identidade brasileira para mim, onde apesar das dificuldades da origem
podemos, se realmente desejarmos, ser ‘Pelés’, ou seja, insuperaveis em nossa arte (REOLON,
2000).

Segundo Ruben Oliven (1999), a afirmagéo de identidades regionais no Brasil pode ser
encarada como uma reacdo a uma homogeneizagdo cultural e como uma forma de salientar
diferengas culturais: “Esta redescoberta das diferencas e a atualidade da questdo da federagéo
numa época em que o pais se encontra bastante integrado do ponto de vista politico, econdmico e
cultural sugerem que no Brasil 0 nacional passa primeiro pelo regional” (OLIVEN, 1999, p.79)

Serd? Se a identidade, no Brasil, parece comegar pelo local, ou no minimo pelo regional,
parece também que ali ela estaciona. E, com isso, temos s6 hybris: identidade regional destacada
de uma ‘iluséria” identidade nacional. Nao seria esse ao menos um dos fatores para as grandes
mazelas sociais brasileiras? N&o nos enxergamos como Um, mas “despedacados”, “quebrados”,
‘fragmentados”: dai o preconceito contra nordestinos, o olhar exético aos povos ribeirinhos, a
estranheza com os gauchos. Sem duvida ndo apreendemos a magnitude disso. Também porque a

hybrida ainda ndo aconteceu por aqui... talvez também por “ali’!

Sonhatico talvez, utépico muito provavelmente, critico sempre!
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