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RESUMO

O trabalho investiga a producdo de arte chilena apds o Golpe Militar de 1973, buscando
compreender a trajetéria do Colectivo Acciones de Arte (CADA) e suas propostas em meio ao
contexto ditatorial. Caracterizados pela ocupacdo dos espacos urbanos, seus trabalhos
representam potencialidades de conscientizacdo ao tomarem as ruas de Santiago como suporte
artistico, a0 mesmo tempo em que esse espaco era vigiado pelo aparato repressivo. As quatro
intervencdes tratadas nesta pesquisa sdo: Para no morir de hambre en el arte (1979),
Inversion de Escena (1979), NO + (1983) e Viuda (1985). Consultamos acervos iconograficos
e editamos as imagens localizadas em arquivos pessoais e publicos, relacionando-as

criticamente a luz das circunstancias socio-politicas chilenas.

Palavras-chave: Ditadura chilena. A¢bes de arte. Cultura. Colectivo Aciones de Arte.



ABSTRACT

The work investigates the production of Chilean art after the military coup of 1973, seeking to
understand the trajectory of the Colectivo Acciones de Arte (CADA) and its proposals amid
the dictatorial context. Characterized by the occupation of urban spaces, his works represent
awareness capabilities to take the streets of Santiago as artistic support, at the same time that
this space was watched by the repressive apparatus. The four interventions treated in this
research are: Para no morir de hambre en el arte (1979), Inversion de Escena (1979), NO +
(1983) e Viuda (1985). Consult iconographic collections and edit the images located in
personal and public files, relating them critically in the light of the socio-political

circumstances in Chile.

Keywords: Chilean dictatorship. Art actions. Culture. Colectivo Aciones de Arte.
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1 INTRODUCAO

O objeto de andlise desta investigacdo centra-se nas acbes politico-culturais
concebidas como intervengdes urbanas de um coletivo de artistas que atuou na capital chilena
- Santiago - durante o final da década de setenta e inicio dos anos oitenta. O Colectivo
Acciones de Arte (CADA) foi formado em 1979 e com seus trabalhos procuraram alterar a
normalidade da vida publica imposta pelo terror ditatorial. Diante da impossibilidade de
realizar um confronto direto frente a ditadura atraves de meios tradicionais como greves,
marchas e partidos politicos, os artistas do grupo apostaram em estratégias de resisténcia
criativa para intervir no cotidiano silenciado com o golpe militar de 11 de setembro de 1973.

Considero importante, antes de mais nada, ressaltar como foi despertado o interesse e
minha aproximacao em investigar o CADA. O meu primeiro contato com o acervo do CADA
ocorreu em fevereiro de 2013 na mostra Perder la forma humana - Una imagen sismica de los
afos ochenta en América Latina realizada no Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia de
Madri.! A realizacdo percorria as tensdes entre a arte, a politica e o ativismo que se
estabeleceram nos anos oitenta em paises da América Latina - como o caso do Chile, do
Brasil, Argentina entre outros - a partir das mais diversas experiéncias. Em torno da
heterogeneidade dos casos destacaram-se a adog¢do da serigrafia como ferramenta politica, as
tentativas de contra-informacdo, a tomada da rua, as estratégias de guerrilhas e o trabalho com
0 corpo. Nesse conjunto, alguns trabalhos levados a cabo pelo CADA foram utilizados como
exemplificacdo, tendo em vista sua importancia nessa tematica. Desde entdo foi despertado
meu interesse em investigar o coletivo e as relacGes possiveis entre a cultura e a politica nos
contextos de ditadura de uma maneira bastante especial. Ap6s a exposi¢cdo na Europa, a
mostra foi apresentada no Museo de Arte de Lima e no Museo de la Universidad Nacional de

Tres de Febrero de Buenos Aires.

O Colectivo Acciones de Arte esta inscrito no panorama que a tedrica cultural Nelly

Richard denominou de "Escena de Avanzada".?

! Para ver mais sobre a exposicdo sugerimos consultar o riquissimo catdlogo produzido com o motivo da
exposicao Perder la forma humana - Una imagen sismica de los afios ochenta en América Latina Disponivel em
http://www.museoreinasofia.es/sites/default/files/notas-de-prensa/dossier_perder_la_forma_humana.pdf

2 Além do CADA, a "Escena de Avanzada" foi formada por artistas visuais - Juan Davila, Virginia Errazuriz,
Francisco Brugnoli, Gonzalo Diaz, Arturo Duclos, Claudia Donoso , Carlos Leppe, Carlos Altamirano e Carlos
Gallardo -, por poetas - Enrique Lihn, Diego Maquieira, Gonzalo Mufioz, Juan Luis Martinez, Carmen
Berenguer e Marcela Serrano -, e por filosofos - Patricio Marchant e Pablo Oyarzun.



Escena que emerge en plena zona de catastrofe cuando ha naufragado el sentido,
debido no s6lo ao fracasso de un determinado proyecto histérico - el de la Unidad
Popular -, sino al quiebre de todo el sistema de referencias sociales e culturales que,
hasta 1973, garantizaba ciertas claves de entendimiento colectivo. [...] La toma de
poder que ocasiond la fractura del anterior marco de experiencias sociales e politicas
de la Unidad Popular desintegré también sus pautas de significacion y lenguage,
llevando lo histérico a una crisis total de reconocimiento e intelegibilidad
(RICHARD, 2013, p. 15).

N&o se trata de um bloco Unico de artistas, entretanto de pequenas margens que
comegavam a se abrir, no final da década de setenta, que possibilitou a producéo e discussao
de trabalhos culturais fora das instituicdes ditatoriais ou dos circuitos comerciais. A "Escena
Avanzada" caracterizou-se por ter extremado a pergunta a respeito do significado da arte e das
condicBes que limitavam sua pratica no contexto de uma sociedade fortemente repressiva,
apostando na imaginacdo critica como forca disruptiva da ordem.

Por causa dos efeitos da censura, as obras da Avanzada e especialmente toda a atuacdo
do CADA necessitou adotar estratégias para dar visibilidade a seus trabalhos naquela

sociedade. Nesse sentido, Nelly Richard aponta que:

La asuncion del lenguage como zona de peligrosidad que obliga a sus operadores a
la hipervigilancia de los cédigos marcé la autorreflexividad de un arte que aprendid
asi a desplegar toda su sabiduria en materia de artificios y disimulos. La necesidad
de despistar a la censura hizo que las obras de la Avanzada se volvieran expertas en
travestimientos de lenguages, en imagenes disfrazadas de elipsis y metaforas.
(RICHARD, 2013, p. 22)

Assim as intervencOes realizadas pelo CADA forcaram a reflexdo, estimulando o
dialogo e interrogando a mera no¢do de um discurso univoco autoritario, justificando sua
importancia.

As fontes utilizadas na investigacdo sdo panfletos, revistas, catalogos de exposicoes,
fotografias e videos que foram descritas separadamente em cada acdo de arte analisada. O
anexo do livro de Robert Neustadt (2001) CADA DIA: la creacion de un arte social com
entrevistas e imagens também foi fundamental para o desenvolvimento deste trabalho. A
metodologia analitica foi sustentada na reconstituicdo do contexto histérico, na analise
cultural advinda principalmente das contribuicdes do sociélogo da cultura José Joaquin
Brunner e por fim na teoria critica exposta por Nelly Richard.

No segundo capitulo de desenvolvimento deste trabalho foi realizada a apresentacéo
do contexto latino-americano dos anos sessenta, inserido numa ética global, até a implantagéo

das ditaduras militares, concentrando as particularidades do Chile. Na abordagem da "via
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chilena ao socialismo" sintetizamos os programas realizados durante o governo do presidente
socialista Salvador Allende. As influéncias das express@es artisticas desse periodo estiveram
presente na trajetoria do CADA. A politica cultural da Unidade Popular fundamentou-se na
producdo, difusdo e consumo da cultura a partir do Estado, dos partidos e das organizacdes de
esquerda. Nela percebemos a centralidade do conceito de povo, a cujo servico deveria estar a
arte e a cultura, vinculado ao processo revolucionario.

No ultimo tdpico deste capitulo - "Cultura e autoritarismo no Chile" - procuramos
conceituar as relagdes com que a ditadura militar atacou o campo cultural no pais abortando
todo o projeto histérico da UP. Conforme sustenta a socidloga mexicana Raquel Sosa "El
acontecimiento que indublimente marcé el corte mas dramatico en la evolucion del
pensamiento latinoamericano de principios de los afios setenta fue el golpe de Estado que
derrocé al gobierno de la Unidad Popular en Chile." (SOSA, 1994, p.8). Pois a partir do golpe
acompanharemos a destruicdo de centros de investigacdes, instituicdes dedicadas a ciéncias
sociais e as artes, bem como a perseguicdo, a prisdo, a morte ou o exilio de importantes
intelectuais e artistas que tinha o pais.

No terceiro capitulo refletimos sobre a trajetéria do CADA, narrando sua formagcéo,
suas influéncias e suas redes artisticas. O coletivo destacou-se por ser uma das primeiras
manifestacdes culturais da complexa realidade pés-golpe, emergindo do "apagén cultural™ e
utilizando diversas estratégias discursivas para enfrentar a situacdo imposta.

Na abordagem das acdes de arte do CADA enfocamos a interpretacdo das imagens
produzidas e as intervencOes artisticas realizadas como documentos histéricos que de um
modo especifico participaram no processo de transformacéo social. Situaremos a investigacao
das praticas artistico-politicas a partir de seus significados, suas representacfes de poder, suas
possibilidades de producéo discursiva, bem como suas aproximagdes com outros movimentos
sociais e politicos. Com as ac¢des "Para no morir de hambre en el arte”, "Inversion de Escena”
"NO +" e "Viuda" o CADA potencializou uma "desterritorializacdo" daquela verdade Unica e

inabalavel ditada pelo regime militar, subvertendo os enunciados autoritarios.

® O conceito de "apag6n cultural” foi utilizado por opositores e aderentes da Junta Militar logo ap6s trés anos do
golpe de Estado para caracterizar a baixa criagao, producgdo e circulagdo nas esferas artistica e intelectual desde
11 de setembro de 1973. Para ver mais sobre o "apagén cultural" no Chile: EL “APAGON CULTURAL” EN
CHILE: politicas culturales y censura en la dictadura de Pinochet 1973-1983. KAREN DONOSO FRITZ 2013
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2 O CONTEXTO DA AMERICA LATINA E A DOUTRINA DE SEGURANGCA
NACIONAL (DSN)

O presente capitulo propde-se analisar o contexto da América Latina nas
circunstancias de implementacdo das Ditaduras de Seguranca Nacional (DSN) bem como dos

instrumentos de Terrorismo de Estado (TDE).

A partir dos anos 60, o0 processo revolucionario cubano passara a ser exemplo para
nacdes latino-americanas da possibilidade de transformacdo na estrutura econdmica, social e
politica. As reformas iniciadas pelo governo de Fidel Castro através do " confisco dos bens
pertencentes a Batista e a sua oligarquia; a expropriacdo de latifundiario e distribuicdo de
terras, de forma individual ou cooperativada; decretacdo da reducdo dos aluguéis urbanos e do
preco das tarifas publica; " (GUAZZELLI, 2004 p.16) produziram fortes ecos. Ja o ataque
direto aos interesses imperialistas estadunidenses aconteceu com a intervencao nas empresas
de telecomunicacdes e energia elétrica, nas companhias petroliferas, como a Schell, Exon e
Texaco e no confisco de terras da United Fruit Company, além da nacionalizacéo do sistema

bancério.

Culminando a vitdria da Revolucdo Cubana (1961) contra as tropas treinadas pela CIA
na Bahia dos Porcos e o aumento da zona de influéncia comunista na regido, a poténcia
capitalista se viu em apuros. A necessidade urgente da revisao de sua politica implementada
na América Latina para que se mantivessem resguardados seus interesses estava em debate.

Para Moniz Bandeira,

A revolucdo cubana assim produziu profundas conseqiiéncias na América Latina,
onde a tendéncia das Forcas Armadas para intervir, como instituicdo, no processo
politico, a partir de 1960, ndo decorreu apenas de fatores endégenos e constituiu
muito mais um fendmeno de politica internacional continental do que de politica
nacional, argentina, equatoriana, brasileira etc., uma vez que fora determinada, em
larga medida, pela mutac&o que os Estados Unidos estavam a promover na estratégia
de seguranca do hemisfério, redefinindo as ameacas, com prioridade para o inimigo
interno, e difundindo, através, particularmente, da Junta Interamericana de Defesa,
as doutrinas de contra-insurrei¢do e da acéo civica. (BANDEIRA, 2008, p. 1)

Frente a essa ameaca de "cubanizagéo”, as novas diretrizes estadunidenses orientavam-

se para a proposta de

Desenvolvimento e Seguranca que pautou a criagdo da Alianca para 0 Progresso
(1961) e a politica de Contra-insurgéncia, ambas inseridas na estratégia de resposta
flexivel (contendo a possibilidade de implementacdo de todo tipo de agdo) que
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perpassou as administragdes Kennedy, Johnson e Nixon. Os conceitos basicos
elaborados dentro do pensamento da Doutrina de Seguranga Nacional (“inimigo

EEENT3 G

interno”, “guerra interna”, “subversdo”, “contra-insurgéncia”, “Estado como ser
vivo”, “objetivos nacionais”, etc.) foram disseminados pelos paises da regido através
de diversos mecanismos de transmissdo (doutrinacdo militar, acordos na area do
ensino, bens de consumo da industria cultural). (PADROS, 2005 pp. 19 e 20)

Os conteudos da DSN evidenciam a forte carga politica e ideoldgica que estava
contida nessa doutrina militar. Diferentemente dos conflitos “"convencionais™ que centravam-
se na manutencdo das fronteiras e nas ameacas externas, 0 inimigo na "guerra anti-
subversiva" estava localizado dentro de cada nagdo e representado pelos individuos que
aspiravam uma transformacéo radical da sociedade.

As Forcas Armadas latino-americanas estavam intrinsecamente conectadas com essa
politica hegemodnica norte-americana no combate ao "inimigo interno", apresentando-se
necessaria a doutrinacdo de seus oficiais e a profissionalizacdo militar as novas estratégias. A
influéncia das escolas militares norte-americanas que tiveram a funcdo estratégica de
transmitir através de treinamentos os preceitos da DSN as Forcas Armadas teve importancia.
Sob auspicio da National War College (Escola Superior de Guerra) nos Estados Unidos,
disseminaram-se centros de formacdo militar por toda a América Latina (Escola Nacional de
Guerra do Paraguai, Escola Superior de Guerra da Colémbia, Escola de Altos Estudos
Militares da Bolivia, Academia de Guerra do Chile, Escola Superior de Guerra do Brasil). A
mais conhecida delas foi a Escola do Exército Americano para as Américas localizada no
Caribe e altamente comprometida na execucdo da politica anticomunista. A Escola das
Américas estima-se ter formado 33 mil militares latino-americanos em seus cursos entre 1961
a1977*. (PADROS, 2005, p. 207 a 208).

Joseph Comblin destacou que a estrutura tedrico-conceitual da DSN estava
relacionada com os conceitos de geopolitica, bipolaridade - Ocidente versus comunismo e a
guerra total. Conforme o autor,

A Nacdo age pelo Estado: como vontade, poder e poderio, ela se exprime pelo
Estado. E impossivel encontrar ou fazer uma distingéo real entre a Nag&o e o Estado:
a Nacdo acrescenta ao Estado os materiais, uma populagdo, um territorio, recursos,
apenas o passivo. O que faz formalmente a Nacdo ndo difere do que constitui
formalmente o Estado. E esse o conceito de Nacdo com o qual joga a Doutrina de
Seguranca Nacional. (COMBLIN, 1978, p.28)

* Responsavel por formar os futuros chefes de governo, ministros, comandantes do exército, diretores de
Servigos de Inteligéncia das ditaduras civis-militares.



13

A identificacdo de Estado e Nagdo aparecem como elementos intercambidveis e
redutiveis um ao outro. A instituicdo dos regimes militares passou a ser justificada em nome
de uma Nacao contra um Estado em crise e com a sua propria sobrevivéncia comprometida.
Nessa perspectiva, a DSN estendeu as Forcas Armadas como depositarias do destino da
Nacdo com um rol messianico de salvacéo ante a "crise” que ameacgava sua desintegracéo.

Para o tedrico a “tese geopolitica ¢ a divisdao do mundo em dois poderes antagdnicos e
a inevitavel integracdo da América Latina em um desses blocos, por motivos geopoliticos”
(COMBLIN, 1978, p. 28). Depreendemos da prépria geopolitica a concepcdo da bipolaridade
representada pelo mundo dividido em zonas de influéncias nas quais as nagoes deveriam se
alinhar. A escolha pelo bloco Ocidental, em contraposicdo ao comunismo, associava-se a
caracteristicas como a propriedade privada, o liberalismo, o cristianismo.

Para mediar esse contexto se fazia necessaria e legitimava a guerra total. Em uma

analise da obra de Comblin, Mendes sustentou:

As guerras modernas seriam marcadas pela utilizagdo de recursos ilimitados, tanto
humanos quanto materiais, para a consecucdo de seus objetivos de vitdria. Tratava-
se mesmo de uma luta pela prépria sobrevivéncia em um cenario caracterizado pela
existéncia de armas nucleares e de exércitos convencionais compostos por milhares
de homens. O confronto entre capitalismo e comunismo seria 0 exemplo concreto
desse novo contexto. Afinal, a bipolaridade levaria a guerra total, j& que ela seria
generalizada e absoluta para enfrentar o adversario. (MENDES, 2013, p.15)

Com esse tipo de guerra se pretendia a aniquilacdo do inimigo ndo apenas na instancia
militar, contudo em todos os aspectos da sociedade, mediante um enfrentamento politico,
econdmico, psicolégico e cultural ao que se manifestava contrario aos interesses norte-
americanos na regido. Para atingir esse objetivo de destruicdo da ameaca comunista foi
adotado no Chile, e demais paises latino-americanos, a guerra interna -subversiva e
psicoldgica - empregando todos os meios e instrumentos.

O general Pinochet foi claro expoente dessa forma de pensar e agir, como explicitado
nessa mensagem, emitida trés anos depois do golpe de Estado que derrubou o governo de

Salvador Allende no Chile, datada de 11 de setembro de 1976. O marxismo,

Por una parte, infiltra los nicleos vitales de las sociedades libres, tales como los
centros universitarios e intelectuales, los medios de comunicacion social, los
sindicatos laborales, los organismos internacionales y, como incluso lo hemos visto,
los proprios sectores eclesiasticos.

Por otro lado, promueve el desorden en todas sus formas. Desorden material, con
agitaciones callejeras. Desorden econémico, con presiones demagogicas e
inflacionarias. Desorden social, con huelgas permanentes. Desorden moral, com el
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fomento de las drogas, la pornografia y la disolucion de la familia. Desorden en los
espiritus, con el odio sistematico de clases. Y como sintesis aberrante de todos ellos,
surge y se extiende el terrorismo, que parece haber retornar a muchas naciones

civilizadas a las épocas mas primitivas de la historia humana.

Dessa maneira foi identificado o inimigo do regime e a especificidade da guerra total
convergida na propria luta contra a subversdo. O inimigo estava infiltrado na sociedade e com
ele ndo se admitia dialogo, sendo sua eliminacdo absoluta. Como alerta Rojas Mix, "la
concepcién fundamental de esta doctrina es que entiende la politica como continuacion de la
guerra. Lo que tiene varias consecuencias: entrega el poder al exército, transforma éste en un
ejército de ocupacion en su proprio pais y militariza la sociedad civil” (ROJAS MIX, 2004, p.
14). Assim foi construida uma concepcdo da sociedade civil: uma sociedade altamente
hierarquizada, um Estado autoritario e centralizado, um movimento social fortemente
disciplinado e de estrutura unitaria em que qualquer tipo de conflito foram reduzidos ao
minimo, um sistema que as elites civis passaram a ser cooptadas pela elite militar. Tudo que
se refere ao pensamento politico, suas categorias e instrumentos de andlise e pratica foram

reduzidos a uma logica militar.

21  A"VIA CHILENA AO SOCIALISMO" E CAMPO ARTISTICO-CULTURAL
(1970-1973)

Antes de analisarmos a trajetdéria do Colectivo Aciones de Arte € essencial abordamos,
mesmo que de uma maneira geral, a politica cultural praticada durante o governo do
presidente socialista Salvador Allende. As obras que foram realizadas pelo CADA possuiram
forte influéncia, principalmente, do muralismo artistico tdo expressivo durante o governo da
Unidad Popular®, presidido por Allende vencedor das eleicées em 1970.

Salvador Allende sai vitorioso das eleicbes de 4 de setembro de 1970, sendo o

representante da alianca denominada Unidade Popular (UP), contudo o quadro politico da

® O discurso foi consultado em um importante estudo realizado sobre a Doutrina de Seguranca Nacional e

regime militar pela Vicaria de la Solidaridad del Arzobispado de Santiago no ano de 1977. Disponivel no site
http://www.archivovicaria.cl/. Acesso em novembro de 2014.

® A Unidad Popular foi criada em 1969 através de uma alianca, principalmente, de trés grandes partidos: Partido
Comunista (PC), Partido Socialista (PS) e Partido Radical (PR); e trés organizac¢des: o Partido Social Democrata
(PSD), o partido de Acéo Popular Independente (API) e 0 Movimento de Acdo Popular Unificado (MAPU). Em
certos aspectos “a UP emerge como continuagdo da antiga Frente de A¢do Popular (FRAP), criada em 1956”
(Altamirano, 1979, p. 33). A FRAP foi um bloco politico de carater revolucionario, formada por socialistas e
comunistas, sendo concretizada com 0s camponeses, setores progressistas das camadas médias, intelectuais e
juventude. Suas propostas de mudanga tiveram cunho estrutural: nacionalizacdo das riquezas basicas, reforma
agraria, redistribuicdo de renda e planificacdo da economia.



15

época demonstrou-se bastante complexo. A UP formou-se em 1969 através da convergéncia,
principalmente dos seguintes partidos politicos: partido Comunista, com representantes da
classe operaria, ligado aos setores industriais e mineiros, partido Socialista associado ao
operariado industrial e classes médias urbanas e Partido Radical, também representando os
setores médios. Além disso, tiveram o apoio do Partido Social Democrata, A¢do Popular
Independente, Movimento de Acdo Popular Unificado e Movimento da Esquerda
Revolucionéria.

O momento representou para a America Latina e, em especial, ao Chile o inicio de
uma nova etapa denominada de "via chilena ao socialismo” que possibilitou transformacoes
econbmica, sociais e culturais ao pais. Caracterizada pela via pacifica, a transi¢cdo ao
socialismo seria aquela que utiliza medidas legais para a constru¢do do novo Estado e foi
fundamentada no amplo respeito ao regime juridico vigente sem recorrer a violéncia.

As primeiras medidas tomadas pelo governo Allende foram direcionadas para

[...] a nacionalizacdo das riquezas minerais, em especial o cobre, principal produto
de exportacdo do Chile. [...] A intervencdo no setor fundidrio também foi forte,
tendo em poucos meses sido desapropriadas dez vezes mais terras do que em todo o
periodo Frei. Houve ainda a estatizacdo de alguns bancos e setores industriais.
(GUAZZELLLI, 2004, p. 766)

Segundo Carlos Altamirano, estima-se que 96% do crédito bancario passou a ser
controlado pelo Estado e os juros das operacBes bancarias reduziram drasticamente em
beneficio dos pequenos e medios industriais, mineiros e agricultores. Além de nacionalizar as
companhias produtoras de cobre, o governo intervém na Companhia de Telefones do Chile,
subsidiaria da empresa norte-americana Telefone e Telégrafo Internacional (I1T).

No plano social, os servicos de satde foram ampliados e a taxa de mortalidade infantil
reduziu consideravelmente. O meio litro diario de leite foi distribuido gratuitamente a todas as
criancas do Chile. J& que a medida teve uma forte influéncia para a trajetéria do CADA,
principalmente nas a¢des de arte "Para no morir de hambre en el arte™e "Inversion de Escena,
buscamos aprofundar a questdo. Conforme apontou Tito Drago, nos paises ricos poucas
pessoas entendem o impacto que teve no Chile, por parte de Allende, a distribuicdo gratuita de

meio litro de leite por dia a cada crianca de seu pais.

No Chile, até 1970, a imensa maioria das criancas desconhecia o que era tomar leite
no café da manha ou no lanche. Inclusive aquelas dos setores populares que tinham
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a sorte de frequentar uma escola, iam até 14 de manhd com apenas uma agtiita no
estbmago.” Ao chegar a presidéncia, Allende, maduro e mais velho, recorda sua
experiéncia como Ministro da Salde no governo da Frente Popular, quando se deu
conta desse mau endémico de seu povo - a desnutricdo de sua infancia.

Visto que a producdo chilena é insuficiente para abastecer de leite fresco todos os
escolares do Chile, o governo da Unidade Popular dispbe da importacdo de alguns
paises vizinhos, como a Argentina, mas também dos Estados Unidos e da Holanda.
Desde o inicio desse governo, pode-se ver toda a semana nos colégios de todo o
Chile a distribuicdo gratuita de leite entre seus alunos, cumprindo com o objetivo de
dar a cada um pelo menos meio litro por dia. (DRAGO, Tito, 1995 pp. 41 e 42)

O leite em po, importado dos Estados Unidos e da Holanda, causou algumas
ocorréncias de alergias e distUrbios intestinais nas criangas acostumadas a tomar aguita no
café da manha. Com base nesse fato, a direita conseguiu convencer varias associacdes de
mées que o esse leite continha drogas capazes de produzir uma "lavagem cerebral™. Em
consequéncia disso, essas associacfes passaram a negar o leite e as mais extremistas a joga-lo
fora, havendo o registro de um caso em que utilizaram para marcar os limites e area de um
campo de futebol, de acordo com Tito Drago.

Em relacdo ao campo cultural, o governo de Salvador Allende trabalhou para as
necessidades de construir um projeto democratico da cultura, proporcionando oportunidades e
participagdo a todos. Procurou ser enfatizado a incorporagéo critica e ativa dos chilenos e a
politica cultural da UP se alicercou como uma maneira de envolver o povo na estruturacao do

processo revolucionario. Conforme salientado por Bowen Silva,

Bajo el acapite “Una cultura nueva para la sociedad” el Programa de Gobierno de la
Unidad Popular expresaba que “con el proceso social que se abre con el triunfo del
pueblo, se ira conformando una nueva cultura”, entre cuyos principales aspectos se
encontraria el de crear “una vision critica de la realidad”. La necesidad de fundar
una vision critica de la sociedad nacia, en la izquierda, de la impresién de que el
sistema capitalista permeaba las representaciones sociales de manera subrepticia,
depositando en el hombre una ideologia destinada a escamotear las contradicciones
de clase y a sostener el status quo (BOWEN SILVA, 2008, p. 03).

O Programa de Governo da Unidade Popular apresentou as principais diretrizes da
nova cultura que se voltavam para a afirmacdo da independéncia nacional e para erguer uma
visdo consciente da realidade. Segundo o documento, a cultura ndo seria criada por decreto,
mas fomentada através da luta pela fraternidade contra o individualismo, pela afirmagéo dos
valores nacionais contra a colonizacgdo cultural, pela valorizagdo do trabalho humano contra

seu desprezo e por fim pelo acesso das classes populares ao mundo das artes e da literatura.

" A agiiita ¢ uma infusdo preparada com folhas de menta em alguns casos ou fervendo-se cascas de limo ou de
laranja em outros. Alguns mais afortunados entre essa maioria de marginalizados tingiam essa agua fervida com
algumas gotas de leite a completavam as vezes com um pedaco de pdo.
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Sob o comando do Estado diversas realizagbes foram impulsionadas durante o
governo. Um dos projetos mais inusitados foi o Tren Popular de la Cultura. Difundindo a
cultura até o povo, o trem percorria 0 pais em areas rurais e urbanas, levando uma caravana de
artistas entre masicos, bailarinos, coredgrafos com uma variada programacdo. Em setembro
de 1971, foi criadaa Editora Nacional Quimanti® que publicou livros de anélise social,
historia chilena e latino-americana, além de titulos relevantes da literatura universal. Os
primeiros titulos que apareceram foram Diez grandes cuentos chinos, antologia de Poli
Délano, Violeta Parra cuenta su vida de Enrique Lihn e Leyendas de Chile de Antonio
Acevedo Hernandez. Editaram as séries Minilibros Quimant(, Nosotros los chilenos,
Cuadernos de Educacién Popular, Clasicos del Pensamiento Social e revistas como La
Quinta Rueda, Paloma, Estadio, Historietas Q, entre outras. A Editora Quimantli também a
atuou na promoc¢do de concursos literarios e organizacdo de bibliotecas nos sindicatos e
associagOes desportivas.

No ambito artistico, os trabalhos das Brigadas Muralistas com pintura de murais e
cartazes realizados desde a campanha presidencial de Allende tiveram relevancia. Os murais
eram produzidos de forma coletiva por militantes e artistas associados, principalmente, a
Juventude Comunista do Chile (JCC) no caso das Brigadas Ramona Parra e a Federacdo da
Juventude Socialista (FJS) no caso das Brigadas EImo Catalan . Para Osvaldo Aguilo,

Las Brigadas Muralistas fueron la viva expresion de la vitalidad que atravesaba a
una juventud activa y creadora que vivia protagénicamente la agitacion social, y que
sin detenimiento se entregd a la lucha politica que copaba dia a dia, en posiciones
encontradas, tensadas, todo el &mbito social. El espiritu de desmitificacion, de
desenclaustramiento, sin afanes esteticistas o trascendentalistas, la lleva a conquistar
la calle llena de mensajes, con el triunfo en las manos, reivindicando el paisage
como el primer soporte de comunicacién y conscientizacion social, y elevando el
presente inmediato y cotidiano a primera instancia de motivacion artistica.’

Suas primeiras manifestacbes foram motivadas por campanha eleitoral, baseadas no
intuito de fazer uma propaganda direta das primeiras quarenta medidas do Programa de
Governo da Unidade Popular. Segundo Carine Dalmas, entre 1970 e 1973 passaram a difundir
conquistas e projetos da UP, visando democratizar as artes plasticas. As principais mensagens
aludiam as necessidades dos individuos e as responsabilidades do Estado tratando de

educacdo, alimentacéo das criancas, trabalho nas fabricas, entre outras tematicas.

® Neologismo mapuche que significa sol da sabedoria.
% Extraido do documento El Arte Brigadista escrito por Osvaldo Aguil em: GALAZ, Gaspar; IVELIC, Milan.
Chile Arte Actual. 2 ed. Valparaiso: Ediciones Universitarias de Valparaiso, 2012.
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Na cena musical também ocorreram manifestagdes importantes em favor do governo

da UP. De acordo com Silvia Simdes,

O movimento musical conhecido como Nueva Cancién Chilena (NCCh)
desenvolveu-se no Chile da década de 1960 até 1973, ano no qual foi desestruturado
com o golpe de Estado neste pais. Essa denominagdo foi dada em 1969 quando
Ricardo Garcia, jornalista e locutor de radio, e a Vice-Reitoria de Comunicages da
Universidade Catolica organizaram um seminario sobre a situacao da musica chilena
que contou, em seu encerramento, com um festival que ficou conhecido como o
Primer Festival de la Nueva Cancién Chilena. Seu objetivo era o de divulgar as
expressdes musicais surgidas nos anos anteriores que, diferenciando-se da musica
"tipica", valia-se de modificacdes tanto na estrutura musical e poética quanto nos
modos de interpretacdo e apresentacdo cénica, inserindo-se no aprofundamento das
amplas questdes colocadas no cendrio mundial e, mais estritamente, no latino-
americano. (SIMOES, 2011, p. 64)

A Nova Cancéo Chilena foi um referencial da politica de esquerda chilena e teve como

principais nomes Violeta Parra, Patricio Manns, Victor Jara (que pagou com sua vida o

compromisso de seu canto)'?, Isabel e Angel Parra e os conjuntos Quilapaytn e Inti-llimani.

Para difusdo de seus cancdes foi fundamental as pefias (locais onde poetas, cantores e

bailarinos se reuniam para apresentacdes junto ao publico), como a Pefia de los Parra, e a

Discoteca de la Cancion Popular (DICAP) que possibilitou a gravacéo dos trabalhos.

Através desses exemplos, mesmo que abordados de uma maneira sintética,

percebemos que a cultura foi uma das prioridades do governo da Unidade Popular. Para César

Albornoz,

Constituia todo un conjunto de valores, propuestas, sensibilidades, que las superaran
notoriamente, y cujo origen habia dado afios antes de 1970 [...] Aquella cultura
donde el trabajador era el protagonista; aquellas manifestaciones que debian
manifestar los intereses de la clase obrera por sobre los componentes de la cultura
burguresa. (ALBORNOZ, 2005, p. 176)

A cultura era 0 meio para, desde a criacdo artistica, musical e intelectual, propor uma

nova sociedade na qual o povo deveria ser o ator principal. A vontade do governo popular era

a de transformar a criagdo em uma expressao vital da experiéncia revolucionaria.

2.2

CULTURA E AUTORITARISMO NO CHILE (1973-1985)

19 para maior aprofundamento ver: SIMOES, S. S. Canto que ha sido valiente siempre sera cancion
nueva: o cancioneiro de Victor Jara e o golpe civil-militar no Chile. 2011. Tese (Mestrado em Histdria) -
UFRGS, Porto Alegre, 2011.
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O golpe militar de 1973 produziu uma grande fratura com o passado recente do Chile
no objetivo de lutar pela salvacdo da patria do jugo marxista em toda a sociedade.
Buscaremos analisar as transformacdes ocorridas no campo artistico-cultural a partir das
reorientacdes que o regime militar autoritario coordenou nesse &mbito. E necessario destacar
que os elementos da ideologia neoliberal e da Doutrina de Seguranga Nacional, como
veremos adiante, estiveram no amago das mudangas capitaneadas desde a produgéo,
circulacdo e recepgdo da cultura.

O modelo autoritario passou por diferentes momentos de redefinicdo politica que
condicionaram as atua¢Ges do movimento cultural. A primeira fase, compreendida de 1973 a
1977 foi caracterizada pela "negacdo” ao passado do governo socialista do presidente
Salvador Allende. Foi 0 momento mais repressivo e silenciador do regime com o
desaparecimento de pessoas, fechamentos de espagos culturais e desarticulagdes de
organismos. A segunda fase, denominada de fundacion, (1977-1981) sucede com a
preocupacdo do governo por construir uma imagem hegemdnica com base em determinado
enguadramento ideoldgico e econémico. A cultura oficial se alinha com maior intensidade a
politica econdémica do neoliberalismo, prevalecendo dindmicas de mercado na gestao cultural.
A partir de 1982, o projeto autoritério entra em crise. Fracassado o modelo econdmico, as
empresas privadas reduzem os estimulos as producdes artisticas. Ao mesmo tempo, as
pressdes exercidas por diferentes frentes de oposicdo e lutas pela recuperacdo democratica
forcaram o governo a remodelar sua imagem, ampliando a margem de permissividade em
torno da arte e da cultura. (RICHARD, 2007).

O golpe, além de causar o desmantelamento politico-administrativo da Unidad
Popular, promoveu a erradicacdo de todo o imaginario coletivo que estivesse associado
culturalmente com o projeto derrotado. Por imaginario coletivo, compartilhamos o significado

proposto por Miguel Rojas Mix:

[...] imaginario coletivo es un comin denominador, creado por el conjunto de
imagenes que ocupan el espacio urbano. Lo que podriamos llamar, forzando un poco
los términos, "iconografia urbana". Dentro de este imaginario colectivo cabria pues,
la imagen que transmite el urbanismo, la arquitectura, el disefio y los mass-media,
sin detenernos en las fronteras imprecisas que separan lo que seria de lo que no seria

arte. (ROJAS MIX, 2009, p. 01).

O imaginério coletivo é permeado por esse conjunto imagético que revela valores

politicos e culturais de determinada sociedade no tempo. O imaginario expressa uma vontade
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politica no que intervém diversas produgdes da criacdo e onde a arte pode chegar a ter um
papel primordial.

Com o objetivo de regular esse imaginario, o regime militar adotou uma intensa
operacion limpieza y corte, inscrevendo um novo modus operantis as praticas cotidianas. Nas
ruas, os militares queimaram livros, principalmente os da Editora Quimant(, uma das
principais difusoras das publicacdes alinhadas a Unidade Popular. A editora foi fechada pelas
autoridades militares em 1973, sendo que no ano seguinte foi substituida pela Editora

Nacional Gabriela Mistral'*

com o objetivo de reforgar as ideias dos militares. Os murais,
produzidos pelas brigadas, foram apagados com varias camadas de tinta e seus artistas
perseguidos politicamente. O destacado mural El primer gol del pueblo chileno (1971),
elaborado em conjunto pela Brigada Ramona Parra e o pintor chileno Roberto Matta em uma
piscina publica na comuna de La Granja foi completamente coberto com tinta cinza por
disposigéo das autoridades militares. O trabalho havia sido realizado para celebrar o primeiro
aniversario de governo da Unidade Popular. A série de murais no Rio Mapocho (centro de
Santiago) realizada em 1972 por artistas como Pedro Millar, Luz Donoso, Hernan Meschi,
José Balmes e Gracia Barrios, narrando a histéria do movimento operério chileno e do Partido
Comunista foi logo coberta ap6s o golpe militar de 1973. Ocultando as pinturas dos artistas
que apoiaram a UP, apagavam-se a historia gravada. Os monumentos que evidenciavam uma
carga ideologica de esquerda também foram eliminados, como o caso da retirada da estatua de
Che Guevara por ac¢do das Forcas Armadas e de Ordem na Municipalidad de San Miguel. As
escolas, ruas e vilas também tiveram seus nomes modificados. A operagdo limpeza
representou simbolicamente a "desinfec¢do” do passado marxista e por outro lado a
instauracdo de uma nocdo militarizada da estética cotidiana, caracterizada pela ordem e a
restauracdo fervorosa dos simbolos patrios. Ja a operacdo de corte de cabelo e barba atuava
diretamente em foro intimo, cuidando do vestuario a fisionomia pessoal. (HERNAN
ERRAZURIZ, 2009)

As emissoras de radio mudaram a programacgdo cotidiana por sucessivas Marchas

Militares, interrompidas ao longo do dia para o pronunciamento dos Bandos? pelas

! Gabriela Mistral é considerada a maior poetisa da literatura chilena e em 1945 recebeu o Prémeio Nobel de
Literatura. Morreu aos 67 anos, em 1957, na cidade de Nova York.

2.0 Dicionério da Real Academia define bando como "édito ou mandato solenemente publicado de ordem
superior”. A Junta Militar recorreu ao conceito juridico de Bando que se constituiram em fonte normativa e o
principal meio de comunicacdo entre o poder politico - civis e militares - e 0 conjunto da sociedade. Um pais
governado por Bandos é um pais invadido ou ocupado por uma forca que se impde desde fora. Para maior
aprofundamento ver: GARRETON MERINO, Carmem, Manuel e Roberto. Por la fuerza, sin la razon: Analisis
y textos de los bandos de la dictadura militar. Santiago: LOM Ediciones, 1988.
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autoridades golpistas. Os Bandos foram proclamacGes editadas diretamente pela Junta Militar
e destinavam-se a dar orientacGes gerais. Ao serem transmitidos, os hinos funcionavam como
fundo musical, glorificando a intervencéo militar. (SANCHEZ, 2012)

O Bando N° 16 de la Junta Militar de Gobierno, assinado em 11 de setembro de 1973,
institucionalizava o "togque de queda”, orientando os chilenos de todas as Areas
Jurisdiccionales de Seguridad Interior (ASJI) os horarios permitidos para circulacdo em vias
publicas. Na Provincia de Santiago, a partir de 13 de setembro, os chilenos deveriam estar
recolhidos em suas casas ou locais de trabalho entre 18:00 e 6:30 horas, ficando proibidos de
transitar individualmente ou em grupo nesse periodo.

O Bando N° 15 de la Junta Militar de Gobierno tratou da censura e do fechamento dos

meios de imprensa:

Se ha designado una oficina de censura de prensa, que funcionara en la Academia
Politécnica Militar del Ejército (San Ignacio N° 242), que tendra bajo su control las
publicaciones escritas autorizadas; el sistema a emplear serd el de censura a la
ediciénimpresa. Por lo tanto los directores de los diarios mencionados tendran la
responsabilidad de entregar diariamente antes de su emisién las respescivas muestras
para proceder a su revision.

Se advierte que la emision de todo 6rgano de prensa escrita que no sea la
debidamente autorizada seré requisada y destruida.

A partir de entdo estava autorizada a circulacdo somente dos jornais EI Mercurio e La
Tercera Hora e as demais empresas que atuavam no setor deveriam fechar as portas a risco de
serem saqueadas.’® Os (nicos meios de imprensa permitidos pelo regime foram aqueles que
aceitavam reproduzir posicionamentos que ndo fossem antagonicos com o Estado.

Os diarios Clarin, Puro Chile, El Siglo e Ultima Hora, que eram propriedade de
partidos ou pessoas associadas a esquerda, deixaram de existir. As revistas também foram
cerceadas a exemplo de titulos como PLAN, Ramona, De Frente, Principios, Causa ML e
Arauco. Conforme analise do socidlogo José Joaquin Brunner, a evolugdo no nimero de
revistas que circulavam no Chile apresentou uma forte reducdo entre os anos 1974 com
aproximadamente 180 publicacdes e 1979 com apenas 89. (BRUNNER, 1981)

O controle politico-administrativo exercido sobre o campo cultural - além das
estratégias ja apontadas - foi fortemente atingida pela censura no que diz respeito a propria

criagcdo do artista. Todas as propostas culturais passaram ao controle repressivo de um 6rgao

13 Conforme o quarto apontamento da Primera proclama militar de 11 de setembro de 1973.
4°, - La prensa, radiofusoras y canales de television adictos a la Unidad Popular deben suspenser sus actividades
informativas a partir de este instante. De lo contrario recibirdn castigo aéreo y terrestre.
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vinculado ao Ministerio Secretaria General de Gobierno denominado Direccion Nacional de
Comunicacion Social (DINACOS). A DINACOS exercia a funcdo de aplicar a censura,
formulando politicas de comunicacéo e vigiando os excessos da publicidade e da imprensa. A
censura compreende-se o controle e as proibicGes do aparato politico-administrativo praticado
sob expressbes publicas - selecdo e representacdo de obras teatrais, exposicdo de obras
plasticas, circulacdo da literatura - controlando todo o enunciado comunicativo. J& a
autocensura entende-se como sua versao internalizada, que impds limitacbes ao proprio
criador devido ao medo do sistema repressivo. Podendo ser exercida com maior poder de

coercao que a primeira, ja que

[...] la autocensura internaliza su amenaza en los mecanismos de estructuracion del
habla afectando cada toma de la palabra, hasta que sea la situacién del hablante la
que aparece culpable independientemente de lo que dice el sujeto. Lo vedado por la
autocensura es el habla mismo, bajo un régimen de amedrentamiento del sentido que
actla omnipresente al controlar el acesso a las zonas fr verbalizacion de la

experiencia. (RICHARD, 2007, p.35).

A autocensura, portanto, afeta a linguagem na sua dimensdo interna. Operando nas
criacBes artisticas, a exemplo das intervencdes artisticas propostas pelo Colectivo de Acciones
de Arte (CADA) e de um modo geral nos trabalhos da Escena Avanzada, tencionava entre o
gue a obra apresentava diretamente (manifestado) com aqueles significados que a censura
obrigava esconder na permissividade do que foi dito (latente).

As universidades chilenas tiveram um éxodo de seus escritores, artistas e intelectuais
criando um fenémeno até entdo desconhecido no pais de "diaspora cultural” (BRUNNER,
1981). Em 1973, o tedrico Miguel Rojas Mix foi exonerado da Universidad de Chile (UC) e
exilou-se na Franca. José Balmes - diretor do departamento de Artes Plasticas da Escola de
Artes da UC e nomeado diretor da Faculdade de Artes em 1972 - foi expulso da instituicdo
pelos militares e conseguiu sair para a Franca, apos se refugiar na embaixada desse pais. O
pintor e diretor do Museu de Arte Contemporanea da UC - Alberto Pérez - ligado ao
movimento de base do Partido Comunista abandonou a Faculdade de Filosofia e Educacéo da
instituicdo e viveu ocultamente em Santiago. Em 1974, os docentes Gaspar Galaz e Francisco
Brugnoli também foram expulsos de suas instituicdes de ensino.

As galerias de arte e museus passaram por mudancas drasticas. Nemesio Antunez -
diretor do Museu Nacional de Belas Artes (MNBA) - renunciou ao cargo em 1973 e partiu
para o exilio na Catalunha. A critica de arte Nelly Richard também saiu do MNBA. O Museu

de Arte Contemporanea fechou as portas temporariamente com a saida do diretor Laurato
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Labbé. O importante Instituto de Arte Latino Americano foi fechado. O Museu da
Solidariedade desapareceu, entretanto foi reativado no plano exterior com o nome de Museu
da Solidariedade Salvador Allende. Mesmo exilados - Rojas Mix, José Balmes, Pedro Miras,
Mira Contreras e Mario Pedrosa - levaram adiante a campanha de arrecadacao de obras para o
projeto.

A partir de 1977, intensificou o que podemos denominar de arte-empresa,
estabelecendo uma relacédo intrinseca entre cultura a servi¢o da politica econdmica de livre
mercado. A compreensdo do principio da subsidiaridade possui importancia nessa redefini¢éo

da cultura cotidiana chilena perante o autoritarismo. Segundo ROJAS MIX, fundamenta-se:

[...] en la imposicién de una economia ultraliberal, en que la intervencion del Estado
debe restringirse al minimo, actuando solo como garante del sistema contractual
privado, para favorecer el libre juego del capital: "el libre desarrollo del individuo™,
segun dicen, mistificadores, los idedlogos del sistema. (ROJAS MIX, 2009, p. 02)

As funcbes que, tradicionalmente, eram desenvolvidas pelas universidades ou
diretamente pelo Estado foram transferidas para a empresa privada. Os bancos e as
instituicbes passaram a subvencionar, principalmente através de concursos, as iniciativas
culturais em amplo espectro: literatura, artes plasticas, teatro, arquitetura e urbanismo, ballet,
folclore, exposices, concertos. Os artistas necessitaram buscar os recursos no mercado.**

Em seus textos de sociologia cultural sobre o autoritarismo, José Joaquin Brunner
localiza essa fase na intensificagdo do processo de modernizagdo capitalista na sociedade
chilena, levado a cabo pelo governo militar, principalmente a partir de 1980. A reorientacdo
do campo cultural em funcéo quase exclusiva do mercado com um ataque ao papel interventor
e distributivo do Estado resultou na perda do carater de servico publico da cultura. A
politizacdo das esferas sociais que ocorreu durante a UP passa a ficar latente na sociedade
como um rechaco a “cultura oficial”. Para o soci6logo,

[...] la orientacidn general del Gobierno Militar era de un explicito anti-estatalismo,
lo cual se traducia, en el plano de la provision de bienes culturales, en la nocion de
que al Estado le correspondia desempenar en este &mbito, como en otros, um rol
meramente subsidiario. El acesso a la cultura, a su vez, emprezaba a ser definido
como um asunto puramente individual, que debia ser estar sujeto a las preferencias

14 Os dois grupos econdémicos mais importantes do pais no periodo autoritrio incursionaram no ambito artistico-
cultural: Fundacion del Pacifico e a Fundacion BHC. Em 1976, nasceu a Corporacion de Amigos del Arte, que
contava entre seus socios empresas privadas de distintos ramos, organizando eventos artisticos de grande
envergadura (concursos, encontros, recitais e exposi¢des. Anny Rivera, Transformaciones culturales y
movimiento artistico en el orden autoritario - Chile:1973-1982, Santiago, Ediciones Ceneca,1983.
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individuales y a la capacidad de hacerlas valer en los respectivos mercados.
(BRUNNER, 1981, p. 53)

Portanto o desenvolvimento do campo artistico-cultural passou a ser imposto pela
hegemonia neoliberal no interior do regime militar autoritario, principalmente a partir de
1980, estabelecendo uma relagdo puramente funcional da cultura com o mercado. Além dessa
relacdo, precisamos lembrar que a cultura estava submetida ao rigido controle politico-
administrativo do Estado autoritario através da censura e demais estratégias abordadas
anteriormente. A "refuncionalizacdo” da cultura passou a satisfazer um rol subordinado a
dupla influéncia das logicas de funcionamento do mercado e do controle politico
administrativo do Estado.

Diante disso, a cultura perde densidade comunicativa, trabalhando com niveis mais

baixos de intera¢bes simbdlicas. Conforme o socidlogo, observa-se

[...] un generalizado proceso de concentracion y centralizacion ideoldgica de los
medios de producion mas significativos del campo, un incremento de la produccién
administrativa de sentidos, una introversién de la cultura que se aleja de la politica y
un aumento en la frecuencia y la amplitud de cinculacién de las "ideologias
levianas” (BRUNNER, 1981, p.70)

Ainda como resultado dessa aproximacao, a industria cultural atingiu, principalmente
através da televisdo, um desenvolvimento privilegiado. A concessdo de crédito para aquisicdo
de bens duraveis, combinada com uma politica liberal de importacdes de receptores, fizeram
esse meio de comunicacao alcancar audiéncia em todos os lugares do Chile. A reorientacdo da
cultura do governo militar encontrou na televiséo seu veiculo mais poderoso para expansao da
"cultura de consumo”. A televisdo possui carater essencialmente fugaz, sendo prépria para a
producdo de uma "ideologia leviana" e de baixa elaboracdo cognitiva. O meio televisivo
reforcara os processos de disciplinamento social, conferindo uma compensagdo no plano
privado para as caréncias comunicativas silenciadas no espaco publico (BRUNNER, 1981).

Em uma entrevista, concedida a Revista Araucaria de Chile™, Bruno Franco, ao tratar
dos aspectos culturais do Chile, ilustra com o exemplo de dois spots da época o reforcamento
ideoldgico militarista a partir de técnicas publicitarias. Em um deles, o anunciante diz: "Hoje

estamos bem, amanhd estaremos melhor e faz em seguida um sinal, com a méo e o polegar

'3 Entrevista publicada na Revista Araucéria de Chile, N° 17, 1982.

A Revista Araucaria de Chile foi editada entre 1978 e 1990 por um grupo de intelectuais chilenos exilados,
ligados ao Partido Comunista Chileno. Tratava-se de uma revista com posicionamento contra 0 regime
pinochetista e as demais ditaduras que assolaram a América Latina. Para ver mais sobre a publicacéo consultar
SILVA, Eca Pereira da. Araucaria de Chile (1978-1990): a intelectualidade chilena no exilio. USP, 2009.
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voltados para cima". O alcance da publicidade se mostrou exitoso. As criangas comegaram a
cantar a melodia do spot e nas ruas se via chilenos a repetir o famoso gesto da méo empurrada
com o polegar alto. Havia outros anuncios com mensagens mais explicitas. Transmitiam
cenas da época da UP com desordens e caos nas ruas em tons de preto e branco. Em seguida
transmitiam imagens coloridas do "Chile de hoy" com referenciais de limpeza, modernidade e

ordem.
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3 COLECTIVO DE ACCIONES DE ARTE (CADA): FORMACAO, INFLUENCIAS E
OBJETIVOS

O Colectivo Acciones de Arte, mais conhecido pelo acronimo CADA, foi criado em
1979 na capital Santiago por cinco produtores culturais do pais. Os artistas visuais Lotty
Rosenfeld e Juan Castillo, o poeta Raul Zurita, a escritora Diamela Eltit e o sociélogo
Fernando Ballcells constituiram o grupo que caracterizou-se por sua pluralidade, a julgar
pelas diferentes formac@es artisticas e intelectuais de seus integrantes. Para realizar o conjunto
de nove acciones de arte entre o periodo de 1979 e 1985 contaram com o apoio de fotdgrafos,
video makers, organizagdes sociais e pobladores.’® Organizadas cronologicamente temos as
seguintes intervencBes: em 1979 "Para no morir de hambre en el arte" e "Inversion de
Escena”, em 1981 "El fulgor de la huelga" e "Ay Sudamérica!’, em 1982 "A la hora sefialada"
e "Ruptura”, em 1983 "Residuos Americanos™ e "NO +" e em 1985 "Viuda".

Figura 1 - Apresentacdo dos integrantes do CADA

Fonte: NEUSTADT (2001, capa)
Nota: Esquerda para a direita: Juan Castillo, Lotty Rosenfeld, Raudl Zurita, Diamela Eltit e Fernando Balcells.

Todos os integrantes do CADA de alguma forma pertenciam ao Chile que tinha sido
derrotado, identificado com o ideario da Unidade Popular e possuiam uma posi¢do anti-

ditatorial, bem como militancia politica ligada a esquerda do pais. Recuperaremos as historias

16 Moradores das poblaciones, bairros populares de Santiago.
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e trajetdrias particulares, tendo em vista a importancia que tiveram como experiéncias tedricas
e préticas na formacao do grupo. Lotty Rosenfeld egressa da Escuela de Artes Aplicadas de la
Universidad de Chile, havia integrado a MAPU'" e em 1983 ingressou no grupo Mujeres por
la vida. Juan Castillo participou da exposi¢do "Homenaje de los artistas plasticos al segundo
afo de gobierno popular” que se realizou no Museu de Arte Contemporanea em 1972.
Fernando Balcells tinha estudado Humanidades no Instituto Nacional e Sociologia na
Universidade do Chile, trabalhou durante o governo da Unidade Popular na Corporacdo de
Reforma Agraria. Foi detido em outubro de 1973 e posto em liberdade no final de novembro.
Permaneceu exilado em Paris até 1979, onde estudou na Ecole de Hautes Etudes en Sciences
Sociales (EHESS).

Ja Raul Zurita, no dia do Golpe, estava com seus 23 anos e ainda era estudante do
curso de engenharia civil da Universidade Técnica Federico Santa em Valparaiso. Militava no
partido comunista e com o Golpe de Estado de 11 de setembro de 1973 foi preso e torturado.
Permaneceu detido em um dos bodegones'® de um barco das Forcas Armadas por
aproximadamente trés semanas e meia, 0 cargueiro Maipo. Em entrevista ao jornalista

Patricio Fernandez®, Zurita descreveu como passou a data do golpe:

A las seis de la mafiana, cuando iba a tomar el desayuno, unos milicos en la calle me
dicen: ‘Alto’. Hay algo que sé de chiquitito: si un paco [carabinero] te dice ‘alto’, sal
arrancando, pero si lo dice un milico, es alto no mas. Me grit6: ‘jAl suelo! jLas
manos en la nuca!’, y de ahi me llevaron a la universidad Federico Santa Maria,
donde los cocineros y todos los que iban llegando a esa hora eran tendidos en el
suelo, con las manos en la nuca. Abrieron el portdn a metrallazos. Con lo exaltados
que estan los &nimos, pensé: la que se va a armar con esta violacién de la autonomia
universitaria. Fue mi Gltimo pensamiento democrético. Acto seguido recibi una
pateadura de proporciones. No sufri los golpes sofisticados de la tortura, sino una
gran sacada de cresta. De ahi al estadio de Playa Ancha, donde estuvimos cuatro
dias, y luego, la bodega del Maipo, uno de los tres barcos que habia en el puerto,
ademas del Lebu y el Esmeralda.

O periodo no qual esteve preso marcou profundamente toda a sua vida e refletiu na sua
producdo literaria posterior?®. Zurita adverte que ndo se pode comparar sua experiéncia com o

que se passou com muita gente, mas foi como que se estivesse preso por 30 anos.

" Movimiento de Accién Popular Unitaria, surgida em 1969 por membros de orientacdo de esquerda do partido
da Democracia Crista.

18 Utilizado no sentido de refeitrio.

9 Entrevista disponivel em http://cultura.elpais.com/cultura/2012/07/04/actualidad/1341401829_305742.html
Acesso em outubro de 2014.

20 Sua extensa obra inclui os livros Purgatorio (1979), Anteparaiso (1982), Canto a su amor desaparecido
(1985), El amor de Chile (1987), Canto de los rios que se amam (1993), La vida nueva (1994), El dia méas
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Jé& a escritora Diamela Eltit, na época, era professora de castelhano e com formacéo de
Licenciatura pelo Departamento de Estudios Humanisticos da Universidade de Chile.
Conheceu Zurita em 1974 e a partir do ano seguinte foram companheiros por dez anos e
tiveram um filho do relacionamento. Suas obras foram originadas do "apagon cultural®,

abrindo um espaco de resisténcia cultural no Chile.?

Em entrevista realizada por Robert Neustadt, Lotty Rosenfeld explica como o0s
integrantes se conheceram e tomaram a decisdo de formar o CADA, pronunciando também

suas primeiras participac6es em grupos de trabalho ligado a arte:

Durante los afios 1977 y 1978 Juan Castillo y yo nos reuniamos, por razones de
militancia politica, con artistas de diferentes partidos de oposicion, el la Galeria
Espacio Siglo XX lugar en el cual, por supuesto, también realizabamos actividades
artisticas. [...] Entiendo que Diamela e Raul también habian experimentado el
trabajar colectivamente en el Centro de Estudos Humanisitivos de Universidad de
Chile, con Ronald Kay, Eugenia Brito y otros. [...] Con posterioridad a estas
experiencias de caracter grupal, el afio 1979 formamos el CADA. Lo que nos unio
de inmediato fue la ideia de conectar arte y politica a través de la exploracion de
nuevos lenguajes, expandir la idea de soporte artistico. (NEUSTADT, 2001; pp. 48-
49)

Loty Rosenfeld conheceu o artista Juan Castillo no trabalho "Un viaje de trabajo al
norte de Chile" que realizaram junto a outros participantes na Galeria Espacio Siglo XX em
1977. Diamela Eltit e Raul Zurita participaram do Grupo Experimental de Artaud conduzido
por Ronald Kay entre 1974-1975 no Instituto de Estudios Humanisticos da Universidad de
Chile. Tratava-se de um seminario que resgatava o trabalho, em certa medida performatico,
do poeta surrealista Antonin Artraud, além de apresentar textos de Derrida, Lacan, Sollers e
Foucault. Foi um trabalho efetuado imediatamente ap6s o golpe. Apesar da répida
militarizacdo que atravessou toda a universidade, o Departamento ainda fazia parte da
poderosa Faculdade de Engenharia e teve uma espécie de liberdade inicial, como assinala Eltit
em entrevista a Neustadt, construindo um espaco Unico e anémalo de possibilidade criativa e
participacdo. Posteriormente, o prédio em que liam os textos politicos de Artaud, localizado

na calle Republica, foi apropriado pelo exército e transformado em quartel geral da Direccion

blanco (1999) e Poemas militantes (2000). Em 2000 a obra poética de Zurita foi vencedora do Prémio Nacional
de Literatura no Chile.

2! Seu romance inaugural foi Lumpérica de 1983, seguido pelos seguintes titulos: Por la patria (1986), El cuarto
mundo (1998), Vaca sagrada (1991), Los vigilantes (1994) e Los trabajadores de la muerte (1998). Em 2000
escreveu o livro Emergencias: escritos sobre arte, literatura y politica, reunindo ensaios sobre o tema.
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de Inteligencia Nacional (DINA).? O casal Eltit e Zurita também estabeleceram intenso
dialogo com Nelly Richard, Carlos Altamirano e Carlos Leppe durante esse periodo.

Em 1979 foi realizado uma exposicao de artistas chilenos em homenagem ao pintor
Goya no Instituto Goethe de Santiago. Nela Radl Zurita, acompanhado de sua mulher

Diamela, distribuiram manifestos poéticos.

Eran tres escritos que se titulaban: Cuales son los soportes? Cuél es la obra? Cuales
son los proyectos? En si eran textos simples, pero en el contexto en que viviamos,
dictaduras militares en toda Latinoamérica, tenian el correlato de la represion y del
terror que los hacia casi heroicos. [...] En esa exposicién conoci a Juan Castillo [...]
(NEUSTADT, 2001, p. 77).

Assim se juntaram Zurita, Diamela, Lotty Rosenfeld e Juan Castillo para dar a largada
ao CADA. Ja Fernando Balcells, ao retornar ao Chile, foi convidado por Lotty e Juan para
integrar o grupo. Conforme Balcells, "compartiamos la urgencia de confrontar la represion y
la regresion con propuestas dutas de recomposicion cultural”. (Neustadt, 2001. p. 68)

A pergunta que incitava a génese do coletivo foi justamente a possibilidade de
estabelecer uma relacdo entre arte e politica. Realizar obras coletivamente que interviessem
no cotidiano e na cidade, inserindo reflexdes acerca das vicissitudes do poder, estavam entre
as afinidades dos integrantes e como salientamos ja marcavam suas trajetérias. A decisdo em
"hacer un tipo de arte relacionado con la situacion politica, [...], el desastre politico de ese
tiempo." (Eltit em Neustadt, 2001, p.93) foi a linha condutora de suas intervencdes.

O Colectivo Acciones de Arte ao usar a sigla CADA buscava contrapor o "eu"
monolitico da tradicdo pictdrica a partir do anonimato. O uso de um acrénimo parecia
interessante na possibilidade de ocultar-se diante dessa auséncia de assinatura pessoal. Para
Varas, o termo "colectivo", usado em lugar de intervencdo, decorreu politicamente a estratégia
de trabalho utilizada pela organizacdo clandestina Movimiento Accion Popular Unitaria
(MAPU) gue denominavam suas células organizacionais de "colectivos”. Devemos ressaltar a

heranca militante de Rosenfeld e Castillo nessa absorcao.

Sobre la nocién de ACCIONES algunos de sus integrantes han mencionado en
entrevistas que su interés era distanciarse de la nocion de performance y happening,

22 A Direccion de Inteligencia Nacional (DINA) foi criada em 1974 através do Decreto Lei N° 521 de 14 de
junho. Tratava-se de um organismo militar de carater técnico profissional dependente diretamente da Junta de
Governo e cuja missao era de reunir toda a informagao a nivel nacional, provenientes dos diferentes campos de
acdo, com o objetivo de produzir a inteligéncia para formulagdo de politicas, planificacdo e adogdo de medidas
gue buscavam a seguranga nacional. (Informe de la Comision Verdad y Reconciliacion, 1990. Pag. 55). Foi
substituida pela Central Nacional de Informaciones (CNI) em 1977.
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muy cercana en el contexto chileno al uso por parte de Enrique Lihn y Alejandro
Jodorowsky. Desde ese punto de vista la accion conllevaba un trasfondo de agresion,
por lo tanto, la accion como intervencion pasaba a ser una escenificacion no tanto de
los problemas individuales sino que comunes. La intencién de esta accién de arte
estaba volcada hacia la mirada sobre la calle, estableciendo algo como una Inversion
de Escena.

La palabra ARTE en el nombre del Colectivo, referia un punto de vista que
distanciaba sus préacticas del terreno militante, llevandolas a un territorio donde todo
fuera posible, es decir, al terreno del arte, que permite las mas variadas posibilidades
de convencimiento. Esta “cualidad” del arte posibilita operar en territorios
politizados a partir de diversas estrategias que subvierten las convenciones en el
terreno local. Asi, el colectivo no sélo quiere proponer una manera distinta de
referirse a la practica artistica en el contexto cultural chileno, sino que uno de sus
objetivos es subvertir e ironizar el trabajo que la Izquierda tradicional chilena estaba
llevando adelante en uno de los momentos més duros de la Dictadura chilena
(VARAS, 2010, p.8).

A celebracdo do caos, da liberacdo sexual, da nudez em publico e da difusdo de
imagens grotescas fundamentava os happenings dos anos sessenta com a vontade de construir
alternativas de vida ao status quo dominante. Apesar da mobilizacdo para transformacéo
sociopolitica, as acciones de arte do CADA diferenciavam-se dos happenings de varias
maneiras que adquiriram relevancia fundamental para sua atuagdo. O primeiro fator foi o
contexto repressor da ditadura que agindo em todas as esferas sociais privou-os de qualquer
tom de celebracdo. As acles, em que pese o controle politico-administrativo exercido através
da censura, evocaram temas imperativos daquele momento - o golpe de estado, o0s
desaparecidos, a caréncia nutritiva e as vitimas da ditadura - conjugando com uma nova
linguagem contestatdria. A nocdo de accion, implicita nas obras do CADA, alude ao desejo de
corrigir a realidade no que se refere ao contexto politico implementado pela ditadura, bem
como as praticas artisticas. Ao desafio politico de realizar intervengdes num espaco publico
restritivo e em constante vigilancia por imposicéo da ordem militar. Como assinala Neustadt,
do happening herdaram a pratica de usar a cidade como suporte artistico aberto na realizacdo
(efémera) de uma obra coletiva (NEUSTADT, 2001, p.19).

A fundamentacdo do Colectivo Acciones de Arte, localizado em uma espécie de
manifesto produzido em outubro de 1979, aponta a preméncia de sua formacao.

Los distintos modos de represion, tanto como la propaganda individualista elitaria y
el negocio, constituyen las modalidades culturales proprias de un proyecto que para
redesefiar un pais a la medida de lo que el proyecto espera y por ende, para perdurar,
requiere de la confiscacion de la memoria, del temor consecuente y de la
apropriacion de los espacios intelectivos del pueblo, la jerarquizacion y la
uniformacion totalitaria de la vida.

En una sociedad que se homogeniza desde el manipuleo de la fuerza sin unificarse
en su diversidad, la lucha por la vida no se desarrolla al interior de una cultura
nacional, sino por ella. Precisamente en la medida de su ausencia, de su precariedad
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agredida, la cultura democratica, contradictoria y consensual, ha passado a ocupar el
lugar de una necesidad fundamental en la vida de los chilenos (CADA, 1979).

Com essas declaragfes deixam explicito sua divergéncia e rechaco ante a sociedade
que se construia com base no autoritarismo. Por um lado enfrentavam o regime militar e por
outro apresentavam como uma ruptura artistico-cultural aos modos de producéo e circulacdo
restringida da arte.

O objetivo politico do grupo constituiu na intervengdo dos espacos publicos, em uma
cidade ja interditada pela repressao ditatorial, através das acdes de arte que resgatavam a
memoria e a articulacdo de resisténcias contra a ditadura. O ato de distribuir leite na
poblacién® La Granja, colocar em desfile caminhdes nas ruas centrais de Santiago, cercar o
Museo Nacional de Bellas Artes e espalhar a consigna "NO +" pelos muros da cidade
denunciavam a assidua vigilancia e as restricbes que atravessavam a sociedade naquele
contexto. As quatro acdes que abordaremos levam implicitamente a mensagem anti-ditatorial
a partir de uma linguagem metaférica que buscou a reflexdo participativa de todos cidadaos
chilenos.

Ja em relacdo a resisténcia que o CADA suscitou no circulo cultural direcionava-se

para:

[...] desalojar el arte del museu y transladarlo a la calle. Esta transgression pretendia
invalidar el caracter ritual, privado y elitista de aquellas manifestaciones artisticas
que se servian de espacios institucionales y canonicos para asi transformar el espacio
publico en una gran sala de exposicién abierta, donde el publico pudiera figurar
como parte del suporte artistico de la accion misma. (KATUNARIC, 2008, p. 299).

Os integrantes buscaram realizar um contraponto ao @mbito elitista e restringido das
galerias e museus de arte, apresentando o espago urbano - com o trabalho nas ruas - como
unico suporte legitimador para suas acdes. Através de uma ocupacao simbdlica convertida em
resisténcia ao modificar a vida cotidiana imposta pelo regime, suas a¢6es irromperam sobre 0
ambiente de censura, repressao e medo buscando um efeito de conscientiza¢do da populagéo.
Alem disso, no que tange as questdes formativas da arte, 0 CADA apresentou uma renovagéo
nos meios e recursos de representacdo com a utilizacdo de audiovisual, principalmente o

video e a fotografia, que foi caracteristico das producdes associadas a Escena de Avanzada.

A fundamentacdo da existéncia do coletivo termina determinando que:

% poblacién, bairro popular de Santiago.
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[...] el Colectivo de Acciones de Arte/Chile, reune a un grupo de trabajadores
culturales que asumen el arte como una préctica cientifica de producion de vida. Es
decir, como un modo operatorio de reasignacion de los valores y parametros
socioestéticos a considerar en la creacion colectiva de una nueva realidad.
Proponemos entonces el arte como un a préactiva tedrica de intervencién en la vida
concreta de Chile, lo que significa hacer de los modos y de las exigencias porprias
de la produccion de vida, el antecedente organico, el soporte material y el lugar de
consumo final del trabajo de arte (CADA, 1979).

A producdo de uma nova vida é o desejo final do Colectivo Acciones de Arte. Na
proxima abordagem investigaremos como o coletivo perseguiu esse objetivo através de suas

acoOes de arte.

31  ASINTERVENGCOES DE ARTE DO COLECTIVO DE ACCIONES DE ARTE
(CADA)

Com base na abordagem do contexto politico e social apresentado no segundo capitulo
deste trabalho, em que buscamos demonstrar as tensdes presentes nas dindmicas sociais,
sobretudo no ambito cultural, de uma realidade interditada pelo golpe militar de 1973, se
torna possivel compreender as acdes de arte realizadas pelo CADA. Como apontam IVELIC e

GALAZ, as acOes de arte externam

[...] un contradiscurso que se surgié de un marco teérico comun, fruto del esfuerzo
intelectual e interdisciplinario, que intentd un programa que abarcaba la discusion la
discusion del concepto de arte y su circuito, en intima relacion con el
comportamiento ciudadano y la realidade del pais. (IVELIC e GALAZ, 2012,
p.204).

Seguindo nessa argumentacao, o trabalho realizado pelo CADA marca essencialmente
um ato politico que renuncia os suportes tradicionais de producdo de arte e seus espagos
habituais de exibicao para intervir nas proprias ruas silenciadas de Santiago. Com essa atitude
de escolher a propria cidade como meio (suporte artistico) e fim (criagdo coletiva de uma
nova realidade) para sua arte, os integrantes do coletivo alteraram os sentidos da cotidianidade
a partir de rupturas e desarticulagcbes da trama social e dos signos urbanos que regulam a
conduta.

A partir da totalidade das acOes realizadas pelo CADA, selecionamos um conjunto de
quatro intervencgdes - Para no morir de hambre en el arte (1979), Inversion de Escena (1979),
No + (1983) e Viuda (1985) - partindo de sua relevancia com a contingéncia histérica , bem

como do impacto produzido através delas, que serdo nosso objeto de andlise. Como
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concretizaram e fizeram visivel obras que enunciavam uma critica ao regime politico sob as
condicionantes de censura, repressdo e terrorismo de estado naquela circunstancia historica
sera um dos norteadores que procuramos ao longo da exposicéo.

Antes de adentrar diretamente nas acOes, ressaltamos que, por ser uma arte
essencialmente efémera, a sua existéncia se prolonga no espaco e no tempo em virtude dos
préprios registros produzidos no momento das intervencdes. Logo a pesquisa e descri¢do de
cada uma dessas acdes foram embasadas em fontes documentais diretas como textos, imagens
e videos e de testemunhos dos proprios artistas, extraidos em entrevistas posteriores, que
foram citadas em cada uma das intervencgdes. Além disso, incluimos imagens de arquivo cuja

funcdo é de complementar nossa exposicao, apresentando-se indispensaveis.

3.2 1979: PARANO MORIR DE HAMBRE EN EL ARTE

As fontes localizadas para essa andlise foram o panfleto programatico (anexo
documental de Neustadt) e o texto No es una aldea produzidos pelo coletivo. Além de
imagens e video do Arquivo do CADA.

A acdo consistia em uma aposta que se realizou nas margens da cena artistica da
cidade, desbordando-se até sua periferia. Realizado seis anos depois da queda da UP, este
trabalho de arte foi constituido por quatro intervengdes simultaneas e dois atos de apoio
internacional.

1. Em 3 de outubro de 1979, distribuiram cem bolsas de meio litro de leite entre
familias que residiam na poblacién marginal de La Granja,* registrando o trabalho mediante
filmes, videos e documentacdo fotografica. Cada bolsa de leite era impressa com as palavras
1/2 litro de leche, em referéncia @ memaria do governo do ex-presidente Salvador Allende,
que garantia o meio litro diario de leite a todas criancas do Chile. Conduzindo esse texto, a
bolsa operava como o elemento de equivaléncia entre o poblador que recebe o leite para seu
consumo e o produtor de arte que toma o leite como suporte artistico e veiculo de informacéo.

2. No mesmo dia foi publicado na revista Hoy (publicacdo de oposi¢do com circulagao

nacional) Nimero 115, a seguinte intervencéo escrita no centro de uma pagina em branco:

Imaginar esta pagina completamente blanca.

Um grupo de artistas andnimos do Centro Cultural Malaquias Concha, localizado no bairro, colaborou com a
intervencéo.
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Imaginar esta pagina blanca

accediendo a todos los rincones de Chile
como la leche diaria a consumir,
Imaginar cada rincon de Chile

privado del consumo diario de leche
como paginas blancas por llenar.

Colectivo Acciones de Arte. Chile, 3 de outubro, 1979.%

3. Em frente a sede da Comissdo Econdmica para América Latina (CEPAL) de
Santiago, foi emitido e gravado o discurso do CADA "No es una aldea” nos cinco idiomas
oficiais das Na¢des Unidas (mandarim, espanhol, francés, inglés e russo). O discurso buscava
situar a problematica chilena na conjuntura regional e global sob uma representacdo de

precariedade e marginalidade.

Cuando el hambre o el terror conformam el espacio natural en el que la aldea de
despierta, sabemos que nosotros no somos una aldea, que la vida no es una aldea,
que nuestras mentes no son un aldea: sabemos también que el hambre, el dolor
sigbificam todos los discursos del mundo en nosotros. [...] Nosotros hablamos de un
pais que se ofrece a si mesmo en el espetaculo de su propria precariedad, de su
propria marginacion; ir creando las verdaderas condiciones de vida de un pais no es
s6lo un trabajo politico, no es sélo eso, corrigir la vida es un trabajo de arte, es decir,
es un trabajo de creacion social de un nuevo sentido y de una nueva forma colectiva
de vida (CADA, 1979).

Foi construida, no discurso, uma oposi¢do a imagem de estabilidade e prosperidade
que o regime ditatorial apresentava a comunidade internacional. Em resultado, “No es una
aldea es un manifiesto por defecto, donde la negacion del ‘ser’ abre por oposicién un contra-
espacio politico, social y cultural que clama y exige ‘ser corrigido’ en medio del hambre y el
panico”. (KATUNARIC, 2008, p. 303).

Apesar da descricdo da realidade chilena em tons pessimistas, 0 CADA mantinha uma

esperanca utopica na possibilidade de um futuro melhor a partir de um processo criativo. A

% Imaginar esta pagina completamente branca/ Imaginar esta pagina branca/ chegando a todos os cantos do
Chile/ como o leite diario a consumir./ Imaginar cada canto do Chile/ privado do consumo diario de leite/ como
paginas brancas a encher. (Tradugdo Livre)
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mesma mensagem foi emitida na sede da CEPAL de Bogota e na frente do prédio da ONU de
Toronto por artistas que colaboraram com o coletivo.?

4. Na galeria de arte Centro Imagem foi exposta uma caixa acrilica fechada, contendo
30 bolsas de leite, que ndo havia sido entregue, o exemplar da revista Hoy e a fita de &udio
gravada com o discurso emitido na CEPAL. A caixa permaneceu ali até a decomposi¢do do
leite com o seguinte texto: "Para permanecer hasta que nuestro pueblo acceda a sus consumos
basicos de alimentos. Para permanecer como el negativo del cuerpo carente, intervenido y
plural* (CADA, 1979).

Flgura 2 - "Par'a no morir de hambre en eI arte". CADA (1979)

1 Fii
"‘...
) >

. o
Fonte: NEUSTADT (2001, p.126)

% Em Bogota a poeta visual chilena Cecilia Vicufia prendeu uma corda a um copo de leite e o derramou, na agéo
intitulada: "Um copo de leite derramado sob o céu azul". Em Toronto, o artista chileno Eugenio Téllez leu o
texto frente ao prédio da ONU e bebe um copo de leite (ARRIAGADA JOFRE, Marcela, 2012, p. 64).



Figura 3 - ""Para no morir de hambre en el arte'. Entrega de cem bolsas de leite aos pobladores de La
Granja. CADA, 1979

Fonte: NEUSTADT (2001, p.126).

Figura 4 - ""Para no morir de hambre en el arte. CADA, 1979. Intervencdo na Revista Hoy

Imaginar esta pagina completamente blanca.
Imaginar esta pagina blanca

accediendo a todos los rincones de Chile
como la leche diaria a consumir.

Imaginar cada rincén de Chile

privado del consumo diario de leche
como pdginas blancas por llenar.

COLECTIVO ACCIONES DE ARTE
CHILE \ OCTUBRE a\ v

memaorachiieno.cl

__________________ memorochienoc |
Fonte: Hoy. Santiago: Araucaria, 1977-1998 v.21, n° 115 (3-9 out. 1979) p. 46.
Consultado em: http://www.memoriachilena.cl/602/w3-article-72759.html
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Figura 5 - Bolsas de leite vazias com intervencao

Fonte: Consultado em http://www.archivosenuso.org/cada

Nesta primeira intervencdo, com a entrega de leite no bairro La Granja,
percebemos indicios a memdria coletiva que faz referéncia a ideologia do Chile nos anos 70 e
no governo democratico da UP. O ex-presidente Salvador Allende assegurava o leite como
um direito basico a todas as criancas chilenas que recebiam 1/2 litro de leite diariamente. "A
partir de hoy, desde Arica a Magallanes, desde el litoral hasta los faldones precordilleranos,
[...] habra la posibilidad que el medio litro de leche se ofrezca a los nifios de Chile como tarea
justiciera del Gobierno del Pueblo.”?’ O programa que distribuia leite foi interrompido com o
golpe de Augusto Pinochet.

A acgédo do CADA conjugou a caréncia de leite com o desaparecimento do governo de
Allende, a promessa desaparecida, tanto de leite como de democracia. Como ndo ver, adverte
o0 coletivo, "en las bolsas de leche enclaustradas en el acrilico no solo la denuncia de las
carencias, de la materia indispensable enajenada al pueblo y los nifios de Chile, sino también
un simbolo del encierro, de lo restringido, de un ambiente reprimido?" (NEUSTADT, 2007,
p.30).

% Discurso de Salvador Allende realizado em janeiro de 1971 na cidade de Valparaiso. Fonte: Fundacion
Salvador Allende. Disponivel em: http://www.salvador-allende.cl/Discursos/1971/Valpo_enero_1971.pdf
Acesso em: 2 nov. 2014.
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3.3 1979: INVERSION DE ESCENA

As fontes utilizadas nesta analise foram o video registro da acdo, as imagens
fotogréficas e o texto El arte es la ciudad y el cuerpo de los ciudadanos desnutridos.

Essa intervencdo foi considerada um prolongamento da acdo anterior, apresentando
semelhancas, dentre elas, o leite como elemento articulador. Em 17 de outubro de 1979, os
artistas interditaram o Museu Nacional de Belas Artes (MNBA), simbolo do oficialismo
cultural da época, cruzando um lenco branco na sua entrada. Segundo Rosenfeld, eles tinham
conhecimento que a diretora do museu Nena Ossa ndo estava nesse dia. Como necessitavam
usar a haste da bandeira para subir o lenco, aproveitaram da morte de um general e que a
bandeira chilena ja estava em meio mastro para possibilitar a interdicdo da fachada. Mesmo
assim foram confrontados por carabineros?®®, que aceitaram a explicagdo dos integrantes,
desde que fosse uma agdo de poucos minutos.

Ao mesmo tempo, ocorreu um desfile de dez caminhdes leiteiros que terminaram o
percurso estacionando-se ordenadamente na frente do MNBA. Os caminhfes foram
emprestados pelo gerente de marketing da empresa Soprole?® convencido por Diamela e
Rosenfeld que seriam para celebrar os 100 anos do Museu de Bellas Artes. Apos a acéo, 0
advogado da Soprole chamou os integrantes (conforme Rosenfeld) com o propdsito de
comprar as gravacoes que tinham em video. Com o pedido negado, toda a frota de caminhdes
da empresa foi repintada ao cabo de um més.

Segundo Raul Zurita, o desfile de caminhdes leiteiros deu a impressao imediata de
uma invasao de tanques militares. Ndo pretendendo esgotar as possibilidades de analise da
cena que alterou o cotidiano da cidade de Santiago nesse dia, recria-se na memdria coletiva a
ocupacdo militar do ano 1973. A Inversion de escena ndo era mais que a reconstituicdo
metafdrica do golpe de Estado: 0 MNBA representava o palacio presidencial La Moneda, 0s
caminhdes de leite simbolizavam os tanques militares e o lengo branco alegorizava o sangue
derramado. (KATUNARIC, 2008).

Nelly Richard analisa no livro La insubordinacion de los signos (1994) o bloqueio ao

Museu com a seguinte critica:

%8 Instituicdo de policia militar chilena.
% Marca que matinha 0 monopélio dos principais laticinios da época.
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Cuendo el grupo CADA, [...] tacha el frontis del Museo Nacional de Bellas Artes
con un lienzo que bloquea virtualmente la entrada, ejerce una doble censura a la
institucionalidad artistica. Censura su monumento, primero como Museo (alegoria
de la tradicion sacralizadora del arte del pasado) y, segundo, como Museo chileno
(simbolo del oficialismo cultural de la dictadura). Pero lo hace reclamando a la vez
la calle como "el verdadero Museo" en la que los trayectos cotidianos de los
habitantes de la ciudad pasan a ser - por inversion de la mirada - la nueva obra de
arte a contemplar. [...]" expandir la realidad de publico de arte hacia aquella
massividad que habitualmente se encuentra ajena a él (RICHARD, 1994 p.41).

Esta acdo critica a instituigdo museu como simbolo do autoritarismo e manifesta o

objetivo central do CADA na utilizagdo da rua e dos espacos publicos como espagos abertos

para a arte. O significado reflete pontualmente essa inversdo de cena na qual é o préprio

museu, pois 0 museu como instituicdo de estado é o museu de um estado militar e ditatorial.*

O desfile dos caminhdes estacionando na frente do MNBA que lembravam rondas

militares surpreenderam os transeuntes em uma conjuntura que o simples gesto de contemplar

alguma coisa poderia implicar em perigo. Reyes Sanchez corrobora sustentando:

En el contexto de una ciudad tomada por la ditadura este evento insélito alter6 la
cotidianeidad de una ciudad en la que se pretendia que no pasara nada; en él ambito
social el control del espacio de la dictadura comenzaba a fisurarse, se advertia ya el
advenimiento de las protestas masivas de los ochenta, por lo que esta intervencion
artistica [...] prefiguraba la re-territorializacion de las calles, el desacato a la
institucion (REYES SANCHEZ, 2012, p. 51).

Em conjunto, essas imagens insolitas procuravam problematizar e dar visibilidade para

aquilo que ja parecia estar incutido no imaginario coletivo. A ditadura ja estava instaurada ha

mais de seis anos e por meio desta acdo, os artistas alertavam para que a sociedade néo

naturalizasse as condicdes de repressdo, violéncia politica e censura cultural que estavam

impostas.

% para aprofundar a tematica da critica quanto a institucionalidade artistica, a tradicdo pictorica chilena e a
histéria do MNBA ver: ARRIAGADA JOFRE, Marcela. Arte urbana no contexto social chileno. IntervencGes
de arte no Chile. (Mestrado em museologia e patriménio) - Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro,

Rio de Janeiro, 2012.



Figura 6 - ""Inversdn de Escena' CADA, 1979. Interdi¢cdo ao Museu Nacional de Bellas Artes

Fonte: NEUSTADT (2001, p.126).
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Figura 7 - "Inversén de Escena' CADA, 1979. Faixa branca enclausurando a fachada do Museu Nacional
de Bellas Artes

Fonte: NEUSTADT (2001, p. 133).

3.4  1983:NO +

As fontes utilizadas na abordagem foram registros fotograficos e videos com as
intervencoes.

Em 1983, em meio dos dez anos do inicio da ditadura, o Chile passava por forte crise
econdmica, sendo sacudido por mobilizacGes, protestos e greves. Nesse contexto das jornadas
de protestos surgiram diferentes centros de acdo contra o regime. Cabe destacar a Frente
Patriético Manuel Rodriguez que assumiu uma postura de confrontacdo de forca direta; o
grupo Mujeres por la vida que tiveram um carater de luta pelos direitos das mulheres e
democracia e 0 Movimiento Contra la tortura Sebastian Acevedo (MCTSA). *

O trabalho do CADA, levado a cabo entre 1983 e 1984, consistiu em espalhar,
clandestinamente e desafiando o toque de recolhimento, a consigna NO + nos muros e
diversos espagos de Santiago como uma maneira de referenciar o esgotamento daquela
situacdo politica. De imediato a proclamacdo lancada teve a colaboracdo de outros artistas e

3! Rosenfeld e Eltit colaboraram com o grupo Muijeres por la vida.
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de cidaddos comuns que completavam a inscricdo com palavras que expressavam sua

indignacao.

NO + DOLOR
NO + HAMBRE
NO + MUERTE
NO + PINOCHET
NO + TORTURA

NO + (com a figura de um revolver)

Como aponta Manuel Saga,

Su ejecucién es participativa, y genera por tanto numerosas sensibilidades y
decisiones que pertenecen a la colectividad, mientras que la autoria se diluye. Esta
apropiacién por parte de la sociedad es el punto de inflexion que da lugar a la idea
actual de accion urbana: tenga esta su origen en una asociacién 0 en un sujeto
individual, al final termina siendo “urbana”, es decir, colectiva, tanto en su ejecucion
como en su efecto sobre la sociedad (SAGA, 2014, p.02).

Individualmente ou em grupos a consigna teve uma difusdo importante, estabelecendo
uma vinculacdo de identidade com o slogan e catalisada pela saturacdo do regime, bem como
pelo contexto caracterizado pelas manifestacdes. A especificidade da expressao NO + como
um dispositivo simbolico aberto que carregava a necessidade de ser completado e reproduzida
nos espacos comuns também corroborou ao permitir essa apropriacao coletiva. Tamanha foi a
reprodutibilidade que a propria nogdo de autoria do CADA acabou se dissolvendo como uma
proclama de todos cidaddos com a finalidade de denunciar a tortura, 0 medo e a censura
daquele regime. Com essa participacdo ativa da populacdo, os integrantes lograram também
romper com o hermetismo e a metafora tdo caracteristicos das acbes anteriores.

E necessario destacar que ocupar a paisagem urbana como territorio de intervencoes
criativas e pintar os muros da cidade ja fazia parte da cultura de esquerda no Chile. Remete ao
trabalho desenvolvido pelas Brigadas Muralistas, especialmente durante a Unidade Popular,
ndo sendo em vao, a Brigada Ramona Parra das Juventudes Comunistas ser considerada uma
das maiores influéncias do CADA. Contudo, algumas singularidades entre as intervencfes do

CADA e a da arte muralista das brigadas foram demarcadas por Nelly Richard:
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La relacién entre el arte y la ciudad ya no pasa, en las obras del CADA, por la
tematizacion del acontecer popular bajo la forma de un relato mural que le ensefia al
sujeto urbano su narrativa conscientizadora, sino por la participacion activa de ese
sujeto en el redisefio contextual de las estructuras de comportamiento urbano que
regulan su cotidianidad social y politica. [...] El arte del CADA no invita al
transednte de la ciudad a contemplar imagenes que derivan de un repertorio politico-
ideolégico ya trazado, sino que lo interpela como actor de un transcurso
intercomunicativo destinado a soltar la red de condicionamentos sociales que lo
mantienen prisionero (RICHARD, 2007, p.65).

As Brigadas Muralistas possuem éxito ao romperem 0 espaco pictorico do quadro,
distanciarem dos circuitos comerciais da arte, serem andnimos e reivindicarem a paisagem
urbano como poténcia coletiva da obra. O muro passou a retratar a epopeia nacional popular
através de imagens precodificadas do povo e da revolucdo chilena, tematizando um
imaginario coletivo pelo programa da representacdo politica da Unidade Popular. A Brigada
Ramona Parra, conforme ja apontado, era parte do braco cultural e propagandistico do Partido
Comunista chileno. De outro modo, o CADA comunicava imagens contraditorias e
metaforizadas (Para no morir de hambre en el arte, Inversidn de Escena) a fim de provocar o
didlogo e a reflexdo. Na intervencdo, o0 NO + pode alcancar uma linguagem mais direta que
convidava os transeuntes desse espacgo urbano interditado pela ditadura militar a participarem
da obra e ndo apenas contempla-la, como apontou a teérica Nelly Richard.

A fim de disseminar a consigna, foi langado um Llamado a artistas del Colectivo

Acciones de Arte (CADA), explicando os objetivos e estratégias:

Chile y los artistas democraticos de nuestro pais, hacemos un llamado solidario a los
artistas internacionales, para realizar una gran obra colectiva contra el hambre, la
violencia, la destruccion y el imperialismo que se ejerce sobre los despojos de
nuestro pais.

La Dictadura es extrema, su caida sangrienta e inhumana, Ilamamos entonces a que
el arte responda masivamente contra la muerte y la barbarie.

Hemos construido una consigna que se ha canalizado en rayados murales, en
exposiciones, acciones de arte, teatro, musica, etc. Dicha consigna es NO +. La
invitacion es a quelos artistas internacionales la actives en sus propios paises de la
manera que la consideren pertinente y sus registros sean devueltos a Chile a través
de los coordinadores responsables en cada pais.

Este trabajo de arte se inicio a partir del décimo afio de la Dictadura Militar y lo
mantendremos hasta que se ésta cese.

Colectico Acciones de Arte (CADA/Chile) Abril, 1984,

Na época Juan Castillo residia em Amsterda e colaborou com o trabalho. Escreveu
uma proposicgdo artistica na forma de arte postal. "Por lo correo llegaron como ciento y tantas
respuestas, y los exhibi en un muro del museu (Stedelijk Museo de Amsterdam)."
(NEUSTADT, 2001). Na escala internacional, a obra também contou com repercussdes na
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América Latina, Canad4, Estados Unidos e partes da Europa por artistas que passaram a
incluir a consigna em apoio & resisténcia chilena.

Considerada por todos integrantes como a acdo de arte mais importante, 0 CADA
atingiu seu maior nivel de profundidade entre arte e politica nessa intervencéo. Diamela Eltit
reforca que na época ndo existia praticamente nenhum slogan importante que vocalizasse as
manifestacdes pelo retorno da democracia. Os slogans estavam obsoletos. "El pueblo unido,
jamas sera vencido™, por exemplo, ndo servia mais, ja que o povo havia sido derrotado com o
golpe militar. Portanto, 0 NO + conectou a partir de um significado politico e, sobretudo,
cidadédo, convocando a participacdo do outro, uma dindmica de resisténcias e de construcdo de
potencialidades.

Na leitura de Reyes Sanchez,

[...] la intervencidn del NO + la propuesta artistica dejo de estar a acrgo del CADA,
para volverse parte de las estrategias de visualizacion de resistencia y de lucha
democratica del pais; [...] que cumplié una funcion comunicativa y de identificacion
colectiva; en este momento el CADA, propriamente dicho, se disolvid, pero la
existencia del signo se prolongé. (REYES SANCHEZ, 2012, p. 60).

A obra contribuiu para a quebra do controle ditatorial nas ruas e seus efeitos e
ramificacdes na influéncia de outras ocupacdes foram importantissimos. Radl Osorio, diretor
teatral chileno , produziu em 1984 uma peca denominada NO +. Nos protestos, as frases dos
cartazes vinham acompanhadas da expressao, afora os panfletos produzidos. Nas agdes grupo
Mujeres por la vida, que contaram com a participacdo de Lotty Rosenfeld e Diamela Eltit, a
consigna foi recuperada. A soma dos signos "No + porque somos +" foi impressa e distribuida
em panfletos, revistas e periddicos do grupo.

Por fim a intervervencdo do CADA se prolongou ao plebiscito de outubro de 1988, ao
"No del Plebiscito”. O uso do simbolo fortaleceu a campanha de votacio do NAO a
continuidade do general Pinochet no poder, cumprindo uma funcdo comunicativa no
plebiscito que possibilitou o retorno das elei¢cdes democraticas no Chile. Em 1990, "NO +"
chegou a estar escrito junto ao tabuleiro do Estadio Nacional na ceriménia publica que
marcou o inicio de governo do presidente Patricio Aylwin.

2 Em Washington D.C. a Galeria Inti apresentou NO +: An Action Performance Exhibit em 11 de junho de
1984.
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Figura 8 - 1985 Fotografia de Marcelo Montecinos que retratou um grupo de pessoas carregando uma
faixa com a frase ""No + miedo".

Fonte: Disponivel em:
http://www.archivosenuso.org/cada/accion#viewer=/viewer/104%3Fas_overlay%3Dtrue&js

Figura 9 - 1983 Fotografia de Jorge Brantmayer com a acdo do CADA na beira do Rio Mapocho.

Fonte: Disponivel em:
http://www.archivosenuso.org/cada/accion#viewer=/viewer/109%3Fas_overlay%3Dtrue&js==


http://www.archivosenuso.org/cada/accion#viewer=/viewer/104%3Fas_overlay%3Dtrue&js
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Figura 10 - 1983 NO + CNI, referindo-se ao 6rgao de repressdo da ditadura militar.

Fonte: Disponivel em:
http://www.archivosenuso.org/cada/accion#viewer=/viewer/109%3Fas_overlay%3Dtrue&js=

3.5  1985: "VIUDA"

A fonte utilizada foi primordialmente a publicagéo da intervencdo na Revista Hoy.

Essa foi ultima intervencdo do CADA, porém da formacgdo original participaram
somente Lotty Rosenfeld e Diamela Eltit.** Colaboraram com o trabalho o artista plastico
Gonzalo Mufioz**, a fotégrafa Paz Errazuriz®® e o grupo Mujeres por la Vida. Nesse estagio o
grupo perdeu sua composicao inicial em beneficio de uma séria de cumplicidades efémeras no
tempo, entretanto funcionais dentro de um contexto social caracterizado pelo surgimento de
um sujeito social opositor a ditadura cada vez mais amplo, mas também, instavel, na avaliacéo

de Rigoberto Reyes Sanchez. O contexto de 1985 foi delimitado por uma intensificacdo da

%% Juan Castillo estava residindo na Europa. Ratl Zurita e Fernando Balcells haviam se retirado do grupo. Para
Zurita 0 CADA, apds quatro anos de duragdo, terminou com o "NO +". Em entrevista a Robert Neustd afirmou
que saiu oficialmente em 1985, quando se separou de Diamela Eltit, contudo para ele j& havia terminado antes,
sendo sua retirada comparada com uma expulsdo post-mortem. Balcells deixou o coletivo em 1983 por razdes
politicas, ndo adentrando em maiores detalhes nas entrevistas investigadas.

* J4 havia colaborado com o CADA anteriormente. Em 1982 redigiu em Ruptura uma reflexdo intitulada
"SOBRE ARTE Y POLITICA".

% Fotografa e uma das fundadoras em 1981 da Asociacion de Fotdgrafos Independientes (AFI), organizagdo
opositora a ditadura militar.
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repressdo como resposta contundente as manifestacdes que se multiplicavam por todo o Chile.
O exército saiu com tanques nas ruas e as detengdes e assassinatos aumentaram.

A acdo consistiu em publicar nas revistas Apsi e Cause e no jornal La Epoca, a foto do
rosto de mulher anénima de meia idade com a escrita em letras maiusculas da palavra VIUDA,
fazendo referéncia a aquelas pessoas que ficaram desamparadas com a morte de seus
companheiros. Nas edi¢Ges também foi incluido o seguinte texto:

"Traemos entonces a comparecer una cara
andnima, cuya fuerza de identidad es ser
portadora del drama de seguir habitando
un territorio donde sus rostros mas
queridos han cesado

Mirar su gesto extremo y popular. Prestas
aténcion a su viudez y sobrevivencia.

Entender a un pueblo."*

A mulher fotografada, moradora de regido periférica, teve seu marido assassinado por
carabineros quando foi olhar da porta de sua casa um protesto que estava acontecendo no
bairro. Conforme Rosenfeld a vilva estava "completamente desamparada, no tenia a donde
acudir para hacer la denuncia, no sabia nada de nada, no pertencia a ninguna organizacion.
[...] mujer anénima de clase media, a quien le mataron a su pareja y quedé sola con un hijo de
meses”. (NEUSTAD, 2001, p.54) O CADA coloca em tona a questdo das mulheres - maes,
esposas, filhas, companheiras - que perderam seus companheiros queridos pela brutalidade da
ditadura e seguem sofrendo as consequéncias da repressao.

O trabalho alterou as estratégias convencionais da esquerda, ao fazer o protesto a partir
da sobrevivente, pois normalmente as denlncias focavam o0s rostos dos mortos e
desaparecidos. "N&o existem™ os detidos desaparecidos, ressalta Carlos Altamirano, sdo a
fotocdpia de uma fotocopia de uma fotografia que as vezes tambem ja desapareceu. Contudo,
0 CADA para Diamela Eltit pretendeu: "invertir los pardmetros funerarios que ha habido... en

los trabajos de arte al llevar el rostro de una mujer viva. Citar la muerte a traves de la vida".

% Trazemos entdo a comparecer uma cara/ andnima, cuja forca de identidade é ser/ portadora do drama de seguir
vivendo/ um territério onde seus rostos mais/ queridos desapareceram. / Olhar seu gesto extremo e popular.
Prestar/ atencdo em sua viuvez e sobrevivéncia/ Compreender a um povo. (Tradugdo Livre)
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Por isso, a fotografia do rosto dessa mulher acrescido do texto esta carregado de significados
que fazem uma critica bastante perspicaz a violacdo dos direitos humanos no Chile pela

ditadura militar.

"VIUDA" possui uma estratégia que lembra o baile da Cueca Sola®” que em varias
ocasides inaugurava as apresentacdes da Agrupacion de Familiares de Detenidos
Desaparecidos (AFDD).

La estructura de la “Cueca Sola”, su coreografia y musicalizacion son similares a
una “Cueca Chilena o Tradicional”. Sin embargo, el hecho mas caracteristico, que
convierte a la “Cueca Sola” en una creacion inédita, radica en que no existe un
acomparfiante que corteje a la mujer. En la literalidad del hecho, no sélo deja al
descubierto la desapariciéon de su compafiero de baile, sino también, el importante
rol social que cumple la mujer, quien a pesar de todo, sigue bailando sola (PONCE,
2013, p.01).

De maneira parecida ao baile da Cueca Sola, quando o CADA apresenta o retrato de
uma viuva sozinha, questionamos a auséncia da outra parte. A imagem teve uma repercussao
nas organizacgdes civis que lutavam pela justica e apresentou a particularidade da resisténcia
das mulheres durante a ditadura e a importancia das redes de intercdmbio compostas por
mulheres que decidiram abrir o espaco interditado pelo regime militar (REYES SANCHEZ,
2012)).

¥ "Cueca" é o nome de danca que se inscreve no folclore chileno e possui origem camponesa. A danga com
grande carga de galanteios é representada entre homem e mulher. Em 18 de setembro de 1979, o Decreto N° 23
publicado no Diario Oficial, promulgou a "cueca" como baile nacional. Entre os argumentos se destacou que
dentro da variedade de gama de dangas folcldricas chilenas, era a de maior nivel de difusdo e mais profunda
significacdo historica.



1985

Mirar con atencién a la carg, la  cara de los habitantes de nuestro pais, para leer en esa pvesencla irrefutable los

gestos y rastros de una del trabajo de vivir.

La cara del poder ha desde su poss a Io morena, | de las caras anéni-

mas que llevan inscritas las senas imb bles de su op la d

Por eso prop ahora la cara que nos superponen y nos imp ala , que nos in-
do p elp > de P de y mévil.

T una cara anénima, cuya fuerza de identidad es ser ponadoro del drama de se-

guir habitando un Iermorlo donde sus rostros mas queridos han cesado.

| Mirar su gesto extremo y popular.

Prestar atencién a su viudez y sobrevivencia.

Entender a un puebio. : C.AD.A. 1985

Fonte: http://www.museoreinasofia.es/coleccion/obra/viuda-1
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Figura 11 - Insercdo da imagem ""Viuda' na revista ""Apsi'* na edi¢do de 23 de setembro a 6 de outubro
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4 CONSIDERACOES FINAIS

As acdes levadas a cabo pelo CADA tiveram uma densidade potente e rica para efeito
de investigacGes em termos sociais e culturais, ja que estdo intrinsecamente relacionados a
grande parte sociedade chilena, sendo a base para a producdo de seus significados. Tomar
ruas de Santiago como suporte artistico, a0 mesmo tempo em que esse espaco era vigiado
constantemente pelo aparato repressor, representou uma possibilidade de agir e conscientizar
os individuos para modificar a situacdo. Tem assim especial importancia a nos historiadores
integrar, questionar, decifrar e produzir discursos acerca das acdes do CADA a fim de
compreendermos a cultura chilena nesse contexto histérico e as aproximacdes entre arte e
politica.

O autoritarismo fundamentou-se na reducdo autorregrada dos sentidos e no
disciplinamento da vida cotidiana. A cultura, no contexto apresentado, passou a estar
submetida ao rigido controle politico-administrativo do Estado e refuncionalizada ao
mercado. A comunicagdo necessitava ser automatizada, reduzindo a disténcia reflexiva entre

estimulo e resposta e a prdpria consciéncia politica.

El autoritarismo funda una cultura de massas manipulada que es consonante con sus
necesidades de funcionalizar los comportamientos sociales y de disciplinar las
fuerzas colectivas. Una heterogénea industria cultural, donde se mezclam
tecnologias y métodos de trabajo antiguos y modernos, se pone al servicio de los
requerimientos combinados del capital y el poder para producir un mundo
administrado de sentidos, capacez de construir un mundo social alienado pero eficaz
en su operacion simboélica (BRUNNER, 1981, p. 16).

Entretanto, as acdes de arte do CADA ousaram estabelecer "instantes reflexivos"
frente a situacdo cotidiana coercitiva, demarcando os problemas da construcdo social da
realidade. Agiram nas margens da sociedade autoritaria - determinada pelos mecanismos de
censura e autocensura - com uma linguagem influenciada por signos, metéforas e alegorias. A
rearticulacdo de suas trajetorias a partir do presente nos permitiu recuperar parte do
imaginério do Chile nos anos oitenta. O surpreendente desfile de caminhdes leiteiros, o lengo
branco que enclausurou a entrada ao museu, a distribuicdo de leite na comuna La Granja, 0s
textos publicados e os discursos interromperam o fluxo normal de sentidos que transcorria no
imaginario coletivo. Como alertou Fernando Balcells, tivemos uma vontade radical de ruptura
com o estabelecido pela represséo e de abertura igualmente radical as emogdes, & memoria, a

dor e ao risco incontrolavel do novo.
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En efecto, lo que dicha experiencia muestra, lo que aprende/ensefia a ver, es la
possibilidad de intervenir, y la necessidad de hacerlo, para crear situaciones
comunicativas en que pueda recuperarse el sentido de la realidad, desbloquear las
alienaciones impuestas por el autoritarismo y avanzar en la conformacion de
espacios publicos no sujetos a la dialéctica de la distorsion y la represion.
(BRUNNER, 1981, p.17)

[...] una distancia que abre paso por la produccion de lo inusual, por la ocupacién de
un soporte habitual para otro fin, por la transtocacion de las reglas constitutivas de la
vida diaria, por la interrogacion de lo verosimil, o la impugnacién del sentido
comun, a una nueva mirada, una nueva percepcion, una nueva nomizacion de lo real
dado como orden factico. (BRUNNER, 1981, p. 18)

Diante da impossibilidade de averiguar "dados" e nimeros que demonstrem com total
exatiddo, perseguindo as légicas cientificas, os efeitos se suas intervencgdes, consideraremos
as repercussdes sociais que tiveram. Se a circulacdo de maior parte das acbes ficou
restringidas a um publico modesto, o "NO +" conseguiu distinguir a inscricdo do Colectivo
Acciones de Arte como grupo fundamental do poder cultural de resisténcia, evidenciando o
alcance politico e social que teve 0 CADA na luta pela retomada da democracia no Chile.

No plebiscito de 1988, a consigna se converteu em um chamado para votar pelo ndo a
Pinochet, sendo repotencializada de uma maneira inesperada e tornando-se um elemento
aglutinador de distintas lutas, movimentos e confrontacdes que buscavam o fim da ditadura.
Nos testemunhos de Rosenfeld e Eltit

[...] alcanz6 una dimensién que no habia sido presagiada por el grupo porque
finalmente la ciudadania la inscribi6 y la escribi6 pluralmente en su cuerpo politico.
[...] En ese sentido el No+ pas6 a ser un artefacto y una gramética de dominio
publico. A la manera de un cancionero popular anénimo, el NO+ continda
modulando los reclamos después de 27 afios, en marchas, huelgas, protestas, junto a
otras emblemaéticas del descontento.

Portanto, foram evidentes os ecos produzidos pelo trabalho do grupo. Lograram, além
dos desmantelamentos ja elucidados, elaborar uma consigna para a cidade e de pertencimento

de todos os cidadédos que se identificavam com a urgéncia de dar um fim a ditadura chilena.
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