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RESUMO

No presente trabalho, as pecas Noche (nimero 3) e Huarache (niumero 4) das oito que
integram a Suite Carteles de Miguel Bernal Jiménez (México: 1910-1956) serviram de base
para analisar e comparar trés gravacdes de pianistas mexicanos e seis gravacdes de trés
pianistas brasileiros. As gravacfes foram analisadas com relacdo ao andamento e suas micro
flutuacGes (timing), visando os aspectos comuns e discrepancias como ponto de partida das
varias possibilidades interpretativas. Foi avaliada a influéncia das analises e das escutas de
gravacdes dos pianistas mexicanos apresentadas aos pianistas brasileiros. As gravacfes dos
pianistas mexicanos ja estavam disponiveis publicamente. Os pianistas brasileiros
concordaram voluntariamente em participar deste estudo gravando duas vezes as duas pegas:
antes e depois de conhecerem os dados bésicos tais como titulo e compositor, as analises
estruturais, as andlises retdricas e as gravacdes dos pianistas mexicanos. Os dados extraidos
das gravacdes foram analisados através de softwares especializados e revelaram semelhancas
de variacbes de andamento na peca Noche (Adagio) com respeito a analise estrutural
apresentada. Em referéncia a andlise retérica ndo foram detectados tragos comuns. Com
respeito a peca Huarache: (Allegro pesante) ndo foram encontradas semelhancas na variacéo
dos andamentos adotados. Os graficos gerados das gravacbes dos pianistas brasileiros
permitiram estabelecer a existéncia de semelhancas e diferencas no desempenho do
andamento, como resultado da influéncia das informac6es disponibilizadas. N&o foi possivel
estabelecer um padrdo de comportamento do andamento baseado em semelhancas entre

interpretacdes de pianistas mexicanos e brasileiros.

Palavras-chave: Andlises de gravacgdes; comparacao de gravacdes; andamento, timing.



ABSTRACT

This work presents the analyses and comparison of three Mexican pianists’ recordings
and six Brazilian pianists’ recordings of two pieces, Noche (No. 3) and Huarache (No. 4),
from the eight movement Suite Carteles by Miguel Bernal Jiménez (México 1910- 1956). The
analyses aimed at establishing both similarities and differences as a starting point for several
performing possibilities based on findings of tempo and timing. The study evaluated the
influence of the analyses and the listening of Mexican pianists’ recordings presented to the
Brazilian pianists. Mexican pianists’ recordings were previously available to public access.
The Brazilian pianists agreed voluntarily to participate in this study by recording the pieces
twice: before and after receiving basic information such as title and composer, structural and
rhetorical analysis as well as the recordings of Mexican pianists. The analyses of data
extracted from recordings through specialized software showed similarities in tempo
variations for the piece Noche (Adagio) in light of the structural analysis presented to the
Brazilian participants. Rhetorical analyses presented to same group of participants did not
seem to affect the results, there were no traceable differences. Results also point to a lack of
discernible patterns for Huarache, the faster piece. Graphs generated from recordings by the
Brazilian pianists show both similarities and differences in the timing and this can be
attributed to the influences from analytical and recorded information. Finally, results point to
wide differences in tempo, timing and overall understanding of the two groups.

Keywords: Recording analysis; recording comparison; tempo, timing.
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Bl pianista brasileiro 1, participante brasileiro 1
B2 pianista brasileiro 2, participante brasileiro 2
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Cm. Confirmatio (parte retorica)

Ct. Confutatio (parte retorica)

dif. diferenca
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N/A ndo aplicavel, ndo apresenta, ndo apresentado
NREM movimento nao rapido dos olhos (No Rapid Eye Movement)
Pe. Peroratio (parte retérica)

Pr. Propositio (parte retdrica)

REM movimento rapido dos olhos (Rapid Eye Movement)
rep. repeticdo, repeticdes

S. secdo
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1 INTRODUCAO

Considerando que a interpretacdo de uma obra musical é mais do que uma simples
leitura de elementos graficos e sua reproducdo sonora (HILL, 2002), um dos elementos mais
significativos da execugdo musical se constitui nas escolhas interpretativas, as quais podem se
fundamentar em argumentos da prépria &rea visando um resultado convincente para a obra a
ser estudada. Assim, o conhecimento dos elementos musicais que ndo integram a partitura,
mas que se tornam imprescindiveis na interpretacdo, confere vida a mdsica e a execucao
(CLARKE, 2002). Como estabelecido nos apontamentos de Schenker postumamente reunidos
e publicados (2000, p. 5): “[...] o modo de notagdo do autor ndo indica as suas orienta¢des
para a performance, mas, em um sentido muito mais profundo, representa o efeito que ele
pretende alcancar [...J"%

As decisdes interpretativas compreendem uma variedade de categorias, tais como
contorno das frases, articulagcdo, andamento, timing (micro oscilagbes de andamento ou
agogica), dindmica, coeréncia global e gestos (GERLING; SANTOS, 2010). Neste sentido,
Epstein (1995) e Bowen (1996) entre outros estudiosos afirmam que o andamento é um dos
elementos principais de uma performance e o mais abrangente, incluindo-se os outros
pardmetros anteriormente mencionados no computo do andamento. Segundo Epstein (1995, p.
4), “[...] na experiéncia de um musico, as deficiéncias da performance parecem estar
relacionadas com o controle do tempo. [...]” 2. O célebre compositor Richard Wagner (1895)
no seu escrito sobre regéncia (Uber das Dirigiren) do ano 1869 desenvolveu um longo ensaio
critico sobre a questdo de andamento e carater em relagdo aos regentes de orquestra e corais e
afirmava que a escolha do tempo apropriado reflete a compreensdo da obra. Embora Wagner
tenha se referido especificamente aos regentes, suas ideias sdo aplicaveis a qualquer
executante de uma peca musical, pois a interpretacdo pressupde o entendimento da peca em

questdo, no entanto, cada intérprete desenvolve um entendimento diverso.

1 «[...] the author's mode of notation does not indicate his directions for the performance but, in a far more
profound sense, represents the effect he wishes to attain” (SCHENKER, 2000, p. 5).

2<[...] in one musician’s experience, performance shortcomings seem connected with the domain of time. [...]”
(EPSTEIN, 1995, p. 4).
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O argumento anterior pode ser complementado com o que Bowen estabelece: “[...].
Determinar o tempo “correto”, se isso existir, seria um juizo estético, ndo historico. [...]”3, ou
seja, reflete uma questdo subjetiva de gosto, submetida aos critérios e ideologias proprias de
cada sociedade, cultura e época.

As decisOes interpretativas relativas ao andamento, entre outros aspectos, apresentam
significativas variacbes como Bowen (1996) afirma, visto que existem tendéncias marcantes
de aceleracdo e desaceleracdo do andamento no decorrer da histéria dos registros
fonograficos. De fato, torna-se complexo até mesmo buscar por tendéncias.

Estudos recentes que comparam gravacdes de uma mesma obra tém se baseado na
comparacdo de andamentos adotados a partir de recomendacBes explicitas da partitura
(GERLING, 2000). O estudo do andamento de qualquer obra baseado em gravacles e
indicacdes de carater e indicacdes metrondmicas escritas na partitura tem sua utilidade para a
interpretacdo, e aliado aos estudos historicos e musicoldgicos, contribui para determinar um
rumo a ser tomado pelo intérprete.

Existem casos de pecas musicais que apesar de estarem marcadas em um andamento,
sdo executadas em velocidades distintas, por usos convertidos em modelos, visto que a
tradicdo de execucdo também sofre modificacdes. Um exemplo desse fato é descrito por
Kolisch:

Embora existam muitos exemplos nos quais Beethoven indicou claramente o tempo
através de indicagcbes metrondmicas,... as indicacbes dele dificilmente tém sido
aceitas como expressdes plenas e validas das suas intengles, e ndo tém sido
uniformemente adotadas na pratica da performance... A pratica tradicional da
performance desvia-se amplamente dos tempos colocados nessas indicagdes
metrondmicas... (KOLISCH, 1993, p. 90)*.

Kolisch (1993) pondera que a utilizagdo do metronomo serve para determinar a
velocidade bésica e ndo para engessar toda uma peca de forma maquinal. Nessa ordem de
ideias, Epstein (1995) estabelece que, dependendo da perspectiva, definir o tempo de uma
peca com uma marca metronémica rigorosa pode se constituir em um erro mais que acerto. A

esse respeito, Taruskin (1995) assinala o caso dos tempi nas gravacdes de Stranvinsky da sua

3 «[...]. Determining the “correct” tempo, if such a thing exists, would be an aesthetic judgment, not a historical

one. [...]” (BOWEN, 1996, p. 114).

* “Although there are many instances in which Beethoven clearly indicated tempo by means of metronome
markings... His markings have hardly been accepted as fully valid expressions of his intentions, nor have they
been uniformly adopted in performance practice... Traditional performance practice deviates widely from the
tempi denoted by these metronome markings...” (KOLISCH, 1993, p. 90).
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propria obra. Geralmente o andamento € mais rapido do que o indicado pela marca
metronémica colocada pelo préprio compositor. Em relacdo a definicdo do tempo, Clarke
(2002) faz alusdo a habilidade de alguns intérpretes para estabelecer o andamento sem
precisar de um metrénomo, ou seja, baseados no seu reldgio interno (Palmer, 1997).

Os estudos de comparagdo de andamentos tornam-se relevantes quando a obra escrita
contém indicacOes de carater metaforico (ex.: misterioso, escuro, leggero) que podem variar o
andamento além da oscilacdo normal (BOWEN, 1996). Mais ainda, tratando-se de obras nédo
pertencentes ao repertorio padrdo internacional e que pelo mesmo motivo ainda ndo tém uma
tradicdo bem consolidada, o intérprete necessita realizar uma busca pelo andamento que
melhor convém a interpretacdo da obra escolhida.

Esse € 0 caso de Carteles, obra mexicana para piano escrita no ano de 1952 por Miguel
Bernal Jiménez que, segundo Miranda (1996, p. 79) é uma amostra das “[...] prerrogativas
estéticas da escola nacionalista mexicana dos anos trinta e quarenta: a expressao aliada a

economia de meios [...]"”°

. O papel do executante como mediador entre 0 compositor e a
geracdo do som situa-o em um plano bastante complexo, mais ainda se for levada em conta a
questdo de elementos nacionalistas presentes na obra. Desenvolver o tdpico do nacionalismo
ndo estd na abrangéncia desse trabalho, mas é conveniente colocar alguns antecedentes
relacionados com a obra.

Com a ocorréncia da Revolucdo Mexicana na primeira metade do século XX, o México
procurou minimizar sua dependéncia de paises estrangeiros para as solucdes de seus
problemas sociais e politicos. Assim, visando uma nova construcdo do pais, foram criadas
ideias e expressdes culturais, misturando tracos do esplendor cultural anterior a chegada dos
espanhois com elementos trazidos por eles durante os trés séculos de dominagdo. A mistura
apresentou inimeras variantes, como resultado da miscigenagdo cultural do México pré-
hispanico. Essas expressdes culturais, de carater Gnico e préprio, representaram diferentes
comunidades imaginadas como auténticas, tendo por isto mesmo sedimentado um profundo
nacionalismo mexicano, movimento de pensamento que tinha comecado ja na Nova Espanha

na segunda metade do século XVIII.

5 «[...] prerrogativas estéticas de la escuela nacionalista mexicana de los afios treinta y cuarenta: la expresion

aunada a la economia de medios. [...]” (MIRANDA, 1996, p. 79).
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A musica também se integrou a esse movimento, originando obras que além de utilizar
instrumentos indigenas, evocam imagens associadas aos fendmenos e maneiras de viver do
México, tanto pré-hispanico quanto nos séculos seguintes.

O compositor Miguel Bernal Jiménez nasceu no estado de Michoacan, México em
1910. Além de compositor, foi organista, musicdlogo e pedagogo. Apds estudar na sua
cidade, estudou no Instituto Pontificio de Musica Sagrada de Roma, Italia. E considerado um
dos maiores expoentes do nacionalismo musical mexicano e o principal representante do
nacionalismo sacro do século XX. Suas obras mais conhecidas, no entanto, sdo aquelas
pertencentes ao repertério profano.

A obra de Bernal Jiménez caracteriza-se por mesclar temas musicais obtidos das
tradicdes populares: cantos do cotidiano, de trabalho, religiosos e assuntos politicos e
historicos. Segundo Avila (1977, p. 88), “[...] O nacionalismo de Bernal consiste na adaptago
de elementos mexicanistas de diversas origens (mestica, indigena, etc.) a um estilo surgido de
varias fontes. [...]”°. As composicdes de Bernal Jiménez abrangem varios géneros: dramas e
poemas sinfonicos, musica para teatro, filmes, balé, sinfonias, sonatas, missas, motetes, hinos,
masica de cdmara e pecas avulsas.

Carteles (em portugués: Cartazes) é uma das obras primas do repertério mexicano de
carater secular para piano, na qual “[...] o intérprete deve desenhar de maneira nitida as
imagens propostas pelo autor com pouquissimos recursos. [...]”" (MIRANDA, 1996, p. 75).
O virtuosismo esta ausente nessa obra. Foi escrita entre 1951 e 1952 com uma tendéncia
expressionista, oposta as obras de carater sagrado do mesmo compositor.

Embora o anacronismo da obra com relacédo as tendéncias da composi¢do no século XX,
Carteles ¢ considerada uma obra moderna porque, como Cortez (1985, p. 78) estabelece, “faz
da musica uma critica da prdopria musica. A masica revela-se como escritura antes da musica
propriamente entendida (inversao do paradigma clzissico)”.8

Mesmo que alguns autores considerem os Carteles como uma Suite (DIAZ NUNEZ,
2000, 2003; HERRERA ZAPIEN, 1996; MIRANDA, 1996), Cortez (1985) refere-se como

® «[...] El nacionalismo de Bernal consiste en la adaptacion de elementos mexicanistas de diversa procedencia
(mestiza, indigena, etc.) a un estilo surgido de varias fuentes. [...]” (AVILA, 1977, p. 88).
7«[...] el intérprete debe trazar nitidamente las imagenes propuestas por el autor con muy pocos recursos al
alcance. [...]” (MIRANDA, 1996, p. 75)
[...] hace de la musica una critica de la musica misma. La musica se vuelve escritura antes que musica
(inversion del paradigma clasico)” (CORTEZ, 1985, p. 78).

8 «
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uma collage. A suite consiste em um conjunto de oito pegas curtas para piano solo com 0s

seguintes titulos (traducdo ao portugués nossa):

1. Volantin (Merry-go-round) Carrossel

2. Danza Maya (Mayan dance) Danca maia

3. Noche (Night) Noite

4. Huarache (Folk dance) Huarache (danca folcldrica)
5. Sandunga (Folk dance) Sandunga (danca folclérica)
6. Pordioseros (Beggars) Mendigos ou pedintes

7. Hechiceria (Sorcery) Feiticaria

8. Parangaricutirimicuaro (Fiesta) (Nome de um vulcéo) Festa

Das oito pecas, as pecas 3 (Adagio) e 4 (Allegro pesante) sdo de andamento e carater
contrastantes (QUANTZ, 1752), além de néo trazerem uma indicagdo metronémica nem para
determinar o tempo basico inicial, ao contréario das outras seis.

O presente trabalho consiste em um estudo comparativo de gravacdes, tendo como
participantes pianistas brasileiros na execucao das pecas Noche e Huarache da obra Carteles
de Miguel Bernal Jiménez. Como ponto de referéncia, utilizo trés gravacdes de pianistas
mexicanos disponiveis publicamente na internet e em CD, tendo 0 andamento como ponto de
partida das varias possibilidades interpretativas da obra.

Carteles é uma obra padrdo do repertorio pianistico nacional no México, que embora
sendo conhecida no &mbito dos estudantes mexicanos de nivel médio de piano, tem atingido
somente um modesto ndmero de registros fonograficos. O anterior possibilita a procura de
semelhancas e diferencas de andamento na execucdo entre pianistas mexicanos a partir da
analise das poucas gravacdes disponiveis. Possibilita também localizar os pontos
compartilhados na tradicdo da execucdo pianistica, aspecto revestido de importancia na
tradicéo oral e ainda pouco estudado na tradi¢do académica.

No percurso deste trabalho serdo identificados possiveis elementos significativos e
concepcdes da interpretacdo das pecas através de analises estruturais e retoricas feitas
exclusivamente para os participantes brasileiros neste trabalho a partir de uma interpretagéo e
apreciacdo pessoal dos elementos da mdsica e da partitura. A utilizacdo dessas analises tem
por objetivo contribuir no reconhecimento de como diferentes modalidades de estudo podem

influir na realizagdo do andamento dos pianistas brasileiros, identificando as escolhas
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interpretativas de cada um deles mediante uma andlise de gravacdes em experimento

controlado.
O estudo de semelhancas e diferencas de andamento entre as interpretacfes de

brasileiros e mexicanos contribuira para o estabelecimento de possiveis padrbes e definicbes

de carater.



17

2 SOBRE ANALISES E COMPARACAO DE GRAVACOES

A andlise e comparacdo de gravacfes € uma atividade de ampla significagdo para a
execucdo musical. Constitui um dos métodos especificos de estudo da interpretacdo que
permite apreciar criticamente 0 modo em que uma peca musical é executada em distintas
versdes sem depender exclusivamente da atividade do musico ao vivo e da memoria auditiva.
A esse respeito, tem se desenvolvido estudos e criticas que salientam o fato da desigualdade
entre a interpretacdo ao vivo e a gravacdo. Bose (2005) estabelece que a adrenalina da
performance ao vivo pode ter efeitos surpreendentes com respeito aos desafios de execucédo
(virtuosidade), emocéo e intensidade da interpretacdo que ndo aparecem em uma gravacao. O
trabalho realizado por Lima (2009) constitui uma opc¢éo visto que diminui as diferengas entre
a interpretacdo ao vivo e a gravacao, ao analisar gravacdes em video feitas ao vivo durante um
CONCUrso.

Seja como for, as gravaces sdo um modo de acessar a interpretacdo de artistas de
épocas passadas e de analisar e comparar detalhadamente o desempenho de musicos notaveis
(BOWEN, 1996; FREITAS, 2013).

Seashore (1938) foi um dos primeiros estudiosos a analisar e comparar registros
fonograficos. Este cientista utilizou principalmente recursos visuais para representar as
caracteristicas do som, ja que se trata de qualidades que ndo sdo percebidas pelos cinco
sentidos comuns (EPSTEIN, 1995). Como Cook (2004, p. 109) estabelece: “O valor das
representacdes objetivas da musica, em resumo, consiste principalmente na possibilidade de
compara-las e assim identificar caracteristicas significativas [...].”9

Seashore enumerou as caracteristicas das ondas de som, que também sdo suscetiveis de
serem estudadas em gravacdes: frequéncia, amplitude, duracdo e forma, e alguns aspectos de
cada uma delas. O estudo desses aspectos permite gerar dados exatos sobre gravacGes de
performances e analisar os distintos tragos interpretativos de cada executante. Instrumentistas
e cantores adotam a préatica da analise e comparacdo de gravacOes, na maioria das vezes com
0 proposito de se apropriar de gestos musicais, andamentos e outros atributos da interpretacéo
presentes nas gravacoes de artistas de renome. A esse respeito, Gerling (2008) menciona o

caso de uma professora de piano que recomendou a seus alunos ouvir varias gravagdes para

9 “The value of objective representations of music, in short, lies principally in the possibility of comparing them
and so identifying significant features [...]” (COOK, 2004, p. 109).
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copiar aquilo que mais gostassem. Freitas (2013, p. 1) escreve: “ao escutar gravacdes, cada
musico pode aceitar, descartar ou simplesmente refletir sobre o que ouve”.

Assim, executantes procuram nas gravacdes parametros interpretativos para uma dada
obra. Bowen (1996) afirma as vantagens de estudar o tempo de uma execucdo ante as
dificuldades de estudar a performance em si, baseado na possibilidade da quantificacdo dos
dados e a apresentacdo conjunta desses dados de vérias performances em comparacao com 0
fato de ter que escutar uma performance por vez.

Seguindo essa linha, Matschulat (2011) encontra nas gravacGes distintos critérios de
andamento e carater, tendo assim a dimensdo temporal como um fator determinante. Nesse
contexto, Bowen (1996) assinala o tempo, a modulac¢do do tempo (oscilacdo), a duracdo em
minutos, a proporcdo estrutural das secdes ou partes em porcentagens e a flexibilidade como
alguns dos aspectos da performance mais estudados por serem altamente quantificaveis.
Entendendo o timing como micro oscilagdes de andamento com uma finalidade expressiva
(GERLING; SANTOS, 2010), Clarke (2002) salienta a importancia do estudo do andamento e
timing para o estabelecimento de modelos ou representacGes mentais de performances.

As diferencas entre intérpretes na execugdo das indicacdes de dindmica em uma peca
musical também sdo um assunto que tem originado estudos com gravagdes (PIRES, 2006 e
SOUZA CARDQSO, 2010).

A andlise e comparacdo de gravacGes pode ter ndo somente um enfoque interpretativo
mas psicoldgico (BOSE, 2005), vindo a causar mudancas na interpretacdo e até mesmo se
baseando em tecnologia (LEECH-WILKINSON, 2009 e BOSE, 2005). Gerling (2000, 2008)
trata da questdo de andamentos e também do tempo rubato enquanto Matschulat (2011)
investiga gestos musicais. Souza Cardoso (2010), por sua vez estabelece que a auséncia de
indicacdes metrondmicas em uma peca musical permite que o estudo se volte para a questdo
da dindmica ao inves do andamento.

Dodson (2011) atribui igual importancia aos fatores de andamento e dinamica, o que é
possivel derivado do enfoque da sua pesquisa: a relacdo entre estrutura musical e expressao na
performance, sendo que o andamento e os fatores de intensidade podem alterar a expresséo na
execucdo, assim como as ideias de frases musicais e agrupamentos de notas.

Apesar da opinido de Souza Cardoso, o estudo do andamento frente a auséncia de
indicagfes metrondmicas se torna uma questdo importante para o estabelecimento de padrdes

e costumes de interpretacao.
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3METODOLOGIA

O presente trabalho foi delineado com base na analise e comparacdo de gravacdes de
duas pecas contrastantes do compositor Miguel Bernal Jiménez, interpretadas por dois grupos
de pianistas com trés integrantes cada: mexicanos e brasileiros. Por se tratar de uma obra
mexicana, as gravagdes mexicanas consideradas para este estudo sdo de trés pianistas
profissionais de distintas idades, pertencentes a diferentes geragfes e foram tomadas como
ponto de comparagdo. As gravacOes brasileiras foram feitas com pianistas escolhidos entre o0s
alunos do Programa de Pos-graduacdo em Mdsica da UFRGS e que ndo conheciam as pecas.
Essas gravacOes foram realizadas em duas etapas: na primeira etapa receberam a partitura
com nome do compositor e titulo da obra removidos. Na segunda etapa, cada participante
recebeu um jogo distinto de materiais. A escolha dos materiais individualizados teve por base
os resultados de uma primeira entrevista realizada ap6s a primeira gravacdo. Para facilitar a
leitura os participantes mexicanos serdo identificados como M1, M2 e M3. Da mesma forma,
0s pianistas brasileiros seréo identificados por B1, B2 e B3.

A partitura, cujos direitos reservados ainda ndo estdo liberados, foi obtida através de
solicitacdo ao Centro Nacional de Investigacion, Documentacién e Informacién Musical
“Carlos Chavez” (CENIDIM), para fins exclusivamente académicos.

As andlises estruturais e retoricas foram feitas especificamente para os participantes
brasileiros com critérios e apreciacfes pessoais, salientando o fato que os pianistas mexicanos
ndo teriam tido acesso as analises aqui apresentadas.

As comparagdes dos dados de andamento das gravagOes foram feitas por cada peca,
atendendo ao critério por bloco no caso dos pianistas mexicanos. Para 0s participantes
brasileiros foram adotados critérios adicionais para cada um dos trés participantes e
posteriormente por bloco também. Finalmente sdo apresentadas figuras comparativas das
gravacdes reunidas.

Considerando-se que o estudo do andamento reflete dados numéricos expressos em
tabelas e graficos (dimensdo quantitativa) de manejo mecanico, foram intercalados
comentarios expressando percepcles pessoais e comparacOes de carater subjetivo sobre as
gravacdes, que tentam aproximar este trabalho da atividade artistica e do &mbito humano
(dimensao qualitativa).
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3.1 MATERIAIS DISTRIBUIDOS AOS PARTICIPANTES BRASILEIROS

A andlise da estrutura de uma obra musical parece ter relevancia direta na interpretacéo.
Forte (1959) assinala que “[...] Schenker acreditava que uma composi¢cdo poderia ser
reproduzida corretamente sO se o intérprete tivesse compreendido as inten¢des do compositor

10 sendo necessaria uma analise.

como reveladas pela partitura... [...]

A identificacdo das secOes, temas principais, desenvolvimentos, motivos, caracteristicas
ritmicas e funcdes e tracos harmonicos facilita o processo de compreensdo, execucao e
memorizagao (caso seja necessario). Chaffin (2012, p. 191) estabelece que “[...] os musicos
codificam a musica de acordo com seu entendimento do esquema estrutural [...]” e denomina
as andlises que contém este tipo de informacdo como guias estruturais. Esses guias sdo um
dos tipos de guias de execucdo, que segundo os estudos realizados por esse autor (2012, p.
193) “[...] s@o indispensaveis, mesmo nas obras mais faceis [...]”, se tratando do aprendizado
de obras em periodos curtos de tempo.

Por outro lado, o estudo da retérica como arte da persuasdo € uma parte importante das
praticas interpretativas musicais e pode contribuir significativamente na obtencdo de um
resultado superior. Através do emprego da retorica, é possivel desenvolver a argumentacdo
necessaria para mostrar mensagens contidas em uma determinada obra bem como realizar
escolhas de decisdes interpretativas com a capacidade expressiva de transmiti-las aos ouvintes
de maneira convincente.

Embora a retorica tenha sido amplamente desenvolvida no periodo barroco e tenha sido
olvidada como uma ferramenta interpretativa em periodos posteriores, 0 seu emprego como
ferramenta analitica pode trazer contribuicfes efetivas em obras latino-americanas do século
XX. As analises retdricas apresentadas nesse trabalho se desenvolveram com respeito a fase
do discurso denominada Dispositio (QUINTILIANO, 1887), ou seja, a distribuicdo que se faz
das ideias e partes do discurso, dando um lugar adequado a cada uma.

O Dispositio resulta um aspecto objetivo e primordial, partindo somente da partitura e
sem a possibilidade de ter contato direto com o compositor, nem dados sobre as ideias que

originaram as pecas (Inventio). As duas fases seguintes do discurso (Elocutio e Actio)

10« ] Schenker believed that a composition could be reproduced correctly only if the performer had grasped

the composer's intentions as revealed by the score [...]” (FORTE, 1959, p. 4).
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correspondem propriamente & interpretacdo e as observagdes respectivas realizadas na
discussdo de resultados. A fase da Memoria ndo se encontra na abrangéncia deste trabalho.

As analises estdo baseadas na identificacdo de figuras estabelecidas por tedricos como
Bartel (1997) e Buelow (1980), fazendo o trabalho de adaptacdo requerido ao tratar com uma
obra mexicana da segunda metade do século passado. Embora essas analises apresentem uma
visdo pessoal para tentar melhorar o desenvolvimento da performance sobre as pecas Noche e
Huarache, acredito que existe a possibilidade de uma estreita relacdo entre as figuras retoricas
e a obra de Bernal Jiménez, considerando a sua formagéo em musica sacra como compositor e
como intérprete.

As analises estruturais e retdricas permitem criar uma representacdo mental da musica,
tanto em relacdo com os elementos técnicos quanto com as possiveis mensagens da obra
musical. Essa representacdo mental reflete-se no andamento e suas oscilagdes (CLARKE,
2002) entre outras formas.

Existem inUmeras analises estruturais e retoricas sobre o repertério mais conhecido da
masica erudita. Mas, ainda séo escassos 0s trabalhos de analise da musica latino-americana,
em especial de obras de compositores mexicanos.

Além das andlises, um elemento importante no aprendizado de novas musicas é a escuta
das obras, seja ao vivo ou por gravacao. Reid (2002, p. 107) estabelece que “tanto a literatura
pedagdgica quanto a psicoldgica sugerem que escutar a performance de outros € 0 meio mais
efetivo de desenvolver habilidades interpretativas. [...]”". Nesse contexto, as ideias de Sloboda
(1996) confirmam essa afirmacéo ao se referirem a paixao dos grandes musicos por escutar as
performances de outros intérpretes notaveis. Freitas (2013) apresenta na sua pesquisa
resultados que permitem ver os resultados da utilizacdo de gravagdes de performances de
grandes musicos em um processo definido por modelagem.

Desta forma, os participantes brasileiros tiveram acesso parcial as gravacGes dos

pianistas mexicanos como parte dos requisitos deste trabalho.

3.1.1 ANALISE ESTRUTURAL DA PECA 1: NOCHE

A peca 1 tem trés se¢Oes bem diferenciadas, em razdo dos temas musicais expostos:

Secdo A: compassos 1-11;
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Secédo B: compassos 12-16; e
Secdo C: compassos 17-25.
A caracteristica modal e a liberdade ritmica da melodia presente na peca inteira

evidenciam a inspiragcdo gregoriana do compositor. O andamento de Adagio esta indicado
desde o inicio e ndo tem modificacdo nenhuma.

3.1.1.1 SECAO A

A secdo A (Fig. 1) compreende os c. 1-11 e estd escrita em 4/4, tendo a seguinte
anotacgdo de expressdo no c. 3: “espress. e un po’ a piacere”.

Os dois primeiros compassos (Fig. 2) apresentam um motivo na voz intermediaria
(tenor) constituido por duas notas em graus conjuntos em minimas (Mi, Fa). Na voz do baixo
se encontra o pulso a ser mantido durante toda a secdo A. O pulso, que ativa as notas Mi e Fa,
subdivide-se com a nota Si em figuras de seminima (Mi, Si, F4, Si), criando relacGes de
oitavas diretas. A alternancia entre as notas Mi e F& com o acréscimo de Si opera como um
pedal discreto e revela uma relacdo tonal inicial, na qual a nota Mi pode ser considerada como
primeiro grau de uma escala e a nota Si, quinto. A auséncia de alteracfes coloca essa escala
em modo frigio. Essa figura é executada com a méo esquerda em uma intensidade pianissimo.

Figura 1: Pega 1: Noche, se¢do A: c. 1-11
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Figura 2: Peca 1: Noche, secdo A, c. 1-2
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A primeira ideia musical (Fig. 3) aparece no tempo forte do c. 3 na voz superior
(soprano), comecando na nota Ré 6 e estendendo-se até o ¢. 8 no qual termina em um Ré 5,
abrangendo a extensdo de Si 6 a D6 5 em uma intensidade mezzo piano. Esta escrita no modo
dérico com os principais pontos de énfase nas notas Ré e L4, utilizadas como primeiro e
quinto graus respectivamente. A variedade ritmica deste inicio é notavel, pois nele se
apresentam figuras de seminima, colcheia, semicolcheia e quiélteras irregulares, uma
apojatura curta e para finalizar a ideia, dois mordentes inferiores sobre a nota Ré 5. As vozes

inferiores (tenor e baixo) mantem idénticas as condi¢des descritas anteriormente.

Figura 3: Peca 1: Noche, secdo A, c. 3-8
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A segunda ideia musical (Fig. 4) vai do c. 9 (com o ultimo tempo do c. 8 em uma
entrada anacrustica) ao c. 11, e pode ser considerada como uma imitagdo, consequéncia ou até

mesmo uma ‘“resposta” a primeira ideia (embora retoricamente o final da primeira ideia
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musical ndo termina como interrogagdo), mas com maior movimentacdo ritmica. A voz
superior comeca e termina na nota Si 5, e em seu ponto mais alto chega a nota L& 6,
descrevendo geometricamente uma parabola. Nesse trajeto a linha melddica esta baseada em
uma escala pentatonica: Mi, Sol, L4, Si, Ré, com dois momentos de exce¢do que incorporam a
nota D6 como grau conjunto. Quanto a métrica, comeca simultaneamente com uma nova voz
interna (contralto), apresentando uma pausa e duas colcheias pertencentes a uma tercina
inicial que marca o modelo ritmico mantido pela nova voz (contralto) até o segundo tempo do
c. 11.

Figura 4: Peca 1: Noche, se¢do A, c. 9-11
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As tercinas formam quartas justas inferiores e paralelas a voz de soprano através de
bordaduras inferiores exceto nas Ultimas duas notas da soprano. As vozes de soprano e
contralto tém intensidade pianissimo.

A voz do tenor mostra uma variante métrica de diminuicdo, pois esta escrita em
seminimas, € uma variante melddica descendente: no c. 9, 0 motivo de duas notas (Mi, Fa)
desce uma segunda (Ré, Mi) e prossegue no modo diatdnico. A voz do baixo mantém suas

condicdes idénticas. Ambas as vozes seguem com intensidade pianissimo.

3.1.1.2SECAOB

A secdo B (Fig. 5), dos c. 12-16, se desenvolve em 5/4 com um ar “misterioso”. O
tratamento a quatro vozes praticamente desaparece, polarizando-se entre duas partes: a

superior e a inferior. Organizo a se¢do B em dois fragmentos.
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Figura 5: Peca 1: Noche, secdo B: c. 12-16
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O Fragmento 1 (Fig. 6) é constituido do c. 12 ao terceiro tempo do c. 14 e a parte
superior, com uma intensidade piano, apresenta um movimento harménico ascendente sobre
0s seguintes acordes: Ré menor, Ré bemol maior e L4 maior, existindo um movimento de
salto direto entre esses dois Ultimos. Metricamente, trata-se de uma figura ampla (de quatro
tempos, nos c. 12 e 13) e que inclui as figuras de colcheia pontuada com semicolcheia no
quinto tempo, que podem se considerar como anacruse para 0 compasso seguinte. A parte
inferior, com uma intensidade mezzo forte, consiste em um motivo ritmico que incorpora
elementos figurativos caracteristicos da secdo A: semicolcheia-tercina de colcheias-seminima-
minima, salientando melddica e ritmicamente um contorno a ser sequenciado das seguintes
sonoridades: D6, Mi bemol e Si, em direcdo ascendente. A partir do c. 14 existe um crescendo

para as duas partes (superior e inferior), que sera continuado no seguinte fragmento.

Figura 6: Peca 1: Noche, secdo B, fragmento 1: c. 12-14
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O Fragmento 2 abrange do quarto tempo do c. 14 ao c. 16. Para maior facilidade, sera
analisado em duas fases.

A primeira fase (fase a, Fig. 7) compreende do quarto tempo do c. 14 ao terceiro tempo
do c. 15. A parte superior apresenta-se em bordadura com as sonoridades de Si menor e L&
maior até o terceiro tempo do c. 15. As ligaduras de fraseado que oscilam entre Si menor e La
Maior refletem uma sensacdo de cadéncia ao repousar sobre essa Ultima sonoridade. A parte
inferior realiza o0 mesmo jogo de alterndncia com as notas do motivo do Fragmento 1 na
ultima “tonalidade” em que foram apresentadas (Si maior: Mi, Fa#, Si), em uma versao
ritmicamente reduzida: colcheia pontuada e semicolcheia seguida de seminima. Saliento que o
tipo de fraseado apresentado com esse motivo é diverso do Fragmento 1 no qual o primeiro
grau foi acentuado nas duas primeiras vezes (D6 e Mi bemol). J& na terceira vez, a auséncia
de acento e a presenca das ligaduras mudam o conceito tonal do motivo, podendo-se afirmar
que as funcBes das notas presentes ndo sdo as mesmas que na fase anterior, trata-se de I11-V-I
graus. Quanto a dindmica, embora o crescendo iniciado no Fragmento 1 estenda-se aos dois
primeiros tempos, poderia praticamente estender-se aos demais, pois comporta-se como um

caminho para chegar ao climax da peca.

Figura 7: Peca 1: Noche, secdo B, fragmento 2, fase a: c. 14-15
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A segunda fase (fase b, Fig. 8) abrange do quarto tempo do c. 15 até o final do c. 16, e é
uma passagem homofénica. Harmonicamente, esta constituida por duas sonoridades: Fa (com
sétima maior e segunda acrescentada) e Mi (também com segunda acrescentada), com uma
tendéncia claramente cadencial visto que resolve no terceiro tempo do c. 16. Ao requisitar a
intensidade forte para ambas as partes (superior e inferior), pode se considerar que a obra
chegou ao seu apice e, pelo tipo de resolugédo nesse ponto poderia finalizar a obra.
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Figura 8: Peca 1: Noche, se¢do B, fragmento 2, fase b: c. 15-16
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3.1.1.3SECAOC

Considero que os c. 17-25 (Fig. 9) tém um carater ambiguo, pois 0 ambiente distinto
desta passagem em relacdo as secdes anteriores a caracterizam como Secdo C. No entanto,

outro analista poderia denominar esta Gltima secdo de Coda, em virtude dos elementos
comuns apresentados nas outras secoes.

Figura 9: Peca 1: Noche, secdo C: c. 17-25
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O primeiro fragmento desta Secdo (Fig. 10) esta constituido pelos c. 17-19, escritos em
6/4 mostrando as duas vozes superiores (soprano e alto) ritmicamente sincopadas. A voz
intermediaria (alto) entra nos tempos 1, 3 e 5, enquanto a voz superior (soprano) nos tempos

2, 4, e 6, gerando assim um efeito sonoro de um som em cada pulsagdo. O agrupamento de
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fraseado acontece cada trés notas (de cada voz) e a intensidade para ambas é piano. Apresenta
a indicacdo “lontano” (longe). O desenho (direcdo das hastes) indica que as vozes podem ser
distribuidas entre as duas maos, visando obter uma execucdo do fraseado indicado (ligadura)

sem precisar de trocas de dedilhado.

Figura 10: Peca 1: Noche, secdo C, fragmento 1: c. 17-19
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O c. 20 e a primeira metade do c. 21 escritos em 12/8 formam o segundo fragmento
(Fig. 11) e comecam com uma prolongacdo ou suspensdo das ultimas notas do segmento
anterior (c. 17-19), ambas transpostas a parte inferior. A parte superior, ap6s uma pausa de
colcheia pontuada, traz uma figura ritmica e melddica baseada nas notas do acorde de Fa#
maior, uma figuragdo arpejada e trés vezes enfatizada. Embora o numeral “8” ocorra duas
vezes no inicio da figuracgdo, creio tratar-se de um erro de edicdo, pois no c. 21 (que na
partitura utilizada localiza-se em outro sistema), o numeral “8” ocorre somente uma vez. A
passagem em questdo requisita a intensidade pianissimo e o carater “leggero e gaio” (leve ¢

alegre).

Figura 11: Peca 1: Noche, secdo C, fragmento 2: c. 20-21
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O terceiro fragmento (Fig. 12) da Secé@o C constitui a Gltima parte da peca, ou seja, da
segunda metade do c. 21 ao c. 25. Como continuacdo do fragmento anterior (c. 20-21), esta

ultima secdo em 12/8 também apresenta a mesma intensidade pianissimo. O sutil contraste
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fica por conta do carater “scuro” (escuro). Apresenta sonoridades que comegam na parte
superior no quarto tempo, e se complementam no primeiro tempo do compasso seguinte.
Nesta passagem final, a dissonancia € mais pronunciada e no c. 24, a figuracdo em seminimas
pontuadas carrega a indicagdo de “rall”. Noche repousa na fermata do c. 25 com intensidade

ppp enquanto a parte superior prolonga a sonoridade articulada no c. 23.

Figura 12: Peca 1: Noche, secdo C, fragmento 3: c. 21-25
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E, por que uma Coda? Partindo do conceito de Coda como epilogo ou conclusao de um
discurso com base em seus pontos principais, apresento a continuacdo uma andlise de
elementos que foram descritos nas se¢des A e B.

Os sons articulados nos c¢. 17-19 podem ser considerados como uma mescla de
sonoridades pertencentes ao comeco (nas vozes inferiores) bem como aquelas dos c. 14 e 15
(Fig. 13).

Figura 13: Peca 1: Noche, relacdo entre c. 17-19 e c. 1-2 e 14-15
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Da segunda metade do c. 21 ao c. 24, as sonoridades utilizadas pelo compositor fazem
mencdo aquelas ja presentes no Fragmento 1 da Secéo B (c. 12-14). Assim, tercas maiores e
menores em sequéncia realizam desenhos que poderiam mostrar tragos de “tonalidade”, mas
ndo de modalidade (Fig. 14). No prosseguimento, as duas mdos competem pelo interesse, mas
ambas mantém o mesmo tragado sequencial.

Figura 14: Peca 1: Noche, relagdo entre c. 21-24 e c. 12-14
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Outro aspecto a ser salientado é a semelhanca na marcacdo dos pulsos como elementos
sonoros ativos tanto no inicio quanto no final da obra. Ainda que as formulas de compassos
sejam diferenciadas, as figuras ritmicas escritas tem que ser executadas sobre quatro tempos
iguais. O compositor parece insistir na alternancia entre Mi e Si (Fig. 15).

Figura 15: Peca 1: Noche, relacdo entre c. 24-25e c. 1-2
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3.1.2 ANALISE RETORICA DA PECA 1: NOCHE

Segundo a fase do discurso denominada Dispositio na tradi¢do retdrica de Quintiliano

(1887) e apropriada para o campo musical por Mattheson (1739), na secdo A estdo contidos o

Exordium (c. 1-2), o Narratio (c. 3-8) e o Propositio (c. 9-11). A secdo B caracteriza o

Confutatio (c. 12-16). Na secdo C se encontram o Confirmatio (c. 17-19) e o Peroratio (c. 20-

25). Vide o seguinte quadro:

Quadro 1: Peca 1: Noche, relacao entre secdes e partes retoricas

Secao Partes retéricas Compassos
Exordium 1-2
A Narratio 3-8
Propositio 9-11
B Confutatio 12-16
Confirmatio 17-19
c Peroratio 20-25

3.1.2.1 EXORDIUM

Se considerarmos que uma introdugdo ou Exordium (c. 1-2) a peca 1 consiste no modelo

apresentado no c. 1 e a repeticdo idéntica no c. 2, podemos argumentar a favor de um caso de

Palillogia. Esses dois compassos iniciais (Fig. 16) criam o ambiente sonoro no qual a obra

serd desenvolvida, “[...] a passagem do siléncio ao som” (LANZONI, 2013, p. 221). Em

seguida, o padrdo estabelecido torna-se o acompanhamento da Secdo A (até o c. 11) com

algumas variantes de altura, apresentando assim as figuras de Palillogia e Meiosis.

Figura 16: Peca 1: Noche, Exordium: c. 1-2
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3.1.2.2 NARRATIO

Como pode ser visto na Fig. 17 (c. 3-8), a exposi¢do do material temético principal
denominada Narratio inicia no compasso 3 com um intervalo de sétima entre a nota inicial da
melodia (Ré 6) e a nota do acompanhamento (Mi 4), ou seja, Inchoatio imperfecta. O terceiro
tempo apresenta um salto de quarta ascendente configurando varias figuras retoricas de
distintas categorias: Anabasis, Exclamatio e Heterolepsis. Segue uma Catabasis que servira
como modelo (Strophe) para uma resposta (Antistrophe) imediatamente ap6s (c. 4 e 5); e para
um Polyptoton nos ¢. 9 e 10 (na voz intermediaria: alto). Da Antistrophe é derivada uma
Synonymia nos c. 5 e 6. Esta Synonymia inclui exclamatio, através de um salto de sexta na
parte central. O ultimo tempo do c. 6 apresenta uma figura de quialtera irregular
correspondente a uma Catabasis e a um Dubitatio. A parte intitulada Narratio termina com
um afastamento do material tematico principal (Apostrophe), mantendo s6 a nota Ré como
vinculo com a secédo seguinte. Podemos afirmar também que na figura Apostrophe dos c. 7 e 8
existe um caso de Circulatio (bordadura dupla).

Figura 17: Peca 1: Noche, Narratio: c. 3-8
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3.1.2.3 PROPOSITIO

Para Mattheson (1739) no Propositio € contido o objetivo do discurso sonoro de
maneira resumida. Os c. 9-11 (Fig. 18) e seu inicio anacrustico contém uma sintese das ideias
propostas nos c. 1-8. No ultimo tempo do c. 8, 0 Propositio apresenta em primeiro lugar uma
pausa que separa as ideias musicais do Narratio e do Propositio (caso de Distributio). Como
0 modelo de acompanhamento tem figuras de minima, o primeiro intervalo formado entre a
nota inicial da melodia e o acompanhamento é uma quarta, criando novamente Inchoatio
imperfecta. Tomando impulso nesse ultimo tempo, os c. 9-11 sdo uma Repercussio do
Narratio, e também uma Paronomasia, tendo na voz de alto uma anaphora. O Propositio

finaliza com Interrogatio.

Figura 18: Peca 1: Noche, Propositio: c. 9-11
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3.1.2.4 CONFUTATIO

Escrito em 5/4, o argumento contrério a ideia principal chamado de Confutatio (c. 12-
16, Fig. 19) da peca 1 consiste em uma Anabasis baseada em “[...] modulagdes e tonicizagdes,
[...] acompanhadas por variagdes do material tematico.” (LANZONI, 2013, p. 222). O c. 12
apresenta, na voz do baixo, um motivo que inclui Exclamatio, formado com o elemento
ritmico da tercina do Propositio e o salto de quarta ascendente que caracteriza o c. 3
(Narratio). Este motivo é apresentado nos seguintes compassos a distintas alturas ascendentes
(Auxesis). Sobre 0 mesmo motivo € feita uma Paronomasia nos c. 14 e 15. Dos c. 13-14
existe um Saltus duriusculus. A parte final do Confutatio, a partir do quarto tempo do c. 15, é

um Noema que € precedido por um salto ascendente na parte inferior (Exclamatio).
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Figura 19: Peca 1: Noche, Confutatio: c. 12-16

= Partes da DISPOSITIO = Figuras de Hipotipose

= Figuras Mel6dicas == Figuras de Intervalo === Figuras Sonoras

CONFUTATIO e
./"'——“-\

/
i
T -

T

r l—, ord anabasis ™

i mi1sterioso .
» exclamatio

Lt

=CONFUTATIO
saltus durluscuI}s

11y v 4 -+ | :
i o B0
X i X
- ls-8 ne— —
exclamatio e ﬁronomasm—/

pET

1
anabasis
cresc.

L B8

)

auxesis

O+ C T—=~0 —Q

liazs

P29 & Y AR "/ N SO R
Yot

~ , 2

T
[

3.1.2.5 CONFIRMATIO

O c. 17, inicio do Confirmatio (c. 17-19, Fig. 20), contém as notas principais do entorno
sonoro com que foi comecgada a obra, pelo qual, pode ser considerado como uma confirmacéo
sintética ou uma lembranca de toda a obra até este ponto (Justi, 2009). Esse compasso é um
modelo que é repetido nos dois seguintes (Palillogia). Pela disposi¢do ritmica, o Confirmatio
é uma Syncope Catachrestica. O ultimo intervalo que funciona como enlace com o Peroratio

é um Interrogatio.
Figura 20: Pega 1: Noche, Confirmatio: c. 17-19

e Partes da DISPOSITIO === Figuras de Intervalo

e Figuras Mel6dicas = Figuras de Dissonéancia

interrogatio
CONFIRMATIO
A B N J/"_—__.\
/1 IR & | o D H
3 S -;Tﬁt : — l ‘ ;#_
t f n ) i I { I
N ——— e e
P lontano l_palillogia—l I_palillogia
g! 5 t ——SyRLOpe catachrestica




3.1.2.6 PERORATIO

Comecando com uma pausa (Distributio), o Peroratio ou concluséo do discurso (c. 20-
25, Fig. 21) mostra um motivo de arpejo que € repetido duas vezes (Palillogia). Apds, se
apresenta uma pausa total (homoioptoton, aposiopesis) sem intencdo de finalizacédo

(VILLAVICENCIO, 2011). Depois, existe um caso de Parrhesia (dissonancias extremas) que

é tomado como modelo para duas Meiosis.

Figura 21: Peca 1: Noche, Peroratio: c. 20-25
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3.1.2.7 OUTROS DADOS RELACIONADOS

O titulo Noche da peca numero 3 de Carteles de Bernal Jiménez parece ser uma
representacdo sonora de uma cena noturna em algum povoado mexicano, especificamente do
Estado de Michoacan (MIRANDA, 1996), aonde o compositor nasceu. O andamento Adagio
e a intensidade pianissimo fazem referéncia a uma situacdo calma, escura, tranquila, e

contribuem para a criacdo de uma atmosfera sutil e imprecisa que, desde 0 meu pensamento,

poderia se referir ao sono e ao processo de dormir.
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De um modo geral, o processo do sono tem duas fases: NREM (Non-Rapid Eye
Movement: movimento ndo rapido dos olhos) e REM (Rapid Eye Movement: movimento
rapido dos olhos), pelas siglas em inglés. A primeira dessas fases tem quatro estagios, 0s
quais eu acredito que estdo presentes na peca musical analisada

O estagio 1 da fase NREM consiste na sensacdo de sonoléncia e adormecimento que

precede ao sono propriamente como tal. E possivel que o fragmento inicial (c. 1-2) e que
constitui o Exordium retratam desse estagio (Fig. 22)

Figura 22: Peca 1: Noche, estagio 1 da fase NREM: c. 1-2
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Figura 23: Peca 1: Noche, estagio 2 da fase NREM: c. 3-8
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No estagio 2 da fase NREM comeca o sono leve, ndo profundo, quando percebemos que
estamos sonhando ou sentimos uma sensacao de queda. O Narratio (c. 3-8) com a variedade
de figuras ritmicas, incluindo as tercinas parece refletir esse estagio, algo evanescente, nao
regular, ndo tdo medido. A quidltera irregular no quarto tempo do c. 6 em catabasis seria a
representacdo da sensacdo de queda. O primeiro salto ascendente da melodia tem semelhanca
com a acao de bocejar (Fig. 23).

O estagio 3 da NREM caracteriza-se por ser uma transicdo ao sono profundo. O
Propositio, que tem origem em um som proveniente da parte anterior, parece ter um

significado de uni&o e/ou transicao (Fig. 24).

Figura 24: Peca 1: Noche, estagio 3 da fase NREM: c. 9-11
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Durante o estagio 4 da fase NREM se desenvolve o sono mais profundo chamado Delta,
cujas principais carateristicas sdo a geracao de ondas cerebrais amplas e lentas e a ndo-
producdo de sonhos. A secdo B da peca, equivalente ao Confutatio tem as figuras ritmicas
mais compridas, e musicalmente representa um contaste de ideias musicais respeito a secdo
anterior. A intensidade forte ao final dessa secdo (B) pode ser uma representacdo da
profundidade do sono (Fig. 25).

Finalmente, considero que a fase REM (Rapid Eye Movement) esta representada pela
Secdo C (Confirmatio e Peroratio). Durante essa fase, o tronco cerebral bloqueia a
movimentacdo do corpo. Este efeito encontraria se no Confirmatio (Fig. 26), através da
Syncope Catachrestica como uma tentativa de movimentacdo ndo conseguida, ao ficar

suspensa quando enlaga ao Peroratio.
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Figura 25: Peca 1: Noche, estagio 4 da fase NREM: c. 12-16

= Partes da DISPOSITIO = Figuras de Hipotipose

=== Figuras Melddicas === Figuras de Intervalo === Figuras Sonoras

CONFUTATIO e
/i 2g———a a
P T
; l—anabasis-
| P mm'g)’(}éloamatio
b
i:! 5 i 1 "' | |
b=
—— — CONFUTATIO = _d
BT saltus duriusculus 1013 s °
Lki: yJ T 0= = ] i
=S Gy P = 22 e
+ i b d
i . : L] o ‘ [ Tt |—
anaba::; eXClamatio \ b WL] o m 1
se. auxesisgﬂ_I Tﬁ'ﬁa‘ﬁs—?——\; Vi 'E\# = b
1 —— u
e ~uippp il el = g 1
: — k‘?bg ¢ ‘F = 4w v "‘5———‘ “ianmtlicr =3
—~—— ~— - T o - O

Figura 26: Peca 1: Noche, fase REM: c. 17-19
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No c. 20, o arpejo repetido lembra um galo que canta nas primeiras horas da manha, e a
Parrhesia e suas Meiosis tratariam se dos primeiros movimentos de uma pessoa acordando de

modo irregular e lento. O carater “scuro” dessa parte acrescenta a ideia de um amanhecer
gu p

cedo (Fig. 27).



Figura 27: Peca 1: Noche, primeiras horas da manhé: c. 20-25
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=== Figuras de Siléncio (Pausa)
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(aposiopesis)

E provavel que Noche tenha inclusos alguns elementos ou recursos musicais proprios do
canto liturgico. Segundo Mendoza (1984, p. 38), “[...] o canto toledano descobre a sua
presenca preponderante nos cantos religiosos popularizados no México, concebidos em modo
frigio litdrgico, que corresponde ao dérico grego [...].”*! Esses dois modos, utilizados em

forma distinta, estdo presentes nos compassos 1-11. Mendoza estabelece as seguintes

caracteristicas que podem ser aplicadas a peca objeto da analise:

[...]; e assim, encontramos frequentes melodias que oscilantes que fazem cadéncia
na mediante de nossa escala atual. A influéncia dos hinos latinos manifesta-se pelo
uso abundante de sequéncias ascendentes e descendentes. O carater calmo de muitas
cangdes do México deriva da monodia religiosa tornada popular (MENDOZA, 1984,

p. 38)*

3.1.3 ANALISE ESTRUTURAL DA PECA 2: HUARACHE

A peca esta centrada em Sol maior e apresenta se¢Ges bem diferenciadas, em razdo dos

temas musicais expostos:

11«1, ] el canto toledano descubre su presencia preponderante en los cantos religiosos popularizados en México,

12 “[

concebidos en modo frigio litargico, que corresponde con el dorio griego [...]” (MENDOZA, 1984, p. 38).
...]; y asi encontramos frecuentes melodias oscilantes que hacen su cadencia en la mediante de nuestra
escala actual. La influencia de los himnos latinos se manifiesta por el uso abundante de secuencias

ascendentes y descendentes. El caracter apacible de muchas canciones de México deriva de la monodia
religiosa popularizada” (MENDOZA, 1984, p. 38).
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Secdo A: compassos 1-8;
Secdo B: compassos 9-32; e

Secdo A': compassos 33-40.

3.1.3.1 SECAO A

A secdo A (Fig. 28) compreende os c. 1-8 e estd escrita em 2/4 com comego
anacrustico, tendo a indicacdo de intensidade forte e a anotacdo de andamento e carater:

Allegro pesante que permanece através da obra toda.

Figura 28: Peca 2: Huarache, secdo A: c. 1-8
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Os dois primeiros compassos (Fig. 29) com anacruse apresentam a primeira ideia

meldédica homofdnica e diatbnica, ou seja, com movimentacdo paralela de triades sobre os
graus da escala de Sol maior. Essa passagem considerada estruturalmente como antecedente
tem uma direcdo descendente, comecando em Ré 6, com bordaduras e alcangando Si 5. A
direcdo das hastes indica que a melodia e a terca inferior serdo tocadas com a mao direita e a
quinta inferior com a esquerda.

Os c. 3-4 (Fig. 30), também anacrusticos, contém a ideia de resposta ao antecedente dos
compassos anteriores de uma maneira monddica (a oitava). Comeca em um Si 4 e, com uma
direcdo ascendente cromatica, termina em Ré 5. O segmento anterior (c. 3-4) corresponde a

uma mudanca de registro em relagdo com os c. 1-2. Com isto acentua-se 0 senso de dialogo
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entre o antecedente e o0 consequente. Saliento a mudanca deliberada do acento natural nos c. 2

e 4, do tempo forte para a parte fraca da figuracéo.

Figura 29: Peca 2: Huarache, secéo A, c. 1-2
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Figura 30: Peca 2: Huarache, secéo A, c. 3-4
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Os c. 5-6 sdo uma repeticdo exata dos c. 1-2. O c¢. 7 € uma versdo reduzida dos c. 3-4,

além de terminar em Ré bemol. O mecanismo de mudanca de registro permanece inalterado
(Fig. 31).

Figura 31: Peca 2: Huarache, sec¢do A, c. 7 e relagdo com c. 3-4
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O c. 8 (Fig. 32) é uma ponte rumo a Secdo B; consiste em uma transi¢do cromatica na
qual cada nota tem um acento, e pela direcdo das hastes poderia ser executado com as maos

alternadas, embora a escrita esteja em um registro grave.
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Figura 32: Peca 2: Huarache, secéo A, c. 8
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A secdo B, dos c. 9-32, se desenvolve com um ar “marcatissimo” com respeito ao ritmo

3.1.3.2SECAOB

apresentado e que, neste caso, consiste em uma tercina no primeiro tempo e duas colcheias no
segundo, proveniente de uma aproximacgdo das dancas indigenas. Os c. 9-12 podem ser
considerados uma introducdo a danca propriamente (Fig. 33) visto que articulam o modelo
ritmico caracteristico. Harmonicamente, esses compassos apresentam as sonoridades de Fa

sustenido maior e Sol maior.

Figura 33: Peca 2: Huarache, secdo B, introducdo a danca: c. 9-12
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A danga propriamente dita (c. 13-32) divide-se em dois fragmentos com elementos
ritmicos similares: o fragmento 1 (c. 13-20) e o fragmento 2 (c. 21-32). No inicio, ambos
trazem a indicacdo fortissimo (Fig. 34 e 36).

Na secdo B, a parte superior apresenta um motivo reiterado, que ndo parece ser
melodico, mas ritmico, baseado principalmente em sincopes (Fig. 34). Harmonicamente

contém um compasso dissonante que consistentemente resolve a outro compasso consonante.
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Figura 34: Peca 2: Huarache, secdo B (danca), fragmento 1; c. 13-16
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Nos c. 17-20 aparece uma melodia simples apropriada da mdsica tradicional mexicana e que

utiliza Sol, L4, Si e Fa sustenido, com centro tonal em Sol (Fig. 35).

Figura 35: Peca 2: Huarache, secdo B (danca), fragmento 1; ¢. 17-20
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Os c. 21-24 (Fig. 36) representam uma variante harmonica dos c. 13-16, uma modificacdo do
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padrdo tonal na qual a triade de D6 Maior vem acompanhada de F& sustenido. Os motivos ndo

parecem ser melddicos, mas ritmicos e harmonicos.

Figura 36: Peca 2: Huarache, secéo B (danca), fragmento 2; c. 21-24
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Nos c. 25-28, o compositor salienta a segunda parte da melodia tradicional dos c. 17-20
comecando em anacruse, acrescentando D6 como ponto mais alto e com uma trajetéria
descendente. Os c. 29-32 sdo uma repeticdo dessa segunda parte do padréo, terminando em
um baixo Ré 3 na primeira metade do segundo tempo e retornando a parte A' em anacruse

(Fig. 37).
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Figura 37: Peca 2: Huarache, secdo B (danca), fragmento 2; c. 25-32
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3.1.3.3SECAO A’

Formada pelos c. 33-40, com anacruse da Ultima colcheia do c. 32 (Fig. 38) essa secao

se constitui em uma reafirmacdo do inicio da peca. Os c. 33-38 sdo idénticos aos c. 1-6.

Embora a indicagédo de intensidade ndo aparecga, pode-se entender que a intensidade deve ser

forte, como nos compassos iniciais, e ndo fortissimo, que é a intensidade marcada desde o c.

21 sem mudancas.

Figura 38: Peca 2: Huarache, se¢do A': c. 33-40
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O c. 39 com anacruse no c. 38 € uma mescla das figuras ritmicas do c. 7 (com anacruse

também) e a textura e direcdo do c. 8. A intensidade é assinalada como fortissimo (Fig. 39).

Figura 39: Peca 2: Huarache, se¢do A'; c. 39 e relagdo com c. 7-8
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O c. 40 (Fig. 40) marca o final da pecga. Consiste em uma figura de colcheia no baixo
oitavado sobre a nota Sol, uma pausa seguida do acorde de Sol maior no segundo tempo,

acrescentado por uma segunda maior e com um sforzando.

Figura 40: Peca 2: Huarache, secdo A'; c. 40
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3.1.4 ANALISE RETORICA DA PECA 2: HUARACHE

Segundo a fase do discurso denominada Dispositio na tradicdo retérica de Quintiliano
(1887) e apropriada para o campo musical por Mattheson (1739), a peca Huarache nao
apresenta um se¢@o que possa ser denominada Exordium como primeira parte. Fazendo uma
adaptacdo com o que expressa Justi (2009), nem todas as pecas apresentam todas as partes
retoricas que Mattheson assinala. Assim, a Secdo A é equivalente ao Narratio (c. 1-8). Na
secdo B encontram-se o Propositio (c. 9-20) e o Confutatio (c. 21-32). Na se¢do A' estdo o

Confirmatio (c. 33-39) e o Peroratio (c. 40). Vide o seguinte quadro:
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Quadro 2: Peca 2: Huarache, relacdo entre se¢des e partes retoricas

Secdo Partes retdricas Compassos
Exordium Né&o tem
A Narratio 1-8
B Propositio 9-20
Confutatio 21-32
' Confirmatio 33-39
A Peroratio 40

3.1.4.1 NARRATIO

A musica dos c. 1-8 (Fig. 41) carrega um carater mais melddico do que a parte que se
segue. Em especial, saliento o movimento paralelo das vozes bem como a figuracao ritmica
semelhante, desta forma néo é possivel discernir um acompanhamento. A primeira frase (c. 1-
2) contém uma periphrasis sobre a primeira nota, seguida de catabasis (descida). A resposta a
essa frase (c. 3-4) apresenta anabasis (subida). Embora o c. 7 esteja baseado na ideia de
resposta, esta ideia constitui uma interrupcdo do discurso ritmico e melddico precedente
(distributio). O c. 8 é uma descida cromatica (passus duriusculus) (BARTEL, 1997) que gera
duvida (dubitatio) sobre sua resolucdo.

Figura 41: Peca 2: Huarache, Narratio: c. 1-8
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3.1.4.2 PROPOSITIO

Comecando com quatro compassos de forte teor ritmico (c. 9-12), esse Propositio (c.9-
20, Fig. 42) é uma proposta para dancar. E também um contraste musical para o Narratio. Os
c. 13-16 funcionam como strophe que atua como resposta imitativa e em um registro
levemente superior (c. 17-20). A strophe contém pausas (suspiratio, hyperbaton) de colcheia
que além de permitir uma respiracdo (VILLAVICENCIO, 2011), salientam a polirritmia da

peca. A frase dos c. 19-20 (Epistrophe ou rima) voltara a aparecer no Confutatio (c. 27-28 e

31-32).
Figura 42: Peca 2: Huarache, Propositio: c. 9-20
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3.1.4.3 CONFUTATIO

Entendendo o Confutatio como a confirmacdo de uma ideia para refutar argumentos
contrarios através de repeticdes de elementos tematicos, os c¢. 21-32 (Fig. 43) tém quase 0s

mesmos elementos ritmicos e melddicos (synonymia, palillogia, epistrophe) do Propositio,

acrescentando os ultimos quatro compassos (29-32) com uma repeticao idéntica dos c. 25-28.
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Figura 43: Peca 2: Huarache, Confutatio: c. 21-32
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3.1.4.4 CONFIRMATIO

Os c. 33-39 (Fig. 44) sdao uma confirmagdo musical das ideias apresentadas nos c. 1-7,
incluindo uma imitacdo do movimento da Dubitatio do c. 8 através da linha descendente e
quase cromatica (vide Fig. 32).

Figura 44: Peca 2: Huarache, Confirmatio: c. 33-39
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3.1.4.5 PERORATIO

A conclusdo da peca ou Peroratio (c. 40, Fig. 45) é breve e firme mediante um
Exclamatio: um baixo em tempo forte e primeiro grau, e ap6s uma pausa, uma sonoridade de
Sol maior, tonalidade da pe¢a segundo a armadura.

Figura 45: Peca 2: Huarache, Peroratio: c. 40
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3.1.4.6 OUTROS DADOS RELACIONADQOS

Huarache em espanhol do México é um tipo de sandalia feito com faixas de couro. A
palavra huarache vem da palabra “kwarachi” em linguagem purépecha ou tarasco, proprio da
zona de Michoacan, lugar onde o compositor nasceu. O huarache pode ser também um prato
tipico da cozinha mexicana, cuja forma é parecida as sandalias indigenas antes referidas.

Apesar de existir uma danca tradicional mexicana chamada de “El Huarache” ou “Los
Huaraches™, a unica relacdo que ela tem com a peca de Carteles é o fato de se tratar de
masicas para dangar com um tipo de sapato determinado.

Com respeito as figuracBes ritmicas que apresenta a musica indigena mexicana,

Mendoza (1984) estabelece de maneira geral:

O ritmo na musica indigena é quase sempre de uma grande energia e uma enorme
variedade; mesmo com os elementos mais breves consegue combinacGes
insuspeitas. Usa duragdes contrastantes breves e longas, com pontos e ligaduras. Na
musica da costa do Oceano Pacifico aparece o uso de tercinas e quidlteras de dois,
tanto na voz quanto no acompanhamento, combinando-se mutuamente e utilizando
duracBes de um tempo ou de meio tempo, mescladas com tercinas e semifusas. De
maneira que nenhum instrumento nem a voz coincidem, obtendo-se uma grande
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riqueza polirritmica. As férmulas ritmicas isocronas ficam reservadas para a
coreografia. (MENDOZA, 1984, p. 29)".

O paragrafo anterior é perfeitamente aplicavel ao caso de Huarache, no qual a riqueza
polirritmica apresentada nos compassos 9-32 confirma a concepc¢ao da peca como mdusica de
danca indigena.

A possibilidade de separagdo desses compassos através da analise harmdnica em células
de dois compassos, com carater ostinato, e o desenvolvimento melddico de comprimento
variavel (vide os compassos 29-32 que acrescentam quatro compassos a frase modelo de oito)
mostra uma semelhanca com os hinos rituais aos deuses, segundo as caracteristicas
apresentadas por Mendoza (1984, p. 29).

Além disso, esse Huarache poderia ser considerado um canto indigena mestico pela
presenca de uma tonalidade e uma estrutura europeias, assim como de métrica e rimas
notaveis proprias da cultura espanhola (vide todos os casos de epistrophe e epiphora na
analise retorica), “[...], ficando somente, muito nas profundezas, tracos da sensibilidade

: ’ . ~ , . .. s014
indigena nas terminagdes ritmicas e cadenciais” .

3.2 OBTENCAO E TRATAMENTO DOS DADOS

3.2.1 SOBRE AS GRAVACOES DOS PIANISTAS MEXICANOS

Os pianistas mexicanos, cujas gravacdes sdo analisadas, foram identificados através de
suas provaveis idades, correspondendo o nimero 1 ao mais velho. Profissionais, atuantes, 0s
nomes foram omitidos para preservar a privacidade.

As gravacdes de M1 e M3 foram extraidas de videos ao vivo disponiveis em

www.youtube.com, e convertidas em formato .mp4 através do site www.keepvid.com com as

caracteristicas Max 480p, para ter a melhor qualidade possivel de video. Posteriormente foi

13 “E] ritmo en la masica indigena es casi siempre de una gran energia y una enorme variedad; aun con los
elementos més breves logra combinaciones insospechadas. Usa de valores contrastados breves y largos, con
puntillos y con ligaduras. En la mdsica de la costa del Océano Pacifico aparece el uso de tresillos y dosillos,
tanto en la voz como en el acompafiamiento, combinandose reciprocamente y utilizando valores de un tiempo
o de medio tiempo, mezclados con tresillos y cuadruples corcheas. De manera que ningdn instrumento ni la
voz coinciden, obteniéndose una gran riqueza polirritmica. Las formulas ritmicas isécronas quedan
reservadas para la coreografia” (MENDOZA, 1984, p. 29).

[...], quedando solo muy a lo hondo rasgos de la sensibilidad indigena en las desinencias ritmicas y
cadenciales” (MENDOZA, 1984, p. 31).

14 «


http://www.youtube.com/
http://www.keepvid.com/
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extraido s6 o dudio com o software AoA Audio Extractor Basic, versdo 2.3.7 (freeware®), que
oferece uma velocidade maxima de bits do codificador de 320 kbps. N&o foi usado nenhum
filtro de ruido nesses audios.

As gravacdes de M2 foram obtidas de um CD disponivel comercialmente usando o
Reprodutor de Windows Media versdo 12, convertendo em formato .mp3 com a maxima
velocidade de bits do codificador oferecida: 320 kbps.

Por causa das sonoridades pp (pianissimo) requeridas na peca 1, os graficos de audio
ndo tinham a visibilidade adequada. Para poder ter graficos susceptiveis de analisar com
maior precisdo, foi aplicado um primeiro efeito de amplificacdo de 300% e posteriormente
mais um de 166% as trés gravacdes, usando o software WavePad edicdo master v 5.25 de
NCH Software. As gravacdes da peca 2 ndo precisaram ser amplificadas.

Assim, os arquivos a serem analisados tiveram uma qualidade de 320 kbps. A
frequéncia de amostra dos arquivos é de 44100 Hz (44.1 kHz).

3.2.2 SOBRE AS GRAVACOES DOS PIANISTAS BRASILEIROS

Foram fornecidas as partituras das duas pecas a trés participantes brasileiros
selecionados aleatoriamente entre os alunos de piano do Programa de Pds-graduagdo em
Mdsica da UFRGS, que tiveram um prazo de trés meses para estudar. As partituras recebidas
ndo contiveram inicialmente o titulo nem a identificacdo do compositor. Os participantes
brasileiros ndo tiveram acesso a estas informacdes.

Trés meses depois se realizou a primeira etapa de gravacoes. Obtiveram-se 0s termos de
consentimento livre e esclarecido dos trés participantes imediatamente ap0s a gravagdo e a
entrevista com cada um (anexo D). Dessa maneira, no momento em que foram realizadas as
gravacdes, 0s participantes ainda ndo conheciam os titulos e 0 nome do compositor das pecas
executadas. As gravaces foram numeradas com o mesmo critério das gravacdes dos pianistas
mexicanos, ou seja, por ordem de senioridade.

Para sistematizar e organizar os dados (GERLING; SANTQOS, 1990) as entrevistas
foram transcritas (anexo E). Posteriormente foram decodificados os dados e identificados os

desafios de execucdo e interpretacdo de cada participante, salientando as dificuldades que os

15 Disponivel em: http://www.aoamedia.com/audioextractor.htm. Acesso em: 10 jan. 2015.
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participantes encontraram e as necessidades ou caréncias que tiveram. Baseado nesse
processo de decodificacdo e identificacdo de desafios foram fornecidas analises estruturais,
analises retoricas e/ou gravacGes em audio (um elemento por peca e por participante) de

acordo com os resultados da anélise da primeira entrevista (anexo F):

Quadro 3: Peca 1: Noche, resultado da analise da primeira entrevista

Participante Material acrescentado a peca 1
B1 Analise estrutural
B2 Gravagdes em audio
B3 Anélise retérica

Quadro 4: Peca 2: Huarache, resultado da analise da primeira entrevista

Participante Material acrescentado a peca 2
B1 Anélise estrutural
B2 Anélise retérica
B3 Gravagdes em audio

Transcorrido um més do recebimento das informacGes referentes as andlises e
gravacodes, foi realizada a segunda etapa de gravacdes.

Para realizar as duas etapas de gravacOes utilizamos um Disklavier Yamaha que gera
arquivos .mid (midi). Dado que Sonic Visualiser, software especifico recomendado pelo
Centre for the History and Analysis of Recorded Music (CHARM)' para a analise de
gravacdes, ndo suporta arquivos em formato .mid, foi preciso converter esses arquivos a .mp3,
usando o software WavePad Edicdo master v 5.25 de NCH Software.

Os arquivos .mp3 da peca 1 das duas etapas de gravacOGes receberam 0 mesmo
tratamento de amplificacdo das gravacgdes dos pianistas mexicanos.

Finalmente as gravacGes foram armazenadas em formato .mp3 (320 kbps, maxima
velocidade de bits do codificador oferecida por WavePad) e uma frequéncia de amostra de

44100 Hz (44.1 kHz), caracteristicas tecnicas idénticas as gravacdes dos pianistas mexicanos.

18 www.charm.rhul.ac.uk
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3.2.3 PROCEDIMENTO DE ANALISE

As andlises foram realizadas utilizando o software Sonic Visualiser, software especifico
recomendado pelo CHARM. Marcaram-se 0s tempos de cada compasso com a finalidade de
obter os dados precisos de andamento de cada gravacdo. Na peca 2 ndo foi marcado o inicio
em anacruse por ser uma figura de colcheia que neste caso, equivale & metade de um tempo
somente.

Para cada secdo de gravacdo foi gerado um gréafico. A partir desse grafico que marcou o
andamento de cada tempo nas gravacdes, exportaram-se 0s dados em formato de texto (.txt).
Dado que o ultimo som de ambas as pecas tem fermata, ndo é possivel determinar o
andamento do ultimo tempo. Os arquivos em formato de texto foram importados para
Microsoft Excel para calcular a média de andamento de cada gravacao.

Foram identificadas as secdes estruturais das pecas em uma nova coluna, independente
das trés primeiras colunas geradas com os dados originais e a média de andamento de cada
secdo estrutural foi calculada. Também identifiquei as partes retoricas das pecas de acordo
com a analise previamente feita e calculei a média de andamento de cada parte retdrica. Esse
dado serve para analisar as diferencas de andamento internas em cada secdo estrutural,
levando em consideracdo a semelhanca entre estrutura musical e estrutura do discurso

presente em ambas as pecas.
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4 DISCUSSAO DE RESULTADOS

4.1 GRAVACOES DA PECA 1 - PIANISTAS MEXICANOS

Buscando localizar pontos compartilhados da tradi¢do, a primeira comparacao entre
gravacdes é a média geral de andamento da peca inteira. O seguinte grafico (Fig. 46) mostra
os dados dos trés pianistas mexicanos estudados com uma tendéncia a diminuir a média de

andamento do Adagio conforme a idade dos intérpretes em ordem decrescente:

Figura 46: Peca 1: Noche. Pianistas mexicanos. Média de andamento em bpm
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A variancia apresentada resulta digna de nota considerando que as diferencas de 9 bpm
entre M1-M2 e M2-M3 em um andamento proximo a uma batida por segundo sdo claramente
perceptiveis. Inclusive uma diferenca de 4 a 6 bpm pode significar uma mudanca leve de
andamento ou carater conforme os distintos parametros que desde a criagdo do metrbnomo
tém sido estruturados associando um andamento musical com uma velocidade determinada
(vide anexo 1), expressada em batidas por minuto (bpm). Com relacdo a peca 1, serd
considerada como diferenca significativa a variacdo de andamento auditivamente perceptivel
e que mude o carater da obra ou passagem.

Segundo Kolisch (1993), Beethoven tinha plena ciéncia da relacdo entre andamento e
cifra metrondmica. Para o compositor de Bonn, o Adagio corresponde a 32 a 50 bpm. No
entanto, € importante esclarecer que esse tempo corresponde somente as categorias referidas a

formulas de compasso binarias nas quais o andamento esta relacionado com a unidade métrica
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ou a unidade de tempo e ndo a unidade de compasso. O anterior é aplicadvel ao andamento
médio apresentado por M3.

Na tabela proposta por Med (1996) o andamento Adagio, com suas caracteristicas
proprias de tempo vagaroso e calmo, se estabelece entre as 54 e as 60 bpm, e € precisa no caso
de M2.

De acordo com Bowen (1996) o uso de dados numéricos ndo substitui uma audicéo
detalhada. Na escuta das trés gravacgdes, percebi um carater inicial de Andante no caso de M1
e M3. O dado é relevante, pois M3 apresentou 0s andamentos mais lentos na comparagdo
entre os trés pianistas mexicanos, no entanto, a sensacéo e intencdo dele na sua interpretacao
correspondem a um caréater distinto ao indicado na partitura. Inclusive o carater pareceu-me
mais movimentado que o de M1 que numericamente tem o andamento mais rapido.

Como uma média geral do andamento de Noche ndo mostra detalhes das variagdes de
tempo no seu transcurso é necessario analisar o andamento em cada secdo estrutural de acordo
com a analise feita nesse estudo exclusivamente para os pianistas brasileiros, levando em
consideracdo que 0s pianistas mexicanos ndo conheceram essa analise (Fig. 47). Os pianistas
mexicanos, coincidentemente com a andlise estrutural, refletem uma aceleracdo da se¢édo B (c.
12-16) e uma desaceleracao na sec¢ao C (c. 17-25).

A secdo A (c. 1-11) esta escrita em compasso quaternario e na mao esquerda apresenta
figuras de seminimas que poderiam ter contribuido para manter a estabilidade do tempo,
entretanto a secdo B (c. 12-16), escrita em compasso de cinco tempos, tem figuras ritmicas
pontuadas que poderiam levar a acelerar o tempo. A secdo C (c. 17-25), escrita em compasso
de seis tempos e depois em compasso composto de quatro tempos (12/8) contém figuras
ritmicas que podem ajudar a manter o pulso e a diminui-lo. As varias indicacGes de
performance bem como a interpretacdo dos pianistas serdo discutidas quando da apresentacéo
da anélise retorica.

Assim, embora a Fig. 47 reflita um maior detalhe de andamentos, segue a analise do que
acontece dentro das se¢des estruturais através das partes retoricas (Fig. 48), utilizando como
referéncia a andlise retorica feita especialmente para esse estudo, que os pianistas mexicanos
ndo conheceram. A secdo A (c. 1-11) inclui as trés primeiras partes retdricas do discurso:
Exordium (c. 1-2), Narratio (c.3-8) e Propositio (c. 9-11), e a se¢do C (c. 17-25) inclui as
duas ultimas: Confirmatio (c. 17-19) e Peroratio (c. 20-25). A secdo B (c. 12-16) corresponde
ao Confutatio.
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Figura 47: Peca 1: Noche. Pianistas mexicanos. Média de
andamento em bpm por secdes estruturais
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Figura 48: Peca 1: Noche. Pianistas mexicanos. Média de
andamento em bpm por partes retoricas
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Analisando a Fig. 48, com relacdo as partes retoricas, ndo é possivel determinar

tendéncia ou tradi¢do especifica com respeito ao andamento da peca. As leves oscilagdes de

andamento, como as apresentadas entre Exordium (c. 1-2) e Narratio (c. 3-8), ainda que sejam

consideradas préprias e naturais de qualquer interpretacdo (Bowen, 1996), ndo descrevem 0s

mesmos desenhos. M1 tem uma leve aceleracdo, mas M2 e M3 uma leve desaceleracéo.

Nesse ponto a partitura conta com a indicagdo mezzo piano e espress. e un po’ a piacere” (c.

3). Dentre os elementos musicais que chamam a minha atencdo no Narratio, estd uma

apojatura no terceiro tempo do terceiro compasso (vide Fig. 17) e uma quidltera de dez notas

para um tempo. Esses elementos, considerando a indicacdo espress. € um po' a piacere,
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resultam em diferengas significativas. M1 e M3 executam a apojatura de maneira
pronunciada, e M3 apresenta uma desaceleracdo importante durante a quialtera, além de
executar os mordentes dos compassos 7 e 8 em um andamento e carater mais devagar que a
meédia do Narratio.

M1 dé inicio a uma aceleracdo desde o Propositio (c. 9-11) que tem uma indicacdo de
pianissimo e dolcissimo e que ainda se encontra na secdo A, ou seja, confere uma
interpretacdo de affretando ou stringendo para a indicacdo dolcissimo. A secdo B,
retéricamente o Confutatio (c. 12-16), é executada com uma leve desaceleracdo com respeito
aos trés compassos anteriores, retornando ao andamento inicial. Assim, embora os trés
pianistas mexicanos, de acordo a Fig. 47, acelerarem o andamento na secdo B (c. 12-16) que
inicia com uma indicacdo de piano e “misterioso”, analisando por partes retoricas o resultado
de M1 ndo é refletido da mesma forma.

Durante os c. 13-15 (vide Fig. 19), M1 e M2 realizaram um accelerando conjuntamente
com o crescendo indicado na partitura. M3 ndo apresentou mudancas de andamento
associadas com o crescendo nessa passagem.

No inicio do Confirmatio (c. 17-19), M1 e M3 desaceleraram em relacdo a parte
anterior, entanto M2, contrariamente, acelerou. No entanto, a realizacdo da indicacdo lontano
com que comeca o Confirmatio, segundo minha apreciacdo, ¢ melhor alcancada por M2
através da intensidade piano. Esse Confirmatio tem uma indicacdo de intensidade piano que
M1 longe de executa-la, apresenta uma intensidade forte.

Na Peroratio (c. 20-25) que consiste em um compasso e meio com as indicacfes
pianissimo e leggero e gaio, e 0s quatro compassos € meio restantes em pianissimo e scuro,
tampouco existe uma linha comum entre os trés pianistas. M1 diminui um pouco o andamento
segundo a Fig. 48, mas dentro desses 5 compassos, 0 leggero e gaio foi interpretado como
uma acentuada aceleracdo repentina. Para M2, que segundo a figura mencionada diminui
consideravelmente o andamento, o leggero e gaio ndo se reflete como uma aceleracédo
respeito da parte anterior (Confirmatio; c. 17-19) mas como uma continuacdo desta que
paulatinamente, no pianissimo e scuro, desacelerou e diminuiu. M3 apresenta, segundo o
gréfico (Fig. 48), uma leve e quase imperceptivel aceleracdo. Segundo a minha apreciagéo, o
leggero e gaio de M3 evoca um galo trinando de manhd, caracteristica assinalada na analise

retorica neste trabalho.
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Segundo a Fig. 48, o relevo de M3 no percurso da peca apresenta variacdes de
andamento minimas, as quais se tornariam imperceptiveis sem a utilizacdo do software
especializado. Suas aceleracOes e desaceleracdes estdao no limite das 6 bpm, no entanto que as
variacoes de M1 e M2 tém uma abrangéncia de 16 e 28 bpm respectivamente. A quantidade
de indicacOes de carater e a flutuacdo de velocidade de M3 mostra que este pianista procura
realizar o carater a partir de mudancas sutis no tipo de toque e nas nuangas como apojaturas e
ornamentos, e ndo em aspectos de maior impacto geral, como o tempo. Com essa
caracteristica de estabilidade no andamento e em base a importancia que reveste esse fator na
interpretacdo como foi explicado na introducdo, a gravacdo da peg¢a 1 de M3 lembra o
pensamento de Stravinsky:

[...] Pois, como eu ja disse, a mUsica deve ser transmitida e ndo interpretada, porque

a interpretagdo revela a personalidade do intérprete ao invés do que a do autor, e
quem pode garantir que um executante refletird a visdo do autor sem distor¢éo?

(STRAVINSKY, 1958, p. 75) .

Usando palavras de Bowen (1996, p. 112, grifo do autor) em referéncia a Mendelssohn,
Toscanini e Norrington, M3 tentou “[...] deixar a mdsica falar por si sem interferéncia do
executante [...]”*%. O Unico detalhe é que essa opinido foi expressa com relagdo aos tempos
rapidos, e ndo ao respeito dos andamentos lentos, como o da peca 1.

Deve-se salientar que o critério para a elaboracdo dos graficos desse trabalho baseou-se
na média de andamento de secbGes e ndao no andamento especifico de cada batida. Este

procedimento visa conferir a integridade musical e a continuidade durante a obra.

4.2 GRAVACOES DA PECA 1 - PIANISTAS BRASILEIROS

Mudando o esquema de andlise apresentado anteriormente, e procurando a influéncia
dos diversos elementos acrescentados a cada participante para estudar a obra, a partir das
comparagOes entre primeira e segunda gravacao, analisei comparativamente as gravacoes de

cada participante em separado. Posteriormente retomei, com respeito & segunda gravagéo, o

17 “For, as | have already said, music should be transmitted and not interpreted, because interpretation reveals the

personality of the interpreter rather than that of the author, and who can guarantee that such an executant will
reflect the author's vision without distortion?” (STRAVINSKY, 1958, p. 75)
18 <[] “let the music speak for itself without interference from the performer [...]” (BOWEN, 1996, p. 112).
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tipo de comparagdo que foi feito com as gravagOes dos pianistas mexicanos, procurando

semelhancas entre os pianistas brasileiros nas Gltimas versdes registradas.

4.2.1 PARTICIPANTE B1

B1 afirmou na primeira entrevista ter pensado em tranquilidade, melancolia, saudade,
dor e tristeza, um caréter reflexivo e introspectivo. Salientou a falta de conhecimento sobre o
titulo e o autor da peca. B1 recebeu uma analise estrutural da peca. O seguinte grafico (Fig.
49) mostra a média de andamento na primeira e na segunda gravacao, sem apresentar uma
diferenca significativa geral, localizando o critério de Adagio na concepcéo de Kolisch (1993)
como foi descrita com respeito a M3. Mas, contrario ao acontecido com M3, nas duas
gravacOes de B1 percebi um caréater lento, ou seja, mais calmo que o Adagio.

Figura 49: Peca 1: Noche. B1. Média de andamento em bpm

70.00

60.00

50.00 4453
39.49

40.00
30.00
20.00

10.00

Bl-la Grav. B1-2a Grav.

Analisando o gréafico de andamento por sec¢des estruturais (Fig. 50), percebe-se uma
leve tendéncia geral de aceleracdo na segunda gravacdo. Na primeira gravacao aprecia-se um
desenho similar aos pianistas mexicanos. Nos c¢. 13-15 dentro da se¢do B, compartilha um
traco comum nas duas gravacdes: a associacdo de um accelerando com o crescendo marcado
na partitura. Esse traco esta presente também nas gravacfes de M1 e M2. Um elemento no
qual pode se apreciar a influéncia da analise estrutural fornecida para esse pianista se encontra
ao passar da secdo B (c. 12-16) a secdo C (c. 17-25). Na primeira gravacao, ndo existe uma
pausa interpretativa apés a fermata para trocar de secdo. Na segunda gravacgdo existe, apesar
de ndo ser completamente audivel por causa da pedalizacdo usada.
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Figura 50: Peca 1: Noche. B1. Média de andamento em bpm por se¢des estruturais
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Na anélise da gravagdo por partes retoricas, a principal diferenga visivel na Fig. 51 entre

a primeira gravacdo e a segunda, foi o andamento adotado para o Confirmatio (c. 17-19), que

gerou uma desaceleracdo relativa no contraste do Peroratio (c. 20-25). Também existe

diferenca no andamento entre as trés primeiras partes, de acordo com a Fig. 51.

Figura 51: Peca 1: Noche. B1. Média de andamento em bpm por partes retoricas
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Entre a primeira e a segunda gravacao existem semelhancas que nos fazem pensar em

tracos interpretativos préprios de Bl. Esta observagdo confirma o que Bowen (1996)

estabelece sobre tracos comuns nas performances do mesmo artista. No c. 8, antes de comecar

0 Propositio (c. 9-11), o andamento desacelerou gradual e quase imperceptivelmente,

provavelmente por uma associacdo de um andamento mais devagar e antecipatorio do
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dolcissimo indicado na partitura. No entanto, o Propositio foi executado levemente mais
rapido em ambas as gravacoes.

Na entrevista final, B1 afirmou ter acelerado a ultima parte, em relacdo a primeira
gravacdo (c. 20) para melhor retratar o carater de leggero e gaio. Esse carater foi alcancado,
mesmo ao ser tocado com una intensidade mezzo forte ao invés da intensidade pianissimo

marcada na partitura.

4.2.2 PARTICIPANTE B2

Assim como B1, na primeira entrevista B2 expressou pensamentos relacionados a
melancolia, com a diferenga que também acrescentou ideias de mistério e ironia para algumas
partes da peca. B2 recebeu as trés gravacdes dos pianistas mexicanos, em formato de audio.
Embora o andamento geral da segunda performance de B2 desacelerasse (Fig. 52), ndo
representa uma diferenca significativa. A intencdo de andamento e carater inicial que percebi

nas duas gravacOes corresponde a0 marcado na partitura, Adagio.

Figura 52: Peca 1: Noche. B2. Média de andamento em bpm
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O desenvolvimento em relacdo as se¢des estruturais da peca mostra a mesma ideia de
desaceleracéo geral, de uma forma mais equilibrada na segunda gravagéo (Fig. 53). Um traco
referente as secOes estruturais, comum nas duas gravacoes, foi a desaceleragdo no término da
secdo A (c. 1-11) e no inicio da sec¢do C (c. 17-25). Foi detectada também uma pequena pausa

apos a fermata do c. 16 que conclui a secdo B (vide Fig. 5). Essa pausa que funciona como
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respiracdo ndo esta presente em nenhuma das gravagdes analisadas dos pianistas mexicanos,
mas surge na segunda gravacao de B1 (apds ter estudado a analise estrutural). As percepcdes

anteriores refletem uma performance analitica de B2.

Figura 53: Peca 1: Noche. B2. Média de andamento em bpm por se¢des estruturais
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A diferenca de andamento nas partes retéricas (Fig. 54) apresenta-se com respeito as
duas ultimas partes. Na primeira gravacdo o andamento apresenta uma leve aceleracdo na
ultima parte em relacdo a anterior, enquanto o andamento da segunda gravacdo reflete uma
desaceleracédo equilibrada através da peca inteira.

No Narratio (c. 3-8), B2 mostrou oscilagdes de andamento que contribuiram para o
interesse interpretativo da segunda gravacdo. Essas flutuacdes estdo presentes também na
gravacdo de M2, a mesma que B2 afirmou ter gostado mais.

Na Propositio (c. 9-11) a indicacdo de dolcissimo é interpretada por B2 como um
allargando, exatamente ao contrario de M1.

O c. 16 motivou uma execucdo com caracteristicas comuns nas duas gravacdes: a
finalizacdo (sonoridade com fermata) é suave, mesmo tendo um acento indicado na partitura.

O carater leggero e gaio do Peroratio (20-25) foi alcancado nas duas gravaces (c. 20),
sendo de melhor qualidade interpretativa a segunda. Nos c¢. 22-25 com indicacdo de
pianissimo e scuro, apresentou um melhor equilibrio de sonoridades entre médo direita e mao
esquerda na segunda gravacao.

Durante a segunda entrevista, B2 afirmou ter desacelerado em geral, para ter calma e

separar cada secdo identificada nas gravacOes dos pianistas mexicanos, fato que deixa ver a
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capacidade de andlise estrutural de B2, fator que determinou dar a B2 as gravagdes como
material de estudo e ndo as analises. B2 disse ter mudado também o tipo de toque e o
andamento a partir do ¢. 17 no qual aparece a indicacdo lontano, relacionando esse carater

com um andamento mais lento.

Figura 54: Peca 1: Noche. B2. Média de andamento em bpm por partes retoricas
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4.2.3 PARTICIPANTE B3

B3 ndo se referiu aos sentimentos na primeira entrevista, mas concebeu a peca como
uma musica folclérica ou étnica para ritual de carater exotico. B3 teve acesso a andlise
retérica. A diferenca de média geral de andamento entre a primeira e a segunda gravacao de
B3 ndo revela modificacbes perceptiveis (Fig. 55). As pequenas oscila¢bes temporais foram
detectadas somente apds as andlises de ambas as gravagdes. Tanto B3 quanto B2 e M2
mantiveram-se nas marcas de Adagio propostas por Med (1996), no entanto, percebi que o
carater inicial da primeira gravagdo de B3 aproxima-se mais de um Andante do que de um
Adagio. Na segunda gravacgdo, o carater aproxima-se do Adagio, mas permanece na intengdo
Andante. Provavelmente o carater exotico de um ritual tal qual referido na entrevista de B3
fez com que o associasse ao carater Lento e, ante a indicagdo Adagio tentou aumentar o

andamento para n&o ficar arrastado.
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No gréfico de andamento por se¢do estrutural (Fig. 56) observa-se uma desaceleracdo
geral em ambas as gravacoes, sendo mais equilibrada na segunda, visto que a desaceleragéo €
mais gradual.

Da mesma maneira que B2, B3 realizou a pequena pausa apos a fermata do c. 16 para
concluir a secdo B (Fig. 5). Apesar de apresentar essa pausa nas duas gravagoes, esta inflexdo

ndo fica tdo clara na segunda gravacao devido a pedalizacao utilizada.

Figura 55: Peca 1: Noche. B3. Média de andamento em bpm
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Figura 56: Peca 1: Noche. B3. Média de andamento em bpm por secGes estruturais
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No gréafico analitico por partes retdricas (Fig. 57), aparece na segunda gravacdo uma

aceleracdo leve entre Confutatio (c. 12-16) e Confirmatio (c. 17-19), e uma diferenga menor
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entre os andamentos das Ultimas duas partes, ou seja, um contraste menor. Essas nuangas
foram refletidas no grafico por secbes estruturais (Fig. 56) como um maior equilibrio na
desaceleracdo geral. A principal caracteristica encontrada em B3 foi 0 manejo das oscilacdes
de tempo durante cada secéo estrutural e, inclusive durante cada parte retdrica. Por exemplo,
no Narratio (c. 3-8) B3 apresenta oscilagdes distintas que ajudam a interpretacdo: na primeira
gravacdo sobre a apojatura do c. 3 e na segunda gravacdo com respeito a quialtera de dez (c.
6).

Figura 57: Peca 1: Noche. B3. Média de andamento em bpm por partes retéricas
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Na entrevista final, B3 expressou ndo ter mudado intencionalmente os andamentos em
compara¢do com sua primeira versdo, com excec¢do das variaches naturais a qualquer
performance. Embora B3 afirmasse ndo estar convencido de alguns dos pontos da analise
retérica, ele modificou sua interpretacdo durante as passagens assinaladas como dolcissimo

(anacruse do c. 9), misterioso (C. 12) e leggero e gaio (c. 20) na segunda gravacao.

4.2.4 PIANISTAS BRASILEIROS - 22, ETAPA DE GRAVACOES

Na continuagdo seguem as comparagdes entre as segundas gravagdes dos trés
participantes brasileiros, procurando encontrar semelhancas entre elas. A Fig. 58 mostra uma
tendéncia inversa a dos trés pianistas mexicanos analisados (vide Fig. 46). Neste caso, 0

pianista mais velho (B1) apresenta um andamento mais lento e o pianista mais novo (B3) um
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andamento mais rapido, no entanto, o pianista mais novo (B3) conseguiu uma construcdo e
delimitacdo de frases mais pronunciada que os pianistas B1 e B2, provavelmente como
resultado do estudo da analise retorica.

Na visualizagdo por secOes estruturais (Fig. 59), B2 e B3 apresentaram um mesmo
desenho de andamento com tendéncia a acelerar, em tanto o desenho de B1 mostrou tendéncia
a desacelerar. Os desenhos de B1, B2 e B3 foram distintos ao apresentado de maneira similar

pelos trés pianistas mexicanos estudados.

Figura 58: Peca 1: Noche. Pianistas brasileiros.
Segunda gravacdo. Média de andamento em bpm
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Em questdo das partes retéricas (Fig. 60), embora o desenho apresentado por B2 e B3
mostra tragos parecidos, a comparagdo dos padrdes de desenho apresentados pelos pianistas
brasileiros ndo permitem estabelecer uma tendéncia em comparacdo com 0s pianistas

mexicanos no grafico correspondente (Fig. 48).
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Existem semelhancas entre B2 e B3 com respeito as quatro primeiras partes (c. 1-16),
nas quais se observa uma desaceleracdo gradual geral. No Confutatio (c. 12-16) e no
Confirmatio (c. 17-19), existe semelhanca entre B1 e B3, ambos aceleram nesta passagem. A
principal tendéncia geral de andamento ¢é a desaceleracdo do Peroratio (c. 20-25) em relagéo
ao Confirmatio (c. 17-19), presente também nas gravacoes dos pianistas mexicanos 1 e 2.

Figura 60: Peca 1: Noche. Pianistas brasileiros. Segunda
gravacdo. Média de andamento em bpm por partes retdricas
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4.3 COMPARACAO FINAL DE GRAVACOES DAPECA 1

A comparacdo final para apreciar com clareza as semelhancas e diferencas entre as
gravacdes analisadas, com respeito ao desenvolvimento da performance e tendo a média do
andamento como referéncia, é apresentada em forma de curva, desenho que permite ver a
interpretacdo de uma maneira linear. A Fig. 61 apresenta os tragos interpretativos com base
nas secdes estruturais, e a Fig. 62 com base nas partes retoricas.

Embora possam ser identificadas algumas semelhancas nas linhas do grafico, ndo foi
possivel determinar uma tendéncia geral ou algum padrédo de comportamento do andamento
na peca 1. Entre as gravacOes dos pianistas brasileiros, pode-se observar diferencas
interpretativas causadas principalmente pela anélise estrutural e pelas gravacdes fornecidas. A
andlise retorica aparentemente ndo causou forte impacto quanto a variagdo de andamento e de

curva de desenvolvimento, mas a interpretacdo propriamente dita mudou.



Figura 61: Peca 1: Noche. Pianistas mexicanos e brasileiros. Curva
baseada no andamento médio em bpm por secBes estruturais
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Figura 62: Peca 1: Noche. Pianistas mexicanos e brasileiros. Curva
baseada no andamento médio em bpm por partes retéricas
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4.4 GRAVACOES DA PECA 2 - PIANISTAS MEXICANOS

Para comecar a analisar e comparar gravagoes da peca 2, foi preciso primeiro analisar, o
que aconteceu com a indicagdo de repeticdo no fim do compasso 32. O simbolo utilizado na
partitura da peca é geralmente colocado para pular a Coda, e ndo para voltar ao inicio, mas
nesse casso, 0 simbolo foi colocado como sinénimo de DaCapo. Nenhum dos trés pianistas
mexicanos interpretou da mesma maneira as repeticdes. Considerando que houve significativa
variedade na compreensdo do que deveria ser repetido, 0 Quadro 5 ilustra a situagéo:

Quadro 5: Peca 2: Huarache. Pianistas mexicanos.
Caracteristicas das repeticoes

Pianista Sequéncia de Caracteristicas No. de compassos da
execucao gravacgao

M1 A-B-A-B-A' Com as duas repeticBes (c. 13-20 e 21-32) na 92
primeira volta. Sem repeti¢des na segunda volta.

M2 A-B-A-B-A' Somente com a primeira repeticdo da secéo B (c. 13- 88
20) nas duas voltas.

M3 A-B-A-B-A' Com as duas repeti¢fes (c. 13-20 e 21-32) nas duas 112
voltas.

Esses dados (Quadro 5) quando somados aos comentarios nas analises da peca anterior,
me permitem prognosticar provaveis tracos na interpretacdo musical de cada um dos pianistas
mexicanos: M1 como um intérprete que respeitando musicalmente a partitura, age com
flexibilidade aplicada a varios parametros, M2 com equilibrio na tomada de decisGes, e M3
como um artista que busca a interpretacdo mais proxima aos elementos apresentados na
partitura. No entanto, para o presente trabalho resultou conveniente ndo considerar as
modificagdes efetuadas em cada repeticéo.

A Tabela 1 mostra 0 andamento médio geral tomado diretamente das gravacfes com as
diferentes repeticdes das duas voltas que cada pianista considerou e 0 andamento médio sem
repeticdo alguma. Considerando como diferenca significativa uma variagcdo de andamento de
+/- 10% a partir do andamento inicial que pode ser identificada de maneira auditiva, ndo
existe a mesma. As diferencas e porcentagens sdo calculadas tomando como base a primeira

vez que foi tocada a masica, salvo indicacdo distinta.



71

Tabela 1: Peca 2: Huarache. Pianistas mexicanos. Média de
andamento em bpm com e sem repeti¢oes

Pianista Andamento médio Andamento médio Diferenca de Porcentagem da
geral da gravacgéo sem repeticdes andamento diferenca
M1 90,31 93,12 2,81 3,11
M2 124,84 123,12 -1,72 -1,38
M3 124,98 124,30 -0,68 -0,54

Dado que os pianistas interpretaram as repeticdes de maneira diferente, as seguintes
tabelas mostram que ndo existe diferenca significativa entre as repeticdes de cada secdo
estrutural ou parte retérica, e que ndo existe uma tendéncia comum de aceleracdo ou

desaceleracdo nas mesmas.

Tabela 2: Peca 2: Huarache. Pianistas mexicanos.
Média de andamento em bpm na secdo A (c. 1-8)

Pianista Primeira vez Segunda vez Diferenca de Porcentagem da
(primeira volta) (segunda volta) andamento diferenca
M1 108,22 102,86 -5,36 -4,95
M2 116,55 120,28 3,73 3,20
M3 124,58 127,81 3,23 2,59

Entretanto M1 apresentou uma leve desaceleracdo na repeticdo da secdo A (Tabela 2),
M2 e M3 apresentaram ligeiras aceleracdes.

Devido ao comprimento da secdo B, ao fato de que os c. 9-12 ndo tem repeticdo dentro
da parte B e as variaches de andamento apresentadas especificamente por M1, considero
necessaria a Tabela 3 para conferir as variacfes de andamento e determinar se existiram ou

ndo diferencas significativas.

Tabela 3: Peca 2: Huarache. Pianistas mexicanos.
Média de andamento em bpm nos compassos 9-12

Pianista Primeira vez Segunda vez Diferenca de Porcentagem da
(primeira volta) (segunda volta) andamento diferenca
M1 73,75 72,88 -0,87 -1,18
M2 132,03 129,62 -2,41 -1,83

M3 128,10 129,13 1,03 0,80
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Nas Tabelas 4 e 5 a diferenga maxima de andamento foi calculada entre as repeti¢cdes

gue mostraram uma maior divergéncia, salientadas em negrito. As porcentagens foram

calculadas a partir da primeira vez que foi tocada a passagem.

Tabela 4: Peca 2: Huarache. Pianistas mexicanos.
Média de andamento em bpm nos compassos 13-20

Pianista la. vez 2a. vez 3a. vez 4a. vez Dif. max. % da
(1a. volta) (1a. volta) (2a. volta) (2a. volta) de and. diferenca
M1 87,99 88,85 82,97 0,00 5,88 6,68
M2 129,56 128,46 127,60 126,55 3,01 2,32
M3 126,68 125,52 126,73 126,13 1,21 0,96
Tabela 5: Peca 2: Huarache. Pianistas mexicanos.
Média de andamento em bpm nos compassos 21-32
Pianista la. vez 2a. vez 3a. vez 4a. vez Dif. max. % da
(1a. volta) (1a. volta) (2a. volta) (2a. volta) de and. diferenca
M1 89,61 88,06 86,60 N/A 3,01 3,36
M2 126,50 N/A 126,53 N/A 0,03 0,02
M3 124,24 123,18 124,28 124,19 1,10 0,89

Considerando a analise estrutural que foi feita, a secdo B inclui os compassos contidos

nas trés tabelas anteriores (3, 4 e 5), mas pelas diferencas de extensdo (nimero de compassos)

0 andamento médio da secdo B ndo é precisamente a média dos dados anteriormente

estabelecidos. A Tabela 6 mostra os andamentos médios da secdo B nas duas vezes que é

apresentada, ndo encontrando diferencas significativas. Esses dados ndo levam em conta as

repeticdes internas ou imediatas que, de acordo com as Tabelas 4 e 5, podem ser eliminadas.

Tabela 6: Peca 2: Huarache. Pianistas mexicanos.
Média de andamento em bpm na se¢do B (c. 9-32)

Pianista Primeira vez Segunda vez Diferenca de Porcentagem da
(primeira volta) (segunda volta) andamento diferenca
M1 86,43 83,11 -3,32 -3,84
M2 128,44 127,40 -1,04 -0,81
M3 125,70 125,91 0,21 0,17

A secdo A' ndo apresenta repeticdo e ndo sera discutida presentemente.
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Tomando como base a andlise retorica que foi feita especialmente para os participantes
brasileiros, o Narratio equivale a secdo A (c. 1-8) e a tabela comparativa corresponde a
Tabela 2.

A secdo B contem o Propositio (c. 9-20) e o Confutatio (c. 21-32). Seguindo 0s mesmos
critérios de eliminacdo das repeticdes internas, apresenta-se a seguinte informacéo (Tabela 7)

para o Propositio (c. 9-20) sem ter encontrado diferencas significativas.

Tabela 7: Peca 2: Huarache. Pianistas mexicanos.
Média de andamento em bpm no Propositio (c. 9-20)

Pianista Primeira vez Segunda vez Diferenca de Porcentagem da
(primeira volta) (segunda volta) andamento diferenca
M1 83,24 79,61 -3,63 -4,36
M2 130,38 128,27 -2,11 -1,62
M3 127,15 127,53 0,38 0,30

Embora a tabela referente ao Confutatio (c. 21-32) seria equivalente a Tabela 5, pois séo
0S mesmos compassos, acredito ser conveniente apresentar mais uma tabela (8), tomando
como referéncia o andamento da primeira vez que se apresenta a musica nas duas vezes que

ela é interpretada (sem repeti¢des internas), e ndo os valores mais altos e baixos.

Tabela 8: Peca 2: Huarache. Pianistas mexicanos.
Média de andamento em bpm no Confutatio (c. 21-32)

Pianista Primeira vez Segunda vez Diferenca de Porcentagem da
(primeira volta) (segunda volta) andamento diferenca
M1 89,61 86,60 -3,01 -3,36
M2 126,50 126,53 0,03 0,02
M3 124,24 124,28 0,04 0,03

Confirmatio (c. 33-39) e Peroratio (c. 40) ndo precisam de comparativo, pois nao
apresentam repeticdo.

Considerando a inexisténcia de diferencas significativas de andamento, ja que a maxima
diferenca apresentada nas tabelas anteriores foi de 5,88 bpm, representando o 6,68% com
respeito ao andamento da primeira vez em que se apresenta a musica (Tabela 4), a peca sera

analisada sem repetigdes.
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Tendo estabelecido a informacdo para a analise, eliminando as repeti¢des, e seguindo o
esquema de comparacao usado para a peca 1, a Fig. 63 mostra os andamentos médios dos trés

pianistas mexicanos na pega 2.

Figura 63: Peca 2: Huarache. Pianistas mexicanos. Média de andamento em bpm
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M1 mostra uma diferenca de andamento significativa, proxima as 30 bpm com respeito
a M2 e M3. Seguindo o procedimento de trabalho com a peca 1, essa diferenca pode significar
uma mudanga ndo somente de andamento, mas de carater. Neste caso, 0 impacto do
andamento ndo afetou diretamente ao termo Allegro, mas a caracteristica de como a indicagéo
pesante foi interpretada.

Segundo Kolisch (1993), o critério adotado por Beethoven para o andamento Allegro
apresenta algumas variantes. O Allegro ordinario é considerado para 120-132 bpm, entanto
que o Allegro ma non troppo é colocado em 92-96 bpm. Este critério adapta-se perfeitamente
a interpretacdo de M1. No entanto, o tipo de toque e a intencdo da interpretacdo sdo fatores
que afetam o carater e andamento de uma execucao, ndo dependendo somente da velocidade
adotada. M1, por exemplo, apresenta uma intencgéo inicial de fanfarra alegre que, segundo
minha percepcéo, afasta-se um pouco do carater pesante para se localizar como marcato. Nos
comentarios sobre as seguintes figuras colocarei mais detalhes.

Os andamentos de M2 e M3 nessa peca 2 encontram-se dentro dos parametros
assinalados por Med (1996) e confirmados pelo software TempoPerfect Metronome Software.
Com isto, quero dizer que tanto M2 quanto M3 executam esta passagem em uma velocidade
considerada padrdo para o termo Allegro. Mas é necessario salientar mais uma vez que a

intencdo e a maneira de tocar conferem caracteristicas interpretativas essenciais ao carater da
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execucdo. Nesse caso e, segundo 0 meu parecer, M2 desenvolve durante a pega inteira um
carater que ndo corresponde a um Allegro pesante, mas a um Allegro leggero. Nessa peca,
M3, apesar de apresentar o andamento mais rapido dos trés pianistas, € o intérprete que
melhor reflete a intencéo inicial de Allegro pesante criando uma sensacdo de peso a partir do
tipo de toque.

A Fig. 64 mostra o detalhe das variagdes de tempo no percurso da pe¢a 2 em cada
secdo estrutural de acordo com a andlise feita nesse estudo exclusivamente para 0s pianistas
brasileiros e tomando em consideracdo que 0s pianistas mexicanos ndo conheceram essa
analise. Desta figura ndo é possivel determinar um padrdo de comportamento do andamento,
pois os trés pianistas apresentam desenhos distintos, mas é possivel fazer comentarios sobre
as caracteristicas interpretativas particulares apresentadas em cada secdo por cada pianista
mexicano.

Como pode ser constatado no grafico (Fig. 64), M1 e M2 fazem uma mudanca dréstica
no andamento da secdo B em sentido contrario. Essa troca serve para identificar com clareza o
final de uma secdo estrutural e o inicio de outra. A diferenca na extensdao (ndmero de
compassos) das secOes faz com que a média de andamento geral da Fig. 63 seja proxima a
média de andamento da secédo B (c. 9-32).

Figura 64: Peca 2: Huarache. Pianistas mexicanos.
Média de andamento em bpm por se¢des estruturais
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O c. 8 da secdo A corresponde a um cromatismo (passus duriusculus, vide Fig. 41) que
0s trés pianistas mexicanos interpretaram nao como o Ultimo compasso da se¢do A, mas como
um caminho rumo ao ritmo do que vai se tornar a fase dancante, a secdo B (c. 9-32), na qual

comeca o ritmo da danga folclorica expressada no titulo da peca. A mudanca drastica de
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desaceleracdo de M1 para gerar o efeito pesante inicia desde o c. 8; também a aceleracdo de
M2 e M3 para a secdo B tem inicio no c. 8.

Cada uma das gravacgdes, como € natural, tem caracteristicas singulares. Na gravacao de
M1 existe uma nota equivocada no c. 3: o0 Fa sustenido provavelmente foi tocado como F&
natural por uma enganosa apreciacdo do entorno do Ré bemol presente nesse mesmo
compasso (vide Fig. 28).

Por outro lado, M2 apresenta uma respiracdo entre a primeira sonoridade da primeira
frase e a continuacdo dela, talvez para salientar a ligadura de fraseado que inicia na segunda
sonoridade e tem acento.

Apesar de ter conseguido a sensacdo de pesante somente a partir do toque e ndo da
velocidade segundo a minha percepcao, M3 ndo executa um fraseado com clareza e sinto 0s
acentos dele como se fossem batidas mais do que apoios.

Os c. 9-12 (vide Fig. 33) do inicio da se¢do B tdo somente marcam o ritmo, e sendo ja
ritmicos, formam parte da se¢do dancante da peca. O fato de ndo terem repeticdo, faz-me
acreditar que se trata de uma introducdo ritmica para a danca propriamente dita no ¢. 13. O
raciocinio anterior motivou-me a fazer a tabela de andamentos para este trecho especifico
(vide Tabela 3). A indicacdo de marcatissimo apresentou diversas caracteristicas. M1 marca
pronunciadamente a primeira nota de cada tempo na méao esquerda, inclusive nos compassos
nos quais a danca tem ja um desenho melddico, ou seja, para M1 o fator mais importante é o
ritmico, a base da danca. M2 coloca o carater marcatissimo especialmente na primeira
sonoridade de cada compasso, e quando comeca a parte melddica da danga (c. 13), o carater
marcato passa com maior relevancia a mao direita. M3 consegue um togue marcatissimo em
todas as notas das duas méos, salientando levemente a primeira sonoridade de cada tempo.

Na secdo A' (c. 33-40), as gravacdes de M1 e M2 refletem uma inten¢do de retomar o
andamento da secdo A (c. 1-8). Enquanto a M3, a desaceleragdo que apresenta n&o
corresponde a uma recuperacdo do andamento da se¢do A, pois entre a secdo A (c. 1-8) e a
secdo B (c. 9-32) ndo se nota uma diferenca perceptivel de tempo. Neste caso, poderia se
tratar mais de uma associagdo da desaceleragcdo com o conceito de finalizagdo (CLARKE,
2004) do que de uma semelhanca com M2,

Este grupo de pianistas tende a reforcar as mesmas caracteristicas nas secdes A (c. 1-8)
e A’ (c. 33-40). M1 realiza uma terminacgéo de frase no c. 38 distinta das demais ainda que na

partitura paregam iguais, contribuindo para sensacdo de finalizagdo da peca (CLARKE,
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2004), embora no c. 39 recupere o andamento rapido. Com a finalidade de ressaltar o carater
de finalizacdo da peca, M3 faz uma respiracdo no final do c. 39, alongando a pausa de

colcheia escrita.

A Fig. 65 mostra as oscila¢fes de andamento, baseadas na analise retdrica feita para os
participantes brasileiros. Tampouco é possivel determinar um padrdo ou identificar uma
semelhanca.

Um ponto que chamou a minha atenc¢do foi o trecho dos c. 25-32 no Confutatio (vide
Fig. 43). Os c. 29-32 sdo uma repeticdo idéntica (palillogia) dos c. 29-32, ambos com inicio
anacrustico. A partitura ndo tem indicacdo de dindmica, mas M1 interpreta os c. 29-32 em
uma intensidade piano que contrasta com 0s compassos anteriores e que cria uma sensacao de
eco. M2 e M3 néo apresentam diferencas marcadas ao respeito desta palillogia.

O fato da desaceleracdo do Peroratio (c. 40) comum aos trés pianistas que poderia
parecer comum a simples vista ndo resulta de importancia, pois o Peroratio consiste em um
compasso so e que tem uma fermata no ultimo tempo.

Figura 65: Peca 2: Huarache. Pianistas mexicanos.
Média de andamento em bpm por partes retoricas
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4.5 GRAVACOES DA PECA 2 - PIANISTAS BRASILEIROS

Seguindo o esquema de trabalho apresentado colocado no presente texto, e adaptando-o
a situacao da peca 2, segue o Quadro 6 que salienta as diferencas relativas as repeti¢cées nas

gravacdes dos participantes brasileiros originadas pela imprecisa indicacéo de repetigéo.
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Quadro 6: Peca 2: Huarache. Pianistas brasileiros. Caracteristicas das repeticdes

Pianista Sequéncia de Caracteristicas No. de compassos da
execucio gravacdo

B1-1a. Grav. A-B-A-B-A' Com as duas repeticBes (c. 13-20 e 21-32) na 92
primeira volta. Sem repeti¢des na segunda volta.

B1-2a. Grav. A-B-A-B-A' Com as duas repeticBes (c. 13-20 e 21-32) na 92
primeira volta. Sem repetigBes na segunda volta.

B2-1a. Grav. A-B-A' Com as duas repeticbes (c. 13-20 e 21-32) na 60
primeira volta. Ndo apresenta segunda volta.

B2-2a. Grav. A-B-A-B-A' Somente com a primeira repeticdo da secdo B (c. 88
13-20) nas duas voltas.

B3-1a. Grav. A-B-A-B-A' Com as duas repeticGes (c. 13-20 e 21-32) nas duas 112
voltas.

B3-2a. Grav. A-B-A-B-A' Com as duas repeticBes (c. 13-20 e 21-32) na 92

primeira volta. Sem repeti¢des na segunda volta.

A Tabela 9 mostra o andamento meédio geral tomado diretamente das gravacdes com as

diferentes repeticGes das duas voltas que cada pianista considerou e 0 andamento médio sem

repeticdo alguma, atendendo 0s mesmos critérios seguidos com os pianistas mexicanos.

Tabela 9: Peca 2: Huarache. Pianistas brasileiros.
Média de andamento em bpm com e sem repeticdes

Pianista Andamento médio Andamento médio Diferenca de Porcentagem da
geral da gravagéo sem repeticdes andamento diferenca
B1l-la Grav. 107,22 107,81 0,59 0,55
B1-2a Grav . 108,01 106,82 -1,19 -1,10
B2-1a. Grav. 117,67 117,52 -0,15 -0,13
B2-2a. Grav. 121,92 122,29 0,37 0,30
B3-la. Grav. 97,96 100,06 2,10 2,14
B3-2a. Grav. 119,32 120,26 0,94 0,79

Seguem as tabelas por cada parte de secdo, secdo estrutural ou parte retorica parte da

mesma forma que foi feito com as gravacbes dos pianistas mexicanos, para conferir se

existiram diferencas significativas de andamento. Nas Tabelas 10 e 11 as diferencas e

porcentagens sdo calculadas a partir da primeira vez que foi tocada a passagem.

Embora ndo tenha sido encontrada diferenca significativa de andamento nos compassos

9-12, a Tabela 11 segue 0 mesmo critério utilizado com as gravagdes dos pianistas mexicanos.
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Tabela 10: Peca 2: Huarache. Pianistas brasileiros. Média de
andamento em bpm na Secéo A (c. 1-8)

Pianista Primeira vez Segunda vez Diferenca de Porcentagem da
(primeira volta) (segunda volta) andamento diferenca
B1-la Grav. 108,53 106,76 -1,77 -1,63
B1-2a Grav . 104,98 107,99 3,01 2,87
B2-1a. Grav. 120,01 N/A N/A N/A
B2-2a. Grav. 125,57 123,92 -1,65 -1,31
B3-1a. Grav. 104,51 101,77 -2,74 -2,62
B3-2a. Grav. 126,00 122,83 -3,17 -2,52

Como quatro das seis gravacGes que aparecem nas Tabelas 10 e 11 apresentam uma
diferenca leve de desaceleracdo durante a segunda vez que os c. 1-12 foram tocados, poderia

se considerar que existe uma tendéncia a desacelerar nas segundas voltas.

Tabela 11: Peca 2: Huarache. Pianistas brasileiros.
Média de andamento em bpm nos compassos 9-12

Pianista Primeira vez Segunda vez Diferenca de Porcentagem da
(primeira volta) (segunda volta) andamento diferenca
B1-1la Grav. 105,23 101,92 -3,31 -3,15
B1-2a Grav. 106,10 106,22 0,12 0,11
B2-1a. Grav. 115,23 N/A N/A N/A
B2-2a. Grav. 119,34 117,10 -2,24 -1,88
B3-1a. Grav. 104,53 99,15 -5,38 -5,15
B3-2a. Grav. 117,23 116,33 -0,90 -0,77

Nas Tabelas 12 e 13 a diferenca maxima de andamento foi calculada entre as repeticdes
gue mostraram uma maior divergéncia, salientadas em negrito. As porcentagens foram
calculadas a partir da primeira vez que foi tocada a passagem.

Tendo em consideracdo a analise estrutural, a secdo B inclui os compassos contidos nas
trés tabelas anteriores, mas pelas diferencas de extensdo (nimero de compassos) 0 andamento
médio da secdo B ndo é precisamente a media dos dados anteriormente estabelecidos. A
Tabela 14 mostra os andamentos medios das duas vezes que se apresenta a se¢do B, ndo
encontrando diferencas significativas. Esses dados ndo tomam em conta as repeti¢des internas
ou imediatas da secdo B, por ndo existirem variagdes de andamento importantes segundo as
Tabelas 12 e 13.



Tabela 12: Peca 2: Huarache. Pianistas brasileiros.
Média de andamento em bpm nos compassos 13-20
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Pianista la. vez (la. 2a. vez 3a. vez 4a. vez Dif. max. % da
volta) (1a. volta) (2a. volta) (2a. volta) de and. diferenca
Bl-la Grav. 108,91 110,40 106,76 N/A 3,64 3,34
B1-2a Grav. 108,82 109,35 109,57 N/A 0,75 0,69
B2-1la. Grav. 117,44 117,57 N/A N/A 0,13 0,11
B2-2a. Grav. 121,95 121,64 121,15 121,70 0,80 0,66
B3-1a. Grav. 98,95 97,78 97,25 96,57 2,38 2,41
B3-2a. Grav. 119,54 118,90 118,29 N/A 1,25 1,05
Tabela 13: Peca 2: Huarache. Pianistas brasileiros.
Média de andamento em bpm nos compassos 21-32
Pianista la. vez 2a. vez 3a. vez 4a. vez Dif. max. % da
(1a. volta) (1a. volta) (2a. volta) (2a. volta) de and. diferenca
B1-la Grav. 106,51 105,44 107,35 N/A 1,91 1,79
B1-2a Grav. 108,58 109,55 109,07 N/A 0,97 0,89
B2-1a. Grav. 118,12 118,22 N/A N/A 0,10 0,08
B2-2a. Grav. 122,17 N/A 121,83 N/A 0,34 0,28
B3-1a. Grav. 96,99 95,53 95,36 94,65 2,34 2,41
B3-2a. Grav. 117,75 117,52 117,66 N/A 0,23 0,20
Tabela 14: Peca 2: Huarache. Pianistas brasileiros.
Média de andamento em bpm na secéo B
(c. 9-32)
Pianista Primeira vez Segunda vez Diferenca de Porcentagem da
(primeira volta) (segunda volta) andamento diferenca
B1l-la Grav. 107,10 106,25 -0,85 -0,79
B1-2a Grav. 108,25 108,76 0,51 0,47
B2-1a. Grav. 117,41 N/A N/A N/A
B2-2a. Grav. 121,62 120,82 -0,80 -0,66
B3-l1a. Grav. 98,90 96,62 -2,28 -2,31
B3-2a. Grav. 118,26 117,65 -0,61 -0,52

Como a se¢do A' ndo tem repeticdo, ndo precisa elaboragéo deste tipo de tabela.

Considerando a andlise retorica feita, o Narratio equivale a se¢do A (c. 1-8), e os dados

ja foram vistos na Tabela 10.

A secdo B contem o Propositio (c. 9-20) e o Confutatio (c. 21-32). Seguindo 0s mesmos

critérios de eliminacdo das repeticdes internas, apresenta-se a Tabela 15 para o Propositio (c.

9-20) sem ter encontrado diferencas significativas.
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Embora a tabela referente ao Confutatio (c. 21-32) seria igual a Tabela 13, pois sdo 0s
mesmos compassos, acredito conveniente apresentar mais uma tabela (16), tomando como
referéncia o andamento da primeira vez que se apresenta a musica nas duas vezes que ela é

interpretada (sem repeti¢des internas), e ndo os valores mais altos e baixos.

Tabela 15: Peca 2: Huarache. Pianistas brasileiros.
Média de andamento em bpm no Propositio (c. 9-20)

Pianista Primeira vez Segunda vez Diferenca de Porcentagem da
(primeira volta) (segunda volta) andamento diferenca
B1-1a Grav. 107,69 105,15 -2,54 -2,36
B1-2a Grav. 107,91 108,45 0,54 0,50
B2-1a. Grav. 116,70 N/A N/A N/A
B2-2a. Grav. 121,08 119,80 -1,28 -1,06
B3-1a. Grav. 100,81 97,88 -2,93 -2,91
B3-2a. Grav. 118,77 117,64 -1,13 -0,95

Tabela 16: Peca 2: Huarache. Pianistas brasileiros.
Média de andamento em bpm no Confutatio (c. 21-32)

Pianista Primeira vez Segunda vez Diferenca de Porcentagem da
(primeira volta) (segunda volta) andamento diferenca

B1l-la Grav. 106,51 107,35 0,84 0,79
B1-2a Grav. 108,58 109,07 0,49 0,45
B2-1a. Grav. 118,12 N/A N/A N/A
B2-2a. Grav. 122,17 121,83 -0,34 -0,28
B3-la. Grav. 96,99 95,36 -1,63 -1,68
B3-2a. Grav. 117,75 117,66 -0,09 -0,08

Confirmatio (c. 33-39) e Peroratio (c. 40) ndo precisam de comparativo, pois nao
apresentam repeticéo.

Considerando a inexisténcia de diferencas significativas de andamento, j& que a méxima
diferenca apresentada nas tabelas anteriores foi de 5,38 bpm, representando o 5,15% com
respeito ao andamento da primeira vez em que se apresenta a musica (Tabela 11), a peca sera

analisada sem repetigdes.
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45.1 PARTICIPANTE B1

B1 afirmou na primeira entrevista ter pensado em um caréter alegre, vivo, dangante e
animado. Salientou a falta de conhecimento sobre o titulo e o autor da peca da mesma maneira
que com a peca 1. B1 recebeu uma andlise estrutural da peca. A Fig. 66 mostra a média de
andamento na primeira e na segunda gravacao, sem ter uma diferenca significativa geral. De
acordo com 0s conceitos de andamento e correspondéncia em bpm (KOLISCH, 1993; MED,
1996), o andamento médio de Bl estd colocado levemente abaixo do critério de Allegro,
considerando esta diferenca como pesante. Além disso, a intencdo do toque inicial

corresponde ao caréater indicado para a peca.

Figura 66: Peca 2: Huarache. B1. Média de andamento em bpm
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Analisando o gréafico de andamento por se¢Bes estruturais (Fig. 67), percebe-se uma
mudanca no desenho de andamento entre cada se¢do. O Unico trago comum entre as duas
gravacdes é a semelhanca de andamento entre as secdes A e A'. O relevo da primeira
gravacdo mostra semelhanca com M1, e o relevo da segunda, com M2, mas no caso de B1, as
diferencas em bpm sdo quase imperceptiveis.

Na secdo A (c. 1-8) da primeira gravagédo, B1 apresentou a mesma nota equivocada de
M1. J& na segunda gravacdo, a nota foi corrigida. Ambas as grava¢fes ndo mostram
oscilacbes de andamento perceptiveis, e isto pode ser interpretado como um trago

caracteristico de B1.
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O carater marcatissimo indicado a partir do c. 9 esta presente em todas as notas,
salientando cada tempo, assim como na gravacdo de M3. Do c¢. 13 ao c. 32 na primeira
gravacdo, B1 mostrou uma falta de acuidade ritmica ante a presenca de figuras ternarias no
primeiro tempo do padrdo ritmico (méo esquerda) e as figuras binarias na méo direita (Fig.
68). Este detalhe pode se traduzir como um desvio, mas ndo € uma caracteristica permanente.
Durante a segunda gravacdo esta presente o mesmo tipo de desvio ritmico com menor

frequéncia que na primeira.

Figura 67: Peca 2: Huarache. B1. Média de andamento em bpm por sec¢Ges estruturais
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Figura 68: Peca 2: Huarache. B1. Desvio do padréo ritmico
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Na secdo A', B1 retomou a intencdo da se¢do A, incluindo a nota errada (Fa sustenido).
Embora a partitura ndo apresente indicacdo nenhuma para finalizacéo, do ponto de vista da
musicalidade a sensacdo de finalizacdo deve fazer parte da conclusdo de cada obra.
(CLARKE, 2004). Na primeira gravagéo, a duracgdo da fermata ndo foi suficientemente longa
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para indicar finalizagdo e ndo teve nenhum outro elemento para ajudar a criar o fim. Na
segunda gravacdo, a duracdo da fermata e a intencdo do toque mudaram e criaram com
clareza a ideia de final.

A andlise por partes retdricas (Fig. 69) é um reflexo da anélise por se¢Bes estruturais. A
principal diferenga entre a primeira gravacdo e a segunda foi o andamento adotado para o
Peroratio (c. 40), que somente significa uma melhor interpretacdo da fermata e uma maior

sensacdo de finalizacdo da peca.

Figura 69: Peca 2: Huarache. B1. Média de andamento em bpm por partes retéricas
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Na entrevista final, B1 afirmou ter acelerado o andamento como consequéncia de uma
melhor compreensédo da polirritmia da peca. Apesar de nédo ter acelerado o andamento médio
geral da peca 2, como pode se observar na Fig. 66, torna-se claro que a aceleracdo referida na
entrevista foi aplicada a parte polirritmica (secéo B: c. 9-32).

4.5.2 PARTICIPANTE B2

Na primeira entrevista B2 expressou ter pensado em uma pega de folclore urbano ou de
festa de rua; também mencionou ter tido ideias de uma peca cOmica para brincar. B2 teve
acesso a andlise retorica apresentada nesse trabalho. O andamento médio geral da segunda

performance acelerou ligeiramente mas sem representar uma diferenca significativa (Fig. 70).
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O andamento em bpm se encontra proximo do critério do Allegro (ordinario) para Beethoven

segundo Kolisch (1993) e dentro dos andamentos inferiores ao Allegro segundo Med (1996).
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Figura 70: Peca 2: Huarache. B2. Média de andamento em bpm
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O desenvolvimento em relacdo as se¢Bes estruturais da peca mostra andamentos

superiores na segunda gravacdo, mas a mesma ideia de desaceleracdo geral, conforme o

gréfico da Fig. 71.

Figura 71: Peca 2: Huarache. B2. Média de andamento em bpm por sec¢Ges estruturais
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Assim como B1, B2 mostra um desvio em rela¢do ao padréo ritmico da secéo B (c. 9-

32) que n&do pode ser considerado falta de acuidade, mas um problema de conceituagdo da
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métrica. A Fig. 72 mostra a comparagdo entre a partitura original e o ritmo apresentado por

B2.

Figura 72: Peca 2: Huarache. B2. Desvio do padréo ritmico
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Apesar de ter estudado a analise retorica na qual se enfatiza o carater polirritmico da

peca, B2 ndo mudou o desvio apresentado desde a primeira gravagao.

As diferencas de andamento entre as partes retdricas (Fig. 73), tanto na primeira

gravacdo quanto na segunda, sdo auditivamente imperceptiveis. O Unico trago comum

apresentado é a desaceleracdo do Peroratio que, como ja foi indicado em partes anteriores

deste escrito, ndo constitui um fator importante por causa da fermata existente no dltimo

tempo do ultimo compasso.

Figura 73: Peca 2: Huarache. B2. Média de andamento em bpm por partes retéricas
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B2 executa as partes retoricas Confirmatio e Peroratio com diferencas perceptiveis, mas

ndo consegue transmitir a ideia de finalizagdo. Na primeira gravagdo, B2 realiza uma
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desaceleracdo das semicolcheias do c. 39, incluindo a anacruse, mas no compasso final, (c.
40) o processo ndo se completa. Na segunda gravacdo ndo existe a desaceleracdo das
semicolcheias mencionadas e ainda que ele alongue a fermata (c. 40), a finalizacdo deixa a
desejar.

Durante a segunda entrevista, B2 expressou ndo ter modificado o andamento nem a
interpretacdo depois de estudar a andlise retorica, que foi util somente do ponto de vista de

organizacdo estrutural. Também admitiu sua falta de familiaridade com os termos retdricos.

4.5.3 PARTICIPANTE B3

Desde a primeira entrevista, B3 expressou ideias proximas ao titulo da peca e aos dados
apresentados no segmento 3.1.4.6 (Outros dados relacionados), entendendo a peca como uma
musica para dancar. As trés gravacdes dos pianistas mexicanos analisadas em este estudo
foram proporcionadas a B3. A diferenca de andamentos entre as duas gravagdes é
significativa (Fig. 74). Na primeira gravacdo o andamento medio geral é proximo ao de M1.
Na segunda gravacao, esse andamento € proximo ao de M2 e M3, e ao de B2. Mesmo assim, a
intencdo ndo corresponde ao Allegro pesante requerido pelo compositor. Na primeira
gravacdo a minha percepcédo € de um Allegro moderato e na segunda, de um Allegro leggero,
similar ao de M2.

Figura 74: Peca 2: Huarache. B3. Média de andamento em bpm
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No gréfico de andamento por se¢do estrutural (Fig. 75) observa-se uma desaceleracdo

geral da secdo B em relacdo a A, traco comum nas duas gravacdes, e nas gravacdes de M1 e

de B2.

Assim como B1 e B2, B3 também apresentou desvios do padrdo ritmico da se¢do B (c.

9-32) que foram mais pronunciados na segunda gravacao. As Fig. 76 e 77 ilustram os desvios.

Figura 75: Peca 2: Huarache. B3. Média de andamento em bpm por se¢des estruturais
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Figura 76: Peca 2: Huarache. B3-1a. Grav. Desvio do padréo ritmico
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Na segunda gravacdo, foi constatada uma caracteristica que combina alguns dos tracos
presentes nas gravacdes dos pianistas mexicanos que integraram os materiais fornecidos a B3.
Esse participante acelerou as colcheias do c. 8 (passus duriusculus) a semelhanca de M2 e
M3, mas desacelerou a sec¢do B (c. 9-32), como M1, criando um contraste especial. O carater
marcatissimo (c. 9) indicado para a se¢do B foi realizado salientando a primeira figura ritmica
de cada tempo.

B3 reconheceu ter adotado a diferenca de intensidades na repeti¢éo idéntica (palillogia)
dos c. 29-32 com relagcdo aos c. 25-28 da gravacdo de M1, criando de igual maneira a

sensacéo de eco.

Figura 78: Peca 2: Huarache. B3. Média de andamento em bpm por partes retéricas
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O gréfico referente a andlise retorica (Fig. 78) assinala a interpretacdo da fermata
(Peroratio, c. 40) marcadamente mais longa que na primeira gravacdo, na qual,
aparentemente a fermata ndo foi executada. O relevo de andamentos das quatro primeiras
partes retoricas é semelhante nas duas gravagoes.

Na entrevista final, B3 disse ter acelerado o andamento para melhorar o carater e dar

énfase nos tempos fortes e nos intervalos dissonantes com acento.

4.5.4 PIANISTAS BRASILEIROS - 22, ETAPA DE GRAVACOES

Na segunda etapa de gravacdes dos trés participantes brasileiros revelam-se também

semelhangas e diferengas. A Fig. 79 mostra uma tendéncia similar a dos trés pianistas
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mexicanos analisados, na qual o pianista mais velho apresenta um andamento mais lento e o0s

outros dois pianistas um andamento mais rapido.

Figura 79: Peca 2: Huarache. Pianistas brasileiros. Segunda
gravacdo. Média de andamento em bpm
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Na visualizagdo por se¢des estruturais (Fig. 80), denotam-se variagcdes nos padrdes de
execucdo. B1 mostrou uma estrutura parecida a M2 e inversa a M1, mas as diferencas de
andamento para ressaltar o relevo ndo foram tdo marcadas. A performance de B2 destaca-se
das demais na distribuicdo das escolhas de andamento. B3 apresentou uma estrutura parecida
a M1, e pelo mesmo, inversaa M2 e a B1 (vide Fig. 64 e 80).

Figura 80: Peca 2: Huarache. Pianistas brasileiros. Segunda
gravacdo. Média de andamento em bpm por se¢des estruturais.
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Em relacdo as partes retoricas, nenhum dos pianistas mostrou uma disposi¢do

semelhante (Fig. 81). B2 e B3 mostraram uma disposi¢do parecida, mas ndo igual, pelo que
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ndo se pode afirmar que as escolhas se aproximem. Em comparacdo com 0s pianistas
mexicanos (vide Fig. 65) tampouco existiram tracos comuns, exceto na desaceleracdo da

Peroratio (c. 40), devida naturalmente a presenca da fermata no final da peca.

Figura 81: Peca 2: Huarache. Pianistas brasileiros. Segunda
gravacdo. Média de andamento em bpm por partes retoricas
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4.6 COMPARACAO FINAL DE GRAVACOES DA PECA 2

A comparacdo final tal como demonstrada nas Fig. 82 e 83 nos permite apreciar com
clareza as semelhancas e diferencas entre as gravacfes analisadas. A performance da peca,
tendo a média do andamento como referéncia, é apresentada em forma de curva, desenho que
permite ver a interpretagdo de uma maneira linear. A Fig. 82 apresenta 0s tragos
interpretativos com base nas sec¢des estruturais, e a Fig. 83 com base nas partes retoricas.

Embora possam ser identificados tracos semelhantes, por exemplo, a linha de M3, B2-
2a. Grav. e B3-2a. Grav., ndo é possivel determinar uma tendéncia geral ou algum padréo de
comportamento do andamento na peca 2. Entre as gravacdes de Bl e B3, pode-se observar
diferencas interpretativas causadas principalmente pela analise estrutural e as gravacoes
fornecidas. Resta ponderar sobre o baixo impacto causado pela analise retérica quanto ao
impacto na variagdo de andamento e de curva de desenvolvimento. Creio que 0s participantes

ndo tenham tido vivéncia significativa com este tipo de anélise.



Figura 82: Pega 2: Huarache. Pianistas mexicanos e brasileiros.
Curva baseada no andamento médio em bpm por sec¢des estruturais
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Figura 83: Pega 2: Huarache. Pianistas mexicanos e brasileiros.
Curva baseada no andamento médio em bpm por partes retoricas
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5 CONCLUSAO

Embora os dados numéricos e mecanicos obtidos a partir de tabelas geradas por
software ndo possam analisar a natureza individual de cada obra e de cada interpretagéo,
considero relevante deixar um precedente dos critérios de andamento e referéncias presentes
em cada gravacdo analisada, pois a obra de Bernal Jiménez ainda ndo conta com uma
quantidade significativa de gravagdes, como foi dito na introdugdo. Para equilibrar os
resultados obtidos mediante a analise numérica e obter uma visdo humana das performances,
foram apresentados comentarios sobre particularidades de cada gravacdo que contribuem para
criar uma identificacdo de cada intérprete. Elementos como flexibilidade, equilibrio, apego a
partitura, estruturacdo fundamentada e plasticidade, entre outros, podem servir para
caracterizar cada um dos pianistas.

Os participantes brasileiros mostraram uma maior familiaridade com a escuta de
gravacOes e as analises estruturais e menor familiaridade com as analises retéricas como
materiais de estudo além das partituras. Independentemente do grau de convencimento dos
participantes sobre as analises retoricas apresentadas, 0 manejo e a interpretacdo das linhas
musicais vistas como figuras retdricas acrescenta elementos a interpretacdo, de maneira
consciente ou ndo. Embora as analises retdricas nesse estudo parecam nao ter tido um impacto
equivalente aos outros materiais fornecidos aos participantes, especialmente com relacdo ao
andamento (dado numeérico), foram detectadas mudancas sutis quanto ao carater. A leitura,
interpretacdo, realizacdo e aplicacdo de analises retoricas as partituras estudadas é um aspecto
que deveria ser reavaliado e desenvolvido com maior frequéncia.

Os pianistas mexicanos escolheram andamentos diferenciados para Noche (Pega 1) mas
com o mesmo desenho de curva quando analisadas por se¢des estruturais. S6 uma das seis
gravacdes dos pianistas brasileiros evidenciou esse desenho. Quatro das seis gravacfes dos
pianistas brasileiros apresentaram outro desenho com caracteristicas comuns (vide Fig. 61).
Considerando o estabelecido por Clarke (2004) sobre a tendéncia geral dos executantes a
desaceleracdo dos finais de frases e se¢Oes, 0 modelo dos pianistas mexicanos poderia se
considerar um padrdo que encontra o climax na se¢do intermediaria da pe¢a 1, no entanto o

modelo das quatro gravacOes dos pianistas brasileiros referidas neste paragrafo pode se
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encaixar na tendéncia geral citada por Clarke, colocando a peca inteira como a maior das
secOes possiveis e entendendo o carater Adagio da peca 1.

Nas gravacdes da peca 2, ndao foi possivel estabelecer um padrdo de comportamento de
andamento nem de carater baseado em semelhancas ou diferencas entre brasileiros e
mexicanos. Os desvios e imprecisdes do padrdo ritmico por parte dos pianistas brasileiros
podem sugerir que o tempo de estudo ndo foi suficiente para conseguir compreender
musicalmente e executar a polirritmia contida apos ter criado uma representacdo mental
funcional. Em palavras de Clarke:

[...] E impossivel alcangar o tipo de independéncia necessaria para tocar mesmo
uma simples polirritmia de maneira flexivel a menos que existam representagdes ou
imagens separadas para as partes de ambas as maos. [...]*°. (CLARKE, 2002, p. 61).

Desde a minha visdo, o carater estatico de M3 nas duas pecas e dos pianistas brasileiros
na peca 2, assim como as variagbes de andamento de M1 deixam apreciar os dois tipos
opostos de pensamento sobre a interpretacdo: o tipo que pretende ser um reprodutor dos
elementos graficos para deixar a musica falar por si, e o tipo que realiza a performance como
uma oportunidade de co-criagcdo. Bowen expressa:

[...]. Tempo e modulacéo de tempo permanecem hoje como assuntos centrais na
batalha sobre se o executante deveria ser um parceiro do compositor na criagao ou
meramente um executante reprodutor (BOWEN, 1996, p. 113)%.

A escassa presenca de flutuagdes de andamento na peca 2 (Huarache: Allegro pesante)
em frequéncia mais elevada do que na peca 1 (Noche: Adagio) pode ser um claro exemplo do
pensamento atribuido aos regentes Mendelssohn, Toscanini e Norrington, que segundo
Bowen (1996), deixam a musica falar por si.

A esse respeito, Taruskin (1995) assinala que a Unica maneira da musica falar por si é
realizando as composi¢fes somente com meios eletrénicos. No caso das obras compostas em
notacdo musical, sempre existirdA um intérprete como intermedidrio entre a criacdo do
compositor e 0s ouvintes. Esse intérprete fara suas préprias escolhas baseado em multiplos

fatores.

19« ] It is impossible to achieve the kind of independence needed to play even a simple polyrhythm flexibly
unless there are separate representations or images for the left -and right- hand parts. [...]” (CLARKE, 2002,
p. 61).

[...]. Tempo and tempo modulation remain central issues today in the continuing battle over whether the
performer should be a creative partner with the composer or merely a re-creative executant” (BOWEN, 1996,
p. 113).

20 «
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A elaboragdo de andlises estruturais, retdricas e a escuta analitica e comparativa de
gravacdes sdo formas de estudo que ajudam a compreensdo de uma obra e influenciam a
interpretacdo, constituindo-se em fundamentos sistematicos para a tomada de decisdes
interpretativas. Esses fundamentos podem servir para afirmar, negar, ajustar ou modificar os
fatores que frequentemente sdo considerados pelos musicos na determinagdo do andamento
(EPSTEIN, 1995): tradicdo, intuicdo, autoridade da partitura e autoridade do préprio
intérprete. A compreensdo pessoal e informada de cada obra musical que se interpreta €
indispensavel.

As andlises estruturais e retoricas, ainda que com diferengas aparentes quanto a sua
elaboracdo conceitual e categorica, sdo duas visdes de um mesmo material com uma
finalidade Unica: gerar uma performance expressiva, com contetdo emotivo que ndo se limite
a mera reproducdo de sons. A atividade analitica é sempre muito recomendada por
professores, no entanto, se ndo for usada para desenvolver a performance como um ato de
convencimento, sua utilidade e poder ndo serdo devidamente valorizados.

O estudo do andamento é necessario ndo somente para a execucao em si, mas também
com relagdo ao caréater. Existem casos em que um andamento dado pode gerar a impressao de
uma velocidade distinta por causa de fatores que afetam o carater. O tipo de toque e a
intencdo do intérprete sdo dois desses fatores identificaveis quase que de maneira imediata.
Entendi o estudo do andamento e do carater como as dimensdes quantitativa e qualitativa de
uma mesma questdo. O delineamento misto deste trabalho ajudou a melhor compreender essas
dimensfes. N&o é possivel isolar totalmente o andamento de outras categorias que intervém
em uma performance ou na tomada de decisdes interpretativas, como foi escrito por Wagner
(1895, p. 314), “[...] ... a velocidade correta para qualquer peca de musica somente pode ser
determinada pelo carater especial do seu fraseado... [.. .2

Medir o andamento com ajuda de softwares é uma tarefa complicada, mas identificar a
maneira que cada pianista constrdi sua performance € uma missdo ainda mais complexa, que
dificilmente se consegue medir com precisdo, mas que torna Unica e especial cada
performance. Embora existindo flutuacdes, variagdes e inclusive desvios de qualquer tipo, a
conviccdo do executante é determinante na performance. A interpretacdo de uma obra musical

deve ser um ato de convencimento (Irving, 1997).

2L «[...] the correct speed for any piece of music can only be determined by the special character of its phrasing...

[...]” (WAGNER, 1895, p. 314).
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ANEXO B — PARTITURAS DAS PECAS COM ANALISES
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PECA 2
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ANEXO C - ESTRUTURA DOS TERMOS DE CONSENTIMENTO

Dados de identificacéo:

Titulo do Projeto: Noche e Huarache de Miguel Bernal Jiménez: analises e comparagdes de gravacoes
baseadas no estudo do andamento e do carater.

Pesquisador Responsavel: Arturo Sherman Yep

Orientadora: Dra. Cristina Maria Pavan Capparelli Gerling

Instituicdo a que pertence o Pesquisador Responsavel: UFRGS-1A-PPG-MUS

Telefones para contato: (51) 3308-4386 - (51) 3308-4390 - (51) 8943-6942

Nome do participante:
R.G.:
C.P.F.:

O/A Senhor/a estd sendo convidado/a a participar voluntariamente do projeto de pesquisa
“Noche e Huarache de Miguel Bernal Jiménez: analises e comparagdes de gravacdes baseadas no
estudo do andamento e do carater”, de responsabilidade do pesquisador Arturo Sherman Yep,
orientado pela Dra. Cristina Maria Pavan Capparelli Gerling. A justificativa desse projeto é o
pensamento de que a interpretacdo de uma obra musical € mais do que uma simples leitura de
elementos gréaficos e reproducdo sonora desses, pelo qual se torna de grande importancia conhecer os
fatores musicais “ndo escritos” que fazem de uma execu¢do, uma interpretacao.

O objetivo geral da pesquisa é realizar um estudo comparativo, tendo como participantes
pianistas brasileiros e pianistas mexicanos na execugdo das pecas nimero 3 Noche e numero 4
Huarache da obra Carteles de Miguel Bernal Jiménez, considerando o andamento como ponto de
partida das varias possibilidades interpretativas da obra. Entre os objetivos especificos da pesquisa
salientam o reconhecimento das maneiras em que diferentes modalidades de estudo podem influir na
realizacdo do andamento e carater na performance e a identificacdo de escolhas interpretativas para a
execucdo das pecas, a partir da analise de gravacdes em experimento controlado.

Os registros das performances de cada pianista serdo realizados em audio (.mid) e video
(.mts). As entrevistas serdo registradas em video, transcritas e analisadas com a finalidade Unica do
desenvolvimento desse projeto de pesquisa, garantindo em todo tempo a confidencialidade das
informacdes geradas e a privacidade dos sujeitos da pesquisa.

Assinatura

Eu, , RG: , CPF: , declaro ter sido
informado/a e concordo em participar voluntariamente do projeto de pesquisa acima descrito.

Porto Alegre, RS de de
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ANEXO D - ESTRUTURA DAS ENTREVISTAS

PRIMEIRA ENTREVISTA (antes de conhecer titulo das pecas e compositor, e antes de
assinar o Termo de Consentimento que contém esses dados)

1. Qual ¢ a sua ideia da obra? (Procurando ideias parecidas ou distintas com relacao ao titulo

das pecas)

2. Qual titulo vocé daria como sugestdo? (Procurando conceitos especificos sobre as pecas)

3. Quais sdo os desafios de execucdo pianistica que vocé achou em cada peca? (Visando qual

sera o préximo material de estudo sobre cada peca a acrescentar)

4. Quais sdo os desafios de interpretacdo que vocé achou em cada peca? (Visando qual sera o

préximo material de estudo sobre cada peca a acrescentar)
5. O que vocé mais gostou da obra até agora?(Procurando tragos na interpretacao)
6. Saber que as pecas sdo mexicanas influencia sua execucdo? Por qué? Como? (Procurando

tracos na interpretacdo e identificacdo e relacdo de caracteristicas musicais das pecas com
repertorio ja estudado)
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SEGUNDA ENTREVISTA

1. Quais aspectos importantes para a interpretacdo vocé achou na informacao fornecida para
peca 1? (Reconhecer como diferentes modalidades de estudo podem influir na realizagdo do

andamento e carater na performance dos pianistas brasileiros)

2. Quais aspectos de interpretacdo vocé acredita ter adotado ou modificado depois de
trabalhar com a informacédo fornecida na peca 1? (ldentificar escolhas interpretativas para a
execucdo das pecas entre pianistas brasileiros, partindo da analise de gravacGes em

experimento controlado)

3. Com respeito ao andamento, vocé acredita ter mudado alguns aspectos em comparagédo a
sua primeira abordagem da peca 1? (ldentificar escolhas interpretativas para a execucao das

pecas entre pianistas brasileiros, partindo da analise de gravacdes em experimento controlado)

4. Quais aspectos importantes para a interpretacdo vocé achou na informacdo fornecida para

peca 2?

5. Quais aspectos de interpretacdo vocé acredita ter adotado ou modificado depois de
trabalhar com a informagé&o fornecida na peca 2?

6. Com respeito ao andamento, vocé acredita ter mudado alguns aspectos em comparacdo a

sua primeira abordagem da peca 2?
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ANEXO E - TRANSCRICOES DAS ENTREVISTAS

Bl - PRIMEIRA ENTREVISTA
2014-08-22
Sala Armando Albuquerque

Programa de P6s-Graduagdo em Musica — UFRGS

EU: Qual é a sua ideia dessas pecas, dessa obra?

B1: Eu ndo sei..., como ndo tinha titulo nem compositor, eu ndo sei se as duas fazem parte da
mesma composicao, da mesma série de obras, mas sdo bem contrastantes. Uma bem tranquila,
mais melancélica, e a outra bem mais alegre. Entdo, em geral, as duas fazem casos bem
opostos.

EU: Da peca tranquila, mais ou menos o que ideias? Temos um tranquilo de muitos tipos,
sabe...

B1: Bem reflexivo, muito, eu te diria, introspectivo talvez, né. Divagando um pouco, no
tempo...

EU: E da segunda peca?

B1: Ah, totalmente alegre, dancgante, viva, sei la. T4, é isso, remete para cima (ndo entendi as
seguintes palavras). Remete para cima, levanta, anima.

EU: Qual titulo vocé daria como sugestdo, para a primeira peca e para a segunda?

B1l: A primeira, memorias de um soldado, talvez como pensando em coisas que fez:
recordacOes tristes, saudades, e recordagfes meio dolorosas, um pouco tristes as vezes
mesmo. Isso, isso.

EU: T4, a primeira. E a segunda?

B1: De volta para casa! Reencontro, brincando com a familia, os filhos, jogando tudo.

EU: Ta. Quais sdo os desafios de execucgdo pianistica que vocé achou em cada peca?

B1: Nesse piano, na primeira pega eu ndo consegui fazer o pianissimo que eu queria. Acho
que tentei um pouquinho, mas foi falta do controle do instrumento, ndo da peca em si, s
dominio do instrumento.

EU: E da peca em si?

B1: A primeira peca..., desafios, né?
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EU: De execucdo pianistica.

B1: Ta. Cantar a voz superior da mdo esquerda, mostrar mais do que a inferior que tem o
ostinato, sim, no inicio. E pensar sempre o cantabile da méo direita onde esta a melodia,
manter esse ostinato sem ficar monoétono. (Néo entendi as primeiras palavras) da dindmica, eu
acho que é bem tranquila ela. Parte do leve, para um mais forte, mais € bem facil fazer, ndo é
dificil montar essa graduacdo dinamica no final dela. Que a parte de semi-colcheias que
talvez, para quem ndo tem uma leitura muito rapida, talvez possa ter problema trabalhar um
pouco aquilo. Ndo tive problema nenhum, mas de repente para aquele aluno que vai iniciar
tocando ela assim, dependendo do grau de leitura dele, pode sentir um pouco de dificuldade
na primeira leitura, mas ndo é uma coisa complicada de tocar. No é.

EU: E com respeito a segunda peca?

B1: A polirritmia somente do trés contra dois (ta ta td — ta t&; - m, ta td), fazer isso assim nao é
facil e como juntas as maos e dar um assim na cabeca. Mas assim, € questdo de sentar um
pouco e tem que costumar também, ndo € um bicho estranho na cabeca, é coisa facil, viu.
Mas, além disso, ndo tive. Ah, tem também o finalzinho, o trecho do (toca os compassos 38 e
39), aquele rapidinho, sé tem para treinar a leitura, tem que treinar e ficar automatico, sé isso.

EU: Agora, quais séo os desafios de interpretagdo que vocé achou em cada peca? Agora ndo
de execucdo, agora de interpretacao.

B1: Ta. Uma coisa que me remete a questdes de interpretacdo é saber o contexto da peca. O
titulo as vezes sugere muito. Entdo a falta de titulo e compositor me deixou um pouco
(palavras que ndo entendi)... para como ter e saber (palavras que ndo entendi)... como
intérprete.

EU: Sim. Perddo. Sem que?

B1: Sem compositor e sem titulo da peca.

EU: Deixou a vocé...?

B1: Inseguro. Inseguro de que € que vou fazer aqui agora. Porque as vezes sé o titulo da peca
ja sugere muita cosa. O texto fala muito, né. Se vocé sabe o contexto do compositor, também
ajuda bastante para imprimir o carater. Entdo isso na execucdo me dificultou, essa falta de
conhecimentos de compositor e titulo. Esse foi um fator importante da composi¢do ou da
interpretacdo. Deixa-me dizer mais um fator que influenciou ou dificultou... Acho que
somente isso.

EU: Ta. O que vocé mais gostou da obra até agora?
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B1: Das duas, ou de cada uma?

EU: De cada uma.

B1: Achei legal a sonoridade na primeira. Eu gosto assim do som espacial, né, sei la, nada
muito tonal, meio atonal. Eu acho que o ambiente que a peca cria, eu achei legal, bem legal.
Isso foi quanto a primeira. E a segunda, a alegria que ela passa, o carater alegre, dancante,
acho que sdo dos fatores que marcaram as duas pecas.

EU: Vocé falou que vocé ndo sabe o quem é o compositor. Eu tirei 0 nome. Vocé acha que as
pecas sdo de algum compositor de um pais especifico?

B1: Supostamente (risos). Do México?

EU: Ok. Saber que as pecas sdo mexicanas influencia sua execugdo?

B1: Eu iria a pesquisar um pouco da mdsica mexicana, talvez de repente para descobrir sua
ritmica, ouviria outras musicas para sentir o carater do ritmo, até isso, faria uma pesquisa
anterior & execugao.

EU: Ta. Mas s6 assim, sabendo que esta é uma musica mexicana, influencia a sua execu¢do?
B1: Ao principio, ndo imediatamente, mais no futuro sim. No momento que eu pegasse a
partitura da peca para uma interpretacdo, eu teria que fazer todo esse contexto histérico e
cultural dela e do compositor.

EU: Ok, ta. Muito obrigado.

B1: Disponha.
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B2 - PRIMEIRA ENTREVISTA
2014-08-26
Sala Armando Albuquerque

Programa de P6s-Graduagdo em Musica — UFRGS

EU: Qual € a sua ideia da obra?

B2: Bom, a primeira é a mais lenta, né. E algo mais..., eu pensei em algo mais melancélico
mesmo, sabe, mais desolador, assim, bastante... Tem aquele contraste, né, que me chamou a
atencdo também, na parte mais lirica com a misteriosa, né. E depois a parte média em seis por
quatro, né, lontano..., aqui também me chamou bastante a atencdo. Basicamente sdo essas
trés..., esse jogo de carateres, né, assim que coloca, que comecga com uma coisa mais lirica e
desoladora, depois va para o mistério, e uma coisa, dai depois volta para a parte lontano que é
mais abandonada ainda né. E tem algum carater depois também, no doze por oito, ali, um
pouco, ndo sei, suponho que com mais..., um pouco... (toca 0 compasso 20), € uma coisa mais
irbnica, assim, pode ser. E ai termina realmente, com aqueles acordes, que para mim também
passam uma sensacdo desoladora. Esses... (toca 0s compassos 21 e 22). Essa sonoridade, né,
para mim também é bastante de isolamento, assim. A segunda, bom o carater ja é mais... E
quase um caréater de festa, de rua, assim, sabe..., de brincadeira, né. Como se fosse daquelas
figuras de folclore urbano, assim, que saem brincando, no meio da praca, coisa assim. Mais
cbmica mesmo, a segunda, né. Basicamente comica.

EU: Quais titulos vocé daria como sugestdo, para a peca um e para a pe¢a dois?

B2: Dificil... Olha, um titulo, eu ndo sei, talvez algum que... Porque é dificil para mim pér um
titulo que resuma um carater de uma peca, mais, para a mais lenta, eu pensaria algo como...
Sei la... Desolamento.

EU: Isolamento ou desolamento?

B2: Desolamento, ou desolado.

EU: Ok.

B2: Para a segunda..., para essa segunda acho que..., ndo sei..., eu ndo sei que titulo dar
exatamente para a segunda, mas eu daria 0 nome de algum personagem, sabe, de..., assim
como tem por exemplo o arlequim, né, sabe. Sdo personagens brincantes, assim. Saem

brincando, aprontando, assim. N&o sei...
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EU: T&. Quais sdo os desafios de execugdo pianistica que vocé achou em cada peca?

B2: A primeira, a mais lenta, achou que foi a questdo de tentar achar um toque que
correspondesse com cada um daqueles carateres, daqueles humores. Também a questdo
harménica, também as vezes ela..., as vezes ndo, em uma grande parte do momento que me
definiu assim, aonde que eu iria a usar um pouco de accelerando ou ndo. Eu acho que
basicamente séo essas coisas, né. Essa foi uma, a questdo do toque, ne, correspondendo a cada
um dos humores e também a questdo harménica, para definir onde € que eu faco rubato, onde
é que ndo faco, né. Na segunda, tem, eu acho que uma técnica, uma questdo técnica mais
complicada, porque tem um... (toca 0 compasso 1 com a méo direita s0), vocé usa esse ataque,
(toca mais uma vez o0 compasso 1) eu uso para fazer esses acordes. A parte ritmica, ela ndo é
muito, ndo foi muito complicada nessa segunda, porque ela é muito marcante, né. E uma parte
ritmica que vocé absorve facil, assim. Mas eu acho que é isso, assim. E mantem também
essa..., sempre € 0 mesmo padrdo assim de, com esse padrdo de energia, sabe. Para ndo
perder-se. Isso aqui (toca os compassos 17-20) € a coisa mais espontanea da peca mesmo.
Entdo, acho que foi isso.

EU: Agora, quais sdo os desafios de interpretagdo que vocé achou em cada peca?

B2: Ta. Eu acho que na primeira é como que eu imaginei para... A dificuldade eu acho que
estd exatamente em como que a gente faz para deixar todo organico, sabe. Para deixar ela com
coeréncia. Porque sdo trés partes, né, quatro ao contar o final, sdo bem peculiares assim, elas
tém a sua atmosfera. Eu acho que no primeiro momento que eu li a pega, eu me preocupei
com a questdo da interpretacdo foi como que eu ia fazer o link de uma coisa com a histdria
com a outra, sabe, para que aquela peca toda representar um todo assim. Por exemplo, nessa
parte do meio, ali, a que tem o lontano, né (toca o compasso 17). Ela para eu sentir a obra
muito como (toca o compasso 1), sabe. Como se fosse uma derivada desse primeiro
movimento que inicia a peca. Claro, eu estou associando isso com a questdo do timbre que
existe entre as duas. Mais fazer essas ligagdes internas para mim é importante porque eu acho
gue é um material, que é um elemento ou um artificio para vocé criar conexdes e dar um
entendimento para a obra, né. Assim como aquela ultima parte do (toca o compasso 20 com a
mé&o direita). Aquilo ali para mim também soa estranho. Quando toquei, assim, falei: mas
como é que isso esta dentro do contexto, né? Sendo que as outras partes todas eram de carater
muito sério, assim, mais intimo, né. E de repente essa parte suja ali..., € para mim soa meio

descontextualizado, assim. Dai eu falei: Bom, entdo vamos fazer de fato descontextualizado,
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né, como se fosse alguma internacdo que ndo tem a ver necessariamente como o carater ali
do... né. Mas se faz parte, né, como tudo, como algumas coisas da vida, assim, acontecem
coisas que nao fazem parte e elas se aceitam. Ai na segunda, eu acho que a questdo
interpretativa... A parte da questdo interpretativa mais assim para mim foi mais contundente,
foi mais relevante. E o saber articular exatamente onde que esta o carater de ironia, ou, acho
que estd um carater um pouco de brincadeira. Por exemplo, quando ele faz o (toca os
compassos 7 e 8), como se fosse uma risada, sabe: ta, ta, t, ta... E sacar essas entonacdes
assim, né, de humor mesmo, j& que eu tinha encarado ela com um carater bastante comico, né,
de sétira. Entdo foi fazer essas ligacBes com essas entonacgdes assim, essas inflexdes, né, que
eu entendo como humor, né. Isso para mim é (toca o compasso 8) uma risada. E depois
comeca uma coisa mais irénica (toca 0s compassos 9 a 11) quase como em sentido circense,
né, uma musica circense. Entdo a questdo interpretativa nessa peca foi mais isso de detectar
onde é que estava 0 humor que eu tinha, ou as pontes ai de humor ou os elementos de humor
gue eu podia tentar, né, pois eu assumi a peca como comica, né.

EU: O que vocé mais gostou da obra até agora?

B2: A segunda, na parte ritmica dela é bastante cativante, assim, uma coisa bastante gostosa
de aceitar, né. E a primeira, realmente é o carater, é o jogo harménico que ele faz, né. A paleta
harmonica que ele escolhe, assim. Eu acho que sdo muito bonitas as harmonias que ele utiliza,
ou ela, ndo sei se é compositor ou compositora. Mas eu gostei bastante. Lembra umas coisas
como algo de Debussy, por exemplo, essa parte do (comega a tocar os compassos 9 e 10), essa
coisa meio afrancesada, e depois ele ja muda, e tem outra cor. E uma harmonia que eu gosto,
assim.

EU: Essas pecas sdo mexicanas. Saber que essas pecas sdo mexicanas influencia sua
execucdo ou ndo?

B2: Mexicanas... Olha, talvez, agora pensando, ndo sei se vou falar bobagem, mais isso aqui
parece um galo, né (toca o compasso 20), me lembrou agora, ndo sei porqué. Olha, mais, nao,
falando sério, saber que é mexicana, eu acho que ndo, porque talvez, por exemplo, talvez
agora que vocé me deu essa informacao, talvez eu encare (toca os compassos 17 a 20)... Por
exemplo, pode ser que essa melodia seja uma cangéo folcldrica. N&o sei, estou simplesmente
fazendo uma hipdtese. Mas pode que essa melodia seja uma can¢do muito conhecida no
México. Mas s6 que eu ndo sei se isso vai inter... Isso para mim acho que ndo interfere,

porque também a gente tem melodias folcloricas do Brasil que tem o mesmo caréater, né, que
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tem o mesmo..., a mesma vivacidade, né, e o carater comico, assim. Entéo, tudo bem, embora
seja dentro de um carater..., de uma proposta diferente, de outra nacionalidade, desculpa, mas
eu acho que a intencdo, ela é bastante facil de a gente fazer uma aproximacéo, sabe. Bastante
facil de detectar isso, como identificar essa melodia como se fosse algo folclorico também,
muito conhecido, porque ela tem um perfil muito..., muito popular, né. Voltando a primeira,
eu acho que, eu ndo sei, talvez... Eu ndo sei, eu acho que também néo falaria que ndo muda
muito o fato de eu saber se ela é de México ou ndo. Acho que permaneceria com as mesmas
impressBes dessa peca, neé.

EU: Ok. Muito obrigado.

B2: Valeu, prazer.
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B3 - PRIMEIRA ENTREVISTA
2014-08-21
Sala Armando Albuquerque

Programa de P6s-Graduagdo em Musica — UFRGS

EU: Qual é a sua ideia da primeira peca?

B3: A primeira peca me parece ser algo acho que no geral, as duas, mais ela me parece ser um
resgate de alguma, alguma coisa mais tribal, ou um canto mais exdtico. N&o sei, me remete ao
Bartok, e de alguma maneira sinto que é o Bartok, mais é algo assim, de algum folclore
tradicional, de algum lugar, provavelmente do México (risos), mais seja algum cantico..., uma
ideia mais, algo mais ritualistico, talvez um mantra, ndo sei, ou, ndo sei, ndo sei se seria a
palavra ideal, mas tradicional de alguma cultura especifica, mas algo mais tribal. Sim, néo
necessariamente um folclore tdo difundido, mais talvez de alguma cultura especifica, néo sei...
EU: A primeira, a segunda peca, ou as duas?

B3: Especificamente na primeira. Essa me parece assim, algo um tipo mais... A gente nédo
buscou, achou de alguma cultura muito especifica, talvez uma tribo indigena, nao sei, ou
alguma coisa assim de esse tipo. Ja na segunda, também me parece ser algo folclérico, mas
me parece ser algo mais difundido, talvez uma dan¢a. Soa-me como uma danc¢a. Algo mais
como uma ciranda infantil no Brasil, uma cantiga de roda. Talvez um tipo de danca nesse
sentido. Ou algo que tenha que pisar, e fazer algo assim.

EU: Quais titulos vocé daria como sugestdo para as duas pecas? Para a primeira?

B3: Eu acho que isso aqui € algo meio... Um titulo especifico, ndo sei, mas algo como “O
indio e a sua flauta de pao”, alguma coisa assim.

EU: Como? O indio...?

B3: E sua flauta de pdo, aquela que é com canudinhos assim, sabe... Algo de tipo assim, mais
de natureza, mais afastado da cidade.

EU: E para a segunda?

B3: N&o sei... Talvez... Se fosse danca para pisar em uvas, ou alguma coisa assim. Nao sei,
minha ideia é de alguém pisando em uvas para fazer um vinho. Mas acho que seja uma danca
assim que tenha..., que seja com bastante movimento corporal. N&o sei se é uma danca para
pisar em uvas, mas a0 mesmo tempo uma danga bastante popular. Talvez ndo uma ciranda,

mais, sei |4, poderia ser uma danca de pisar em uvas, por que ndo? Poderia ser dancado por
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adultos, ndo necessariamente que seja dangada s6 por criangas, mas algo bastante conhecido,
tanto entre os adultos quanto entre as criancas.

EU: Quais séo os desafios de execucdo pianistica que vocé achou em cada peca?

B3: Na um, de maneira geral, nas duas foi em relagdo ao ritmo, assim. Na um foi um pouco a
questdo do ritmo, mas ndo. Acho assim, eu precisaria de um pouquinho mais de tempo para
afirmar algumas coisas que talvez ndo tenham ficado assim tdo claras, mas na minha
preocupacdo, acho que o mais dificil foi, além de estar atenta as varia¢fes ritmicas, tipo de
ndo fazer uma tercina aqui né, por exemplo (toca o compasso 12 da peca 1, a parte da méo
esquerda s0), tentar mostrar essas diferencias que talvez eu ndo me convenci como eu fiz
ainda, ndo sei se eu fiz algo meio certo, mais precisaria de um pouco mais de tempo para
amadurecer. Mas dar conta de essa tensdo e ao mesmo tempo dar conta de explorar diferentes
sonoridades, porque ela tem que, apesar de ser curta, ela tem bastantes contrastes: tem um
forte, tem pianissimo, tem mezzo forte, tem bastantes indicagdes assim. Entdo, talvez aqui
buscar diferenciar bem as vozes, com timbres diferentes. Aqui (toca 0 compasso 20) um som
talvez um pouco mais articulado, mais brilhante, pede um gaio, um gaio... Mas assim, as
dificuldades acho que foram diferenciar exatamente essas coisinhas ritmicas na [pega] um, e
ao mesmo tempo, dar conta de todas essas sonoridades, assim. Eu acho que talvez, ndo sei se
é uma dificuldade, mas eu precisaria de mais tempo para amadurecer. Mas uma dificuldade
mesmo seria em que foi mais em questdo ao ritmo que de [es]tar... E a articulacdo aqui
quando uma mao esta ligando e a outra esta soltando para articular. Mas assim, sdo coisas s6
para amadurecer, ndo acho que foram dificeis, mas precisam ter uma atencdo maior.

EU: E desafios de execucdo na segunda peca?

B3: Na segunda, o que eu achei dificil foi talvez também que eu acho que precisa amadurecer.
Quando tem o dois contra trés (toca 0s compassos 25 e 26 s6 com a mdo direita e depois s6
com a esquerda), e ndo fazer... (toca uma sincope). Dava vontade de fazer... (toca de maneira
sincopada). Tem que manter o trés e ndo fazer [sincope] ta ta ta ta ta... Eu achei que para o
pessoal, em uma danca da vontade de fazer [sincope]. Aqui ndo (toca o compasso 13), quando
as duas estdo muito parecidas ndo, mas quando tem o dois contra trés (toca 0 compasso 25),
parece que a mao quer ir [em sincope]. Em alguns momentos, eu ndo fiz o trés, eu fiz
[sincope]. Talvez eu precisasse amadurecer um pouco mais, mas essa foi a dificuldade nessa.
E eu acho que um pouco também dela foi a questdo da sonoridade. Como ela fica sé no forte e

fortissimo, eu ndo sei, eu ndo gostei muito do som, talvez ndo tenha essa... Por isso é que me
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vem algum..., me remete alguma coisa de danga que tenha que pisar..., alguma coisa assim
que seja mais marcado. Ndo? Talvez uma ciranda, que seja mais em roda..., algo mais com 0s
pés. Talvez por isso ele peca um fortissimo, ndo sei... Mas as dificuldades no geral dela foi o
ritmo e eu néo fiquei satisfeita com a sonoridade, porque, sei I3, ele pede um fortissimo muito
forte, e eu acho que eu néo soube dosar bem, mais a dificuldade principal nela foi o ritmo: de
ndo querer fazer [sincope].

EU: Quais foram os desafios de interpretacdo que vocé achou em cada peca? Agora ndo sdo
desafios de execucdo pianistica, agora de interpretacéo.

B3: De interpretacdo? Vocé diz assim: de ter uma concepg¢éo sobre a peca?

EU: Sim.

B3: Olhe, eu acho dificil desvincular os dois. N&o sei. Primeiro, quando eu peguei a partitura,
eu vi que tinha dolce, dolcissimo, misterioso, leggero e gaio, lontano, distante, scuro... Eu vi
que tinha, pelo menos na peca 1, bastantes informacfes assim que ja davam caminhos para
como fazer. Entdo eu acho que isso me ajudou..., um pouco a vontade também, a piacere
(fazendo referéncia a partitura: Peca 1. compasso 3). Ai me fui fazendo as duas coisas ao
mesmo tempo: tentar ja [ir] lendo e tentar ja buscar a sonoridade que eu queria, mesmo
porque a partitura, ela € bem rica nisso e, pois ja favorece bastante. Tem bastantes caminhos.
Mais nao, acho que eu nao senti uma dificuldade assim interpretativa mesmo. Eu acho que eu
senti mais dificuldade as vezes de algumas coisas de leitura que tem: como coordenar essa
articulacdo aqui no quarto sistema (peca 1, compassos 14 e 15).

EU: E na peca dois?

B3: Interpretativa... Eu acho que aqui foi mais em questdo aos controles da dindmica dos
acentos. Talvez nessa, como ela € mais limpa né..., a um, por exemplo, ela tem muitas
informacdes além das dindmicas e da articulagdo, na dois, ela ndo tem. Tem um marcatissimo,
pesante, e so. E o resto é forte, acentos, fortissimo. Entdo parece ser um som mais pesado. SO
que o desafio que eu acho € como conseguir um som pesado com qualidade. Eu acho que
ficou um pouco marcado demais. N&o sei se essa € a proposta da peca, de repente é. Mas eu
acho que mesmo sendo fortissimo, o som ficou meio berrado, meio gritante, no meu caso.
Talvez acho que foi a dificuldade: ndo fiquei satisfeita com o som. Aqui (assinalando a peca
1) eu fiquei mais satisfeita com a qualidade de som que eu consegui, mesmo sendo uma

abordagem mais inicial assim, estudando a peca por pouco tempo. Nessa (pec¢a 2) eu ja fiquei
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menos insatisfeita, estava mais [palavras ndo identificadas] o ritmo e acho que o som, mesmo
sendo um fortissimo, ndo foi tdo..., talvez por ndo ter tantas informacdes quanto na primeira.
EU: Até agora, 0 que vocé mais gostou dessas pecas?

B3: Eu gostei mais da um.

EU: O que? O que gostou dela?

B3: Eu gostei do ar etéreo da primeira.

EU: Gostou do...?

B3: Ar etéreo, ndo ar presente, assim, parece que é... Tem uma parte bastante cantabile aqui
(toca compassos 12 e 13 com a mdo esquerda s0), ela é... Eu achei ela bastante rica, tanto nas
mudancas assim, ritmos e articulagdes, dindmicas, informacdes... Eu achei que apesar de ser
uma peca curta, eu achei ela bastante rica. Eu gostei. Eu acho que ela tem muita cosa para ser
explorada. N&o sei se ela € s6 um trecho de alguma peca ou serd uma pecinha de alguma suite,
mas ela €... Ela me parece ser algo bastante elaborado, assim. N&o que a outra peca nao seja,
mas ela me exigiu mais atencdo. Talvez a mim me chamou mais a atencdo porgue ela parece
ter bastante coisa assim para ser explorada, principalmente em termos de sonoridade. Talvez o
primeiro desafio dela seja o ritmo, mas assim, as mudancas, né..., que faz um trés, depois tem
de dez aqui, ta. Tenta assim as mudancas de unidades de compasso, mas eu acho que em
termos de sonoridade ela me chamou mais a atencdo, como ela tem bastantes mudancas
[palavras ndo identificadas] nesse sentido. Na segunda, eu gostei porque eu gosto de coisas
mais dancantes (risadas). Mas eu acho que tal vez por me parecer ser mais familiar, tem uma
reminiscéncia mais tonal. D& para sentir. Ndo sei, me parece ser tdo... A melodia parece ser
bastante tonal (toca os compassos 29 — 32). Talvez ndo gostei tanto por isso, (risadas) nao sei.
Essa (assinalando a peca 1) por tirar desse carater talvez mais modal, ou assim. Tira um
pouco... Surpreende-me um pouco mais. Talvez seja mais distante, mas ao mesmo tempo fica
mais diferente, tenha mais coisas para explorar nela (peca 1) do que nessa (peca 2).

EU: Agora vocé falou que provavelmente essas duas pecas sdo parte de uma suite. Se assim
for, qual vocé colocaria primeiro? A um ou a dois?

B3: Depende. Se for em uma suite curta, essa (peca 2) poderia talvez até a ser a primeira peca.
Essa um segundo movimento (peca 1), porque € lento, um adagio, e talvez tenha uma outra,
uma sequéncia. Mas si for uma suite um pouco maior, sei 14, como... Ou uma pega que tenha
varios fragmentos, por exemplo, o Papillion do Schumann, que é mais secionado, mas tem

varias cenas, talvez ndo importasse assim uma ordem rapido-lento-rapido, mais talvez essa
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(peca 2) poderia ser o final, porque € mais triunfante, mais agitado. Depende, depende... Se
fosse uma historia, talvez pudesse comecar com algo mais lento, e depois acabar com mais
grandioso. Ou poderia ser, sei la, ter mais outra peca assim, uma suite menor, que esse (peca
2) como primeiro movimento, por exemplo, esse (pe¢a 1) como segundo, que € um adagio,
geralmente o adagio est4 depois ne, e talvez tem um outro movimento. N&o tenho uma ordem
especifica, acho que depende.

EU: Saber que as pecas sdo mexicanas influencia sua execucao?

B3: Nao sei especificamente. Eu imaginei que fosse alguma mexicana, mais assim, porque
vocé é mexicano, e esta fazendo pesquisa de um compositor mexicano, entdo eu imaginei que
fosse mexicano, mas acho que ndo necessariamente. Acho talvez pelo fato de ser latino,
assim. Aqui talvez tenha sido mais facil de identificar como uma danca. Eu estou supondo que
seja uma danca, porque me remete muito a coisas folcléricas, dancinhas também brasileiras,
cirandas, e esse tipo de coisa. Entdo acho que ndo influenciou. Talvez seja mais proximo
nesse sentido. N&o sei se o folclore é parecido, ndo conheco folclore mexicano, mais..., me
parece ser... Remete-me as minhas origens brasileiras, as cirandas, por exemplo. Mas eu nao
encarei como uma pega brasileira, mas como uma pega latina.

EU: Mas entdo vocé encara uma obra brasileira de um jeito diferente?

B3: Nao sei...

EU: Ou saber que isso era mexicano é: A! Entdo ndo vai ser como uma obra brasileira?

B3: N&o, eu acho que a questdo ndo foi assim: é brasileiro ou é mexicano. Parece-me ser algo
mais popular, vamos dizer, estou falando da peca 2. Pareceu-me ser algo mais popular, na
dois, mas que algo que seja comum em todos 0s povos. Por exemplo: todos 0s povos, ndo sei
se todos, mas a maioria tém cancdes especificas de crianca. Por exemplo: cirandas, ou
brincadeiras com mausicas para lendas. E entdo eu acho que nesse sentido me remeteu a um
tipo caracteristico de cada cultura. T4, mas a sonoridade ndo soa brasileira para mim, ndo soa
brasileira, mas me soa como um folclore, que pode ter no Brasil o pode ter em outro. Mas
pelas segundas aqui (toca 0os compassos 13 e 14), pela mudanca de semitom aqui, hdo me
parece ser brasileira. De isso tenho certeza. Mas o ritmo, essa agitacdo ritmica aqui (canta o
inicio) ja me pareceu ser algo mais folclorico mesmo. Mas de origem latina. Agora, na
primeira, eu ndo diria nunca que era brasileira, entdo ta, ndo sei, mas como me soa tdo modal,
e ndo tem nada assim que eu reconheceria como uma melodia especificamente brasileira, eu

imaginei, sei 14, pode ser de alguma tribo mexicana, que eu ndo conheco, mais parece ser algo
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muito especifico de uma cultura, de uma cultura sé. Aqui (peca 2) me parece que é uma coisa
mais acessivel, tipo como eu falei, pode ser uma ciranda, e a ciranda pode existir em varios
povos. Mais essa (peca 1) me parece ser algo muito tribal, muito especifico mesmo de uma
cultura. Sei 14, se tivessem quatro culturas indigenas no Brasil, quatro tribos diferentes, uma

cancdo daquela tribo especifica, ndo das outras trés. Muito especifico assim.

EU: Muito obrigado pela participacao.
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Bl - SEGUNDA ENTREVISTA
2014-11-13
Sala Armando Albuquerque

Programa de P6s-Graduagdo em Musica — UFRGS

EU: Quais aspectos importantes para a interpretacdo vocé achou na informacéo fornecida
para peca 1?

B1: Eu achei legal a explicacdo de cada se¢do, falando sobre o carater de cada se¢do: Secdo
A, secdo B, secdo C, e ai assim. Mesmo que sejam sec¢fes bem distintas da partitura, mais
facilita a compreensdo melhor do carater de cada secdo desta.

EU: Quais aspectos de interpretacdo vocé acredita ter adotado ou modificado depois de
trabalhar com a informagé&o fornecida na peca 1?

B1: Deixa-me pensar... Bom, depois de que eu li o texto, eu pensei em ser mais diferente,
mostrar um som diferente em cada secdo dessa, ndo manter a peca inteira com a mesma cara,
mas pensar em cada se¢do como coisas diferentes e ai tentar pensar em figuras diferentes para
cada secdo ou modelos diferentes. Acho que basicamente foi isso. No que as notas... Bom, eu
agora me costumei mais a esse piano, comparando com a primeira gravacdo que eu fiz, a
primeira vez, eu acho que agora consegui um som um pouco melhor.

EU: Com respeito ao andamento, vocé acredita ter mudado alguns aspectos em comparagdo a
sua primeira abordagem da peca 1?

B1: Sim, no finalzinho s6, na parte C, que tem leggero e gaio, eu tinha feito um pouco mais
devagar, mas dai eu pensei como é uma coisa leve e alegre, ndo poderia ser tdo lento. E ai eu
fiz. O restante, acho que tem basicamente 0 mesmo andamento, creio eu.

EU: Vamos agora com a peca humero 2. Quais aspectos importantes para a interpretacdo vocé
achou na informacgéo fornecida para peca 2?

B1: Até ler o que estava escrito em sua informacdo, eu estava fazendo o inicio todo com a
méo direita, em triades, em blocos. E era mais chato de fazer, porque complica passar a mao
mais rapido. E ai, quando vocé salienta que as notas com as hastes para baixo seriam feitas
com a mio esquerda, eu pensei: Al Realmente é possivel isso. O que me levou a ndo entender
ou identificar isso de cara, ou seja, ao olhar a partitura, foi ao ver pausas na clave de Fa. Entdo
eu imaginei a mao esquerda em pausa, ndo devo fazer nada com ela, e com a direita ia

trabalhar o bloco de notas. Mas ai, olhando para o final, no compasso 33 que é igual ao inicio,
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eu Vejo que era isso, ndo escreveu pausas. Provavelmente foi um erro de grafia o de digitacdo
de quem digitou a partitura. Esse foi um aspecto. O outro aspecto que eu acho que ajudou
bastante foi pensar nessa melodia da parte B com a méo direita. E diferente do encaixe com o
ostinato da mao esquerda. Entdo assim, eu penso nela agora, e ndo penso mais encaixar uma
coisa com a outra, penso duas coisas diferentes caminhando juntas. Duas ideias musicais
caminhando juntas.

EU: Quais aspectos de interpretacdo vocé acredita ter adotado ou modificado depois de
trabalhar com a informagé&o fornecida na peca 2?

B1: Bom, eu creio também agora, devido a ter mais tempo para estudar, ela amadureceu
pouquinho, apesar de ndo ter tocado todos o tempo. Mas eu a toquei, gravei, estudei agora,
entdo acho que ela amadureceu mais. Algumas coisas ja fluiram com mais naturalidade.
Entdo, o encaixe dos acentos, eu acho que me faz (verbo que ndo entendi) mais agora, apesar
de ter esquecido alguns, os acentos marcados na partitura, isso me... (palavras que nao
entendi). Eu vi escrito, mas ndo dei tanta atencdo para isso. Mas depois de que eu li o que
VOCé escreveu sobre a peca de analise, realmente me chamou mais a atencao para fazer mais
0s acentos, mas acho que na minha interpretacdo eu dei um pouquinho mais de énfase aos
acentos do que eu fiz a primeira vez.

EU: Com respeito ao andamento, vocé acredita ter mudado alguns aspectos em comparagdo a
sua primeira abordagem da peca 2?

B1: Eu creio que eu consegui fazer um pouquinho mais rapido do que eu fiz a primeira vez,
ndo tenho certeza, mas eu creio que foi um pouco mais rapido, mas em funcdo da fluéncia que
eu consegui agora que eu tenho um pouquinho mais de fluéncia do que a primeira vez. A
leitura em si, e a experiéncia me deu mais tranquilidade de tocar um pouco mais rapido.

EU: Ok. E s6 isso. Muito obrigado pela sua participac&o.

B1: Eu agradeco por ter sido participante para vocé.
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B2 - SEGUNDA ENTREVISTA
2014-11-14
Sala Armando Albuquerque

Programa de P6s-Graduagdo em Musica — UFRGS

EU: Quais aspectos importantes para a interpretacdo vocé achou na informacéo fornecida
para peca 1?

B2: Vou pensar nas trés gravacoes. Eu escutei as trés gravagoes, e a gravagdo que me chamou
bastante a atencgéo foi a segunda, a segunda gravacdo, porque me passou..., me reforgou uma
imagem que eu queria ter passado na primeira vez com a peca. Sabe, uma imagem de uma
coisa mais distante, uma coisa mais introspectiva, mais sonhadora, assim. E ai, na gravacéo,
eu senti isso pelo andamento do pianista, pela expressividade também das frases, me cativo
bastante, e pela calma em fazer cada uma das sec¢Oes assim. Isso deu um aspecto que eu achei
bastante bonito para a peca assim; coisa bem sonhadora, bem distante, bem absorta, que me
fez mudar bastante coisa.

EU: Quais aspectos de interpretacdo vocé acredita ter adotado ou modificado depois de
trabalhar com a informagé&o fornecida na peca 1?

B2: Aspectos técnicos, assim, de interpretacdo?

EU: De interpretacao.

B2: De interpretacéo, eu acho que foi fraseado.

EU: Mudou?

B2: Mudou, porque eu mudei a maneira como entendi o tempo na musica. Sabe, eu tentei
fazer um fraseado mais elastico, mais flexivel, né. Mudaram algumas coisas, por exemplo:
mudou também eu acho que o toque. Naquela parte lontano (toca 0 compasso 17) um toque
mais lento, assim, para fazer essa se¢do que para mim agora, eu vejo ela com mais
importancia ainda, porque ela causa um espaco (espasmo), uma espécie de buraco na peca,
como se fosse algo muito introspectivo, embora seja uma textura simples, mas causa um
impacto muito grande, né. Eu acho que € isso. No geral, foi o toque o0 que mais mudou assim,
um toque mais lento mesmo. E a questdo da perspectiva que eu mudei em relacdo ao tempo da
mausica, e dai eu fiz um toque mais lento para sair um som mais abelhudado, mais distante

mesmo, foi isso.
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EU: Com respeito ao andamento, vocé acredita ter mudado alguns aspectos em comparagdo a
sua primeira abordagem da peca 1?

B2: Acredito que sim. Eu acho que foi tal vez o que mais eu tenho pensado depois que eu
ouvi as gravacOes. Por causa de que a primeira vez que eu a toquei, eu ndo estava téo
preocupado com o tempo de maneira organica, sabe. Eu estava preocupado em colocar as
notas no lugar, e fazer um discurso fluente assim. Mais depois que eu ouvi a gravacao dois,
que eu gostei bastante, eu vi o0 quanto ele tinha calma de fazer cada uma das atmosferas, cada
uma das secOes assim. E isso mudou, bastante.

EU: Vamos agora com a pe¢a himero 2. Quais aspectos importantes para a interpretacdo vocé
achou na informacéo fornecida para peca 2?

B2: Foi interessante a andlise, porque ela me ajudou em uma questdo organizacional, assim,
de organizacdo, né, mais eu fiquei com dificuldade de ter uma conexdo sonora com aquela
analise, sabe. Eu ndo sei se vocé vai entender o que estou falando. A anélise ela me explicava
muita coisa assim, coisa bastante interessante, do discurso mesmo, mas talvez eu tenha
sentido essa dificuldade de conexdo porque eu ndao sou muito familiarizado com a analise
retérica e tinha alguns temas la que eu ndo entendi. Mais do que eu entendi, é que eram 0s
elementos mais bésicos. Eu fiquei com dificuldade de ter uma familiaridade sonora, sabe. Nao
me estimulou em questdo de que dedilhado, de que toque diferente posso usar, ou de que
gesto posso fazer, né. O que eu achei interessante na analise daquele texto, em geral assim, é
qguando explica a questdo do Huarache como uma danga, que realmente assim, eu entendo
isso, € visivelmente uma danca. Mais é algo que a gente ja pressupe mesmo sem uma
analise, né. O ritmo em si, o caracter da peca ja diz que é uma danca. Tem outras coisas na
analise. Por exemplo, quando isso aqui (toca strophe, c. 1 e 2), em relacdo a isso (toca
antistrophe, c. 2-4). A analise mostra certa dependéncia de uma coisa com a outra, sabe. Mas
€ isso 0 que eu queria dizer. Ndo me passa uma ideia sonora, por exemplo, a ideia sonora que
eu tenho disso € como se fosse uma fanfarra, ou um grupo aqui assim, com instrumentos de
metais (toca mais uma vez strophe), e aqui alguém com um trompete responde (toca
antistrophe), sabe, como um diélogo. E esse tipo de coisa que ndo consegui muito auxilio
lendo a anélise. Mas ela me ajudou na questédo discursiva, assim, de como os planos estavam
organizados na musica e como que causam como um dialogo € feito. Embora, boa parte desse
didlogo acontece s6 no nivel sonoro. Estd presente desde o comego assim (toca 0s compassos

1-4), eu tenho de fazer uma conexao sonora de gesto, se ndo, ndo corre. E isso.
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EU: Quais aspectos de interpretacdo vocé acredita ter adotado ou modificado depois de
trabalhar com a informacé&o fornecida na peca 2?

B2: De interpretagfo..., ao instrumento, de toque..., eu ndo senti muita diferenca, sabe. E
estranho, porque ela ao mesmo tempo em que analisa e da uma viséo global da peca, mais eu
ndo senti a minha criatividade sonora mudando com ela. A analise, ndo é que tenha mudado,
mas ela influenciou em outro aspecto, em outro plano, de organizacdo mesmo, de
entendimento do plano discursivo da obra assim. Mas acho que de interpretacéo, eu ndo senti
muito impacto.

EU: Com respeito ao andamento, vocé acredita ter mudado alguns aspectos em comparagéo a
sua primeira abordagem da peca 2?

B2: Acho que ndo. Acho que permanecei com a mesma ideia.

EU: Ok. E isso. Muito obrigado.

B2: Imagina, prazer.
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B3 - SEGUNDA ENTREVISTA

2014-11-11

Sala Armando Albuquerque

Programa de P6s-Graduagdo em Musica — UFRGS

EU: Quais aspectos importantes para a interpretacdo vocé achou na informacéo fornecida
para peca 1?

B3: Na peca um, eu gostei bastante de conhecer que ela faz parte de uma suite e que tem a
ideia de resgatar os elementos da cultura mexicana, que na verdade, acho que cassou um
pouco com a ideia que eu tinha da obra de ser alguma coisa bem cultural ou bem nativa de
algum lugar, embora imaginasse que fosse do México, mais foi legal, eu acho que foi legal
conhecer. Também o titulo, eu acho que me deu uma... Fez mais sentido assim conhecer o
titulo da peca, porque ela estd em uma suite contida. Eu acho assim, que foram nocGes que
ajudaram a confirmar a ideia que eu tinha de ser algo de uma cultura, algo bem nativo,
caracteristico, e a realmente aceitar que ndo mudou tanto. Eu acho que ndo mudou em relacao
a ideia que eu concebia dessa obra. Acho que s6 confirmou. Mas em relacdo assim a andlise
retérica em si, eu ndo achei que mudou muita coisa para mim. Conhecer todos 0s nomes...
Bom, eu ja fiz a disciplina aqui no Pds, e tinha muitos nhomes que eu ndo me lembrava. Até o
que tinha Exordium, Narratio, aqui que era bem essa parte mais segmentada, dada a estrutura
da peca fez sentido porque ja me era familiar, mas quando comegou com os nomes de todas as
figuras, ndo adiantou muito porque ndo lembrava as analogias... Mas enfim, eu gostei. Gostei
da ideia também de relacionar o sono, mas eu ainda ndo consegui relacionar o sono, apesar de
ser uma coisa da noite e de ter fornecido a ideia de relacionar os quatro estagios do sono, que
eu achei bem legal a comparacéo e faz sentido, acho que a analise retdrica permite isso, fazer,
a partir dessas figuras, criar o seu roteiro, a sua retorica. Mas eu ainda ndo me convenci das
ideias, assim. Por exemplo, tem um momento que fala que o sono é mais profundo, e ai tipo
tem um forte e um crescendo, que eu sinto aqui, mas eu acho que nao pensaria por esse lado.
Eu ainda penso se ela ndo tinha algo assim, mais..., agora mais, sabendo o titulo dela que é
Noite, que seja algo mais reminiscente ao noturno, alguma questdo de noite mesmo; mas acho
gue néo, ainda ndo consegui vincular o sono, mas talvez algo ainda mais focado na natureza, a

paisagem, a lua, a calma, mas acho que ndo ao sono especificamente. E eu acho que as ideias,
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de certa forma, assim como coraram aqui, eu ja pensava em termos de ser uma peca
caracteristica de uma cultura mesmo, nativa. Acho que foi mais nesse sentido.

EU: Quais aspectos de interpretacdo vocé acredita ter adotado ou modificado depois de
trabalhar com a informagé&o fornecida na peca 1?

B3: Eu acho que ndo mudou, assim. Teria que ouvir minha outra gravacdo para saber se
mudou mesmo. Eu acho que me senti..., como ja conhecia a peca, ja a tinha tocado, eu me
senti mais confortavel e confiante, da para fazer aqui o que eu ja tinha planejado a outra vez.
N&o acho que nessa peca teve alguma mudanga. Mesmo a questdo da anélise das partes assim,
retéricas: Exordium, Narratio..., eram coisas que eu ja tinha analisado em termos de
introducdo, aqui o final, aqui comeca o tema... Entdo assim: sé deu nomes diferentes, em
termos retoricos, mas eram coisas que eu ja tinha pensado e que, principalmente eu ja tinha
segmentado em meu estudo de acordo com essas partes, tinha que entender bem cada secdo
por secdo. Mais eu ndo acho que teve alguma coisa que mudou. Eu acho que s6 ficou um
pouco mais consolidada a ideia que eu tive. Nessa peca eu acho que ndo mudou. Talvez, s6
mesmo em relacdo a conhecer o titulo, conhecer, saber que é parte de uma suite... Ndo acho
gue mudou, mais assim, e deu uma seguranca para fazer aquilo que eu gostaria de definir e eu
ja estava pensando em fazer quando eu fiz a primeira gravacao.

EU: Com respeito ao andamento, vocé acredita ter mudado alguns aspectos em comparacao a
sua primeira abordagem da peca 1?

B3: N&o. Mas eu acho que isso ainda precisa... eu senti alguns momentos que o andamento
ele oscilou, principalmente em relagdo... pode ser impressao minha, mas, internamente eu
sinto que o andamento em que eu comego aqui (assinala a secdo A), ndo € 0 mesmo que eu
mantenho aqui (assinala a secdo B). Acho que pela figura de tercinas, tem uma tendéncia a
antecipar e acelerar. Isso € um pouco o que eu senti, mas ndo em relacdo a concep¢do do
andamento. Eu acho que ndo, eu quis fazer nesse tempo, acho que para mim é o carater da
calma realmente nessa peca.

EU: Vamos agora com a peca numero 2. Quais aspectos importantes para a interpretacdo vocé
achou na informacgéo fornecida para peca 2?

B3: A, essa eu gostei. Essa eu gostei porque na gravacgo veio o titulo, né, Huarache, é isso, e
ai eu fui descobrir o que era. Eu entrei no google e fui colocar. Vi que era um sapato, umas
sandalias, enfim... Ai ndo descobri se era uma danca especifica ou alguma coisa, mas a ideia

do sapato me vem a ideia do sapateado, que vem a ser, para mim, uma danga com 0s peés e
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algo mais dancante, que era a ideia que eu tinha na primeira vez que eu gravei. Engracado
como a propria peca, mesmo ndo tendo o titulo, como a forma da peca solta ja traz essas
informacdes. Entdo eu acho que isso também veio a confirmar aquilo que eu imaginava, isso €
uma danca. Nao em relacdo também se é algo bem tradicional, mais ndo t&o nativo ou exdtico,
como eu imaginava na primeira. Mas algo mais dancante, mais popular mesmo. Entéo isso eu
acho que veio confirmar. Qual era a pergunta, ta bom ai?

EU: Sim. Quais aspectos importantes para a interpretacao vocé achou nessa informacéo?

B3: T4. A primeira foi o titulo, o titulo realmente foi bem importante. Agora, ndo em uma
jerarquia, em uma ordem, as repeticoes, de como fazé-las, se voltava mesmo... Outra coisa
bastante importante para mim foi em relacdo a acentuacao, que, principalmente nos intervalos
aqui de segundas, que ele faz, me deu um insight como se fosse algo mais percussivo, sei la,
uma maraca, um (palavra que ndo entendi). Sempre nesse tempo essa acentuacdo, com 0S
intervalos de segunda. Acho que foi na gravacdo 2, sim, na gravacdo 2, nao foi nas trés
gravacdes que faziam isso, mais na gravacdo 2, quando tinha essa marcacdo, tinha um
impulso o primeiro tempo, 0 tempo um, e nesses intervalos de segunda. Foi uma coisa que eu
quis adotar, porque eu acho que estava mais para dar esse carater de danca, que eu ndo estava
fazendo. Eu ndo concordei, por exemplo, eu ndo gostei tanto da gravacdo 3 porque ndo tinha
essa acentuacdo. Acho gue essa acentuacdo, esse impeto no tempo forte e nos intervalos de
segunda da gravacdo 2, para mim foram bastante interessantes e eu quis adotar. Na gravacéo 1
eu achei que foi um pouco mais lenta e eu acho que ela é muito flexivel nesse terceiro
sistema. E eu até tentei estudar assim, ver se eu gostaria de adotar, mas eu acho que ndo me
convenceu, e eu ndo o adotei. Mas eu gostei, por exemplo, do contraste que ele faz aqui, na
segunda péagina, que ele vai para o piano, eu também, no terceiro sistema, que ele vai para um
piano, que eu tentei fazer na segunda vez mais para o final. Acho que assim, precisa
amadurecer, mais eu acho que foram ideias boas e também a énfase que ele realmente da no
acento (canta a anacruse e o0 primeiro compasso, salientando o primeiro tempo do compasso).
Aqui logo no comecgo, nesse tempo um. Entdo da gravacdo 1 eu gostei desse manejo da
dindmica e com o tempo, embora ndo tenha gostado tanto dessa flexibilidade com o tempo
aqui no segundo sistema. E da gravacao 2 eu realmente gostei porque me motivou a fazer um
andamento um pouco mais rapido, eu gostei do andamento que ele fez, acho que da esse
caréater, e essa énfase no tempo, nos intervalos de segunda, tempo forte. Para mim deu a ideia,

sei 14, de algum instrumento a mais que tivesse marcando isso. Entdo eu gostei, e eu acho que
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foi isso 0 que eu quis adotar das gravacOes. A terceira, eu acho que ndo teve nada assim que
realmente..., da terceira gravacdo que realmente eu quis adotar ou eu achei de fato
interessante. Eu gostei bastante da segunda gravacdo em especifico e foi, acho que das coisas
que mais adotei. Da um, que foi algumas coisas de dindmica. E a informacao dos sapatos, iSso
também, sandalias, sapatos, coisa assim.

EU: Entdo, respeito ao andamento, vocé acredita ter mudado alguns aspectos?

B3: Sim.

EU: Vocé falou da dindmica, mas agora, respeito ao andamento, justamente andamento, em
comparagao a sua primeira abordagem da pega?

B3: Sim. Eu quis... Ouvir a segunda gravacdo me motivou. Eu achei muito rapido, na
verdade, mas gostei. Mais rapido, né. Ouvi a segunda gravacdo, e me motivou a estudar em
um andamento um pouco mais rapido e a buscar esse andamento, ou 0 andamento mais
proximo disso, que dai sai a leveza. Na primeira ndo, eu acho que foi um andamento até meio
parecido com que eu fiz. Eu lembro que fiz mais devagar. Mas nesse estudo eu tentei levar o
andamento um pouco para frente, talvez deixar um pouco mais proximo do que foi a segunda
gravagéo.

EU: Muito obrigado. Muito obrigado pela sua participacao.

B3: S6 iss0?
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PECA I (Carteles No. 3: Noche) - Primeira Entrevista

Pregunta principal

Aspecto a avaliar

Bl-la Entrev

B2-la Entrev

B3-1a Entrev

Qual é a sua idéia da

De na ou outra manefra,

Tranquilidade, melancolia,

Melancolia. Primetro lirico

Fesgate de miisica de wma|

monotono. Os contrastes)

de accelerando ou rubato.

pega? existe a ideia geral. saudade, dor, tristera)le  desolador. depois|tribu ou  gpo Etnico
carater reflexivo e|misterioso e depois|especifico. Canto exotico.
introspectivo. abandonado, depois|Folclore tradicional.
romco e finakmente|Misica para ritual. Musica)
desolador. indigena.
O que titulo vocé daria|Até certo ponto. os titulos| Memorias de um|"Desolamento™ "0 indio e a sua flauta de|
como sugestio? sugeridos  aproximaram-se|scldado™ pio"
an  ttulo  orignal. O
patticipante 3 ficou um|
pouco longe.
Quais sd3o os desafios de| assunto da sonoridade]Assuntos ritmicos. Manter|Sonoridad. Assuntos| Assuntos ritmicos
execugdo pianistica que|foi geral. B2 falou dejum cardter cantabile e ojharmdnicos que ajudam al(nuances) v mudangas.
voce achou na pega? accelerando ou rubatoe. |ostinato Setm ficar|definir onde usar um pouco|Explorar diferentes

sonoridades. Os contrastes|

de dinamica. de dindmica. Articulagio.
Quais sio os desafios de|Bl acha que pode fazer|d falta de titulo e|Tocar as quatro partes|Nentwm, devido 3
interpretacio  que vocéla contextualizacio|compositor.  Falta  de|diferentes da pega com|quantidade de indicagfes
achou na pega? apartit dos dados de|contextualizagio. coérencia, como wm todo|(a piacere, dolce,
titulo e compositor. B2 organico. Criar almisteriose, leggero e gaio,
estid ciente do assunto atmosfera. Amostra  defetc.}
da atmosfera. B3 nio| tragos de andlisis estrutiral,
achou desafios de e de tentativa  de
interpretacio. contextualizagio com|
coisas da vida didria.
O que voce mais gostou da|Sonoridade e harmonialSensagio espacial |Paleta harménica. Relagio|Sensagio etérea.
peca até agora? como assuntos principais. | Sonoridade. Ambiente quejcom Debussy. Quantidade de  assuntos|
cria a pega. Cardter meio) para  ser  explorados,
atonal. especiahmente de|
sonoridade. O gran  de|

elaboracio da pega. O

carater modal que
surprende.
Saber que a pega é|Veja andlise de entrevistalDe manetra inicial nio|Nio precisamente, mas|Nio precisamente, mas|
mexicana, mfluencia na sua|sobre peca 2 para mais|Futramente sim. E preciso|estabelece uma  relagio|estabelece  uma  relagio
execucdo? detalhes. farer uma contextualizacio|entre  generos  similares|com nmisicas previamente)
das obras. {(folclore). O participante| conhecidas.
acha que mesmo sabendo,
permaneceria  com  as
mesmas impressGes  das|
pegas.
PARTICIPANTE Resultados
Bl Anglise Estrutural
B2 Gravacbes
B3 Anglise Retorica



PECA 2 (Carteles No. 4: Haarache) - Primeira Entrevista

Pregunta principal

Anotagdes

Bl-laEntrev

BZ-1la Entrev

B3-1la Entrewv

Procurar ideias

Alegria, cardter wvivo,

Festa. Rua. Festa de|

Pega para dangar, nfo|

parecidas ou distintas|dangante, que levanta efrua, Brincadeira.|especifica de um grupo
Qual € a sua iddia da|COm relagio ac titilo|anima. Folclore wrhano |émico,  sendo  com
peca? das pegas. Bl ficoy CSmica. carater geral. Parecida

menos proximo do que a uma ciranda, a wma

0s putros dois. cantiga de roda.

B3 ficou muite proximo| ™ De volta para casal™;|™ome de algum|"Thanga para pisar uvas"
Qual titilo vocd darial do titulo real da pega. |["Reencontro™; personagemn  genérico

“Brincando com  a|arlequim.

cotne sugestio?

familia™; “Fogando™

Bl acha que a parte|Ritmica (polirritmia}.| Técnica para tocar as|Ritmica. Dois contra

ritmica néo foi| Trés contra dois. Alsonoridades iniciats. |trés. Tercinas  ws.
Quais sio os desafios|complicada. Qs outros|disposicio de notas do[Manter ©  mesmo|Sincopes.  Sonoridade]
de execugdo pianisticaldois estio ciemtes dalfinal (leitura). padrio de energia a|itodo F ou S
que vocé achou naldificuldade ritmica. peca toda. "A parte|Controle dos acentos.
pega’? ritmica nio fod

complicada™.

Bl consideroulA  falta de ttlo e|Conseguir o cardter de|Consegunir  um  som|

assuntos de|compositor. Falta deltronia ou brincadetra |pesado (f ou ff7} com

contextualizacao e|contextualizagio. [dentifica wmna risada no|qualidade (sem berrar

dades gerais; B2 cromatismo dos|nem gritar}.

Cuais sdo os desafios
de interpretacdo que|
vocé achou na pega’

acha ideias de satira;
B3
assuntos do som.

consideroy|

compassos 7 e 8.
Tentar farer as inflexdes
de
circense (mudar a figira
ritmica?}.

satira, musica

2 que vocé mais|
gostou da pega ate

agora?

Tudo certo

Carater de  danga,

alegre.

Cardter ritmico.

Carater de danga.

Saber que a pega g
mexicana, mfluencia nal
sua execugio?

Bl salientou a falta
de
compositor.
pode
analise estrutural e|
dadoes
compositor. B2 acha
que nio vai mudar|
impressides.
fornecer-se

titulo €|
Asgsim|
fornecer-se

sohre o

suas

Poderia
anilise retorica. Para
B3 que estabelece|
relacies com misicas

previamente

conhecidas podem
fornercer-se as
gravacoes, para

melhor conhecimento.

De maneira inicial nfo.

Fuhramente sim. E
preciso  fazer  uma)
contextualizacio  das

obras.

Nio precisamerte, mas)
estabelece uma relagio
entre geéneros similares
(folclore}. 8]
participante acha que
mesmo sabendo,
permaneceria com  as
mesmas inpressfies das

pecas.

Nio precisamente, mas|
estabelece uma relagio
cotm misicas|
previamente

conhecidas.

PARTECIPANTE Resultados
Bl Analise Estrutural
B2 Andlise Eetorica
B3 Gravactes
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PECA I (Carteles No. 3: Noche) - Segunda Entrevista

B1 vlaterial distribuido:

B2 Mvlaterial distribuido:

B3 vlaterial distribuido:

Pregunta principal Aspecto a avaliar andlise estrutural} gravagfes} andlise retorica}
Quais aspectos|Reconhecer como|Explicagio do  carater|Reforcamento da|Reforcamente da  ideial
tnportantes paraldiferentes  tmodalidades|de cada segdo, pois|inagem (ideia} alpropria. Mas  nfo
interpretacio voché]de estudo podem infhiir|facilita a compreensio.  |transmitir. wma coisalconsegum fazer a
achou na informacdo|na redlizacic do mais introspectiva, mais|conexdo entre a analise
formecida para pega 17 |andamento e cardter na sonhadora. Alretdrica e a maneira de|

perfonmance dos expressividade das|tocar. Ndo convencen-
planistas brasileiros. frases. A calma paralse das analogias
tocar cada segio. apresentadas na analise.
Quais  aspectos  de|ldentificar escolhas|Mostrar 1 som|Fraseado. Mudou ao ter|venhumn. $6 houve uma
interpretacioc vocélinterpretativas  para  a|diferente em cada segdo|mudade o entendimento]reafirmacio das ideias
acredita ter adotado oulexecugde das pegas|da pega. Pensar em|do tempe da muisica |proprias previas.
modificade  depois  de]entre pianistas|modelos  ou  coisas|Agora foi um fraseado
trabalhar com a|brasileiros, partinde da|diferentes para cada|tnais elastico, flexivel O
informacdo fornecida nalanalise de gravagGes em|secio. toque também mudou,

pega 17 experimento controlado. especiatmente no
Jontano™ (c. 17}, para
mn  toque tnais lento,
distante.
Com respeito aolAmbos  os  aspectos|Sim. A parte €. com|Stm. A calma e a|Nio intencionalmente
andamento, vocé|anteriores respeito ac | leggero elseparacdc (identificagio|Mas poderia ter
acredita ter mudado gaio”. Acelerou. As|de cada segdo). ©O|acelerado na segio B
almmns  aspectos  em demais partes acreditalmelhor referente foi aldevide as figuras de
comparacdo  a  sua ter tocade mais ou|gravagio M2 tercinas v pontuadas.
primeira abordagem da menos ignal.
pega 17
PARTICTPANTE Material distribuido
Bl Anglise Estratoral
B2 Gravacies
B3 Anglise Retorica
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PECA 2 (Carteles No. 4: Huarache) - Segunda Enfrevista

Pregunta principal

Aspecto a avaliar

B1 Material distribuido:
andlise estrutiral}

B2 Matenial distribuido:
analise retorical

B3 Mvatenial distribuido:
gravagfes}

Cuais
portantes

aspectos

paral
mterpretacio voche
achou na informagio

fornecida para pega 27

Eeconhecer COmo
diferentes  modalidades|
de estudo podem infuir|
doy

andamento e carater nal

na realizacio

performance dos

planistas brasileiros.

Assunto técnico: maneira)
de tocar com as duas
mACs OU COM Wna so o
inicio da pega (pela
escritira imprecisa). A
idéia melodica da parte
B sem ter que encaixar|

Afudou de uma maneira)
organiracional, mas nio

Conseguiu
conexdo sonota com a

ter mma|

andlise retorica, pela
falta de familiaridade|
com os termos (Mas na

Confinrmagde das ideias
proprias previas.

precisamente  com  ofexplicagio, o
acompanhamento. entrevistade deixa wver
que pensou na conexdo}
fJuais  aspectos  de|ldentificar escolhas|O encaixe dos acentos elPraticamente neninmm.  |Acentnagio bem)
interpretagio vore|interpretativas  para  ala énfase deles. marcada (M2} Ideia de
acredita ter adotado ou|execucde das  pegas) nstrirmentos
modificade  depeois  de|entre pianistas percussivos.  Dindmica
trabalhar com a|brasileiros, partinde da contrastante nas

informacio fornecida na

andlise de gravages em

repeticies (W11

peca 27 experimento controlado.
Com respeito ao|Ambos  0s  aspectos|Sim, acelerou o| o, penmanecen igual. |Sim, acelerou o
andamente, vooé| anterinres andamento. andamente, para
acredita ter mudado melhorar o carater e dar
alguns  aspectos  em| énfase nos tempos fortes
comparacic a  sua e nos intervalos de
primeira abordagem da) segunda (acentos).
peca 27
PARTICIPANTE Informacio fornecida

E1 Anglise Estrutural

E2 Anglise Retdrica

B3 Gravacies
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PECA 1: NOCHE (Adagio) - Miguel Bernal Jiménez
R _— o Pianista Brasileiro 1 Pianista Brasileiro 2 Pianista Brasileiro 3
Compasso. | Pianista Pianista Pianista
Tempo Mexicano 1| Mexicano 2 | Mexicano 3 anelr;a Seguudva anelrja Segundja anelrva Segundua

Gravacdo | Gravacido | Gravacio | Gravaciio | Gravacio | Gravacio
1.1 62.16 53,93 51.65 41.76 39.75 68.14 67.56 67.59 66.04
1.2 59.11 54.24 51.04 36.01 37.72 81.44 69.37 66.07 63.02
1.3 59.68 48.04 50,34 38.25 38.86 72,58 63.02 64.93 59,23
1.4 59.88 53.80 42,73 35.67 35.64 74.06 62.64 66.04 68.07
2.1 62.03 53,70 50,31 41,97 37.45 70.84 63.41 64.76 60,22
2.2 62.18 51,73 43.39 36.46 37.83 73.54 62.32 69.83 62.55
23 65,02 50,17 47.38 36.01 37.35 67.12 60.88 68.69 64.19
24 48.36 47.53 50.04 40,18 34.68 72,53 61,75 69.39 64,49
3.1 65.48 51,29 61.00 37.86 38.00 70,95 65.30 68.44 63.61
32 50,95 44 82 54.85 37.38 4227 72,31 68.12 61.80 60.62
33 72.77 59.04 41.29 38.60 38.75 81.13 67.12 68.56 60.09
34 63.50 54.10 54,24 4234 43,30 77.68 66.68 69.37 66.36
4.1 62.95 53.40 51.60 34.74 38.30 74.14 66.89 66.76 64.50
4.2 59.18 5231 50,25 39.11 41,66 82,37 65.17 69.75 61,62
4.3 61,23 48.04 46,49 35.35 39.75 72,32 63.08 70,93 67.01
4.4 56,21 44.80 44,90 34.16 38.00 72,89 59.06 64.90 60,71
5.1 52,51 44.70 47.19 30,92 34,92 69.89 60.09 63.45 59.80
5.2 57.31 53.26 46.63 34.85 42,73 73.87 64.60 61,17 66.07
5.3 57.31 46,75 46,94 3547 37.50 76.56 63.41 75.19 66.82
5.4 59.63 46.59 46.80 37.98 40.64 70.67 61.16 66.52 65.04
6.1 55.61 49.89 4933 34,04 38.60 69.63 54,98 62.96 57.87
6.2 49.47 41.25 36.66 30.13 35.73 74.10 69.37 59.39 53.55
6.3 73.87 41,96 48.04 35.69 38.48 61.89 53.28 64.90 64,29
6.4 49,58 50,07 34.75 37.38 39.73 55,16 28,09 51,76 68,10
7.1 53,52 47.87 41,18 37.03 4742 67.43 68.45 70.00 65.63
7.2 57,22 4337 43,22 30.37 36.75 68.37 60.19 54,75 62.03
7.3 59.41 44.01 44.16 30.84 37.69 78.06 73.69 65.19 61,25
7.4 63.77 48,27 51,40 32,54 36.57 78.53 71,78 60.87 58.10
8.1 71.36 42.17 47.12 33.27 42,73 74.06 67.83 58.06 60,90
8.2 77.37 50,53 49.49 35.26 41,29 73.10 66,00 65.39 62.38
8.3 77.10 43.69 41.18 33.09 40,49 64.10 65.83 67.74 63.91
8.4 82.19 51,73 43,69 37.50 40,06 57.42 46.98 58.92 62.89
9.1 81,22 55,39 45,02 34.83 3534 63.90 59.40 61,61 63,41
9.2 81,22 59.04 5745 34.65 37.69 64.30 67.56 64.22 64.60
9.3 84.00 54.56 54.02 39.91 40,83 65.11 63.02 61.89 65.42
9.4 80.99 53.04 49.16 38.48 42,98 62,17 61.89 66.97 61,96
10.1 81,94 54.16 49.49 34,27 4224 61,62 58.73 64,19 62,04
10.2 74.21 52,13 47.17 40.00 41,53 58.31 53.83 58.57 59.03
10.3 64.90 4538 45,52 36.01 39.30 54.33 52,73 62.16 64.76
10.4 88.02 48,05 49,93 38.60 44,01 58.07 51,17 64.47 62,82
11.1 64.19 47.73 46,82 34.14 4224 50.85 49.59 65.33 60,25
11.2 56.43 49 47 43,11 40,18 4428 53,21 41,92 58.68 56.43
11.3 93.93 46.17 40.33 37.26 42,49 39.83 39.15 49.16 52,22
11.4 52,78 40,95 34.39 34,14 34.83 27.06 27.94 62,29 41,29
121 60.49 51,46 40,27 37.15 43.24 48.64 56.48 61.76 49.60
12.2 75.19 53,70 63.91 44,58 45.94 59.91 59.40 60,25 55.41
12.3 65.48 59.46 45.07 39.89 41,29 54.65 55.87 59.51 60.46
12.4 68.77 59.76 43,51 43,78 46,52 61,04 60,09 67.90 64.39
12.5 66,14 57.71 59.27 44.58 51,40 56.10 53.00 56.54 53.42
131 67.72 54,78 59.76 41,85 51,40 52,40 5527 63.50 57.95
13.2 80.14 56.34 71.36 47.96 48.04 59.57 62.18 60.74 58.03
133 70.50 65.33 46.08 44.55 47.12 54.79 59.14 56.31 56.79
13.4 80,57 68.06 51,57 44,55 50.69 62.74 60.80 66.47 69.84
13.5 66.95 65.10 5527 40.85 51.04 55,13 51,17 60.09 53,20




PECA 1: NOCHE (Adagio) - Miguel Bernal Jiménez

(conclusio)

Pianista Brasileiro 1

Pianista Brasileiro 2

Pianista Brasileiro 3

Compasso. | Pianista Pianista Pianista
Tempo Mexicano 1| Mexicano 2 | Mexicano 3 anelr;a Segundva anelrva Segundva anelrva Seguudja

Gravacdo | Gravacdo | Gravacdo | Gravacio | Gravacio | Gravacio
14.1 75.22 69.94 56.32 48,75 56.98 55.33 59.40 60.98 5742
14.2 8643 66.72 73.13 5092 51.04 64.47 61.89 59.75 57.65
14.3 7443 86,14 4933 52.20 50.34 71,28 68.45 63.61 65.32
14.4 83,29 89.09 58.10 47.63 49.66 64.20 63.02 60.80 56.48
14.5 88.29 95,68 47.73 4325 48,04 68.46 71.78 58.73 59,34
15.1 86,73 86,80 60,49 43 80 50,69 67,59 67.56 57.26 56,54
15.2 98.00 §1.22 53,85 41.18 45.94 71,48 68.62 57.58 61.51
15.3 68.95 65.33 53,85 38.57 50.34 52.16 43.83 54,54 51.04
154 75.12 70.02 5345 4573 47.12 59,12 50,04 56.68 63.91
15.5 74.38 78.58 64.19 51.94 57.87 45.04 5042 65.78 65.04
16.1 97.35 80.33 71,01 50,58 51.76 45.09 48,30 79.20 81.67
16.2 51,76 5444 39.84 3891 42,00 28.24 32,61 59.57 55,26
16.3 §4.60 62.74 43.62 41.05 4428 4462 31.04 5961 51,12
16.4 86,35 46,93 38.08 40,98 39.95 36.65 30.05 75.60 53.66
16.5 22.76 21.75 10,22 18.36 13,08 1438 15.61 18.87 18.30
17.1 5131 75.20 54.24 4741 63.91 44,90 5595 55,87 56,11
17.2 81,67 86,35 49,70 46,56 56,11 47.80 57.34 64,60 60,49
17.3 66,52 8411 55.00 44.74 56.32 50,95 56,17 63.22 57.87
17.4 71.50 86.47 46,08 46,35 61.00 48.04 51,33 58.99 58.22
17.5 66.40 84.00 45.09 42,19 55,92 4421 5257 55.02 5537
17.6 71.88 87.11 37.98 39.00 47.55 39.89 46,35 58.75 5547
18.1 71,88 72.68 50.87 42,02 61.76 46,23 50,92 64.29 56,98
18.2 §0.42 76,96 54.85 44,55 54.04 42.86 48,75 66,58 65.77
18.3 73.06 8415 4949 41.68 61.76 46.89 53.83 66.90 59.63
18.4 66.22 80.32 4727 4417 55.68 4242 49122 63.41 59.04
18.5 65.77 76.90 46,23 38.86 5140 4489 47.20 59.40 58.22
18.6 67.12 79.92 42,24 41.85 47.73 45 44 47.63 58.89 58.68
19.1 71,13 73,76 53,26 4514 50,73 4594 53,55 59,95 62,55
19.2 63.82 79.25 54.44 39.60 48.64 47.12 5440 58.86 55.68
19.3 70.84 76.34 50.00 4289 51,76 48.20 49.93 60.09 60.37
19.4 59.04 63.95 42,12 4494 51,05 36.89 49.93 56.64 57.65
19.5 4414 60.74 37.31 40.69 47.72 32,74 37.59 5498 50,95
19.6 55,68 4992 43.62 46,35 50,02 4475 29.39 53,83 71.88
20.1 65,92 4924 80,77 50,92 10,49 5934 31,29 4455 75,97
20.2 §9.91 62.82 43.90 51.68 88.55 5932 67.56 35.10 5034
203 88.15 52,50 61.73 51.68 87.50 51,94 7228 33.02 48,12
204 61,32 42,07 34.03 4253 75.77 40.33 76.00 34,40 3431
211 71.01 6542 59.32 4553 47.73 85,96 40,22 39.93 43,55
21.2 70.51 62.64 61,98 4325 4933 8571 40,06 40,38 3945
21.3 72,59 59.95 68.69 40.69 47.12 §4.00 37.96 37.63 41,79
214 46.66 48,34 40.16 38.14 39.95 32,59 29.73 3292 36.82
221 71.01 56.56 58.07 33.56 39.10 52,97 37.31 33.81 4381
222 9245 56.79 5940 33.13 38.89 43.17 37.31 33.72 39.75
223 91.02 55,87 75.72 33.56 34,92 51,58 39.30 3534 37.80
22.4 47.19 49.70 40,80 3837 41,17 44 55 34,80 31,48 37.11
231 71.88 52.60 50,99 33.28 42,00 4572 45.73 33.33 48,75
232 79.03 48,72 56,95 3423 4428 46.08 43.80 34.03 43,72
233 66,52 5211 56,95 3445 40.61 45.09 4539 36.03 50.77
234 39.89 37.31 43.69 35.28 34.03 31,58 21,34 26.82 4335
241 38.03 41,33 36.60 33.01 37.12 46,52 4993 33,72 41,76
24.2 4537 39.85 33,92 36.66 32,10 54.65 36,70 3141 44,28
243 40.16 3497 31.20 3349 31.68 31.89 37.26 31.68 37.79
244 27.27 2840 2833 30.69 2827 27.07 23,28 3148 40,05
251 49.16 38.28 35,52 3634 39.95 40.50 37.59 36.63 40,21
25.2 50.69 63.28 39.12 40.06 39.95 40,05 3745 34,68 40,06
253 58,33 45,02 33,36 3639 40,38 39,95 37.59 35,64 34,92
254 0.00 0.00 0.00 0.00 0.00 0.00 0.00 0.00 0.00
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PECA 2: HUARACHE (Allegro pesante) - Miguel Bernal Jiménez

Pianista Mexicano 1

Compasso.| Primeira Repeticio Segunda |Compasso.| Primeira Repeticio Segunda

Tempo vez da primeira vez | vez (segno) Tempo vez da primeira vez | vez (segno)
11 12398 145,58 211 90.96 102,08 85,39
12 106,54 97.97 21.2 88.07 81.63 90.30
2.1 116,25 105,22 221 86.75 92.60 85.24
22 119,04 144,02 222 89,90 84 89 88,53
31 11988 118.29 231 80.29 89.90 88.25
32 118,18 111,59 23.2 89.19 84 44 83.27
4.1 112,60 101,20 24.1 87.13 89.69 87.97
4.2 95,77 100,11 24.2 89,49 89,38 85,33
51 13941 127.73 251 91.46 91,58 89,39
52 102,08 96,98 25.2 89.40 87.77 88.25
6.1 11238 98.95 26.1 90.45 92.04 84.88
6.2 117 83 99,70 26.2 85,63 76,73 91,18
7.1 126,91 97.05 27.1 98.29 103,15 87.55
7.2 90.75 76.00 27.2 8524 8443 84.07
8.1 68.04 74.09 28.1 91.07 89.70 88.21
8.2 61,92 51,30 28.2 86,86 77.84 86,44
9.1 60.50 64.44 29.1 94.09 96.82 92.75
9.2 67.44 69.67 29.2 88.04 94.50 83.82
10.1 74.09 69.87 30.1 92.01 85.02 91.16
10.2 70,01 79,62 30.2 89,07 87.37 89,50
11.1 §2.30 75.17 311 9297 92.70 87.70
11.2 76.61 7298 31.2 92.02 95.59 88.52
12.1 7745 71,94 321 91,08 81.60 86.53
12.2 81,59 79,38 322 91,15 61,91 64,28
13.1 §4.92 91.67 87.78 33.1 110,38
13.2 8452 86.13 91,57 332 12252
14.1 91,03 93,13 9222 34.1 104.43
14.2 93,05 81,62 66,50 34.2 131,62
151 78.55 89.88 85,57 351 127.60
15.2 8225 91,57 76.30 352 116,96
16.1 86.04 87.98 80.13 36.1 101,96
16.2 9527 86,93 80,74 36.2 91,98
17.1 90.07 90.07 §9.63 37.1 96.48
17.2 82.60 87.78 76.96 372 8131
18.1 93.03 88.03 80.48 38.1 62.60
18.2 82,18 80,07 7931 38.2 83,68
19.1 97.51 9291 91.27 39.1 118,46
19.2 9239 93.22 8472 39.2 69.08
201 87.27 83,94 79.59 40.1 57.14
20.2 87,18 96,71 84,80 40.2 0,00
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PECA 2: HUARACHE (Allegro pesante) - Miguel Bernal Jiménez

Pianista Mexicano 2

Compasso.| Primeira | Repeticio da | Segunda | Repeticio da |Compasso.| Primeira | Repeticio da| Segunda | Repeticio da
Tempo vez primeira vez vez segunda vez | Tempo vez primeira vez vez segunda vez
1.1 108,16 131,67 21.1 131,30 133,37
1.2 130,53 107.67 212 124,11 124,53
21 101,09 12727 221 13481 130,11
22 107,11 11841 222 118,36 12520
3.1 127,10 131,32 23.1 146,19 132,18
3.2 125,01 121,19 232 109,61 119.76
4.1 11296 12545 24.1 131,77 12142
4.2 97.97 100,73 242 128,30 14792
5.1 123 87 142,11 25.1 135,88 126,91
52 115,10 109,93 252 110,62 116,71
6.1 123,55 12724 26.1 127,18 13292
6.2 12217 114,19 26.2 138,32 12492
7.1 135,11 142 57 27.1 126,91 130,36
7.2 116,79 114,84 27.2 118,72 121,30
8.1 96,37 94.40 28.1 135,69 12091
8.2 12196 11547 28.2 13542 148.69
9.1 145 58 12431 29.1 120.86 12532
9.2 12378 12550 292 128 43 120,86
10.1 142,08 145,58 301 134.56 134,85
10.2 12567 12232 30.2 12277 121,81
11.1 130,33 136,26 31.1 13528 127.17
11.2 128,09 125,07 31.2 119,36 128 84
12.1 140,15 133,80 321 126,48 124,53
12.2 120,54 124,16 322 95.02 96,15
13.1 137,24 132,67 129 89 134,07 33.1 122,82
13.2 126,53 128 58 12932 12392 33.2 112 54
14.1 136,44 141,76 13239 138.13 34.1 114,40
14.2 12196 117,34 123,89 12135 342 11037
15.1 130,30 136,72 137,86 127 85 35.1 126,79
15.2 126,55 120,32 118,09 12505 35.2 134,27
16.1 121 48 135,71 136,45 130,52 36.1 111,30
16.2 132,66 117.01 113,90 112,58 36.2 90,96
17.1 137,14 146,09 137,23 132,55 371 133,46
17.2 12899 117,79 122,05 123,01 37.2 103,82
18.1 128,93 133,90 12921 136,06 38.1 114,15
18.2 130,29 12558 123,04 116,09 382 116,86
19.1 124 42 130,60 134,58 126,82 39.1 123,05
19.2 132,64 127,04 11922 128 40 39.2 96,15
20.1 130,91 127.03 120,02 122,03 40.1 85,78
20.2 126,43 11727 134,44 126,36 40.2 0,00
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PECA 2: HUARACHE (Allegro pesante) - Miguel Bernal Jiménez

Pianista Mexicano 3

Compasso.| Primeira |Repeticiio da| Segunda | Repeticio da |Compasso.| Primeira |Repeticio da| Segunda |Repeticio da
Tempo vez primeira vez vez segunda vez | Tempo vez primeira vez vez da vez
1.1 11421 131,88 211 131,12 120,54 126,72 132,07
1.2 122,14 122,68 21.2 12559 116,96 118,55 107,68
21 12514 121,05 221 120,40 126,63 130,00 115,13
22 143,24 14332 222 141,54 130,22 121.79 14139
31 120,89 117.06 231 114.73 124,65 134,42 12335
32 12528 12729 23.2 133,74 118,87 117,81 133,01
4.1 129 40 127 44 24.1 121,89 129,66 118,50 134,67
4.2 103,23 11248 242 130,71 12580 13247 12142
5.1 129.00 144,74 251 13338 124,62 132,69 14043
5.2 115,65 116,51 25.2 109.66 12223 122,53 110,96
6.1 133,67 138,39 26.1 137 41 120,83 120,01 12337
6.2 114,94 136,11 26.2 11692 121,13 118,63 120,76
7.1 142,08 13337 271 128 .42 123,68 129 85 135,95
7.2 11516 120,71 27.2 117,11 12370 114,49 108,69
8.1 133,15 120,84 28.1 12836 12198 128,92 125,93
8.2 126,05 131,10 28.2 117.15 127.19 121,49 11526
9.1 120,89 124 85 201 130,82 12535 134,16 137.16
9.2 127.06 122,01 29.2 11730 122 80 118,18 114,82
10.1 143,75 131,02 30.1 12345 123,19 120,83 12533
10.2 122,14 123,07 30.2 11726 120,22 122,02 120,84
11.1 129.00 119,36 311 126,43 139,71 129 64 133,17
11.2 12567 157,73 31.2 11796 127 57 12193 114,51
12.1 134,67 126,90 321 128.12 120,40 131,78 121,17
12.2 121,60 128.12 322 112,40 98,29 11540 123,50
13.1 114,84 13599 135,64 148,53 331 138.56
13.2 142,32 109_10 118,91 113,54| 332 11433
14.1 132,49 144.61 140,60 127,67 341 119.02
14.2 12587 12835 11848 137,74 342 16431
151 132,38 13045 137 44 113,99 351 12234
15.2 123,53 119,13 12335 14542 352 124,51
16.1 12242 14122 13546 116,12] 36.1 132,18
16.2 140,26 121,52 119,39 135,57 362 11198
17.1 146,87 132,03 146,87 128,67| 371 14692
17.2 109,67 12094 113,12 114,16 37.2 117.42
18.1 11895 121,89 129.02 126,76 381 120,84
18.2 126.27 11555 116,61 11937 382 10225
19.1 126,25 121,60 137,94 139.87] 391 14556
19.2 11296 120,71 112,27 111,61 39.2 73,24
20.1 13943 128.99 13592 124,48 40.1 59.66
20.2 112,36 11631 106,60 114,57 40.2 0.00




PECA 2: HUARACHE (Allegro pesante) - Miguel Bernal Jiménez

Pianista Brasileiro 1 - Primeira Gravacio

Compasso.| Primeira | Repeticio da Segunda |Compasso.| Primeira | Repeticio da Segunda

Tempo vez primeira vez | vez (segno) | Tempo vez primeira vez | vez (segno)
1.1 103,88 104,01 211 97.93 98,94 100,08
1.2 107.23 108.80 21.2 110,55 112,89 11223
21 96,47 98,63 221 103,87 94,11 97.99
22 126,22 108.00 222 108,74 122,10 116,11
31 104,25 108,23 231 96,51 96,41 95,25
32 11553 107.67 232 113,82 100,52 11599
4.1 97.21 99.38 24.1 112,31 104.42 98.68
4.2 107,35 119,49 242 113,03 120,87 12584
5.1 107,19 103,88 251 104.88 104,40 107.67
5.2 110,15 107.67 252 108.63 104,93 106,01
6.1 99,22 103,36 26.1 96,61 99.20 103.29
6.2 120,40 12232 26.2 119,67 107.33 106,63
7.1 11157 97.97 271 103,33 102,34 107.11
7.2 11553 113,43 27.2 112,09 109,38 111,14
8.1 107,63 102,46 28.1 91,96 95,46 104.40
8.2 106,59 102,85 282 119.66 112,23 108.23
9.1 107,69 100,04 291 104,96 101,89 107.11
9.2 106,14 105,81 29.2 107.67 108,59 104,40
10.1 97.94 97.97 30.1 100,17 98,62 96.66
10.2 108.16 105,47 30.2 113,75 11523 116,53
11.1 104,33 96,88 311 101,38 103,36 10725
11.2 107.62 107,31 31.2 107,13 108,94 111,74
12.1 104,45 104,40 321 9530 95,70 9938
12.2 105,56 97.51 322 112,31 112,65 116.80
13.1 104,32 111,74 96.60 331 98.44
13.2 101,50 99.03 112,96 33.2 111,74
14.1 96,40 128,20 101,83 34.1 95,79
14.2 125,63 110,67 110,55 342 116,67
151 95.09 94.64 101,83 351 105,80
15.2 123,10 126,27 108,23 35.2 117.05
16.1 104,81 128 35 111,74 36.1 102,49
16.2 122,50 103,91 116,79 36.2 11529
17.1 106,53 108,20 103,88 371 103,88
17.2 113,73 110,55 109,38 37.2 11421
18.1 97.24 103,27 93,79 38.1 96,83
18.2 128,01 11311 117.73 382 135,53
19.1 10538 107.63 109,38 39.1 10711
19.2 110.73 106,01 103,75 39.2 109,38
20.1 101,94 97.78 97.83 40.1 109,38
20.2 105,72 117,12 111,92 40.2 0,00

142



PECA 2: HUARACHE (Allegro pesante) - Miguel Bernal Jiménez

Pianista Brasileiro 1 - Segunda Gravacio

Compasso.| Primeira |Repeticioda| Segunda |Compasso.| Primeira | Repeticioda| Segunda

Tempo vez primeira vez | vez (segno) | Tempo vez primeira vez | vez (segno)
1.1 105,47 101,38 21.1 109.80 117,60 113,95
1.2 108,23 109,70 21.2 121,37 11221 113,95
21 110,39 98.18 221 103,15 104,45 106,02
22 99.03 123,25 222 122,00 114,62 11342
31 108,23 11136 231 105,00 108,90 113,49
3.2 11549 107.30 23.2 119,51 117 58 114,65
4.1 11504 107,57 24.1 102,53 9555 112,09
4.2 88.99 106,26 242 117.02 134,67 102,90
5.1 104,93 107,30 251 105,00 105,00 107,30
5.2 109,38 107.30 252 113,95 113,95 106,52
6.1 107,43 105,73 26.1 112,92 109,25 117.09
6.2 100,22 120,53 26.2 100,81 106,95 105 41
7.1 101,18 107,13 271 106,52 101,38 104.26
7.2 99.86 109.07 272 108.89 11221 11221
8.1 10547 105,76 28.1 109.66 108,71 105,00
8.2 100,35 100,00 28.2 104,30 104,42 102,08
9.1 103,11 108.89 29.1 105,76 104,75 105,76
9.2 103,10 102,08 292 107,30 109,16 11136
10.1 104,93 107,35 301 113,22 105,36 106,95
10.2 102,85 104,21 30.2 99.21 11442 114,35
11.1 111,14 103,52 31.1 106,52 104,87 102,08
11.2 108.23 105,00 31.2 107,30 110,03 108.89
12.1 109,96 102,06 321 101,36 110,69 111,18
12.2 10547 116,68 322 102,82 102,50 106,69
13.1 109,38 11221 111,44 331 99.95
13.2 108,23 106.52 111,30 332 109,38
14.1 11271 11551 120,45 34.1 103,76
14.2 106,97 10520 108,93 342 12580
151 11331 11575 109,45 351 96,08
15.2 107.16 101,38 116,95 35.2 109,70
16.1 113,99 11278 104,09 36.1 112,72
16.2 107,98 11337 110,71 36.2 96,98
17.1 105,76 11326 112,21 371 105,76
17.2 113,08 11397 109,70 372 114,84
18.1 112,64 113,74 107.09 38.1 99,28
18.2 98,99 100,01 109,10 38.2 104,31
19.1 106,52 102.80 106,52 39.1 90,18
19.2 109,05 11053 104,26 39.2 102,08
20.1 104,58 10998 112,26 40.1 9245
20.2 110,83 102,56 98,62 40.2 0,00
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PECA 2: HUARACHE (Allegro pesante) - Miguel Bernal Jiménez

Pianista Brasileiro 2 - Primeira Gravacio

Compasso.| Primeira Repeticio da |[Compasso.| Primeira Repeticio da
Tempo vez primeira vez Tempo vez primeira vez
1.1 104.93 211 118,55 119,51
1.2 120,19 21.2 114,84 10929
21 123.05 221 111,64 11589
22 12124 222 126,37 131,66
31 12239 231 111,53 112,07
3.2 12199 23.2 120,79 12636
4.1 11221 24.1 112,19 111.79
4.2 118.07 242 11532 110,11
5.1 118.07 251 122,50 12511
5.2 128 38 25.2 118,07 12199
6.1 11136 26.1 107.07 105,76
6.2 147.00 26.2 12229 128 95
7.1 126.72 271 126,17 123,01
7.2 13738 272 122,50 123,01
8.1 108.50 28.1 107.43 110,82
8.2 08.65 28.2 124,94 12421
9.1 12099 201 119,51 126.72
9.2 111.79 292 120,99 12099
10.1 110,11 30.1 108.46 111,14
10.2 11713 30.2 126,77 131,56
11.1 108.89 311 125,64 122,50
11.2 114,84 31.2 124 58 12511
12.1 118.55 321 107.57 102,35
12.2 119,51 322 119,18 97.43
13.1 119,51 118.07 331 113,08
13.2 11621 117.60 33.2 120,99
14.1 109,94 108,29 34.1 101,51
14.2 124.79 126,45 342 150,49
151 11054 105,00 351 108,96
15.2 11998 12511 35.2 130,56
16.1 11226 107,40 36.1 103,72
16.2 11435 12497 36.2 137.04
17.1 117.60 11575 371 117.60
17.2 120,00 116,21 37.2 132,43
18.1 114.84 111,17 38.1 95,43
18.2 11529 132,11 38.2 112,68
19.1 12199 114,36 39.1 90,18
19.2 12511 123,05 39.2 124,05
20.1 106,65 105,11 40.1 §9.36
202 12990 13049 40.2 0,00
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PECA 2: HUARACHE (Allegro pesante) - Miguel Bernal Jiménez

Pianista Brasileiro 2 - Segunda Gravacio

Compasso.| Primeira | Repeticio da | Segunda | Repeticio da |Compasso.| Primeira |Repeticio da| Segunda | Repeticio da
Tempo vez primeira vez vez segunda vez | Tempo vez primeira vez vez segunda vez
1.1 10711 113,51 21.1 11575 118,07
1.2 123,78 131,84 21.2 126,18 123,34
21 125,56 116.81 221 117.26 122,15
22 12577 13345 222 12443 117,16
31 124,45 12199 23.1 117,66 120,53
3.2 144,12 138.03 23.2 126,11 125,60
4.1 120,49 118,63 24.1 116,35 118,40
4.2 124,05 118 46 242 11793 11544
5.1 119,01 118.07 251 12727 12323
5.2 130,69 125,64 25.2 126,72 130,43
6.1 131,25 123,74 26.1 119,07 111,77
6.2 141,35 13585 26.2 11348 122,01
7.1 134.86 138.68 271 126,72 134,25
7.2 140,67 136.74 272 128,38 124,05
8.1 110,53 108.89 28.1 123,63 119,56
8.2 105,38 102,44 28.2 120,39 11571
9.1 120,82 117.13 291 123,53 128,95
9.2 121,16 117.60 292 128 95 125,11
10.1 117.13 121,49 30.1 11347 12523
10.2 119,03 114,40 30.2 128 45 120,38
11.1 11529 112,64 31.1 124,58 128 38
11.2 123,01 114,84 31.2 140,00 13243
12.1 11575 12199 321 12021 120,30
12.2 122,50 116,67 322 105,60 101,52
13.1 119,87 116.67 12099 122,50 33.1 113,08
13.2 126,33 128,32 12199 120,49 33.2 123,53
14.1 129,52 120,55 121,15 130,35 34.1 126,26
14.2 110,11 11835 127,64 114,64 342 12775
151 114,18 11515 11195 11828 351 124,35
15.2 130,37 122 88 12491 119,30 35.2 137,66
16.1 121,35 119,18 116,57 125,64 36.1 120,66
16.2 117.73 12133 121.09 119.03 36.2 126,00
17.1 11529 116.21 117.60 122,50 371 109.70
17.2 128,95 125,64 12672 123,01 372 142,03
18.1 116,63 121,34 11898 119,80 38.1 122,51
18.2 122,55 120,64 12570 122,71 38.2 101,73
19.1 122,50 122,50 119.40 122,50 39.1 11529
19.2 130,67 13125 128,51 130,67 39.2 140,00
201 120,00 112,67 11929 120,56 40.1 83,76
20.2 125,11 133,60 11596 11523 40.2 0,00
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PECA 2: HUARACHE (Allegro pesante) - Miguel Bernal Jiménez

Pianista Brasileiro 3 - Primeira Gravacio

Compasso.| Primeira | Repeticio da | Segunda | Repeticio da |Compasso.| Primeira | Repeticio da| Segunda |Repeticio da
Tempo vez primeira vez vez segunda vez Tempo vez primeira vez vez segunda vez
1.1 100,77 98.44 21.1 94.74 93,96 94,18 9127
1.2 108,19 9938 21.2 101,43 9938 102,08 99 86
21 100,00 97.97 221 94.50 96,76 91,09 92,90
22 110,71 11144 222 10048 9532 99.12 94,61
31 100,53 98.42 23.1 94.43 92,61 86,22 90,76
32 108,02 101,35 23.2 99,59 98 54 99,27 99.03
4.1 95,19 89.50 24.1 95,23 9220 94,48 96,31
4.2 99.95 103,87 242 97.31 96,25 93.24 9297
5.1 100,84 98,91 25.1 96.15 95,93 95,32 98.20
5.2 107,67 101,09 25.2 98,44 96,37 95 42 92,08
6.1 92,55 89.69 26.1 85,23 8811 87.75 93,07
6.2 12829 116,78 26.2 112,06 10527 100,39 98.02
7.1 106,34 104,93 271 94.83 9483 101,09 99.15
7.2 111,07 112,96 272 97,74 96,15 92,70 92,08
8.1 106,83 102,59 28.1 88.46 92,72 89.66 92.56
8.2 9526 101,09 28.2 93,20 98.89 104,97 92,02
9.1 105,74 98,91 201 95.79 97.05 95.48 98.67
9.2 98,67 100,35 292 103,51 9291 95,70 92,70
10.1 102,59 97.51 30.1 87.49 91,90 88,33 92,66
10.2 106,01 102,59 30.2 107.27 100,57 102,10 95,75
11.1 102,85 98.48 311 102.85 99.20 96.60 97.97
11.2 103,36 99 82 31.2 98,20 92,45 88,72 9439
12.1 107,67 96,13 321 89.06 §7.12 89.47 85,87
12.2 10938 99.40 322 99,68 98,34 105,23 98,78
131 107,39 95,26 98.44 9526 331 96.47
13.2 9593 9938 9593 9593 33.2 94,95
14.1 97.96 98.41 93,09 9548 34.1 91,66
14.2 98.18 97.76 100,87 102,08 342 103,63
151 92.86 86.67 93,02 92,18 351 94,48
15.2 103,72 106,01 100,46 96,04 35.2 105,90
16.1 98.17 98.90 92,65 93.10 36.1 89.60
16.2 107,99 102,59 106,90 98,92 36.2 95.35
17.1 101,09 93,33 9439 96.60 371 97.05
17.2 97.05 100,35 97.97 95,04 37.2 99,15
18.1 9535 92,90 91,87 92,15 38.1 86.50
18.2 101 48 97.52 105,48 104,58 38.2 140,13
19.1 98.67 100,59 93.33 93.49 39.1 96.02
19.2 95,04 94,83 9548 95,09 39.2 93,03
20.1 91,62 92 44 90,03 8937 40.1 101,83
20.2 100,66 10745 106,07 109,84 40.2 0,00




PECA 2: HUARACHE (Allegro pesante) - Miguel Bernal Jiménez

Pianista Br

0 3 - Segunda Gravacio

Compasso.| Primeira | Repeticio da | Segunda |Compasso.| Primeira | Repeticio da | Segunda

Tempo vez primeira vez |vez (segno)| Tempo vez primeira vez | vez (segno)
1.1 121,99 121,54 21.1 107.67 109.96 106,56
1.2 123,01 123,78 21.2 134.23 11937 13337
2.1 111,79 112,19 22.1 11435 111,63 108,57
22 136,74 137.14 22.2 136,70 121,14 145,99
31 127 .83 113,58 231 107.82 11395 105,52
32 119,51 120,89 232 130,60 11575 12371
4.1 112,54 117.34 24.1 11531 111,74 115,15
4.2 106,57 118,92 24.2 131,89 128 40 138,29
51 110,79 11421 25.1 112,96 111,74 107,11
52 140,09 127.60 25.2 12528 123,05 118.80
6.1 103,88 111,92 26.1 113,24 102,85 113,78
6.2 162,76 137,54 26.2 12345 137 81 11724
7.1 126,62 132,51 27.1 118.80 107.67 109.96
7.2 171,21 134.23 27.2 123,78 118,13 118,13
8.1 116,24 118.80 28.1 114,10 108,32 108,23
8.2 124 41 123,05 28.2 130,15 129,07 130,84
9.1 11032 107.11 29.1 111,14 11296 11545
9.2 12045 123,75 29.2 121,60 121,60 11484
10.1 108,80 109.40 30.1 113,77 113,25 118,67
10.2 126,05 12528 30.2 129.77 13383 114,97
11.1 113,58 105.47 311 11421 111,13 111,03
11.2 119,49 119.49 312 120.89 120,20 11588
12.1 109,96 111,74 321 110,49 120,23 111,49
12.2 12920 128.40 32.2 63,82 116,81 120,19
13.1 110,55 113,58 107.11 331 120,89
13.2 121,60 126.05 126,05 332 118.80
14.1 110,20 106,22 109,96 341 111,97
14.2 134,75 14122 143,56 34.2 151,57
15.1 107.96 111,14 105,83 351 121,60
15.2 122,67 118.80 119.72 352 11549
16.1 108.00 11534 109.49 36.1 110,28
16.2 14198 12470 139,49 36.2 118,43
17.1 118,13 120,19 116,13 371 12232
17.2 120,89 116,13 118.80 37.2 118.13
18.1 112,10 110,30 103,69 38.1 130,01
18.2 121,18 121,90 128,69 38.2 137,81
19.1 123,78 116,13 108.27 39.1 126,05
19.2 118.80 119.16 118.08 39.2 120.89
20.1 104.86 109.08 103,14 40.1 84.03
20.2 13523 132,51 134,60 40.2 0,00

147



148

ANEXO H - GLOSSARIO DE TERMOS RETORICOS UTILIZADOS

Partes do discurso:

a) Inventio: Parte na que se encontra a matéria persuasiva e se descobrem procedimentos entre
os disponiveis, de uso comum, para representar o texto.

b) Dispositio: Ordenacdo de diversas ideias de maneira logica e clara. Disposi¢cdo dos
elementos, organizacdo das ideias do discurso de modo natural (ordo naturalis) ou
artificial, (ordo artificialis).

O ordo naturalis tem cinco partes:
Exordium, Narratio, Propositio, Confutatio, Confirmatio e Peroratio.
O ordo artificialis é chamado de stylus phantasticus porque ndo segue modelo algum.

c) Elocutio: Maneira de adequar as figuras a mateéria, as circunstancias (lugar, tempo, pessoa)
e a finalidade do discurso, para que os afetos sejam movidos de modo decoroso.

d) Actio: Pronunciamento do discurso, de modo persuasivo.

e) Memoria: Maneira sistematica de decorar o discurso, utilizando recursos mnemaonicos.

Partes do Dispositio (ordo naturalis):

Exordium: Segmento musical que tem a funcdo de introducdo ou que serve como abertura
antes da exposicdo do material tematico principal.

Narratio: Apresentacdo ou exposicdo do material tematico principal.

Propositio: Exposicao, reexposicdo ou reformulacdo do material temético principal.

Confutatio: Argumentos contrarios as ideias principais com a funcao de refutar, reconhecendo
o material tematico principal como tal. Musicalmente pode ocorrer por meio de
repetices de elementos tematicos ou pela reafirmacdo da tonalidade principal.

Confirmatio: Reforgo ou confirmagédo de uma ideia apresentada anteriormente.

Peroratio: Conclusdo de um segmento, movimento ou peca inteira.

Figuras melddicas:
Anaphora: Repeti¢cdo de uma figura melddica com notas diferentes, em vozes distintas.
Antistrophe: Segunda parte de uma secdo melddica, equivalente ao consequente na relagdo

fraseoldgica de antecedente-consequente (ou pergunta-resposta).
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Apostrophe: Digressdo em dire¢do a outro topico que representa um afastamento ou desvio
momentaneo do material tematico principal.

Auxesis: Transposicdo de uma melodia a segunda superior, em uma mesma voz, considerada
como um caso especial de synonymia (do grego, auksésis: crescimento, amplificacdo).

Climax: O mesmo que auxesis (do grego, klimaks: escada, degrau, gradagéo).

Contrast: Contraste em relagdo ao segmento imediatamente anterior.

Distributio: Interrupcéo da ideia musical predominante, com o sentido de produzir a divisao
ou a separacao da musica por diferentes segmentos.

Dubitatio: Incerteza, produzida pela introducdo de um movimento inesperado que pode
ocorrer por meios tematicos, harmonicos, textuais ou atraves de elementos de dinamica
e agogica.

Epiphora: Repeticdo de uma frase ou membro de frase apds a introducdo de material
intermediario, que cumpre a mesma funcéo de final de verso ou linha que a rima.

Epistrophe: Repeticdo do mesmo trecho conclusivo empregado para finalizar varias seces.
Repeticdo de uma palavra ou expressdo no final de todas as frases (do grego,
epistrophe: voltar, repetir).

Hyperbaton: Exclusdo de uma nota, um acorde ou alguma ideia musical do lugar onde se
espera que ocorra, com o sentido de representacdo de algum contetdo do texto. Inversédo
da ordem das palavras de uma oracgédo (do grego, hyperbatén: inverséo).

Palillogia: Repeticdo literal de determinada figura melddica com as mesmas notas, ha mesma
VOoZ.

Paronomasia: Repeticdo de uma ideia musical com variacdes e adi¢cBes, com sentido de
énfase (equivalente a figura de linguagem obtida pela combinacdo de palavras que se
assemelham foneticamente).

Parenthesis: Insercdo ou interpolacdo de ideias musicais que nédo se relacionam diretamente
com o contedo tematico principal e ndo chegam a alterar a estrutura original; 0 mesmo
que digressao.

Periphrasis: Utilizacdo de varias notas em pontos que somente uma seria necessaria. Figura
equivalente a circunlocucdo (ou perifrase) na retdrica verbal, que se caracteriza pelo
emprego excessivo de termos ou expressdes com a intencao de rebuscar o discurso.

Polyptoton: Repeticdo de uma ideia melddica em outro registro ou em outra voz. Repeti¢do da

mesma palavra com diversas formas, ou de um verbo em tempos diferentes.
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Repercussio: Reexposi¢do ou contra exposi¢do que se diferencia da simples repeticdo de uma
idéia por esta ser imediata, enquanto 0 repercussio € uma reexposicao que ocorre apos a
interpolacdo de outras ideias musicais.

Synonymia: Repeticdo de uma ideia melddica com notas diferentes, na mesma parte, isto é,
transposicao. Existéncia de sentidos muito semelhantes entre dois vocabulos.

Figuras de Dissonancia:

Heterolepsis: Salto ou movimento por graus conjuntos que parte de uma consonancia para
alcancar uma dissonancia harmonica, o que produz a ruptura das regras do contraponto
severo, pois as notas dissonantes sao tratadas como se fossem consonancias.

Syncope catachrestica: Suspensdo que ndo é tratada de acordo com as regras do contraponto,
mas e preparada através de dissonancia, resolvida em outra dissonancia ou por meio de
movimento melddico ascendente (do grego, katakhresis: emprego de uma palavra com

sentido abusivo).

Figuras de Intervalo:

Exclamatio: Salto melédico ascendente de sexta menor; na pratica, poderia ser qualquer salto
ascendente ou descendente realizado com intervalo maior do que terca. Pode ser
consonante ou dissonante, dependendo do carater da exclamacdo. Vide Saltus
duriusculus.

Inchoatio imperfecta: Emprego, no inicio de uma passagem musical, de intervalo harménico
imperfeito ou dissonante, ou, em outras palavras, ocorre quando o inicio nao é realizado
com intervalos perfeitos (do latim inchoatio: inicio, comeco).

Interrogatio: Figura musical que representa a interrogacdo através da finalizacdo de um
segmento ou de um grupo frasico completo transposto a segunda superior, com relacdo
ao segmento anterior (por extensdo, pode ser qualquer outro intervalo). A cadéncia
frigia e as cadéncias a dominante em geral sdo entendidas também como interrogacédo
musical.

Parrhesia: Uso de falsas relagdes ou dissonancias extremas, especialmente o tritono.

Passus duriusculus: Cromatismo melédico obtido pelo movimento ascendente ou descendente
de semitons; por extensdo, o termo pode ser utilizado para designar saltos melédicos em

direcdo a notas alteradas na tonalidade.
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Saltus duriusculus: Salto melédico dissonante, geralmente com sentido de exclamacdo. Vide

Exclamatio.

Figuras de Hipotipose:

Anabasis: Representacdo musical do movimento ascendente (do grego anébasis: subir).
Catabasis: Representacdo musical do movimento descendente (do grego katabasis: descer).
Circulatio: Descricdo musical de movimento circular ou cruzamento de personagens,

ambientes ou elementos (do latim circulatio: locomogéo, circulacéo).

Figuras Sonoras:

Noema: Surgimento de uma secdo puramente homofonica, geralmente consonante, em
contexto polifénico, com o sentido de dar énfase a algum aspecto do texto (do grego
noema: percep¢do, proposito, ideia). Tipos de noema: analepsis, mimesis, anadiplosis e

anaploce.

Figuras de Siléncio:

Abruptio: Uma pausa geral ou um siléncio em momento inesperado. Pausa subita na musica
que cria um afeto inesperado. Corte no meio do discurso, interrupcao. Vide aposiopesis,
homoioteleuton e tmesis.

Aposiopesis: Abruptio. Na retorica verbal, aposiopesis € a interrupcdo de um enunciado por
meio de uma pausa abrupta. Pausa geral com ou sem afeto, interrupcdo. A aposiopesis
pode ser de duas categorias: homoioptoton (pausa sem cadéncia precedente) e
homoioteleuton (pausa gque se segue apds uma cadéncia).

Homoioptoton - Homoeoptoton: Pausa que ocorre no meio do discurso musical, gerada sem a
intencdo de uma finalizagdo e sem cadéncia precedente.

Suspiratio - Stenasmus: Linha melddica formada por notas intercaladas com pausas,
empregada para representar musicalmente um suspiro ou um lamento.

Tmesis: O mesmo que abruptio. Fragmentacéo estrutural de uma sequéncia musical por meio

de pausas. Corte ou incisao (do grego, tmesis: corte ou divisao).
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ANEXO | - TABELAS DE ANDAMENTO E CARATER

Andamento segundo Kolisch (1993) na obra de Beethoven

Férmula de compasso de 4/4 com uma seminima como unidade de tempo bpm
Andante 60 — 63
Allegretto 100 -120
Allegro moderato/ma non troppo 120 -138
Allegro (ordinario) 144 - 176
Allegro con brio 152 - 200
Presto, Prestissimo 224 — 288
Férmula de compasso de 2/4 com una seminima como unidade de tempo bpm
Adagio 32-40
Andante 50 — 66
Allegretto 66 — 76
Allegro moderato 84 -90
Allegro ma non troppo 92 -96
Allegro (ordinario) 120 - 132
Allegro com brio 144
Allegro vivace/molto 144 - 160
Presto, Prestissimo 160 — 184
Formula de compasso de 2/4 com uma colcheia como unidade de tempo bpm
Adagio 40-50
Andante 7288
Allegretto 8892

Allegro 152 - 176
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Andamento e descri¢do segundo Med (1996) bpm
Grave = muito devagar, sério, pesado 40
Largo = muito vagaroso 44 — 48
Lento = devagar 50 -54
Adagio = vagaroso, calmo 54 —58
Larghetto = menos lento que Largo 60 — 63
Andante = andamento pausado como de quem passeia 6372
Andantino = um pouco mais rapido que Andante 69 — 80
Sostenuto 76 — 84
Commodo 80
Maestoso 84 — 88
Moderato = moderadamente 88-92
Allegretto = razoavelmente depressa; mais devagar que Allegro 104 - 108
Animato 120
Con Moto 120
Allegro = depressa, rapido 132
Vivace = vivo, ligeiro, com vivacidade 160
Vivo 160
Presto = muito depressa, veloz 184
Prestissimo = rapidissimo, o mais depressa possivel 208
Andamento segundo TempoPerfect Metronome Software bpm
Largo 40 - 60
Larghetto 60 — 66
Adagio 66 — 76
Andante 76 — 108
Moderato 108 - 120
Allegro 120 - 168
Presto 168 — 200
Prestissimo 200 — 208
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ANEXO J - GRAVACOES DOS PIANISTAS MEXICANOS (AUDIO)

ANEXO K — GRAVACOES DOS PIANISTAS MEXICANOS (VIDEO)

ANEXO L - GRAVACOES DOS PIANISTAS BRASILEIROS (AUDIO)

ANEXO M - GRAVACOES DOS PIANISTAS BRASILEIROS (VIDEO)



