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RESUMO

Este trabalho é parte das experimentacdes tedricas e praticas, que transitaram entre
fronteiras de diferentes linguagens artisticas, compondo saberes e fazeres teatrais, 0
guais foram produzidos para intervir no Largo Glénio Peres e seu entorno, na cidade
de Porto Alegre. A pesquisa desenvolvida apresenta a perspectiva da direcéo
teatral, na montagem de um espetaculo cénico, reinventado como intervencéo
urbana e guerrilha poética. A metodologia empregada incluiu os Ciclos RSVP de
Anna e Lawrence Halprin, combinada com a Pesquisa-acdo e técnicas teatrais
variadas. O resultado consiste no espetaculo denominado “TRANSPIRO!”,
desenvolvido por meio de processos colaborativos de criacdo teatral, a partir da
composicao de Personas Hibridas inspiradas em problematicas sociais do contexto
urbano, somadas aos aspectos da personalidade e biografia dos atores/performers

gue praticaram acdes de artivismo urbano e guerrilha poética.

Palavras-chave: Teatro. Intervencédo urbana. Artivismo. Guerrilha Poética. Direcao

Teatral.



ABSTRACT

This work is part of the theoretical and practical experiments that transited between
boundaries of different artistic languages, constituting theatrical knowledge and
praxis, which were produced to intervene at Largo Glénio Peres and its surroundings
in the city of Porto Alegre. The developed research presents the perspective of
theatrical direction in putting up a scenic performance, reinvented as urban
intervention and poetic guerilla. The methodology included the RSVP Cycles of Anna
and Lawrence Halprin, combined with the research-action and varied theatrical
techniques. The result is the show called "TRANSPIRO!", developed through
collaborative processes of theater creation, from the composition of Hybrid Personas
inspired by social problems of the urban context, along with aspects of personality
and biography of actors/performers who practiced Urban Artivism actions and Poetic

Guerrilla actions.

Keywords: Theatre. Urban intervention. Artivism. Poetic guerilla. Direcdo Teatral.

Theatre Direction.
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INTRODUCAO

O foco no outro do Outro

As reflexdes que seguem sao resultados de pesquisa teorica e investigacao
cénica desenvolvidas no processo de criacdo do espetaculo de intervencdo urbana
“TRANSPIRO!”, nas disciplinas Projeto de Estagio de Montagem (2012/1) e Estagio
de Montagem Il (2013/1), como conclusdo do curso de Teatro Bacharelado com
habilitacdo em Direcéo Teatral pela UFRGS.

Este trabalho trata dos processos, formas e experiéncias do espetaculo que,
atravessa diferentes campos teoricos, transitando entre praticas metodologicas
como os Ciclos RSVP e a Pesquisa-acdo e € diretamente inspirado pelos
movimentos sociais que marcaram o mundo durante seu periodo criativo, como o
movimento Ocupa e as manifestacbes contra o0 aumento das passagens de 6nibus

no Brasil.

O processo de criacao foi dividido em duas etapas, Primeiras experiéncias
poéticas, que culminou com a realizacdo da experimentacdo cénica Artecidade, com
orientacdo da Profa. Dra. Patricia Fagundes, e Espetaculo Teatral sobre a Silhueta
Urbana, da qual resultou o espetaculo “TRANSPIRO!”. A experimentagao cénica da
primeira etapa contou com a participacdo das atrizes Isandria Fermiano, Manu

Goulart, Julia Ludwig, Silvana Rodrigues e do musico Niel Barbosa.

Integraram a equipe criativa do espetaculo “TRANSPIRO!” os performers
Diego Machado, Genises Azevedo, Manu Goulart, Isandria Fermiano, Gustavo
Machado, Viviana Schames, Irene Aragdon e Kaya Rodrigues com personas, Jodo
Gabriel de Queir6z, Rodrigo Shalako, Julianne Senna e Lidia Souza como equipe

técnica, e Leonardo Silveira, Ananda Casanova, Anildo Michelotto, Martina Frohlich,
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Vinicius Mello, Lucas Reinisch, Diego Nardi, Gabriela Chultz, Thiago Lazeri e Jodo
Jardim como colaboradores (Anjos).

A pesquisa é, de modo geral, um verdadeiro ato de reflexdo compartilhada.

Assim, compreendo o escrever como possibilidade de multiplicar e proporcionar o
borbulhar de ideias e sensagdes. Imaginar o “outro”, o interlocutor/leitor, que ir4
ler/ouvir, rememorar, lembrar - partindo de suas proprias experiéncias - aquilo que
de muitos modos afetou a mim no percurso empreendido nesta pesquisa. AO mesmo
tempo, desenvolvo o pensamento na direcdo do Outro em mim, aquele que hei
descoberto na rua, no centro, no movimento urbano, no espago compartilhado com a

multidao.

Em cada pagina, eu e este “Outro” da pesquisa juntam-se ao interlocutor/leitor
para quem me exponho. Defrontamo-nos com nossos proprios questionamentos e

urgéncias, para assim imergir no centro das motivagdes criativas de “TRANSPIRO!”.

Durante o processo de criacdo, certas palavras se fizeram essenciais em
minhas discussfes. Pensar nelas, dentro de um ato constante de autocritica e
avaliacao do fazer teatral, fez-me compreender elementos fundamentais, para minha
formac&o como artista, pesquisadora e acima de tudo ser humano. Algumas dessas

palavras trazem consigo as marcas de uma humanidade desejada. Séo elas:

Generosidade PRAZER toleréncia fluxo CUIDADO,
sinceridade verdade INDIGNACAO insatisfacdo alegria
sensibilidade imaginacao INCONFORMISMO
liberdade escuta HUMILDADE compromisso amor
RESPEITO

Estas palavras atravessam, constantemente, meu corpo e meu fazer artistico
e foram guias decisivos na busca de resultados e respostas, do processo de criagao
do espetaculo “TRANSPIRQO! Teatro como guerrilha poética”. Para nds, coletivo de
artistas que nos aglutinamos nessa experiéncia, essas palavras/desejos,
constituiram-se como um modo de criar e viver, para além de outros possiveis
valores a guiar fazeres artisticos. E por isso que a partir deste ponto, permito-me

usar a primeira pessoa do plural, para dar visibilidade ao patrimdnio afetivo que se
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formou nesta experiéncia, tdo singular, que carrega em si a utopia de se transformar

em ato compartilhado de liberdade.

O entorno do Largo Glénio Peres e o Mercado Publico, no centro comercial de
Porto Alegre, delimitaram o recorte utilizado para investigacao e experimentacao da
intervencdo urbana. A partir destes espacos, buscou-se suscitar e explorar
questionamentos como: Que lacos e atravessamentos sensiveis podem surgir entre
o artista e o publico passante? Quais as relacdes que se estabelecem entre espaco
publico (em especifico o centro urbano) e a arte? Quais as principais problematicas
— sociais e politicas — que permeiam estes espacos e de que modo contribuem para
o desenvolvimento de poéticas do corpo? Como o artista pode evidenciar e dialogar

com estas problematicas de forma estética, ética, criativa e politica?

A partir destas inquietacbes, pareceu-nos oportuno ampliar o foco e
descortinar as problematicas incluindo a otica dos profissionais e estudantes de
areas afins aos conhecimentos culturais e das diferentes linguagens artisticas —
decisdo que revimos e que explicitamos no segundo capitulo deste trabalho — para
gue um panorama rico e diferenciado de pensamentos e estudos sobre estes
espacos, e as pessoas que os utilizam na urbanidade portoalegrense se
intensificasse. Dentre elas, os artistas, que aproveitam o espaco urbano para
vivenciar uma aproximacdo direta com o publico passante, propondo multiplas
experiéncias na interacdo da arte com a cidade re-significada como lugar de

convivéncia e afeto.

O objetivo geral da pesquisa é investigar novas formas de teatralidade, no
espaco ampliado da rua para estabelecer dialogos possiveis com a cidade, por meio
de acles de artivismo, ampliando a acessibilidade a producéo artistica e compondo

afetividades e atravessamentos poéticos com diferentes publicos.

Assim, buscamos intervir, por meio da linguagem cénica, na cena aberta do
Centro Histérico de Porto Alegre, produzindo a¢des (ataques) de guerrilha poética,
0S quais, em si, sdo performatividades exercidas por Personas Hibridas, que
respondem as problematicas e aos estimulos da paisagem urbana contemporéanea,
com seus discursos préprios. Nesse campo diversificado de sujeitos/objetos da

pesquisa desenvolvemos processos criativos e teatralidades; tendo a cidade como
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motivacdo poética e estética; compondo uma espetacularidade cénica a partir dos
atritos e convergéncias de arte/sociedade; buscando celebrara liberdade de
expressao, o direito de ocupacao dos espacos publicos e de mobilidade urbana.

Na incessante busca por este teatro, e em consonancia com 0S anseios e
problemas de minha geracédo, encontrei nas investigacdes académicas o desafio de
experimentar diferentes possibilidades de relagdo com o publico, em abordagens de
tematicas contemporaneas, que justificaram a importancia das praticas teatrais, néo
somente para mim, mas para coletivos de jovens artistas, como a comunidade
“TRANSPIRO!”, amigos dos grupos Porcos com Asas, ATO Cia. Cénica e Barra
Quatro, com estes companheiros lancei-me a aventura entusiasmada que desvelarei

no decorrer destes escritos.

Em minha formac&o no Departamento de Arte Dramatica da UFRGS valorizei,
na palavra de meus professores, a afirmacdo de um teatro voltado para o publico,
para o encontro com as pessoas, em dialogo com o seu tempo. Para tanto, organizei
o trabalho procurando desdobrar algumas questdes, de interesse artistico e cultural,
gue estdo impregnados desse pensamento, oferecendo, também, uma perspectiva
de entendimento politico, que vai ao encontro da alegria e do otimismo como
afirmacdo de uma humanidade que busca alternativas as condi¢cdes de viver a

cidade, assim como exercer a arte como fazer ético e critico.

No primeiro capitulo, consideramos importante tracar estratégias de
“APROXIMACOES AO TEMA E LINHAS DE CONSTRUCAQ”, apresentamos 0s
principais conceitos, as referencias estéticas e tedricas, bem como, alguns
movimentos sociais recentes, que fomentaram a criacdo de “TRANSPIRO!”. Para
tanto, perpassamos por linhas de pensamento que entrelacam questdes éticas e
estéticas nas préticas artisticas contemporaneas. Nas quais referéncias de artistas,
autores e teoricos de diferentes campos das humanidades, fundamentaram as
intervencbes urbanas e performances cénicas do espetaculo. Aqui, também,
consideramos importante lancar olhares sobre algumas manifestacfes sociais
recentes, que mobilizaram a populacdo as ruas, em vista de que suas questbes
repercutiam em escala mundial pelos meios de comunicagao e informacéo e suas

imagens alimentaram nosso imaginario estético e poético.
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No segundo capitulo “PERSONAS — FLORESCENCIAS E FISSURAS SOBRE
O CONCRETO” tratamos das linhas metodolégicas da pesquisa, zonas de contato
com experiéncias de personas e artivistas referenciais para o trabalho, algumas das
estruturas principais deste desafio e as conexdes com outras formas de viver a
cidade como reinvenc¢ao do cotidiano empregadas no processo criativo, afetadas por
contaminacdes de processos de criacdo teatrais que foram fundamentais para o
desenvolvimento do nosso préprio percurso; rememoramos algumas acdes da
disciplina Projeto de Estagio de Montagem, que ocorreram em 2012; nossas
primeiras incursdes na rua como espaco de experimentacdo cénica e artivismo

urbano.

No terceiro capitulo apresentamos a proposta do espetaculo “TRANSPIRO!”,
as personas, o roteiro da apresentacao, procurando de modo bastante ilustrativo dar
a dimensdao da estética final e do que desenvolvemos poeticamente como guerrilha,
considerando as téticas e estratégias tedricas e praticas, que acumulamos durante
as etapas do processo. Também, descrevemos neste capitulo a chamada
“artilharia”, detalhadamente, expondo o modo colaborativo com o qual
materializamos o espetaculo “TRANSPIRO!” como guerrilha poética, dando énfase
ao modo como as personas interagiram com 0O contexto e se apropriaram das
desafiadoras questdes sociais para produzir momentos de convivéncia, afetiva e

engajada.

Assim é que, chegamos as “CONSIDERACOES FINAIS / Vazando de dentro
para fora e de fora para dentro” recupero alguns apontamentos do processo e dos
capitulos para considerar que “TRANSPIRO! Teatro como guerrilha poética” aglutina
este grupo de Personas Hibridas, que atacam o Largo Glénio Peres desconstruindo
0 movimento cotidiano das pessoas e propondo a reinvencdo de temporalidades,
para alimentar a criacdo artistica como manifestacdo de insurgéncias e instauracao
do direito civil as liberdades individuais e coletivas, pelo viés da estética e da poética
como estrutura de afirmacédo politica e cultural; buscando no encontro com o outro o

choque, o pacto, a voz.

16



1. APROXIMACOES AO TEMA E LINHAS DE CONSTRUCAO

Na arte, a revolta termina e se perpetua na
verdadeira criacdo, ndo na critica ou no
comentario. (...) As duas perguntas que agora
representam nosso tempo para uma sociedade em
impasse: a criacdo é possivel, a revolucdo é
possivel,sdo apenas uma. (Albert Camus)

1.1. Contexto historico da proposta

A “possibilidade de construgéo de entre-lugares para o encontro de diferentes,
subvertendo as préaticas das culturas dominantes e a producdo de hegemonias
universais” (Serpa, 2007, p.148), ao nosso modo de ver, € uma das mais frequentes
aclOes de agrupamentos jovens na contemporaneidade. Porém, ha poucos estudos
gue incluam as praticas artisticas de ativistas culturais, nestes entre-lugares como
campo de experimentacdo poética e estética, hdo apenas como intersticios das

urgéncias do nosso tempo.

Nosso desafio, ainda que local, procurou dialogar com tais questdes, pois sob

essa Otica, elas afetaram os modos de viver e produzir arte. Portanto, este primeiro
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momento tem como objetivo fundamental evidenciar as linhas de construcdo da
pesquisa e aproximagdes ao tema, que se refere a experimentacdo de linguagem
cénica no contexto ampliado dos espacos publicos. A grande questdo agora é: ao
produzirmos um espetaculo teatral que € composto de acbes de guerrilha poética
estaremos nos aproximando da nogao de “entre-lugar” como “arenas para expressao
dos conflitos e contradicdes inerentes a diversidade de culturas nas cidades
contemporaneas”? (lbid., 2007, p.143), ou apenas propondo um simulacro dos
movimentos de massa que levaram cidadaos de diferentes classes a migrarem as

ruas...

O modo de criar e expressar acdes interventivas em meio urbano, como o aqui
proposto, se desafia a transfigurar os elementos de visualidade apropriados dos
movimentos OCCUPY, que sao ocorréncias em varios lugares do planeta, porém faz
lembrar, que as palavras de ordem “Vem pra rua vem!”, ja eram faladas muito antes
de eclodir a grande manifestacao paulistana relacionada com o passe-livre em junho
de 2013, a qual guarda, em muito, elementos das manifestacbes OCCUPY os

Estados Unidos e Europa.

1.1.1. OCCUPY e o0 que temos a ver com isso

WAL ST,

Figura 1: 99% - documentério colaborativo movimento Occupy Wall Street (OWS)
Fonte:http://oglobo.globo.com/cultura. Acesso em 19/11/2013

18


http://oglobo.globo.com/cultura/documentario-colaborativo-sobre-movimento-occupy-wall-street-exibido-no-festival-do-rio-10238331

Movimentos tomam conta das ruas de diferentes cidades do mundo, eles se
alastram e multiplicam, metamorfoseiam-se de acordo com as emergéncias socio-
politicas e culturais de cada lugar. Um contégio pulsante, que se intensifica e agrega
adeptos em questdo de minutos. Esses movimentos guardam entre si semelhancas
e diferencas gritantes, porém entre as semelhangas mais recorrentes estdo aquelas
qgue trazem o registro dos movimentos OCCUPY, que tomaram conta dos Estados

Unidos e Europa, apds o fatidico “11 de setembro”.

Occupy Wall Street foi inspirado nos movimentos sociais europeus como o
M15M, que por sua vez foram influenciados pelas rebelides de massa que
impulsionaram a Primavera Arabe e derrubaram governos na Tunisia e no
Egito. (ALVES, 2012, pp 31).

Figura 2:“Ocupar a cidade” Puerta del Sol em Madrid 15/10/2011 acesso 21/11/2013
Fonte:http://www.boston.com/bigpicture/2011/10/occupy wall street global
Foto:Arturo Rodriguez/AP

Estes movimentos possuem caracteristicas em comum, dentre elas o fato de
unirem uma grande diversidade de pessoas, de varias geracdes, profissdes,
vertentes politicas e com demandas diferenciadas, desde melhores salarios, mais
empregos, até questdes anti-capitalistas mais extremistas — ou até mesmo nenhuma
demanda especifica, apenas vontade de estar na rua se expressando em grupo,

ampliando a rede de contatos e a participag¢ao social.
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Em todos esses novos movimentos, o papel das redes sociais, como
Facebook e Twitter, na organizacdo das manifestagbes foi importante. Na
verdade, o Occupy Wall Street, o Movimento dos Indignados e o0 movimento
Geracgdo a Rasca sdo exemplos candentes da verdadeira globalizagéo “dos
de baixo”, que hoje se contrapde a globalizagdo “dos de cima”. (IBID, 2012,
p. 32).

Figura 3: Jovem manifestante “Occupy Wall Street” acesso em 21/11/2013
Fonte:http://www.mnn.com/lifestyle/responsible-living/blogs/occupy-wall-street-embraces-

environmentalists

Ocupar o espaco publico, subverter a l6gica do sistema capitalista e lutar em
defesa da qualidade de vida sdo algumas das motivacdes desses movimentos em
paises estrangeiros e no Brasil. A palavra de ordem é “chega!” e na comunhao com
0 outro, em coletivo, busca-se expressar as insatisfacbes e vivenciar outras

possibilidades de relacdes que o sistema operante (de forma “velada”) nao permite.

A ampliacdo do desemprego e da precariedade social no decorrer da
década de 2000 nos EUA e na Unido Europeia, sobretudo a partir da crise
financeira de 2008, impulsionou o radicalismo das massas de jovens (e
velhos) precarios e indignados com governos social-democratas e
conservadores, incapazes de deter o “moinho satanico” do capitalismo
global. Portanto, 0s novos movimentos sociais sdo reverberagfes radicais
do capitalismo financeiro senil. (IBID, 2012, p. 34)
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1.1.2. A cidade como cena e a rua como espaco de livre expressao

Q
Quinta14 /06. Ponto de encontro prg. Paris.

OGUPA DOS POVQS18:30h

JUNTOS SOMOS

)
%' LEVANTA A SUR
999, BRARRACA.

TRANSFORMCAO

Figura 4: Chamada para “Ocupa dos povos” durante a conferéncia Rio20
Fonte:http://occupywallst.org - acesso em 21/11/2013

R CASRA CRiU!

Sdo Paulo, Rio de Janeiro e Porto Alegre foram as primeiras capitais

brasileiras a manifestar engajamento com as acdes do movimento OCCUPY.

Particularmente em Porto Alegre a manifestacdo foi bastante modesta, no largo

Glénio Peres, reunindo apenas trinta barracas. Entretanto na Praca da Matriz ele foi

bem mais expressivo. Um dos fatores atribuidos para essa maior expressividade foi

a seguranca do local, principalmente, no periodo noturno. Eramos, a maioria, jovens

expressando o seu direito de ocupacéo publica.
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Figura 5:Av. Paulista/SP”Nao sao sé vinte centavos” 20/06/2013. Acess0:21/11/2013
Fonte:http://gl.globo.com/brasil/noticia/2013/06/analistas-comparam-protestos-no-brasil-occupy-

wall-street.html Foto: Helton Simdes Gomes/G1

Em Porto Alegre, no ano de 2011, as redes sociais ja faziam circular as
convocatorias para ocupacdo da cidade, das ruas e pracas. A grande maioria dos
integrantes do “TRANSPIRO!”, em algum grau, viveu esses movimentos de
ocupacdo, seja acampando ou simplesmente passando tardes ou noites nos
acampamentos no Largo Glénio Peres. NOs fazemos parte de uma geracao que nao
acredita mais na democracia representativa e que busca eficacia nas mobilizacdes
coletivas que esbocam a democracia participativa como forma de renovacdo do

sistema em que vivemos.
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Figura 6: Largo Glénio Peres como estacionamento. Acesso: 2/12/2013.

Disponivel em: http://benhur-rava.blogspot.com.br/

O Largo Glénio Peres, localizado no Centro Historico de Porto Alegre, € um
espaco publico de intenso fluxo, em média 400 mil pessoas circulam pelo local por
dia’. Em seu entorno, encontra-se o Mercado Publico, a Rua Voluntarios da Patria, o
Chalé da Praca XV, o Terminal de 6nibus Parobé, O Arco da estacdo Mercado do
Trensurb e a Prefeitura Municipal. O Largo é conhecido por abrigar diversas feiras,

artistas de rua, shows, manifestacdes artistico-culturais, politicas e religiosas.

Ainda em 2011, a prefeitura autorizou a utilizacdo do Largo Glénio Peres
como estacionamento, funcionando, até os dias atuais, de segunda a sexta-feira a
partir das 19h e sédbados durante todo o dia. Esta acdo provocou diversas
manifestacbes contrarias, incluindo o movimento popular Largo Vivo, que propde
continuamente a ocupacdo do local como espaco de convivéncia e praticas
artisticas. A maioria dos integrantes da equipe do espetaculo “TRANSPIRO!”
participam, desde a origem, do movimento Largo Vivo, o qual foi de grande
importancia para nosso processo de criacdo, como espaco de experimentacdo das

intervencdes das personas.

! Mais informagBes disponiveis no site: http://www.sul21.com.br/jornal/destagues/prefeitura-restringe-atividades-no-
largo-glenio-peres/ Acesso em: 1 de dezembro de 2013.
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Figura 7:imagem via satélite do entorno do Largo Glénio Peres
Fonte:https://maps.google .com.br/maps/ms Acesso: 20/03/2013.

Em Marco de 2010, a prefeitura, sob a administracéo do interino José Fogaca,
assinou um termo com a empresa Vonpar, Coca-cola, de trés anos de adocao do
Largo Glénio Peres, Praca XV e Avenida Borges de Medeiros®. Através deste termo,
em Outubro de 2012, a empresa colocou no Largo, um grande boneco inflavel,
Mascote da Copa do Mundo da Fifa com a logomarca da coca-cola. Esta insercao
publicitaria no espaco publico mobilizou um grupo de 120 pessoas, ao evento
mobilizado em “Defesa Publica da Alegria”, o qual foi organizado e intensamente
difundido pela internet. A chamada principal era contra a privatizacdo dos espacos

publicos da cidade.

Este evento contava com a adesdo do “Bloco da Laje”® como uma das
atracdes culturais e alguns dos seus integrantes sdo Diego Machado, Isandria
Fermiano, Julia Ludwig, Kaya Rodrigues, Viviana Schames, Anildo Michelotto e
Mirah Laline — os quais fazem parte da equipe de “TRANSPIRO!”-. Nessa noite, a

2 Vide site: http://www?2.portoalegre.rs.gov.br/cs/default.php?reg=1247838&p secao=3&di=2010-03-25%27
Acesso em : 1 de Dezembro de 2013
* Coletivo artistico de Porto Alegre que mobiliza o resgate do carnaval de rua da cidade.
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programacao cultural, cujos espacos eram livres para manifestacfes pacificas,
encerrou com uma intensa represséao policial (Diego Machado foi atingido com uma

bomba de fumacga no brago).

Figura 8: Roberta Justdo Gugugil experimento de persona no Largo Vivo, junho de 2013.
Foto: Dani Berwanger.

Diversos amigos sairam feridos e pudemos comprovar a truculéncia e o
despreparo policial neste tipo de manifestacdo. Desde o inicio do movimento havia
uma grande gquantidade de policiais no local, no inicio da madrugada, quando um
grupo resolve fazer uma ciranda ao redor do Tatu, iniciaram as agressfées que
resultou em um confronto e destruicio do boneco (meses apds este fato,

descobriram que o boneco nao foi “furado e destruido”, ele havia apenas murchado).
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Furquim.

Figura 9: Ocupa POA, em Nmbro de 2011. Foto: Ramiro
Fonte:http://www.sul21.com.br/jornal/postsrascunho/ocupa-poa-um-varal-de-

reivindicacoes-e-lutas-no-largo-glenio-peres/

Aos acontecimentos anteriormente citados, soma-se a nossa presenga no
movimento Ocupa POA em 2011. Por essa época ja haviamos iniciado o trabalho
com o “Artecidade” e nessa mobilizagdo estavam presentes muitos integrantes do
que se formou depois como coletivo “TRANSPIRO!”. Eramos Viviana Shames, Diego
Machado, Kaya Rodrigues, Jdlia Ludwig e Mirah Laline, ainda, representacdes de

nos mesmos, fazendo ali um espaco de socialidade.

As manifestacdes contra 0 aumento da passagem de 6nibus, em Junho de
2013, especialmente aquelas cujas concentracdes ocorreram em frente a Prefeitura
Municipal e no Largo Glénio Peres, incorporou uma de nossas experimentacdes com
a persona Alberto Ofortunista. Destes acontecimentos tiramos a decisdo de que este
era o contexto referencial de nossas acdes poéticas; O Largo Glénio Peres e seu

entorno.
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Figura 10: Alberto Ofortunista performatizando no Largo Glénio Peres. Porto Alegre
Jun/2013. Foto: Dani Benwager

Em meio a intensa privatizacdo dos espacos publicos, iSso nos parece um
estimulo ao enfrentamento do medo da violéncia, e uma possibilidade de romper
com o isolamento, com o controle excessivo, crescente nos centros urbanos. Em
desacordo com os recursos tangiveis oferecidos pelo poder publico — que sob nossa
compreensao privilegia o capital privado — aumentaram o0s movimentos de
apropriacdo do espaco publico como um espaco de intercambio e acessibilidade a

diferentes movimentos sociais e artisticos.

Somos a “geracéao internet”, crescemos com ela. Entre as tantas realidades
gue ela propde esta a de ser capaz de estimular a criacdo de uma vida paralela em
estado de alienacdo como second life* e, concomitante, a possibilidade de que
milhares de pessoas, conhecidas e desconhecidas, marguem um encontro em

algum lugar especifico para compartilhar “cara a cara” algo em comum.

4 , . N I . ~ . . . . .
Termo da lingua inglesa que significa “segunda vida” expressdo usada para diferenciar da “primeira vida”, que
seria a vida real, em contraposicdo a second life que se refere a vida virtual.
27



1.2. Contexto conceitual da pesquisa

Dentre as tantas leituras que deram vitalidade ao trabalho de pesquisa, desde
0 Artecidade em 2011 até “TRANSPIRO!”, destacam-se como matrizes principais
cinco livros, os quais foram imprescindiveis para nossa compreensao do papel social
e politico com o qual nos identificamos e nos deixamos afetar. Sdo eles: Artvisme
(2010), Estética Relacional (2009), Manual de Guerrilla de la comunicacion (2000),
Performance como linguagem (1989) e TAZ — Zona Temporéaria Autbnoma (1990).
Desse modo, as teorias e conceitos destas publicacdes foram mais correntes neste

capitulo, porém nao exclusivamente.

1.1.1. Artivismo

Figura 11: Galeria de Arte de Vancouver, protesto Ocupar Vancouver, em 15/10/ 2011.
Foto:Jeff Vinnick / Getty Images) #
Fonte: http://www.boston.com/bigpicture/2011/10/occupy wall street global prot.html

Uma das palavras recorrentes na contemporaneidade é “hibridismo”, como

demonstrativo das misturas, das contaminagdes, da “diluicdo das fronteiras”, tao
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faladas na p6s-modernidade. A palavra artivismo € um neologismo que carrega essa
marca, a marca do hibridismo de uma época que tem visto o despertar de atividades
politicas em massa, que se propde a questionar o sistema capitalista e outras
formas de opressdo provocadas pelo poder econdémico, em suas diversas

expressoes.

Artivismo é o termo que define as préticas artisticas que se entendem como
ativistas, ou artivistas, também, sdo aqueles que utilizam a arte como forma de
manifestacdo. Neste sentido, assim como do hibrido podera surgir porosidade entre
arte e acao politica, do artivismo, enquanto hibrido se potencializara a poética como
enfrentamento das emergéncias sociais, politicas e culturais, em determinado tempo
e espaco. Entdo estamos falando aqui, de um dentro que se comunica
permanentemente com um fora.

- i ad (0 S e Yo
Figural2: Performer Genises Azevedo — persona Gentai Sentai convivendo no Largo
Glénio Peres.

Foto: Mailson Fantiel
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O artivismo urbano reune, em suas muitas manifestacbes, linguagens
artisticas tao carregadas de hibridismo, que fica dificil estabelecer os contornos de
apenas uma linguagem expressiva artistica. Este aspecto foi um dos pontos mais
cuidadosos do aqui exposto, pois como partimos de um trabalho experimental,
tinhamos a pretensdo de desenvolver novos modos de lidar com os problemas da
criagdo artistica em meio urbano, e inversamente criar novas maneiras de lidar com
0s problemas da cidade. O espaco publico é “compreendido, sobretudo, como o
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espaco da acdo politica ou, ao menos, da possibilidade de acdo politica na
contemporaneidade” (SERPA, 2007, p. 9)

Artivismo, como conceito aplicado neste trabalho e segundo Miguel Chaia
surge ‘ho final da década de 60, na luta pelos direito civis, manifestacdes contra a
Guerra do Vietnd, nas mobilizacbes estudantis, na contracultra e situacionismo”
(CHAIA, 2007, p.9). E se intensifica em meados dos anos 1990 com o boom da
producdo de novas tecnologias, as quais auxiliaram a disseminacao das praticas
artivistas, e também se tornaram um dos principais meios, nos quais elas se
realizam atualmente. Os hackers sd&o um dos exemplos mais referidos,

principalmente, quando se trata de artivistas multimidias.

As autoras Stéphanie Lemoine e Samira Quardi afirmam que “Artivismo
nasceu na encruzilhada de interrogacdes sobre os possiveis ainda em aberto para
arte e politica na contemporaneidade" (LEMOINE QUARDI, 2010, p.5)° - traduc&o
nossa). Para as autoras, o artivismo seria " essencialmente uma arte de viver". No
primeiro capitulo, Histéria de uma indisciplina, Lemoine e Quardi seguem definindo
conceitos e perspectivas sobre o artivismo, em linhas de pensamento que foram

especialmente significativas para nosso processo coletivo e colaborativo.

Eles sdo uma exploracdo de possiveis, uma resisténcia ao espirito do
tempo que, contrariamente ao que afirma certo pensamento anti-1968 em
voga, que coloca limites para tudo, exceto o capital; limites de territérios,
aos individuos, ao imaginéario, &s mudancas potenciais. Neste ponto, eles
herdam uma histéria, longa e composta de praticas populares de
contestacao, de desobediéncia civil e de insurgéncias criativas. (Id. p.14).°

A partir destes excertos, na compreensao sensivel do que vem a ser artivismo,
destaca-se a importancia da criacdo artistica como algo vital, e também como
compromisso social. Quem sabe, pensar o artivista como um formulador e

explorador de propostas para enfrentamento e contraposicdo aos sistemas

> Traducio nossa do original: (falta completar a orientac3o da Inés)
o6 Tradugdo nossa do original: “Elles sont une exploration de possibles, une résistance a I'esprit du temps qui,

contrairement a ce qu'affirme une certaine doxa anti-1968 en vogue, met des limites a tout sauf aux capitaux ;
limites aux territoires, aux individus, aux imaginaires, aux changements potentiels. En cela, elles héritent d'une
histoire, longue et composite faite de pratiques populaires de contestation, de désobéissance civile et de

créativité insurrectionnelle.”
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generalizantes da vida contemporanea... Alids, sdo cada vez mais frequentes estas
praticas ativistas que investigam e experimentam formas criativas de manifestagéo
social, que rompem estruturas e expectativas das politicas partidarias, ou das
normas de conduta de instituicdes e suas filiagbes. Afinal, h4 que se perguntar

Estamos nés, que vivemos no presente, condenados a nunca experimentar
a autonomia, nunca pisarmos, nem que seja por um momento sequer, num
pedaco de terra governado apenas pela liberdade? Estamos reduzidos a
sentir nostalgia pelo passado, ou pelo futuro? Devemos esperar até que o
mundo inteiro esteja livre do controle politico para que pelo menos um de
nés possa afirmar que sabe o que é ser livre? (BAY, 1990, s/n)

Gustavo Vara ©
Figura 13: Performer Viviana Schames,- persona Velhalouca
Sequestradora de Tempo ao fundo o Mercado Publico/POA
Foto: Mailson Fantiel

Um sentido de liberdade, mais que um impulso idealista. O artivismo se
apresentou como a possibilidade de engendrar o “levante” na tessitura sociocultural
da cidade; como forma outra de resisténcia e afirmacdo dos questionamentos acerca
da liberdade e da politica como reflexdo de questdes proprias do nosso tempo. E
importante perceber que na acdo artivista que se queria realizar em “TRANSPIRO!”

se encontrava um profundo sentido de alteridade.

O artista ativista situa-se no interior de uma relacédo social, isto é, engendra
uma esfera relacional fundada no desejo de luta, na responsabilidade ou na
vocacao social que reconhece a existéncia de conflitos a serem enfrentados
de imediato. Portanto, torna-se fundamental no artivismo o reconhecimento
do “outro” e também a critica das condigbes que produzem a
contemporaneidade. Neste forte envolvimento social, tem-se, assim,
reduzida a autonomia da arte e, em contrapartida, amplia-se a relagao entre
ética e estética. (CHAIA, 2007, p.10)
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Ao entendermos que quem pratica o artivismo assim o faz por uma
necessidade de intervencdo social, nos colocou o desafio de tecer estratégia para
acOes conjuntas, identificando pessoas que tivessem um perfil afim ou que ja o
praticassem como modo de viver; a partir dai que se agregassem ao propoésito de
experimentacdo do conceito de guerrilha como tatica para subverter a ordem geral
do cotidiano da cidade e produzir em meio do inesperado, um novo como parte da

respiracao da propria cidade. Posto que

O artivismo, em efeito, ndo se contenta em "estar contra". Para muitos
artistas, € menos o denunciar e contestar aquilo que € considerado
inaceitavel na sociedade, do que formular propostas positivas, que podem ir
até a exploracdo concreta de utopias. (LEMOINE & QUARDIS, 2010, p.25).”

Lemoine e Ouardi compilaram, habilmente, um conjunto de questionamentos
gue atravessaram 0s artivistas com 0s quais essas autoras realizaram entrevistas e

pesquisas. Segundo elas,

Os artivistas (assumem a categoria e seu carater discutivel), ativistas ou artistas
ativistas, elaboram certas formas de artes, por vezes, muito diferentes, mas
colocam as mesmas perguntas: como agir hoje na era do impossivel generalizado?
Que espagos existem ainda para 0 pensamento e a acgao critica no capitalismo
midiatico? Como obter mais livros? E, mais fundamentalmente, uma vez que todos
concordam com o fato de que "personal is political" ( Slogan dos anos 60 Slogan que
significa “ o pessoal € politico”). Como viver plenamente e resistir ao que nos impede
de viver plenamente? . (2010, p. 14 )®

Assim, apropriamo-nos de tais questionamentos para alimentar nossas
reflexdes e experimentacdes, e impulsionamos a busca por mais perguntas (entre
nos, amigos, desconhecidos, passantes do centro de Porto Alegre, entre outros...), a
fim de encontrar ainda mais perguntas, e a partir delas, vivenciar - subjetivamente -

possiveis respostas.

" Tradugdo nossa do original: “L’artivisme, en effet, no se contente pas « d’étre contre ». Pour beaucoup
d artistes, il s"agit moins de dénoncer et contester ce qui dans la société semble inacceptable que de formuler
des propositions positives pouvent pouvant aller jusqu’a I’exploration concréte d"utopies.”

® Tradugdo nossa do original: (revisdo da Inés)
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Gustavo Vara ©
Figura 14: Performer Isandria Fermiano - persona Adolfo, no Terminal Parobé /POA
Foto:Gustavo Vara

Para compreender estas relagcbes e experimentar seus impactos em
manifestacbes artisticas na rua, € que enveredamos pela pesquisa e
experimentacado que resultou em “TRANSPIRO! teatro como guerrilha poética”, uma

elementar, colorida e barulhenta contribuicdo de inovacéo a linguagem cénica.
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1.2.2. Terrorismo poético e Estética relacional

Figura 15: Montagem dos confrontos em Roma, em 15 de outubro de 2011, com o “confronto no
Largo Glénio Peres em “TRANSPIRO!” 03/12/2013. Fotos:Angelo Marconi / AP e Inés Hubne.

Figura 16: “Confronto” no Largo Glénio Peres em “TRANSPIRO!” 03/12/2013.
Foto:Video “O confronto” de Jodo Gabriel de Queiros, digitalizada por Rodrigo Shalako

Na reacdo imediata a palavra “terrorismo” como uma das mais execraveis
praticas de sectarismo ideoldgico, percebemos a oportunidade de investigar algo
que dai, pudesse ser potencializado como agéo radical, porém afirmativa; certo
“Terrorismo poético”, um modo de operar muito corrente nas redes sociais e que
compartilha o pensar instigante e as proposi¢cdes de Hakim Bay (1990),pseudénimo
do historiador e poeta Peter Lamborn Wilson. Em suas palavras, percebemos uma
convergéncia com as nossas proprias aspiracdes e, demos vazdo ao senso de

urgéncia que nos habitava. “Os Terroristas - Poéticos comportam-se como um
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trapaceiro  totalmente confiante cujo objetivo ndo é dinheiro, mas
TRANSFORMAGCAO” (BAY, 1990, s/p)

O artivismo seria como um catalisador, que acelera 0os processos, neste caso
para gerar uma aproximacdo pessoal, que bem além do contrato ou troca de
favores, de “mais um” trabalho, nos colocasse em convergéncia ao pensamento de
Nicolas Bourriaud (2009, p.21), que diz “a arte sempre foi relacional em diferentes

graus, ou seja, fator de socialidade e fundadora de dialogo”.

O que nos uniu foi poder, por meio do “terrorismo poético” e de uma “estética
relacional”, compartilhar sonhos, esperangas e lutas, as quais nés ja traziamos em
nossas histérias de vida e que viamos se multiplicar também no grupo nascente, que
se propunha o desafio da criacdo artistica coletiva e colaborativa. Portanto,

firmavamos o sentido de que

O artivismo delimita o a&mbito de acdo que parte do individual, passa pelo
coletivo e alcanca insuspeitados espacos no qual se localiza o outro. Esta
pratica desloca o cendrio da arte e da politica para o espaco publico. Sai do
espaco fechado e branco para o espaco cinza das ruas ou para o espaco
virtual da Internet. (CHAIA, 2007, P.11).

Dialogando com o espirito de nossa geracdo, ao partirmos do entendimento
do produto artistico como porosidade entre 0 meio e o artista, na linha descrita pela
historia como exercicio descritivo do presente, nos deparamos com a necessidade
de sair dos espacos fechados circunscritos aos prédios, que restringem o publico
nas salas de teatro e em espacos culturais, para nos lancar a transitar criativamente

pelos caminhos possiveis de ocupacéo das ruas.
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Figura 17: Marcha para o Parque da Liberdade, Independence Hall/ Filadélfia. 15/10/ 2011.
Fonte: http://www.boston.com/bigpicture/2011/10/occupy wall_street global prot.html
Foto: Alex Brandon / AP / Filadélfia #

A rua ja estava inscrita em muitas de nossas praticas artisticas, como por
exemplo, a experiéncia com o Bloco da Laje. Em nossas trocas permanentes pelas
redes sociais, sentiamos que projetos individuais pulverizavam ac¢des que poderiam
ganhar muito mais visibilidade e impacto se feitas em conjunto e em meio urbano, a
acessibilidade crescia ainda mais. Cheios de expectativas, de como poderiamos
alinhar essas praticas em um formato compartilhado de experiéncias e convivéncias
criativas, comecamos a compartilhar também leituras. Havia uma identificacao
generalizada de que

Se a Histéria E “Tempo”, como declara ser, entdo um levante é um
momento que surge acima e além do Tempo, viola a “lei” da Histdria. Se o
Estado E Histéria, como declara ser, entdo o levante € o momento proibido,
uma imperdoavel negacdo da dialética como dancar sobre um poste e

escapar por uma fresta, uma manobra xamanistica realizada num “angulo
impossivel” em relagdo ao universo. (BAY, 1990, s/n)

Desse modo, a diversidade das formas de praticas “terroristas” intensificava
nossas buscas ficavamos fascinados, explorando sem fronteiras a subversdo de
padrdes, a extrapolacdo de limites, coletivos, artistas, hackers espalhados pelo
mundo e coisas assim... O atrito com as estruturas massificadoras do poder, a
superexposicdo do corpo como estrutura e instrumento de subverséo, perfis fakes,
libertando alter-egos degenerados para confronto social, tudo isso ampliava o leque

de possibilidades e ressoava dentro de n0oSsos corpos.
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Figura 18: Movimento Occupy, marchar de Tulsa, Oklahoma, em 15/10/ 2011.
Fonte: http://www.boston.com/bigpicture/2011/10/occupy wall_street global prot.html
Foto:Jeff Lautenberger / The Tulsa World / AP) #

A rua como espaco de convivio e uma cidade para pessoas® tornou-se
emergencial, como demonstracdo do pensar critico sobre a sociedade
contemporanea. E acreditamos que isso nos mobilizou a enfrentar as adversidades
dos centro urbanos, para vivenciar experiéncias que potencializassem a criacao de
“Terrorismo poético”, na perspectiva de uma “Estética relacional”’, ao afirmarem a
arte como espaco de transformacdo dos sistemas rigidos da rotina na cidade
contemporanea, capazes de evidenciar em meio ao caos urbano micro-afetividades
inerentes ao homem e sua natureza relacional afetiva, para produzir e oferecer um

re-encantamento do mundo.

Nao faca TP para outros artistas, faca-o para aquelas pessoas gque nao
perceberao (pelo menos ndo imediatamente) que aquilo que vocé fez é arte.
Evite categorias artisticas reconheciveis, evite politicagem, ndo argumente,
nao seja sentimental. Seja brutal, assuma riscos, vandalize apenas o que
deve ser destruido, faca algo de que as criancas se lembrardo por toda a
vida — mas ndo seja espontaneo a menos que a musa do TP tenha se
apossado de vocé. Fantasie-se. Deixe um nome falso. Seja lendario. O
melhor TP é contra a lei, mas ndo seja pego. Arte como crime; crime como
arte. (BAY, 2006, p.6)

Em “TRANSPIRO!” exploramos questionamentos sobre nossas proprias vidas
para interagir, compartilhar leituras e reflexées, vivenciar diferentes possibilidades de
relagdo com as pessoas na rua. A pensar nossa arte na condicdo mesma de uma

arte relacional, ou seja, “Um conjunto de praticas artisticas cujo ponto de partida

® Artigo “Cidade para Pessoas” de Nazareth Agra Hassen: Publicado no dia 16 de setembro de 2012 pelo blog
Opinido Zero Hora: http://wp.clicrbs.com.br/opiniaozh/2012/09/16/artigo-cidades-para-pessoas/?topo=13,1,1,,,13
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tedrico e pratico é a totalidade das relacées humanas e seu contexto social, ao invés
de um espaco independente e privado” (Bourriaud, 1998, p.113), entendiamos a

possibilidade de experimentar, na rua, também como forma de manifesto.

Para finalizar, destaco abaixo, excertos de outra obra que também, em sua
poética subversiva, nos inspirou na composicdo de nossas artilharias de guerrilha, o
manifesto de Terrorismo Poético escrito pelo autor Bey, no livro “Caos, Terrorismo

poético e outros crimes exemplares”

A reacgédo do publico ou choque-estético produzido pelo TP tem de ser uma
emocdo menos tdo forte quanto o terror — profunda repugnancia, teséo
sexual, temor supersticioso,subitas revelag@es intuitivas, angustia dadaista
— nao importa se o TP é dirigido a apenas uma ou varias pessoas, se &
“assinado” ou anénimo: se ndo mudar a vida de alguém (além da do artista),
ele falhou. (Ibid., 2006, p.7)
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1.2.3. Guerrilha da Comunicacao

—
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Figura 19: “TRANSPIRO!” no Chalé XV de Novembro
Foto:Mai Yandara

De onde vem a nocdo de guerrilha no imaginario que impulsionou sua
manifestacdo em “TRANSPIRO!”? Em suposi¢ao, poderiamos falar que veio de um
movimento/conceito elaborado pelos coletivos A.F.R.I.K.A, BLISSET & BRUNZELS,
expresso no livro “Manual de guerrila de la comunicacion” (2000). Esse livro
recebemos eu e Diego Machado, de Lidia Souza, que faz parte da equipe técnica de
“TRANSPIRO!”, pois nés pensavamos esses caminhos de uma guerrilha, quando

” 13 LE 11

intentAvamos acoes artivistas, “terrorismo poético”, “levantes”, “agitacoes”, enfim...

Normalmente, as intervencdes da guerrilha da comunicacdo tem lugar na
relacdo com temas destacados e com acontecimentos sociais. O espago
publico onde se experimentam j4 estd relacionado com determinadas
associacoes, ideias e expectativas. Esta estrutura de normalidades pode ser
alterada, provocar decepgéo ou ver-se superada em excesso por uma acgao
inesperada. (A.F.R.I.LK.A, BLISSET & BRUNZELS, 2000, p. 28)
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A Guerrilha da comunicacao pode ser infiltrada em qualquer espaco social, ela
funciona como uma fissura na logica das estruturas de poder presentes nas relacbes

e convida a comunidade a experimentacdo de outras formas de se fazer politica.
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igura 20: Performer Viviana Shames,Velhalouca
Sequestradora de Tempo ao fundo o Mercado Publico/POA
Foto: Mailson Fantiel

(...) tAo importante quanto os meios técnicos sdo as formas cotidianas de
comunicacado "face a face" e estruturas de comunicacéo social em que sédo
produzidas e reproduzidas as relagbes de poder de forma continua.
(A.F.R..LK.A, BLISSET & BRUNZELS, 2000p.8)

Como guerrilha da comunicagdo compreendemos que “cada agao requer um
ponto de conexdao com as personas a que se dirigem [...]. (lbid p. 27). A interacdo

sensivel com o outro no espaco publico urbano se estabelece desde a captura de
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um olhar desatento, alteragdo de uma rota, vivencia de um encontro alegre, um
estranhamento, quebrando a rotina de alguém ou promovendo instantes em que
desconhecidos possam interagir entre si. “As vezes, este saber cotidiano se
expressa menos por meio de discussdes, analises, teorizacbes e ensinamentos que

mediante um riso espontaneo.” (Ibid. p. 27)

F{gura 21: Performer Gustavo Machado — persona Alberto Ofortunista — primeira saida de
campo /POA - Foto:Mai Yandara

Neste caso, compreender que “O trabalho do performer é de “levantar’ sua
persona. Isso geralmente se da pela forma, de fora para dentro (a partir da postura,
da energia, da roupagem dessa persona [...] a persona surge no processo de

criacdo e pode tomar qualquer rumo [...] (Cohen, p.107).

A persona hibrida é parte viva do performer, sua l6gica de pensamento nasce
do espontaneo, ndo ha simulacro, as situacdes com o publico ocorrem em tempo-
real e constante estado de tensdo, o improviso é a materia que ird permear as
acles. As cenas independem entre si. Portanto, € premissa compreender que as
personas hibridas sdo detonadoras de questionamentos e situacdes para as quais
nao se deve exigir respostas. O jogo se estabelece a partir do encontro e escuta do

outro.
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Figura 22:Performer Manu Goulart — persona Pandora “Nao é dificil parar!”
Foto: Mai Yandara 03/12/2013

O espetaculo e as cenas foram projetadas para acontecer em instante
inesperado, para surpreender os passantes e trabalhadores do centro. Nas cenas
sdo subvertidos os sentidos de “terrorismo” e “guerrilha” de senso comum, para dar
lugar ao afetivo e ao poético, como acgdes de “guerrilha da comunicagao”, como
ataque de “terrorismo poético”, invasao e confronto. O coletivo trabalha sobre o
terreno instavel das urgéncias dos acontecimentos do momento, devendo, portanto,

renovar-se continuamente. Posto que,

Cada acontecimento/evento publico constitui, ao mesmo tempo, um ritual de
formas e convencbes que, por sua vez, nos explicam algo sobre a
configuragdo e a auto-compreensdo da sociedade que as produz. Uma
intervengdo gque tome isto como referente, pode transmitir conteldos que se
percebam e se entendam como tais sem que haja discurso explicito.
(A.F.R.LK.A, BLISSET & BRUNZELS, 2000, p.28)

Para tanto, um aspecto fundamental da guerrilha da comunicacédo: o
entendimento de estratégias e taticas como elementos estruturantes da dinamica
das intervencdes e, neste caso, do espetaculo. “A tatica tem que lidar com o terreno
em que forgas outras lhe cedem e buscar “oportunidades propicias” nas estruturas

preestabelecidas” (Ibid. p.28). Estes elementos se manifestaram em nossa prética,
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desde a andlise de campo do entorno do Largo, até as primeiras experimentacdes

de intervencg&o desenvolvidas por cada perfomer.

A investigacdo de matérias de jornais, artigos, depoimentos, observacao e
imersdo no espaco estudado, constantes experimentacdes, em sala de ensaio e em
campo, tudo isso ajudou no desenvolvimento de possiveis taticas de intervencdo. A
partir deste pensamento de estratégias e taticas surgiu o roteiro “TRANSPIRO!” com
sua dinamica de agrupamento e dispersao, alternancia das intervencdes de micro e

macro olhares™ e as variacdes dos lugares nos quais cada cena deveria ocorrer.

Em suas analises das relacBes sociais de poder, o filosofo francés Michel
de Certeau pensou a relacdo entre sociedade e individuo com os conceitos
de “estratégia” e “tatica’, De Certeau se valeu de uma “andlise da cultura
tomada das ciencias da guerra”, tendo em vista que considera a cultura
como um campo de tensbes, frequentemente violentas, de onde se legitima,
se movimenta ou se controla o direito dos mais fortes. Além das estratégias
de poder, analisa sobretudo os espacos sociais ainda disponiveis para
aquelas praticas e ardis dos individuos que formam uma “rede da
antidisciplina” que escapam das ditas estratégias. (A.F.R.I.LK.A, BLISSET &
BRUNZELS, 2000, p. 30)

O roteiro geral se compde de momentos de agrupamento e dispersao. Em
intervencdes e ataques que se manifestam em contraposi¢cdo ao ritmo frenético do
centro urbano, em alguns momentos, em outros eles se apropriam dessa
movimentacdo para compor as acdes de guerrilha; as quais se realizam de forma
fragmentada, ocupando diferentes espagos do entorno do Largo Glénio Peres, “se
trata de valer-se das taticas que o0s individuos utilizam para sobreviver
cotidianamente, faze-las conscientes e as articular de maneira politicamente
efetiva.”(Ibid. p.31)

Os aspectos politicos aqui expressados, dizem respeito ao ativismo cultural
gue decidimos enfrentar como pratica artistica e que, inclui infiltragcdes dos
pensamentos de mestre e educadores que forjaram nossas concepcdes de vida, a
chamada geracéo 60 e pds-64, muitos dos quais lutaram por direitos fundamentais e

contra arbitrios. Entendemos, como nos enuncia Bourriaud (2009b, p.110),

1% vide topico 3.1.1, p. 83.
43



(...) que as obras propdem enredos e que a arte € uma forma de uso do
mundo, uma negociagdo infinita entre pontos de vista. Cabe a nds,
espectadores, revelar essas relagfes. Cabe a noés julgar as obras de arte
em funcdo das relagbes que elas criam dentro do contexto especifico em
que se debatem. Pois a arte — e afinal ndo vejo outra definicdo que englobe
todas as demais — € uma atividade que consiste em produzir relagdes com o
mundo, em materializar de uma ou outra forma suas relacées com tempo e
0 espaco.

As préaticas de Guerriha da comunicacdo sdo diversas, e incorporam
diferentes linguagens artisticas e ndo artisticas, por essa razdo as autoras
denominaram guerrilha da comunicacdo. Para nés, ao denominarmos guerrilha
poética, queriamos destacar os aspectos formativos e estéticos que sdo os atributos
do trabalho teatral, porém ndo descartando os elementos comunicacionais da
linguagem cénica, que dao validade ao proposto no Manual de guerrilla de la

comunicacion.

O manual nos orientou na busca de possibilidades de subverséo, da logica do
poder nas relacdes, e também, a compreender o funcionamento destas logicas, para
gue por meio das nossas inquietacdes e experimentacdes, pudéssemos estabelecer
com as pessoas dialogos sensiveis. Para nos artistas e criadores, sao
reverberacdes do contexto no qual estamos inseridos, que nos propdem desafios de
experimentacdo e transgressao. Quem sabe, com uma pitada de nostalgia das

utopias, inconscientemente, herdadas de nossos pais.
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2. PERSONAS - FLORESCENCIAS E FISSURAS SOBRE O
CONCRETO

A cidade parecia um ser vivo, monstro de corpo
escaldante a arquejar e transpirar na noite
abafada. Houve um momento em que o homem de
gris confundiu as batidas do préprio coracdo com
o rolar do trafego, e foi entdo como se ele tivesse
a cidade e a noite dentro do peito. (Folha de Séo
Paulo, 06/01/2010) Grifo nosso.

2.1. Metodologias e contaminag¢des

Projeto de Estagio de Montagem, disciplina com orientacdo da Profa. Dra.
Patricia Fagundes, ocorreu de 9 de Agosto a 18 de Dezembro de 2012. Nos trés
primeiros meses foram realizadas investigacfes para a elaboracdo de uma proposta
de pesquisa, na qual compilamos referenciais estéticos e tedricos fundamentais ao
projeto, cuja finalidade era criar uma concepcao inicial a ser experimentada nos
meses que se seguiam. Neste periodo, o levantamento de conceitos e referenciais
sobre Artivismo foi intenso, como também, sobre as possiveis relacdes entre Teatro

de rua e Intervencao urbana.

‘TRANSPIRO!” resulta desse processo dividido em duas Etapas: Primeiras
Experiéncias Poéticas - pela disciplina Projeto de Estagio de Montagem - e
Espetaculo Teatral sobre a Silhueta Urbana - na disciplina Estagio de Montagem |I.
A primeira, dividida em trés fases, ocorreu no segundo semestre de 2012,
funcionando como experimentacdo que culminou na realizagcdo de uma intervencao
cénica urbana chamada ARTECIDADE™,

A segunda, dividida em sete fases, foi realizada no primeiro semestre de

2013, e culminou na composicao do espetaculo “TRANSPIRO!”. Esta etapa

" Detalhamento em anexos.
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funcionou como reinicio do processo de pesquisa, j& com validacdo e
redirecionamentos, a partir da andlise dos procedimentos da etapa anterior, com
uma equipe formada tanto por pessoas que participaram da primeira etapa, como de

novos integrantes.

A opcdo pela experimentagdo artistica nos levou ao estudo rigoroso de
metodologias para estruturar os processos de criagdo desde a Etapa |, pois a
experimentacdo exige uma busca intensa de conhecimentos teoricos e praticos,
pelos quais a criatividade possa se expandir resultando em inovagdo. Neste
processo percebemos a necessidade de selecionar métodos com o0s quais
pudéssemos ampliar a interface da pratica artistica com areas afins das ciéncias
sociais. Encontramos na experiéncia de colaboradores, a possibilidade de utilizar a

pesquisa-acédo (THIOLLENT, 2005) como método.

Nosso intuito era encontrar ferramentas para superar as dificuldades do
caminho, que incluiam a experiéncia direta com as realidades sociais, politicas e
culturais do contexto do entorno do Largo Glénio Peres e Mercado Publico de Porto
Alegre, em um momento especifico de agitacdo politica e social. Sentimos
necessidade de aprofundar os procedimentos e referencias que orientaram nossas
praticas por tratar-se de um trabalho académico e também para fundamentar nossa
defesa do direito de ocupacdo da cidade - perante autoridades publicas e

instituicdes, ndo havia espago para um “fazer espontaneista”. Tendo em vista que

A pesquisa-acdo é um tipo de pesquisa social com base empirica que &
concebida e realizada em estreita associagdo com uma ac¢do ou com a
resolugdo de um problema coletivo e no qual os pesquisadores e 0s
participantes representativos da situagdo ou do problema estdo envolvidos
de modo cooperativo ou participativo. (THIOLLENT, 2005, p.16)

Desse modo, nossa investigacdo encontrou o método RSVP'? e vimos neste
muitas afinidades com o0s processos da pesquisa-agao: “‘com a pesquisa-acao 0s
pesquisadores pretendem desempenhar um papel ativo na proépria realidade dos
fatos observados.” (THIOLLENT, 2005, p. 18).

12 Em 1968, Lawrence Halprin publicou o livro RSVP Cycles: Creative Process in the Human Environment (Ciclos
RSVP: Processo Criativo no Ambiente Humano) que é uma referencia importante em ambientes de criatividade,
ndo somente ligados a arte, mas ao trabalho colaborativo em varias areas do conhecimento.
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Os ciclos RSVP, séo organizados em quatro partes autbnomas entre si, e que
podem ser combinadas de diferentes maneiras: Resource (recurso), Scores
(partitura), “Valuaction (“valoragao”) e Performance (apresentacéo
parciallespetaculo). O “RSVP™® &, como diz seu autor, um convite a resposta do
publico. A pesquisa-acdo amparou, principalmente, questdes referentes aos
aspectos de contato com a realidade social, com os modos de apropriagdo dos
conhecimentos de senso-comum e a estruturacdo de formas de abordagens
coletivas e participativas destes.Tal combinagéo se firmou inUmeras vezes durante o
processo de criagcdo de “TRANSPIRO!”, no qual foram constantes as vivéncias de
campo e as discussbes sobre cada experiéncia realizada. Nas palavras de Michel

Maffesoli

(...) a experiéncia € uma outra maneira de exprimir-se 0 que chamei de
empatia — e o paradigma pode ser compreendido como uma modulacédo da
forma. Uns e outros provando-se e se expondo a experiéncia no movimento
caédtico, como se fora o de um turbilhdo,da existéncia social — cuja
fecundidade e cuja polissemia ainda ndo se esgotaram. (1988, p.128).

1 RSVP, sigla que traduzindo do francés quer dizer “responder por favor” (Répondez S'il Vous Plait).
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2.2. Um olhar sobre o recorte de personas referenciais

Nas experimenta¢cdes em campo, COmo ja enunciamos em outros momentos
desse trabalho, observou-se que ao intentar trabalhar com o improviso, apropriando-
nos dos acontecimentos da rua, bem como, propondo a experimentagdo criativa
como vivéncia e compartilhamento de subjetividades, seria necessario que cada
performer tivesse como construcdo verbal sua propria discursividade. Pela natureza
intensiva da rua e para assegurar que 0S processos criativos abertos fossem,
também, uma possibilidade de didlogo com os aglomerados ou circulantes que
paravam por ali. Assim quem sabe, seriam respostas aos estimulos que nossa

intervencéao prospectava.

Isso nos tirou do cenario amplo de ocorréncias de performers que atuam em
espacos publicos e nos mostrou um conjunto, também vasto, porém mais proximo
do que o problema apontava como desafio: performers artivistas os quais se utilizam
de alter-egos ou personas em suas criacfes. Neles nos interessou, especialmente,
aspectos referentes a conflitos intergeracionais, hibridismos étnicos e de género,

problematizacdes referentes ao urbano, e terrorismo poético.

Dentre estes destacamos os trabalhos de Alina Troyano (fig. 23), El Vez (fig.
24), Guillermo Gomes Pefa (fig.25), Oreet Ashery (fig.26), Reverend Billy (fig.27),
Steve Cohen(fig.28), Vaginal Cream Davis(fig.29). Estes artivistas possuem nao so
caracterizacdes estéticas marcantes e de deslocamento de sentidos comuns, mas
discussdes politicas que, por meio de suas personas, atravessam suas biografias e
se mesclam com problematicas sociais contemporaneas, que mudam de acordo com

0S contextos em que estdo inseridos.
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Figura 23: Performer Alina Troyano (alter ego Carmelita Tropicana)
Fonte: http://www.latinoculturesnyc.com acesso em 10/12/2011

Atriz cubano-americana, Alina Troyano utiliza diferentes alter-egos como
Carmelita Tropicana (a Tongolele), ou Pingalito Betancourt (um caminhoneiro de
Miami). Ela coloca em cena personagens lésbicos multiétnicos, personificando

também estereodtipos do que é ser cubano, caribenho vivendo nos Estados Unidos.

Troyano propbe em suas performances dialogos sobre processos de
assimilacdo e transformacdo de identidade, aborda a perda da memdria
como parte do processo de transculturacdo, a experiéncia do imigrante e o
processo de adaptacdo, criando subjetividades n&o integradas, que tem
como referentes as culturas cubana e anglo, nos Estados Unidos.
(HODOYAN, 2005, p. 8).
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Figura 24: Performer El Vez
Fonte:http://dirtcitychronicles.blogspot.com.br acesso em 04/2012

México-americano Robert Lopez, criou a persona El Vez, alter-ego com o
gual o artista se apresenta em performances, gravacdes originais e covers, nas
guais mistura a forca da estética hollywoodiana, o icone cultural de Elvis Presley e a
cultura de resisténcia mexicana nos Estados Unidos. Ele funde diferentes aspectos
culturais sob o formato de cabaré ou comédia, por meio dos quais cria critica e
estética hibrida. “A arte de El Vez n&o s6 trata da reintegracédo de mitos mexicanos e
estadunidenses, como também, incorpora a experiéncia chicana dentro da politica
racial dos Estados Unidos(...).” (HODOYAN, 2005, p. 7).
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Figura 25: Performer Guillermo Gomez Pefia
Fonte: http://www.cpp.panoramafestival.com/2011-2/falas-palestras/

Performer, escritor, ativista e educador, Guilhermo Gomez Pefa, é definido
por alguns criticos como “Chicano cyber-punk performer” ou “Artista étino-tecno”,
gue com seu grupo La Pocha Nostra realiza performances, video-arte e workshops

sobre tematicas inter-culturais ou relacionadas a cultura de fronteira.

O perfomero mejicano — que € um icone representativo das Performances
Politicas nas Américas - espelha sua imagem camalebnica sobre uma zona
de atuacdo e ativismo, instaurando um verdadeiro caos em que realidades
transculturais, politicas da linguagem e novas tecnologias confrontam a
natureza ritual do corpo e o papel xama do artista. (Garcia Maciel,2009, p.
1)
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Figura 26: Performer Oreet Ashery (alter-ego Marcus Fischer) acess024/11/2013
Fonte:http://www.brooklynmuseum.org/eascfa/feminist_art_base/gallery

Oreet Ashery € uma artista multimidia de origem israelense, que possui
reconhecidos trabalhos em que utiliza live art, videos, objetos, fotografia, textos e
internet. Ashery investiga a politica pessoal e sua complexa relagdo com as
realidades sociais, o imbricamento das relacdes vida/arte, pessoal/profissional, sdo
elemento de sua poética, como também, experimentacdes de contextos, site-
specifics com participacdo do publico. Em alguns de seus trabalhos, Ashery se
apresenta com uma persona (ou alter-ego), como um coelho, homem negro, carteiro
noruegués, fazendeiro de gordura, um arabe, entre outros. Marcus Fisher, um judeu

ortodoxo, é sua persona mais conhecida.

A primeira das fronteiras abolidas pelas praticas artivistas é aquela que
separa a arte da vida. Muitas vezes, a abolicdo desta distingdo nao esta
sujeita a uma deciséo conceitual. Muitos sao aqueles, entre os artivistas,
gue praticam a arte como uma respiracdo. A artista "trans" , em todos os
sentidos do termo, Oreet Ashery € um deles. Ela afirma que muito do seu
trabalho € "organico". (Lemoine & Quandi, 2010, p.86).
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Figura 27: Performer Reverend Billy
Fonte: http://www.revbilly.com/press/2009/05/tesco-say-your-prayers-rev-billy-is-on-
his-way

O ator Bill Talen criou a partir do hibrido de pastores evangélicos de rua, Elvis
e televangelistas a persona carismatica conhecida como Reverendo Billy. Fundador
da igreja Stop Shopping - Pare de comprar-. A igreja Stop Shopping possui diversos
seguidores e um coral proprio, propde passeatas e intervencdes artivistas em lojas,
estimulando os consumidores a abandonarem o uso de produtos de grandes
corporacdes industriais e meios de comunicacdo de massa. Ele e seus fiéis pregam

a justica econdmica, protecdo ambiental, e anti-militarismo.
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Figura 28: Performer Steve Cohen (Chandelier acesso: 20/11/2011
Fonte:http://milanoartexpodanza.wordpress.com.

Steven Cohen € um artista sul africano que, de forma provocativa, confronta
em seu trabalho questdes de identidade. Ele é conhecido por realizar performances
ao vivo em galerias, palcos e intervir, de forma inesperada, em espacos publicos.
Em suas investigacoes, lida com a identidade do estranho, utiliza o seu proprio e
outros corpos para criar uma “arte viva’, que possui referéncia da escultura, danga

contemporanea, drag e performance art.

A escolha de sofrer. O desejo de estar em cena. Pela necessidade e
obrigacéo, sofrer e a exposicdo. Em desfrutar também, sem duavida. O
dancarino e performer Steven Cohen “sul-africano, branco, judeu e
homossexual” leva em conta o exterminio dos judeus para Ihe reconduzir
em uma forma artistica desproporcional. Steven Cohen leva seu relato
sobre o exterminio dos judeus de renovar em uma forma de arte
desproporcional. Estrela amarela na fronte, enormes cilios posti¢os, boca
preta, careca maquiada, nu ou em figurino extravagante, ele fez do seu
corpo uma obra de arte mével , a qual subteme a todos 0s eventos. Sujeito
e objeto, carrasco e vitima, sempre triunfante em situa¢cdes mais perigosas,
mais arriscadas. Steven Cohen n&o tem nada a perder.( Boisseau, 2012)"*

4 Rosita Boisseau (Enviada especial da revista Le Monde para o festival d Avignon. Paris,2012) Fonte:
http://www.lemonde.fr/culture/article/2012/07/13/steven-cohen-danse-contre-les-loups-et-I-horreur-
indicible_1733737_3246.html.
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Figura 29: Performer Véginal Cream Davis acesso em dez/2011
Fonte: http://vsthepomegranate.blogspot.com

Performer transgénero de Los Angeles com raizes mexicanas e
afroamericanas, ganhou notoriedade como antagonista cultural e provocador erético,
valendo-se da musica punk, biografia inventada, auto-ironia e filmes de baixo
orcamento como meios para abordar tematicas pertinentes a cultura Queer, conflitos

raciais e diferentes tipos de preconceito.

Por meio da personificacdo de sujeitos como homem branco, paramilitar,
racista ou uma enfermeira com bigoddes de rancheiro, Davis obriga a
realizar uma desidentificagdo com seu publico, o qual ndo s6 questiona
identidades estéticas, como pde em questdo aqueles sujeitos que mais
ameacam sua posi¢cdo de transgénero, por meio destas personificacdes.
Toma como base a parddia, a representacdo do excesso, bem como, a
performatividade do “camp”; codifica este, jogando com os esteredtipos,
para depois ultrapassar a ordem estabelecida. Esta abordagem joga com o
ridiculo, com a insoléncia; para apresentar uma consciéncia alternativa, que
€ aplicavel a todos os aspectos do cotidiano. (Hodoyan, 2005, p. 5).
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2.2.1. Perspectivas para nossas personas

A proposta de composicéo de personas hibridas em “TRANSPIRO!” partiu da
ruptura com a nocédo de espetaculo teatral estruturado em uma dramaturgia fechada
composta por acdes e conflitos de personagens, apresentado para uma platéia em
espaco delimitado. Ainda que isso esse formato possa ser realizado na rua, nao era
nossa intencdo, pois estavamos partindo de referéncias de intervencdo urbana, de
guerrilha, de desconstru¢cdo do movimento cotidiano. Portanto a imprevisibilidade, o
estranhamento, o deslocamento, os fluxos e refluxos, deveriam irromper na

composic¢ao cénica.

Assim, esses elementos eram ao mesmo tempo imprescindiveis e um fator de
risco para a proposta, pois o trabalho se aproxima do conceito de live art,
compreendia como "uma forma de se ver arte em que se procura uma aproximacgao
direta com a vida, em que se estimula o espontaneo, o natural, em detrimento do

elaborado, do ensaiado.” (Cohen, p.38).

O estudo das intervencdes destes artistas nos ajudou a consolidar o nosso
modo de operar em “TRANSPIRO!”. A partir delas, pudemos nos debrugar sobre
varios pontos, tais como, suas motivacdes, a composicao estética de suas personas
individualmente e em grupo, suas poéticas corporais, modos de utilizacdo do espaco
publico, formas de artivismo e de terrorismo poético; 0s quais envolviam relacdes

sociais, politicas, ambientais e culturais.

Os acontecimentos nas ruas da cidade e do pais se intensificavam e
ampliavam nosso interesse pela intervencdo cultural; estdvamos imersos em tudo
isso e avidos para tomar os espacos, principalmente como resposta pacifica e
criativa aos abusos que tinhamos sofrido por ocasidao do episédio do “Tatu bola” no

Largo Glénio Perez. Nés queriamos compor um ato violento de guerrilha poética.
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2.3. Etapa 1-2012/2: Primeiras experiéncias poéticas

As experimentacdes praticas da pesquisa iniciaram em Outubro 2012,
funcionando como um piloto da experimentacdo proposta, a qual culminou na
realizacdo de uma intervencdo cénica urbana no dia 18 de dezembro chamada
ARTECIDADE.

As trés fases desta primeira Etapa consistiram em:

Fase | - Primeiras experiéncias poéticas: observacdo sensivel da cidade, com

saidas de campo e exercicios em grupo;

Fase Il - Corpo fragmento: composicdo de personas hibridas, estudo e andlise

sobre as personas referenciais e experimentacdo de diferentes exercicios e jogos

gue possibilitassem a criacdo de cada persona;

Fase Ill - Criacdo e apresentacdo da intervencdo cénica: elaboracdo do roteiro,

realizacdo de diferentes saidas de campo com experimentacdo das cenas na rua e

apresentacao final da intervencao Artecidade.

As experimentacdes propostas no processo abordaram as seguintes
guestdes: Como articular pessoas de diferentes areas do conhecimento em um
processo de criacdo teatral? Que dispositivos se adéquam a proposta de
investigacdo? Quais os métodos e dispositivo mais eficazes para a composicao de
personas hibridas? Como criar cenas a partir destas personas? Qual a autonomia
dos atores sobre elas? Qual a reacédo que elas provocam no publico da rua? Qual o

sentido de eficacia neste projeto?

Sobre os métodos para a composicdo das personas hibridas, a avaliacédo
indicava a necessidade de realizar encontros individuais, nos quais, diretor e
performer, puderam investigar, por diversos meios (sele¢cdo e improvisacdo com
musica, gravacdo em fluxo de perguntas e respostas, caminhadas solitarias pelo
centro, entre outras), as diferentes possibilidades de composic¢éo fisica e de discurso

das personas.
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Fig 30: Experimento Artecidade, persona Adolf
Isandri Fermiano. Foto: Adri Marchiori

O projeto foi apresentado a pessoas de diversas disciplinas do conhecimento,
totalizando 23 pessoas que foram reunidas no grupo ARTECIDADE do Facebook,
gue funcionou como espaco virtual de trocas e atualizacGes de informacgdes sobre o
andamento das atividades. Esta etapa possibilitou o livre transito das pessoas em

diversos encontros praticos; um processo de integracéo e contribuicdo espontaneo.

No decorrer dos trés meses de criacdo da intervencdo Artecidade,
atravessaram o processo o estudante de arquitetura Fabio Albano, as atrizes Natalia
Souza e Danuta Zaghetto, o estudante de Ciéncias Sociais Eduardo Hernandes, os
atores Marcelo Mertins, Francisco de los Santos, Anildo Michelotto, os artistas
visuais colombianos Oscar e Eileen, a produtora cultural e designer Lidia Souza e a
cantora Mai Yandara. Na apresentacdo final, com composicdo de persona hibrida,
participaram as atrizes Isandria Fermiano, Manu Goulart e Julia Ludwig, contamos

também, com a participacéo especial da atriz Silvana Rodrigues e do musico Niel
Barbosa.
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Figura 31: Experimento Artecidade, persona Guia Turistioco - performer Manu Goulart.
Foto: Gerson de Oliveira

2.3.1 Artecidade: Concepcao de roteiro

A encenacéo foi dividida em trés atos: Agregar, Transitar e Compartilhar. O
primeiro consistiu em um conjunto de acdes coletivas realizadas no centro do Largo
Glénio Peres >, com o objetivo de agregar pessoas para acompanhar a
apresentacdo. As acles realizadas foram: Panfletar (os performers entregaram ao
publico o panfleto de intervencéo urbana chamado “10 incriveis maneiras de perder
tempo” disponibilizado pelo coletivo PORO?™®), e dancar (o musico Niel Barbosa
tocou uma valsa com escaleta), enquanto dancavam a valsa os performer
entregavam os panfletos aos passantes e carros entravam no Largo Glénio Peres

para estacionar (dando evidencia ao fato do Largo virar estacionamento).

O segundo, Transitar, correspondia ao conjunto de cenas, em formato
episédico, que foram apresentadas em diferentes areas do entorno do Mercado
Publico. As cenas ocorreram em sequéncia, ligadas entre si de forma fluida, através

da troca de foco no cruzamento das rotas de deslocamentos entre as personas.

> O Largo Glénio Peres se localiza no centro comercial de Porto Alegre, em frente ao Mercado Publico e a
Praca XV de Novembro: http://wikimapia.org/625049/pt/Largo-Gl%C3%AAnio-Peres

1 As propostas de Intervengdes Urbanas disponibilizadas pelo PORO, encontram-se no site:
http://poro.redezero.org/ver/intervencao/perca-tempo/
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Cada ator compds sua cena a partir de investigacdes de texto e acbes sobre o
discurso assumido por sua persona, criada através do cruzamento de temas
(sociedade de consumo, padronizacdo, espaco publico x privado, entre outros) e sua
autobiografia (questionamentos sobre si, suas urgéncias artisticas e ansias

pessoais).

— R =~ -

Figura 32: Experi-r;entBNAheéidade - pérformer Jali
Foto: Adri Marchiori

e—

a Ludwig.

O terceiro ato, Compartilhar, que finalizou intervencéo, era o encontro de
todas as personas no mesmo ponto em que iniciaram as acfes. Neste momento,
cada um levou algo para compartilhar entre si e com o publico no formato

Piquenique (como frutas, paes, fotos, poemas, livros, can¢des, entre outros).

O inicio e o final ndo foram marcados no principio “agora é o fim” ou “agora
comecou”, trabalhamos sobre a imagem do encontro em fluxo, como por exemplo:
primeiro o0 mdsico montou 0 espaco e comecou a tocar, depois, alguém comecou a
entregar panfletos para as pessoas, em seguida outra pessoa se aproximou, pegou
mais panfletos e ajudou, uma iniciou uma danga, outra se aproximou e imitou, todos

dancaram, alguém iniciou uma cena e tomou o foco. No mesmo molde realizamos o
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final, o piquenique acabou conforme as pessoas que o criaram dispersaram, por
exemplo: um recolheu os livros se despediu e saiu, outro recolheu a cesta de frutas
e também saiu, conforme os atores foram percebendo o movimento todos sairam e

assim se compds o fim.

2.3.2. Breves avaliacoes

Ap6s a apresentacdo do experimento cénico Artecidade, ficou clara a
percepcao de que aquele era apenas um embrido de uma proposta que poderia ser
mais subversiva e potente cenicamente. Esta constatacao estabeleceu-se tanto pela
precariedade técnica visivel - por exemplo, através dos figurinos, que néo
correspondiam ao impacto visual da proposta inicial - quanto pela sensacéo de que

“ainda nao era aquilo”, faltava algo na concepgéao geral que deveriamos desdobrar.

Essa percepcao foi compartilhada pela banca avaliadora, que era composta
pela Profa. Dra. Inés Marocco, a Profa. Laura Backes e a orientadora Profa. Dra.
Patricia Fagundes. Nos comentarios, elas expuseram que a proposta devia ousar
mais, assumir a espetacularidade e agregar mais pessoas ao trabalho, para explorar
cenas coletivas, fluindo entre agdes em conjunto e isoladas — um desejo inicial

abandonado na elaboracgéo do projeto.

Um dos comentarios que repercutiu de imediato na criacdo da concepc¢ao
geral de “TRANSPIRO!” foi de que o projeto escrito avaliado pela banca parecia
muito mais instigante do que o que apresentamos no ARTECIDADE; que em
esséncia, aquele era um trabalho arriscado e a direcdo deveria se permitir maior
liberdade para realiza-lo; e a experimentagao que fizemos era “contida”, ou seja,

havia todo um espaco transgressivo que nao estava ainda apropriado.

Desta maneira, instigada pela banca avaliadora e minha orientadora, tendo
este experimento inicial como suporte, eu segui para 0 semestre de criagdao do

espetaculo de intervencdo urbana com os desafios de:
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- criar cenas de intervencgdo urbana que ocorressem de assalto ao publico/passante;
investir em qualidade técnica;

- explorar mais a fundo o que era persona hibrida;

- agregar mais performers e aumentar a equipe criativa,

- desenvolver uma proposta de roteiro mais subversiva.

Como diretora, ndo me encontrava satisfeita com a previsibilidade gerada
pelas cenas em sequencia linear; faltava, no encadeamento e composicdo das
cenas e personas, a intensidade do Terrorismo poético e a transgressao da guerrilha

da comunicacéo... Faltava o “levante” como diria Hakim Bay.

2.4. Espetaculo teatral sobre a silhueta urbana - o processo

A segunda etapa do processo de criagao, “Espetaculo teatral sobre a silhueta
urbana”, ocorreu no primeiro semestre de 2013 e culminou na realizacdo de
“TRANSPIRQ!”. Esta etapa foi dividida em sete fases e funcionou como reinicio do
processo criativo e da pesquisa-acao. Realizamos a anélise dos procedimentos da
etapa anterior, com uma equipe formada tanto por pessoas que participaram do

primeiro processo (Artecidade), como de novos integrantes.

2.4.1. FASE I. Equipe Criativa — Primeiras experimentacdes coletivas e

seminario Corpos Desejantes (18 de Marcgo a 5 de Abril)

Nesta etapa, o enfoque esteve na formacéo da equipe criativa do espetaculo,
com o convite tanto a pessoas que nao fizeram parte do processo anterior, como as
gue ja haviam participado do experimento Artecidade. O desafio era articular por
volta de onze integrantes que se dispusessem a ensaiar de trés a quatro vezes por
semana durante quase cinco meses, sem nenhum financiamento previsto ou

possibilidade de remuneracéao.
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Em funcdo de mais da metade da equipe contar com profissionais néo
vinculados ao projeto por questdo académica e que paralelamente necessitavam
realizar apresentagdes e viagens a trabalho, tive que desenvolver uma metodologia
flexivel. Nesta possibilidade outra de articulacdo do processo, trabalhamos com
adaptacdo de horéarios de ensaios, variacdo de propostas de encontros (coletivos,
individuais ou em dupla), e realizamos um retiro de dois dias, nas vésperas da
estréia, para que pudéssemos nos focar somente no espetaculo e definir o desenho

completo da apresentacgéao.

Outro aspecto fundamental para 0 engajamento da equipe era consegui,
através da proposta do trabalho e das investigacbes de personas, que o
envolvimento de todos fosse prazeroso e intenso afetivamente. O principal retorno,
para a grande maioria dos integrantes, era poder vivenciar aquela experiéncia como
algo urgente e necessario para sua vida. Somente a Genises Azevedo (persona
Gentai) e Diego Machado (persona Robertena) estavam vinculados ao trabalho

também por questao académica, pelas disciplinas de Estagio de Atuacéo | e Il.

A proposta inicial de agregar pessoas de diferentes areas do conhecimento,
inesperadamente, se concretizou nesta etapa. Através de um contato espontaneo
em que comentei sobre o projeto, ou a partir de algum amigo em comum que falou a
respeito, ou mesmo por uma conversa virtual ao acaso, fui ao encontro de diferentes
pessoas que se sentiram instigadas pela pesquisa e se dispuseram a participar.
Estas pessoas eram: Janaina Vianna (formada em letras pela UFRGS), Felicitas
Frank (intercambista alemd do curso de Ciéncias sociais na UFRGS), Gustavo
Machado (ator e professor), Niel Barbosa (violonista), Mai Yandara (cantora), Jodo
Gabriel de Queiréz (formado em cinema pela UNISINOS), Diego Bittencourt (ator),
Lidia Souza (critica de arte e produtora cultural), Frederico Vittola (ator), Manu

Goulart (atriz), Kaya Rodrigues (atriz e professora) e Viviana Schames (atriz) .
No decorrer do processo algumas destas pessoas citadas sairam do trabalho

e outras entraram. Para este transito de integrantes, e outras situagfes (como a

alteracdo imediata de uma proposta de ensaio), utilizamos o termo “fluxo”, como
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forma de expressar uma entrega consciente ao “acaso”, ou for¢a natural que guiava

O pProcesso.

- Primeira semana:

No primeiro encontro desta semana, realizamos uma reunido com o intuito de
possibilitar um primeiro contato entre os integrantes do elenco, apresentar as linhas
mestras da proposta de encenacédo e decidir os dias e horarios de ensaios. Para
esta reunido levei o livro ARTIVISMO - Arte, acdo e resisténcia cultural, de
Stéphanie Lemoine e Samira Ouardi. Durante a conversa todos tiveram a
oportunidade de observar imagens de diversos trabalhos artivistas, inclusive dos

performers referenciais para a criacao de personas hibridas.

Obtive uma impressdo muito positiva deste encontro, pois todos
demonstraram, ao seu jeito, uma forte instigacao pessoal sobre a possibilidade de
vivenciar um processo criativo teatral na rua, assim como, discutir e abordar
problematicas sociopoliticas emergentes. A reunido proporcionou também, de forma
espontanea, uma conversa entre as pessoas sobre suas experiéncias e motivacdes

para participarem do trabalho.

No encontro seguinte, o objetivo principal era abordar jogos de sintonia de
grupo e realizar um primeiro contato com o entorno do Largo Glénio Peres. Devido a
problemas com a definicdo de ocupacdo das salas de ensaio do Departamento de
Arte Dramatica da UFRGS, fomos obrigados a realizar este ensaio no Saldo de

Festas do edificio onde moro.

Na primeira parte do ensaio compomos uma sequencia de movimentos para
serem apresentados em diferentes pontos do entorno do Largo Glénio Peres.
Quando fomos em direcdo ao Mercado Publico, deparamo-nos com uma
manifestacdo estudantil em frente a prefeitura, havia em média 30 jovens e uma
barreira de policiais que protegiam a fachada do prédio. A manifestacdo era contra o
aumento da passagem de Onibus de 2,85 para 3,05 reais. Pouco antes de nos

aproximarmos, alguns policiais haviam agredido manifestantes com choque elétrico.
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Resolvemos ficar ali, pois nossa montagem tinha justamente por base o
ativismo politico, e participar e observar os mecanismos de uma manifestacao
estimulava discussGes e reflexdes sobre possiveis porosidades entre acbes
ativistas. Quanto ao que haviamos elaborado em sala de ensaio, observamos a
situacao e apods algumas discussfes decidimos adaptar a sequencia de movimentos
para o contexto da manifestacdo’’. Apods a intervencdo, compartilhamos nossas
impressdes a respeito. Algumas questdfes a se destacar da apresentacdo e de

nossas discussoes:

e Quando os atores iniciaram a apresentacdo algumas pessoas falaram “E
teatro, sai do meio”. Percebemos que nao era essa reagdo que gostariamos
de provocar nas intervencdes. As pessoas se afastaram e esperaram que a
cena ocorresse como no teatro de rua tradicional, enquanto nosso objetivo
era a ndo nominagao “vai comecar o teatro”, e sim a participacdo das
pessoas. Durante uma ag¢do que simbolizava pessoas apertadas dentro de
um onibus, a convite da Vivi, um jovem entrou na acgao e outros ao verem,
também se sentiram a vontade para participar, 0 que gerou uma grande
acao em conjunto com os manifestantes.

e Discutimos sobre a forma agressiva com que aqueles manifestantes
abordavam as pessoas, 0 que fazia com que grande maioria dos passantes
nao se sentisse a vontade para ficar ali e saber o que estava acontecendo.
Esta percepcdo nos levou a entender as praticas Artivistas, como
possibilidades de tornar a manifestacdo politica mais convidativa a

populacéo.

No ultimo encontro desta semana, aproveitando o mote das manifestacdes
contra o aumento da passagem de 6nibus de POA, experimentamos possibilidades
de criacdo de uma intervencao artivista. Como proposta, adaptando os Ciclos

RSVP8, dividi o processo em cinco etapas:

17 \ . ,
Vide videos, anexo IV.
'8 Vide capitulo 2 - Metodologias e Contaminacdes p.
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- Detetive (investigacdo da situacdo; leitura e analise de diferentes reportagens

sobre o assunto);

- Definicdo do Publico alvo - Ferramentas (figurinos, objetos e afins);

- Brainstorm (fluxo de ideias langcadas pelo grupo com diferentes propostas de

intervencédo, para que escolhéssemos a mais interessante e viavel);

- Logistica (onde seria realizado, como, o que cada um faria, qual percurso e afins).
Durante este processo, que ocorreu de forma fluida e ladica, realmente como

um jogo de detetive, deparamos-nos com noticias pouco divulgadas e que

demonstravam grande contradicdo por parte das empresas e da prefeitura, como:

e Semanas antes do aumento da passagem, foi anunciado que todas as
passagens deveriam baixar. Durante anos as empresas calculavam os gastos
em seus orcamentos ndo somente dos 6nibus que rodavam, como também
dos reservas, que ficavam parados meses, questdo contra lei. As empresas
ndo receberam adverténcia nenhuma, apenas tiveram que mudar o
or¢camento.

e Na reunido que definiu 0 aumento da passagem para 3,05 reais, estiveram
presentes 0s representantes dos estudantes, que apoiaram 0 aumento,
mesmo com as reivindicacdes e protestos da massa estudantil.

e Durante o periodo de aumento da tarifa de 6nibus o prefeito se retirou,

ficando a cargo do seu vice, Sebastido Melo, a efetivacdo do acordo.

Estas foram algumas das informacfes encontradas em diferentes jornais e
matérias disponiveis na internet. Durante 0 momento do brainstorm, chegamos a
criacao da figura do OFortunista, que realizaria no entorno da prefeitura a “campanha
de auxilio a populagao”: 5 centavos para ajudar no troco do novo valor da passagem

de 6nibus.
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Figura 33: Ofortunista - manifestacdo contra o aumento da passagem de 6nib!
campo - Performer Gustavo Machado. Foto: Mai Yandara.

us, primeira saida de

A recepcdo por parte da populagdo com relagdo ao OFortunista foi muito
positiva, todos queriam saber mais a respeito e estranhavam aquele rato vestido de
empresario na frente da prefeitura, comentavam o absurdo do aumento da passagem
e interagiam com a figura. Outros batiam fotos e comentavam a favor da ironia que
estava sendo proposta. Durante a intervengcdo, deparamo-nos com um grupo de
estudantes que realizava uma nova manifestacdo, o OFortunista se inseriu na massa,
porém em posicdo contraria oferecendo os 5 centavos e protegendo os 6nibus. O
Gustavo Machado, ator que realizou a acédo, interessou-se em dar continuidade ao

trabalho com esta figura. Todos da equipe sairam muito satisfeitos desta experiéncia.

- Segunda semana:

Nesta semana, trabalhamos com improvisacao sobre a autobiografia de cada
performer, a partir de uma proposta de escrita em fluxo sobre questées como: O que
eu quero esquecer? O que quero lembrar? De onde eu venho? Para onde quero ir?
O que me atravessa? O que me apavora? O que me motiva? O que me indigna? O
gue me seduz?. No final da escrita, cada um escolheu um verbo e criou uma
microcena, com a utilizacdo ou ndo de objetos reais e variadas possibilidades de

relacdo com os espectadores e sua disposi¢cdo no espaco.

Ficamos muito sensibilizados com as experiéncias vivenciadas em cada cena.
Elas abriam um panorama de possibilidades sensiveis e recursos criativos. Dentre
as microcenas destaco a realizada pela Genises Azevedo, que pediu para as

pessoas ficarem em circulo ao seu redor e olhou nos olhos de cada um e falou o que
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via naqueles olhos. Este jogo apresentava nuances semelhantes ao que ela iria
realizar com a persona Gentai Sentai. O mesmo aconteceu com os performers
Gustavo Machado, que trabalhou sobre o caos e a palavra destruicdo, e a atriz

Viviana Schames, que explorou um tom mais ladico em sua proposta.

Nesta semana, realizamos um ensaio com leitura e discussdo de alguns
textos, como Terrorismo poético de Hankim Bey, e fragmentos do livro ARTIVISMO,
de Lemoine e Ouardi. Em seguida, elencamos algumas problematicas observadas
sobre a cidade contemporanea, e nossas perspectivas sobre o entorno do Largo
Glénio Peres, dentre elas: trabalho infantil; espaco publico versus espaco privado;
cultura do medo; sociedade do consumo; padronizagao; sexo versus género; cidade

para pessoas; corrupcao; banalizacado da morte; fundamentalismo na politica.

Apos o levantamento de probleméaticas, cada um deveria fazer um desenho
livre sobre o que imagina que pode ser sua persona, na fusdo de uma ou duas das
problematicas e uma figura tipo (heroi, personagens da cultura de massa, entre
outros). Finalizamos o0 encontro com uma apresentacdo e conversa sobre 0s
desenhos. Alguns deles, como do Diego Machado, que consistia em um palhaco
apresentador que fala sobre a arte na sociedade de consumo, ou da Kaya
Rodrigues, uma mulher outdoor cheia de marcas de empresas espalhadas pelo
corpo, e o de Gustavo Machado, um politico corrupto ratazana, ja apresentavam

perfis proximos ao de personas finais.

Nos ultimos ensaios desta semana, fizemos improvisacdes em grupo sobre
personas hibridas, utilizando propostas de objetos, figurinos e maquiagens.
Finalizamos esta etapa com um encontro seminario com a curadora de artes e
produtora cultural Lidia Souza, que compartilhou conosco sua dissertacdo de
mestrado intitulada “Corpos Desejantes”. Em muitos aspectos sua pesquisa
convergia as nossas inquietacdes, como por exemplo, através da investigacéo sobre
um recorte especifico da cidade, no caso a Praca da Republica de Belém do Para, e

analise de personas estéticas/sociais que se manifestavam neste lugar.
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O que, também, muito nos inspirou neste encontro foi a forma clara e
instigante com que Lidia explanou sobre diferentes conceitos e enunciagfes de
Deleuze e Guatarri. Os entendimentos de devir, devir louco das profundidades,
rizoma, platd, rizoma, Aion, molar e molecular foram discutidos de forma a ampliar
nossa percepc¢ao coletiva sobre a analise de campo e performance na concepgao
do trabalho. Este seminario foi de extrema importancia para a sequéncia do

processo, visto que potencializou a vivéncia tedrica e pratica do processo criativo.

Além dos performers e Janaina Vianna (que a partir de entdo assumiu
assisténcia de direcao), esteve presente nosso colaborador na area de video
Mauricio Casiraghi, que ap0s este encontro, inspirado pelas discussdes sobre
plat6s, rizoma e cartografia, elaborou o logotipo do espetaculo.

s S e S8

raghi.

Figura 34: Logoipo criado po Maurl’ci i
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2.4.2. FASE II: Mesa Transdisciplinar - Um brainstorm para composicao
de personas hibridas (de 8 a 19 de Abril 2013) - 2 semanas

Figura 35: Mesa transdisciplinar com Irene Aragon. Foto: Mai Yandara

Nesta fase, formamos uma mesa transdisciplinar composta pelas integrantes
da equipe Lidia Souza, responsavel pela criacdo dos figurinos do espetaculo, e a
Janaina Vianna (Licenciada em Letras pela UFRGS), colaboradora na fase inicial do
processo na analise e escolha de textos e assisténcia de direcéo, e eu. No periodo
de duas semanas, realizamos encontros individuais com os performers, com
duracdo média de 1h30 por pessoa. O objetivo principal destes encontros era
proporcionar, através de uma conversa informal, um ambiente fértil de discussao,
levantamento de problematicas e compilacdo de ideias sobre a persona a ser

desenvolvida.

Como metodologia, propus os seguintes pontos norteadores da discussao:
Proposta (O que o performer traz de ideias, referencias, motivacdes sobre a persona
e afins); Tematica ( escolha de uma tematica principal e discussao a respeito);
Discurso/Enfoque ( aprofundamento do tema, como o performer pode abordar ele);

Esteredtipo/ Tipo (escolha de personagens ou tipos base para a persona); e

70



brainstorm (fluxo de ideias e propostas sobre a persona, para possiveis intervencdes

a serem realizadas).

Esta ordem néo foi seguida de forma rigida, ela se alternava no decorrer da
conversa, muito a partir do perfil do performer e do que ele trazia no primeiro
momento. Mesmo assim, ndo nos desviamos do objetivo de esclarecer e localizar

melhor caracteristicas conceituais e visuais das personas.

- Primeira semana

Iniciamos os encontros individuais com Manu, que pretendia explorar sua
persona criada no experimento ARTECIDADE, um guia que questionava o turismo
de consumo e a Copa do Mundo da FIFA. Porém, no decorrer das discussoes,
modificamos sua proposta para, ao invés do guia, um turista consumista chamada

de “Noiva das multiddes”.

Diego Machado nos apresentou um numero extenso de ideias e propostas,
desde possibilidade de intervencdes até figuras. A Lidia expbs diretamente seu
maior interesse pelo Artista que vende cuspida na cara, partindo da é6tica do “Artista
capitalista bem sucedido”, o que nos interessou bastante, pois sugeria uma
contradicéo e ironia absurda. O tema escolhido foi: O papel do artista na sociedade
de consumo. Apds o brainstorm sobre a pergunta “Que artista bem sucedido vocé
considera um palhago?”, Diego uniu em sua persona um palhacgo capitalista, que é
cantor, pastor, sensacionalista, comerciante, ator e apresentador chamado

Robertena Justdo Gugugil.

A Kaya Rodrigues iniciou a conversa apresentando a ideia de um outdoor
humano, pois questionava a aceitacao da padronizacdo e a forma com que estamos
cercados por rétulos, marcas e propagandas. Nas discussdes do corpo como um
espaco publico versus privado, chagamos ao tema “A privatizagcdo do corpo na
sociedade de consumo”, com o subtitulo “Marcas, marcas, marcas: O que é, o que
séo e o que dizem sobre vocé?”. A partir do brainstorm, chegamos ao nome Play

Barbie.
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Genises trouxe o interesse em desenvolver uma pesquisa sobre a figura de
um Zentai'® e questionamento sobre a cidade para as pessoas, o espacos de
encontro, como tendemos na sociedade contemporanea a relacionar o conviver com
o consumir, percebendo o centro como um espaco multicultural que potencializa
relagdes interculturais. A partir de entdo, chegamos ao tema “A convivéncia como
elemento (des)agregador, com enfoque na artificialidade das relacdes. Através do
brainstorm, e a figura de linguagem antitese, surgiu a persona Gentai Sentai, que

seria um simulacro do individuo, um ser proveniente da relagé&o artificial.

Figura 36: Imagem de um Zentai.
Fonte:http://www.zentaizone.com/blog/face-zentai/

Gustavo Machado, ultimo performer da semana, ja desenvolvia no processo
uma figura de um rato politico, o qual chamou de Alberto Ofortunista, presidente da
Comissédo da Fortuna. Para ele, um Ofortunista é a ponte entre empresas privadas e
o poder publico. Apds as discussoes, seu tema foi “A legitimidade da representacéo
democratica”, com enfoque sobre “A credibilidade na politica”, utilizando a ironia
como figura de linguagem. A partir do brainstorm, chegamos a proposta de ele ser

um “rato de ouro”, um orelhdo para ouvir o povo, oferecedor da catarse do povo.

¥ Zentai é uma figura japosa que pode ser utilizado em praticas artisticas ou por pessoas comuns que
se vestem de Zentai para se encontrar e trocar caricias. Mais informacdes em:
http://pt.wikipedia.org/wiki/Zentai
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Porém, neste momento ele ainda possuia o discurso do corrupto “Ofortunista,

corrupto, mas populista”, o0 que se modificou nos ensaios praticos.

- Segunda semana:

Iniciamos a segunda semana dos encontros com a Irene Aragén, que levou
como tema a cultura do medo e possuia encantamento (um contraste de sua cultura,
pois Irene € espanhola) sobre a figura dos catadores da cidade de Porto Alegre. A
partir das discussdes, o enfoque escolhido foi “Ao encontro do medo”. O brainstorm
nos levou a diversas ideias sobre catarse, encontro, personificacdo do medo,
espelhos, enfrentamento do medo, libertacdo, as ciganas e ao nome Catadora de
Medos para sua persona.

Figura 37: Mesa fransdisciplinar com Viviana Schames. Foto: Lidia Souza

A Ultima persona a ser definida, foi da performer Vivi Shames que nos ensaios
anteriores desenvolveu a figura de uma velha utilizando uma mascara. Nas
discussbes, passamos pelos seres proféticos, conflitos geracionais, o tempo,
memoria, a escuta, a sindrome do Peter Pan, eternidade festiva, vida sexual na
terceira idade. A tematica escolhida foi “o tempo urbano”, com enfoque nas
diferentes formas de se perder-ganhar tempo, sua figura de linguagem definida foi a

hipérbole. O nome da persona terrorista da Vivi foi Velhalouca sequestradora de
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tempo, com a frase “A memdria é uma velha louca que guarda trapos coloridos e

joga comida fora” de Austin O'Malley.

Estes encontros individuais geraram um envolvimento intelectual e emocional
intenso, pois cada um, no decorrer da conversa, compartilhava ndo somente ideias
para o trabalho, como também, suas histérias de vida, memorias e sentimentos que
afetavam a criagdo da persona. Os resultados foram positivos, pois todos o0s
performers desenvolveram propostas que ofereciam uma materialidade e estimulo

fundamentais para a continuidade do processo.

Logo apds esta fase, Janaina recebeu uma proposta de emprego como
professora em uma escola na Colombia. Desta maneira, ela ndo pbode dar
continuidade ao trabalho como assistente de direcdo. A pessoa que assumiu esta
funcdo foi Jodo Gabriel de Queirdéz, que também acompanhava 0 processo na
criacdo de videos, com o objetivo de realizar um documentéario sobre espetaculo.
Felicitas Franke, Mai Yandara e Niel Barbosa, também participaram destes
encontros, porém no decorrer do processo nado finalizaram a composicdo de
personas. Cada um, em um momento especifico, por questdo de tempo ou

envolvimento, precisou se descompatibilizar com o projeto.

2.4.3. FASE Ill: Personas e a cena urbana - EXPERIMENTACOES
COLETIVAS (de 24 de Abril a 1 de Maio) Duas semanas

Nesta fase, retornamos a sala de ensaio, com o0 propoésito de investigar a
composicao fisica da persona hibrida de cada performer e avaliar possiveis relacdes
entre personas e experimenta¢gdes no seu contato com a rua. Também exploramos
exercicios de sintonia e improvisacdo em grupo, a fim de estabelecer um vocabulério

comum entre 0s performers.

- Primeira semana:
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Nesta semana, realizamos trés encontros. O primeiro iniciou com uma
conversa a respeito de possiveis nomes para o espetaculo — devido o interesse em
inscrever o trabalho na plataforma de financiamento coletivo Catarse.me®, tinhamos
urgéncia nesta escolha- dentre as principais propostas estavam: Bananas
Insurgentes, Terrorismo Shopping Show, Sob o Asfalto e “TRANSPIRO!” Shopping
Show, dos quais escolhemos “TRANSPIRO!”. Em seguida, em grupo, realizamos

observagdes sobre o entorno do Largo Glénio Peres.

Nos encontros seguintes, iniciamos o processo Laboratério Corpo-Voz | e
Laboratério Corpo-Voz llll, que consistiam em uma intensa investigacdo sobre o
corpo e voz da persona, através de deslocamentos, pausas e improvisacdes na sala,

jogando com o tempo e explorando o corpo da sua persona.

- Segunda semana:

Nesta semana, finalizamos o Laboratorio Corpo-Voz Il, que consistia em
entrevistas cénicas com cada persona, desenvolvidas por todo o grupo.

Realizamos um ensaio extra com os performers Feli Franke, Vivi Shames,
Diego Machado, Kaya Rodrigues, Gustavo Machado e Irene Aragon, tanto como
forma de recuperacdo de jogos, para aqueles que haviam faltado, como pelo
interesse de outros de aprofundar suas investigacfes . Neste ensaio repetimos jogos

coletivos de sintonia, os Laboratorios | e Il e saida de campo com as personas.

O dultimo ensaio desta fase foi realizado no dia 1° de Maio. Como néo
tinhamos sala no departamento, fizemos um café compartilhado, a fim de conversar
sobre o processo, discutir problematicas encontradas, e fragilidades no jogo das
personas. Além disso, o ator Francisco de los Santos, que possui uma investigacao
sobre o teatro de rua com a figura do imigrante Isaias, compareceu ao ensaio para

compartilhar suas experiéncias com o Isaias e a rua.

Neste momento do processo, passamos por muitas discussdes a fim de

entender o que seria a persona “TRANSPIRO!”. A persona seria diferente de

%0 Catarse.me : http://catarse.me/pt/transpiro
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personagem, pois deveria mesclar aspectos da personalidade e biografia do ator,
além de ndo estar vinculada a um universo ficcional especifico. Entendemos que a
persona possui uma logica de articulacdo de pensamento concordante com a do
performer, por exemplo: Pergunta “Catadora de Medos, vocé vem de onde?”,
Resposta “Da sua mente”. Na realidade, como persona ela n&o tinha o porqué de
esconder que vem da Espanha, ou quem sabe dizer “sim vocé deve alimentar

medos em sua vida”, porque isso ndo é o que ela, a performer, acredita.

2.4.4. FASE IV: Composicdo das intervencdes coletivas e individuais (de
4 a 17 de Maio)

Nesta fase vivenciamos diferentes propostas de dindmicas de ensaios a fim
de encontrar respostas outras para nossos questionamentos sobre a definicdo de
persona. Em minhas pesquisas, na preparacdo dos ensaios seguintes, separei as
personas em tipos, por exemplo: Fantasticas (como a Morte e a Catadora de
Medos), Parddia (Ofortunista e Robertena), Contraste (Usinho Feddy, Gentai e
Playbarbie) e Terroristas (Velhalouca e Noiva das Multidées). Esta organizacdo me
ajudou a perceber a diferenca de jogo que cada uma estabeleceria, porém estas
definicbes se diluiram no decorrer do processo, visto que a parodia, contraste,
terrorismo, e fantasia transpassava todas as personas em diferentes graus no

decorrer nas intervencoes.

- Primeira semana

Realizamos cinco encontros, intercalando individuais e coletivos. No
primeiro ensaio, que contou apenas com a presenca de Manu Goulart, Genises
Azevedo e Irene Aragon, entreguei fichas de personas, uma folha com o nome,
imagens de referéncia, frases, tema e enfoque de cada uma. Também,

improvisamos propostas de intervengao.
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No dia seguinte, Viviana Shames e eu fomos ao evento Vaga Viva que propde
a ocupacgao criativa de vagas de carro como espaco de convivéncia. Aproveitamos
este evento para experimentar a interacdo da Velha Louca com as pessoas, ela
utilizou sua mascara de Velha e distribuiu os panfletos do grupo PORO? “10
incriveis maneiras de perder tempo”. Sua recepcéao foi muito positiva, e a partir desta
experiéncia, Viviana questionou a real necessidade de usar méscara, o que nos fez

nos ensaios seguintes explorar a maquiagem de velha.

No ensaio coletivo seguinte, levei como proposta o exercicio de meditacdes
ativas, a partir da reflexdo de que para o jogo sobre persona se faz essencial a
pratica do autoconhecimento, de que o contato com a rua desgasta energeticamente
o performer e da necessidade de intensificar a relacdo de confianca entre os

integrantes.

Realizamos a meditacdo “Eu te odeio e eu te amo”, que alcangcou os
resultados esperados, com retorno muito positivo por parte do grupo, e logo apés
discutimos uma nova dinamica de experimentacdo de intervencdes, realizando em
campo duas por ensaio com o suporte dos demais da equipe, seja na parte técnica

ou na colaboracao em cena.

De noite, eu e o ator Gustavo Machado, fomos a sessado Bodoque de Cinema
no Comité Latino Americano, conhecido bar alternativo em Porto Alegre, que
apresentou o filme “Febre do Rato”(2002) do diretor Claudio de Assis. Este filme foi
de grande importancia para compreensao da persona Ofortunista, pois ndo estava
funcionando o jogo do rato com discurso corrupto, no filme os ratos sdo o povo e
Zizo (personagem principal) publica o jornal anarquico Febre do Rato, que atraves
da poesia discute o0 sistema politico-social vigente. Nos ensaios seguintes

exploramos um jogo com discurso mais proximo ao desenvolvido no filme.

No ultimo ensaio desta semana realizamos propostas de intervencdo sobre as
personas Robertena e Velha Louca. Com Robertena realizamos uma filmagem da

vinheta de seu programa em que anuncia a venda de cuspida na cara, iniciamos

L As propostas de Intervencdes Urbanas disponibilizadas pelo PORO, encontram-se no site:
http://poro.redezero.org/ver/intervencao/perca-tempo/
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com ele saindo do Hotel Plazinha, acompanhado de suas Gugujétis (Kaya Rodrigues
e Genises Azevedo) e seguranca particular (Gustavo Machado), e seguido por suas
fas histéricas (Manu Goulart, Feli Frank e Irene Aragon), até o Largo Glénio Peres,

onde foi realizada a filmagem.

Viviana Schames ja experimentando a Velha Louca com maquiagem, foi para
o Largo roubar o tempo das pessoas, com a proposta de ler uma histéria curta do
autor Eduardo Galeano. Esta intervengdo se manteve como Micro acdo da persona
Velha Louca, e estabeleceu um jogo de cumplicidade com diferentes pessoas, que a
partir da histéria aproveitaram para contar algo sobre si, ou compartilhar reflexdes

sobre o que ouviram.

- Segunda semana:

Nesta semana realizamos trés encontros, o primeiro foi de concepcao das
proximas propostas de intervencdo, do qual surgiram as intervencdes da persona
Baby e Ofortunista. No segundo produzimos e experimentamos em campos as

seguintes proposicoes:

- Com Baby selecionamos textos que falavam sobre o contrato da Fifa com o
governo brasileiro para a Copa do Mundo de 2014, ela pedia para as pessoas na rua
lerem o que estava escrito ali e explicarem para ela;

- Ofortunista, acompanhado de seus assessores (Genises Azevedo e Diego
Machado), foi a frente do prédio da prefeitura colher reclamacdes e sugestdes da

populacéo para o prefeito.

O ultimo ensaio desta fase foi divido em dois momentos, primeiramente,
realizei um encontro com Genises Azevedo, para experimentarmos a persona
Gentai Sentai. Caminhamos pelo Departamento de Arte Dramatica e fomos para um
café ao lado, a fim de perceber a reacdo que sua figura causava nas pessoas. Para
Genises, foi extremamente dificil lidar com o incbmodo que as pessoas sentiam ao

olha-la, muitas pessoas ali tomavam susto ou faziam piada de sua figura. Nos
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experimentos seguintes na rua, a recepcdo foi bem diferente, ao invés de

repugnancia, as pessoas no centro agiam com curiosidade e interesse.

No segundo momento, Diego Machado, Irene Aragon, Felicitas Franke, Manu
Goulart, Gustavo Machado e Kaya Rodrigues chegaram para o ensaio. ApOs
praticarmos a meditagédo ativa Kundalini, fizemos uma improvisagédo que funcionava
da seguinte forma: O grupo deveria formar um coro, dele, uma pessoa se destacaria
e ficaria de frente olhando um por um no olho. Apés um tempo, falaria um medo seu
e pediria para o coro realizar alguma acdo com seu corpo. Os resultados imagéticos
e de engajamento de grupo gerados nesta improvisagdo foram muito positivos, 0
gue fez com que a utilizassemos como base para a criagdo do momento Delirio do

roteiro final do espetaculo.

2.4.5. FASE V: Criacao do roteiro das intervencdes / Micros e Macros
(29 de Maio a 18 de Junho)

Esta fase foi composta por dez ensaios, que intercalaram encontros
individuais e coletivos. Neste momento do processo, a maquiadora Juliane Senna
entrou para a equipe e iniciou suas investigacdes e propostas de maquiagens para

as personas.

Nesta semana, realizamos cinco encontros, no primeiro estiveram presentes
apenas a Genises Azevedo e o Gustavo Machado. Com a auséncia dos demais,
resolvemos conversar sobre o processo e tomar decisbes sobre o roteiro e as
organizacfes seguintes para a estreia em Julho. Definimos a primeira sequéncia de
cenas do roteiro, a proposta do retiro, e sugestdo de datas para as apresentacoes,

incluindo a experimentacdo na Rua Padre Chagas.

Nos dias seguintes, criei um cronograma, organizando encontros individuais
para ensaiar cada uma das personas e definir as intervencbes Micro e Macro.
Paralelamente, realizavamos ensaios em grupo, para discutir e improvisar as

intervencgdes coletivas. Apos o primeiro ensaio individual de Felicitas Franke, ela se
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desligou do trabalho, talvez devido a uma grande dificuldade em articular o idioma e
a desconfianga com o processo de sua persona. Algo parecido também aconteceu
com a Irene Aragén, porém ela seguiu enfrentando suas dificuldades e insegurancas

(n&o ser atriz e dificuldade em falar portugués).

Neste momento do processo, fiz uma reunido com a atriz Isandria Fermiano,
gue participou no ano anterior da experimentacdo Artecidade. O resultado de sua
persona Adolfo naquela experiéncia foi muito positivo, e para mim ela poderia
participar do espetaculo, mesmo entrando na fase final. Assim, conseguimos
combinar de que participaria apenas dos ensaios do Retiro. Neste meio tempo, ela
estudou o roteiro, definimos suas intervencdes Micro e Macro, e sozinha ensaiou

sua persona.

No dia 14 de junho, organizamos, inspirados nas Micro e Macro intervengdes
conversadas, saidas em campo das personas Robertena , Ofortunista e Gentai no
evento Largo Vivo®’. Nesta experimentacdo Juliane Senna pode colocar em pratica
algumas propostas de maquiagens para o Robertena e Ofortunista. Apos estas
intervencdes, fiquei muito satisfeita com o resultado e recepcédo das personas de
Diego Machado e Genises Azevedo, porém a de Gustavo Machado ainda gerava
uma agressao e antipatia ndo desejada pela gente, o que nos levou a novas

reflexdes sobre como tornar sua persona mais leve e proxima das pessoas.

A partir da vivéncia no Largo Vivo, percebemos a necessidade de mais um
colaborador na producao e assisténcia das intervencdes, pois constatamos que no
Largo Vivo eu estava muito vulneravel, sem conseguir produzir e a0 mesmo tempo
acompanhar as personas. Desta maneira, convidei o Rodrigo Shalako para integrar
a equipe, assim, ele e Jodo, no compartilhamento de fun¢des e discussfes sobre o

espetaculo, tornaram-se assistentes de direcéo e producao.

Nos ensaios coletivos, criamos a coreografia e parédia da musica Aluga-se de
Raul Seixas e discutimos uma primeira proposta de Ataque. Esta consistia na

abordagem em grupo de uma pessoa do centro, realizando um feliz

22 . p . o ~ As . .
Largo Vivo é um movimiento de ocupacdo do Largo Glénio Peres, articulado pela internet, que ocorre
mensalmente.
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“‘desarniversario” com musica, poesia e festa ao seu redor, inspirados pelo poema

“‘Defesa da Alegria” de Mario Benedetti.

2.4.6. FASE VI: Ensaios finais

“TRANSPIRQO!” acompanhou, desde o primeiro ensaio, a evolugcao das
manifestacdes contra o aumento das passagens de 6nibus na cidade. A fase final do
processo foi marcada pela “explosao” destas manifestagdes, quando apds a intensa
repressao militar, elas ganharam adesdo de milhares de pessoas, que foram as ruas

em protesto.

A partir deste momento, Nnossos ensaios e saidas de campo ganharam uma
tensdo ainda maior, pois jamais sabiamos como seria o dia seguinte, o que
aconteceria no pais ou se todos chegariam bem em casa depois. Este foi um
periodo conturbado do processo, parecia que ja ndo tinhamos controle sobre o
andamento do espetaculo, cada dia fazia sua urgéncia. Necessitavamos falar sobre

tudo aquilo, tentar entender e nos compreender no meio daquele furacao.

Através das vivencias de agressao e repressao policial, modificamos a cena
do ataque para um Confronto, em que utilizamos nossas memorias do ocorrido, e da
abordagem policial, para criar uma cena de pardodia. Neste mesmo periodo,
compomos a Invaséo, realizando uma saida de campo pelo entorno do Mercado
Publico e conversando, com diferentes trabalhadores das bancas de Umbanda do

Mercado, sobre o ritual de pedido de protecéo para o Bara.

Nove dias antes da realizacdo da apresentacdo do espetaculo, o
Departamento de Arte Dramatica contratou o Prof.Ms. Roberto Oliveira, que
substituiria a Profa.Dra. Patricia Fagundes que, neste semestre, estava de Licenca
Maternidade. O professor Roberto p6de acompanhar somente um ensaio, que foi

muito importante para o processo, 0 primeiro com todas as personas do trabalho.
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Neste encontro, cada persona apresentou para 0 grupo suas intervencdes
Macro, e a partir disto, em grupo, discutimos sobre cada uma. Foi através das
avaliacoes do Prof. Roberto Oliveira, que surgiu o termo “messianico”, pois muitas
personas queriam impor ao outro seu discurso, com afirma¢fes autoritarias, o que
ndo era nossa intencao. Além disso, no primeiro momento foi muito dificil fazer com
que elas se escutassem, todos queriam expor seu jogo, precisdvamos de mais
tempo de ensaios juntos, para estabelecer uma sintonia entre elas, o que ocorreu

somente no Retiro.

Na semana véspera de nossa imersdo no Retiro no Sitio do V6 Paulo, a
Catadora de Medos, Robertena e o Ofortunista realizaram intervengdes no evento
Largo Vivo. Também fizemos um ensaio especifico com a Baby e o Ofortunista, pois
ambos ainda apresentavam fragilidades em sua concepcédo de Micros e Macros

intervencoes.

Finalizamos os ensaios da semana, com uma improvisacdo sobre imagem,
com o objetivo de criar estatuas vivas para cada persona. Porém, na elaboracéo
final do roteiro, decidimos excluir este momento, visto que ja estava extenso demais,

com previsao de duas horas de apresentacdo do espetaculo.

2.4.7. RETIRO “TRANSPIRQO!" ( de 5 a 7 de Julho)

A producao do retiro foi realizada pelo Rodrigo Shalako, que neste momento
do processo também fazia a cenotécnica do espetaculo, Jodo Gabriel de Queiréz e
eu. Organizamos a logistica de transporte, alimentacédo e cronograma do final do fim
de semana. A Lidia, Mai e Niel se responsabilizaram em comandar a cozinha do
retiro, tinhamos uma despensa Unica e pardvamos 0s ensaios do dia somente para
comer.

No retiro, finalmente, ficamos proximos da sensacao de equipe completa, pois
pela primeira vez, além das personas tinhamos a presenca da maioria dos anjos e
de todos da equipe técnica. Infelizmente, no dia da viagem, a Manu Goulart ficou

doente, ndo podendo, a partir de entéo, participar do espetaculo.
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Esta convivéncia foi fundamental para o trabalho, acredito que “TRANSPIRO!”
passou por dois nascimentos: o primeiro no sitio, 0 segundo no primeiro dia na rua.
Ambas as experiéncias foram marcantes e reveladoras, tanto pela percepcgéo
estética do trabalho, quanto pela vivéncia de engajamento do grupo.

O primeiro dia foi de organizacao do local em que cada um iria dormir; espaco
para a cozinha, afinal éramos 21 pessoas ao todo; para os objetos e para as
magquiagens. Jantamos juntos e depois fizemos uma roda de abertura dos trabalhos
no sitio, explicando o cronograma (que estava em uma cartolina grande colado na

parede), apresentacédo das pessoas e agradecimento pela presenca de todos.

No segundo dia, enquanto a equipe da cozinha preparava o café da manha,
todos foram acordados para iniciarmos as atividades pontualmente as sete horas da
manha. As atividades realizadas neste dia foram: Meditacdo Heart Chacka;
apresentacdo das propostas e roteiro do trabalho para os Anjos; improvisacao do
Confronto; ensaio do Aluga-se; ensaios individuais das Micros e Macros
intervencbes com os Anjos; laboratorio de maquiagens; apresentacdo das Macro
intervencdes; avaliacdo em grupo. Finalizamos este dia de intensas atividades, com
uma celebracdo ao redor da fogueira, com musica, comidas e bebidas. Neste dia,

pela parte da noite, recebemos a noticia do incéndio no Mercado Publico.

No terceiro dia, a constante chuva limitou nossas atividades, mesmo assim
conseguimos criar a cena do Delirio. Anjos e personas participaram da
improvisacdo, um momento emocionante, em que fomos surpreendidos pelas
revelacdes sobre sonhos de infancia de cada um, e pelas imagens que surgiram.
Também assistimos ao documentario Bara?* levado pelo Gustavo Machado e
fizemos uma reunido final de avaliacdo de nossas atividades, e organiza¢édo dos dias

das apresentacdes.

Vivenciar o Retiro foi algo que me deixou muito satisfeita e preenchida
artistica e afetivamente. Experimentamos um novo tempo no processo, uma entrega

total aquilo que estavamos fazendo, longe da correria do dia-a-dia na cidade e com

% Documentario “A tradigcdo do Bara do Mercado”, diregdo Ana Luiza Carvalho da Rocha. Disponivel em:
http://www.youtube.com/watch?v=kbDrJ16A2lw
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leveza sobre o estado de criacdo. O Retiro possibilitou, através da convivéncia
intima, que ficassemos mais proximo das inquietacdes um do outro e em sintonia
para iniciar a Uultima fase do processo (Fase VII), as apresentacbes de
“TRANSPIRO!”.

3. TRANSPIRQ! Teatro como guerrilha poética

Acaso a melhor subversdo ndo é alterar os
cédigos ao invés de destrui-los? (Luther Blisset)

3.1. A artilharia

A artilharia do espetaculo de intervencao urbana “TRANSPIRO!” passa por um
permanente estado de investigacdo de poéticas do corpo sobre a cidade. Estas
buscas séo realizadas em processo colaborativo, pelo grupo de ativistas culturais,
de diferentes formacbes e experiéncias (pensadores, produtores culturais,
atores/performers, técnicos, professores, diretores de teatro e pesquisadores
artisticos), que se alinharam para manifestar sua teatralidade performativa, por meio

de acdes de artivismo urbano e guerrilha poética.

A opcdo pela criacdo de personas hibridas (fragmentos identitarios
transformados dos atores/performers), cujos discursos pudessem afirmar
posicionamentos na defesa da cidade para pessoas, deu - se como estratégia de
enfrentamento do desafio da rua como cenario contemporaneo de a experimentacao
de linguagem cénica; posto que, a relacdo publico/espectador viu-se ai, segundo
nossa perspectiva resignificada pelos deslocamentos constantes e pela turbuléncia

de um espaco amplificado pela diversidade em fluxo.
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Neste ambiente desafiador e intenso, o0 jogo e a improvisacdo sao as taticas
da guerrilha como estado (im) permanente, que impulsiona a criagdo de poéticas.
Inscritos em territérios entre arte e vida, 0 jogo e a improvisacao sao elementos que

alimentam o espetaculo como uma transpiracdo da prépria cidade.

Esse “TRANSPIRO!” é o fundamento das agdes das personas: Robertena
Justdo Gugugil (Diego Machado); Adolfo (Isandria Fermiano); Catadora de Medos
(Irene Aragodn); Gentai Sentai (Genises Azevedo); Velhalouca Sequestradora de
Tempo (Viviana Schemes); Play Barbie (Kaya Rodrigues); Alberto Ofortunista

(Gustavo de Araujo); Pandora (Manu Goulart).

Essas personas sdo acompanhadas por “anjos” que em determinado
momento do espetaculo protagonizam um confronto representando as “forgcas
representativas do poder estabelecido”, o que resulta em um dos momentos mais
interativos e catarticos de “TRANSPIRO!”, no qual balas de morango e fumacga cor
de rosa reinventam a tensdo dos enfrentamentos recentes das manifestacfes nas

ruas, dando vazao ao riso como elemento radical de transgressao.

3.1.1 O espetéaculo in personas

“TRANSPIRO!” é composto a partir de um conjunto de cenas apresentadas de
forma fragmentada. Criado a partir de uma busca da estética como guerrilha
poética®®, o trabalho organiza-se em uma dinamica constante de agrupamento e
dispersao, desenvolvida a partir da combinagcado de cenas individuais e coletivas -

micro e macro olhares.

24 Blisset,Luther, A.f.r.i.k.a e Briinzels, Sonja. Manual da Guerrilha da comunicag¢do. Quando é Guerrilha da
comunicacdo?.Pag.207. Viruseditorial.net.2006
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Figura 38:Adolfo (Isandria Fermiano), que questiona a diluicdo do género na cntemporaneidade.

Figura 39: Apresenta-se neste conjunto também Alberto Ofortunista (Gustavo de
Araujo), que oferece seus grandes ouvidos de rato para ser uma escuta paciente
dos clamores da populacao.

/ ‘ﬂﬁ | ‘ Gustavo Vara ©
Figura 40: Catadora de Medos (Irene Aragon), que convida as pessoas a falarem sobre seus medos pedindo que
elas escrevam em seu livro esse registro tao pessoal.
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Figura 41: Gentai Sentai (Genises Azevedo), que em meio a uma atrtificialidade provocativa
advinda da roupa Zentai, convida as pessoas para conviverem com ela momentaneamente.

! -
Figura 42: Baby (Manu Goulart), uma crianga perdida em meio a tantas op¢des que o futuro lhe
reserva.

S Gustavo Vara ©
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Figura 43: Play Barbie (Kaya Rodrigues), que expde seu corpo de Barbie negra para apropriagdes consumistas
e questiona as relacdes e padrdes estéticos imputados ao corpo feminino.Foto: Gustavo Vara
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Figura 45: Velhalouca Sequestradora de Tempo (Viviana Schemes), que fica o tempo inteiro tentando (e as
vezes conseguindo) roubar o tempo das pessoas e criar assim novas temporalidades. Foto: Mailson Fantiel.

3.1.2. Os Anjos

O elenco de apoio € composto por 8 colaboradores que assumem a funcéo de
“Anjos”, os quais sado responsaveis pela seguranca das Personas, controle do tempo
e/ou interacdo nas cenas individuais e participacdo nas coletivas. Nao precisam
necessariamente ser atores e cada um (ou dois, dependendo da necessidade) cuida
somente de uma das Personas, com a qual estabelece uma relagéo de cumplicidade
e confianca. Utilizamos a denominacao “anjo”, ndo somente pelo carater de cuidado

e protecdo que esta associado ao nhome, mas também por ser um termo j& utilizado

88



no meio da producao artistica quando alguém é assistido por um produtor local em
um festival ou evento. Os “anjos” possuem como padrdo de figurino a cor preta,
porém os estilos variam de acordo com as referéncias estéticas da persona que

protege.

3.1.3. A equipe técnica

Os figurinos foram criados pela curadora de artes e designer Lidia Souza, em
um processo de experimentacéo e estudos compartilhados continuamente com cada
performer e a dire¢do. Desenvolvidos em um fluxo de criagcdo concomitante ao das
personas hibridas, possuem como caracteristica geral a heterogeneidade e a
extravagancia. Entre as principais técnicas utilizadas no processo estédo o Upcycle e

o croché experimental free form.

As maquiagens foram criadas pela maquiadora artistica Juliane Senna, que
desenvolveu um processo criativo semelhante ao dos figurinos. Foram realizadas
diversas experimentacbes concomitantes a criacdo das personas, sempre em
didlogo direto e com intervencéo do performer. Cada persona exigiu uma técnica de

maquiagem diferente, uma das mais utilizadas no trabalho foi a colagem.

O desenho de som do espetaculo possui duas vertentes: a ambiente, atraves
da apropriacdo nas cenas da sonoridade da prépria da cidade (6nibus, vozes de
pessoas, entre outros); e a executada, desde a utilizacdo de musicas pesquisadas
através de celulares e caixas de som ou magafones, até a execug¢ao ao vivo (como
quando o grupo canta o ponto de protecéo do Bara® ou a parddia da cancdo Aluga-

se de Raul Seixas, com acompanhamento de violdo e bumbo leguero).

O cenério € a propria cidade, através da apropriacdo e didlogo com o espaco

publico. Os acessorios de cena foram criados pelo cendgrafo Rodrigo Shalako que

*> Segundo as religides de matriz africana, o Orixa Bard estd enterrado no centro do Mercado Publico de Porto
Alegre. Dentro do pantedo africano, é a entidade que abre os caminhos, o guardi@o das casas e cidades e
representa o trabalho e a fartura (http://memorialdomercado.blogspot.com.br/2009/04/0-bara-do-
mercado.html).
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utilizou objetos reais de carater funcional, elencados de acordo com 0 necessario a
ser manipulado por cada ator em sua cena, como: Pufs, xicaras de ch4, tapete,
pranchetas, bengala, entre outros. Como elementos utilizados por todos, temos
placas com titulos de questionamentos lancados ao publico de acordo com as cenas
Macro e na Apresentacao de cada Persona, assim como objetos da cena Confronto
(baldes, bomba de fumaca colorida, bombinhas, lencos rosa choque, entre outros).
Os Anjos utilizam placas aviso, um lado cor amarelo e outro vermelho, alertando as
personas para o fim do tempo das Macro e Micro intervencdes (Amarelo: Faltam 5
minutos para acabar, Vermelho: Tempo encerrado).

Durante a criagdo do cenario uma das principais consideracdes era a de que
todos os acessorios fossem de facil manipulacao e transporte, para estarmos
preparados para possiveis fugas e intervencdes reais da policia. Rodrigo, também

realiza a cenotécnica e producao do espetaculo durante as apresentacoes.

Joao Gabriel de Queirds é o video maker da apresentacao, ele registra as
cenas e interage como cameraman com a persona Robertena Justdo Gugugil no
momento do Confronto. Além disso, ele é responsavel pela divulgacéo e

administragao de imagens e videos de “TRANSPIRQO!” pela internet.

3.1.4. O Roteiro

Figura 46: Roteiro do espetaculo — Foto: ?
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Invasdo (duragdo de 5 min) € o momento de chegada ao espago onde acontecera o
“TRANSPIRO!” E quando é dada a largada para o inicio das intervengdes. No entorno do
Mercado Publico de Porto Alegre, inicia com uma caminhada da equipe completa pela
lateral esquerda do Mercado, atravessando o Arco que fica ao fundo (nesta travessia,
sobem no Arco somente as Personas “TRANSPIRO!”, os Anjos aguardam do outro lado na
descida). Em seguida, todos retornam pela outra lateral do Mercado Publico, parando em
uma encruzilhada® para iniciar a préxima cena.

A Protecédo (duracdo de 10 min) € o momento em que a equipe completa pede
protecdo ao Orix4 Bara, enterrado no Centro do Mercado Pdublico, para iniciar as
intervencdes com a autorizacéo e protecdo dele. A equipe abre uma roda, canta o ponto Exu
Lo Nan (pedido de protecdo para Bara) e cada um joga uma moeda ou bala na
encruzilhada. No fim da acéo todos se dirigem ao Largo Glénio Peres.

Figura 47: Aluga-se — Personas e anjos em alinhamento.
Foto: Mailson Fantiel

Aluga-se (duragdo de 10 min), € quando Personas e Anjos se posicionam em linha
(Personas a frente intercaladas pelos Anjos ao fundo) para dangar e cantar a paréddia feita
pelo grupo da musica Aluga-se de Raul Seixas. O enfoque da letra é a privatizacdo do Largo
Glénio Peres e 0 desalojamento de pessoas em fungédo das construgdes para a Copa do
Mundo de 2014.

*® Na concepgdo original, apos a travessia pelo Arco, a equipe completa entra pelos fundos do Mercado Publico

para pedir protecdo ao Bara no centro do Mercado. Segundo a religido, para os que ndo a seguem e querem a
protecdo do Bara, devem entrar pela porta principal dos fundos do Mercado, parar no centro (onde esta
enterrado o Bara) jogar uma moeda ou balas e sair pela porta principal de entrada do Mercado que vai para o
Largo Glénio Peres. Com o incéndio que ocorreu no dia 6 de Julho de 2013 no Mercado Publico, adaptamos este
momento pedindo a prote¢do ao Bard em uma encruzilhada na lateral do Mercado.
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Apresentacdo (duracdo de 5 min) € o momento em que a persona Roberta Justao
Gugugil, do performer Diego Machado, anuncia para as pessoas em volta o inicio de
“TRANSPIRO!”, apresentando cada uma das Personas e suas problematicas em questéao, a

partir da pergunta “Qual a func¢éo do artista hoje?”.

Figura 48: Acertando os reldgios com a direcéo
Foto: Mai Yandara

Macros (duracdo de 30 minutos): no fim da Apresentacdo, a direcdo e 0s Anjos se
rednem para acertar os relégios e marcar o inicio das Macros, o tempo de realizacdo é o
mesmo para todos. As Macros sao cenas individuais, cada Persona e seu Anjo ocupam um
local predeterminado dentro e no entorno do Largo Glénio Peres. As Macros propde um jogo
amplo, aberto ao olhar e contato de mais de uma pessoa, com a possibilidade de que o

performer abra uma roda de publico ao seu redor.

Figura 49: Tropa Rosa Choque em frente a Prefeitura
Foto: Mai Yandara
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Confronto (duracdo 10 minutos) é uma das cenas coletivas realizada em frente a
prefeitura Municipal. Neste momento as Personas e 0s Anjos sdo separados em dois
grupos. Realizam uma parddia sobre os confrontos que ocorreram nas manifestacdes de
Junho e Julho de 2013. As Personas representam os manifestantes, os Anjos a policia e
RobertenaJustaoGugugil a midia. O confronto encerra com um ataque de bomba e balas da
policia sobre os manifestantes, ocasionando uma dispersao. Logo em seguida todos

se encontram no QG*’para a proxima intervencao.

Micros (duracdo de 30 minutos), com a mesma dinamica de ocupacéo

espacial das Macros, possuem o diferencial de ser o jogo da persona voltado e

direcionado para uma unica pessoa.

Figura 50: Delirio da Play Barbie
Foto: Mai Yandara

Delirio (duracdo de 20 minutos) € uma intervencdo coletiva realizada no
Largo, que propde um espaco de criagcdo de imagens e improvisacao entre 0s
performers. O tempo de duracéo € relativo, varia de acordo com as motivacdes do
momento, tendo os performers total liberdade de desenvolvimento de suas ac¢fes. O
delirio parte de jogos de improvisacdo e dispositivos criados durante o Retiro
TRANSPIRO!?®, sobre o tema “meu sonho de infancia” e “ o que eu queria quando

crianga”, a partir da experiéncia da liberdade de ser e fazer em coletivo.

%’ Local no Largo Glénio Peres pré-definido pelo grupo para guardar elementos e concentrar a equipe.
*® periodo de trés dias de imersao no processo para criacao de cenas e ensaios. O retiro ocorreu em Julho de
2013 no Sitio do V6 Paulo.
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Figura 51: “Transpiro!” Ato Final .
Foto: Mai Yandara

TRANSPIRO! (duragcdo de 5 minutos) € o momento que define o fim das
intervengdes. O grupo corre em diregdo a um local pré-estabelecido, as personas
abrem um tecido onde esta escrito TRANSPIRO!, todos gritam a palavra e ficam ali o
tempo que acharem necessario. No Largo Glénio Peres, as personas correm para a
sacada do Chalé da Praca XV e os anjos ficam na frente do Chalé. Na apresentacao
do dia 3 de Dezembro, em funcéo do toldo da Feira Solidaria que cobria o Largo,

adaptamos este momento para o Terminal Parobé.

E importante destacar que as cenas sdo independentes entre si, de forma que
0 grupo possa jogar com a sequéncia do roteiro de acordo com as circunstancias
locais. Este modelo de espetaculo foi criado em meio aos protestos e manifestacdes
ocorridos em Junho e Julho de 2013 no Brasil, um periodo de extrema sensibilidade
e efervescéncia na cidade. Muitos de nds estivemos em confrontos com a policia e é
por esta razdo que criamos um formato aberto de apresentacédo, que possibilitasse
correr, fugir, invadir e ocupar, visto que foi inviavel contar com a autorizacdo e

protecédo legal para as apresentacdes deste trabalho em Porto Alegre.
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3.2. As apresentagfes

A Ultima fase do processo de criacdo de “TRANSPIRO!” foram as
apresentacdes do espetéculo nos dias 10, 11, 12, 14 de Julho e 3 de Dezembro de
2013. ApoOs os intensos ensaios finais no Retiro, o grupo estava muito motivado para
o inicio das apresentacfes, porém conscientes dos riscos que corriamos ao
apresentar o espetaculo em meio a tanta agitacdo politica na cidade, com intensa
guarda policial e estruturas de protecdo ao redor do Mercado Publico.

Desta maneira, decidimos cancelar a primeira apresentagéo, que seria no dia
9 de Julho, tendo em vista as novas circunstancias fisicas do local, em decorréncia
da interdicdo do Mercado Publico apos o incéndio. Nosso proposito era reavaliar a
dindmica de espacializacdo. Sendo assim, marcamos um encontro as 10h na frente
do Mercado para, juntos, analisarmos o0 espaco e realizar uma passagem técnica no

local.

- 1° Apresentacdo 9.07: E teatro ou manifestacio?

A primeira apresentacdo foi um alivio, um desabafo fisico e mental sobre o
concreto. Acredito que foi uma apresentacdo um tanto ansiosa, uma primeira prova
de tudo que tinhamos planejado, uma experiéncia que nos deu um importante

suporte para as apresentacées seguintes.

Uma reacao recorrente do publico me intrigou, enquanto caminhavamos até o
QG?, pessoas nos paravam para perguntar “Isso € uma manifestacdo ou é teatro?”.
N&o acreditava como, mesmo cheios de materiais de cenario e personas tdo
montadas com figurinos e maquiagem marcantes, as pessoas faziam esta pergunta.
No entanto, esta situacdo me deixou feliz, pois afirmava, de algum modo, nossa

pratica como artivista. Da mesma forma, também nos estimulou a recepcao geral

* 0 QG é o espaco escolhido como ponto de encontro do grupo durante a apresentacio, também é onde
concentramos os objetos e equipamentos utilizados.

95



das cenas pelo publico passante, que se aproximava, interagia, ou simplesmente

seguia seu fluxo nos mobilizando de formas outras.

- 2° Apresentacéo 10.07: Michele

A segunda apresentacdo iniciou de melhor forma, tinhamos ajustado nossos
tempos de intervencdo e dinamica de troca de cenas. Diferente do primeiro dia,
ansioso, neste a engrenagem parecia fluir. Porém, fomos surpreendidos por uma
situagcdo delicada: a atriz Isandria Fermiano encontrou uma mulher da rua que
interferiu aberta e incisivamente em sua cena Macro. Motivada pela reacdo desta
mulher (Michele), Isandria decidiu realizar sua Micro intervengédo com ela, que aos

poucos foi cedendo ao jogo e interagindo de forma respeitosa com a persona Adolfo.

Em determinado momennto, enquanto conversavam, um homem da rua,
bébado, quebrou uma garrafa e avancou em direcdo a Michele, cortando seu rosto
brutalmente. Enquanto Michele gritava de dor no chdo e sangrava aos borbotdes,
Vinicius Mello (anjo) e Isandria, em choque, procuravam resolver a situacao pedindo

ajuda e ligando para SAMU (servico publico de pronto atendimento de saude).

Assim gue me informaram do ocorrido, interrompi a apresentacao e fomos dar
suporte para Isandria e tentar ajudar no que podiamos a Michele, que apdés vinte
minutos ainda estava no chdo esperando a ambulancia. Foi triste nos confrontarmos
tdo cruelmente com a realidade de vulnerabilidade e desassisténcia publica aos
moradores de rua, e revoltante confirmar que nosso servico publico de saude
funciona de forma precéaria (pelo menos para estas pessoas). A SAMU nédo sabia
como chegar ao Largo Glénio Peres, préximo ao Terminal Parobé, por isso demorou

mais de 30 minutos para encontrar o local.

Uma amiga que assistia ao espetaculo acompanhou a Michele até o hospital,

para certificar-se de que ela seria atendida corretamente. Retornamos a sala de
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ensaio do Departamento de Arte Dramética, muito sensibilizados com o ocorrido.

Naquele instante fiquei me questionando sobre os riscos deste trabalho.

Apébs este incidente, 0 senso de realidade nos tomou, e na sala refletimos
juntos sobre nosso impeto de estar na rua, nossa consciéncia real do que
estavamos fazendo e no que estdvamos nos colocando, expondo nosso corpo e
nossa seguranca. Fiquei muito contente com as decisdes finais, chegamos a
compreensao de que estavamos na rua justamente porque a rua tinha se tornado
um espaco de medo, de abandono, e porque queriamos confrontar a realidade.

Dialogar com a diversidade de individuos que habitam as ruas.

Pessoas como a Michele ndo véo aos teatros conhecidos da cidade assistir
nossos espetaculos, na verdade, acredito que a maioria daquelas pessoas que
transitam pelo centro ndo vai ao teatro. Estar na rua, na busca de perceber as
pessoas e interagir com elas, era um de nossos principais objetivos, a busca pela
humanidade, a humanidade de nés mesmos, revelada na interacdo com o outro.
Sendo assim, afirmamos em grupo que o risco valia a pena, e a Isandria, mesmo

com a minha sugestdo de mudar seu local de intervencéo, decidiu continuar com

suas cenas individuais no Terminal Parobé.
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Figura 52: Adolfo (perforer
intervengdo.Foto: Mailson Fantiel.

Isandria Fermiano) e Michele durante a Micro
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- 3° Apresentacao 11.07: Greve Geral!

A principio, tivemos que realizar uma reunido em minha casa antes de
decidirmos se realmente iriamos apresentar o espetaculo no Largo em meio a Greve
Geral. Antes do horario do encontro dos sindicatos, aquela area estaria vazia, nao
haveria transito de pessoas, 0 que impossibilitaria a apresentacao, e depois, quando
todos os sindicatos se colocassem ali, ndo haveria como apresentarmos pelo fato de
ndo haver espaco suficiente e nem condi¢cdes sonoras para tal (devido a competicdo
entre carros de som). Outra questdo que nos alarmava era o ostensivo policiamento,

gue poderia intervir e proibir a apresentacao a qualquer momento.

Finalmente, decidimos apresentar no curto espaco de tempo que nos
apareceu, um amigo telefonou avisando onde estavam os sindicatos e que eles s0
chegariam no Largo as 17h. Dessa forma, aproveitamos as pessoas que ja estavam
no local e iniciamos as intervengdes “TRANSPIRO!” horas antes de os sindicatos
chegarem. Outra questdo importante em nossa decisdo era poder integrar esse
movimento historico, representando nossa classe artistica e afirmando nossa

posicao politica a favor melhoria do sistema publico do pais.

Esta apresentacdo nos marcou de forma muito positiva, pois nela,
percebemos o0 espetaculo como gostariamos que ele fosse. Ali ele havia se
mostrado como intimamente queriamos, conseguimos adaptar a encenacdo para o
contexto da cidade em greve e varios integrantes dos sindicatos participaram das

intervencoes.

A cena Delirio foi realizada pela Isandria Fermiano, com ela vivenciamos um
momento emocionante, pois enquanto a massa se aproximava do Largo, ela
balbuciava as palavras “Mais amor”, “Mais tolerancia”, imprimindo ao corpo uma
gestualidade como se gritasse, porém de sua boca ndo saia som algum. Isandria
estava em um estado de improvisacao intenso, em pleno dialogo com o contexto e

as pessoas ao redor. Ela realizou seu delirio para uma centena de pessoas, 0 Largo
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estava coberto de manifestantes dos sindicatos, e enquanto sua cena seguia, uma

multiddo tomava o local, ja eram 17h.

Figura 53: Delirio de Adolfo | na greve geral - performer Isandria
Fermiano, apresentacdo na Greve Geral. Foto: Mailson Fantiel.
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Figua 54: Delirio de Adolfo Il - Foto: Mailson Fantiel.
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Figura 55: Delirio de Adolfo Ill- performer Isandria Fermiano,
apresentacao na Greve Geral. Foto: Mailson Fantiel.

- 4° Apresentacédo 12.07: Padre Chagas

A experimentacdo na Rua Padre Chagas, no bairro Moinho de Ventos, foi
organizada segundo uma vontade que tinhamos de experimentar o contraste,
pensamos “qual o local da cidade que contrasta totalmente com o Largo Glénio
Peres?”. A Rua Padre Chagas foi resposta unanime. Quando projetamos o
espetaculo, imaginamos que ele teria um formato que pudesse se adaptar a diversos
locais, com suas cenas fragmentadas e abordagens individualizadas. Algo

semelhante ao que ocorreu nas experiéncias nos eventos Largo Vivo e Vaga Viva.

ApoOs a intensidade das vivencias anteriores, acreditamos, naquele momento,
gue a experimentacdo do espetaculo na area nobre da cidade, nos proporcionaria
novos entendimentos e novas perspectivas. Realmente isto aconteceu, diversas
reflexdes e questionamentos suscitaram apos a apresentacdo, que foi nosso maior

“fracasso” até entao.

Naquele lugar ficamos muito mais vulneraveis, as pessoas nos evitavam,
estdvamos perdidos e despreparados para aquela acdo. Quando retornamos para
conversar a respeito do que vivemos ali, percebemos o quanto fomos impulsivos e
ingénuos, pois nao fizemos nenhuma analise de campo efetiva, nenhum laboratério

no local (talvez esta apresentagéo fosse nosso laboratoério).
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Das situacdes mais marcantes, acredito que invadir o Shopping e realizar o
Aluga-se na calcada (&rea privada), encontrar a Barbie plastificada e cheia de
marcas caminhando por entre os bares, ou a realizacdo do Confronto, em um lugar
gue néo foi atingido por ele, foram algumas situagbes que, a meu ver, funcionaram.
Afinal, aquelas ruas, ndo sdo de manifestacéo publica, tornaram-se areas privadas.
Outra situag&o que nos tocou, foi ter percebido um grande interesse e recepgéo por
partes de algumas criancas de rua e flanelinhas, os Unicos que realmente
interagiram com a gente, e nos seguiram até o final para conversar sobre o que

estavamos fazendo.

Esta foi uma apresentacdo que, quando encerrou, deixou-nos em um estado
de derrota e cansacgo constrangedor, pois foi 0 completo oposto do que vivemos no
Largo. Ao mesmo tempo, acredito que ela foi um importante aprendizado,
possibilitou que compreendéssemos mais 0 que estavamos fazendo, o que era o
“TRANSPIRQO!".

Ao conversar com a Profa. Dra Patricia Fagundes a respeito, ela me disse
algo de grande importancia para a compreensdo de nosso erro. Ela afirmou que
elaboramos e pesquisamos uma intervencdo para local publico, discutindo a
privatizacdo dos espacos publicos com enfoque na situagcdo do Largo, a
apresentacdo na Rua Padre demandaria novas investigacbes. A partir disto,
compreendemos que, na pratica, aquela area era um espaco privado, ali a rua tinha

dono.

- 5° Apresentacéo 3.12: Retorno ao Largo Glénio Peres

O que nos mobilizou a realizar esta apresentacdo de final de ano foi poder,
através dela, agradecer a todos que nos apoiaram na plataforma Catarse.me, que
viabilizou a compra de material técnico (como caixas de som e mega fone), e, uma

ultima vez no ano, apresentar o “TRANSPIRO!” onde foi criado.

Para a apresentacéo, tivemos que reorganizar a equipe de Anjos, visto que a
grande maioria dos que trabalharam conosco néo tinham disponibilidade de tempo
101



nesse momento. Integraram a nova equipe as atrizes Manuela Wunderlich, Camila
Falcéo, Patricia Shoéller e Julia Ludwig. Também, finalizamos a criagdo da persona
de Manu Goulart. Duas semanas antes da apresentacao, retornei a realizar ensaios
e reunides de pesquisa com ela, para que pudéssemos repensar a concepcdo de
sua persona. Assim nasceu a “‘P@ando@”, que discute a infancia que produzimos
em nossa sociedade, e questiona “o futuro que vocé oferece”, apropriando-se do

mito de Pandora em sua Macro intervencao.

A grande dificuldade que sentimos neste dia, ao adaptar a encenacgédo para
ocorrer ao redor do toldo da Feira Solidaria, que ocupava entdo o Largo Glénio
Peres, foi articular o tempo de troca de cada cena. Visto que as distancias entre o
QG e os lugares de cada intervencédo eram maiores e a visibilidade, de uma a outra,

estava prejudicada com o toldo.

Apoés esta apresentacdo percebemos que precisamos investir em estruturas
gue acelerem as trocas de cenas, e que diminuam as idas e vindas ao QG. Assim
como conseguir realizar mais encontros de discussdes e compartilhamentos em
grupo para nos apropriarmos mais dos conceitos que abordamos. Gostariamos
também de ter mais disponibilidade de tempo para ensaiar as cenas, principalmente
as Micro e Macro intervencdes, pois cada troca de Anjo, apresenta novas

demandas.

De qualquer forma, ficamos muito felizes ao final da apresentacdo, contamos
com a presenca de diversos amigos que puderam dar um retorno sobre suas
impressdes do espetaculo, algo que ndo tivemos muito durante o processo de
criacdo, e as pessoas em geral no Largo estavam mais receptivas do que nas
Ultimas apresentacdes. Também, perceber que a Manu Goulart, apds tantas
experimentacdes, havia, enfim, encontrado sua persona, nos animou bastante,

trouxe novas energias ao grupo.

3.2.1. Apoiadores

“TRANSPIRO!” vivenciou um processo colaborativo desde sua criagdo, até o

financiamento. As apresentacdes do espetaculo foram viabilizadas gracas a amigos,
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familiares e diversos apoiadores pela plataforma Crowdfund de financiamento
colaborativo do site Catarse.me. Com estes apoios, conseguimos produzir o
espetaculo em 2013, recompor gastos em figurinos, acessorios, objetos de cena e
com o Retiro. Em Dezembro deste mesmo ano, entregaremos as recompensas

propostas como contrapartida aos apoios.

fernanda

betania dutra

marina kerber -
francisco klinger carvalho
avante filmes

rossendo rodrigues
luiza carmona

filipe araujo

genises azevedo

thiago prade

guilherme soll

bettina dold

omi ursula

leticia pinheiro

inés hiibner

laura backes

carina levitan
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bruno polidoro

scola de fotografia

ricardo pavao pereira 4
expandida

filipe rossato : "
ricardo buz a tupinamba

Figura 56: Pagina do facebook ‘TNSPIRO!", em agradecimento aos apoiadores.
Foto: Marcius Andrade. Edi¢ao: Jodo Gabriel de Queiroz.
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CONSIDERACOES FINAIS

“TRANSPIRQO!” é resultante de muitos processos que me atravessaram, se
constituiu como um espaco de livre experimentacdo de pensamento e criacao
teatral. Na academia, pude vivenciar minhas fragilidades e for¢as na pratica teatral e
descobri na Direcao a efervescente busca de um teatro engajado politico- cultural e
socialmente. Este teatro foi-se afirmando em processos colaborativos, que partiram
da percepcao do diretor artista, pesquisador de linguagens, como agente sujeito de

si e ciente de suas responsabilidades com o outro.

O trabalho como diretora no espetaculo foi um grande desafio que exigiu
capacidade de escuta e percepcdo sensivel do outro, do grupo, do conjunto, de
forma muito particular. Um principio que me motivou nesta jornada do curso de
Bacharelado em Direcéo Teatral foi a possibilidade de agregar diferentes pessoas e
junto com elas compartilhar a criagdo de algo que intimamente se acredita. A
realizacdo do espetaculo “TRANSPIRO!”, afirmou nesta trajetéria a busca pela
pratica artistica como forma de descobrir no corpo coletivo fragilidades e anseios

gue dialoguem com a sociedade em que vivemos.

No decorrer da universidade, aprendi que no processo de criagdo de um
espetaculo, um filme, livro, imagem, uma palavra, um acontecimento € capaz de dar
um “start” criativo, e ele vai se multiplicando em cada tropeco, encontro, flash de
momento em que nos sentimos atingidos, atravessados, instigados por algo. As
vezes sao pessoas, herois, referéncias que ativam estes estados em nossa
intimidade, nas palavras de Peter Brook, a nossa ‘intuicdo amorfa”, e assim
conseguem nos contaminar criativamente de forma sublime. Por esta perspectiva, fui
ao encontro das diversas metodologias e referencias aplicadas no processo, com
enfoque na conjugacédo do fazer- experimentar com o escutar-avaliar como principio

basico para a criagdo em grupo.
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Em fevereiro de 2013, antes de iniciar o processo de criacdo, assisti na
internet a entrevista de Pina Bausch com a critica de danca Eva-Elisabeth Fischer®,
em que Pina fala sobre sua pratica como coreografa e relacdo com sua obra e
equipe. Nesta entrevista, Pina disse uma frase que reverberou intensamente em

mim: “O que me interessa € o que move as pessoas, € hdo como elas se movem”.

A todo o momento, nas diferentes fases do processo criativo de
“TRANSPIRQ!” esta frase de Pina Bausch se fez presente, ndo somente no contato
com a equipe, mas também com o publico, “0 que move as pessoas que nos
cercam?”. Acredito que langar esta pergunta ao outro, € uma forma de ir ao encontro
dela em n6s mesmos. Desta maneira, ao elaborar cada ensaio, cada jogo, antes de
pensar na cena que seria criada, meu foco foi sensibilizar e perceber as urgéncias

dos atores.

O elemento fundamental no percurso empreendido pelo espetaculo ndo foi o
resultado artistico enquanto produto, mas todo o processo de criagdo e
experimentacdo, que permitiu estados de liberdade e encontros. Vivenciamos o
desejo de sermos afetados e atravessados por todo processo que validassemos
como liminar, para entrar em um ato de comunhdo explosivo com o Outro,
ampliando nossos guestionamentos na tentativa de ouvir, de verdade, as pessoas e

a cidade.

Buscamos desenvolver em nés uma escuta da cidade, uma habilidade que
ampliasse nossa percepcao para ler o movimento urbano como um texto poético
constituido de palavras vivas. Nao queriamos contar uma histéria, queriamos ouvir
historias, relatos e depoimentos, queriamos a aproximacado como experimentacao de

nosso préprio corpo/suporte. Queriamos ler a cidade em sua intertextualidade

30 vide entrevista : "Das hat nicht aufgehért, mein Tanzen ... ",Pina Bausch im Gesprach mit Eva-Elisabeth
Fischer. Fonte:Bayerischer Rundfunk 1994. Link: http://www.youtube.com/watch?v=f04Tk1pgQok
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polifénica, na qual a critica existiria para depurar os processos, elemento de

refinamento das praticas, de qualificagdo confiante, agregadora...

O fato da cidade se revelar para nés como um corpo vivo foi o que nos
permitiu a descoberta do tema “TRANSPIRO! Teatro como guerrilha poética”. Deste
ponto, a rede complexa de teorias e praticas que recobriu o tema, de modo intensivo
e espetacular, foi revelador de uma multiplicidade ainda maior do que podiamos
supor no inicio da experimentacédo, pois se estendeu em sentidos e direcées que se

estedem na complexidade do fazer ciéncia, arte e filosofia, nos dias atuais.

“TRANSPIRO!”, como realizagao artistica e académica, fez-me sentir na pele
0 prazer de perceber utopias possiveis. Em um tempo de revolta e insatisfagéo
contra as politicas publicas que favorecem o lucro de poucos, 0s megaeventos que
usurpam a soberania nacional, a extrema corrupc¢ao, a correria e falta de tempo para
viver e tantas outras problematicas sociais que tem levado o povo as ruas; nos,
jovens artistas, que buscamos a arte com principios éticos e estéticos, também
estdvamos nas ruas nos manifestando. Através de nossas praticas artisticas, demos
VOZ a0 que pensamos e acreditamos para uma sociedade mais justa e humanitaria.
Filhos que somos de pais e educadores que lutaram contra o arbitrio e o

cerceamento de liberdades.
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ANEXO | — Entrevista do ator Diego Machado para a Associagcao de
pesquisas e praticas em humanidades

ASSOCIAGAO DE PESQUISAS E PRATICAS EM HUMANIDADES

INICIO SOBRE ESCOLA EDITORA ESPACO CONTATO

1710712013

PORTO ALEGRE TRANSPIRA

por Anelise De Carli

Vocé tem até a meia-noite de hoje para ajudar a realizar uma das performances com melhor
timing possival em Port Alegre. O Projeto Transpiro é uma intervenco urbana em que 9
personasrealizam em relo Largo Glénio Peres - espaco publico icone da capitel gatcha -
“terrorismo peétice, artivismo politico e subverséo culmural®

Para explicarmeltor o projeto, publicamoes snirevista com Diego Machado,
ator-performer do Transpiro.

Financie, divulgue! E até a meia-noite: catarse.me/transpiro

o Associacéo
o Acio |
revista

BUSCA

TAGS
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APPH: Quando surgiu o projeto, por iniciativa de quem?

Diego Machado: O projeto nasceu pela iniciativa da diretora Mirah Lanine, ela jd havia
feito uma experiéncia no ano passado com o projeto "Arte Cidade’, que foi a base paraa
criacio do "Transpire.

Quem siio os personagens?

Gostaria aqui de salientar que n#o sdo personagens, e sim Personas, sio processos diferentes
de criacio. As personas estiio para a performance assim comoe a persenagem estd para o
teatro. Alberfo Oforfunista é Gustavo Araujo, Adalfoé Isandria Fermiano, Genia? Sentsié
Genises Azevedo, 4 Velha Louca Sequesiradora de Temposé a Viviana Shames Kreitchmann,
Play Barbieé Kaya Rodrigues, A Catzadora de Medosé Trene Arirgon Gonzales, e Robertena
Justio Gugugilsou ew.

Personas grotescas enfrentando o cotidiano em pleno Largo Glénio Peres. O que o
Transpiro quer provocar no cidadio de Porto Alegre?

Acho que o principal objetivo de Transpiro é levantar subjetividades nas pessoas, é
compartlhar com os passantes as nossas inquistagdes, € mmbém estimular que cada pessoa
coleque suas inguietaces no trabalho. Queremos ser cuvintes destas pessoas, gueremos ser
afetados por estas pessoas, NA0 QUETEMOS A PENAS PrOVOCAT, qUeremos também ser provocados.

Alberto Ofortunista é uma persona que questiona a representatividade politica. E
uma critica clara sobre o contexto contemporianeo de Porto Alegre. Como esti

sendo a receptividade desta performance?

Ele faz duras criticas especialmente ao prefeito da cidade, com um discurso bastante
corrosive e inflamado, personificade come um rato que recebe as reclamaces e as leva direto
ao prefeito. Por isso, a receptividade tem side muito boa, anto para o bem como para o mal.
Por exemplo, as pessoas levam algum tempo para entender o jogo, mas quando ele estd
estabelecido, chegam a se acotovelar para escrever suas reclamacies. Outres exemplos nio
muito bons, que eu vejo também como receptividade, sfo os assessores e CC's que ficaram
bastante incomodados e mais de uma vez responderam a ele [4/bertd que a cidade estd uma
maravilha e o chamavam de desocupado, discurso este que jé estamos acostmmadoes a escutar
da nossa “grande midia”

Nio é somente por ser financiado colaborativamente que o Transpiro coloca em
pauta a situacio atual de trabalhar com arte. Por trocados, Robertena Justio
Gugugil oferece seu corpo para ser cuspido pelas pessoas. Qual a saida para o
artista néo tocar este exiremo?

Honestamente, ainda néoe sei gual a melhor alternativa para sairmos desta situacdo. Hoje
raros artstas vivem de arte. Geralmente o sustento vem de outras atividades. A publicidade,
por exemplo, arrebanha diversos artistas para seus comercias. Esta cuspida metafirica para
mim é muite mais violenta do que a cuspida que Robertena vende por RS 1,00. Tom Zé
fazendo a narracéo do comercial da Coca-Cola: eun&o julgo o mestre, mas € triste ver que o
sistema realmente corrompe, ele sabe ende nos atingir, sabe quais s80 nossas estruturas, e é
ali que ataca.

Acredito que a arte publica, o teatre de rua, as performances em espacos publicos, e outras
manifestacies onde o ineresso néo é cobrado. deve ser financiado pelo Estado. O oroblema é
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Nao e somente PoT SeT NNanclado colaboralivamente que 0 1TanspiTo coloca em
pauta a situacdio atual de trabalhar com arte. Por trocados, Robertena Justio
Gugugil oferece seu corpo para ser cuspido pelas pessoas. Qual a saida para o
artista nfo tocar este extremo?

Honestamente, ainda néo sel qual a melhor alternativa para sairmos desta situac&o. Hoje
raros artistas vivem de arte. Geralmente o sustento vem de outras atividades. A publicidade,
por exemplo, arrebanha diversos artistas para seus comercias. Esta cuspida metafdrica para
mim é muite mais violenta do gque a cuspida que Robertena vende por RS 1,00. Tom Zé
fazendo a narracdc do comercial da Coca-Cola: eundo julgo o mestre, mas é triste ver que o
sistema realmente corrompe, ele sabe onde nos atingir, sabe quais sio nossas estruturas, e é
ali que ataca.

Acredito gue a arte piblica, o teatro de rua, as performances em espacos piblicos, e outras
manifestacBes onde o ingresso néo é cobrado, deve ser financiade pelo Estado. O problema é
que temos pouco dinheiro para muitos artistas e os editals em sua maioria sdo julgados por
comissdes no minimo duvidosas. Eu fago parte de uma geracio de artistas que ainda nio
senta nas mesas de negoclages para definir quais sdo os melhores Investimentos para o
nosso tempo, 1ste estd acontecendo de maneira gradual, mas € um processo bem lento, pouces
se displem a fazer este trabalho burocrético, e os que o fazem, muitas vezes acabam deixando
sua arte de lado. Nés artistas vivemos no fic da navalha, fazemos espeticules criticando o
governo enguanto somoes financiados por eles. Falamos da destruigio do planeta com
patrocinio da Petrobras. Essa coniradigde muitas vezes nos enlouguece. Por outro lado, hoje
vislumbramos novos mecanismos de financiamento coletive, como é o caso do Catarse que
estd ajudando a fomentar nosso projeto. Essas sio luzes pequeninas ainda, mas elas tfm um
forte potencial.

Gustavo Vara
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ANEXO Il = Jornal G1 “TRANSPIRO!” na Greve Geral

globo.com ' noticias = esportes videos

Gl rocranpeDOSUL €

Gl~ NaTV ~  Espoe ' Transito  Aeroportos ~ = Agendade shows & VCno G1

buscar

Meu Hegécio, Meu Emprego MNossa Terra + Regides ~

Em meio a protestos, artistas se
mobilizam no Centro de Porto Alegre

Muitos se fantasiaram de personagens como forma de manifestagéo.
Uma artista chegou a tirar a blusa, tapando apenas os seios com ataduras.

Diego Guichard

{2 Comente agora weetar {10
Do G1 RS = oora (W

A Recomendar <40

=

QUESTIONAR 0
MOTIVA O MED

Artistas fazem apresentacao teatral na frente do Mercado Piblice durante protesto (Foto: Diego Guichard/G1)

Em um dia de paralisagdo organizada pelas centrais sindicais emtodo o Brasil, artistas fazem
apresentacfes teatrais e discursam na Zona Cenfral de Porto Alegre na tarde desta quinta-feira
(11). Muitos se fantasiaram de personagens como forma de protesto. Uma artista chegou atirara
blusa, tapando apenas os seios com ataduras, e colocou seringas na boca

"A Fifa nao vai pagar nada, é tudo free”
cantavam os manifestantes fazendo uma
parddia & misica "Aluga-se”, de Raul Seixas
"2 seu corpo é realmente seu. Quantas roupas
vocé precisa?’, dzia uma artista, fantasiada de
patricinha. O protesto ocomreu em frente ao
IMercado Piblico da cidade e também no Paco
Municipal.

o S V Em frente & prefeitura da capital, o Homem
Rato, como se infitulou, colocava recados na
porta do prédio. "Tem que separar mehor o lixo
e ndo enterrar tudo naguele buraco,
prejudicando o meio ambiente”, discursou o
jovemn. Segundo ele, o grupo também ndo quer mais violéncia

T I AR 1

Artistas discursam em Porto Alegre
(Fota: Diego Guichard/G1)

Rio Grande do Sul

indice de abstenﬁén nas provas do
concurso do MPU chega a 43%

Oficina ensina cupcake a criangas em
Santa Maria; confira a receita

] Quadrilha comandada
+ por mulheres de presos
€ desarticulada...

Professora cuida de mais de 150 caes de
rua no RS: saiba como ajudar

Brasil e
Transito RS +
Porto Alegre +

Gl primeira pagina

25 réus do mensalao tém 5
dias para novos recursos

Apés greve, Correios devem
normalizar entregas em 7 dias

= mtots i 'No fundo, eles
' ° sabem que ndo

i
e g -p s0mos criminosos’
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Briga de facgdes em
prisdo no MA deixa
mortos
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Homem Rato participou de manifestacies na Zona Central de Porto Alegre (Foto: Diego Guichard/G1)

Manifestagdes

Ap6s uma caminhada com cerca de 500 pessoas, segundo a Brigada Miltar, no inicio da tarde na
Avenida Maua, no Centro de Porto Alegre, cerca de 50 pessoas permaneciam em frente ao Largo
Glénio Peres por volta das 15h desta quinta-feira (11). Segundo o Centro Integrado de Comando da
Cidade (Ceic), a concentracdo maior passou a ser nas avenidas Lima e Silva e Borges de
Medeiros, em uma marcha que deve seguir até a Zona Central da cidade

De acordo com a Brigada Militar, 400 pessoas permanecem reunidas no Monumento ao Lacador,
350 no Largo Glénio Peres e 400 na Rétula do Papa. Conforme informacdes do Ceic, as 14h40,

dois pontos estavam bloqueados em fung &o dos protestos: Avenida Famapos esquinacom a
Avenida Sertdrio e na Erico Verissimo com a Azenha. ABR-116, que estava blogueada nas
proximidades do Monumento ao Lagador, em Porto Alegre, impedindo o acesso ao aeroporto, ja foi
iberada.

Segundo o presidente do Sindicato dos
Comerciarios de Porto Alegre, Milton Neco, este
protesto & diferente dos Utimos presenciados
na capital. "Essa manifestagdo mostraa carae
tem pauta (nica. As cenfrais sindicais javém
discutindo ao longo dos anos. A populacao
brasileira esta com sensibilidade maior em
funcao dos descaso dos polticos e
governantes. Queremos sensibilizar o
Congresso Macional para que a pauta
Presidente do Sindicato dos Comercidrios de Porto frabalhista avance. Tivemos em toma de 2 mil

Alegre diz gue protesto desta quinta e diferente dos pessoas mobilizadas".
ultimos (Foto: Diego Guichard/G1})

No inicio da tarde, eles cantaram o hino
rio-grandense proximo ao Mercado Plblico de Porto Alegre. Segundo o Ceic, ha ainda pessoas
reunidas em outros pontos da cidade. Menos de 100 estdo no Lacador e cerca de 40 se
encontravam no Largo Zumbi dos Palmares as 14h. Também ha uma concentrac&o prevista na
Rotula do Pana.

"Os trabalhadores estéo na rua por melhorias
na salde, educacé&o, reviséo no imposto de
renda, reduc&o para jornada de 40 horas e
postos abertos 24 horas. Que seja um dia
histérico", disse no alto-falante um
representante da Forca Sindical

"Nos encontramos as 8h da manha no
Partenon, e caminhamos a manhé toda. Acho
que atingimos o que queriamos, a cidade parou
Forca Sindical pede melhorias para trabalhadores Atorga sirdical sempre auda’ comeria a

em Porto Alegre (Foto: Diego Guichard/G1) senhora, com cerca de 50 anos e ja cansada
pela caminhada’, conta Rose, da Lomba do
Pinheiro.

O protesto também conta com movimentac&o
de artistas, que fizeram apresentacao teatral na
frente do Mercado Publico. Seis atores
cantaram uma parédia da muisica "Aluga-se”
de Raul Seixa. "A Fifa néo vai pagar nada, é
tudo free", gritavam.

Enade nédo diz se
~_ ~ cursoébom ou ruim;

// entenda

veja todos os destaques >

Shopping

Zoom.com.br
Samsung Galaxy
Tab 3

a partir de R$
594,90
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O protesto também conta com movimentagao
de artistas, que fizeram apresentacao teatral na
frente do Mercade Pablico. Seis atores
cantaram uma parddia da misica "Aluga-se”,
de Raul Seixa. "A Fifa ndo vai pagar nada, &
tudo free”, gritavam

Movimentagdo na capital

Aquinta- feira em Porto Alegre comecou coma
um dia de feriado, com ruas praticamente
vazias, transporte publico em funcionamento

Artistas fazem apresentacao teatral na frente do
Mercado Publico (Foto: Diege Guichard/G1) parcial A cidade se preparou antecipadamente

para os protestos na data.

O Govemao do Estado divulgou que alguns senvicos plblicos estio funcionando normalmente. S&o
eles: Farmacia de Medicamentos Especiais, Samu, Centro de Informacdes Toxicoldgicas, Disque
Vigilancia, Hemocentro, Centro Estadual de Treinamento Esportivo (Cete) e Parque Zooldgico de

Sapucaia do Sul

saiba mais

Tempo real: acompanhe o dia no RS

saiba mais
Tempo real: acompanhe o dia ne RS

Apos depredagbes no RS, Trensurb
antecipa Ultima viagem pela manha

Onibus nao circulam em Porto Alegre
no inicio da manha desta quinta

Transporte intermunicipal nio
funcionara na quinta ne RS, diz Daer

Saiba o que funcionara em
Porte Alegre nesta quinta-feira

Poucas lojas abriram na regido central
tradicionalmente movimentada durante a
semana. Uma rede de farmacia resolveu

Poucas lojas abriram na regido central
tradicionalmente movimentada durarte a
semana. Uma rede de farmacia resolveu
trabalhar. Porém, das 14 existentes no centro
somente seis funcionavam pela manha. "Como
nem todos os funcionarios conseguiram se
locomover, algumas pessoas foram realocadas
em lojas que estdo abertas. A expectativa é
atender 30% de um dia normal”, disse o
supervisor Jadir Moraes, 45 anos_ "Ja esperava
movimento baixo, mas ndo tanto”, completou
Segundo ele, se 0 movimento ndo aumentar, as
Iojas poderdo fechar & tarde

O prefeito José Fortunati acompanha o dia em Porto Alegre junto ao Centro Integrado de Comando
(Ceic) da capital "A cidade esta praticamente parada, poucos automaveis, nenhum énibus, néo
encontramos nenhum transitando”, relatou em enfrevista & Radio Galcha

]
A B

Pequena manifestacio na Esquina Democratica no centro
(Foto: Vinicius Rebello/G1)

Escolas suspenderam aulas. A
Secretaria da Educaco deixou que a
adesdo a greve fosse decidida por cada

1ima dac acrnlac actadiiaic Em ralardn

Escolas suspenderam aulas. A
Secretaria da Educaco deixou que a
adesdo a greve fosse decidida por cada
uma das escolas estaduais. Em relagdo
aescolas particulares de ensinos
fundamental e médio, pelo menos 15
institucdes decidiram ndo abrir.

Qutros senvigos essenciais funcionam,
como hospitais. Amaioria das unidades
bésicas de salde esta funcionando
normalmente, mas com o nimero de
funcionarios menor. Shoppings e
supermercados funcionariam, segundo
seus administradores. Emnota, o
Sindilojas Porto Alegre orienta que o

comércio funcione nomalmente, a fim de recuperar os prejuizos do més de junho, causados pela

dminuicdo do movimento de consumidores nas lojas

e dos atos de vandalismo registrados

Aonentacdo da Associacdo Galcha do setor € de que os estabelecimentos abram como em

qualquer outro dia Ut
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ANEXO lll - Relatério ARTECIDADE

2. ARTECIDADE: reinventando o cotidiano da cidade sensivel

“TRANSPIRQ!” resulta de um processo dividido em duas Etapas: Primeiras
Experiéncias Poéticas — pela disciplina Projeto de Estagio de Montagem - e
Espetaculo Teatral sobre a Silhueta Urbana — pela disciplina Estagio de Montagem
Il. A primeira, dividida em trés fases, ocorreu no segundo semestre de 2012,
funcionando como uma primeira experimentacdo da proposta que culminou na

realizacdo de uma intervencéao cénica urbana chamada ARTECIDADE.

A segunda, dividida em sete fases, foi realizada no primeiro semestre de 2013
e culminou na realizagdo de “TRANSPIRQ!”. Esta etapa funcionou como reinicio do
processo para composicdo do espetaculo teatral, a partir da andlise dos
procedimentos da etapa anterior, com uma equipe formada tanto por pessoas que

participaram da primeira etapa, como de novos integrantes.

ETAPA 1- 2012/ 2: Primeiras Experiéncias Poéticas - ARTECIDADE

A disciplina Projeto de Estagio de Montagem, com orientacdo da Profa. Dra.
Patricia Fagundes, ocorreu de 9 de Agosto a 18 de Dezembro de 2012. Nos trés
primeiros meses foram realizadas investigacdes para a elaboracdo de uma proposta
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de pesquisa, em que copilamos referenciais estéticos e tedricos que
fundamentassem o projeto, a fim de criar uma concepcao inicial a ser experimentada
nos meses que se seguiam. Neste periodo, houve um intenso levantamento de

conceitos e referenciais sobre Artivismo, Teatro de rua e Intervengéo urbana.

As experimentacdes praticas iniciaram no més de Outubro e abordaram as
seguintes questdes: Como articular pessoas de diferentes areas do conhecimento
em um processo de criagdo teatral? Que dispositivos se adéquam a proposta de
investigacdo? Quais os métodos mais eficazes para a composicdo de personas
hibridas? Como criar cenas a partir destas personas? Qual a autonomia dos atores
sobre elas? Qual a reacao que elas provocam no publico da rua? Qual o sentido de

eficacia neste projeto?

Destas questbes, no que se refere a transdisciplinaridade, percebi uma
grande dificuldade em articular pessoas de outras areas do conhecimento em
procedimentos referentes a prética teatral - principalmente quanto a constancia em
ensaios. Conclui que as participacdes funcionavam quando esporadicas, como
colaboracfes passageiras. Sobre os métodos para a composicdo das personas
hibridas, avaliei ser de grande importancia realizar encontros individuais, em que
pudemos investigar, através de diversos meios (selecéo e improvisacdo com musica,
gravacao em fluxo de perguntas e respostas, caminhadas solitarias pelo centro,
entre outras) as diferentes possibilidades de composicado fisica e de discurso das

personas.
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FASE | — Primeiros Olhares (De 1 a 19 de novembro)

Nesta fase, o projeto inicial foi apresentado a pessoas de diversas disciplinas
do conhecimento, totalizando 23 pessoas que foram reunidas no grupo
ARTECIDADE do Facebook, que funciona como espaco virtual de trocas e
atualizacdo de informacbes sobre o andamento das atividades. Esta etapa
possibilitou o livre transito destas pessoas em diversos encontros praticos, em um

processo de integracdo e contribuicdo espontaneo. Esses encontros consistiram em:

- 1° Encontro: O Projeto

Neste encontro estiveram presentes o estudante de arquitetura Fabio Albano,
as atrizes Manu Goulart e Natalia Souza, as também atrizes e diretoras de teatro
Julia Ludwig e Isandria Fermiano, os atores Marcelo Mertins e Francisco de los
Santos, o musico Niel Barbosa, e a artista visual Lidia Souza. Através de uma
reunido informal, que proporcionou um momento de convivio entre 0s integrantes do
trabalho, pudemos comecar a nos conhecer e desenvolver a cumplicidade
necessaria para o inicio da criacao artistica. Realizamos uma "reunido-janta" de
apresentacdo do projeto e das linhas mestras da proposta, que oportunizou o
compartilhar de multiplos questionamentos sobre a nossa relacdo com a rua, a
cidade, as pessoas que habitam os centros urbanos, problematicas socio-politicas
gue permeiam estes espacos, nossas curiosidades e urgéncias. Além disso, fiz uma
apresentacdo do mapa do recorte da cidade que seria investigado e uma breve
mostra de videos das principais referencias estéticas do trabalho (Sele¢édo de videos
encontrados no Youtube do Reverend Billy, Guillermo Gomez Peiia, El Vez, trechos

do filme espanhol Noviembre e do espetaculo de rua Dom Quixote, de André
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Carreira). Finalizamos o0 encontro com a organizacdo da logistica do projeto e

definicdo de data da primeira vivéncia de campo.

- 2° Encontro: Primeira vivéncia de campo

Nossa primeira vivéncia de campo foi de reconhecimento do espacgo e seus

habitantes, desenvolvendo-se através dos seguintes dispositivos:

1-Silenciar
Cada um desenvolveu um deslocamento livre, solitario e em siléncio, memorizando

o] ponto de partida, percurso e fim.

2-Poros
Durante o deslocamento, cada integrante apurou seus canais de percepc¢ao, para
perceber de forma sensivel a cidade, permitindo que o observar atravessasse 0

corpo e a mente de diferentes formas.

3-Reqgistros
Cada um levou um papel e uma caneta, para anotar tudo o que |lhe chamasse a
atencao durante o percurso (falas, pensamentos, imagens). Também foi utilizado o

recurso da fotografia durante o0 percurso por alguns participantes.

Finalizamos esta primeira experiéncia de campo com uma expressao livre das
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experiéncias vivenciadas sobre folhas de papel dispostas pela sala ensaio (através
de desenhos, poemas, textos, ou palavras soltas). Em seguida, fizemos uma
conversa sobre o encontro, apresentacao dos registros e compartilhar de aspectos
da vivéncia desde seu ponto de vista pessoal. Neste encontro, contei com a
participacdo dos musicos Niel e Mai, os artistas visuais colombianos Oscar e Eileen,
0 estudante de ciéncias sécias Eduardo Hernandes, e os atores Marcelo Mertins,

Manu Goulart, Isandria Fermiano e Julia Ludwig.

- 3° Encontro: Tramas

Este encontro foi caracterizado pela troca ideias e impressdes sobre as
problematicas sociais percebidas na saida de campo do encontro anterior. Como foi
um dia chuvoso, ficamos no Atelier do Departamento de Arte Dramatica da UFRGS

gerenciando discussodes sobre:

- Processo: Discutimos a metodologia do trabalho e a questdo do transito
constante de integrantes, percebendo as diferentes formas em que isso afetava o
processo criativo. Destas reflexdes, consideramos que existiam duas vias de
participacéo, a virtual (pelo grupo do facebook) e a presencial (pelas pessoas que
frequentavam, apareciam e de alguma maneira participavam dos encontros e das
tomadas de decisdes). Afirmamos a participacao virtual ao avaliar que todos que
acompanhavam as postagens e trocavam ideias e referéncias sobre o projeto pela

internet, em um nivel subijetivo, ja interferiam e eram atravessados pelo processo.
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- Mapeamento: Construimos nossa primeira cartografia, desenhada por varias
maos. Depois mapeamos as principais tematicas/problematicas encontradas no

recorte investigado (entorno do Largo Glénio Peres):

* Trabalho Infantil

* Espaco publico x Espaco Privado

* Cultura do Medo

* Sociedade de consumo

*Multiculturalismo

*Padronizacéo

* Sexualidade da cidade / Sexualidade x Género

*Cidade para pessoas

Ao discutirmos todas estas questdes, colhemos algumas ideias e propostas
de praticas de intervencgéo, para o encontro seguinte. Dentro do tema “Cidade para

pessoas”, foram escolhidas:

Proposta 1: Intervencéo no banheiro do terminal de 6nibus

A fim de tornar o banheiro publico do terminal de 6nibus, o Unico gratuito da
area, num espaco agradavel para as pessoas que o utilizam, cada um deveria levar
algo para compor no banheiro, como: Incensos, velas, imagens de obra de arte,

revistas, poesias, e afins.
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Proposta 2: Na aba do meu guarda-sol / ou guarda-chuva

Remake da performance Na aba do meu chapéu da arquiteta e performer
Carol Erika. Consistiria em oferecer carona de sombra/ou protecdo de chuva para as
pessoas dentro do recorte de investigacdo, cada participante em ponto estratégico,
cobriria uma area. O que era preciso: Papeldo para fazer as placas "carona de
sombra grétis" (ou afins), barbantes para pendurar no pescoco, tintas e canetas

coloridas, e camisetas vermelhas para se identificar entre as pessoas.

Participaram deste encontro as atrizes Manu Goulart, Isandria Fermiano, Julia

Ludwig e Danuta Zaghetto.

- 4° Encontro: Quando o basico € menos que 0 minimo...

Realizacéo da Intervencéo no banheiro publico do terminal de 6nibus, na qual
percebemos questdes pertinentes a precariedade do sistema publico, quando
oferece a populacdo de baixa renda condi¢cdes de higiene menores que a basica.
N&o ha papel higiénico, sabonete, ambiente agradavel, fraldario, ou qualquer tipo de
investimento na qualidade do servico de um banheiro publico utilizado por um grupo

misto de pessoas: gestantes, bebés, criancas, idosos, moradores de rua, pessoas

com necessidades especiais, homens, mulheres, entre outros.

Além do estranhamento gerado pela intervencdo, quando as pessoas viam as

imagens de obras de arte, incensos, livros e pirulitos expostos no banheiro e diziam
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‘mas o que é iss0?”, conseguimos vivenciar situagdes sensiveis: uma senhora que,
ao ver o sabonete, ficou um longo tempo na pia lavando delicadamente suas maos
cobertas de vitiligo; duas mulheres discutiram para levar os pirulitos para 0s seus
filhos em casa; a servente do banheiro jogou as imagens no lixo, e disse “os

incensos vou deixar”.

A partir destas experiéncias, pudemos selecionar a entrada do banheiro como
espaco propicio a apresentacdo de uma cena, e a tematica banheiro publico e
microafetividades como mote para sua criagdo. Desta intervencao participaram as

atrizes Danuta Zagheto, Manu Goulart e Silvana Rodrigues.

FASE I1I: Corpo Fragmento / Composicdo de Personas hibridas (De 20

novembro a 3 de Dezembro)

Nesta Etapa, a partir das experiéncias realizadas anteriormente, iniciamos o
processo de composicdo das personas hibridas. Os encontros ocorreram
individualmente, com algumas excec¢des onde realizamos encontros em duplas, ja
gue havia compatibilidade de horarios. Cada ator deveria desenvolver sua persona
independente do outro, podendo apenas auxiliar no jogo durante o ensaio. Nao
trabalhamos com contracenacdo ou composicdo de cena em conjunto. Cada ator
comporia uma cena como um solo, propondo diferentes didlogos com o publico.
Desta etapa em diante participaram da composi¢cdo de personas as atrizes Manu
Goulart, Jdlia Ludwig e Isandria Fermiano, as atrizes Danuta Zagheto e Silvana

Rodrigues, acompanharam alguns encontros colaborando na criagéo de Flash Mobs.
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No primeiro semestre de 2013, na retomada do processo, retornamos a esta
etapa com o objetivo de, a partir da persona, criar cenas que comporao a
dramaturgia do espetaculo. Seus corpos conceituais comportardo em si e em suas
acOes problematicas do centro urbano, instigando afinidades e estranhamentos em
relac@o ao espaco investigado, de maneira a possibilitar através de si, e da interagédo

Com 0S outros personagens, encontros e atravessamentos poéticos com o publico.

- 1° Ensaio : Caminhos avaliar - Mapeamento da persona hibrida que cada

ator criou

Neste encontro, realizado individualmente, estudamos e analisamos
procedimentos desenvolvidos pelos performers Reverend Billy, Alina Troyano,
Guillermo Gomez-Pefia e El Vez, na composi¢cao de seus personagens em relacao

com suas problematicas autobiograficas e politicas.

Através de uma conversa informal, analisamos os registros documentados na
Etapa 1 e discutimos sobre as vivéncias de campo. Em seguida, para auxiliar na
investigacdo de uma primeira proposta de persona, realizei o seguinte jogo: Cada
ator selecionou, da lista de probleméaticas, duas das que mais lhe interessariam
investigar e abordar na cena; depois pedi para que respondessem em fluxo trés
guestdes, 1 - Sua biografia, 2- Nomes de personagens e figuras conhecidas, 3 - Sua
relacdo e memoria com o entorno do Mercado Publico, com tempo de 30 segundo
para cada resposta, todas gravadas em celular. Finalizamos com uma escuta das

respostas e investigacao das situacdes relatadas com o objetivo de gerar uma
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primeira proposta de persona e cena, através da analise de todos os recursos de

memoria e questionamentos instigados e catalogados no encontro.

-2°Ensaio: Jogo Biografia/Parddia

Desenvolvido de acordo com a proposta de persona escolhida por cada ator.
O enfoque do encontro esteve na fusdo imaginario coletivo (ex: pastor de igreja,
indio, Elvis, mecanico, etc.) e elementos autobiograficos do ator, na busca de pontos
de convergéncia entre as figuras, as tematicas problematizadas e as memoarias do
ator. Finalizamos com uma primeira experimentacao e investigacao sobre o corpo da
persona, também criamos um roteiro do que seria discutido por ela na cena, a fim de

iniciarmos as investigacdes de dados historicos e informacdes oficiais.

- 3°Ensaio: Corpo - Fragmento : Composicao fisica da persona hibrida / Corpo-

imagem

Ensaio /laboratoério sobre a figura da persona em desenvolvimento, utilizando
o recorte de figurinos, roupas, acessorios, maquiagem e imagens que auxiliaram na

composicao.

A figura desenvolvida realizou um deslocamento no centro, durante, o qual
executou uma acado cotidiana com alteracdo de tempo/ritmo. Paralelo a este
processo, realizamos encontros de mesa com colaboradores de diferentes

disciplinas, variando de acordo com a teméatica abordada pelas personas, a fim de

126



elaborar um texto que mesclasse informacdo, denuncia e apresentacdo das

situacdes elencadas no encontro anterior como jogo de cena para cada ator.

FASE IlI: Intervencdes Cénicas Urbanas (De 3 a 18 de Dezembro)

- 1°Ensaio: Elaboracdo de uma cena a ser desenvolvida na rua/ Apresentacao

do Roteiro

A partir das experiéncias anteriores, cada ator elaborou uma proposta de
cena na rua, inserindo textos criados nos encontros anteriores. Também; apresentei
uma primeira proposta de roteiro de apresentacdo para a Mostra de Processo,
incluindo a etapa Agregar, possibilidade de sequéncia de cenas no Transitar, e 0

Compartilhar®.

- 2° Ensaio: Experimentacdo da cena narua

Neste encontro, pudemos experimentar as cenas elaboradas no jogo direto
com a rua, a fim de observar a reacdo das pessoas e como ela afetou ou ndo o
publico passante. Em seguida, retornamos para a sala de ensaio e discutimos sobre
as experiéncias, procurando repensar questdes para a apresentacdo da Mostra de

Processo.

- 3°Encontro: Repeticdo - Aprofundamento

31 Vide concepcao de roteiro ARTECIDADE tépico 2.3.1
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Realizamos um ensaio técnico no centro, experimentando possibilidades de

transicOes entre as cenas.

- 4°Encontro: Mostra de Processo

Apresentacdo para publico convidado e banca avaliadora.

- 5° Encontro: Confraternizacao

Confraternizacdo com todos que participaram do projeto e compartilhamento

de perspectivas sobre as experiéncias vivenciadas.
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ANEXO IV — Arquivo com videos do processo e divulgacéo
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