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O GURI DE VACARIA

Carregamos conosco a memoéria de muitas tramas, o corpo molhado de
nossa histéria, de nossa cultura; a memoria, as vezes difusa, as vezes
nitida, clara, de ruas da infancia, da adolescéncia; a lembranga de algo
distante que, de repente, se destaca limpido diante de nds, em nds, um
gesto timido, a méo que se apertou, 0 sorriso que se perdeu hum tempo de
incompreensdes, uma frase, uma pura frase possivelmente ja olvidada por
guem a disse (FREIRE, 1992, p. 32-33).

O guri nasceu em Vacaria, regiao nordeste do Rio Grande do Sul, na cidade
que é a"Porteira do Rio Grande". O municipio faz divisa com Santa Catarina e la

moram cerca de 64.000 (sessenta e quatro mil)pessoas (Censo IBGE,2013).

O menor é o guri, no meio a mée, do outro lado o irmao dele.



Nessa terraele iniciou seus estudos. Aos seis anos foi direto para a primeira
série, a made ndo quis colocé-lo no pré, na época era opcional. Antes de entrar na
escola ja conhecia caderno de caligrafia e as letras do alfabeto, a mée dedicava
alguns minutos por dia para ensinar a escrita. Ela também tomava a tabuada, o guri
tinha uma régua que ia dos "vezes um" até os "vezes dez".

Da casado guri dava para ouvir a voz do locutor de gineteada e os shows do
Parque dos Rodeios - nos anos pares acontece o Rodeio Crioulo Internacional de
Vacaria. Ele morava no bairro Imperial, no famoso FBI (Fundos do Bairro Imperial),
bairro pobre, de gente humilde e trabalhadeira.A maioria dos moradores do bairro
trabalhava - e ainda trabalha - na colheita da mac¢a. O que mais hana cidade s&o
empresas de maca, ndo € a toa que também chamam de "Terra da Maca". Vacaria €
a maior produtora da fruta no pais.

A primeira escola em que ele estudou ficava no mesmo bairro em que
morava, bem pertinho de casa, bastava subir e descer o morro - 14 o pessoal chama
“lomba" de "morro". Era 1992.

Na primeira série, a professora perguntou para cada aluno o que queria ser
quando crescesse, 0 guri até entdo nunca havia pensado naquilo e, enquanto os
outros iam dizendo, refletia no que poderia responder. "E vocé, Vitor, o que quer ser
qguando crescer?" - disse a professora. "Eu quero ser... professor.” - ele disse. A
professora era adoravel, daquelas inesqueciveis, tipo superprofessora com
superpoderes, capaz de resolver qualquer conflito em sala de aula com muita
ponderacéao.

A grande atracdo escolar anual era o Show Cultural. Cada colégio
apresentava seus talentos artisticos - hoje em dia cada escola faz o seu, do seu
jeito, e onde achar mais conveniente, geralmente na propria instituicdo de ensino. O
periodo de ensaios era cheio de cobrancas, incertezas, alegrias e tristezas, 0s
professores e as professoras desempenhavam papéis de "magicos(as)", tirando da
cartola solucbes, em especial nos dias que antecediam a apresentacdo. Era um
misto de stress e diverséo.

O evento era a oportunidade para cada escola fazer sua grande apresentacao
gue seria apreciada por toda a comunidade vacariense. Acontecia na Casa do Povo,
espacgo projetado por Oscar Niemeyer, construido em 1988, com palco italiano e

espaco com cerca de quatrocentas poltronas (o local ficou fechado por dez anos,



sendo reformado e reaberto em 2012). As montagens eram feitas por professores e
professoras sem formacdo académica em Artes Cénicas, mas que engajavam-se
para que tudo desse certo no momento da apresentacao.

O guri, muito timido, dificilmente era escalado para interpretar algum papel
com fala nas pecas, no maximo era convidado para fazer o figurante que so ficava
parado ou que passava rapidamente pelo palco. Ele lembra de uma apresentacao
com musica - a canc¢ao fugiu da memoria - que passeava pelo palco sentado num

carrinho de rolima, e isso foi incrivel!

Casa do Povo, apos reforma.

As apresentacbes na escola geralmente eram com dangas folcloricas
regionais, em especial no més de setembro, com as comemoractes do Dia do
Gaucho e Semana Farroupilha. Apresentacdes de teatro no colégio surgiam, na
maioria das ocasifes, quando tinham relagdo com datas comemorativas. Os
professores e as professorasdedicavam-se na montagem da peca teatral que seria
apresentada para a comunidade escolar, lidando "do jeito que dava" com os conflitos
existentes no caminho.



O guri mudou duas vezes de escola. Na primeira vez, porque sO oferecia
turmas até a quinta série, na segunda vez, porque tinha até a oitava. A mée o trocou
de escola ao concluir a sétima série, para garantir vaga no futuro colégio quando
passasse para o Ensino Médio. Na terceira escola, que tinha Ensino Médio, ele fez a
oitava, e no final do ano - era 1999 - teve que escolher entre Magistério ou PPT
(Preparacao para o Trabalho). O guri escolheu Magistério. Ouviu de uma colega: "S6
quero ver o Vitor professor, os alunos vao virar a sala e ele ndo vai abrir a boca pra
nada." Ele ainda lembra a voz da guria, mas o nome dela esqueceu - e que bom ter
esquecido! O guri decidiu enfrentar a timidez.

No Ensino Médio muita coisa mudou, colegas de todo canto da cidade e de
municipios vizinhos. O perfil da turma era outro, bem diferente, a maioria eram
gurias, pessoal muito criativo e unido. Assim, 0 seu processo de perder a timidez,
melhor, aprender a lidar com ela, ganhou forca, pois tinha colegas muito
solidarias(os) e compreensivas(os). Foi um periodo muito bom na vida do guri, e fez
com que tivesse a certeza de que ser professor era o seu caminho.

Encerrado o Magistério, o guri trabalhou, se virou, precisava ajudar nas
despesas de casa. Ele estava com dezessete anos. Foi nesse momento que surgiu
um teste de teatro na cidade, ele fez, e passou. Era remunerado!

Além dele, outras pessoas também atuavam na peca, que era sobre transito:
um casal sofria acidente de carro e iam parar no purgatoério, sendo julgados pelo
Anjo - que o guri interpretava - e o Diabo. Também havia a filhinha do casal e o
Guarda de transito, esse nas pernas de pau. A peca se chamava "Na Corda
Bamba".

As apresentacdes aconteciam no proprio 6nibus do grupo - era um onibus-
palco. No local da apresentacdo, o 6nibus transformava-se: havia uma porta na
lateral, que virava um mini palco. De cada lado do mini palco era encaixada uma
pequena escada, que possibilitava o deslocamento dos atores e das atrizes para
cima, afinal, o teto também era palco. Também havia escadas nas laterais do mini
palco, possibilitando o deslocamento para o chdo - mesmo nivel da plateia. O teto do
Onibus era o purgatorio, no mini palco ficava o casal e no chdo - as vezes rua, as
vezes calcada, dependia do local da apresentacdo - atuava o Guarda, com suas

pernas de pau.



O grupo durou um ano, da metade de 2003 até metade de 2004, foi pouco
tempo, mas suficiente para contagiar o guri. Dali em diante ndo parou mais de fazer

teatro.

Peca: Na Corda Bamba. No teto, Anjo e Diabo, no mini palco, casal deitado.

Depois, foi dar aulas de catequese na igreja do bairro vizinho ao Imperial,
Franciosi, sendo mais especifico, embaixo da igreja, onde havia - e ainda ha - as
salas de aula. Foram trés anos como catequista. Nesses trés anos, montou a
encenacdo do Nascimento de Cristo com as criancas. A apresentacédo era para a

comunidade e acontecia na igreja, a noite.



Igreja de Nossa Senhora do Caravaggio, bairro Franciosi.

O tempo passou, ele cresceu, virou guri-homem.

Surgiu a oportunidade de dar aulas de Teatro em projeto social da cidade. O
convite foi feito pelo maestro do coral municipal, o guri-homem também cantava no
coral.

No projeto social ficou cinco anos, de 2006 até 2010. Ele dava aulas para
adolescentes em vulnerabilidade social, no turno inverso ao da escola. Durante seu
tempo no projeto criou o Festival de Teatro Amador. Como ele lecionava cada dia da
semana numa escola diferente, resolveu fazer o evento, que funcionou muito bem.
N&o ha mais, infelizmente, nem projeto, muito menos o Festival de Teatro Amador.

O guri-homem enveredou também nas Artes Visuais, licenciatura, comegou
na metade de 2006.Cursou trés anos da faculdade em Lages, cidade catarinense
vizinha.

Criou, em 2010, um Grupo de Teatro com adolescentes, "Vacaria em Cena",
que tinha apoio da Prefeitura da cidade, e outro, "Grupo de Teatro Criangas em
Cena".Ambos duraram um ano.

Escrever sempre foi um dos seus interesses e, também em 2010, inscreveu-
se com uma peca de sua autoria para a selecdo em Sao Paulo do Nucleo de

Dramaturgia SESI - British Council. Teve que trancar o curso de Artes Visuais,
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porque foi um dos doze selecionados, dentre duzentos candidatos, e por um ano
estudou técnicas dramaturgicas. Fez parte da 2° turma do Ndcleo. Eram duas idas e
duas vindas mensais de 0Onibus, ele trabalhava em Vacaria e estudava em Séao
Paulo.

Encerrou, completado um ano, sua participacdo no Ndcleo com peca
publicada em livro. Assim, decidiu seguir realmente no caminho do Teatro.

Nucleo de Dramaturgia

SESI-SP editora

Livro da 2° turma do Nucleo de Dramaturgia SESI - British Council

Em 2011, fez vestibular para Licenciatura em Teatro na UFRGS. Passou,
largou seus compromissos em Vacaria, mudou-se para Porto Alegre. A rotina

mudou, novos contatos, nova moradia, novos desafios...



INTRODUCAO

"Pesquiso para constatar, constatando, intervenho, intervindo educo e me
educo. Pesquiso para conhecer o que ainda ndo conhe¢o e comunicar ou anunciar a
novidade" (FREIRE, 2011, p. 31).

Em 2013, na disciplina Fundamentos do Ensino de Teatro, na UFRGS,
ministrada pelo professor Jodo Pedro Alcantara Gil, escrevi artigo intitulado "O
Teatro nas Escolas de Educacgdo Bésica em Vacaria: A inser¢do da cultura local",
para o qual consultei professores e professoras da educacao basica de Vacaria que
haviam feito montagem teatral na escola sobre algum aspecto do municipio.

Esses educadores e educadoras refletiram sobre o tema: a cultura local
retratada em forma de teatro nas escolas de Vacaria. Doze professores(as) do
ensino basico apresentaram observacdes e sugestbes referentes ao
desenvolvimento do teatro no contexto escolar.

A coleta de informacdes se deu através das seguintes perguntas: Como é
retratada a cultura local em apresentacfes teatrais nas escolas de Vacaria? De que
forma a direcéo, professores e professorasinfluenciam estudantes a desenvolverem
atividades artisticas - no caso, o teatro - relacionando com a cultura da cidade?
Levando em conta o titulo do artigo, aponte outras observacdes que considere
importantes.A investigacao foi desenvolvida através de questionario impresso.

A falta ou pouca experiéncia teatral por parte dos professores e professoras
foi enfatizada. Professora C destacou que sO o professor que realmente gosta
desenvolve atividades artisticas (raros). Acompanhando essa falta de conhecimento,
a estrutura fisica também foi apontada. Professora E ressaltou a importancia de ser
levado em conta também o espaco fisico, que € precério para ensaios e a pouca
vocacgéo dos professores para desenvolverem trabalhos nessa forma. Professora G

salientou: ndo temos local apropriado, e Professora L: ndo temos espaco fisico para



ensaios e para apresentacoes.

O termo "teatrinho" foi citado mais de uma vez pelas pessoas
entrevistadas. Percebi que utilizaram a palavra como sinénimo de algo singelo, feito
para ocasifes especiais - a exemplo, para as datas comemorativas - por ser
realizado com criancas e também como forma de tratar carinhosamente o assunto.

Sobre o termo, Vera Lucia Bertoni dos Santos (2002) faz referéncia:

[...] a abordagem empirista do "teatrinho”, utilizada com muita frequéncia em
alusdo a datas significativas constantes do calendario escolar, vincula-se a
interesses dos adultos, sejam eles diretores, pais ou professores, em
ilustrarem os momentos de culmindncia de determinada atividade ou
"abrilhantarem” as ocasides festivas ou comemorativas que a escola
proporciona a comunidade (p. 117).

Nas apresentacdes, conforme relatos para o artigo, geralmente os alunos e
alunas recitavam um texto moralizante no final, em outros casos, o cenario e figurino
ganhava importancia muito maior que os préprios estudantes. Joana Lopes (1989)
ressaltou em seu livro "Pega Teatro" a importancia que se da ao belo nas
montagens teatrais escolares, e como, muitas vezes, 0 objetivo maior passa a ser
apenas o de impressionar quem assiste.

Quanto ao espaco para apresentacfes: em algumas escolas ha o saldo,
ambiente indicado para eventos - artisticos ou ndo - e para aulas, em especial as de
Educacao Fisica, nos dias chuvosos ou muito frios. Em outras, € organizado um
espaco com cobertura, para que os alunos e as alunas possam apreciar as
atividades fora da sala de aula. O palco j4 esta inserido no espaco fisico de
determinadas instituicbes de ensino da cidade, inexiste em algumas, e em outras é
montado para as apresentacfes, sendo desmontado ao término das mesmas.

Os professores e professoras com interesse em fazer teatro na escola
acabam, por diversas ocasifes, sendo taxados(as) de inconvenientes pelos colegas
de trabalho. Isso ocorre, pois a cada projeto que desenvolvem necessitam repassar
por um processo de adequacao do ambiente, para ensaios e apresentacgoes.

Essas informagfes foram muito Uteis para que pudesse refletir ainda mais
sobre o teatro feito por professores e professoras que possuem formacao em outras

areas. O artigo foi um grande motivador para o desejo de aprofundar a investigacgao.
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Sendo assim, elaborei e apresentei - também em 2013 - projeto na Secretaria
Municipal de Educacdo de Vacaria, que resultou na realizagdo de oficina de Teatro
para educadorese educadoras das escolas municipais.

A oficina ocorreu em uma data, pela manha e tarde, no més de agosto. Foram
propostos jogos teatrais de Viola Spolin, Olga Reverbel e Augusto Boal, com o
intuito de introduzir no¢des béasicas de teatro as participantes. O grupo foi composto
por dez mulheres, havendo diretora de escola, professoras de Ensino Fundamental -
séries finais e professoras da Educacéao Infantil.

Nos momentos de intervalo para lanche conversamos sobre a situacdo do
teatro nas escolas de Vacaria. Foi uma ocasido que mais pareceu desabafo. As
professoras tiveram a oportunidade de falar sobre a dificil estrutura nas escolas para
organizacdo de montagem cénica. Destacaram a falta de palco e a auséncia de
espaco para ensaiar, bem como o ambiente reduzido em algumas instituicoes de
ensino.

A montagem feita as pressas também foi comentada. Em certos periodos -
em especial, nos meses ou semanas que precedem outubro - ha convite por parte
da direcdo da escola para realizacdo de apresentacao artistica. Para as professoras,
o convite poderia ser feito com o maximo de antecedéncia possivel. Em outubro
comemora-se 0 aniversario da cidade e é realizada a Feira do Livro, com
apresentacoes escolares.

O que mais me chamou a atencdo foi a caréncia que as educadoras
demonstraram sentir por ndo ter um profissional de Teatro que as orientasse,
indicasse caminhos e referéncias para leituras. Percebi, pela maneira que relataram,
a inseguranca e consequentemente o desestimulo em organizar pecas teatrais na
escola.

Com as informacdes recebidas, darei seguimento aos estudos sobre o teatro
na escola, feito por professores e professoras com formacdo em outras areas.
Vacaria, além de ser a minha terra natal, encaixa-se no que almejo como pesquisa.

Referente & educacéo basica, Vacaria possui - em 2014 - doze escolas
municipais de Ensino Fundamental, sete municipais de Educacdo Infantil, seis
municipais na zona rural, seis estaduais de Ensino Fundamental, cinco estaduais
com Ensino Médio, trés particulares de Educacgdo Infantil e duas particulares com

Ensino Médio.
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Duas professoras foram investigadas durante o periodo de quatro meses
(agosto até novembro). Ambas lecionam em escolas publicas. As escolhi pelo fato
de ter conhecimento de suas montagens teatrais realizadas nas instituicdes de
ensino que trabalham.

Para professores e professoras com formagdo académica em Teatro,
preparar uma montagem teatral com a turma é tarefa comum, pois faz parte de seus
compromissos. E para os educadores e as educadoras que ndo possuem essa
formacdo? Como buscam seus referencias? Ou serd que se apoiam apenas em
intuicdes e experiéncias vividas?

Importante destacar que o objetivo desse trabalho ndo foi avaliar a maneira
gue cada professora transmitiu 0 conhecimento através do teatro. Também evitei
gue parecesse uma cartilha de como fazer teatro na escola.

A intencao foi criar um espaco de troca, onde pudesseouvir, ver e sentir o que
motiva essas professoras a montar peca teatral na escola.Perceber quais as
responsabilidades e sensacfes oriundas desse processo. "Perguntar, perguntar,
perguntar. Ir atras de respostas, pesquisar, partilhar, aceitar a colaboracdo e
mediacdo dos demais que estdo na mesma busca ou que ja fizeram percursos
semelhantes” (VASCONCELLOS, 2006, p. 44).

O tema "memoéria" foi o motivador da minha escrita. Os relatos das
professoras foram tdo ricos que praticamente todas as suas contribuicdes
apareceram em algum momento no trabalho. Foi uma experiéncia muito prazerosa e

gue me motivou ainda mais para seguir com estudos nessa area.
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OBJETIVO

- Investigar de que modo professoras de escolas publicas vivenciam a

montagem teatral na escola.

JUSTIFICATIVA

As encenacodes feitas por professores e professorassem formacéo académica
em Teatro das escolas publicas de Vacaria foramas motivacdes para elaboracéo
dapresente investigacdo. Atualmente, no municipio ndo ha educador ou educadora
com graduacao na &rea nem pesquisa em Pedagogia Teatral.

Viso, através desse trabalho, perceber como é feito o teatro nas escolas de
Vacaria e assim, refletir sobre as praticas desenvolvidas pelas professoras
consultadas.

Uma informacao a destacar: no Concurso do Magistério 2013, foi oferecida na
23° Coordenadoria Regional de Educacéo - a qual abrange o municipio de Vacaria -
uma vaga para Licenciatura Plena em Teatro ou LP em Educacdo Artistica

(Cénicas). Nao houve inscricdo para a mesma.
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SOBRE AS PROFESSORAS ENVOLVIDAS NO TRABALHO

Duas professoras foram os sujeitos da investigacdo. Cada uma leciona em
escola municipal diferente.

As educadoras permitiram a divulgacdo de seus nomes e local de trabalho.
Ambas assinaram termo de autorizagcdo de uso de imagem, voz e nome, bem como
se mostraram dispostas em transmitir as informacfes necessarias:

Cleusa Fatima de Jesus Cardoso - formada em Letras - Portugués e Inglés -
pela Faculdade de Letras e Educagéo de Vacaria - FALEV.Possui especializagdo em
Psicopedagogia pela Universidade da Regidao de Joinville - UNIVILLE. Professora
concursada de Lingua Portuguesa para o Ensino Fundamental - Séries Finais, na
Escola Municipal de Ensino Fundamental Nabor Moura de Azevedo, no turno da
manha. No turno da noite leciona, na mesma escola, a disciplina de Inglés para o
EJA.

Emanuele da Rosa Meneses - estudante do 4° semestre de Pedagogia na
Universidade do Norte do Parand - UNOPAR. Formada no Ensino Médiona
modalidade Magistério. Professora concursada no Ensino Fundamental- séries
iniciais, correcao de fluxo-alfabetizacdo, da Escola Municipal de Ensino Fundamental
Duque de Caxias, no turno da manha. No turno da tarde leciona no municipio
vizinho, Muitos Capdes, para a Educacéao Infantil.

As escolas Nabor e Duque - como comumente sdo chamadas - localizam-se
em regides periféricas, atendendo em sua maioria, alunos de classe baixa. Nessas
instituicbes de ensino had o desenvolvimento frequente de pecas teatrais,

organizadas pelas professoras investigadas.
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SOBRE AS ESCOLAS E RESPECTIVOS BAIRROS

A Escola Municipal de Ensino Fundamental Nabor Moura de Azevedo
localiza-se no bairro Imperial. A instituicdo foi criada em 1968. A escola recebeu
esse titulo em homenagem ao intendente da cidade que se destacou na vida politica
e no esporte (BORGES, 2001, p. 113).

Os moradores do bairro, de classe baixa e média, trabalham, em sua maioria,
nas empresas de maca da cidade. E comum o movimento dos énibus que levam e
trazem os funcionarios dessas firmas no amanhecer e entardecer, de segunda a
sexta. Ha também uma quantidade significativa de residentes do bairro que
trabalham nas lojas e supermercados localizados no centro da cidade.

Os bairros vizinhos - Franciosi e Carazinho - localizam-se na mesma faixa de
terras, ndo havendo marcos definidos que os separem (BORGES, 2001, p. 112).
Uma referéncia, além da prépria escola, é a Igreja de Nossa Senhora do
Caravaggio, localizada no bairro Franciosi.

Registra-se portanto, que a regido do Carazinho - Imperial - Franciosi foi
formada inicialmente por pessoas humildes, de origem portuguesa e italiana
gue, com muita dificuldade, mas com vontade de vencer e construir uma
vida para si e para suas familias, venceram os obstaculos e fizeram do local
uma parte de sua propria vida (BORGES, 2001, p. 115).

A maioria dos alunos e das alunas desloca-se a pé para a escola. Os(as)que
vém de Onibus residem em zona rural da cidade. O EJA funciona no turno da noite.
No mesmo terreno, que ocupa toda uma quadra, ha também a Escola de Educacao
Infantil Irm& Delma.

A Escola Municipal de Ensino Fundamental Duque de Caxias situa-se num
outro ponto da cidade - distante da instituicdo de ensino citada anteriormente -, no

bairro Jardim Toscano.
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Uma das grandes conquistas foi a Escola Duque de Caxias, em 1959, que
funcionava na Fazenda Cascavel. Em 1964, foi transferida para o Capao da
Lagoa, na Fazenda de Anténio Cunha. Foi somente em 1966 que chegou
ao bairro Jardim Toscano. Na época, tinha apenas duas salas de aula, um
banheiro e uma cozinha (BORGES, 2001, p. 163).

Jardim Toscano é um bairro composto por pessoas da classe baixa e média.
Essencialmente residencial, habitam, em sua maioria, operarios de madeireiras
localizadas nas proximidades (BORGES, 2001, p. 163). H4 também uma quantidade
expressiva de moradores e moradoras que trabalham nas firmas de maca da cidade.
Como ponto de referéncia,hd a Estacdo Rodoviaria Municipal, situada no bairro
vizinho, Kennedy.

Os alunos realizam o trajeto casa-escola-casa a pé. A escola oferece EJA no

turno da noite.
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OS NORTEADORES DA INVESTIGACAO

Aliado ao andamento da investigacdo consultei livros que evidenciavam a
histéria de Vacaria. Foi no intitulado "Histéria de Vacaria: Evolucdo urbana e
formacdo de bairros", de Maria Neli Ferreira Borges (2001), que encontrei
referéncias importantes para a constru¢cao de meu trabalho.

Com a orientacao do professor Mesac Silveira, descobri no livro de Ecléa Bosi
(2003) "O Tempo Vivo da Memoria: Ensaios de Psicologia Social", um caminho que
despertou ainda mais interesse pela investigacdo: o da memoéria. Por essa razéo,
decidi investir com maior profundidade nas lembrancas das professoras
investigadas.

Outra indicacdo do professor foi 0 documentéario de Eduardo Coutinho (2006),
"Jogo de Cena", que apresenta mulheres contando suas histérias de vida, e como
cenario o Teatro Glauce Rocha, no Rio de Janeiro. Inclusive atrizes interpretam
algumas das historias relatadas. "O que esta em discussdo € o carater da
representacdo” (COUTINHO, 2006).

Esse material foi um grande estimulo para a conducéo das entrevistas. Pude
perceber a importancia do ouvir, do tempo que € necessario para que a pessoa se
expresse de maneira confortavel. Na forma escrita também foi necessaria paciéncia
e um controle quanto a quantidade de exigéncias, visto que 0 excesso poderia inibir
as participantes.

Nas leituras dos livros de Olga Reverbel (1989) encontrei o conforto que
precisava para complementar as escritas das entrevistadas. A autora, além de jogos
teatrais para realizar na escola, escreveu também sobre professores e professoras
gue néo possuem formacao em Teatro e montam pecas teatrais com suas turmas.

Com "Jogar, Representar”, de Jean-Pierre Ryngaert (2009), pude refletir com
maior aprofundamento sobre as situacdes citadas pelas educadoras. Percebi nas
ideias delas um estado de jogo, uma busca por maneiras de fugir de "condutas
rotineiras, ideias preconcebidas, respostas prontas para situacfes novas ou medos

antigos" (RYNGAERT, 2009, p. 60).
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OS PROCEDIMENTOS DA INVESTIGACAO

"Denominamos Montagem Cénica a atividade dramatica que permite aos
alunos relacionarem a ficcdo teatral com a realidade da sua experiéncia de
aprendizagem” (REVERBEL, 1979, p.81).

Escolhi duas professoras como sujeitos da investigacdo. J4 conhecia o
trabalho de ambas, bem como possuia seus contatos. Por essa razdo confiei na
garantia de retorno no periodo destinado a pesquisa, o que realmente ocorreu.

A intencéo inicial era gravar as entrevistas e assim transcrevé-las. Com o
desenvolvimento dos estudos para esse trabalho, optei por deixar que as
professoras decidissem qual a melhor maneira de contribuir, se através da fala
gravada ou da escrita. Ambas preferiram escrever.

A decisdo das participantes favoreceu o trabalho. Notei que assim as
educadoras ficaram ainda mais entusiasmadas em participar, pois ambas tém prazer
pela escrita.

A entrevista foi organizada em trés momentos: no primeiro momento,
intitulado "O Teatro na Vida das Professoras”, solicitei que escrevessem sobre seus
histéricos de vida relacionando com as experiéncias teatrais vividas. Assim, pude
perceber os porqués do encantamento pelo teatro.

As professoras destacaram momentos significativos, em especial os da
infancia relacionados com a escola. O pouco envolvimento, por razdo de fatores
externos, como nao ser escolhida pela professora titular, foi destacado por ambas.

O segundo momento, "As Montagens Teatrais na Escola", destinou-se a
guestdes técnicas - sobre o material comumente utilizado em suas encenacoes - e
sobre os processos de ensaio. A questdo norteadora foi: Escolha uma das
encenacdes que citou no primeiro relato para argumentar mais, destacando como

foram os ensaios, as apresentacoes e sobre o material utilizado.
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Cada uma escolheu a encenacdo que mais possuia lembrancas, assim
puderam detalhar os acontecimentos. O que percebi na escolha da peca para relatar
foi o prazer durante o processo e o resultado satisfatorio, tanto para professoras
quanto para alunos.

E o terceiro momento, intitulado "As Perspectivas”, enfatizou as
consideracOes e desejos das educadorasem relacdo ao teatro na escola. Para
auxiliar suas reflexdes inclui algumas questbes. Elas nédo precisavam
necessariamente responder cada uma delas.

A intencéo foi estimular a escrita final através das questfes:O que espera do
teatro na escola?Quais as suas motivacfes para fazer teatro na escola?O que
gostaria de escrever mais (referente ao que enviou nos relatos anteriores)?Por que
ser professora?

Além de pessoalmente, os contatos com as educadoras aconteceram por
mensagens de celular, ligacbes e através da internet. Essa troca de informactes
ocorreu de agosto até novembrode 2014.

Entrevistar trata-se de um trabalho muito delicado. Exige compreenséo e
principalmente confianca, uma vez que 0S sujeitos da investigacdo estao
descrevendo suas trajetérias.

Um de meus compromissos durante a execucao do trabalho foi investigar as
professoras de forma respeitosa. Evitei questionamentos que as constrangessem,
assim"[...] tentando levar os sujeitos a expressar livremente as suas opinides|...]"
(BOGDAN; BIKLEN, 1997, p. 17).

Como evidencia Ecléa Bosi: "é importante respeitar os caminhos que o0s
recordadores vado abrindo na sua evocacdo porque sdo o mapa afetivo da sua
experiéncia e da experiéncia do seu grupo [...]" (2003, p. 56). Organizei as propostas
para escrita com a intencdo de que as entrevistadas colocassem suas memorias em

relacdo ao teatro.Deixei livre a quantidade de paginas para os seus relatos.
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O TEATRO NA VIDA DAS PROFESSORAS

A vocacdo é um compromisso com a paixao pelas diversas dimensdes do
conhecimento - psicolégicas, epistemologicas, sociais, éticas e politicas - e
pela curiosidade por tudo aquilo que acontece na aula, no centro de ensino
e na comunidade, porque a vocagdo € uma decisao individual que se
projecta no colectivo" (SEBARROJA, 2001, p. 128).

O relato da professora Cleusa iniciou com lembrancas da infancia e a relacao
com o circo: "No circo tinha encenacdes de pequenas pecas e eu sempre gostei.
Sempre iamos com as irmas mais velhas [...]" (2014).

Com esse comentério da professora refleti sobre o circo na atualidade - e isso
destaco referentea cidade de Vacaria. No municipio, a frequéncia de trupes que se
instalam é cada vez menor.

A lembranca da escola também foi relatada:

Na escola nunca tive oportunidade de representar, nem em apresentacdes
do Dia das Maes e do Dia dos Pais. Participei de encenag¢bes na igreja
catélica - na igreja da Gldria - onde a gente ensaiava e apresentava alguns
textos biblicos, na semana santa, em preparagéo para o Natal, entre outros
(2014).

Conversei com a entrevistada, apds a entrega do relato.Ela explicou que o
motivo de ndo participar das pecas teatrais na escola era pelo fato da professora
nunca a escolher. Os escolhidos e escolhidas eram os(as) mais desinibidos(as). A
igreja de Nossa Senhora da Gloéria localiza-se no bairro Gloria, em Vacaria.

Ha, ainda nos dias atuais, professores e professoras que
selecionamparticipantes para montagem teatral conforme critérios, tais como: boas
notas, assiduidade, comportamento, desinibicdo e até por caracteristicas fisicas.

Esses critérios podem ser suficientes e eficientes para a composicdo de um elenco,
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porém, o que ocorre em certas situagdes é o descaso com alguns alunos e algumas
alunas, deixando de fora, sem que possam colaborar de alguma forma.

Recordo que comigo, quando aluno do ensino basico, muitas vezes nao fui
incluido nas apresentacfes artisticas. Era um aluno timido, o mais envergonhado da
turma. O fato de ndo ser escolhido me deixava triste, pois queria estar participando.
E esse nao ser escolhido significava, na maioria das vezes, ndo poder colaborar em
nada no processo.

Outro momento destacado pela professora referiu-se a uma disciplina de sua
graduacdo em Letras: "[...] lembro que nas aulas de Literatura da Lingua Inglesa o
professor sempre queria que encenassemos textos que ele distribuia, e a avaliagdo
era pelo desempenho na apresentacao” (2014).

Nas graduacdes, em especial licenciaturas, os professores e as professoras
solicitam apresentacfes do conteudo estudado em forma de teatro. Vejo nisso uma
maneira de fixar o assunto aliando a descontracao.

Sobre sua Pods-graduacdo em Psicopedagogia, relatou que faziam
apresentacdes teatrais. Tanto as propostas como a apresentagdo aconteciam na
mesma aula: "[...] os professores sempre lancavam desafios para montarmos
apresentacoes relampagos, de casos de estudo” (2014).

Associo essas apresentacdes relampagos as improvisacdes. Ryngaert (2009)
escreve sobre a improvisacao. Ele destaca essa provocacao, da parte do professor
e da professora, que precisa ser desenvolvida pela turma na forma de cena
teatral:"A improvisacdo exige o enfrentamento de diversos problemas ao mesmo
tempo. E preciso se movimentar num espaco, estar atento aos parceiros, inventar,
falar, referir-se a um eventual roteiro, num mesmo momento” (p. 99).

A professora Emanuele inicia seu relato com as lembrancas da infancia. Ela
nasceu em Bagé. Apos o falecimento de seu pai, num grave acidente de trem, sua

mae, irma mais velha e ela foram morar em Rio Grande:

Frequentei uma escola do estado que proporcionava muito mais atividades
diversificadas do que muitas escolas particulares do nosso pais. Até mesmo
a lingua francesa fazia parte do curriculo dessa instituicdo. Foi nesse
periodo que o prazer pela cultura florescera em mim (2014).
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Os estimulos que recebemos durante a infancia, sejam visuais, auditivos,
olfativos, etc, dao um significativo valor nas atividades que desenvolvemos na fase
adulta. No caso da professora Emanuele, entendo esse "prazer pela cultura” como
uma apreciacdo dos elementos artisticos, seja no teatro, na dancga, musica ou nas
artes visuais.

A educadora descreve também seus estudos na cidade de Vacaria - apés
dois anos em Rio Grande, a familia mudou-se para Vacaria. Ela relatou sobre a
indiferencaque sentia na escola que ingressou: "Nas atividades relacionadas as
artes ficava sempre de fora e isso me entristecera muito..." (2014). Trés anos apos,

sua mae a transfere para outro colégio:

L4 a situagcdo mudou de figura. A professora de artes visuais (antiga
educacdo artistica) me envolvia em tudo que proporcionava. Nas
apresentacdes teatrais, nas dancas e outras representacdes culturais. Ali eu
percebera o quanto a tomada de atitude de um educador transforma vidas.
Fui inserida em momentos teatrais prazerosos, inesqueciveis... Assim,
nasceu em mim, uma vontade extrema de envolver-me com o teatro (2014).

A figura da professora motivadora e atenta ao que cada aluno e aluna pode
contribuir se mostra presente nesse trecho. Como estudante de licenciatura e pelas
minhas experiéncias de professor, reflito sobre a importancia de encantar os alunos
e as alunas, e ndo apenas despejar conteudos.

Muitos estudantes precisam apenas de um "empurrdozinho" para comecarem
a mostrar seu potencial, escondido até o momento. Cito Paulo Freire (2011), pois

encontro nas suas palavras uma reflexdo que motiva minha postura como educador:

As vezes, mal se imagina o que pode passar a representar na vida de um
aluno um simples gesto do professor. O que pode um gesto aparentemente
insignificante valer como forca formadora ou como contribuicdo a assungao
do educando por si mesmo (p. 43).

O professor ou professora, mesmo num gesto singelo, pode fazer grande

diferenca na escola.
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AS MONTAGENS TEATRAIS NA ESCOLA

"O maior estimulo para que a capacidade criadora do professor se desenvolva
€ o didlogo com o aluno" (REVERBEL, 1979, p.8).

Em Vacaria, atualmente - estou referindo-me ao ano de 2014 -, ndo ha
professor com formacdo em Teatro, nem ator com a referida graduacéo.

Os espetaculos teatrais, quando nao apresentados na escola, sé&o
organizados nos clubes da cidade ou Centros de Tradicdes Gauchas (CTGs), em
dias e horarios de funcionamento dos colégios. Assim, professores e professoras
podem conduzir as turmas para o local da apresentacao.

Na Casa do Povo, intitulada recentemente Casa de Cultura Marcos Palombini
- homenagem a um ex-prefeito da cidade -, também sdo agendadas apresentacdes
artisticas. O local oferece palco e, aproximadamente, 400 cadeiras estofadas.

Conforme a distancia entre escola e local que ocorrera a peca teatral € feito o
agendamento de dnibus da Prefeitura para transporte das turmas e professores(as).

Tais Ferreira (2006), na sua pesquisa com criancas espectadoras de
pecateatral, e residentes em cidade do interior do Rio Grande do Sul, evidenciou:
"[...] a grande maioria das criancas tem seus primeiros ou Unicos contatos com o
teatro por meio das escolas" (p. 12).Associo essa realidade também as escolas de
Vacaria. As instituicbes de ensino do municipio recebem apresentacdes teatrais, na
maioria dos casos, organizadas por grupos de cidades vizinhas ou de Porto Alegre.

Olga Reverbel(1979) ressalta sobre a participacdo de pessoas envolvidas em
teatro no ambito escolar. Percebi nas educadoras investigadas a disponibilidade
para buscar apoio de artistas locais, no caso artistas plasticos e professores(as) com
formacdo em artes visuais, também pessoas com formacdo em Educacédo Fisica,
seja licenciatura ou bacharelado, que desenvolviam algum trabalho relacionado a

danca.
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Quanto a participacdo de atores ou de diretores de teatro seria de grande
valor no ambito escolar, ndo como professores, é claro, mas como pessoas-
fontes, para informacédo e enriguecimento da bagagem cultural do professor
no desenvolvimento do processo de ensino - aprendizagem (REVERBEL,
1979, p. 6).

Uma caracteristica que notei nas entrevistadas foia disponibilidade para criar
com suas turmas. Pude perceber nos relatos, que ambas possuem uma escuta
atenta, pesquisando junto com alunos e alunas possibilidades para a montagem
teatral. Assim, como Paulo Freire (2011) salientou: "Ensino porque busco, porque
indaguei, porque indago e me indago"(p. 30-31).

Em ambas pude notar a utilizacdo do teatro como recurso didatico. Olga
Reverbel (1979) escreveu em seu livro "Teatro na Sala de Aula" sobre a utilizagéo
do teatro na escola por professor e professora sem formacéo na area, destacando
gue sdo estratégias "[...] para que o aluno ndo conte apenas com o livro-texto como
instrumento de aprendizagem™ (p. 7).

O teatro muitas vezes é utilizado como complemento para o entendimento do

conteudo escolar. Como relata professora Cleusa:

Teve uma sétima série que tinha um capitulo do livro de portugués, que eles
usavam, que falava sobre teatro [...]. A partir dai, dividi a turma em grupos,
selecionamos um texto para cada grupo e eles apresentaram, foi bem legal.
Mas a apresentacéo foi feita s6 para a turma (2014).

Outra situacéo citada pela educadora refere-se a um projeto sobre transito.
Ocorreu no ano de 2013. Na ocasido, fui convidado para acompanhar um ensaio e
orientar o trabalho da turma com a professora. Essa peca foi
apresentada,inicialmente, na propria escola, o que resultou em convites para
apresentacdes em outras instituicdes de ensino.

Essas apresentacdes, conforme conversa com a professora, estimulou ainda
mais os alunos: "Fomos até o municipio vizinho, em Monte Alegre dos Campos,
Feira do Livro [...]" (2014).
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Outro projeto que a Escola Nabor Moura de Azevedo também participou tinha
como tema o Lixo. Uma das turmas da professora Cleusa encenou a cancgéo

"Menino de Rua" cantada peladupla Rick e Renner:

Lembro que o guri que fazia o papel de menino de rua tinha muita
dificuldade para ler e escrever. Mas na hora de encenar ele se
transformava, vivia mesmo o personagem e essa apresentacao também foi
feita em vérias oportunidades na escola (2014).

Percebi que o entusiasmo da professora, aliado a motivacdo que ofereceu a
turma foi determinante no sucesso do projeto. Sua intencédo foi trabalhar também a
autoestima das pessoas envolvidas, levando o aluno e aluna a "descobrir-se,
descobrindo o outro e o mundo que o rodeia" (REVERBEL, 1979, p. 13).

O trabalho teatral desenvolvido em ambiente escolar exige do professor e da
professora, além de criatividade, muita dedicacdo. E necessario inspirar os alunose
as alunas durante todo o processo para que no momento da apresentacdo haja
euforia, um estado de entrar em cena para fazer o melhor e cativar a plateia.

Olga Reverbel (2001) em seu livro "Jogo Teatral no Livro do Diretor”, explica
sobre a inspiracdo no teatro. Alterando para o contexto escolar sugiro que o termo
"diretor" seja lido como "professor”; "jogadores" e "atores'interpretados como

"alunos":

A inspiragdo no teatro aparece em forma de energia. Isto ndo significa saltar
desenfreadamente pelo palco (embora as vezes ajude). E a intensidade do
foco do diretor naquilo que os jogadores estdo fazendo, mais 0 uso de
instrucdes habilidosas, que estimula os atores a expandirem-se, a
alcancarem o0 que esta mais além. Algumas vezes o diretor deve
literalmente despejar esta energia sobre o elenco e, na maioria dos casos, 0
elenco respondera e sera capaz de despejar toda aquela energia de volta
novamente (REVERBEL, 2001, p. 27).

A professora Emanuele relatou sobre seus quase nove anos trabalhando em
Escola de Educacéo Infantil: "Trabalhei com todas as faixas etarias, do bergéario ao
pré. Desenvolvi atividades teatrais mais especificamente com as turmas de jardim e
pré" (2014).
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Essas atividades, conforme relato da educadora, foram desenvolvidas com o
intuito de estimular a espontaneidade e criatividade das criangas. Olga Reverbel
(1989), em seu livro "Um Caminho do Teatro na Escola" escreve sobre 0 jogo para a

infancia:

Através do jogo, a crianca dinamiza capacidades que decorrem de sua
estrutura particular e realiza 0s potenciais virtuais que afloram
sucessivamente a superficie de seu ser. Ela os assimila e desenvolve, une-
os e complica-os, em suma, coordena seu ser e lhe da vigor (p. 35).

Tive a oportunidade, em 2013, a convite da professora Emanuele, de contar
uma historia a sua turma de 2° ano do Ensino Fundamental. Apés a minha atividade,
permaneci na sala participando da aula como observador. Constatei que o clima de
cooperacao e participacao era constante na turma.

A educadora adotou procedimento que considerei bastante proveitoso. Os
alunos e alunas tinham voz e contribuiam significativamente para o bom andamento
das atividades.

Em outras oportunidades pude acompanhar ensaios de teatro organizados
pela professora. Havia também essa atmosfera de satisfacdo pelo conhecimento.
Ela utilizava motivacbes que colaboravam para o envolvimento espontaneo da
turma.

A professora Emanuele relatousobre a peca "A Formiga e a Neve" que

montou com uma das turmas do pré:

Lembro-me que o figurino e cenario eram bem simples. Panos brancos
como fundo, caixa de papeldo pintada por mim como a porta e bolinhas de
isopor representando a neve. As criangasvestiam preto e confeccionei umas
anteninhas com tiaras e bolinhas de isopor pintadas de preto. Como era a
professora "substituta" ensaiava uma vez por semana e como a histéria ja
era pronta precisei trabalhar com as criangcas marcacéo e falas. Depois de
um tempo apresentamos para as outras turmas da escola e representamos
a mesma na feira do livro da cidade. Era tudo assim, na base do improviso e
da boa vontade, j& que ndo tinha formacéo cénica para trabalhar com os
alunos. Apenas usava o0 conhecimento adquirido através dos cursos de
teatro que eu ja havia feito e da minha experiéncia num grupo teatral [...]
(2014).
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A educadora dedicou-se em pesquisar elementos visuais para a montagem
da peca. O trabalho de construcéo dos cenarios e figurinos foi realizado em conjunto
com a turma.

Percebi, em conversa com a professora Emanuele, o empenho quanto ao
acolhimento de todos e todas na encenacao, além do respeito a espontaneidade das
criancas. Olga Reverbel(1979) enfatizou a importancia de envolver os alunos e as
alunas em trabalho cénico, e relaciono esse comprometimento ao modo que a
educadora monta suas pecas teatrais: "SO haverd descobertas num clima de
liberdade e consideracdo pelas manifestacdes espontaneas dos alunos” (p. 22).

A professora Cleusa ressaltou sobre a peca apresentada na Semana do

Transito:

A ideia surgiu a partir de um projeto que foi apresentado para os
professores desenvolverem com os alunos sobre o transito. No projeto,
tinha varias sugestdes de trabalhos que poderiam ser apresentados a partir
do desenvolvimento do tema: redagdo, poesia, parddia, teatro, desenho,
acrostico... (2014).

Ela citou que na época, em 2013, trabalhava com duas turmas de 8° série.
Sugeriu ao grupo que escrevesse sobre o0 assunto, com o intuito de transformar o
conteldo em peca teatral. Destacou ainda que: "Alguns gostaram, outros nao
demonstraram interesse algum"” (2014).

Como professora de Lingua Portuguesa, procurou aliar a matéria ensinada
naquela ocasido com a proposta teatral. Houve também momento dedicado as
leituras das producdes escritas pela turma.

Apbs, o grupo elaborou o texto, aliando as ideias selecionadas. Percebi, pelo
relato, que todo o processo foi desenvolvido de forma colaborativa. Os estimulos
oferecidos pela educadora motivaram ainda mais os alunos e as alunas para
envolverem-se e dedicarem-se a proposta.

Esse processo ocorreu todo na sala de aula. No texto foram inseridos
dialogos e partes narradas. Dilza Délia Dutra (1972) destacou em seu livro "Teatro é
Educacdo" sobre esse procedimento de criagdo em conjunto com a turma,

atendendo ao interesse do grupo:
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O jovem deve sentir que o teatro é seu, que existe em funcdo do seu
aprimoramento e que ndo é uma oportunidade para alunos e professores
salientarem-se. [...] A escolha das pecas deve partir dos motivos vigentes e
de interesse geral dos alunos. Eles mesmos podem criar enredos e redigir
suas pecas (p. 13).

Concluida a escrita da peca, a professora Cleusa fez um levantamento de
quais alunos e alunas gostariam de participar da apresentacdo. A proposta foi de
gue todas as pessoas interessadas atuariam.

A educadora relata como se procederam 0s ensaios:

E entdo comecamos 0s ensaios. Consegui uma professora que fazia
atividades com os alunos que ndo queriam participar do teatro. Eu levava
eles na biblioteca para ensaiar. As primeiras vezes eram muito dificeis, pois
eles queriam brincar e a distribuicdo dos papeis foi agitada (2014).

Esse "brincar" citado pela professora, tem relacdo com a pouca atencao as
suas orientacdes. A empolgacdo em realizar algo inédito - afinal, cada montagem
tem suas particularidades - justificou esse espirito de brincadeira. Aliado a isso, teve
a mudanca de local para realizar a atividade. A saida do espaco convencional, sala
de aula, influenciou o entusiasmo do grupo.

Durante esse processo fui convidado a acompanhar um ensaiono horério de
aula da turma, mais especificamente nos dois primeiros periodos do turno da
manhé. Olga Reverbel (1979), em seu livro "Teatro na Sala de Aula",salientou a
importancia de o professor e a professora de classe, ndo especializado em Teatro,
estar conectado com um(a) educador(a) com formacdo na area, pois "[...] é a
integracdo de ambos que torna fascinante o processo de aprendizagem” (p. 8).

Ap6s breve conversa inicial, fizemos exercicios ao som de musicas
instrumentais. A intencdo foi relaxar e descontrair o grupo para que se
estabelecesse um clima de confianga, visto que era 0 meu primeiro contato com a
turma de adolescentes.

Depois, pedi ao grupo que apresentasse o que tinha ensaiado até o momento.
Havia um aluno com a func&o de operar o cd no radio, trocando a faixa, baixando e

levantando o volume quando necessario. Outras alunas desempenhavam o papel de
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contrarregras, colocando e retirando o cenario (cadeiras e mesa). Todas as pessoas
presentes no ensaio exerciam uma funcdo, o que achei bastante interessante.

Os alunos e as alunas estavam com o texto decorado, facilitando as minhas
orientacdes, pois na medida em que sugeria, pedia que representassem conforme
indicagbes. A turma mostrou-se solicita, tudo transcorreu de maneira harmoniosa.
Pudemos aproveitar bastante o tempo disponivel.

Professora Cleusa relatou sobre a continuidade dos ensaios, ap0s minha
participacdo: "O interesse deles aumentou, os ensaios foram melhorando, pouco a
pouco” (2014). Fiquei contente em perceber que a turma se dedicou cada vez mais
ao trabalho.

Sobre o material, a educadora escreveu:

O material a gente teve que conseguir emprestado, desde uniforme da
Policia Civil, Brigada Militar, Guarda Municipal, SAMU, o som eles fizeram
uma montagem com a sequéncia das musicas que seriam usadas. Como
era sobre transito, tinha um carro e um acidente, pois 0 motorista havia
bebido demais. O carro, por sugestdo do Vitor, era montado com 4 cadeiras
e eles representavam com gestos as entradas, saidas e funcionamento do
carro (2014).

Havia uma cena em que 0s personagens sofriam um acidente de transito,
portanto, era necessario um carro ficticio. Sugeri que colocassem cadeiras para
representar o automoével, sendo duas cadeiras simulando os bancos da frente e
duas para os bancos traseiros. Dei a ideia também de o motorista segurar um
volante para fazer os movimentos de dirigir. A turma conseguiu para 0S ensaios
seguintes um volante de carro.

Assim, 0s personagens mexiam o corpo para o lado direito e lado esquerdo,
representando as curvas na estrada. Para o acidente sugeri que impulsionassem 0s
corpos para tras e, em seguida, se jogassem para as laterais, deitando no chao.

Indiquei essas marcacgfes cénicas com referéncia a uma peca que apresentei
nos anos de 2003 e 2004, que por sinal falava sobre transito.No decorrer daquela
encenagéao ocorria um acidente, demonstrado de forma semelhante ao que indiquei
a turma.

O titulo da peca do grupo com a professora Cleusa se chamou "Imprudéncia
no Transito, Sonhos Destruidos”, por sugestdo de um dos integrantes da turma. A
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educadora completou: "Nao € facil ensaiar na escola, em horario de aula. Embora
que a direcdo sempre nos apoiava, havia muita reclamacao dos colegas, do barulho,
dos alunos sairem da aula para ensaios" (2014).

Os educadores e educadoras que fazem teatro na escola acabam, por
diversas ocasides, sendo taxados de inconvenientes pelos colegas de trabalho. A
cada projeto teatral que desenvolvem necessitam repassar por todo o processo de
adequacao do ambiente. Situacéo que nao foi diferente com a professora Cleusa.

Percebi pelos relatos e conversa com a educadora que houve envolvimento
por parte dos alunos e das alunas durante todo o processo de montagem. Olga
Reverbel (1993) dedicou em seu livio "O Texto no Palco" capitulo sobre leitura e
direcdo de espetaculo teatral. Sugiro que a palavra "diretor" seja interpretada como

"professor"”; "atores" como "alunos e alunas":

Durante os ensaios o diretor ouvird a opinido dos atores, podendo, em
decorréncia do dialogo, haver modifica¢cdes no planejamento da encenagéo.
E claro que o diretor argumentara e defendera seu ponto de vista face as
sugestdes do grupo. Haverd sempre um jogo dialético entre diretor e atores,
até que cheguem a um acordo; esse jogo sO podera tornar a encenacao
mais rica (p. 83).

Nem todas as instituicbes de ensino contam com espaco adequado para
apresentacoes artisticas. E esse local ndo precisa necessariamente contar com um
palco. Existem escolas - por exemplo, o Instituto Estadual de Educacdo General
Flores da Cunha, em Porto Alegre - que oferecem sala para atividades cénicas, com

piso de madeira, cadeiras e bancos.
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AS PERSPECTIVAS

"A este processo magico pelo qual a palavra desperta os mundos
adormecidos se da o nome de educacédo. Educadores sdo todos aqueles
gue tém esse poder. Por isso que a educacdo me fascina" (ALVES, 2003, p.
94).

O teatro na escola foi a grande inspiracdo para o presente trabalho. Minhas
experiéncias de educador em escolas, projeto social e catequese estimularam esse
pensar teatro como instrumento de aprendizagem e ndo apenas como mero produto
de entretenimento.

Para finalizacdo das entrevistas solicitei que cada professora escrevesse suas
consideracdes finais. Elas refletiram sobre perspectivas para o teatro na escola.

Coloquei questbes com o intuito de estimulad-las a reflexdo, ndo sendo
necessario responder cada uma delas. As perguntas foram: O que espera do teatro
na escola? Quais as suas motivacdes para fazer teatro na escola? O que gostaria de
escrever mais (referente ao que enviou nos relatos anteriores)? Por que ser
professora?

Deixei que escolhessem a melhor maneira para escreverem seus relatos.
Destacarei todas as suas considerac¢des, dividindo-as em trechos.

As palavras da professora Emanuele quanto ao que aspira para o teatro na

escola:

Desejo que o teatro escolar faga parte do processo educativo diario dos
alunos. Que ele possa estar presente auxiliando professores no processo
de ensino-aprendizagem dos mesmos. Pois o teatro na escola, na minha
opinido, ndo servira para formar atores e atrizes, mas, sera parte integrante
da rede e auxiliar4 diariamente na relacdo dos educandos com o0 meio
escolar (2014).
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A professora Cleusa dedicou uma parte de sua escrita para responder a

questao "O que espera do Teatro na escola?":

Espero que o Teatro na escola seja valorizado, reconhecido e adotado
como uma forma de ensino-aprendizagem, capaz de inovar e revolucionar
0s métodos de educacao usados hoje. E que nele o corpo discente se sinta
envolvido de tal forma que o estudo se torne um prazer. Que eles sintam
satisfacdo de estudar e aprender, desenvolvendo muitas habilidades,
valorizadas em todas as disciplinas escolares. Com isso,
consequentemente, melhorem em todos os aspectos, moral, cultural, social,
familiar (2014).

Os anseios das professoras Cleusa e Emanuele referente ao teatro na escola
foram relacionados a um trabalho voltado, principalmente, a autoestima de alunos e
alunas. Acho bastante valida essa atitude, uma vez que acredito ser um dos papeis
de educadores e educadoras estimular para o conhecimento.

José Carlos Libaneo (1994) enfatizou a importancia da estimulacdo que
professor e professora devem oferecer na escola. Salientou ainda, sobre aluno e
aluna: "Quanto mais sente que esta progredindo, mais satisfacdo pessoal tera em
ampliar os seus conhecimentos” (p. 113).

Respondendo a questdo "Quais suas motivacbes para fazer teatro na

escola?", professora Cleusa relatou:

Sao varios 0os motivos que me levam a gostar de fazer teatro na escola
dentre eles uma maneira de proporcionar que os alunos demonstrem e
descubram o talento na arte de representar; oportunizar a participacéo de
todos, seja na arte de escrever, planejar, interpretar, organizar, narrar, ou
fazer divulgacéo; fazer que o aluno se sinta capaz, levante a autoestima,
acredite que pode, sim, desempenhar a funcao que Ihe foi atribuida (2014).

Ela complementa, enfatizando seu contentamento e superacao: "A satisfacao
€ muito grande ao acompanhar os ensaios, desde o surgimento da ideia, conversas,
dindmicas, desentendimentos, nervosismo, ansiedade, até a apresentacéo
propriamente dita" (2014).

Dilza Délia Dutra (1972) escreveu sobre o teatro na escola, realcando a
importancia que este tem para o reconhecimento de estudantes: "O teatro a servigo
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da educacdo dara ao educando o ensejo de valorizar-se, aumentando o0 senso de
responsabilidade"” (p. 12). E essa busca pela autovalorizagéo de alunos e alunas foi
determinante no trabalho das professoras.

A professora Emanuele enfatizou a importancia do teatro na escola como

ferramenta de inclusdo de todos e todas:

O teatro é desencadeador de libertacao. Ele nos torna mais comunicativos,
seletivos e proporciona prazer. Assim, ele integrara e sera parte
indispensavel da educacdo tornando real um dos principais objetivos da
escola: Ensinar a todos, sem qualquer distincdo ou pre-conceitos (2014).

Pelas suas colocacdes no decorrer dos relatos percebi o empenho em
desenvolver trabalhos na escola que acolham alunos e alunas. Em outras
oportunidades pude conferir apresentacfes artisticas de suas turmas, e constatei
gue havia cuidado em evidenciar o empenho de cada um e cada uma. Atitude que
considerei positiva.

A professora Cleusa também fez apontamentos significativos ao responder "O

gue gostaria de escrever mais":

Ressaltar que alguns alunos, que sdo muito timidos se revelam bons
"artistas" na arte de representar. E consequentemente melhora o
rendimento escolar em vérias areas. Isso se deve ao fato deste aluno ser
reconhecido, valorizado, elogiado durante todo o ensaio (2014).

No periodo escolar - educacéo basica - fui um aluno bastante timido, por essa
razdo me identifiquei bastante com essa colocacdo feita pela professora. Os
estimulos que educador e educadora oferecem em sala de aula contribuem
significativamente para o desempenho de alunos e alunas. Acredito no
reconhecimento como forma de estimulo para a compreensdo dos conteudos
ensinados na escola.

A educadora complementou, relatando sobre procedimentos que adotou

durante 0s ensaios:
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Durante os ensaios realizo com todos os alunos da turma, inclusive com
aqueles que ndo estdo participando do teatro, atividades para elevar a
autoestima (dindmicas), acreditar na capacidade de cada um, ressaltando a
importancia de ter um sonho para realizar e fé no Pai universal. Antes de
cada apresentacdo sempre temos um momento de reflexdo e oracéo
(2014).

Ela acrescentou sobre avaliacdo: "Depois de cada apresentacdo é feito um
bate papo de avaliacao, revendo o que deu certo, o que deu errado, o que deve ser
melhorado, o que deve ser mudado..." (2014).

Percebi que durante o processo a professora Cleusa captou as informacdes
da turma para aprimoramento da montagem teatral. Ryngaert (2009) salientou sobre
a valorizagédo que se deve dar aos integrantes de um grupo, nesse caso, da escola:
"A escuta mutua € indispensavel para os parceiros discutirem, sempre que possivel,
o conteddo de uma sessdo ou a evolucdo de um trabalho" (p. 255). Escuta que

considerei de grande importancia para a satisfacdo nos resultados.
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POR QUE SER PROFESSORA?

Porque somos professores. Somos professoras. Somos, ndo apenas
exercemos a funcdo docente. Poucos trabalhos e posi¢cdes sociais podem
usar o verbo ser de maneira tdo apropriada. Poucos trabalhos se identificam
tanto com a totalidade da vida pessoal. Os tempos da escola invadem todos
0s outros tempos. Levamos para casa as provas e os cadernos, o material
didatico e a preparagdo das aulas. Carregamos angustias e sonhos da
escola para casa e de casa para a escola. Ndo damos conta de separar
esses tempos porque ser professoras e professores faz parte de nossa vida
pessoal. E 0 outro em n6s (ARROYO, 2007, p. 27).

Ainda na parte trés da entrevista, as professoras responderam a questédo: Por
que ser professora? Considerei valido fazer essa pergunta, em especial na etapa
final da investigacao, para deixar nesse trabalho uma reflexdo do ser professor, ser
professora, e como o fato de gostar do que se faz motiva a criagcdo, nesse caso para
montagens teatrais.

As educadoras investigadas, além do compromisso em ensinar, possuem a
responsabilidade de estimular a criticidade e criatividade dos alunos e das alunas.
José Carlos Libaneo (1994) salienta sobre a responsabilidade profissional de
professores e professoras para com estudantes. O autor destaca o
comprometimentode profissionais da educagéo para interesses da sociedade:

O compromisso ético-politico é uma tomada de posicdo frente aos
interesses sociais em jogo na sociedade. Quando o professor se posiciona,
consciente e explicitamente, do lado dos interesses da populacdo
majoritaria da sociedade, ele insere sua atividade profissional - ou seja, sua
competéncia técnica - na luta ativa por esses interesses: a luta por melhores
condi¢Bes de vida e de trabalho e a acdo conjunta pela transformacédo das
condic¢des gerais (econdmicas, politicas, culturais) da sociedade (p. 48).
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As palavras finais da professora Cleusa:

Sempre tive admiracdo pelas minhas professoras, o que me influenciou na
escolha da profissdo. Gosto de estar em contato com os alunos,aprendo
muito com eles. Gosto do ambiente escolar e de ver o crescimento deles
(2014).

A professora Emanuelefinalizou justificando a decisdo pela profissdo: "Para
tornar possivel a educacédo para todos. Para mostrar que nada impede que um aluno
possa aprender e que existem maneiras "nao tradicionais" de se ensinar" (2014). E

completou com apontamentos sobre o teatro na escola:

O teatro é necesséario e ndo complementar. E preciso dissipar algumas
"lendas" que fazem as artes serem vistas como um passatempo dentro da
escola. Proporcionar cultura ndo tem nada a ver com privilégio, mas sim,
com direito (2014).

Coloco também o porqué daminha vontade em ser professor e minhas
perspectivas: Acredito no individuo, na capacidade criativa. Como educador sinto-
me com a responsabilidade de estimular. Motivar a sensibilidade, imaginacéao, o
compromisso e demais atributos necessarios para uma formacdo de ser humano
mais humano.

Escolhi licenciatura com a convic¢édo de encontrar na educacao possibilidades
de transformacao. N&o apenas num carater particular, mas pensando em todos e
todas, que percorreram e percorrerdo esse caminho comigo, mesmo que por um
momento, por um ano letivo.

Finalizo esse trabalho e consequentemente a graduacdo em Licenciatura em
Teatro, com felicidade e gratiddo. Sinto-me alegre pelas pessoas que contribuiram
na execucao dessa investigacdo, seja presencialmente, espiritualmente ou emitindo
boas vibracOes. Afinal, ha diversas maneiras de colaborar. Creio ter captado o que

de melhor as pessoas puderam me oferecer.
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CONCLUSAO

O presente trabalho destinou-se a relatar como montagens teatrais foram
elaboradas em um municipio sem professor ou professora com formacao académica
em Teatro. A partir dessas percepcoes pretendo planejar - e isso nos estudos que
almejo dar sequéncia - meios para instrumentalizar educadores e educadoras com
formacdo em outras areas.

Importante salientar que considero fundamental a presenca de uma pessoa
com graduacdo em Teatro na escola. O auxilio a professores e professoras precisa
ser através de quem, por experiéncia, saiba indicar a instrumentalizacdo necessaria

para a criagao cénica.
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UM TRABALHO QUE AINDA NAO CESSOU

"Uma historia de vida ndo é feita para ser arquivada ou guardada numa
gaveta como coisa, mas existe para transformar a cidade onde ela floresceu” (BOSI,
2003, p. 69).

O guri-homem sonha muito. Quer continuar estudando as artes, a educacao.
Ele quer seguir em algo que lhe dé prazer e que transmita coisas boas as outras
pessoas. Os caminhos que ja percorreu o0 nutriram de esperancgas, de vontades, de
seguir em busca de seus desejos.

Ele quer crescer ainda mais. Ele sonha muito, e sdo essas vontades que o
movem. Que fizeram sair de uma cidade que ama muito para outra que aprendeu a
amar.As dificuldades o ajudam a ter ainda mais garra para seguir em frente, fazer
dos sonhos realidades.

O guri-homem hoje, final de 2014, estd muito mais feliz. A formacéo
académica em Teatro era um de seus trés desejos, lembrados todos os dias em
oracdo - os outros dois sdo segredos. Ele acredita que pensamento positivo leva a

muito longe, a lugares imaginaveis e até inimaginaveis.

Guri-homem apresentando seu Trabalho de Conclusdo de Curso (2014).
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