UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
FACULDADE DE BIBLIOTECONOMIA E COMUNICACAO
DEPARTAMENTO DE COMUNICACAO
CURSO DE COMUNICACAO SOCIAL — HABILITACAO JORNALISMO

LETICIA GARCIA DE SOUZA

PELO OLHAR DE JAMES AGEE: O ENCONTRO DE JORNALISMO E
LITERATURA NO NARRADOR DE ELOGIEMOS OS HOMENS ILUSTRES

PORTO ALEGRE
2014



LETICIA GARCIA DE SOUZA

PELO OLHAR DE JAMES AGEE: O ENCONTRO DE JORNALISMO E
LITERATURA NO NARRADOR DE ELOGIEMOS OS HOMENS ILUSTRES

Trabalho de Concluséo de Curso apresentado a
Faculdade de Biblioteconomia e Comunicacao
da Universidade Federal do Rio Grande do Sul
como requisito parcial para a obtencdo do grau
de Bacharel em Comunicagao Social —
Habilitacdo Jornalismo.

Orientadora: Prof® Dr2 Cassilda Golin Costa

PORTO ALEGRE
2014



UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
FACULDADE DE BIBLIOTECONOMIA E COMUNICACAO

AUTORIZACAO
Autorizo o encaminhamento para avaliacdo e defesa publica do TCC (Trabalho de
Conclusdao de Curso) intitulado Pelo olhar de James Agee: o encontro de jornalismo e
literatura no narrador de Elogiemos os Homens llustres, de autoria de Leticia Garcia de

Souza, estudante do curso de Comunicacao Social — Habilitacdo Jornalismo, desenvolvida sob

minha orientacao.

Porto Alegre, ............... de o de 2014.

Assinatura:

Nome completo do orientador: Cassilda Golin Costa



LETICIA GARCIA DE SOUZA

PELO OLHAR DE JAMES AGEE: O ENCONTRO DE JORNALISMO E
LITERATURA NO NARRADOR DE ELOGIEMOS OS HOMENS ILUSTRES

Trabalho de Concluséo de Curso apresentado a
Faculdade de Biblioteconomia e Comunicacao
da Universidade Federal do Rio Grande do Sul
como requisito parcial para a obtencdo do grau
de Bacharel em Comunicagao Social —
Habilitacdo Jornalismo.

Orientadora: Prof® Dr2 Cassilda Golin Costa

Conceito final:

Aprovado em:

BANCA EXAMINADORA

Prof? Dr? Cassilda Golin Costa — UFRGS

Orientadora

Prof. Ms. Everton Terres Cardoso — Unisinos

Examinador

Prof? Dr? Sandra Maria LUcia Pereira Gongalves— UFRGS

Examinadora



O ano de 2014 imp6s duas grandes perdas a minha familia: com a diferenca de alguns meses,
dinda Rose e tia Tuca se foram. Dedico este trabalho a elas e a meus primos e dindo, para
quem o golpe foi ainda maior — Adriano, Alessandro, Alexandre, Dariu e dindo Nica, que as
lembrancas felizes possam perpetuar a vida das duas através de vocés.



AGRADECIMENTOS

Ao0s meus pais, José e Sonia, pelo apoio continuo, presenca reconfortante e amor
incondicional. Com a confianga, o carinho e o incentivo de voceés, retno forcas para encontrar
a mim mesma. A Cintia, irma e melhor amiga, companheira para todos 0s momentos, com
quem cresc¢o a cada dia — que as distancias impostas pela vida adulta jamais se interponham

entre nés. Vocés trés sdo a base da minha vida, eu 0s amo muito.

A prof2 Cida, minha orientadora, pela paciéncia, apoio e atenco, em particular nos momentos

de sufoco.

Aos meus amigos de longa data, por compreenderem minha auséncia este semestre e
procurarem minha presenca h& mais de dez anos — Anne, Diogo, Jodo, vocés sempre terdo

espaco em minha vida.

Aos amigos de Fabico, especialmente a Bruna, a Carol e a Anna, com quem dividi os anos de

faculdade, as indecisdes e as conquistas ao longo deste percurso.

A equipe da Revista da Cerveja e do Jornal do Mercado, meu lar profissional, em especial ao

Fabricio, pelo apoio e confianca em todo este tempo.

A v0 Eneida, ao vo Pedro e ao tio Mozart, pela presenca em minha vida e por sua

contribuicdo em meu crescimento.

A prof? Sandra, pelos ensinamentos sobre o exercicio do olhar fotografico durante a Iniciagio

Cientifica e por ter me apresentado ao livro Elogiemos os homens ilustres anos atras.

A todas as pessoas que suportaram meus humores instaveis neste periodo de TCC — que levou
muito mais tempo do que devia, por conta de meu processo criativo disperso —, agradeco

sinceramente pela paciéncia e compreenséo.



RESUMO

Esta monografia tem como objetivo estudar o narrador de Elogiemos os homens ilustres, livro
escrito por James Agee com o fotografo Walker Evans. Visa pensar suas estratégias e
construcdes de efeitos de real e efeitos poéticos para entender de que forma relaciona
caracteristicas jornalisticas e literarias. Para isso, tem como método a analise interna da
narrativa, ou narratologia, proposta por Reuter (2007), auxiliada por abordagens de Motta
(2007) que intersectam o método com o jornalismo. O trabalho inicia com um panorama
historico que recupera a relagdo entre jornalismo e literatura nos Estados Unidos,
especialmente no periodo de producdo da obra. Segue com a recuperacdo de conceitos sobre
jornalismo literério e livro-reportagem a partir de autores como Pena (2006) e Lima (1993;
1998). Faz um breve retrospecto sobre o realismo social e 0 romance moderno, movimentos
liter&rios que circundam e influenciam a obra. Em seguida, retoma vida e obra do autor James
Agee e as referéncias que recaem sobre sua producdo narrativa. Contextualiza a obra
Elogiemos os homens ilustres, lancada em 1941 e produzida em 1936, que relata o periodo de
oito semanas em que Agee e Evans conviveram com trés familias de meeiros no interior do
Alabama, estado do sul dos Estados Unidos atingido pela Grande Depressdo. Apresenta o
método narratoldgico e enumera focos de analise no narrador. Demonstra quais estratégias sao
utilizadas pelo narrador para a construcdo de Homens ilustres a partir de trés secdes no livro,
que servem de recorte para o gesto analitico. Por fim, conclui que o narrador combina
recursos jornalisticos e literarios para a producdo de efeitos de real e efeitos poéticos:
enquanto trabalho jornalistico, usa estratégias em busca da verossimilhanca, com relatos
narrativos e descritivos, e, ao trazer a histéria através de um narrador-personagem, faz uso de
uma linguagem artistica que traz fruicdo literaria ao relato, o que caracteriza a obra como
jornalismo com uma linguagem literaria, posicionando-a entre jornalismo e literatura.

Palavras-chave: James Agee. Elogiemos os homens ilustres. Jornalismo literario. Livro-
reportagem. Narrador.



ABSTRACT

The main focus of this monograph is to study the narrator of Let us now praise famous men,
book by James Agee with the photographer Walker Evans. It aims to think about his strategies
and constructions of real effects and poetic effects, to understand how he relates journalistic
and literary technical features. For this, it uses the internal analysis of narrative, or
narratology, for method, proposed by Reuter (2007), aided by approaches from Motta (2007)
that intersecting the method with journalism. The work begins with a historical overview
retrieving the relation between journalism and literature in United States, especially in the
production period of the book. It proceed with the recovery concepts about literary journalism
and book-report from authors like Pena (2006) and Lima (1993; 1998). It makes a brief
review about social realism and modern novel, literary movements that surround and
influence the book. Then, recovery life and word from the author James Agee and the
references that passed on his narrative production. It contextualizes the work Let us now
praise famous men, launched in 1941and produced in 1936, which reports the eight-week
period in which Agee and Evans lived with three sharecropper families in the country
Alabama, southern US state hit by the Great Depression. It introduces the narratological
method and lists analysis focuses on the narrator. It demonstrates what strategies are used by
the narrator for the Famous men construction from three sections of the book that serves as a
cutout for the analytical gesture. Finally, it concludes that the narrator combines journalistic
and literary resources to produce real effects and poetic effects: while a journalistic work, it
uses strategies for verisimilitude, with narrative and descriptive reports, and, bringing the
story thought a narrator-character, it uses an artistic language that brings literary fruition to
the report, which characterizes the work as journalism with a literary language, placing it
between journalism and literature.

Keywords: James Agee. Let us now praise famous men. Literary journalism. Book-report.
Narrator.
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1 INTRODUCAO

Foi através de Elogiemos os homens ilustres que conheci James Agee. O livro chegou
a minhas maos por causa do coautor, Walker Evans, num periodo em que eu estudava
fotografia. Ja nas primeiras linhas percebi que nada parecido havia cruzado meu caminho até
entdo — mesmo as diversas leituras dos classicos livros-reportagens ndo haviam me trazido
aquela sensacdo de “entrega” do narrador-repérter ao seu relato. A associacdo com um
jornalismo muito literario foi imediata; a adoracdo pelo livro, irreversivel. Mas ndo ha muitos
com quem conversar sobre a obra: traduzido em 2009 pela editora Companhia das Letras,
Homens ilustres ndo teve grande repercussao no pais, pelo menos até o momento. Quando foi
lancado nos Estados Unidos, ha 73 anos, ndo foi diferente: com 600 copias vendidas, a obra
atingiu uma infima parcela de seu publico pretendido.

Neste periodo de langamento, James Agee ndo era ainda muito conhecido. O trabalho
continuo em jornais marcava seu nome aos que se interessavam por criticas; sua producao
literaria era modesta (o Pulitzer s viria depois da morte) e sua ascensdo como roteirista de
cinema so seria nos anos 1950. Trabalhava desde os 23 anos para o empresario Henry Luce,
especialmente para a Fortune, revista que Ihe incumbiu de mergulhar no Alabama interiorano
no ano de 1936 e produzir um relato sobre as condic6es de vida dos meeiros do periodo. O
relato nunca foi publicado na imprensa — grande demais, deslocado demais, diferente demais.
As cerca de 30 mil palavras que Agee entregou foram retrabalhadas por quatro anos, até se
tornarem o livro-reportagem Elogiemos os homens ilustres, publicado em 1941.

O que Agee escreveu sobre os dias que ele e Evans passaram com as familias Gudger,
Ricketts e Woods ndo seguia 0s modelos classicos do jornalismo do periodo — toda aquela
intromissdo do narrador, digressdes, descricbes detalhadas. Entender como o resultado saiu
tdo diferente da reportagem encomendada implica aproximar-se do préprio Agee: o convivio
com as pessoas interioranas despertou algo no escritor-reporter, num entrecruzamento de
memorias; transformou sua consciéncia sobre si mesmo, sobre as dificuldades da populagéo e
sobre como suas palavras poderiam se colocar entre isso.

Este trabalho tem o objetivo central de estudar o narrador- Agee para entender a forma
como, atraves dele, é possivel uma intersecgédo entre jornalismo e literatura. Para isso, procura
avaliar mais de perto as influéncias jornalisticas e literarias que recaem sobre a linguagem do

narrador, como as vindas da literatura com o realismo social e 0 romance moderno, e busca
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estudar suas estratégias de construcao de efeitos de real e efeitos poéticos. As perguntas que
movem o estudo sdo: quais as caracteristicas deste narrador? Que funcbes ele desempenha?
Quais suas estratégias narrativas? Como constroi efeitos de real em sua narracdo? Como
constréi efeitos poéticos? Como articula as estratégias na busca por estes efeitos? E de que
forma é possivel, através do narrador, identificar Homens ilustres como um livro-reportagem?

O capitulo 2 procura trazer um panorama historico do jornalismo e sua relacdo com a
literatura em questdes narrativas. O foco sdo os Estados Unidos, com destaque para as
décadas de 1930, periodo de producdo de Homens ilustres, e 1960, quando o livro foi
relancado e surgiu o novo jornalismo no pais. O capitulo recupera conceitos de jornalismo
literario, principalmente baseado nos estudos de Pena (2006) e Lima (1993; 1998), com
destaque para o livro-reportagem e as influéncias do movimento literario realismo social neste
género. Encerra o capitulo uma revisdo sobre o romance moderno, movimento importante
para compreender as influéncias na criagdo da linguagem do narrador-Agee.

O terceiro capitulo traz uma breve biografia do autor, a partir dos estudos de Davis
(2008) e Spiegel (1998) sobre Agee, para que seja possivel visualizar sua trajetoria através do
jornalismo, da literatura e do cinema. Também apresenta o contexto de producdo do livro
Homens ilustres, o resumo de sua histdria e sua posi¢do enquanto livro-reportagem. Enfim,
estende um olhar mais atento sobre Agee e as influéncias que recaem sobre sua producéo.

O capitulo 4 apresenta 0 método de estudo da narrativa, a narratologia ou andlise
interna da narrativa, com base nos escritos de Reuter (2007), que possibilita um estudo das
funcdes e estratégias do narrador na historia. Aliado a isso, o olhar de Motta (2007), que liga a
narratologia uma reflexdo sobre estratégias jornalisticas para a producdo de efeitos de real e
efeitos poéticos.

O capitulo 5 propde o estudo do narrador de Homens ilustres com base no método
exposto, baseado no recorte de trés secdes do livro: Parte I: Uma carta do interior (AGGE;
EVANS, 2009, p.65-104), O quarto da frente (ibidem, p. 157-168) e Parte IlI: Indugdes
(ibidem, p. 335-396). A partir da identificagdo das principais caracteristicas do narrador-Agee
por critérios da narratologia, o capitulo estuda como o narrador desempenha suas fungdes em
Homens ilustres, como estabelece a distribuicdo de sequéncias com estratégias visando efeitos
de real e como constroi sua linguagem poética. Com estes recortes, procura-se refletir sobre as
formas com que o narrador pode conectar jornalismo e literatura.

Por ultimo, sdo apresentadas as consideragdes finais deste trabalho e as referéncias que
ajudaram a constituir o estudo. Espera-se que, além de atingir os objetivos, a monografia

possa contribuir para a pesquisa maior que envolve jornalismo e literatura, em especial o
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livro-reportagem. Além disso, que o olhar deste breve estudo sobre a obra possa torna-la um
pouco mais conhecida entre os estudantes e pesquisadores de jornalismo literario no pais.
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2 JORNALISMO E LITERATURA: UMA RELACAO NARRATIVA

Para pensar o narrador no livro-reportagem Elogiemos os homens ilustres, antes é
preciso retomar o panorama historico da préatica jornalistica nos Estados Unidos, rever os
momentos e espacos de aproximacdo entre jornalismo e literatura ao longo do tempo e
conceder um olhar mais atento ao momento historico de produgdo do livro. Assim, este
capitulo se propde a trazer uma visdo do modelo jornalistico norte-americano, partindo de
autores como Marcondes Filho (2000) e Melo (2003), com a apresentacdo do modelo de
imprensa noticiarista desenvolvido nos Estados Unidos, e direcionando-se para o0
desenvolvimento da reportagem e do posterior jornalismo literario desenvolvido no pais, com
as potencialidades de aprofundamento que apresenta, em especial os anos 1930 e 1960. Do
jornalismo literario serd feito uma recuperacdo de conceitos, com destaque para o livro-
reportagem, relacionado ao objeto deste trabalho, com base em escritos de Pena (2006) e
Lima (1993; 1998). Tendo em vista o periodo de producdo de Elogiemos os homens ilustres, o
capitulo propde um olhar especial sobre os movimentos literarios e artisticos que
influenciariam a producdo dos anos 1930 nos Estados Unidos — o realismo social, que
estreitou a relacdo da literatura com a observacdo da realidade no século XIX e inspirou
movimentos posteriores que desembocariam no jornalismo, e o romance moderno, que
produziu uma experimentacdo na linguagem no inicio do século XX que iria influenciar o

autor James Agee.

2.1 CRUZAMENTOS HISTORICOS DO JORNALISMO E DA LITERATURA

Para Edvaldo Pereira Lima (1998), a missdo do jornalismo € informar ao pablico o que
de util e relevante acontece no mundo, mas, mais do que isso, ultrapassar os fatos e
possibilitar aos leitores ferramentas para compreender e interpretar o lugar em que vivem. O
caminho percorrido pelo jornalismo tem quase quatrocentos anos e floresceu vinculado ao
espirito da modernidade (MARCONDES FILHO, 2000), ligado ao processo social basico da
comunicagdo (MELO, 2003). Ap6s a Revolucdo Francesa, a difusdo de informacdes publicas
se ampliou, com a expansao da educacdo, da urbanizacdo e da industrializacao, sedimentando
0 espirito moderno.

Em seu percurso, a imprensa cruzou com as Letras diversas vezes. No periodo
identificado por Marcondes Filho (2000) como primeiro jornalismo (1789 a 1830), a redacéo

era composta essencialmente por escritores, que, como indicado por Pena (2006), também
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viam na prética jornalistica uma forma de sustento financeiro. “Até o século XX, os jornais
eram essencialmente opinativos. Ndo que a informacao/noticia estivesse ausente das paginas.
Mas a forma como era apresentada ¢ que era diferente” (PENA, 2013, p. 41). Os jornais do
periodo também dedicavam grande espaco para folhetins, excertos e suplementos literarios.

O ponto de contato principal entre jornalismo e literatura é a marca da narratividade,
como observa Bulhdes (2007), pois produzir textos narrativos, que contam uma sequéncia de
eventos que se sucedem no tempo, inclui tanto a vivéncia literaria quanto a jornalistica. O
autor, no entanto, destaca que o papel que a linguagem assume em cada um é diferente.
Enquanto na literatura ela € um fim em si mesma, no jornalismo est4, em primeiro lugar, a
servigo da comunicagdo, mesmo que isso ndo signifique perder sua potencialidade expressiva.
Diferente do campo literario, o jornalismo tem compromisso com a veracidade dos fatos. No
entanto, ndo faltam exemplos ao longo das décadas provando que a narracdo da realidade
pode conviver com a fruigdo narrativa.

No jornalismo dos Estados Unidos, lar de Elogiemos os homens ilustres, a prevaléncia
de formas textuais que buscassem proximidade com uma pretensa objetividade e realismo nao
impediu que surgisse um jornalismo inspirado em técnicas literarias, como sera exposto a

sequir.

2.2 TOPICOS SOBRE O DESENVOLVIMENTO DO JORNALISMO NOS ESTADOS
UNIDOS

A imprensa chegou aos Estados Unidos em 1638, apenas 18 anos ap6s o inicio da
colonizacdo, ligada a uma situacdo de urbanizacdo que suportava as atividades agricolas, com
objetivo de fixar os imigrantes e reproduzir no continente a vida que se tinham na Europa
(MELO, 2003). Isso demandava a impressdo de documentos oficiais, de leis e, em seguida, de
materiais educativos e religiosos. Assim, a primeira tipografia foi instalada na Universidade
de Harvard, em Cambridge, trazida pelo reverendo Glover.

As revistas e jornais dos imigrantes se baseavam no modelo inglés, como registra Mott
(1962) — inclusive a maior parte das publicagfes iniciais surgiu no litoral, onde as cidades
estavam estabelecidas, facilitando a comunicagdo com a terra natal. O primeiro jornal, Publick
occurrences both forreign and domestick, surgiu em 1690 em Boston, uma cidade portuéria e
comercial (JONES, 1947). A censura do governo colonial acompanhava as publicagfes do

periodo, ligadas a um jornalismo politico-partidario, ideol6gico e doutrinario (BELO, 2013).
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A situacdo mudou em 1776, com a independéncia do pais. Melo (2003), citando
Wilbur Schramm (1970), informa que independéncia politica, educagdo, urbanizacdo e
industrializacdo sdo fatores necessarios para o desenvolvimento da imprensa — e os Estados
Unidos foram o primeiro pais do continente a alcancar estas condi¢fes a ponto de desenvolver
uma revolucdo na area. O modelo industrial inglés, instalado na ex-colonia, desenvolveu-se e
a democracia mudou a bandeira do jornalismo americano: a0 mesmo tempo em que 0 pais
alinhava-se ao modelo liberalista e capitalista, tornando o jornal, aos poucos, um negdcio
lucrativo, surgiu a busca pela informacdo através da imprensa (BELO, 2013). Os anos 1830
foram decisivos para o jornalismo americano por marcarem o triunfo da noticia sobre o
editorial, com o gradual declinio do jornal como ferramenta de partidos politicos, em reflexo a
expansdo da democracia e do mercado. Alteracdes que ndo eram apenas politicas ou
econbmicas, mas também sociais. Com o tempo, o jornal passou a ser um produto de
consumo de massa.

No final do século XIX, enquanto na Europa as relagdes entre imprensa e literatura
eram estreitadas pelo realismo social, que sera visto adiante, o jornalismo norte-americano
fortalecia o compromisso com os fatos, criando rigidas formulas de producdo que impunham
limites ao uso da linguagem, numa crenga de que, assim, a realidade era transmissivel através
da verificacdo. O conceito de objetividade ligado a confianga em procedimentos de apuracao
e transmissdo de informagdes procurava trazer credibilidade ao jornalismo (PENA, 2013) e,
ao mesmo tempo, enquadra-lo em uma logica de producéo industrial. O simbolo desta época
seria 0 reparter, aquele que vai aonde a realidade acontece e é capaz de transmiti-la no papel
através de observacio, entrevistas e técnicas narrativas de transmissdo (BULHOES, 2007).
Reconhecendo a inevitavel subjetividade daquele que reporta, o jornalismo americano ciou
métodos objetivos para assegurar rigor tanto a captacao quanto a transmissao (PENA, 2013).
A padronizacdo formal do lead, a piramide invertida e a homogeneizagdo da linguagem®
buscavam, além da credibilidade, a eficécia: atingir o entendimento do maior nimero possivel
de leitores/consumidores de noticias. Isso porque, além do dever jornalistico de informar,
havia a necessidade de venda. Constituia-se, assim, o noticiarismo. A formula também
facilitava a producdo industrial de noticias em ritmo acelerado. Logo a imprensa se

transformou no principal meio de comunicagdo do pais. Segundo Bulhdes (2007), o0 modelo

! Segundo Nelson Traquina (2004), o lead é o primeiro paréagrafo da noticia jornalistica e responde as perguntas
informativas basicas : O qué? Quem? Quando? Onde? Como? e, nem sempre, Por qué?. Segundo 0 mesmo autor,
0 modelo da piramide invertida elenca os assuntos da noticia por ordem de importancia, primeiro as informacées
mais essenciais, por ultimo, as menos essenciais. O autor ainda observa que 0s textos noticiosos sdo escritos
preferencialmente na ordem direta, em terceira pessoa do singular e evitam adjetivagdes.



17

americano dominaria o jornalismo ocidental a partir da segunda metade do século XX e sua
esséncia ligada a concisdo e as marcas de objetividade afastariam o jornalismo diario da

literatura.

2.2.1 Os anos 1930

A década de 1930, periodo de producdo de Elogiemos os homens ilustres, esta
enquadrada no terceiro jornalismo (1900 a 1960), segundo a classificacdo de Marcondes Filho
(2000) — época de monopolios, influéncia de relagdes publicas nas redacdes e crescimento
tanto da inddstria publicitaria quanto das empresas jornalisticas. O jornalismo impresso
passou por algumas mudancas neste periodo.

A expansdo do radio enquanto veiculo de abrangéncia nacional, com seu texto curto e
direto, sua rapidez e a capacidade de transmissdo “ao vivo” trouxe uma certa “crise de
identidade” ao jornalismo impresso diario, que intensificou suas regras de lead no que dizia

respeito a textos ainda mais curtos. Outras regras pautadas na objetividade se aprofundaram:

Ja na década de 1930, a etiqueta jornalistica previa que, na hora de exercer sua
atividade, um reporter precisaria ter disciplina, equilibrio, maturidade e decéncia
para ndo se deixar envolver com os temas e 0s personagens que estava cobrindo. Os
primeiros preceitudrios éticos foram fixados pela Associagdo Americana de Editores
de Jornais em 1923 (SUZUKI JR., 2009, p. 434).

As influéncias do realismo social, que sera explicitado adiante, chegariam aos Estados
Unidos ap6s a Primeira Guerra Mundial. Mesmo com o noticiarismo firmado, alguns
jornalistas-escritores fugiram dos padrées. Nomes como William Faulkner e Ernest
Hemingway misturaram em seus livros a veia literaria ao trabalho de observacédo da realidade,
marcas do realismo social, em producdes ja presentes nos anos 1920. O proprio Hemingway
trabalhou na redacdo do Kansas City Star, usando técnicas como descricdo de cenarios,
ambientes e personagens para compor seus relatos (LIMA, 1993). Técnicas de narrativas
literarias foram sendo absorvidas pelo jornalismo de revista.

Nos anos 1930, producdes europeias ainda mantinham viva a chama do realismo
social — Na pior em Paris e Londres (1933), de George Orwell, talvez seja 0 mais famoso
livro indicando isso. Mesmo que revistas fotograficas como a Life (1936), com a primazia da
imagem, tenham feito sucesso na segunda metade da década, um outro tipo de revista passou
a servir de laboratorio para novas formas de escrever, distanciando-se do noticiarismo. The

New Yorker (1925) seria fundada nesta época (e se tornaria simbdlica, abrigando nomes como
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Gay Talese e marcando os anos 60), e a Esquire (1933) publicaria relatos factuais de
Hemingway, como textos sobre a Guerra Civil Espanhola, que iriam influenciar as geragoes
seguintes (SUZUKI JR., 2009). Este era o panorama em que Elogiemos os homens ilustres
seria produzido. No que diz respeito ao jornalismo norte-americano, € interessante também

destacar um outro periodo, por suas implica¢fes no jornalismo literario: os anos 60.

2.2.2 Os anos 1960

No espaco de revista e no préprio livro-reportagem, jornalismo e literatura voltaram a
se encontrar de forma marcante nos Estados Unidos nos anos 1960 — periodo de relangamento
de Elogiemos os homens ilustres no pais. Segundo Lima (1993), dois fatores se combinaram
para fazer nascer uma nova linha de producdo de reportagens neste periodo. Primeiro, a
crescente divisdo dentro das redacgdes entre jornalistas que cobriam as news, matérias quentes
do dia a dia, e aqueles que se dedicavam aos features, ou matérias frias. As primeiras tinham
espaco nobre nos jornais e impulsionavam a competicao entre os veiculos, na perseguicdo do
“furo” de reportagem. As frias eram rotuladas como “de interesse humano”, e eram menos
atraentes para os proprios editores de jornal. No entanto, os jornalistas de features tinham
mais espago para experimentacdo — muitos, aspirando a producao literaria, tentavam fazer o
que Ernest Hemingway fizera em seu tempo: ficar no jornalismo apenas o bastante para
dominar a escrita a dedicar-se ao fazer literario.

O segundo fator apontado por Lima (1993) era a prépria insatisfacdo dos escritores
com a producdo literaria do periodo, voltada para a criagdo formal, sem captar 0 momento
histérico que o pais atravessava — um momento de transformagdes sociais e culturais, com
movimentos como a contracultura e a luta pelos direitos civis. Da mesma forma, a férmula da
objetividade do jornalismo diario ndo satisfazia muitos jornalistas na necessidade de expressar
a realidade daquele tempo (BULHOES, 2007). Ent&o, um pelot&o de jornalistas-escritores nas
redacbes de revistas como The New Yorker, Herald tribune e Esquire encabegaram um
movimento de busca por uma nova forma de producdo e expressdo jornalistica, que ficou
conhecido como novo jornalismo. Nomes como Tom Wolfe, Gay Talese e Norman Mailer
produziram nas redacOes reportagens que empregavam releituras de técnicas do realismo
social, conforme o préprio Wolfe (2005, p. 66) ressalta: “Os romancistas aceitavam
rotineiramente a desagradavel tarefa de fazer reportagens, bater pernas, ‘cavar’ para conseguir
reproduzir direitinho. Isso fazia parte do processo de escrever romances”. O momento cultural

americano era o tema principal do novo jornalismo, que possibilitava aproximacdes narrativas
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entre jornalismo e literatura. “A objetividade da captagio linear, logica, somava-se a
subjetividade impregnada de impressoes do reporter, imerso dos pés a cabega no real” (LIMA,
1993, p. 149), numa escrita que “parte de fatos auténticos para reconstruir e explorar as
emocdes das personagens” (PENA, 2006, p.53).

Em 1973, Wolfe escreveu um manifesto da nova pratica, onde registrou quatro
recursos bésicos do novo jornalismo: reconstruir a historia cena a cena; registrar didlogos
completos; apresentar as cenas pelo “ponto de vista da terceira pessoa”, de diferentes
personagens; e registrar o status de vida, ou seja, habitos, roupas, gestos e outras
caracteristicas simbolicas dos sujeitos (WOLFE, 2005). Para fazer tudo isso, o repodrter
precisava aproximar-se de suas personagens e acompanhar seu cotidiano. O fluxo de
consciéncia e os dialogos presentes nas reportagens nao deixaram de trazer certa desconfianca
qguanto a fidelidade, mas entdo era preciso considerar também a presenca participativa do
reporter. O novo jornalismo é uma das vertentes mais famosas de uma forma de fazer

jornalismo que ficou conhecida como jornalismo literario.

2.3 0 CHAMADO JORNALISMO LITERARIO

Para Pena (2006), jornalismo literario é uma forma de potencializar os recursos do
jornalismo. Para Lima (1998), é essencialmente o uso de técnicas literarias para a construcdo
do discurso. Unindo os dois conceitos, jornalismo literario pode ser definido como o
aprofundamento de um tema através de muita apuracdo e a apresentacdo de forma a
possibilitar a fruicdo narrativa. Pena (2006) desenvolveu uma classificagdo para avaliar o
jornalismo literario, identificando-o como um género jornalistico. Mais que uma alternativa as
rotinas de redacdo ou um exercicio estético, considera-o uma forma de potencializar 0s
recursos jornalisticos através de sete pontos: associar recursos da redacao ao literario; romper
0 lead noticioso; romper o carater periodico; ultrapassar a atualidade; proporcionar visGes
amplas da realidade; pensar o enriquecimento do cidaddo e, por fim, garantir profundidade
aos relatos, tirando a obra da efemeridade.

Desse modo, unir jornalismo e literatura ndo esta ligado apenas ao aspecto estilistico,
mas também a forma de se fazer jornalismo e a postura de imersdo do reporter no assunto
narrado. Além disso, o jornalismo literario preocupa-se em trazer a dimensdo humana dos
acontecimentos, aproximando-o do leitor para produzir com a narrativa um significado maior
(PENA, 2006). Grande parte da inspiracdo na producdo de jornalismo literdrio pode ser

identificada no século XIX dentro de um movimento literario, o realismo social.
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2.3.1 O realismo social

O realismo surgiu na Europa apds a disseminacdo da prosa dentro do movimento
romantico e ajudou a consolidar este género. Neste contexto surgiu a corrente literaria do
realismo social, iniciado na Europa do século XIX. Esta producdo tinha a realidade como
fonte para anélise do comportamento humano, e o autor adotava uma postura a0 mesmo
tempo critica e documental de seu tempo (BULHOES, 2007). O romance era baseado na
observacao e na experiéncia do autor, que assumia para si a funcédo de canal de conhecimento
da realidade social para seus leitores. O resultado eram produgbes que relatavam
acontecimentos cotidianos, registrando uma sociedade em transformacdo através de grupos
sociais e individuos (BULHOES, 2007). O registro de costumes, da linguagem e a construcéo
dos personagens baseadas na observacdo procuravam reproduzir o cotidiano em detalhes —
descri¢bes exaustivas baseadas na observacdo eram a marca do periodo. Lima (1993),
Bulhdes (2007) e Olinto (2008) citam Honore de Balzac, Charles Dickens e Gustave Flaubert
COMO nomes que representam esta literatura.

As caracteristicas de producdo do realismo social, como a posi¢cdo de observador da

realidade que reporta o que viu, inspiraram a pratica da reportagem. Lima (1998) afirma que

o romance do realismo social da época exercia um papel de reproducédo do real algo
a semelhanca do que faria a reportagem mais tarde [...] Na reproducéo de situagdes
ou de acontecimentos de maior permanéncia no tempo, essa literatura era o canal por
exceléncia de transmissdo do real (LIMA, 1998, p. 141).

O autor, no entanto, ressalta que a reportagem nasceria em sua ligagdo com o factual, como

uma forma de aprofundar a noticia, como sera visto a seguir.

2.3.2 A reportagem

A convergéncia entre o género jornalistico e o literario é explicitada por Bulhdes
(2007, p. 46):

Se, em uma perspectiva histérica, de inicio coube a literatura ser a matriz
fornecedora de sugestBes formais a narrativa jornalistica, o desenvolvimento do
jornalismo foi aos poucos construindo uma auténtica e nada desprezivel tradi¢do de
textualidade que também se ofertou a realizacdo literaria. Com isso, sugestdes e
procedimentos tipicos de uma vivéncia calcada na factualidade jornalistica podem
ser assimilados pelo aparato ficcional da literatura, o que faz supor uma relagdo
interdependente.
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Esta relagéo pode ser sentida na reportagem, forma de narrar um retrato da realidade
de maneira mais aprofundada que a noticia, mantendo o compromisso com a verossimilhanca
que marca o jornalismo. Pena (2007) utiliza-se de uma tabela do professor Jodo de Deus
Corréa (2003) para listar as caracteristicas da reportagem. Entre elas estdo trabalhar com
enfoque e interpretacdo, converter fatos em assuntos e trazer sua repercussao, desdobramentos
e aprofundamentos e trabalhar com pautas complexas, apontando para causas, contextos,
consequéncias e novas fontes. Para Lima (1998), uma grande reportagem deve ter harmonia
entre eficiéncia e fluéncia, e Bulhdes (2007) assinala que ela se aproxima do romance por ser
0 espaco em que a narrativa pode se desenvolver mais amplamente através de recursos
literdrios — assim, grandes reportagens trabalhadas segundo estes critérios sdo obras
jornalistico-literarias.

A periodicidade é mais elastica neste tipo de producdo. Lima (1993) diz que €
preferivel lidar ndo com atualidade, mas com a contemporaneidade, o que estende o olhar
jornalistico para areas de interesse humano contemporaneos ao individuo — ndo sé ontem ou
este més, mas esta década ou a passada, que ainda influenciam no presente. Além disso, a
periodicidade pode impor padrbes de rotina, pasteurizacdo do texto e limitacdo a fontes
legitimadas, como € comum no jornalismo didrio. Muitas vezes, a propria forma acaba
viciando o contetdo, como observa o autor, o0 que diminui a chance de se perceber o sentido
da contemporaneidade.

A reportagem de jornalismo literario assumiu diferentes formas, categorizadas por
Pena (2006) como subgéneros. Entre eles estd o novo jornalismo, vertente mais famosa do
jornalismo literario como citado anteriormente, e o livro-reportagem?, que é o formato em que
Elogiemos os homens ilustres foi publicado. Sobre este subgénero é valido um olhar mais
detalhado.

2.3.3 O livro-reportagem: histérias de félego

Levar uma reportagem para o espaco do livro rompe muitas das formulas ditadas pelas
redacBes diarias. E no livro que as relagdes jornalistico-literarias se tornam mais evidentes,
num trabalho que comeca na elaboracdo da pauta, na apuracéo e se intensifica na narrativa.
Lima (1993) afirma que este é o espaco do aprofundamento, de estender a fungéo informativa-

orientativa, de ampliar o olhar do repérter e romper as barreiras temporais da atualidade:

2 A nomenclatura de Pena (2006) identifica o livro-reportagem como romance-reportagem.
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A obsessdo pela atualidade, pelo tempo presente de duracéo curta, transforma-se na
camara de um labirinto que dificulta ao jornalismo a ascensdo a um patamar
superior, de onde possa descortinar a realidade que se desdobra, em movimento,
pelos diferentes circulos concéntricos temporais. O corte forgado no tempo imediato,
que tem a finalidade de esclarecer o real, acaba impedindo justamente o alcance da
compreensdo. N4o se trata, aqui, de negar a validade desse procedimento jornalistico
em todas as instancias. Naturalmente que, para o leitor, muitas mensagens nao
necessitam ultrapassar o ambito do efémero. Mas quando se trata da reportagem,
cujo objetivo é o aprofundamento, a definicdo da pauta pelo critério de atualidade
pode revelar-se indcua, na medida em que muitos dos fendmenos que nos afetam
escapam de uma conformac&o atual, no sentido restrito, tendo muito mais a ver com
uma concepgdo um pouco mais dilatada de tempo presente (LIMA, 1993, p. 57).

Isso implica reconhecer que a pauta estd relacionada a diferentes contextos — um
passado que existe no presente. A ideia se aplica a obra de Agee, lancada em 1941 e que fala
da vida de familias norte-americanas durante a Grande Depressdo (periodo pds-1929). No
livro-reportagem, ha liberdade para serem abordados assuntos ndo inéditos, mas relevantes.

A flexibilidade do livro-reportagem ndo quer dizer a fuga do jornalismo, e sim o
aprofundamento de suas principais caracteristicas, estendendo sua funcdo comunicativa. Mas
este € um espaco de liberdades. Lima (1998) enumera seis destas liberdades, que valem ser
detalhadas. A primeira e mais evidente é a liberdade tematica, pois o jornalista pode abordar
temas que nao foram alvo da imprensa diaria, foram-no de maneira superficial ou ndo tiveram
o enfoque que o livro propde. A de angulacdo se refere ao livro ser uma obra de autor,
permitindo sua presenca expressiva através de recursos literarios — a narrativa pode assumir
cardter romanceado mesclado a exatiddo descritiva, por exemplo. Também liberdade de
fontes, pois a reportagem ndo se limita as fontes oficiais, ao contrario, procura acompanhar
personagens negligenciados pelo jornalismo diario e contar a historia através deles; liberdade
temporal, pois, como ja foi dito, o relato foca na contemporaneidade, ndo na atualidade do
acontecimento; liberdade do eixo de abordagem, que se refere ao fato de ndo ser necessario
focar na factualidade, mas sim no contexto, e, enfim, liberdade de propoésito: mais do que
trazer a informacao, o livro aprofunda e traz novos dados para possibilitar a compreenséo.

Com isso, 0 repérter assume uma nova postura diante do tema, como indica Lima
(1998). A entrevista pode acontecer com a observacdo participante e a narrativa pode trazer
diversos personagens. A descri¢do exaustiva de cenarios pode ganhar destaque. A narrativa se
da através do encadeamento de acBes, mas ndo precisa ser retilineo. A vivéncia do reporter-
narrador-personagem ao confrontar-se com o tema sobre o qual escreve pode compor a
reportagem. Tudo para possibilitar uma leitura abrangente dos acontecimentos, situacdes e

personagens, ao “assumir a relatividade de qualquer visdo e tentar, dentro desse limite,
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abarcar com o méximo de fidelidade possivel a compreensdo total da realidade” (LIMA,
1993, p.82).

No livro-reportagem, o narrador tem a possibilidade de assumir um papel central, e
Lima (1993) observa que ele pode intercalar as funcdes da linguagem para ajudar a prender o
leitor. Assim, seguindo a tipologia de Roman Jakobson (1896-1982), as funcdes referencial,
expressiva, conotativa, fatica, poética e metalinguistica se misturam, trazendo ritmo a
narrativa. A narracao privilegia a intensidade e 0 ambiente a partir de determinada situacao.

A partir do particular de alguns personagens, o autor pode construir um panorama para
discutir uma situacdo global. Assim, vai além do relato distanciado, baseado em dados, e
contribui para concentrar a atencao do leitor. Foi o que John Hersey fez em Hiroshima (1946),
ao trazer a historia pessoal de seis sobreviventes da bomba atémica. Hiroshima ocupou uma
edicdo inteira da The New Yorker, antecipando o novo jornalismo, e foi transformada em livro
anos mais tarde. Outro livro-reportagem marcante é A sangue frio (1966), do escritor Truman
Capote. Categorizada por ele mesmo como “romance de ndo ficcdo”, a obra produziu algumas
controvérsias quanto ao método de apuracdo do autor, que era escritor de ficcdo e nao
jornalista; mesmo assim, ela é marco do subgénero por trazer informacao aliada a fruicao
narrativa.

Antonio Olinto (2008), um dos pioneiros no debate sobre a intersecgdo entre
jornalismo e literatura, diz que o jornalista deve buscar conhecer o assunto do qual fala. O
ponto principal destacado pelo autor € a potencialidade do jornalismo de chegar ao status de
obra de arte, pois o jornalista, ao buscar noticias, “esbarra, a cada instante, com historias reais
capazes de se transformarem em obras de arte de jornalismo. O importante nesse contato é
que ele mantenha, inatas, suas reservas de emog¢éo para o ato de escrever”. (OLINTO, 2008,
p. 36). Para isso, é necessario manter viva a capacidade de ser tocado pela realidade. O autor

ressalta ainda a necessaria aquisi¢do de uma linguagem pessoal do jornalista-escritor:

Falo da possibilidade da literatura no jornal como tal, na informag&o, na reportagem,
na entrevista. Falo da possibilidade que o género jornalistico tem de ser literatura. O
importante, de inicio, é a linguagem. Uma vez dominada esta, pode o jornalista criar,
dar vida a uma obra, desde que tenha conservado a pureza de sua emocgao, a verdade
de seu perceber interno. (OLINTO, 2008, p. 15)

Isso, como sera visto adiante, conecta-se a narrativa de Agee, que uniu sua experiéncia
na reportagem a influéncia de estilos tributarios da literatura. Por isso é necessaria, antes de

passar ao estudo de Elogiemos os homens ilustres, uma breve revisdo sobre um movimento
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literdrio que teria influéncia direta na producdo do livro-reportagem de Agee: 0 romance

moderno.

2.4 O ROMANCE MODERNO

Apo6s a Primeira Guerra Mundial, no inicio do século XX, surgiram na Europa
movimentos que fariam um contraponto a racionalidade e a ilusdo realista; grupos artisticos
do periodo passaram a se opor a representacdo da natureza, numa fuga de qualquer imagem

reconhecivel, seja nas Letras, seja na pintura:

A intengdo é escrever, pintar e compor a partir do intelecto, ndo das emocdes; umas
vezes, insiste-se na pureza da estrutura, outras no éxtase de uma visdo metafisica,
mas domina sempre o desejo de fugir a todo custo ao conciliatrio esteticismo
sensual da época impressionista [dos anos anteriores] (HAUSER, 1982, p. 1120)

Movimentos nas artes, como dadaismo e surrealismo, buscavam a expressdo do
inconsciente em obras e manifestos que desconstruiam as formas conhecidas. Em torno do
problema da linguagem, o surrealismo criou 0 “método automatico de escrever”, ou escrita
automatica, que exprimia “a crenga de que um novo conhecimento, uma nova verdade e uma
nova arte surgirdo do caos, do inconsciente e do irracional, de sonhos e das incontroladas
regides do espirito” (HAUSER, 1982, p. 1125), baseado no registro da livre associacdo de
pensamentos, no desenvolvimento automatico de ideias e sua reproducdo sem qualquer
processo de critica racional, moral ou estética.

Nas Letras, alguns preceitos do surrealismo, como a escrita automatica, inspiraram
autores a procurar uma nova linguagem. A producdo do periodo ficou conhecida como
romance moderno, com nomes como Marcel Proust, Franz Kafka, Samuel Beckett e James
Joyce. James Agee era um leitor avido de Joyce, por isso este autor serd tomado como
exemplo para detalhar a escrita moderna.

Com um ponto de vista intelectual, Joyce baseou-se na experiéncia, nos fatos da vida e
nos problemas na existéncia humana para escrever seus romances, a exemplo de sua obra
mais famosa, Ulysses (1922). No romance do seculo XIX, o carater psicoldgico do homem era
visto como oposto ao mundo exterior; em Ulysses, em lugar do fluxo de acontecimentos,
Joyce descreve um fluxo de ideias e associa¢fes. Ao invés de um herdi individual, cria um
monologo interior ininterrupto, numa simultaneidade de conteldos de consciéncia, numa

imanéncia do passado no presente, num fluir de diferentes periodos (HAUSER, 1982) — o
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fluxo de consciéncia. O romance moderno ndo se propunha a representar a realidade, como o
realismo do século XIX, porque talvez isso “parecesse cada vez mais futil para artistas que
jamais teriam a esperanca de competir com uma camera ou um gravador e preferiam, como
compensagdo, construir uma obra de arte autossuficiente” (KIBERD, 2012, p. 34). Nesta
construcdo, as narrativas acabaram voltando-se para a introspeccdo, marcadas pelo fluxo de
consciéncia: “Narrador e personagem formam uma uUnica entidade cuja expressdo ¢ o
flagrante de seu fluxo psiquico profundo, em digressdes desordenadas ¢ desconexas”
(BULHOES, 2007, p. 162).

As vanguardas do periodo, especialmente o surrealismo, propunham abrir uma espécie
de “segunda realidade”, que, ainda que fundida com a realidade empirica, emergia como algo
diferente. Hauser (1982) observa que Joyce é exemplo dessa condicdo, ainda que nada tenha a
ver com o surrealismo enquanto doutrina. Estas realidades que dialogam tém relacdo com
esferas sensoriais e espirituais/interiores, que se fundem. Contetidos da consciéncia emergem
lado a lado e se sobrepdem ao arranjo cronoldgico das experiéncias — assim, ganham destaque
acontecimentos interiores, ou seja, imagens, ideias, recordacfes e pensamentos. O mesmo
autor ainda observa que, na narrativa, isso se revela através da descontinuidade do enredo e do
desenvolvimento cénico, com o subito aflorar dos pensamentos e dos estados de espirito, a
relatividade e a inconsisténcia dos padrdes de tempo. Pois tempo e espaco passam a ter novas
relagOes, de certa forma vindas de sua dissolugdo pelo cinema: “A espacializa¢do do tempo
vai, em Joyce, tdo longe, que a leitura de Ulysses pode comecar a fazer-se onde se queira,
apenas com um vago conhecimento do contexto” (HAUSER, 1982, p. 1135).

Aliada a estas caracteristicas, Joyce trabalha com o detalhamento engquanto método,
concentrando-se nas mindcias mais insignificantes para narrar o cotidiano, como descrever o
conteddo dos bolsos de seu protagonista, Leopold Bloom. Sua narrativa também € marcada
por autorreferéncias e comentarios, como observado por Declan Kiberd (2012, p. 35): “As
intervencdes de Joyce sdo parte organica de Ulysses, que é impensavel sem elas”. O autor
ainda observa que Joyce empreende uma justaposicao de estilos, percebendo que os estilos
sdo mais um reflexo de seu periodo histérico do que de sua personalidade.

O fato de James Agee ter sido um leitor assiduo de expoentes do romance moderno,
em especial Joyce, influenciou diretamente sua propria linguagem, profundamente
experimental quanto a forma. Mas, diferente do autor irlandés, Agee prop6s aplicar esta
linguagem a uma grande reportagem. O proximo capitulo ira recuperar a trajetéria de Agee e
a producdo de Elogiemos os homens ilustres e trazer suas caracteristicas, para posterior

analise de seu narrador.
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3 A VIDA DE JAMES AGEE (1909-1955) E O LIVRO ELOGIEMOS 0S HOMENS
ILUSTRES (1941)

Este capitulo se propGe a recuperar a histéria de vida de James Agee, ressaltando os
principais acontecimentos de sua trajetdria, e em seguida discorrer sobre a producao do livro-
reportagem Elogiemos os homens ilustres, considerando tanto seu contexto histérico quanto
seus principais atributos. Além disso, pretende destacar algumas caracteristicas do autor, a fim
de compreender seu processo de producdo que influenciaria na préopria construcdo do
narrador.

James Agee sempre se apresentou como escritor, observou certa vez seu amigo
William Frohock (DAVIS, 2008). Foi poeta, jornalista, critico, romancista, roteirista, mas,
acima de tudo, escritor. Alan Spiegel (1998), estudioso de Agee e sua obra, ressalta que essa
condicdo de escritor implicava uma constante criagdo autoral, seja de histérias, de linguagens
ou de si mesmo. Ao longo do tempo, Agee tornou-se aquele tipo de escritor que promove um
fascinio envolvendo a sua prépria historia de vida. Spiegel (1998, p. 5) ainda pontua que “se
vocé for tocado pelo poder da escrita [de Agee], também é tocado pelo poder pessoal de um
homem que parece se derramar em qualquer parte de seu trabalho” (traducdo da autora®). O
mesmo autor diz que uma aura de “mito” se criou sobre sua vida, de forma que muitas vezes
sdo salientados aspectos que estereotipam quem ele poderia ser. Por vezes, é a imagem de
homem simples, muito associada a producdo de Elogiemos os homens ilustres e a uma
suposta pureza regional, mas dissociada de sua vida nas metrdpoles e de sua boa educacéo;
outras vezes, é visto como alguém de moral herdica, religiosa e pura, destacada inclusive por
alguns de seus amigos, como o diretor John Huston, que trabalhou com ele no cinema e

registrou a conhecida descricao:

[...] Nem musculoso, nem gordo, tinha um “corpo de alpinista”. Cabelo castanho
escuro, olhos azuis e pele palida, maos grandes. Era muito forte e, exceto por uma
ocasido [...] era sempre gentil. [...]. Suas roupas eram pretas e polidas. Ndo consigo
imagina-lo em um terno novo. Sapatos pretos surrados, gola enrugada, um botdo de
sua camisa aberto e gravata emaranhada — ele usava roupas so para se agquecer e ser
decente. A elegéncia de Jim era interior. Duvido que ele tivesse alguma ideia de
como parecia ou que ele se olhasse no espelho, exceto para se barbear. A vaidade
ndo estava nele (HUSTON apud SPIEGEL, 1998, p. 9, traduco da autora®).

3 “If you are touched by the power of the writing, you are also touched by the personal power of a man who
seems to spill himself everywhere in his work”.

#«[...] Neither muscular nor fat — a mountaineer’s body. His hair was dark Brown, his eyes blue and his skin
pale. HIs hands were big and slab-like in their thickness. He was very strong, and except for one occasion [...],
he was always gentle [...]. His clothes were dark and shiny. I can’t imagine him in a new suit. Black shoes
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Uma terceira faceta de Agee descrita por Spiegel (1998) ¢ a do “pobre Jim”, visto
como martir (pelos danos que sofreu na vida) e como génio tragico (pelos danos
autoinfligidos — teve problemas com alcool, ndo cuidava da prépria higiene, traia as esposas e
depois se punia fisicamente por isso e tinha certa tendéncia suicida). Viveu atormentado pela
culpa e pela divida de si mesmo. “Nenhum artista de sua geracdo parece ter sobrevivido a
tantos paradoxos e inconsisténcias tdo apaixonadamente e tenazmente como ele, e nenhum
escritor parecia centrar sua arte sobre isso com tanta compulsiva e deslumbrante
implacabilidade” (ibidem, p. 41, traducdo da autora®). Assim, é importante conhecer o autor

por tras de Elogiemos os homens ilustres antes de estudar seu narrador.

3.1 BIOGRAFIA E CRIACAO

James Rufus Agee nasceu em 27 de novembro de 1909 na cidade de Knoxuville, estado
do Tennessee, nos Estados Unidos, e morreu em 16 de maio de 1955 na cidade de Nova York.
Em 45 anos de vida, Agee conseguiu ser a0 mesmo tempo “a expressdo de sua €poca e um
protesto contra ela” (MACDONALD apud SUZUKI JR., 2009, p. 253).

A familia de Agee era formada pelo pai Hugh James Agee, pela mae Laura Whitman
Tyler e pela irma mais nova, Emma. Aos seis anos, Agee perdeu o pai em um acidente de
carro, em 18 de maio de 1916, fato que o marcaria e a seu trabalho. Trés anos depois da perda,
entrou para a Saint Andrews School for Mountain Boys, internato dirigido por monges
episcopais na regido de Sewanee, Tennessee, proximo a casa de verdo de sua mae, para onde a
familia se mudou. A educacdo religiosa na Saint Andrews o acompanhou a vida inteira, assim
como a amizade com o padre James Harold Flye, que foi seu tutor na escola e se tornaria seu
amigo e confidente espiritual. Depois de breve tempo na Knoxville High School (1924-1925),
viajou com o padre Flye para a Europa, conhecendo Franca e Inglaterra num intercambio de
verdo. Quando voltou, Agee foi transferido para um internato em New Hampshire, a Phillips
Exeter Academy (1925-1928), lar de seus primeiros contos, poemas e artigos publicados na
revista literaria da escola, Monthly, da qual foi editor. Completou os estudos na Harvard

University (1928-1932), onde foi aluno de Robert Hillyer e I1.A. Richards e colega do poeta

scuffed grey, wrinkled collar, a button off his shirt and a raveled tie — he wore clothes to be warm and decent.
Jim’s elegance was inward. I doubt whether he had any idea what he looked like, or whether he ever looked into
a mirror except to shave. Vanity wasn’t in him”.

® “No writer of his generation seemed to live out so many paradoxes and inconsistencies as passionately and
strenuously as he did; no such writer seemed to center his art about them with such compulsive and stunning
relentlessness”.
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Robert Fitzgerald (apenas para citar alguns nomes). Na universidade, foi presidente da
Harvard Advocate. Um ano depois de se formar, Agee casou-se com Via Saunders, com quem
ficaria até 1938 — ano do segundo casamento, com Alma Mailman, com quem teve o primeiro
filho, Joel. O casamento com Alma acabaria em 1941; cinco anos depois, Agee encontraria
Mia Fritsch, com quem teria trés filhos — Julia Teresa, Andrea Maria e John Alexander — e
viveria até o fim da vida (ndo sem algumas amantes, sendo a atriz Judith Malina talvez a mais
famosa delas).

Durante seu tempo de estudo, cultivou um apego apaixonado por livros, filmes e
masica, como registra Spiegel (1998, p. 2): “ganhou prémios escrevendo ensaios, poesia e
ficcdo em geral e envolveu-se nas atividades usuais de um estudante com a mente literaria
precoce e talentosa” (tradugdo da autora®). Seu apreco pelas artes, seu padrdo estético e critico
e sua consciéncia intelectual foram heranca da educacdo materna. Spiegel (1998) registra que
Laura Agee sempre foi ligada as Letras, inclusive escrevendo um pequeno volume de poemas
religiosos intitulado Songs of the way; além disso, Agee estudou pintura com um tio materno
e piano com uma tia. Com o tempo, Agee se tornaria um avido leitor dos modernos James
Joyce e Franz Kafka. Suas ambicdes com a escrita prevaleceram em seu trabalho, e em 1932,
ano em que se formou em Harvard, passou a escrever para a revista Fortune, indicado pelo
amigo Dwight Macdonald.

O autor trabalhou pelos 19 anos seguintes para o editor da Fortune, Henry Luce, em
sua cadeia de revistas. Além de escritor da equipe da Fortune (1932-1938), foi critico literario
da Time (1939-1941), critico de cinema na Time (1941-1948) e escritor especial de features na
Time e na Life (1945-1951, de forma intermitente). A Unica publicacdo em que trabalhou fora
das empresas de Luce foi a revista The nation (1942-1948), para a qual escreveu criticas de
cinema. Mesmo trabalhando para um publisher conservador, a posicdo de Agee sempre foi
esquerdista, contraria aos padrdes instituidos — no proprio Elogiemos os homens ilustres, na
secdo Na Varanda 2, Agee declara-se “comunista por simpatia e convic¢cdo” (AGEE;
EVANS, 2009, p. 238).

Em 1948, Agee parou de escrever criticas em tempo integral para se dedicar também
ao cinema, uma de suas paixdes. Ja havia trabalhado num documentario com a fotégrafa e
amiga Helen Levitt, In the street (1945), que produziria muitas das fotos pelas quais Agee

ficaria mais conhecido.

® “He won awards writing essay, poetry and fiction in general, and became involved in the usual activities of a
student with early literary and talent mind”.
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Figura 1 — Agee, por Helen Levitt, sem Figura 2 — Agee em 1937, por Walker
data.. Fonte: jamesagee.wordpress.com Evans. Fonte: AGEE; EVANS, 2009.

Na década de 50, sua carreira como roteirista para Hollywood emplacou. Trabalhou
em filmes como Uma aventura na Africa (The African queen, 1951, dirigido por John Huston)
e O mensageiro do diabo (The night of the hunter, 1955, dirigido por Charles Laughton).
Também trabalhou para a televisdo, escrevendo para a série de programas Omnibus, nos
episddios Mr. Lincoln (1952). Suas criticas cresceram em prestigio: exemplo foi o estudo
sobre cinema mudo publicado em 3 de setembro de 1949 na Life, Comedy’s greatest era —
Agee era um grande admirador de Charlie Chaplin, e, entre os manuscritos deixados por ele,
estava um roteiro inacabado para o ator, The tramp’s new world. Alan Spiegel (1998) observa
que foi nos anos 40-50 que Agee desfrutou 0 méaximo de fama que teria em vida, tanto pelas
criticas quando pelos roteiros.

Foi na década de 1950 que sua vida seria interrompida: o escritor bebia e fumava
muito, e seus habitos pouco saudaveis provocaram dois ataques cardiacos. O primeiro foi em
janeiro de 1951, na California, e o segundo, fatal, foi em maio de 1955, em Nova York,
quando estava em um taxi a caminho de uma consulta médica.

Agee publicou apenas trés livros em vida: Permit me voyage (1934), seu Gnico volume
de poesias que integrou a Yale Series of Younger Poets; Elogiemos os homens ilustres (Let us
now praise famous men, 1941), objeto de estudo deste trabalho, e 0 romance The morning
watch (1951). Mesmo com a breve producéo literaria, a reputacdo de Agee mobilizava seus
admiradores que o viam “como um rebelde que se recusou a curvar-se ao sistema” (DAVIS,

2008, p. XII, traducdo da autora’), tanto no que diz respeito as normas artisticas

7 «a rebel who had refused to bow to the system”.
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convencionais quando aos padrdes sociais. Além de milhares de paginas escritas, Agee deixou
um grupo de amigos devotados a sua memoria e em posi¢cdo de preserva-la e perpetua-la. Seu
legado sobreviveu através deles, que reuniram e publicaram muitas reminiscéncias de seu
trabalho, como manuscritos, cartas e entrevistas.

O confidente padre Flye, a esposa Mia e os amigos David McDowell, Dwight
Macdonald e Robert Fitzgerald foram alguns deles. Apds sua morte, foi fundado o James
Agee Trust Fund, administrado por McDowell, que, com sua editora McDowell-Oblensky,
publicou a obra postuma Morte na familia (A death in the family, 1957). Também em 1957,
Dwight Macdonald publicou Death of a poet, biografia que ligou Agee a ideia romantica do
poeta que subordina seu trabalho a sua vida (DAVIS, 2008). Um ano apds o langamento,
Morte na familia recebeu o Prémio Pulitzer de ficcdo, o primeiro concedido a um autor ja
falecido. Ainda em 1958, a editora de McDowell publicou o primeiro volume de Agee on film,
reunindo criticas e roteiros do escritor; o segundo volume foi publicado em 1960. Em 1962,
foi lancado o livro Letters of James Agee to father Flye. A rua em que Agee nasceu, 15th
Street, foi renomeada para James Agee Street em 1999, e a cidade de Knoxville fundou um
parque para homenagear seu famoso filho.

Elogiemos os homens ilustres foi 0 maior trabalho jornalistico empreendido por Agee,
e talvez seja 0 mais importante de sua carreira por seu peso cultural e historico. As condicBes
de sua producdo e suas caracteristicas merecem um olhar mais atento para o0s objetivos deste
trabalho.

3.2 APRODUCAO DE HOMENS ILUSTRES

O livro Elogiemos os homens ilustres nasceu de uma reportagem encomendada pela
Fortune. Eram os anos 1930 nos Estados Unidos, década que trouxe consigo as consequéncias
de uma das maiores crises capitalistas da histéria. A quebra da Bolsa de Valores de Nova
York em 24 de outubro de 1929 interrompeu 0s anos de alta econémica, levando o pais a um
periodo que ficou conhecido como Grande Depressdo. Investidores perderam muito dinheiro
instantaneamente e o desemprego atingiu niveis nunca vistos. Para enfrentar a crise, 0
presidente Franklin Roosevelt (1933-1945) implementou o programa New Deal, que contou
com diversas agdes para recuperar economicamente o pais. Uma delas visava ajudar os
agricultores atingidos pela crise: em 1935, foi fundada a Resettlement Administration (RA),
divisdo do Ministério da Agricultura para realocar a populacgdo rural. Dois anos mais tarde, o

RA tornou-se Farm Security Administration (FSA). Entre os setores da FSA estava a Secéo
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Historica de Divisdo de Informacdo, que criou um programa de documentacdo dos EUA, em
particular para registrar as dificuldades das popula¢es do campo — e, com isso, registrar as
realizacbes do governo Roosevelt para recuperar o pais. Muitos fotdgrafos desenvolveram
trabalhos autorais na FSA, onde tinham liberdade criativa e o auxilio do governo. Um deles,
talvez 0 mais importante, foi Walker Evans, amigo de James Agee e que seria coautor de
Elogiemos os homens ilustres.

Hauser (1982, p. 1116) observa que ““a historia da década de 1930 é a historia de um
periodo de critica social, de realismo e de ativismo, de radicalizacdo de atitudes politicas e de
conviccdo cada vez mais generalizada de que sé uma solucdo radical pode ter alguma
utilidade”. I1sso porque muitos artistas norte-americanos, alguns revelados pela propria FSA,
estavam engajados num movimento intelectual nascido na Grande Depressao, preocupado em
registrar e denunciar a forma como a crise havia atingido a populacdo, em trabalhos que
carregavam marcas de regionalismo, realismo e consciéncia social (SUZUKI JR., 2009). A
crise ndo afetou apenas a economia, mas também a confianca das elites burguesas, reforcando
este movimento. Alguns trabalhos conhecidos do periodo sdo You have seen their faces
(1937), de Erskine Caldwell e Margaret Bourke-White, e As vinhas da ira (The grapes of
wrath, 1939), de John Steinbeck.

Logo algumas revistas notaram que havia ai um tema de interesse para sua pauta. Foi o
que aconteceu na Fortune (1930), na qual James Agee trabalhava desde 1932. Fundada por
Henry R. Luce, um investidor editorial — foi cofundador da Time (1923) e fundador da Life
(1936) —, a revista se dedicava a captar o mundo americano dos negécios com todos 0s
detalhes. Muitos dos escritores da redacéo tinham uma producao literaria ativa, como Dwight
Macdonald e Ralph McAllister Ingersoll. A insercdo da pauta social aconteceu com o
acréscimo da secdo Life and circumstance, que buscava matérias sobre a classe trabalhadora,
com questdes sobre politicas publicas. Este novo foco editorial transformaria a vida e o
trabalho de James Agee: Luce o encarregou em 1936 de uma reportagem sobre as familias de
meeiros do Alabama, regido conservadora do sul dos Estados Unidos que passava por uma
dificil situacdo econdmica desde a crise. Ao receber a pauta, Agee convidou 0 amigo e
fotografo Walker Evans para acompanha-lo na incursdo pelo sul. Evans pediu licenca & FSA
e, no verdo de 1936, puseram-se a caminho.

Por oito semanas, James Agee e Walker Evans conviveram com trés familias de
meeiros que trabalhavam com a colheita de algoddo nos Estados Unidos. As familias,
denominadas de Gudger, Ricketts e Woods, foram conhecidas por acaso e eram, entre si, uma

familia maior — Annie Mae Gudger, a mée desta familia, é filha de Bud Woods, patriarca da
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casa dos Woods, enquanto Sadie Ricketts, matrona dos Ricketts, € meia irmd de Bud.
Dormindo em sua casa, comendo sua comida e acompanhando sua rotina, Agee e Evans
registraram a experiéncia, cada um a seu modo. O resultado do registro de Agee dos héabitos e
ambientes das familias e do tempo de convivéncia que dividiram foi uma reportagem que nédo
seguia nem a linha editorial, nem o estilo e muito menos a extenséo que a Fortune queria — 0
texto de Agee ficou com 30 mil palavras, cerca de dez vezes maior que o combinado
(SUZUKI JR., 2009). A reportagem ndo foi publicada pela revista e os originais foram
devolvidos a Agee um ano depois (e foram publicados em livro postumamente, em 2013, com
o titulo Cotton tenants: three families, conforme reportagem de Christine Haughney no New
York Times em 3 de junho de 2013).

Entdo Agee reescreveu, reformulou e ampliou o relato daqueles dias e, em 1941, o
livro Elogiemos os homens ilustres foi publicado pela editora Houghton Mifflin. Sua
repercussdo foi muito pequena na época: apenas 600 cépias foram vendidas. O livro seria
republicado em 1960, tendo maior receptividade — seja pela conquista péstuma do Pulitzer
com Morte na familia, pelo trabalho de resgate de sua memoria ap0s sua morte ou pelo
préprio momento historico da década de 1960, de transformacdes culturais e sociais e do ja
nascente novo jornalismo. De qualquer forma, Elogiemos os homens ilustres colocou-se no

limbo entdo existente entre jornalismo e literatura, por fatores que serdo expostos a seguir.

3.2.1 Homens ilustres enquanto livro-reportagem

Elogiemos os homens ilustres retne caracteristicas que o enquadram como um livro-
reportagem. A imersdo do repdrter no tema é evidente, assim como a dimensdo humana
trazida através do relato das familias. Agee aplica técnicas de observacdo participante e
descricdo. A reportagem lida com a contemporaneidade, avaliando o tempo elastico que
compde o ambiente observado — indo do passado vivenciado com 0s meeiros ao presente da
narracao, e ainda ao passado histérico que liga autor e personagens, como sera visto adiante.
Das liberdades que compéem um livro-reportagem, enumeradas por Lima (1998), Homens
ilustres redne quase todas: de angulacdo, de fontes, temporal, de eixo de abordagem e de
propdsito. Tudo isso permeado por um trabalho com o texto que possibilita a fruicdo narrativa
— e ainda vai além, como também sera visto a seguir.

Os trabalhos publicados sobre a Grande Depressdo no periodo eram, na maior parte,
livros-documentarios sentimentais e dramaticos, que colocavam os trabalhadores na posi¢do

de vitimas da crise e despertavam a condescendéncia dos leitores — isso ndo agradava nem a
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Agee, nem a Evans (SUZUKI JR., 2009). O trabalho dos dois, entdo, foi por um caminho
diferente. Os retratos de Evans eram diretos, no que ficaria conhecido como fotografia
documental. Sem encenacOes, os fotografados encaravam as lentes, como que em tom de
desafio. O livro abre com as 62 fotografias de Evans (eram 31 na primeira edi¢do) em preto e
branco, sem legendas ou titulos, trabalhando por si mesmas na construcdo da experiéncia no

Alabama. As imagens podem ser identificadas em sua relagdo com as descrigdes de Agee ao

longo do livro.

Figura 3 — Retrato, por Walker Evans. Figura 4 — Fotografia, por Walker Evans.
Reproducdo do livro, sem legendas. Reproducdo do livro, sem legenda.
Fonte: AGEE; EVANS, 2009. Fonte: AGEE; EVANS, 20009.
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Figura 5 — Fotografia, por Walker Evans. Figura 6- Fotografia, por Walker Evans,
Reproducdo do livro, sem legendas. Reprodug&o do livro, sem legendas.
Fonte: AGEE; EVANS, 2009. Fonte: AGEE; EVANS, 2009.

Figura 7 — Fotografia, por Walker Evans. Reproducdo do livro, sem legendas. Fonte: AGEE;
EVANS, 20009.

Agee foi um arduo defensor das fotografias como meio para se aproximar da realidade
(e aqui ja se nota a primeira conexdo com o pensamento moderno); mas seu texto faria um

grande contraponto a “objetividade” fotografica:

O fato de que o trabalho comeca com as fotografias de Walker Evans, certamente
um dos exemplos de estreia do discurso visual licido e direto nos anais da arte
fotogréfica, s6 faz com que o texto que se segue pareca muito mais complicado e
tendencioso, desconcertante com suas florestas de aparelhos literarios — epigrafes,
versos, preambulos, oracfes, notas, notas de rodapé, apéndices, divisbes e
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subdivisdes, etc. —, suas proporcOes excéntricas e seus deslocamentos cronologicos
traicoeiros (SPIEGEL, 1998, p. 46, tradugéo da autora®).

No texto, o registro da vida daquelas familias se mescla com o registro da relagdo que
Agee e Evans estabeleceram com elas; e o registro dessa relagcéo se confunde com uma escrita
sobre o préoprio Agee, que se torna narrador-personagem: aquelas semanas e aquelas vidas
vistas através de seus olhos implicam acompanhar um olhar que se volta para si mesmo. O
papel deste narrador e a construgdo da linguagem ir& evidenciar as influéncias do romance

moderno sobre o autor.

3.2.2 Estrutura e autor

Elogiemos os homens ilustres ndo tem a divisdo tradicional em capitulos, mas foi
organizado por secOes, desproporcionais em tamanho e em estilo. Algumas sdo dedicadas a
descricdo exaustiva dos itens que compdem a casa da familia Gudger, onde Agee e Evans
passavam as noites; outras trazem relatos sobre a educagdo das criancas, sobre cenas
cotidianas como o café da manha ou sobre como Agee e Evans conheceram as familias. As
secdes sdo descritas em um sumario intitulado Projeto do livro, que € precedido pela lista de
informacBes que mistura cidades visitadas, nomes que influenciavam Agee (como Willian
Blake e Jesus Cristo) e nomes de pessoas com quem Agee e Evans entraram em contato
durante a viagem — que, no entanto, ndo tiveram seus verdadeiros nomes revelados. Mesmo
comprometido com o registro de sua experiéncia, Agee trocou 0s nomes no livro para
preservar a identidade dos meeiros e de sua familia — ao mesmo tempo em que desejava tornar
visivel esta realidade, pretendia preservar as vidas que estava relatando. Anos mais tarde, os
verdadeiros nomes foram revelados: George Gudger era Floyd Burroughs, Fred Ricketts era
Frank Tingle e Bud Woods era Bud Fields (SUZUKI JR., 2009).

Para se ter uma visao geral da obra, é interessante um rapido olhar sobre as se¢@es que
a compdem e sobre seus focos narrativos. O livro abre com Versos, escritos por Agee e
dedicados a Walker Evans, falando sobre o periodo em que os dois passaram no Alabama. Em
seguida, o PreAmbulo discorre sobre a prépria producdo do relato, uma das muitas partes

metanarrativas da obra. A secdo No Alabama inteiro abre as sequéncias reflexivas sobre a

8 “The fact that the work begins, for instance, with the Walker Evans photographs, surely one of the premiere
examples of lucid and direct visual discourse in the annals of camera art, only makes the text which follows
seem that much more convoluted and tendentious, bewildering with its forests of literary apparatuses —
epigraphs, verses, preambles, prayers, notes, footnotes, appendices, divisions and subdivisions, etc. — eccentric
proportions, and treacherous chronological displacements”.
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escuriddo e o siléncio que envolvem a casa de Gudger, onde esta instalado — o autor sempre
foi conhecido por ser um “escritor noturno”. Na varanda 1 retoma reflexdes sobre o anoitecer,
e é a primeira secdo com subdivisdes, ou subsecdes: Julho de 1936, para marcar o periodo de
inicio da viagem; Fim da manha de domingo, narracéo breve sobre o episddio do encontro de
Agee e Evans com um grupo de cantores negros; Na encruzilhada, que relata o deslocamento
de Agee e Evans e o breve didlogo com uma familia de interioranos na varanda de uma casa;
Perto de uma igreja, ainda na estrada, quando Agee e Evans encontram e invadem uma igreja,
logo depois de passarem por um casal que parece temer a aproximacao dos dois. Esta secdo
tem subsecOes breves e monotematicas, diferente das que viriam a seguir.

Na secdo Parte I: Uma carta do interior hd uma mistura de relatos sobre o ambiente,
cenas cotidianas, descricdo de lugares, didlogos e reflexdes do narrador. A seguinte, Dois-
pontos, demarca observacGes pessoais do narrador sobre as familias e, novamente, traz uma
metanarrativa, de “pensar o proprio texto”. Parte Il: Certas descobertas e comentarios
introdugdes sec¢des essencialmente descritivas: Dinheiro explica questdes relativas ao trabalho
e ao pagamento dos meeiros, que sdo arrendatarios rurais que plantam em terra alheia e
dividem os resultados da producdo com o proprietario; Abrigo descreve minuciosamente cada
cdmodo da casa de Gudger, onde, como ja foi dito, os autores estdo, além de descrever
aspectos gerais das casas de Woods e Ricketts (a secdo Abrigo opera subdivisbes que
identificam os comodos descritos).

A secdo Na Varanda 2, depois de um breve relato sobre as condi¢Ges de como Evans e
Agee dormiam na casa de Gudger, traz 0 maior trecho metanarrativo do livro: o narrador
discute longamente sobre a producdo do texto e traz reflexdes sobre 0 momento histérico e
pessoal em que se encontra. Nas trés secdes seguintes sdo explicados aspectos da vida de
arrendatarios: Vestuario é um inventario detalhado sobre o guarda-roupa de cada integrante da
familia, em especial dos adultos; Educacdo observa o ensino das criangas e a educacdo de
adultos, inventariando os livros didaticos da casa; Trabalho explica a colheita de algoddo e
das culturas rotativas, desde sua época de plantio a tudo o que permeia a relagdo destas
familias com a atividade. Estas partes pretendem, em primeiro lugar, construir um quadro que
retrate as condigdes de vida que perpassam a de outras familias na regido, e também
especificar a realidade das familias visitadas.

Intervalo: Conversa no sagudo reproduz um questionario respondido por Agee para a
revista Partisan Review (do amigo Dwight Macdonald) sobre a literatura da época, o ato de
escrever e 0 momento historico-cultural dos Estados Unidos — sem ligag&o direta com o relato

sobre as familias, mas relacionada ao contexto de producgédo. A Parte Ill: InducGes retoma a
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historia, mas numa retrospectiva: € composta essencialmente de sequéncias narrativas dos
primeiros encontros entre Agee, Evans e as familias. A secdo Shady Grove, Alabama descreve
um cemitério da regido, enquanto Duas imagens descreve cenas selecionadas pelo autor: uma
de Squinchy Gudger e outra de Ellen Woods. S&o as se¢fes que encerram a parte narrativa do
livro.

Finalizando a obra, vem a Declaragao do titulo, com o trecho biblico de Eclesiastes,
capitulo 44, versiculos 1 a 14, de onde o titulo do livro foi retirado; Notas e apéndices
justapdem recortes diversos e, enfim, Na varanda 3 é a Ultima descricao reflexiva de Agee
sobre a noite e seus sons. De modo geral, essa é a estrutura do livro.

J& quanto a construcdo feita pelo narrador, é valido adiantar que ao cotidiano e as
condicdes de vida dos meeiros intercalam-se descri¢cBes detalhadas, didlogos entrecortados,
sequéncias de cenas com conteudos da consciéncia do narrador, suas memdrias, seu fluxo de
pensamentos (numa “busca por si mesmo”) e experimentacdes de linguagem. Antes de iniciar
0 estudo sobre o narrador, ao qual se propde esta monografia, serdo comentadas a seguir
caracteristicas do autor James Agee — criador da figura narrativa que conduz Homens ilustres.

Agee se propds a registrar a vida dos meeiros deixando claro que os personagens nao
sdo conceitos, mas seres humanos do mundo real. Quis mostrar a singularidade das pessoas
daquelas trés familias, sem despertar no leitor qualquer sentimento de pena, fugindo, assim,
da generalizacdo e da producdo corrente sobre o periodo. Mais que meeiros sulistas
empobrecidos, eram pessoas com sonhos e desejos, que constituiam uma familia. Por isso
mesmo Agee sentia-se um invasor, e o sentimento de culpa o acompanha em diversos pontos
da narrativa. Suzuki Jr. (2009, p. 452) observa:

A culpa, apesar de enfraquecer a narrativa e de criar momentos embaracosos para
ele e para o leitor, ao ser exposta a céu aberto impediu que Elogiemos os homens
ilustres repetisse 0s vicios ainda piores do realismo artificial, da piedade, do
sentimentalismo e do uso da miséria para propaganda politica ou lucro facil. Ela foi
o0 salvo conduto que o ajudou a atravessar os erros de sua época.

A viagem ao Alabama foi uma imersdo do repérter em uma realidade distante de seu
cotidiano, mas Agee sentia-se proximo das familias por uma ligacdo que estabeleceu com elas
através de seu passado historico, seus ancestrais, ligando-o também a memoria de seu falecido
pai, filho de fazendeiros. Assim, o contato com as familias também o conectava ao seu
passado, e a infancia perdida ao lado do pai. Agee demonstra preocupacdes que vao de suas
reacOes subjetivas as contradicbes de suas raizes culturais, até a opressdo sofrida pelos

meeiros (POPLAWSKI, 2003). Os “homens ilustres” do titulo sdo os antepassados que Agee
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e 0s meeiros compartilham — assim, o autor ndo vé os sulistas como simbolos da Depressao,
mas como herdeiros de homens ilustres. Também devido a isso veio a preocupacdo de
preservar seus nomes verdadeiros, citada anteriormente.

Agee, como afirma Poplawski (2003, p. 5), era consciente das “ambiguidades da
linguagem e da aparéncia, convencido de uma realidade mistica subjacente” (tradugdo da
autora®). Cruzando a realidade observada com esta percepcéo de espiritualidade, Agee se
aproxima do pensamento do romance moderno. Mas a maior caracteristica que o liga aos
modernos € a preocupacdo com a linguagem, no limbo entre diferentes formas de expressao —
e este seria um de seus maiores legados.

A busca de Agee por uma nova linguagem condizia com as mudangas que o periodo
dos anos 1930 enfrentava. O autor descartou as formulas jornalisticas convencionais para
produzir seu texto — chega a insultar o jornalismo na se¢do Na Varanda 2. De suas influéncias
literarias, em especial James Joyce, tirou inspiracdo, mas ndo sem observar uma crise formal
na prépria escrita literaria (SUZUKI JR., 2009). Assim, Agee prop0s uma terceira via, longe
do jornalismo noticioso, mas também sem o formalismo literario, num compromisso maior
com a propria narrativa.

Para seguir sua ideia de ndo esconder nada do que visse, uma de suas taticas foi a
descrigdo: “pretende-se que este registro e esta analise sejam exaustivos, sem que nenhum
detalhe, por mais que possa parecer trivial, permanega intocado” (AGGE; EVANS, 2009, p.
12). Descricdo de espacos, pessoas e cenas, caracteristica tanto do realismo social, que
influenciaria o jornalismo literario, quanto do romance moderno, quando presente como
forma de potencializar a narrago literaria.

A descri¢do divide espaco com uma prosa poética, elaborada, e com muitos trechos
metanarrativos, de comentarios sobre o proprio ato de escrever — observado também em
certos trechos de Joyce. A busca pela expressdo era uma preocupacao de Agee: ele mesmo
adverte o leitor que estd escrevendo um livro que é incapaz de escrever — suas interferéncias
ao longo do texto séo constantes, a ponto de quase toda a secdo Na varanda 2 ser dedicada ao
a esses comentarios.

Hugh Davis (2008) enquadra a obra como uma etnografia surrealista que explora o
inconsciente individual do autor — considerando a influéncia surrealista citada no primeiro
capitulo. Mas & mais provavel que o surrealismo tenha influenciado Agee de forma

semelhante a como influenciou Joyce; entdo ndo o inconsciente, mas o fluxo do consciéncia é

9 «...] were aware of ambiguities in language and appearance, yet convinced of na underlying mystical reality”.
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que domina os monologos. O narrador-Agee de Homens ilustres é, em suma, atormentado, em
conflitos internos com a posicdo de reportar sua experiéncia. Colagens, justaposicdo de
citacbes — que vao de trechos biblicos a Shakespeare — e 0 uso desregrado de pontuacgéo
também estdo presentes, acompanhando o fluxo de pensamentos, sobrepostos a propria
observacdo da realidade daqueles dias. Com uma l6gica de romance moderno, a narrativa ndo
segue cronologia (tanto que, como citado, a se¢do sobre como eles se conhecem esté no final
do livro). O livro parece ter varios comegos, ou ndo ter nenhum, e combina diversos estilos,
técnicas e géneros (POPLAWSKI, 2003). Estes itens serdo retomados no estudo do narrador.

Assim, na busca por uma forma eficiente de descrever sua experiéncia, Agee expos
sua subjetividade — criando uma obra factual permeada por confissdes pessoais e poesia. O
livro passa a ter dois assuntos, 0os meeiros € 0 proprio narrador Agee, como observa Davis
(2008, p. 106): “Elogiemos os homens ilustres é profundamente ambivalente. Inicialmente
esperando encarnar as vidas de outros em linguagem, Agee fica preso em um discurso
invertido que o leva a0 mais fundo de si mesmo” (traducdo da autora'®). A centralidade do
narrador e a livre associacdo que faz entre os eventos fornecem um foco unificador
(POPLAWSKI, 2003).

E interessante observar que a experiéncia no Alabama firmou no autor a percepcio da
necessidade de uma consciéncia livre. Com o livro, ele percebe ser possivel expandir essa
percepcdo aos burgueses, liberais e consumidores culturais socialmente preocupados com a
crise, que sdo seus leitores presumidos. Neste sentido, como observa Spiegel (1998), Agee
alinha a si mesmo a uma tradi¢ao de “mentores” dedicados a reparar os anseios ¢ deficiéncias
da época. Sendo seus leitores também os principais agentes de uma economia responsavel
pela situacdo de miséria dos meeiros, Agee vé em seu livro a possibilidade de atacar as raizes
mentais e morais do problema, ou seja, as limitacdes da consciéncia burguesa (ao invés do
ataque habitual as empresas capitalistas).

O trabalho de Agee era autobiografico: “a vida de Agee era sua criagdo mais bem-
sucedida” (SPIEGEL, 1998, p. 2, traducdo da autora®). Em tudo o que escreveu é possivel
notar certo nivel de consciéncia que atravessa sua obra — alguns temas e padrdes se repetem,
como imagens e obsessdes. A figura paterna e a relagdo familiar facilmente identificavel em
Morte na familia e Homens ilustres e a presenga do mistico-religioso-espiritual em The

morning watch e Homens ilustres sdo alguns exemplos. Mesmo que discutindo assuntos

10 <| et us now praise famous men is deeply ambivalent. Initially hoping to embody the lives of other in language,
Agee becomes trapped in an inverted discourse that drives him deeper into himself”.

1 «Agee’s life was his most successful creation”.
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distintos e com objetivos distintos, os textos criaram uma espécie de “automitologia”, como
observa Spiegel (1998), tornando-o um escritor unificado por seus escritos, de forma que
estava fragmentado em seus narradores, que formavam versdes de si mesmo — Rufus em
Morte na familia (AGEE, 1961), o préprio James Agee em Elogiemos os homens ilustres,
Richard em The morning watch (segundo SPIEGEL, 1998). Com esta visédo geral das
motivacdes do autor e das relacbes da obra com movimentos jornalisticos e literarios,
observada por varios de seus apreciadores e criticos, € possivel perceber as influéncias que
irdo trabalhar na composicdo do narrador de Homens ilustres, narrador que este trabalho se

propde a analisar através de elementos da narratologia, ou analise da narrativa.
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4 O NARRADOR SEGUNDO A ANALISE DA NARRATIVA

Neste capitulo, serdo expostos os critérios da analise interna, ou narratologica, com
foco no narrador e em seu papel na transmissdo dos componentes da narrativa. A
esquematizacao de Yves Reuter (2007) sera central para a analise, permeada de observacdes
de outros autores quanto ao texto jornalistico no livro-reportagem, como Motta (2007). A
escolha pela abordagem narratoldgica deve-se as caracteristicas da linguagem em Elogiemos

os homens ilustres, em especial a figura central do narrador-personagem Agee.

4.1 NARRATIVA E NARRATOLOGIA

A narrativa pode ser entendida como uma forma de traduzir o conhecimento objetivo e
subjetivo do mundo (MOTTA, 2007). Ela se organiza como o relato de um conjunto de
acontecimentos em sequéncia, que possibilita ao leitor um novo patamar de compreenséo do
mundo que o rodeia e também de si mesmo (LIMA, 1993). Motta (2007, p. 143) afirma que a
tendéncia humana de organizar a experiéncia em forma narrativa é anterior mesmo a
aquisi¢ao da linguagem: “temos uma predisposi¢do primitiva e inata para a organizagao
narrativa da realidade”. A narrativa jornalistica ¢ baseada no real, enquanto na literatura
compde-se de invencBes ficcionais. O estilo de cada uma, no entanto, ndo é fixo. No
jornalismo, a narrativa pode experimentar renovacoes estilisticas, em especial quando assume
o carater de livro-reportagem, pois preza tanto comunicar quanto permanecer, podendo
aproximar-se, entdo, de formas narrativas das artes (LIMA, 1993). Uma das propostas para o
estudo das narrativas € sua analise interna, ou método narratolgico.

Motta (2007, p.144) define narratologia como a teoria da narrativa, o ramo das
ciéncias humanas que estuda os sistemas narrativos nas sociedades, sejam factuais ou
ficcionais, assim como seus métodos: “A narratologia procura entender como os sujeitos
sociais constroem o0s seus significados através da compreensdo e expressao narrativa da
realidade”. Toda narrativa € um ato de comunicacdo que comporta intencdes e efeitos
desejados (REUTER, 2007). E interessante destacar a observagio de Reuter (2007, p. 128)
sobre a impossivel neutralidade das palavras: “Toda palavra e todo enunciado correspondem a
uma dupla escolha fundadora: escolha do que ¢ dito, escolha da maneira de dizer”. Assim,
carregam consigo valores, intengdes e efeitos previstos.

O ponto de partida de qualquer analise narratolégica é a compreensdo dos dois

aspectos principais de abordagem: primeiro, para a narratologia, as narrativas s&o
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consideradas objetos linguisticos independentes da producdo, ou seja, sdo suspensas, tanto
quanto possivel, as relacGes do texto com o mundo exterior, 0 ndo-texto; segundo, narrativas
tém formas de base e principios de composi¢do comuns. Assim, a narratologia estuda o texto,
o material linguistico da narrativa — o foco estd no enunciado e ndo na enunciacao; no
narrador e ndo no autor; no narratério (leitor presumido internamente) e ndo no leitor; na
ficcdo (texto e seus efeitos de real ou poéticos) e ndo no referente. Reuter (2007) estabelece
trés niveis para uma andlise interna: ficcdo ou diegese, que considera o universo criado pelo
texto; narracdo e suas escolhas técnicas de criacdo; e producdo de texto, que envolve escolhas
estilisticas.

Assim, a analise interna ndo considera a totalidade do funcionamento textual, pois
procura analisar o texto isolado de sua producdo — e nenhum texto faz sentido sem suas
relaces com o mundo. Outros posicionamentos analiticos podem ser combinados a ela —
como analises do jornalismo. Motta (2007) considera que a narratologia torna-se uma forma
de anélise e um campo de estudo antropoldgico, pois remete a cultura da sociedade e ndo
apenas as suas expressdes ficcionais, na medida em que narrativas sdo uma forma de
organizar as acdes em funcdo de estratégias culturais. Motta (2006) também considera que a
narrativa jornalistica tece a historia do presente e, citando R. Darnton (2004), observa que
escrever a histdria é contar uma histéria, utilizando muitos dos mesmos dispositivos da ficcao
para a construgio textual. E neste terreno compartilnado da narrativa que os critérios
narratol6gicos podem ser identificados.

Dito isso, serdo apresentados a seguir os critérios de analise a serem aplicados em
Homens ilustres a partir da figura central do narrador e sua relacdo com os demais eixos

sinalizados por Reuter (2007).

4.2 O NARRADOR

O narrador € o elemento central de toda narrativa: € ele quem conduz a historia e a
forma como o leitor conhecerd o relato. Reuter (2007, p. 59) pontua: “A narracdo designa as
grandes escolhas técnicas que regem a organizagdo da ficcdo na narrativa que a expode”, e

continua;

[...] 2 “mesma” ficgdo do comego pode ser radicalmente diferente quando contada
em “ele” ou em “eu”, adotando a perspectiva de uma personagem ou de outra,
narrando na ordem cronoldgica ou com perturbagdes (flashbacks, antecipacdes),
resumindo ou expandindo, de um modo sério ou parddico... (ibidem, p. 21)
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O autor distingue dois modos narrativos tradicionais: contar e mostrar. No modo
contar (de diegese) o narrador é aparente, ndo dissimulado — o leitor sabe desde o principio
que a historia esta sendo contada a partir de uma consciéncia. Aqui a tendéncia ao resumo
sumario é maior: ha menos visualizacdo e a narrativa opera muitos cortes de tempo, que
condensam acontecimentos entre duas cenas. As falas dos personagens também sdo mediadas
pelo relato do narrador. O segundo modo, mostrar (de mimese), tem narragdo menos aparente,
provocando no leitor a impressao de que acompanha a historia enquanto ela acontece. As
cenas sao descritas com detalhes e as falas dos personagens aparecem sem a mediacdo do
narrador. Também opera ai o dominio de perspectivas diversas, em busca da “histéria neutra”.

Com isso, Reuter (2007) identifica dois tipos de vozes narrativas que exprimem o
contar, ou as relac@es histdria-narrador: a do narrador-personagem, chamado homodiegético,
em que a histéria € organizada em forma de discurso, contada por um personagem em
primeira pessoa; e a do narrador-ausente, ou heterodiegético, quando o narrador € estranho a
historia e a organizacdo da narrativa é em terceira pessoa. Aliado a isso, ha que se considerar
a perspectiva narrativa, também chamada de foco narrativo ou ponto de vista: a visao pela
qual é feito o relato pode ser a de um narrador onisciente (visdo de tras), a de um (ou mais)
personagem (visdo com) ou a de um narrador “objetivo” (visdo de fora) — no segundo foco
estd o narrador-personagem, ou narrador-protagonista. O modo como a narracdo e a
perspectiva se articulam cria o que Reuter (2007) chama de instancias narrativas, ligadas a
forma como o narrador vai conduzir a trama.

A primeira instancia é a do narrador heterodiegético com perspectiva passando pelo
narrador, circunstancia em que o narrador onisciente descreve pensamentos e sentimentos de
personagens. A segunda é a do heterodiegétido e perspectiva passando pela personagem, em
que as intervencdes do narrador sdo raras e o olhar da personagem prevalece. A terceira com o
heterodiegético traz a perspectiva “neutra”, em que a consciéncia do narrador e sua
subjetividade sdo excluidas do relato a fim de uma transmissdo “objetiva” de observagdo —
aproximando-se do modelo adotado pelo jornalismo diario e noticiarista.

Enfim, as instancias referem-se ao narrador homodiegético. A quarta instancia é a do
homodiegético com perspectiva passando pelo narrador, tipica das autobiografias, em que o
narrador se insere no relato, contando a partir de sua experiéncia e trazendo observacgoes
pessoais. A quinta e ultima € a do narrador homodiegético com perspectiva passando pela
personagem, em que a narracdo é no presente, trazendo uma impressdo de simultaneidade as

sensacGes e pensamentos da personagem.
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Toda narragdo tem seu tempo, que se relaciona com o tempo (real ou ficticio) da
historia contada. Assim, 0 momento da narracdo pode ser ulterior (a0 recuperar o0 que
aconteceu anteriormente), simultaneo (ligado a quinta instancia narrativa) ou anterior
(prevendo o que vai se passar na sequéncia dos acontecimentos). No que diz respeito a
velocidade, considera-se a relacdo entre duracdo da narracdo e duragdo da historia — ou seja, 0
tempo de relato da narrativa e o tempo do relato trazido na narrativa. A velocidade pode ser
aumentada com elipses e resumos da historia, e diminuida com descri¢des e intervencdes do
narrador nao relacionadas a acéo.

J& a ordem na qual os acontecimentos sdo narrados pode ou ndo corresponder a ordem
da histéria. Anacronias narrativas podem acontecer por antecipacdo de acontecimentos,
qguando o narrador diz mais cedo o que vai acontecer a frente, ou por retrospeccéo, ligada a

entradas in media res, quando a narrativa comeca no meio da historia. (REUTER, 2007).

4.2.1 Fung0es do narrador

Reuter (2007) define duas funcdes basicas do narrador: a narrativa, de contar e evocar
um mundo, e a de direcdo ou controle, que organiza a narrativa alternando narracéo,
descricdo e falas de personagens.

O autor define mais sete fungdes “complementares e intercombinaveis”, sendo a
primeira delas a comunicativa, quando o narrador dirige-se diretamente ao narratario, seguida
da metanarrativa, em que comenta o texto, apontando para sua organizacao interna. Trés das
sete funcbes exprimem a relacdo narrador-histéria: funcdo testemunhal (centrada na
declaragdo, manifesta intimidade com a historia), modalizante (centrada na emocgdo, com
sentimentos que a historia desperta no narrador); avaliativa (centrada nos valores, manifesta o
julgamento do narrador). As duas ultimas sdo a funcdo explicativa, quando o narrador
interrompe a historia para dar ao narratario informages adicionais, e a generalizante ou
ideologica, em que a historia € interrompida devido a uma passagem que tem relacdo com o
mundo do narrador — e podem trazer juizos de valor, indo de abstragdes a trechos didaticos e
se colocando de forma até autbnoma do restante da historia.

Para melhor entender o papel do narrador, € interessante especificar as relacbes que
este estabelece com os niveis narrativos e de linguagem, no exercicio de sua funcao narrativa

e de direcéo.
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4.3 O NARRADOR E A NARRATIVA

A ficcdo narrativa € dividida por Reuter (2007) em historia, personagens, espaco e
tempo. O narrador conduz as historias através da exposicdo de estados e acbes que a
compdem e das relacdes que estes estabelecem. Para tanto, “a comunicagdo narrativa
pressupde uma estratégia textual que interfere na organizacéo do discurso e que o estrutura na
forma de sequéncias encadeadas” (MOTTA, 2007, p. 145).

Reuter (2007) assinala que um relato pode alternar entre sequéncias narrativas
(organizadas geralmente pelo esquema quinario?), descritivas (que desdobram propriedades
de lugares, personagens ou objetos), explicativas (sobre questdes formuladas pelo proprio
narrador, de forma explicita ou ndo), argumentativas (em teses, dispostas por meio de
argumentos), injuntivas (articulando acdes por fazer) e dialogais (encadeamento de falas). No
jornalismo, as técnicas principais sdo narracao, descricdo, exposicdo e didlogo (LIMA, 1993).
Sendo Elogiemos os homens ilustres um livro-reportagem, serdo considerados a seguir dois
pontos Uteis a posterior analise, além destes citados: a posicdo de narrador-personagem e 0

narrador-reporter.

4.3.1 Narrador-personagem

Os personagens sdo assumidos pela narratologia como construcdes textuais,
independentes de seu referente no nao-texto, e podem ser qualificados segundo sua posi¢do na
narrativa. A personagem central pode ser ficcional, focalizadora ou narradora.

A condigédo de narrador-personagem influencia diretamente 0 modo como os demais
personagens da narrativa sdo compostos — da forma como o narrador se refere a eles até como
descreve suas acOes, seu papel no desenrolar da histéria e sua relacdo com o0s outros
personagens. Phillipe Hamon (apud REUTER, 2007) lista seis categorias de critérios para
hierarquizar personagens pela sua intensidade — dois deles, relevantes para a analise de
Homens llustres, sdo os de distribuicdo diferencial (que considera suas apari¢des na narrativa)

e comentario explicito do narrador (qualificando o personagem).

12 Reuter (2007) define o esquema quinério baseado em transformag@es narrativas que desdobram cinco etapas:
estado inicial, complicacdo, dinamica (encadeamento de acdes), resolugdo, estado final. Vérias destas sequéncias
se combinam ao longo dos textos narrativos.
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4.3.2 Narrador-reporter

Historicamente, Walter Benjamin definiu trés etapas da evolucdo da figura do
narrador: o narrador classico, marcado pela experiéncia passada de pessoa a pessoa e
recorrente na tradi¢do oral; o narrador do romance, vindo com a escrita e, portanto, construido
textualmente; e o narrador informativo, que apenas transmitiria a informacéo plausivel,
incompativel ao espirito da narrativa — e que, segundo o autor, provocaria o declinio da
narraco. Isso devido ao sistema objetivista que ja chegava as redacdes. E possivel identificar
que a transmissdo informativa respingaria na literatura, mas de forma transformada, através
das caracteristicas dos romances realistas do século XIX. Logo no inicio do século XX, o
romance moderno voltaria a dar primazia a presenca forte do narrador no relato na literatura.

Como foi observado anteriormente, o0 modelo norte-americano de se fazer jornalismo
adota um relato em que o narrador mantém uma linguagem com vistas a busca da objetividade
(que agora pode ser identificado como um narrador heterodiegético com perspectiva
“neutra”). A busca por isen¢do marca 0 narrador tipico do jornalismo diario, com recursos
linguisticos afastando o narrador da transmisséo da experiéncia e direcionando o relato para a
transmissdo de fatos exteriores a ele. Na busca pela imparcialidade, o narrador-reporter
costuma ser formal e fazer uso de diversas citacOes, utilizando-se de procedimentos para
objetivar o texto, priorizando a transmisséo de informagéo e néo a frui¢do narrativa.

No jornalismo literario, h4 uma outra postura: informar com profundidade (BELO,
2013). Entdo as possibilidades narrativas se ampliam, com o uso de técnicas inspiradas na
literatura. A reconstituicdo minuciosa dos fatos, de cenas e de ambientes, as descri¢Oes, a
reproducdo de diadlogos, entre outros procedimentos, enriquecem a narrativa e abrem a
possibilidade de o narrador ganhar destague — sua visdo pode tornar-se central enquanto
“canal transmissor”, com a possibilidade de relatar sua experiéncia permeando o relato com
suas observacdes, que podem aproximar o leitor da histéria. O livro-reportagem, como ja foi
dito, € o espaco onde o narrador-reporter tem mais chances ainda de assumir essa posicao.

A narragdo de qualquer texto é constituida a partir de referéncias ao mundo externo e
conhecido, com mais ou menos semelhanca. Assim, a ficcdo (estrutura textual) é baseada a
referéncias ao mundo real, mesmo em romances de ficcdo — as bases para a construcdo
narrativa sdo o mundo conhecido. Em livros-reportagens, a identificacdo com o referente é
algo desejado, e existem procedimentos da narracdo que contribuem para a criagdo de efeitos
de real. Reuter (2007) explica que os efeitos de real se apdiam na verossimilhanga, excluindo

0 extraordinario, o incoerente e a ambiguidade. Principalmente no século XIX, escritores que
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buscavam o realismo apagavam os signos de enunciagao, naturalizando a narracao para torna-
la “transparente”, sem subjetivismos. Reuter (2007, p. 161) observa que, no século XX, a

subjetividade assumiu um papel na relacdo com o verossimil:

Uma vez enfraquecida a crenga na verdade “objetiva”, o efeito de real se baseia cada
vez mais na adesdo a uma visdo subjetiva, pessoal. Sdo privilegiadas, entdo, as
combinagdes, como a narracdo heterodiegética com a perspectiva passando pelo
personagem, ou a nharracdo homodiegética, com a perspectiva passando pelo
narrador ou pelo ator (agente).

Assim, recursos do narrador em primeira pessoa podem reforcar o testemunho do real.

Um narrador que mescla recursos jornalisticos e literarios pode mesclar também as
formas como expde certos pontos. Por exemplo, as sequéncias descritivas de ambientes (trago
jornalistico) podem ser exaustivas, inventariando e detalhando objetos e personagens que se
relacionam ao relato contado de forma a causar efeitos variados na montagem da descricéo
(traco literario). Especificar o espaco e tempo também pode servir para ressaltar o realismo —
a narracao de lugares, datas, tipos sociais ou acontecimentos contemporaneos a época que se
quer relatar trabalham na construcéo deste sentido.

Um esquema organizado por Motta (2007), chamado analise pragmaética da narrativa,
usa pontos da narratologia como critérios para a criagdo de seus cinco movimentos de anélise.
Um destes movimentos é interessante considerar na questdo do narrador e na sua relagdo com
os efeitos de real: as estratégias comunicativas de objetivacao e subjetivacao.

O autor considera o discurso jornalistico um jogo entre efeitos de real e efeitos
poéticos. Para efeitos de real, a estratégia do narrador jornalistico é a de objetivacdo, com
recursos de linguagem para parecer factual — observando que a busca pela precisédo néo retira
dos relatos jornalisticos o carater narrativo, mas os transforma num jogo de linguagem situado
entre a narrativa historica (realista) e a literaria (imaginativa). Na busca pelo efeito de real,
referéncias a lugares e personagens aliadas a descri¢do sdo estratégias muito usadas. Assim, o
relato cotidiano de pessoas comuns, em seu acordar, comer, trabalhar, pode trazer
verossimilhanga ao relato (REUTER, 2007). Por outro lado, Motta (2007) observa que o
narrador-reporter também tem sua poética, inspirando-se em outras linguagens estéticas, e
pode fazer uso de estratégias de subjetivacdo para a construcdo de efeitos poéticos, remetendo
o leitor a interpretagdes subjetivas.

O estudo do narrador de Elogiemos os homens ilustres terd como base a narratologia
de Reuter (2007), mas levard em conta esta abordagem de Motta (2007) no que se refere a

construcdo de significados através da narrativa da realidade que é o jornalismo. Como Reuter
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(2007) explica, seu método pode ser usado em sintonia com outras formas analiticas; entdo as
estratégias narrativas de objetivacdo e subjetivacdo sinalizadas por Motta (2007) serdo

também consideradas no estudo a seguir.
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5 O ESTUDO DO NARRADOR DE HOMENS ILUSTRES

Neste capitulo, serdo aplicados os critérios de analise propostos pela narratologia no
que diz respeito ao narrador e a forma como ele conduz o relato, combinados com
observacdes analiticas que evidenciam a condicdo de relato de Elogiemos os homens ilustres
como jornalistico-literario. Como observado no capitulo anterior, este estudo terd como base a
narratologia de Reuter (2007), levando em conta a abordagem de Motta (2007) para pontuar
as referéncias a realidade retratada. Foram escolhidas trés partes do livro, consideradas como
as que reunem o maior numero de caracteristicas narrativas que constituem o narrador. A
primeira é a secdo Parte I: Uma carta do interior (AGGE; EVANS, 2009, p. 65-104), que
reline sequéncias narrativas sobre o cotidiano das familias, misturadas a reflexdes pessoais do
narrador-personagem sobre o0 ambiente e as pessoas que conheceu. A segunda € a subsecdo O
quarto da frente (ibidem, p. 157-168), que descreve o comodo em que Agee passou a primeira
noite da casa dos Gudger e que compde a secdo Abrigo, a mais descritiva do livro. A terceira
secdo selecionada é Parte Ill: Inducbes (ibidem, p. 335-396), considerada a que apresenta
mais sequéncias narrativas, trazendo os primeiros encontros de Agee e Evans com as familias.

A escolha de fragmentar a analise focando em alguns capitulos vem da necessidade de
fazer um recorte de sequéncias que possam corresponder a maior parte de itens que
identificam o narrador. E preciso observar, porém, que estes excertos sdo exatamente isso,
excertos, e que a linguagem do narrador varia a cada secdo, as vezes levemente, as vezes de
forma radical. Assim, secBes ndo analisadas aqui aprofundam algumas posicGes diferentes
assumidas pelo narrador — por exemplo, na secdo Na Varanda 2 o narrador assume uma
funcdo metanarrativa mais evidenciada. Espera-se, com estes recortes, poder demonstrar as

formas com que o narrador de Homens ilustres conecta jornalismo e literatura.

5.1 IDENTIFICANDO O NARRADOR-AGEE

Ja nas primeiras linhas do prefacio, o narrador do livro é apresentado como sendo o
proprio autor-reporter James Agee: “Durante os meses de julho e agosto de 1936, Walker
Evans e eu viajavamos pelo centro-sul desta nagdo” (ibidem, p. 11). Importante assinalar que,
mesmo assim, € um outro Agee que se cria em Homens ilustres, um narrador-Agee que é
construcdo; no entanto, ele diz muito sobre o autor-Agee e suas caracteristicas, citadas em

capitulos anteriores.
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Aparente, o narrador-Agee esta inserido no que Reuter (2007) identifica como modo
narrativo de contar, carregando a voz narrativa homodiegética, que organiza a historia em
forma de discurso em primeira pessoa. A perspectiva, entdo, € a do narrador-personagem, ou
seja, aquilo que Reuter (2007) define como visdo com. Assim, entre as instancias narrativas
indicadas pela analise interna, o narrador-Agee posiciona-se como homodiegético com
perspectiva passando pelo narrador. Com isso, 0 proprio narrador torna-se o0 personagem
central da narrativa e da vida a personagem do repérter.

A construcdo das outras personagens pelo narrador é o primeiro ponto a ser observado
em Elogiemos os homens ilustres. Ao intercalar o relato com reflexdes e rememoracdes de sua
vida, o narrador-personagem estd no centro da atencdo narrativa. As demais personagens sao
construidas segundo sua perspectiva — assim, a intensidade de cada uma na histéria liga-se ao
nimero de vezes em que o narrador se remete a elas. Como passa mais tempo com os Gudger
e demonstra grande afeicdo por esta familia, ela é a que ocupa o0 maior espaco narrativo e,
portanto, a central dentre as familias. A intensidade das personagens também é estabelecida
por comentarios do narrador, sinalizando seu sentimento em relacéo a elas, como no trecho
em que descreve Paralee Ricketts em Inducdes, na primeira vez que a vé, quando ela esta

chegando a sua casa:

[...] como vocé, Paralee, veio de uma trilha, descalga, carregando dois baldes
pesados, chapéu de palha de milho atras da cabeca; vocé estava usando um vestido
que havia sido destrocado uma duzia de vezes e novamente remendado com
qualquer linha que estivesse a mao; tdo estragado, tdo toda-vida transformado em
vestido de trabalho que nédo fizera sentido lavé-lo no dltimo ano; tinha um grande
babado de renda de cortina puida no peito; e ao se aproximar de nés vocé nos olhou
timida mas muito diretamente e sorrindo através de seus olhos negros, amistosos e
lindos, pontilhados de laranja; e ndo hei de esquecer vocé tdo cedo, sua cortesia, sua
caréncia pavorosa e irremediavel; seus pés e pernas maculados de esterco enquanto
voceé se detinha na trilha e sorria para nés [...] (AGEE; EVANS, 2009, p. 339)

Importante observar que a adjetivacdao € um traco do narrador-Agee que permeia toda
a historia, aproximando-o da linguagem literaria e diferente do tradicional jornalistica. Ao
mesmo tempo, contribui para inserir o préprio narrador nas linhas que relata, atraves de sua
qualificagdo acerca do que esta contando.

Mesmo em sua condigdo de construgdo textual, cada personagem tem seu referente no

mundo, e o olhar do narrador néo deixa isso passar quando observa no prefacio:

Em um romance, uma casa ou uma pessoa tém seu sentido, sua existéncia,
integralmente gracas ao escritor. Aqui, uma casa ou uma pessoa tém apenas o0 mais
limitado de seus sentidos gracas a mim: seu verdadeiro sentido é muito mais
grandioso. E o fato de que existem, como seres verdadeiros, como vocés existem,
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como existo eu, € como nenhum personagem da imaginagdo pode jamais existir”

(ibidem, p. 29)

A verossimilhanca é algo caro a uma narrativa que se pretende jornalistica, o que
implica excluir incoeréncias e ambiguidades na narracdo de individuos retratados. Mesmo que
construidos pelo narrador, o detalhamento no modo de vestir, falar e se comportar dos
personagens ajudam a compor um quadro verossimil. Estratégias narrativas que buscam
efeitos de real mescladas a subjetivacdo sdo utilizadas pelo narrador ao longo do livro. Antes
de um olhar mais atento sobre isso, é util identificar a fungdes desempenhadas pelo narrador

em seu relato em Homens ilustres.

5.1.2 Fungdes do narrador-Agee

As funcdes do narrador, enumeradas por Reuter (2007), sdo identificadas no narrador-
Agee com certa facilidade, marcando a diversidade presente em Homens ilustres. As duas
fungdes basicas como ja foi visto, sdo a funcdo narrativa, de contar e evocar o mundo, € a
funcdo de direcdo, identificada pela alternncia entre narracOes, descricbes e falas de
personagens. Ambas sdo desenvolvidas pelo narrador-Agee e podem ser percebidas no recorte
Inducdes: € um relato do momento em que Agee e Evans encontram 0s meeiros e de suas
primeiras visitas a suas casas (funcdo narrativa), com sequéncias de cenas, dialogos e
descricdo das primeiras impressdes sobre o ambiente (funcdo de direcdo), em especial o
quarto da frente, que seria detalhado em outra parte do livro. Ambas as funcdes também estdo
presentes tanto no jornalismo, quanto na literatura.

As fungdes complementares enumeradas por Reuter (2007) auxiliam na compreensao
mais ampla da figura do narrador. A primeira identificada em Homens ilustres é a funcéo
comunicativa, quando narrador dirige-se diretamente ao narratario, presente no trecho de Uma
carta do interior, que interrompe o relato sobre a situacdo geral de Emma Woods, jovem de
dezoito anos que esta prestes a se mudar com o marido muito mais velho para longe da
familia, no Mississipi, e introduz a narragdo da manh& em que Agee leva a familia e Emma ao

encontro do caminhoneiro que faria a mudancga e a levaria & nova casa:

Mas aqui eu vou saltar adiante do ponto em que escrevo, para algo que ha de
acontecer, ou que aconteceu, na manhd seguinte (vocés ndo devem se intrigar com
isso, estou escrevendo em um continuum), e dizer o que resultou disso. (AGEE;
EVANS, 2009, p. 77)
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O mesmo trecho carrega a segunda funcdo desempenhada pelo narrador, a
metanarrativa, de comentar o préprio texto e sua forma de sua construcdo®. Esta funco
também € usada para marcar a funcdo bésica de direcdo, assim como a organizagdo temporal
do texto, que sera vista mais a frente.

A funcdo testemunhal, centrada nas declaragcdes do prdprio narrador, manifesta sua
intimidade com o que relata — o narrador-personagem traz diversas passagens testemunhais,
relacionadas a transmissdo da experiéncia no Alabama, ja que o relato é feito a partir de seu
préprio testemunho, como a passagem seguinte, na primeira visita em que Agee e Evans
fizeram as familias, quando estavam todos na casa dos Ricketts: “Nos fizemos que vocés se
atrasassem ao menos uma hora para 0 jantar; e eu lamentei isso entdo e muito me
envergonhei, e me vejo na mesma situagdo todas as vezes desde entdo quando penso naquilo”
(ibidem, p. 338). A funcdo modalizante, que trata de sentimentos que a historia desperta no
narrador, pode ser identificada no mesmo trecho. J& a avaliativa corresponde aos valores e
julgamentos do autor sobre o que relata, identificada, por exemplo, quando o narrador

discorre sobre sua definicao das familias de meeiros, em Uma carta do interior:

Enquanto ainda sdo atraidos para dentro de um sé abrigo em torno do centro de seus
pais, esses filhos e seus pais compdem juntos uma familia:

Essa familia deve cuidar de si propria; ela ndo tem méde nem pai: ndo ha outro
abrigo, nem recursos outros, ou qualquer amor, interesse, forca mantenedora ou
conforto, tdo préximos, nem pode qualquer coisa feliz ou dolorosa que aconteca a
qualquer dos membros dessa familia ter a possibilidade de significar para os que sao
de fora o que para eles significa, dentro [...] (ibidem, p. 71)

As trés funcdes anteriores ndo sdo usadas pelo tradicional narrador jornalistico, como
observa Motta (2007, p. 155): “O discurso objetivo do jornalismo, ao contrario, define-se pelo
distanciamento do narrador”. A oportunidade se abre na aproximagdo com a literatura, como
seré detalhada no proximo topico.

A ultima das func@es identificada nas seces deste estudo é a generalizante, que se
relaciona a0 mundo do narrador, interrompendo o curso da histéria e ficando quase
autdnomas com relagéo ao restante da historia. O fluxo de consciéncia expressa muito bem
isso, e sera abordado mais adiante. Justaposi¢fes de textos ao longo do relato também
exemplificam a funcdo generalizante, como no trecho de Uma carta do interior em que o

narrador-Agee, apds pensamentos sobre a escuriddo e a imensiddo do céu estrelado do

13 Essa funcéo fica ainda mais evidente em Na Varanda 2 (AGGE;EVANS, 2009, p. 213-242), se¢d0 néo
analisada no recorte para este estudo, mas que € quase exclusivamente voltada para a reflexdo do autor sobre a
construcdo de Elogiemos os homens ilustres — que, 0 autor ressalta, ndo € uma obra destinada ao uso nem pelo
jornalismo, nem pela arte, e sim para mostrar como foi a experiéncia em sua meméria e visdo.
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interior, introduz a reflexdo sobre familias interpondo pensamentos com trechos de um hino

religioso:

[...] N&o é de admirar o qudo pateticamente amemos nossos lares, agarrados a noite a
barra de suas saias, nos regozijamos em seu largo sorriso estelissedutor, quando toda
e qualquer estrela nos golpeia com o0 medo: sera que de fato sequer existimos?

N&o moro neste mundo, estou, sé de passagem:
Tesouros, esperancas, sd, além do céu,
Amigos, e parentes, mortos, tenho, muitos,

E ndo, me sinto, mais, em casa, neste, mundo.

E assim, também, essas familias, ndo de outra forma em relagdo a toda e qualquer
familia da terra, o quanto cada uma, a parte, inconcebivelmente solitarias,

entristecidas, e isoladas! (ibidem, p. 69)14

A linguagem aqui € visivelmente poética, antecipando um fator que serd analisado
mais a frente — justaposicGes e experimentacdes de linguagem sdo tracos relacionados a
influéncia do romance moderno na cria¢do do narrador.

A distribuicdo de diferentes funcBes narrativas™ faz parte da construcéo do narrador-
Agee, que visa amplificar sua forma de relatar, cruzando sua experiéncia com memorias e
pensamentos, variedade possivel por conta da sua inser¢do como personagem do préprio
relato. Escolhas sobre o que e como relatar possibilitam visualizar marcas que identificam

Homens ilustres como jornalismo banhado por literatura.
5.2 O NARRADOR-PERSONAGEM-REPORTER

Como observa Reuter (2007), toda narracdo implica escolhas do que seré dito e do
modo como sera dito. A escolha das estratégias narrativas feita pelo autor costuma enquadrar
a obra em cada género — seguir padrbes formais jornalisticos facilita seu enquadramento no
género, dando credibilidade ao relato. Sdo estratégias usadas para a producdo de efeitos de
real. Num livro-reportagem, os padrdes estabelecidos sdo tensionados pela vontade de
expansdo tanto no que diz respeito ao aprofundamento no tema quanto no que diz respeito a

fruigdo pela linguagem: “Até certo ponto, o livro-reportagem incorpora caracteristicas tipicas

14 A estrofe redne versos de um hino religioso tradicional (primeiro e Gltimo, com a pontuacdo modificada),
acrescido de inser¢des do autor (segundo e terceiro versos).

15 Apenas uma das funcdes complementares enumeradas por Reuter (2007) néo é identificada nas secdes
selecionadas para este estudo: a explicativa, que da ao narratario informagdes adicionais para compreenséo da
histéria de forma quase independente da narrativa. Esta funcéo pode ser identificada na se¢do Trabalho
(AGEE;EVANS, 2009, p. 297-324).
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do jornalismo, mas introduz outras, por sua condi¢do de veiculo quase sempre experimental”
(LIMA, 1998, p. 27). Alguns itens sdo enumerados por Lima (1998) como fundamentais para
enquadrar um livro como reportagem: sdo contetdos que correspondem ao real, o texto faz
uso da verossimilhanca; o tratamento do texto absorve o traco fundamental do jornalismo, que
é comunicar algo (mesmo se com uma linguagem literaria) e a funcéo de informar aprofunda-
se e amplia-se para o contemporaneo. E possivel identificar cada um destes itens em Homens
ilustres, enquanto um tema pautado no real e que busca relatar a vida dos meeiros,
aprofundando com isso as discussdes sobre os efeitos da Grande Depressao e exercitando a
cidadania: Pois, como apontado por Pena (2006, p.14) o jornalista literério, “quando escolher
um tema, deve pensar em como sua abordagem pode contribuir para a formacgédo do cidaddo,
para 0 bem comum, para a solidariedade”. Na construcdo do texto, a posicao assumida pelo
narrador-reporter diante do que observou (e viveu) aproxima-se também das demais
potencializagdes listadas por Pena (2006) como caracteristicas do jornalismo literario: o
carater periodico rompido pelo formato de livro-reportagem, o relato estende-se como um
olhar pela contemporaneidade, buscando refletir sobre o periodo e associando recursos
literarios a redacdo para ganhar em profundidade.

A preocupagdo com o referente, portanto, esta presente no livro, apesar de ficar difusa
com o processo criativo do autor. E importante observar este fato, mesmo que o foco deste
estudo seja a construcdo narrativa feita pelo narrador-Agee, pois o livro trata-se de jornalismo.
Por isso mesmo, a questdo do efeito de real e do efeito de subjetivacdo através do narrador
sera considerada.

Das oito semanas no Alabama que abrangem o relato, o narrador traz certos periodos
através de cortes de tempo e espaco, utilizando sequéncias e estratégias que marcam uma
reportagem da realidade, sem deixar de lado visdes pessoais e experimentacdes linguisticas.
Para estudar este movimento do narrador-personagem, serdo consideradas quatro das cinco
estratégias de sequéncia de acOes e estados propostas por Reuter (2007) — narrativa,
argumentativa, dialogal e descritiva — e a forma como sua abordagem com técnicas literarias e
jornalisticas posiciona Homens ilustres entre estes dois géneros, na produgdo de efeitos de

real e efeitos poéticos.
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5.3 EFEITOS DE REAL E POETICOS: JORNALISMO E LITERATURA NA
NARRACAO

O universo do texto construido pelo narrador-Agee em Elogiemos os homens ilustres
carrega estratégias que produzem tanto efeitos de real quanto efeitos poéticos, delimitados por
Motta (2007) a partir da narratologia de Reuter (2007). Pelas das sequéncias categorizadas por
Reuter (2007), estes efeitos serdo identificados. A comegar por uma das estratégias mais

marcantes na busca por efeitos de real: a descricao.

5.3.1 Narrador e sequéncias descritivas

Conforme definido por Reuter (2007), em sequéncias descritivas o narrador destaca
propriedades de lugares, pessoas e objetos. Dentre as se¢des selecionadas para este estudo, a
predominancia mais marcante da descri¢do esta em O quarto da frente. O narrador-repdrter de
Homens ilustres tem uma observacdo direta e participante na maior parte dos momentos;
observac@es indiretas, a partir de conversas com entrevistados, servem apenas para detalhar
partes da vida que ndo pbde acompanhar no periodo, mas que sdo narradas ainda sob seu
ponto de vista, permeadas por comentarios.

A descricdo busca um efeito de real apoiado nas caracteristicas de seu uso histérico.
Mas, como observa Reuter (2007), existe a possibilidade de uma visdo subjetiva produzir
também efeitos de verdade, especialmente ao se tratar de um relato de testemunho.
Interessante observar que a descri¢cdo foi ferramenta tanto do realismo social do século XIX,
no qual se inspira o jornalismo literario, quanto do romance moderno, que também influencia
Agee. Abaixo, dois trechos, o primeiro de Inducdes e o segundo de O quarto da frente,
servirdo de exemplo para pensar a descricdo — 0 primeiro, um recorte sobre o quarto da frente
que constitui a cena da primeira vez em que Agee entra para passar a noite no comodo; o
segundo, a descri¢do do bau que estd no quarto, parte do inventario que o narrador empreende

em cada cobmodo da casa dos Gudger:

Meus seis lados, tudo pinho: Piso sustentado; paredes muradas, erguidas verticais,
presas pelos quatro lados, a piso, umas as outras, e ao teto; teto sobre vigas,
inclinado alto, de beirais a topo. Entre ripas, o ventre das telhas. Uma parede é de
madeira fina, a que faz a divisa com o outro quarto: as outras, esqueleto e superficie
interna da pele exterior da casa. Uma porta para o quarto: uma porta perto de minha
cama para o corredor: na parede no pé de minha cama, uma janela quadrada, fechada
com venezianas; outra na parede adjacente em angulo reto. No chdo sob essa janela,
um pequeno bad (AGEE; EVANS, 2009, p. 386)



56

E um bal pequeno, idoso, outrora alegre, hoje sdbrio, e muito bonito, tampa
rasamente abobadada, algo alto e estreito €, assim, portando-se com uma espécie de
inocéncia severa como o fazem certas casas revestidas de madeira e certos
automoveis arcaicos. Ele é recoberto de folha de flandres que um dia foi de um
vermelho brilhante e de um brilhante azul, e esse metal, hoje quase totalmente
marrom, é estampado com um espesso complexo de margaridas e cravejado com
pequenos pregos arredondados antes dourados; e o corpo do bau é preso por tabuas e
com duas fitas recentemente pregadas de um ferro azulado. As algas de couro sao
verdacinzentadas e semiapodrecidas, as dobradicas estdo soltas, a tranca esta
arrombada. Ao se abrir este bal, salta dele uma fragrancia como que de canela velha
e pés contra a febre e seu revestimento interior € inesperadamente brilhante como se
fosse uma caixa de luz solar domesticada, em seu forro de papel branco rasgado
listrado de madeira marrom, amarelofosca, em seus veios entre 0s pontos rasgados,
o forro branco brilhante estampado com grandes e brilhantes margaridas malva sem
centro (ibidem, p. 160)

E possivel observar que o narrador-Agee mescla influéncias: a descricio tem como
referéncia a observacdo (jornalismo/realismo social) nos dois trechos, mas é possivel notar
gue no segundo é exaustiva, um verdadeiro inventario que, além de detalhar o bad, também
expde o subjetivismo inserido na descricdo (“como se fosse uma caixa de luz solar
domesticada”). Nota-se nestes dois trechos uma mudanga na linguagem: o primeiro, mais
direto, situa o quarto, com certas estratégias identificadas por Motta (2007) como de
objetivacdo (efeitos de real), enquanto o segundo trecho, mesmo que descritivo, abre-se para
efeitos diversos — além de descrever, qualifica 0 bal, com o uso constante de adjetivos
(percebidos ndo apenas em sequéncias descritivas, mas ao decorrer de todo o livro), marcando
o olhar subjetivo do narrador; além disso, aqui o narrador marca a descricdo do bal com
inovacdes linguisticas, inclusive com novas ortografias (“verdacinzentadas™), que sao terreno
literdrio (ambas estratégias de subjetivacdo, efeito poético).

No entanto, mesmo com marcas subjetivas, o principal papel da descricdo de Homens
ilustres é o de produzir efeitos de real através do detalhamento — de pessoas, objetos e,
principalmente, espacos. E interessante observar que as fotografias de Walker Evans retratam
alguns dentre tantos lugares descritos pelo narrador — como no excerto de O quarto da frente

que descreve parte do que compde a lareira:

Sobre a lareira contra o brilho da parede, cada um deles a cerca de vinte centimetros
das extremidades da lareira, dois vasinhos gémeos, soprados de forma muito
simples, de vidro iridescente com textura de pedrisco. Exatamente no centro, entre
eles, um pires bisotado, com uma borda de renda grosseira, um copo leitoso
moldado, que a mae de Louise Ihe deu para que com ela ficasse e ao qual ela da mais
importancia que a todo o resto das coisas que tem. Pregada em toda e extensdo dessa
lareira, uma larga franja de papel e seda branco que a sra. Gudger dobrou muitas
vezes sobre si proprio e com a tesoura, cortou em geometrias vazadas de renda, de
que fala como sendo seus Ultimos esforgos para deixar esta casa bonita. (ibidem, p.
162)
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Figura 8 - Fotografia, por Walker Evans.
Reprodugdo do livro, sem legendas. Fonte: AGEE;
EVANS, 2009.

Assim, além de forma expressiva independente, as fotografias servem de documento a
narrativa: ainda que ndo estejam sendo analisadas como movimentos narrativos neste estudo,
as fotografias potencializam o efeito de real em passagens como a anterior, sustentando a
veracidade difusa da descricdo do narrador (que, como foi observado, inclui o poético). As
relacbes do texto de Agee com as fotografias de Evans ndo serdo abordadas neste estudo, e
sdo referidas aqui apenas para assinalar a correspondéncia entre ambos — esta relacdo gera
reflexdes que atravessam teorias narrativas e fotograficas, e podem servir de tema de estudo
para futuras pesquisas, as quais esta monografia ndo se propde no momento.

Localizar o espaco onde a narrativa se desenvolve é uma das principais estratégias
para a construgdo do livro-reportagem, e o uso das descriches detalhadas trabalha nesta
localizacdo, possibilitando um efeito realista na histéria. O ambiente € narrado de diferentes
formas — partindo de objetos, construgdes, situacdo climatica. No trecho seguinte de Uma
carta do interior, destaca-se a questdo geografica, quando o narrador estd no quarto da frente

e indica o deslocamento até a casa de Ricketts:

Ha neste morro trés familias de que quero falar para vocés: os Gudger, que dormem
no quarto ao lado; e os Woods, cujas filhas sdo Emma e Annie Mae; e além desses,
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os Ricketts, que moram numa estradazinha para la dos Woods; e assim chegamos a
eles;

Saiam deste cdmodo e sigam muito silenciosamente pelo corredor aberto que divide
a casa, passando pela porta do quarto e pelo cachorro que dorme diante dela, e sigam
para fora, o quintal, subindo o morro: entre o paiol de ferramentas e o galinheiro (o
jardim esta a esquerda), e virem a esquerda na comprida cabana baixa que faz as
vezes de celeiro. Nao peguem entdo a trilha a esquerda: ela s leva até a fonte; mas
cortem direto pela ladeira; e sigam junto do algoddo plantado no cimo, e por uma
area de pinho, nogueiras, troncos mortos e moitas de amoreira [...] (ibidem, p. 87)

A descricdo segue por mais trés paragrafos, ocupando quase duas paginas. Neste
trecho, novamente, é possivel perceber a fungdo comunicativa, pois o narrador dirige-se a um
narratario a quem mostra o caminho. O detalhamento do espaco é feito também através da
descricdo de especificidades da regido — como o calor, que permeia uma sequéncia narrativa
em que o narrador anda pela cidade de Centerboro, proxima a casa dos meeiros, em Inducdes:
“Estava quente como se todos os dias da semana estivessem empilhados uns sobre os outros”
(ibidem, p. 351). Aqui, mais uma vez, nota-se um efeito poético para caracterizar a regiao.

Seguindo eixos definidos por Reuter (2007), o espaco descrito em Homens ilustres
pode ser definido por ser o interior do Alabama, com foco na casa de cada familia e nas
cidades proximas, com algumas evocacbes de memoria do narrador-Agee; por ser construido
de forma detalhada e identificavel; e por ter uma importancia funcional para os objetivos do
livro (relatar a vida de meeiros e marcar sua posicao social, pois demonstra as condicdes

materiais em que viviam).

5.3.2 Narrador e sequéncias narrativas

Ao lado das descritivas, as sequéncias narrativas compdem a maior parte de um relato
jornalistico-literario. Geralmente organizadas pelo ja citado esquema quinario, as sequéncias
narrativas sdo usadas pelo narrador principalmente em Inducdes, dentre as secdes escolhidas
para este estudo, marcadas pela primeira pessoa. No terceiro trecho de Inducdes (AGEE;
EVANS, 2009, p. 375-380), é possivel identificar a organizacdo desta sequéncia, inclusive
com o esquema quinario. A cena se passa logo apds Agee e Evans conhecerem as familias,
ainda quando estdo hospedados em um hotel na cidade proxima: Agee esta voltando a cidade
de carro pela estrada embarrada depois de um temporal (estado inicial), mas tem dificuldades
de andar e, intimamente, ndo quer voltar ao hotel: que ficar mais tempo com os Gudger (sabe-
se disso porque o narrador expde seus pensamentos enquanto dirige). E entdo que, em parte
devido a estrada embarrada, em parte causado intencionalmente por Agee, 0 carro atola

(complicacdo). Entdo ele tenta, sem muito esforco, tirar o carro da lama, e, ndo conseguindo,
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volta a pé até a casa dos Gudger, que ja estd escura e silenciosa; a principio, s6 o cachorro
parece percebé-lo na rua. Entdo Gudger aparece e reconhece o repdrter (dindmica). Depois de
um breve didlogo, Gudger o recebe e diz que pode dormir ali, acordando a esposa, que lIhe
prepara comida para jantar (resolucdo). Nos breves momentos em que dividem a cozinha
enquanto conversam e Agee come, o narrador sente que a desconfianga com relacdo a ele
diminuiu (estado final).

Na estrutura geral do livro, os acontecimentos ndo sdo narrados na ordem em que
acontecem; retrospec¢des sao comuns. Em Inducgdes, a primeira sequéncia relata como Agee e
Evans conheceram as familias e Evans fez as primeiras fotos; em seguida, separada do relato
anterior por um subtitulo, a conversa com Bud Woods, que determinou aonde os dois iriam se
instalar — a narracdo da conversa é interrompida para o narrador contar a cena que o levou a
passar a primeira noite com uma das familias, os Gudger (fato que o levaria a conversa com
Woods). Assim, a organizacdo entre sequéncias € hierarquica, ordenada segundo a
importancia dada a cada uma pelo narrador, e ndo de forma cronolégica ou causal.

A narracdo de cenas do cotidiano, mesclas de narrativa historica e literaria, também
serve de estratégia na busca por efeitos de real. Aliada a descricdo detalhada, o narrador-Agee
faz uso da narracdo do cotidiano com tal frequéncia que é possivel afirmar que estes dois
eixos — descricdo e narracdo — s@o a base do relato no que diz respeito aos efeitos de realidade.
Assim, ao invés de dizer “levantou e fumou um cigarro”, o narrador descreve a cena a ponto
de percebermos as condi¢Ges de vida das personagens, como na sequéncia que relata o

despertar na casa dos Gudger em Uma carta do interior:

Com o barulho no fogdo, George acorda. Sem ter de procurar, ele estende a méo ao
chdo junto a cama e encontra a caixinha de papel de cigarro e o tabaco, e a caixa de
fésforos a prova de suor que fez de uma lata de tabaco Prince Albert truncada. Em
um habilidoso e lindo conluio de seus dedos duros e grossos ele enrola um cigarro, e
apoia a cabeca, e fuma, encarando a parede através do ferro ornado, enquanto 0s
passaros se agugam e se adocam: (ibidem, p. 99)

Sequéncias narrativas também sdo empregadas pelo narrador para construir um
ambiente da €poca, através da evidenciagdo de tragos do periodo, como no trecho: “Voceés
vieram até aqui para ver se conseguiam auxilio ou um trabalho do governo, mas isso ndo
existe para os de seu tipo, vocés sdo tecnicamente empregados” (ibidem, p. 338), referindo-se
a situacdo econdmica e social dos meeiros na Grande Depressdo. Fica mais evidente ainda no
trecho de Uma carta do interior em que o narrador descreve os fatores que levaram o marido

de Emma Woods a se mudar da cidade: “[...] e agora (e acho que pode nado ser devido apenas
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a Depressao mas a ficar em casa por causa do cilme e por medo de morar com ela em uma
cidade, e tdo perto de uma casa para onde ela pode voltar), seu marido ndo consegue mais
ganhar a vida em Cherokee City” (ibidem, p. 75). Além destes itens, a marcacao de tempo
também contribui para a producdo de efeitos de real através da narracéo.

O periodo sobre o qual discorre a narrativa é marcado ja no prefacio: as oito semanas
em que Agee e Evans passaram no Alabama em julho e agosto de 1936%°. E interessante
observar que, por compreender todo este periodo, a velocidade geral da narrativa € aumentada
com elipses e resumos. O tempo serve ao livro para fixar o realismo, aliado a marcas do
espaco e a ambientacdo que comprovam seu transcorrer na narrativa. A narra¢do do dormir e
acordar, tomar café e trabalhar ajuda na construgdo de um transcorrer que foi acompanhado
pelo narrador-reporter.

Na narracdo, duas marcacGes temporais sdo intercaladas. A primeira é de narracdes
ulteriores, contando a histéria do tempo em que esteve 14, como fica explicito no trecho que
introduz a secdo Indugdes: “Lembro tdo bem, a primeira noite que passei sob um destes
telhados: Nos ja conheciamos vocés, um pouco, alguns de vocés, a maioria:” (ibidem, p. 339).
Assim, é marcado um passado evocado a partir do presente da narrativa, intercalado por
comentérios do narrador — é um tempo de memdria, por isso propicio a retrospectivas e
interpolacdes, diferente do linear tempo cronolégico. A segunda narracdo é a que simula o
tempo simultaneo, como a de um amanhecer narrado em Uma carta do interior: “come¢amos
a ter consciéncia: das paredes, seu odor e leveza, uma diante da outra [...] Fora, vindo de
perto, ha um som novo. Acontece toda noite, e é muito triste. E a voz de um galo” (ibidem, p.
95). As narracdes simultaneas podem ter sido escritas durante o periodo em que Agee esteve
com as familias, ja que em trechos de Uma carta do interior o ato de escrever ¢ narrado: “...]
com a méao esquerda estou vez por outra escrevendo, com um lapis macio, em um caderno de
redacdo de criancas; mas neste exato momento, estou totalmente concentrado no lampido, e
luz” (ibidem, p. 65).

5.3.3 Narrador e sequéncias argumentativas e dialogais
A terceira estratégia de sequéncia sinalizada por Reuter (2007) é a argumentativa, da

qual o narrador-Agee também faz uso. Ela pode ser exemplificada pelo mesmo trecho ja

citado, que identifica a funcdo avaliativa, referindo & questdo da familia. J& as dialogais,

16 Uma das secdes &, inclusive, intitulada Julho de 1936, marcando o0 més inicial.
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ultima das sequéncias, sdo as que trazem falas de personagens; pelas caracteristicas
homodiegeéticas do narrador de Homens ilustres, os didlogos sdo mediados por ele, e, em
Agee, geralmente carregam marcas orais, como no trecho em que Agee vai a casa de Ricketts

para pedir informacGes sobre o caminho que leva ao terreno de Gudger, em Inducdes:

Por um segundo ndo fui capaz de dizer uma s6 palavra, e apenas devolvi seus
olhares. Entdo eu disse, cuidando para dizé-lo a todos os trés, O pai de vocés esta
por ai? Eles disseram nunsinhor ele inda tava no culto e a méde tamém mas a ParLee
tavaqui eles iam busca ela preu (ibidem, p. 358).

Aqui acontece inclusive uma mistura provocada pelo dialogo com as criangas: a Ultima
frase ja € em primeira pessoa, com o narrador assumindo a forma de falar das criangas: “eles
iam busca ela preu”.

A preocupacao social do autor é transposta para a figura do no narrador, com trechos
em que ele se posiciona como esquerdista, assim como na preocupacdo de relacionar as
familias as dificuldades que enfrentam no periodo (reforcando o compromisso com a
cidadania, ja citado). O narrador mistura sequéncias argumentativas com a dialogal em uma

parte da secdo Uma carta do interior:

Como que pegaram a gente? Por que que as coisa parece sempre que vai contra a
gente? Por que serd que nunca d& para se ter prazer na vida? Eu estou tdo cansado
que ndo parece que um dia eu vou conseguir descansar de verdade. Eu estou téo
cansado na hora que eu levanto de manha quanto na hora que eu deito de noite. As
vezes parece gque nunca que isso vai ter fim, nem um aliviozinho. Um ano parece
que as coisa vao ficar bem direitinho; mas vocé consegue guardar um dinheirinho,
alguma coisa sempre acontece. (ibidem, p. 91)

Esta parte da se¢do € composta por um encadeamento de falas das personagens, como
que representando um fluxo pensamento entrecruzado das pessoas ouvidas pelo repérter. Isso

serve para introduzir a questdo das influéncias literarias na linguagem do narrador-Agee.

5.3.4 Estratégias de subjetivacdo

E possivel notar pelos trechos ja destacados neste estudo que, mesmo na busca de um
efeito de real para fundamentar o relato, a presenca expressiva do narrador pode ser
percebida. Assim, o narrador faz uso de estratégias de subjetivacdo para produzir efeitos
poéticos ao longo de toda a narrativa — e aproxima-se da literatura ao assumir diferentes

linguagens estéticas, ndo se atendo a linguagem referencial jornalistica.
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A influéncia mais notavel na linguagem do narrador € o romance moderno, que fazia
parte das leituras do autor. Dentre as caracteristicas deste romance, o fluxo de consciéncia é
abundante em Homens ilustres, marcando os pensamentos do narrador-personagem. Em meio
a uma sequéncia narrativa de Indugdes, quando Agee atravessa a cidade no calor logo antes de

decidir ir a casa de Ricketts, surge:

Todas essas casas por que passava correndo me eram familiares, sim; sim; em
algumas das varandas havia gente. Eles com os olhos seguiam a mim e ao carro,
virando a cabeca muito lentamente, perdidos demais mesmo subconscientemente
para agradecer até por uma variante tdo pequena e insignificante. Meu Deus, que
vida. Comecei de novo a pensar na menina. Ela era bacana mas, por favor, seu
desvairado. Onde € que eu arrumaria essa mulher e serd que a desejaria se a tivesse?
Se em algum momento de minha vida eu fosse fazer uma pagina de texto decente ou
um bom minuto de cinema isso era tudo, diabo, que eu queria e sabia que nao teria;
de maneira alguma; e isso também ndo fazia muita diferenca. Quem é que eu sou
afinal? Ndo quero nem beber, nem mesmo quero muito morrer. Queria que ndo
houvesse em minha vida uma s6 pessoa de quem tivesse me aproximado o bastante
para ser nocivo, ou mudar sua vida, no mais insignificante detalhe, e 0 que é que se
pode fazer a respeito disso? N&o ha nada que exista, nem na imaginacdo, que nao
seja muito mais que lindo, e isso e isso me faz tanta diferenca, e a existéncia
prossegue sob pressdes mais terriveis do que jamais sera possivel contrabalangar, e
de novo isso me importa tanto. (ibidem, p. 356)

Além disso, justaposicdes de textos ndo relacionados as sequéncias narrativas podem
ser identificadas como outra estratégia de subjetivacdo, conectadas a influéncia moderna,
como é recorrente no livro — em trechos de poemas, de canc¢des, de Shakespeare, de William
Blake, da Biblia, sem conexdo direta com a acéo ou estado narrado. A j& destacada passagem
em que o narrador intercala hinos religiosos com sua propria poesia sdéo um exemplo disso.
Além de ndo se ater aos modelos classicos de escrita jornalistica e inspirar-se na literatura
para o relato do que observou, o narrador deixa evidente a experimentacdo da linguagem,
como no trecho em que fala do cantar de um galo ao nascer do sol, que acompanha num
amanhecer em que estd na casa de Gudger em Uma carta do interior (secdo repleta de

experimentacdes):

Ele esta a uma longa distancia daqui, parecem ser infindos quilémetros, a beirada
mais extrema do universo, a leste. Ele acordou ha pouco, imediatamente todo
desperto, e intensamente consciente, como se acorda e se toma consciéncia, no
escuro total, de alguém estranho no quarto, e seu olho redondo afiou-se no escuro,
botdo enfurecido, cabeca de lado, e ser inteiro ouvindo; o que sera isso; tenso com
empolgacdo e premonicdo, uma espécie de medo alegre, as penugens erigadas por
iss0:

E com a rispidez de um ataque epiléptico um poder muito maior que ele o tomou
inteiro; ha de ser a voz de um ouro galo, que a recebeu de outro, e assim até as
bordas do continente, onde os primeiros, dorsos negros quentes e espléndidos sob a
luz, espetam o milho; ele é tomado inteiro; cerra a forca toda de seu corpo e de sua
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alma ignea fundo em um punho, e a esforca contra o céu, toda sua forca
estremecendo:

e é ouvido: e por mais que distante, ele se fende em seu pleno fortissimo: ruido tao
valoroso quanto clarim de resgate, ou tenor rompeu sua garganta em busca: e
resposta nenhuma:

e entdo a resposta: funda, ingreme no fundo atras além de minha cabeca prostrada:
(o violeta vira gris; o gris caminha através das paredes)

siléncio, o noitibo; implorando; deplorando:

0 primeiro de novo, muito mais violento:

e, quase o interrompendo, um terceiro, além dos bosques:

(“noi-tibd! noit-i-bo!)

De novo o segundo; finalmente, nosso louro, sua voz andrégina engasgada com uma
confianca fingida: um quarto: o primeiro (0o campo toma forma): outro: agora o
terceiro (emerge como uma foto em imersdo; vejo distintamente as paredes do
cdmodo, e sobre a terra as cidades, medalhGes): agora trés novos: outro: agora outro:
esticam-se sobre seus dedos cdérneos e gritam. (ibidem, p. 97)

O uso desregrado da pontuacdo, j& presente no Ulysses de Joyce, aparece com
frequéncia na secdo Uma Carta do Interior, e € um recurso literario. A marca de Agee neste
sentido € sua forma de dispor dois-pontos desordenadamente, como pode ser observado no
trecho anterior. Muitas das frases levam um paragrafo inteiro sem ponto final,
experimentando efeitos de linguagem que também carregam o subjetivismo do narrador.

Com isso, é possivel observar que o narrador de Elogiemos os homens ilustres ndo
pode ser enquadrado ao de uma producdo usual de jornalismo. Suas marcas expressivas, a
posicdo em primeira pessoa, a posi¢do de narrador-personagem, as digressoes e reflexdes que
se cruzam com o relato dos dias passados com as familias Gudger, Ricketts e Woods
imprimem marcas ao texto que séo intimas da literatura. Por outro lado, a busca por efeitos de
real pelo narrador usa estratégias vindas do jornalismo para marcar um referente — assumido
abertamente pelo proprio narrador —, ndo enquadrando o livro somente como literatura.
Assim, Elogiemos os homens ilustres se posiciona no terreno cruzado de jornalismo e
literatura, o jornalismo literario, e seu narrador-personagem, narrador-reporter, narrador-autor
constréi uma obra que é, a0 mesmo tempo, um relato de sua época e um exercicio de

linguagem.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

As oito semanas em que James Agee conviveu com as familias Gudger, Ricketts e
Woods deram origem a um relato que iria muito além da proposta de reportagem
encomendada pela revista Fortune, que o enviou ao sul do pais ao lado do amigo e fotografo
Walker Evans. A experiéncia no Alabama foi traduzida na forma de uma grande reportagem
testemunhal, reportando as condic¢des de vida, o trabalho e os habitos de meeiros do sul dos
Estados Unidos vistas de dentro, tudo acompanhado das confissbes de sonhos e sensagdes
relatadas por aquelas pessoas — e de sonhos e sensa¢des do prdprio narrador-repérter. Uma
reportagem que ampliou as possibilidades narrativas do jornalismo literario, com um uso
experimental da linguagem beirando o romance moderno. Através de estratégias jornalisticas,
o narrador-Agee produziu efeitos de real capazes de sustentar a obra como jornalismo; com o
uso de recursos literarios, possibilitou sua classificagdo como jornalismo literario com uma
linguagem poética carregada de subjetivismo — que, como observou Reuter (2007), também é
capaz de produzir efeitos de real.

Para o estudo do narrador de Elogiemos os homens ilustres, foi necessaria uma
retomada das relacfes narrativas entre jornalismo e literatura ao longo da histéria. Um olhar
sobre os Estados Unidos contextualizou o periodo dos anos 1930, quando a obra foi
produzida, como o de chegada do movimento literario do realismo social, que influenciaria
uma mudanca na forma de encarar a linguagem jornalistica, aproximando-a de técnicas
literarias. 1sso seria aprofundado nos anos 1960, com o novo jornalismo. Também foi preciso
uma retomada dos conceitos que envolvem jornalismo literdrio e livro-reportagem, para
avaliar as condicGes possiveis para a classificagdo Homens ilustres como ambos. Por fim, um
breve panorama sobre o romance moderno se mostrou Gtil por identificar o periodo que
antecedeu a producdo de Agee, mas que exerceria sobre ele influéncias na forma de
linguagem.

Conhecer a trajetoria de Agee foi importante para perceber sua formacao imersa na
diversidade de linguagens — era romancista, poeta, jornalista, critico e roteirista, cada area
exercendo sua forca na forma como Agee construiria suas narragfes. Para o estudo do
narrador de Homens ilustres, foi interessante entender como 0 convivio com 0 povo
interiorano do sul despertou uma nova forma de consciéncia no autor — tanto sobre si mesmo
quanto sobre as pessoas que conheceu e sua situacao social e cultural, fazendo-o avaliar como
suas palavras se colocariam neste relato e influenciando-o a construir seu narrador. Relatar

tudo o que havia visto e sentido tornou-se parte de seu compromisso social e artistico. A
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construcdo do narrador enquanto personagem vai neste sentido, de colocar-se ao lado dos
meeiros e relatar sua experiéncia cruzando descri¢des do que viveu com seus proprios
pensamentos. E o narrador ndo poderia ser outro sendo ele mesmo.

Conhecer a historia atraves do narrador-personagem Agee € também entrar em contato
com a linguagem artistica do autor: em experimentaces e releituras de expressdes provindas
da literatura, a narragdo atinge um grau de fruigdo literaria. Além da leitura de um retrato do
mundo real, é possivel a apreciacdo da linguagem — mas, importante ressaltar mesmo neste
momento de finalizacdo, Homens ilustres se faz e justifica sua existéncia enquanto obra a
partir de sua posicdo de relato sobre pessoais reais, um relato que também busca o
compromisso com a veracidade narrativa e, portanto, ndo abandona um valor caro ao campo
jornalistico. Por isso o estudo do narrador precisou considerar 0s dois terrenos.

A analise narratologica serviu aos objetivos deste trabalho, no sentido de identificar as
estratégias e caracteristicas do narrador-personagem, narrador-repérter, narrador-Agee, tanto
no que se refere ao uso de recursos visando efeitos de real quanto as aberturas a subjetividade,
com efeitos poéticos para a narrativa. A contribuicdo de Motta (2007) relacionando
narratologia e jornalismo foi preciosa para analisar esta relacao.

Com sua mistura de influéncias e linguagens, o narrador de Elogiemos os homens
ilustres colocou o livro no limite jornalistico-literario. Misturando observacdo e memodria,
narrativa e opinido, registro e andlise, descri¢des e digressdes, Agee articula componentes
narrativos que cruzam o terreno de jornalismo e literatura. E sua obra carrega uma
caracteristica — e funcdo — que ambos os géneros compartilham: despertar a reflexdo sobre o

mundo em que se Vvive.
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