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RESUMO

Esta monografia propde-se a estudar a utilizacdo dos dispositivos moveis na
construcdo de narrativas audiovisuais jornalisticas. Adotando como metodologia o
estudo multicasos de ilustracdo, realizou-se a analise de nove exemplos de uso de
dispositivos moveis em diferentes veiculos de comunicacdo. Verificou-se de que
forma a incorporacdo das tecnologias moveis digitais acontece em relacdo a
processos tradicionais da atividade jornalistica, como edicdo, intervencdo do
jornalista e veiculagdo, além de observar a relevancia da qualidade técnica das
imagens geradas por estes aparelhos na composicdo dos relatos. Buscou-se,
também, averiguar de que forma os casos relacionam-se entre si, identificando os
formatos recorrentes e observando aspectos relevantes no processo de construcéo

dessas histérias jornalisticas.

Palavras-chave: Jornalismo; dispositivos moveis; smartphones; narrativa audiovisual;



ABSTRACT

This monograph aims to study the use of mobile devices in the construction of
journalistic audiovisual narratives. Taking the multicase study illustration as
methodology, it was observed, with the analysis of nine examples of using mobile
devices in different media, how the incorporation of digital mobile technologies
happens compared to traditional processes of journalistic activity. For this purpose
we analysed editing, journalistic intervening and broadcasting procedures and it was
also observed the relevance that technical quality of images generated by those
devices had over the reports' composition. Finally, we also attempted to study how
those cases relate to each other, trying to identify the recurring templates and

observing what changes in the creative process of those news stories.

Key-words: Journalism; mobile devices; smartphones; audiovisual narrative.
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1 INTRODUCAO

A difusdo das tecnologias moéveis neste inicio de século XXI e o crescente
acesso a internet permitem que pessoas, profissionais do jornalismo ou ndao,
transmitam com cada vez mais facilidade acontecimentos em tempo real.
Disponibilizados na rede, fotos e videos tornam-se registros instantaneos que
indicam o testemunho de eventos cotidianos, muitos deles com relevancia
jornalistica. Nesse contexto, algumas concepc¢des anteriores de narrativa audiovisual
passam por adaptacbes e reconfiguram um modelo tradicional de contar histérias

jornalisticas.

A popularizacdo da web 2.0 e o barateamento de computadores, cameras
digitais e telefones celulares criam um cenario favoravel para que pessoas sem
formacéo jornalistica também produzam conteddos de informacdo, fazendo-os
consumidores que agora também atuam como produtores ativos, sem que para isso

sejam necessariamente especialistas.

Do mesmo modo, jornalistas com habilidade para operar cameras portateis,
ou que simplesmente levem consigo telefones celulares, podem fazer registros
audiovisuais a qualquer momento, sem que para iSso estejam acompanhados de
equipes de suporte técnico ou de um extenso trabalho de producéo. Tendo acesso a
internet, os repérteres podem veicular as informacdes diretamente da rua, nao
sendo preciso voltar as redacfes para montar e divulgar as matérias. Recebendo
poucos recursos de edicdo, os fatos sdo compartilhados na rede ao mesmo tempo

em que ocorrem, a partir do proprio dispositivo mével.

O uso das tecnologias digitais moveis contribui para que novas possibilidades
de narrar histérias sejam testadas, e diante disso, surge a necessidade de observar
0 que muda nos processos tradicionais do jornalismo, além de notar o que ha de
diferente nas narrativas audiovisuais. A medida que o jornalista dispde de novos
equipamentos e ferramentas para capturar imagens e trabalhar estes arquivos,
assim como maior liberdade para fazer registros sem grande aparato técnico,
surgem também outras maneiras de pensar a construcdo e a circulacdo destas

narrativas.
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Além de registrar um momento de mudangas nos processos do fazer
jornalistico em funcdo da utilizacdo das tecnologias moveis, a importancia deste
trabalho estd em observar as adaptacfes pelas quais o jornalismo audiovisual
tradicional vem passando, para entdo refletir sobre a consolidacdo de possiveis
novas maneiras de narrar histérias, que acompanham o desenvolvimento de uma

sociedade conectada por redes digitais.

Diante do exposto, o problema de pesquisa consiste em estudar de que forma
0 uso de dispositivos méveis € incluido na producéo do jornalismo audiovisual, tendo
como objetivo geral analisar como a difusdo das tecnologias méveis e das novas
narrativas interfere nos processos tradicionais do jornalismo. Os objetivos
especificos para desenvolver esta analise compreendem: 1) verificar os processos
de edicdo, intervencédo do reporter enquanto narrador e entrevistador, veiculacdo em
tempo real e formato de narrativa dos casos estudados; 2) observar se a qualidade
técnica interfere na construcdo da informacdo; 3) analisar se a cobertura via

dispositivos moveis se adapta melhor a determinados tipos de eventos.

O primeiro capitulo discorre sobre a edigdo jornalistica, destacando o
percurso social e tecnoldgico que proporcionou o desenvolvimento das técnicas e do
conceito de periodicidade, importantes para consolidar o jornalismo como mediador
dos acontecimentos (FRANCISCATO, 2005). Destaca, também, o papel da
tecnologia na construcao do tempo presente desde o surgimento dos jornais até o

desenvolvimento da televisao e da expanséo da internet.

No segundo capitulo, o estudo discorre sobre o tempo presente no jornalismo
audiovisual, refletindo a constru¢do do “ao vivo” na televisdo, bem como a distingado
entre tempo atual e tempo real (MACHADO, 2000; FECHINE, 2008). Aborda
também a redefinicdo das rotinas de producdo jornalistica que surgem com o
aperfeicoamento da tecnologia em tempos de convergéncia e com base no
jornalismo movel (CALADO, 2013; SILVA, 2008), capaz de modificar tanto a

construcdo da informacéo quanto a construcao do tempo presente.

O terceiro e Ultimo capitulo desta monografia apresenta a escolha
metodolégica e a analise dos casos estudados. A partir de uma metodologia de
estudos multicasos de ilustracdo, aplicado pelo Grupo de Estudos em Jornalismo

On-line (GJOL), foram selecionados nove exemplos do uso de dispositivos moveis
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por veiculos de comunicagdo diversos. Os casos foram selecionados conforme a
utilizacdo das novas tecnologias em suas constru¢cdes e conforme a disponibilidade
dos mesmos na rede, sendo importantes por representarem as questdes que este

estudo aborda e por serem exemplos dessa tendéncia que desponta no jornalismo.

Por fim, o trabalho traz consideracdes sobre o que foi observado nos
exemplos, indicando que a inclusdo dos dispositivos moveis na rotina de producgéo
jornalistica se trata, hoje, de uma pratica com espa¢o nos mais variados veiculos de
comunicagdo. E uma nova rotina jornalistica que reconfigura a maneira de narrar e
de veicular as informac6es, modificando noc¢6es tradicionais de edicdo de conteudo,

de intervencédo do jornalista e de apreensdo do tempo presente.
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2 A EDICAO NO JORNALISMO

O processo de edicdo na atividade jornalistica sempre esteve relacionado a
tarefa de selecionar e hierarquizar informacdes. Neste capitulo, pretende-se
demonstrar que, embora as técnicas para a viabilizacdo deste processo tenham se
modificado juntamente com o desenvolvimento do jornalismo, o trabalho de edicéo

sempre fez parte da narracdo de histérias e de noticias.

Como em todo conteudo jornalistico, seja ele impresso, de radio ou de
televisédo, as informacgdes veiculadas compreendem um recorte. O profissional que
produz uma matéria inclui neste material os dados que ele pode apreender de
determinado evento, ndo sendo possivel fornecer um relato que compreenda a
totalidade de um fato. A edic&o jornalistica inicia com a propria escolha sobre o que
sera noticia, se estendendo, também, para o modo como esta serd contada e que

aspectos ela privilegiara ou nao.

Os primeiros relatos de um comeco incipiente da atividade jornalistica, ainda
nos séculos XVII e XVIII, j& dao conta de uma prética, também muito recente, da
edicdo de contetdos. De acordo com Franciscato (2005), data da segunda metade
do século XVII, na Inglaterra, o surgimento das primeiras experiéncias de producao
de contetdos jornalisticos voltados para o relato de acontecimentos, os newsbooks®.
Foram estas as primeiras experiéncias de uma publicagdo com melhor acabamento
editorial, tamanho e periodicidade mais definidos, em um contexto histérico de maior

necessidade de intercambio econémico, politico e social.

O relato de eventos por meio do jornalismo sempre implicou em um recorte de
tempo, ou seja, em uma marcagdo que atribuisse ao acontecimento um sentido de
inicio e fim no tempo presente de leitura do publico. E o proprio discurso jornalistico
produz esta fragmentacdo dos eventos. Embora seja uma construcao narrativa que

busque preservar elementos como a contextualizacdo temporal, o recorte jornalistico

' Segundo Franciscato (2005), a circulagdo de “corantos”, “newsbooks” e “pamphlets” foram as
primeiras experiéncias de uma producdo jornalistica europeia entre os séculos XVII e XVIII.
Veiculados especialmente na Inglaterra do século XVII, eram responsaveis por trazer informacoes
das llhas Britanicas por meio de relatos dos acontecimentos. Ainda com periodicidade irregular,
circulavam de Londres para as provincias e utilizavam-se das rotas comerciais da época. A partir da
experiéncia dos “corantos”, os “newsbooks” surgiram a fim de suprir as demandas por noticias de
eventos politicos, bem como para se tornar um meio de veiculagdo da propaganda parlamentar.
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mantém uma unidade, aqui entendida como noticia, que constréi um relato a partir
de uma visdo secundaria. Quer dizer: uma noticia €, também, o parecer de um
porta-voz sobre determinado assunto que sera entendido pelas audiéncias como
uma verdade. O que ocorre € uma mediacdo entre evento e audiéncia, com as
edicbes cabiveis que o mediador julgar necessarias, e ndo se podendo
desconsiderar as interpretacdes que este porta-voz da. Os formatos discursivos
utilizados pelo jornalismo estdo relacionados com o ambiente social em que este se
concretiza, sendo resultado direto de um desenvolvimento histérico de cultura,
economia, politica e até mesmo tecnologia. Ao construir relatos, o discurso
jornalistico abarca um método de trabalho capaz de coletar informacgdes e processa-
las de forma coerente. Trata-se de “um recorte, uma ‘colagem’ ou ‘combinagao’ de
observacdo, descricdo e interpretacdo tanto do jornalista quando da equipe de
producao e das fontes de informagéao” (FRANCISCATO, 2005, p. 168).

Além disso, o0 produto jornalistico esta diretamente relacionado a
subjetividade do jornalista. Embora se preservem questées como a objetividade dos
discursos e o distanciamento perante a variedade de interlocutores que compde a
ocorréncia dos eventos, 0s conteudos carregam valores e visées de mundo do seu
autor. Até mesmo a escolha sobre o que sera noticiado e a forma como isso sera
feito incluem ponderacdes e uso de técnicas que melhor viabilizem o processo de

edi¢édo das informagdes.

A edicdo € uma das etapas principais no processo jornalistico, seja qual for a
sua plataforma. E por meio deste procedimento que se define de que forma as
informac@es serdo distribuidas pelas paginas de um jornal impresso, ou que trechos
de um material bruto serdo veiculados no radio, na televisdo e na internet. Em uma
redacdo jornalistica, onde varios profissionais participam do processo de producéo
do conteudo informacional, a figura do editor funciona como a peca responsavel por
encaixar de maneira coerente o material produzido. E o editor quem define a
distribuicdo das noticias ao longo da pagina, telejornal ou radiojornal, além de
procurar expor, de forma légica e contextualizada, reportagens, noticias, fotos,

imagens, comentarios e demais informacdes completas.

Nas diferentes midias em que o jornalismo atua, cada publicacdo trabalha

com a ideia de um projeto editorial definido, onde ficam determinados os assuntos a
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serem veiculados, a visdo com que serdo abordados e ainda um projeto grafico que
inclua toda a identidade visual preservada pela publicagcdo. No jornalismo impresso,
o projeto grafico determina desde o tamanho das edicbes até o uso de cores, a
disposicdo de texto e imagens na pagina e um estilo padrdo de capa. Ja em
televisdo, a identidade visual envolve desde a escolha do cenario até o estilo de
graficos, animacfes, imagens e elementos de legenda, como os geradores de
caracteres. Tanto no impresso quanto no radio, na televisdo e na internet, os
assuntos sdo agrupados em editorias, ou seja, em secOes que indiquem

proximidade de acordo com 0s seus temas e organizem a variedade de informacgdes.

Embora o procedimento seja em grande parte técnico, a edicdo também inclui
elementos da subjetividade do jornalista, que expressam, por exemplo, o enfoque
editorial de determinada publicacdo. Apdés uma selecdo prévia na oferta de
acontecimentos que podem ou nao se transformar em uma noticia, a edicdo € a
responsavel por definir de que forma este relato sera transformado em uma
narrativa. Assim, para que o trabalho jornalistico torne-se viavel diante da infinidade
de temas a serem discutidos e veiculados de acordo com questbes de
instantaneidade e demanda publica, o jornalismo cria seus proprios critérios de
selecdo. O processo de edicdo é, portanto, a0 mesmo tempo objetivo e subjetivo,
pois compreende desde a percepc¢ao, por parte do profissional, dos interesses das
audiéncias, até a publicacdo destes conteudos conforme a linha editorial da

instituicdo e os valores-noticia® considerados pela mesma.

Nelson Traquina (2004) registra algumas das teorias que ajudam a refletir
como é feita a selecdo e a classificacdo das noticias no jornalismo. O autor traz a

teoria do gatekeeping®, criada na década de 1950 por David Manning White. Nela, a

? Valores-noticias sdo valores subjetivos que definem a importancia de um acontecimento ser
noticiado ou nao. Wolf (apud Traquina, 2002) estabelece uma distingdo entre valores-noticias de
selegdo e valores-noticias de construgdo. Para o autor, os valores-noticias de selecdo sdo aqueles
que se referem aos critérios que o jornalista estabelece para selecionar acontecimentos, sendo eles
subdivididos em critérios subjetivos, que dizem respeito a avaliacdo dos acontecimentos em termos
de importancia como noticia e em critérios contextuais, que se referem ao contexto de producéo das
noticias. Valores-noticias de selecao subjetiva e contextual podem incluir diversos valores como
notabilidade, notoriedade, proximidade, tempo, entre outros. Ja os valores-noticia de construgcéo
envolvem os critérios levados em conta durante a elaboragdo de uma noticia, incluindo valores como
relevancia, dramatizacdo, amplificagcéo, personalizacéo e consonancia.

Para criar a teoria do gatekeeping, White se baseou em uma pesquisa sobre a atividade de um
jornalista em um jornal norte-americano, o Mr. Gates, que anotou durante uma semana 0S motivos
gue o levaram a rejeitar algumas noticias. As decisdes do jornalista pela ndo escolha eram
essencialmente subjetivas.
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producéo de informagdes € entendida como uma série de escolhas onde a oferta de
noticias deve passar por diversos “gates”, ou seja, “portdes”, que neste caso
correspondem as decisdes as quais o jornalista, isto €, o gatekeeper, tem de tomar
para escolher ou ndo uma noticia. A conclusdo que White chegou ao pensar a teoria
do gatekeeping foi que o processo de selecdo € subjetivo e arbitrario, e que as
decisdes do jornalista dependem de um conjunto de juizos de valor. Dessa forma, as

noticias estariam diretamente relacionadas aos jornalistas e as suas intencoes.

A discusséo sobre objetividade e subjetividade no jornalismo é antiga. Ainda
gue se saiba que a dicotomia entre ambas € muito simplista, como levanta Nelson
Traquina (2002), se sabe também que a objetividade ndo surgiu para negar a
subjetividade. A nocao de objetividade surge no jornalismo porque os fatos por si s6
sdo subjetivos, fazendo-se necesséario que a producdo de noticias seja planejada
com procedimentos proprios para que haja um rigor na forma como os
acontecimentos serdo transformados em contetdo jornalistico. Quando o jornalismo
opinativo passou a ser substituido pelo factual, na virada do século XIX para o XX,
as técnicas de escrita como o lead e a piramide invertida se desenvolveram a fim de
trazer para a atividade um método que priorizasse a rapidez na descricdo objetiva

dos fatos.

O entendimento da coexisténcia de inUmeros eventos simultaneos ndo se da
de maneira essencialmente harmonica. O trabalho do jornalista surge como uma
forma de tornar a compreensdo deste espaco mais inteligivel para o leitor, ao criar
relacfes diversas entre 0s eventos e ao enquadra-los em espacos especificos de
tematica, temporalidade ou novidade. Quer dizer, entre uma variedade infindavel de
acontecimentos, a edicdo jornalistica surge de forma a organizar a multiplicidade de
informagdes, nem que para isto precise agrupar os eventos de acordo com suas
proximidades de tema ou ocorréncia, ou ainda criar se¢des para tal. Assim, a edi¢éo
jornalistica nada mais € do que “costurar” e encadear noticias de modo que estas

tenham um sentido para o entendimento das audiéncias.

2.1 TECNOLOGIA E ATUALIDADE NA ATIVIDADE JORNALISTICA
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As inovacfes tecnoldgicas experimentadas entre os séculos XVIII e XIX
tiveram um importante papel para que o jornalismo se desenvolvesse. As maquinas
de impressao e o ritmo industrial facilitaram para que as noticias pudessem circular
entre diversas pessoas e distancias. A revolucdo nos sistemas de transporte e
também nos sistemas de informacdo, como o aperfeicoamento do servigo postal,
inauguraram uma nova concepcéao de velocidade e redugé&o no tempo de circulagéo
de noticias, pessoas e servicos. Da mesma forma, a invencéo do relégio mecéanico,
esta ainda no século XVII, introduziu no contexto social a concepcédo de tempo e a
sua mensuracdo. Era a criacdo de uma ideia moderna de tempo na sociedade,
nunca antes vivida, e que viria a influenciar também a atividade jornalistica nos seus

processos de producao e edicdo da noticia.

Entre o fim do século XIX e o inicio do século XX, a invencdo de
equipamentos como o telégrafo e o telefone trouxe, novamente, outra perspectiva
para o jornalismo, como a possibilidade dos profissionais incluirem novas
tecnologias nas suas rotinas de trabalho. Via-se o come¢co de uma nocao de
instantaneidade, ja que a possibilidade de se obter noticias vindas de lugares
distantes, em menores espacos de tempo, aumentava a receptividade das
informacBes por mais pessoas e num mesmo momento (FRANCISCATO, 2005;
SOUSA, 2008). Em seguida, o advento do radio, ja no século XX, também surgiu
como agente facilitador da regularidade de circulacdo e de carater recente das
noticias. E importante destacar que, ja nesta época, os profissionais de imprensa
precisavam ter habilidade com a técnica e o manuseio dos equipamentos para a

execucao de seus trabalhos.

Além do papel fundamental do telégrafo, do telefone e do radio na
transmissdo de conteudos apurados, o linotipo e, mais adiante, a maquina de
escrever também configuraram outras importantes transformacdes no jornalismo. O
primeiro por possibilitar uma melhor edicdo do conteddo no espago que lhe era
destinado, inaugurando um grande avanco nas técnicas de diagramacéo de paginas.
Ja a segunda, por permitir maior rapidez para redigir os textos e por deixa-los mais
legiveis. E assim como o telefone, a introducdo destas duas novas tecnologias
também enfrentou resisténcia nas redacdes dos jornais. Contudo, foi com o
aperfeicoamento da técnica de trabalho que se fez possivel o surgimento das

primeiras agéncias de noticias, e a0 mesmo tempo, a aceleracdo da producéo de
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conteudos, resultando em um crescimento da captacdo de informacdes de diferentes
distancias (cobertura de eventos e envio de relatos) e uma maior divisdo do trabalho.

Segundo Franciscato (2005), a aceleragdo do ritmo de vida urbano,
juntamente com o surgimento de uma “consciéncia do tempo” — possibilitada pela
invencado dos reldgios de bolso e de parede, bem como por uma maior rotinizacéo e
padronizacdo do tempo em espacos publicos e privados, como a pontualidade dos
meios de transporte e das atividades industriais, trouxe consequéncias importantes
para o modo de producdo nos jornais. Além disso, o surgimento do lead, um
paragrafo inicial rapido que resume o relato e fragmenta o texto em pequenos
trechos, foi um reflexo direto do uso do telégrafo no envio de informacdes e na

mudanca de padrao do texto jornalistico:

Isso aconteceu porque o envio de informacdes através do telégrafo era caro
e nem sempre fiavel (as ligagdes podiam cair de um momento para o outro),
pelo que os jornalistas se habituaram, nos seus textos, a serem factuais e a
dispor a informacéo no sentido da mais importante para a menos
importante, para garantirem que a sede chegaria sempre a informacao mais
importante. (SOUSA, 2008, p. 117)

A urgéncia pela publicacdo de noticias cada vez mais atuais exigiu do
jornalismo uma adequacao da circulacdo das producdes ao ritmo diario da vida nas
grandes cidades, acelerado pela revolucdo industrial. Historicamente, a primeira
periodicidade do jornalismo se deu semanalmente, evoluindo, por conseguinte, para
a diaria e, ainda mais adiante, para a circulacdo em jornais matutinos e vespertinos.
A adequacdo aos habitos dos leitores e a acirrada concorréncia entre 0s jornais
levaram a circulacédo das publicagdes “extras”, surgidas por volta de 1840 em Nova
lorque, que traziam atualizagBes de noticias ja publicadas e informacdes de Ultima
hora (FRANCISCATO, 2005). Era o aumento da velocidade no ritmo de producé&o de
noticias e a urgéncia no relato de eventos recentes como um fator de concorréncia

entre os jornais.

Ainda dentre as mudancas ocorridas no jornalismo neste contexto histérico de
inovagdes tecnologicas, destaca-se também o surgimento da entrevista jornalistica
em meados do século XIX, nos Estados Unidos. Neste aspecto, a edicdo de

conteudo passa a adquirir maior autonomia e consciéncia por parte dos profissionais
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da imprensa, que passam a entender melhor o seu papel na profissdo e a ousar em

diferentes modos de se construir os discursos:
O aparecimento da entrevista jornalistica coincide com o surgimento do
repérter como um trabalhador relativamente auténomo que, de forma auto-
consciente, alcanca uma identidade ocupacional (...) Cronologicamente, as
noticias deram lugar ao lead sumario e a estrutura de pirAmide invertida,
gue exigiam do repdrter fazer um julgamento sobre que aspecto do evento
coberto importava mais. (...) Nestes casos, jornalistas demonstravam a si
mesmo serem n&do retrotransmissores de documentos e mensagens, mas
intérpretes legitimos das noticias, habeis para escrever ndo somente sobre
0 que eles, como qualquer observador, podem ver e ouvir mas também
sobre o que néo é ouvido, visto ou intencionalmente omitido. O lead sumario
e a entrevista ampliaram o campo de acdo e a esfera de discricdo dos
reporteres. Eles ajudaram a fazer do repoérter um tipo publico visivel, mesmo

ocasionalmente uma celebridade, por todo o século (SCHUDSON apud
FRANCISCATO, 2005, p. 96).

Se, no século XVI, a introducdo da impressdo mecanica fez com que as
noticias circulassem de maneira menos informal e com maior velocidade de
circulacdo dos jornais, os fatores tecnoldgicos do século XIX impulsionaram ainda
mais as transformacfes na imprensa, essencialmente nos modos de producédo e
edicdo, mesmo que nao tenha havido uma evolucédo de forma linear. A interferéncia
dessas inovacdes no trabalho jornalistico colaborou para o aumento da velocidade e
da intensidade das informagdes transmitidas (SOUSA, 2008).

A oferta de noticias e jornais disponiveis inaugurou também uma cultura
simbdlica na sociedade. Consumir noticias refletia um desejo de se manter bem
informado e apto para as discussdes e debates publicos acerca do contexto politico,
cultural e econémico das cidades. Além de informacao, os jornais davam aos leitores
‘um sentido de movimento em um mundo mais amplo” (FRANCISCATO, 2005,
p.76). Assim, diz o autor, a “cultura do tempo presente” surge em um momento em
gue a novidade, a originalidade e a simultaneidade fazem parte da experiéncia social
através de novos habitos e sentidos de temporalidade que s&o inseridos na
sociedade moderna. Gracas ao desenvolvimento das tecnologias de transmissao, a
‘cultura do presente” tornou possivel vivenciar varios eventos distantes
simultaneamente. O surgimento dos jornais neste periodo (que se refere aos séculos
XVl e XIX, na Europa Ocidental e nos Estados Unidos) colaborou, junto com outras

referéncias culturais, para uma maior nocao de temporalidade na sociedade. Todo
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este ambiente cultural de vida moderna movida pela novidade, pelo culto a inovacao

e ao futuro se tornava propicio para um sentido de urgéncia, de ansia pelo agora.

Sugerimos entdo que o jornalismo, ao oferecer conteddos e modos de
interacao social com forte acento temporal para o presente, contribuia para
a construcdo de referéncias que permitiiam compor uma concepc¢ao do que
€ presente na vivéncia publica (FRANCISCATO, 2005, p. 79).

O jornalismo passa, assim, a se consolidar como um mediador entre os
acontecimentos do mundo e a urgéncia de suas audiéncias por noticias. A
velocidade entre a ocorréncia de um evento e a producédo do discurso jornalistico
sobre este acontecimento se torna importante para que o sentido de tempo nas
noticias ndo se perca do tempo do mundo, ndo havendo um desencaixe entre esse
o tempo da producédo jornalistica. Neste aspecto, a tecnologia se torna uma aliada
da comunicacdo ao romper barreiras que dificultam a distribuicdo instantanea de

informacgoes.

2.1.1 NOVIDADE TECNOLOGICA: A TELEVISAO NO BRASIL

As mudancas sociais e tecnoldgicas ocorridas até entéo facilitaram para que o
jornalismo se consolidasse como uma atividade e adquirisse um papel importante na
experiéncia social do tempo presente. Entretanto, novas transformacdes técnicas
ocorridas a partir do século XX voltaram a diversificar as producdes e as
organizacdes midiaticas. Uma delas foi o surgimento da televisdo, que, no Brasil,
data do ano de 1950. Inaugurada em S&o Paulo, através da TV Tupi-Difusora,
embrido da Rede Tupi, a televisdo brasileira teve um inicio bastante precario em
termos técnicos. Nesta fase inicial, era caracterizada pelo improviso, pela pouca
disponibilidade de aparelhos receptores e pela concepcado de uma nova linguagem
(BARBOSA, 2010). Contudo, dentro do que a tecnologia da época permitia, seus
primeiros anos foram de bastante experimentacdo, inclusive artistica. Dos
equipamentos, ndo se podia exigir muito além de manter o canal no ar, enquanto as
equipes de operacdo tentavam trazer seus conhecimentos adquiridos no radio para

dentro da tela. Mesmo com todas as dificuldades, o primeiro telejornal brasileiro foi
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levado ao ar ainda em 1950 e também pela TV Tupi, com o nome de “Imagens do
Dia” (BISTANE; BACELLAR, 2005).

A caracteristica fundamental dos primeiros anos da televisdo é a sua
transmissdo essencialmente ao vivo. Com poucas horas de exibicdo diaria,
geralmente das 18h as 22h, o chamado horario nobre, a programacao versava da
dramaturgia ao noticiario, e, quando possivel, com a presenca de um auditorio.
Nesta época, os telejornais jA& eram constantes na programacdo, mas ainda
destituidos de uma linguagem préopria e comumente adaptados dos noticiarios de
radio. As matérias produzidas fora dos estudios eram realizadas com cameras de
cinema, ja que os equipamentos proprios de televisdo da época eram ainda muito
grandes e pesados, 0 que ndo permitia agilidade nas coberturas diarias. Foi s6 na
proxima década, com o inicio da utilizacdo do videoteipe por algumas emissoras,
gue a televisdo passou a dar grandes passos para a constituicdo de uma linguagem
originalmente televisiva, mesmo que 0S equipamentos ainda ndo permitissem

grandes opcdes de montagem e edigéo.

Nos anos 1960, as novidades tecnoldgicas de fato permitiram um maior
alcance da informacao, consolidando a televisdo como o mais importante veiculo de
comunicacdo da época. Os investimentos governamentais, vindos do Fundo
Nacional de Telecomunicacbes e gerenciados pela Empresa Brasileira de
TelecomunicagOes, a EMBRATEL, facilitaram a compra de aparelhos receptores e a
expansao da televisdo. A programacdo das emissoras passou a contar oficialmente
com o videoteipe, o VT, utilizado pela primeira vez na inauguracao de Brasilia, em
abril de 1960 (BISTANE; BACELLAR, 2005). O uso do videoteipe possibilitou nédo
somente que as producdes artisticas fossem impulsionadas, como as novelas, como
também permitiu a implantacdo de uma estratégia de programacdo (MATTOS,
2010). Em 1969, a TV Globo experimentou um novo formato de telejornal com a
estreia do seu mais importante noticiario, o Jornal Nacional, com o compromisso de
manter uma transmissao em tempo real e do “agora”. O surgimento das telenovelas,
também neste periodo, representou a consolidacdo do género televisivo com o seu
publico ao inovar em uma linguagem coloquial e ao aproximar as histérias a

realidade brasileira.
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Além de inaugurar a exibicdo de uma programacao a cores, oficialmente em
1972, com a transmissao da Festa da Uva de Caxias do Sul, no Rio Grande do Sul,
a década de 1970 também foi importante para o aperfeicoamento das transmissoes
via satélite (BARBOSA, 2010). Com esta nova tecnologia era possivel encurtar
distancias e reduzir o tempo de recepcao das informacgdes, tornando-se possivel
uma veiculagdo com imediatismo de diferentes partes do mundo. Além disso, 0s
novos equipamentos permitiam que efeitos técnicos fossem utilizados juntamente
com o videoteipe. Agora, 0s programas podiam ser pré-gravados e editados
posteriormente, sem que se perdesse a marca registrada do tempo presente da
televisdo. As gravacoes eram produzidas nas mesmas circunstancias dos programas
ao vivo, preservando suas caracteristicas e seu discurso. Nos programas de
esporte, pela primeira vez puderam-se experimentar os efeitos de replay e slow

motion, entdo revoluciondarios para as transmissdes da época.

Dentre os aspectos técnicos, a novidade na década de 1980 para a televisao
brasileira foi o surgimento dos aparelhos domésticos de videocassete e da
comercializacdo das fitas VHS, que continham filmes, shows e programas de
televisdo gravados. A popularizacdo do videocassete doméstico e a expansao da
producao independente de video tornava possivel que o proprio publico criasse seus
videos e gravasse a programacdo que desejasse ver fora da grade fixa de horério.
Também foi nesta década, precisamente em janeiro de 1984, que a televisdo
brasileira viveu uma das mais importantes de suas coberturas, a transmissao ao Vvivo
do comicio das Diretas-ja, em Sao Paulo, realizada pela TV Cultura (BISTANE;
BACELLAR, 2005).

A partir do surgimento gradativo de tantas novas tecnologias, foi nos anos
1990 que a linguagem televisiva ficou mais préxima do formato veiculado hoje. Com
a criagao da televisao interativa, os telespectadores podiam opinar e participar da
programacao através de fax e telefone, inclusive com entrevistas realizadas ao vivo.
A TV aberta ampliou seu nimero de emissoras, ao passo em que também se pode
observar o desenvolvimento da TV por assinatura, tornando a programacao ainda
mais segmentada e focada nos interesses da audiéncia. As grandes coberturas em
tempo real aproximavam o publico aos eventos, buscando superar ainda mais as
diferencas entre o tempo de acontecimento dos fatos e o tempo de producdo

jornalistica, dado ilustrado pela estreia, em 1996, de um canal 24 horas de noticias
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veiculado pela TV a cabo, o Globonews. Além disso, a possibilidade de exibir
materiais gravados, editados sem que se perdesse a ideia do ao vivo, ampliava a
oferta de programas transmitidos e noticias veiculadas. No fim da década, o
‘Fantastico”, da TV Globo, foi o primeiro programa a ser transmitido
simultaneamente ao vivo e pela internet (BISTANE; BACELLAR, 2005). De |4 para

ca, assistir televisdo diretamente pela rede se torna cada vez mais comum.

2.2 A EDICAO GRAFICA

Embora a pratica de edicdo seja aplicada em todas as midias, cada veiculo
de comunicagdo possui sua linguagem proépria para estruturar texto, som e imagem.
Nos jornais impressos, as paginas sao editadas conforme a hierarquizacdo das
noticias e a distribuicdo das fotografias. A capa de um jornal tem a funcdo de
apresentar todo o contetudo da publicacéo, e por isso reserva espaco para o0s textos
de chamada e para as noticias sobre os fatos de maior destaque como uma
propaganda de sua edicdo completa. Como a variedade de assuntos abordados em
uma publicacdo € grande, a edicdo cumpre ainda com a tarefa de organizar as
noticias por tematicas. As secdes, ou editorias, agrupam noticias de acordo com a
proximidade de tema dos eventos, situando o leitor na sua leitura e em uma possivel

associagao entre as noticias.

A edicdo de um produto impresso precisa atentar para a importancia de o
leitor saber reconhecer e entender o conteludo registrado nas paginas de um jornal.
Alguns elementos caracteristicos de uma publicacdo jornalistica, bem como o
formato convencional atribuido a este tipo de produto ao longo de sua evolucéo,
devem ser preservados para que, ao folhear as paginas, o leitor esteja ciente do
material que tem em maos e do tipo de contetdo que pode encontrar ali. A fim de
estabelecer o que seria um padrédo de como organizar as informagdes dentro de
uma publicacdo gréafica e através disto prender a atencao do leitor, Erbolato (1978)
sugere algumas regras, em um processo que chama de legibilidade. Com essas
regras, 0 autor enumera procedimentos de edicdo que tornariam o0s textos de um

jornal legiveis e compreensiveis, constituindo um manual de redagdo jornalistica.
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Dentre as 26 regras sugeridas®, dividir as matérias em paragrafos, destacar
informacdes, evitar erros de revisdo e utilizar intertitulos e recursos visuais sdo
alguns exemplos de recursos de edicdo mencionados pelo autor para garantir uma

leitura facil e compreensivel.

Além do conteddo em texto, os jornais utilizam ainda recursos graficos
visuais, como as imagens. Elas podem ser fotografia, charge, ilustracdo, infogréafico,
ou qualquer outro tipo de representacdo com a finalidade de fixar ou acrescentar
informagdes. Associadas a um texto e identificadas por legendas de dados

complementares ou créditos, elas se tornam parte integrante das matérias.

Outro elemento importante na edicdo de conteudo impresso € a adocao de
um projeto grafico definido. O tipo de letra, a disposicdo de texto e imagem na
pagina, a utlizacdo de cores e os formatos dos titulos sdo alguns dos itens
responsaveis por tornarem a publicacdo padronizada, de forma que a cada exemplar
o leitor saiba reconhecer o jornal que estd lendo. Com a modernizacdo de
equipamentos de edicdo, a disponibilidade de recursos e o crescimento da internet,
0s jornais buscam cada vez mais inovar os seus projetos gréaficos, de forma que as
publicacdes estejam mais préximas do tipo de leitura que os leitores passam a
realizar. Procurando preservar uma maior leveza estética dos jornais atuais, as

edicdes tendem a conter blocos menores de textos e publicacdes reduzidas, embora

* S50 elas: 1- As matérias ser&o divididas em paragrafos; 2- Nao compor trechos exclusivamente em
mailsculas, porque sao de dificil leitura; 3- Usar papel e tinta de boa qualidade; 4- Empregar tipos de
corpo oito para cima. As pessoas de idade dificimente leem os de tamanhos menores; 5- N&o
interromper a noticia, continuando-a em outra pagina; 6- Evitar as letras enfeitadas e géticas, mas
escolher as mais simples e comuns, que possam ser lidas rapidamente; 7- Nao adotar colunas muito
largas. As composicGes devem ter no méaximo 15 centimetros (horizontalmente). Lé-se com mais
facilidade uma noticia de jornal, do que as paginas de um livro; 8- Deve haver combinacdo adequada
entre a cor do papel e a da tinta; 9- Colocar intertitulos na matéria. Evita-se a monotonia do texto e ha
pausa na leitura; 10- Adorar a composicdo sangrada (ou com claros). Deixa-se um espaco em
branco, do lado esquerdo, ou direito, ou em ambos; 11- Se houver necessidade de destacar uma ou
varias palavras no texto, ndo usar as maiusculas, mas preferir o negrito e o grifo, em minasculo; 12-
Além de periodos breves, empregar palavras curtas; 13- Evitar os lugares-comuns; 14- Pouquissimos
adjetivos. Somente quando necessarios, para amenizar a estrutura da frase; 15- Empregar termos de
uso corrente; 16- Se tiverem que ser usadas palavras técnicas ou estrangeiras, dar a explicacéo logo
a seguir. Caso contrério, o leitor ndo entendera a frase, irritar-se-4 e podera até desistir de ir até o
final da matéria; 17- O redator deve ser positivo e ndo negativo. Fazer, quanto possivel, afirmacdes e
ndo negac¢des no texto; 18- Redigir no estilo direto; 19- Colocar o verbo, sempre que possivel, na voz
ativa; 20- Evitar erros de revisao; 21- Emendas corretas, para que os textos ndo sejam truncados; 22-
Usar ilustracdes e exemplos graficos. Além de darem vistosidade as paginas, ajudam a compreender
o0 que foi escrito; 23- Escrever uma so palavra em lugar de duas, duas em lugar de trés, trés em lugar
de quatro e assim por diante; 24- Procurar intensidade e propriedade e ndo quantidade de palavras;
25- Empregar sinbnimos ou termos equivalentes, em lugar de repeticbes; 26- Sera conveniente
também que os jornais adotem dobras que faciltem o manuseio dos exemplares; (ERBOLATO,
1978).
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com a preocupacdo constante de ndo permitir que uma tendéncia gréfica afete a
qualidade dos conteudos.

2.3 AEDICAO EM AUDIO

Da mesma forma como acontece com a producdo jornalistica gréfica, a
edicdo em &udio, desta vez na atividade radiofénica, também possui particularidades
referentes ao seu meio. No radio, diferentemente de outras midias como o jornal
impresso, a televisdo e a internet, 0 som € o Unico recurso comunicacional. Esta
particularidade faz com que a edicdo do audio necessite ser precisa ao montar
contetidos enxutos e didaticos, de forma que o ouvinte ndo enfrente dificuldades em
compreender o tema sobre o qual se fala independentemente do momento da
transmissdo em que este ligar o radio. Assim, a edicdo em audio tem a finalidade de
relatar um fato jornalistico através de uma sequéncia organizada de sonoras
(BARBEIRO; LIMA, 2001), encaixando entrevistas, vinhetas e intervengdes dos
locutores. Klockner (2006) diz que € notério que a edicdo elimina trechos dos
depoimentos coletados, mas que esse processo nao pode interferir no sentido do
que foi dito pelo entrevistado. O ideal, segundo ele, seria que as entrevistas fossem
veiculadas sem a necessidade de cortes. Entretanto, sabe-se que a figura do editor
e 0 papel da edicdo sdo fundamentais para que as transmissdes ndo se tornem

massivas e complicadas.

Alguns aspectos da edicdo em radio, como o tipo de abertura e o uso ou néo
de trilhas musicais, variam de acordo com o tipo de programa veiculado. Mas, em
geral, algumas caracteristicas do meio radiofénico se mantém em todas as
transmissdes, como a utilizacdo de uma linguagem simples e coloquial, que
aproxime o ouvinte, e a repeticdo de informagOes importantes, para despertar a
atencao e situar quem comecou a ouvir determinado programa com a transmissao ja
em andamento. No radio, as noticias também sdo agrupadas de acordo com o
assunto que tratam, criando uma nocdo de proximidade entre as informacdes
trazidas em cada bloco. Sobre as entrevistas que compéem grande parte do material

radiofénico, Barbeiro e Lima (2001) consideram razoavel o tempo de 30 segundos
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para cada sonora veiculada, mas é claro que ha excec¢des quando se tratam de
assuntos importantes ou declaragbes polémicas. Além do valor informativo, é
necessario que as sonoras possuam qualidade técnica para ir ao ar, pois é preciso
clareza para que o ouvinte entenda de uma so0 vez o que esta sendo dito. Do mesmo
modo, o texto para ser lido ou falado no radio deve ser editado de forma a conquistar
o ouvinte. O texto da cabeca, ou lead, precisa ser interessante o suficiente para que
a atencdo de quem o ouca permaneca também ao longo da reportagem. Por fim,
para reiterar a informacao principal, a edicdo deve encerrar com uma nota pé que
acrescente um dado novo e relembre o nome dos entrevistados ao final
(BARBEIRO; LIMA, 2001).

Ainda segundo os autores, o radio enquanto veiculo de comunicagdo sofreu
trés grandes momentos desde a sua invencdo: sua propagacao pelo mundo, o
advento da televisdo e o desenvolvimento da internet. Nessas circunstancias, o radio
enfrentou modificacbes profundas, e ainda hoje precisa buscar formas de se
reinventar para poder competir com uma comunica¢do cada vez mais multimidia.
Com a maior difusdo da informética nos dias atuais, o processo de edicdo em audio
pode experimentar novos recursos de montagem, efeitos de sonoplastia e até de
transmissdo, que passa da analdgica para a digital. Com a tecnologia de poder
montar uma programacao essencialmente com a ajuda de um computador, a edi¢ao
adquire maior controle sobre o material veiculado, ao passo em que 0 processo se
torna mais dinamico e de facil intervencdo quando se faz necessario incluir
informac@es atualizadas, alterar ordem de arquivos ou mesmo mudar 0os rumos de
uma transmissdo. Além disso, 0s ouvintes tém agora a possibilidade de ouvir radio

também pela internet, ampliando o alcance das emissoras.

2.4 A EDICAO AUDIOVISUAL

Em televisdo, o maior produto de um telejornal sdo as reportagens. A
reportagem televisiva € um relato que se baseia no testemunho de fontes, nas
imagens e no trabalho do jornalista para a constru¢cdo de uma narrativa linear e com

sentido. O formato tradicional de uma reportagem de televisdo € composto por off-
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passagem-sonora, em que: off° é o texto gravado pelo repérter ou apresentador para
ser editado junto com as imagens da reportagem; passagem® é o momento em que
0 reporter aparece na mateéria, assinando o trabalho e trazendo informacdes novas
que acrescentem e valorizem a reportagem; e sonoras Sao as entrevistas, 0s

depoimentos recolhidos dos entrevistados;

Para que configurem uma reportagem televisiva e se tornem compreensiveis
de acordo com o assunto que abordam, os elementos que compdem a matéria
necessitam de um encadeamento, que € possibilitado pelo recurso da edicdo. Em
televisdo, construir uma reportagem € como montar uma historia de acordo com o
material que se tem, mas sempre explorando o poder das imagens. O objetivo da
edicdo é tornar o material produzido uma narrativa com comeco, meio e fim, de facil
entendimento e com uma associacao légica para o publico telespectador. Do mesmo
modo, o0 texto de uma reportagem televisiva também deve ser simples para a
compreensao de todos os publicos. Ou seja, deve ser claro, conciso e objetivo, além
de estar de acordo com aquilo que mostram as imagens. Assim, a edicdo é também
a sensibilidade do jornalista em fazer a unido entre som e imagem levar ao ar uma

informacédo que seja facil de ser compreendida (BARBEIRO; LIMA, 2002).

Em uma narrativa audiovisual, a edicdo compreende o0 processo de
montagem em gue a noticia ganha forma de uma reportagem jornalistica. A partir da
escolha das imagens captadas, bem como a definicdo dos cortes das sonoras e das
emendas encaixadas pelos offs, o trabalho de edicdo constréi uma narrativa que
representa uma historia coerente. Como em televisdo o grande recurso sdo as
imagens, a producdo de um conteudo jornalistico televisivo procura sempre
encontrar os melhores angulos para provar que os fatos narrados aconteceram e
chamarem a atencéo dos telespectadores. Dessa forma, a edi¢do ajuda a dar énfase

aos momentos que melhor contam uma historia.

Nos telejornais, as sonoras que compdem uma reportagem costumam ser de
no maximo 20 segundos (BARBEIRO; LIMA), entretanto, o tempo de uma
reportagem televisiva sempre vai depender da forca das imagens e da sua

importancia jornalistica do fato. Esta estrutura de narrativas geralmente curtas, mas

® Ver BISTANE; BACELLAR, 2005, p. 198.
®Ver BISTANE; BACELLAR, 2005, p. 23.
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editadas com sentido, sdo capazes de dar ritmo aos telejornais sem que se tornem

programas magantes para o telespectador.

A edicdo individual de cada matéria, a escolha das reportagens a serem
veiculadas e a distribuicdo delas em blocos ndo seguem regras arbitrarias, mas
costumam adotar um padrédo de acordo com as escolhas editorias de cada veiculo
de comunicacdo. Nestes casos, 0 objetivo da edigdo é encontrar uma continuidade
narrativa que seja caracteristica de determinado programa e de facil reconhecimento
para o publico telespectador, além de criar encadeamentos légicos entre 0s sons e
as imagens que compde a histéria. J& que ndo é possivel mostrar na integra tudo o
que foi gravado pelas equipes de reportagem, o desafio da edicdo € manter uma

unidade simples e sintetizada dos acontecimentos.

Na linguagem televisiva, o jornalismo cria as suas narrativas a partir de
imagens que representam a realidade. Os enquadramentos definidos pelo trabalho
jornalistico a partir das imagens captadas diretamente da ocorréncia dos fatos
constroem 0s acontecimentos e legitimam a sua importancia ao serem veiculados.
Assim como quando surgiram 0s jornais, em que a imprensa passou a assumir um
importante papel para com as suas audiéncias de Ihes servir como uma janela para
os acontecimentos do mundo, o telejornal também funciona como um lugar de
referéncia para questdes do cotidiano e para a assimilacdo do publico com o tempo
presente. Ao apresentar as noticias de uma maneira sistematizada, com
periodicidade definida e estilo padronizado, as narrativas veiculadas pela televiséo
constituem um ambiente simbodlico para a construcdo de nocdes tanto do tempo

presente quanto dos acontecimentos.

2.5 CONVERGENCIA TECNOLOGICA GRAFICA, SONORA E AUDIOVISUAL

A preferéncia por utlizar neste trabalho os termos gréafico, sonoro e
audiovisual para se referir ao jornalismo impresso, radiofénico e televisivo,
respectivamente, se deve ao fato de os trés suportes experimentarem atualmente
um processo de convergéncia a partir do uso da internet. Esta nova midia é capaz

de abranger texto, som e imagem em um unico produto multimidia, que concentra a
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melhor caracteristica de cada meio de comunica¢do anterior para compor um novo

formato.

Ainda n&o se pode dizer se um rearranjo desses meios pode trazer uma
ruptura ou se simplesmente algumas caracteristicas serdo potencializadas ao serem
utilizadas de uma nova forma. Boldés (2002) diz que, assim como 0S meios
tradicionais desenvolveram suas linguagens préprias, a internet e o jornalismo desta
nova era também vém passando por este processo, desenvolvendo o que ela chama
de linguagem mudltipla. Nessa nova linguagem, além de texto, audio e video serem
trabalhados juntos, ainda pode-se contar com a interatividade possibilitada pela
internet. NOS seus primeiros passos, 0 jornalismo feito para o ambiente digital
careceu de uma linguagem propria do meio, fazendo na maior parte das vezes uma
mera transposicdo do conteldo escrito para os sites de noticias. Neste novo
contexto, o hipertexto surgiu e passou a ser utilizado pela novidade de promover
uma leitura que ndo necessariamente seja sequencial e que muito se relaciona com
a capacidade humana de relacionar ideias e fatos diferentes (BOLDOS, 2002). Com
essa possibilidade inaugurada pela rede, o acesso a diferentes arquivos de
diferentes formatos amplia a quantidade e a qualidade de informacBes que podem

ser exploradas em unico conteddo. A autora acrescenta:

Assim, gracas as possibilidades de armazenamento e recuperacdo de
informacdes fornecidas pela rede, pode-se manejar de uma sé vez os
diferentes elementos de informacgéo: uma conquista para a sociedade como
a nossa, onde a documentacdo torna-se um instrumento de trabalho de
grande importancia em todos 0s assuntos, e essencial para o exercicio do
jornalismo. (BOLDOS, 2002, tradugc&o livre).”

A influéncia da internet nos meios de comunicagao tradicionais implica que
até mesmo essas midias inovem na apresentacdo dos seus conteudos. Os jornais
impressos, por exemplo, cada vez mais investem em projetos graficos que tornem a
leitura das paginas uma atividade mais leve, reforcando o uso de textos mais curtos,

espacos em branco e maior utilizacdo de cores e fotografias. Da mesma forma, o

’ “De este modo, y gracias a las posibilidades de almacenamiento y recuperacién de la informacién
gue ofrece la red, se pueden manejar a la vez los diferentes elementos de una informacion: todo un
logro para una sociedad como la nuestra en la que la documentacion se ha convertido en un
instrumento de trabajo de enorme importancia en todas las materias, e indispensable para el ejercicio
del periodismo” (BOLDOS, 2002).
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radio e a televisdo também buscam maneiras de se adequar a um novo consumidor
de noticias, optando por programagfes mais dindmicas e interativas,
disponibilizando seus conteudos na rede e explorando novas ferramentas de
producao, edicdo e exibicdo. A influéncia da internet nessas midias, essencialmente

a audiovisual, serao trabalhadas neste trabalho mais adiante.
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3 O TEMPO PRESENTE NO JORNALISMO AUDIOVISUAL

A regularidade na oferta de noticias que se consolidou a partir de uma
periodicidade diaria inaugurada no século XIX reforcou ainda outros dois marcos
discursivos no jornalismo. Segundo Franciscato (2005), seriam a temporalidade
expressa ha enunciacao dos conteddos e a permanéncia dessas noticias veiculadas
nos ambientes publicos de discussdo. Esses dois momentos, para o0 autor, Sao
situacdes que contribuem para produzir e reforcar o sentido de tempo presente na
sociedade. Tanto a periodicidade dos jornais, que garante a continuidade dos
debates, quanto o sentido de novidade imbricado nos conteudos, reforcado pela
escrita jornalistica que utiliza recursos gramaticais que constroem um discurso atual,
sdo fatores responséveis por dar sentido as experiéncias do tempo presente
enfatizadas pelo jornalismo e associadas a rotina diaria.

Enquanto instituicdo, o jornalismo adquiriu com a sua periodicidade o papel
de mediador social dos padrbes de regularidade do tempo (FRANCISCATO, 2005).
A disponibilizacdo de informacBes em carater regular inaugurou uma experiéncia
social de simultaneidade, j& que se tornava possivel uma referéncia de sincronismo
entre os eventos que ocorriam e os diferentes publicos. Com as transformacdes
sociais e tecnolégicas ocorridas entre o fim do século XX e o inicio do século XXl e a
experiéncia de uma nova temporalidade social, 0s processos comunicacionais

vivenciam ainda mais transformacoes.

Dentre as alteracdes pelas quais o processo comunicacional passa em
tempos de grandes inovacdes tecnoldgicas, € importante destacar a reorganizacao
das interacdes na sociedade. As praticas sociais, cada vez mais baseadas nas
informacdes em tempo real, redefinem a forma como os publicos valorizam a
transmissdo instantanea, o sincronismo entre as acdes e a multiplicidade de
acontecimentos em conexao temporal (FRANCISCATO, 2005). Sdo fendbmenos que
modificam a vivéncia social do tempo e dependem de um suporte de comunicacao
adequado para dar conta deste desejo por uma disponibilizacdo imediata de

informacgoes.
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No caso da televisao, para produzir um efeito de atualidade na transmissao
de noticias e para construir um sentido de simultaneidade entre o tempo presente do
telespectador e 0s acontecimentos que sao narrados, 0s telejornais se apropriam
com frequéncia das transmissfes diretas. Com esse tipo de transmissdo, eles
conseguem construir um sentido de proximidade com o telespectador, além de

produzirem um efeito de imediaticidade na veiculacdo das noticias.

Como visto no capitulo anterior, as transmissées ao vivo e em tempo real
fazem parte da linguagem televisiva desde os primeiros anos da televisao no Brasil.
Os equipamentos ainda precarios e as cameras cinematograficas utilizadas na
época demandavam muito tempo de producdo e tornavam as exibicdes dos
acontecimentos tardias. Este cenario abriu a possibilidade para que os eventos
fossem transmitidos de maneira direta, facilitando, entdo, para que a televisédo ao
Vivo se estabelecesse como uma forte caracteristica do meio de comunicacao que

surgia.

Ao longo da histdria da televisédo, alguns eventos se tornaram marcantes pela
cobertura e repercussao que ganharam na tela. Dentre eles, a Guerra do Golfo
Pérsico inaugurou um marco na forma como até entdo os acontecimentos eram
exibidos e narrados, sendo considerado o primeiro conflito mostrado ao vivo pela
televisdo. Os combates se iniciaram entre Iraque e Kuwait em agosto de 1990, se
estendendo até o ano seguinte e envolvendo também outros paises. Ataques feitos
pelos aliados dos Estados Unidos e bombardeiros iraquianos foram transmitidos ao
vivo durante toda a guerra. A rede de televisdo norte-americana CNN transmitia as
imagens do confronto diretamente de Bagda, capital do Iraque. Esta era a primeira
vez que uma guerra era televisionada e, apesar das imagens serem reais, muitas
delas se assemelhavam a um jogo de videogame por mostrarem somente
bombardeios. Ramonet (1999) traz o episddio da Guerra do Golfo para observar que
naquela ocasiao, a televisédo, e, especialmente a CNN, exibiu as suas capacidades
tecnoldgicas e o seu dominio de fazer conexdes entre diferentes lugares do mundo a
partir de seus “enviados especiais”. Em razdo de um salto tecnoldgico conquistado
com a transmissao de imagens via satélite, a televisdo se consagrou em condicdes
de apresentar ao vivo e instantaneamente imagens das mais variadas partes do

mundo, fazendo com que acontecimentos locais tivessem projecbes mundiais e se
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tornassem assunto em todo o planeta, muitas vezes ampliando a importancia desses

fatos pela cobertura excessiva.

O compromisso com a urgéncia do meio televisivo em transmitir as
informacdes tdo logo elas ocorrem estreita cada vez mais o vinculo entre a atividade
jornalistica e o uso de tecnologias. Outro grande marco que refletiu nas coberturas
de eventos apdés a jA consagrada transmissdo via satélite foi o surgimento da
internet e as possibilidades de comunicagdo online que se abriram com ela. A
entrada de um avido-espido norte-americano no espaco aéreo chinés em abril de
2001 colocou novamente a CNN em destaque nas transmissdes televisivas.
Utilizando a tecnologia do videofone®, a emissora conseguiu sair & frente das demais
agéncias internacionais e transmitir em primeira mao a libertacdo dos militares
estadunidenses presos em Hainan, na China. Uma pequena equipe da emissora que
trabalhava no local utilizando o videofone conseguiu gerar imagens 25 minutos antes
de qualquer outra emissora transmitir o mesmo fato (BRASIL, 2002). Sabe-se que a
qualidade das imagens do videofone era inferior as captadas por uma camera
profissional de televisdo, no entanto, a agilidade com que se fez a cobertura, com
um custo operacional inferior, demonstra o potencial de mudanca de cenario que a
tecnologia vem a acrescentar na televisdo e no jornalismo, especialmente nos dias
atuais, com a popularizacdo dos dispositivos méveis e a crescente cobertura de

eventos em tempo real, seja por um jornalista ou néo.

3.1 A CONSTRUGCAO DO AO VIVO NA TELEVISAO

Com a chegada do videoteipe, na década de 1960, que permitia que 0s
programas fossem gravados, muitas das producbes que antes eram feitas
essencialmente ao vivo passaram a ser substituidas pelo VT, modificando
radicalmente a forma de se pensar e de se fazer o conteido audiovisual. Ainda

assim, as emissoras mantiveram a linguagem e a narrativa do “em acontecendo,

® Na definicdo de Brasil (2002), o videofone se trata de “uma pequena maleta que pode ser
transportada por qualquer jornalista, constando de um laptop, uma pequena antena e um telefone
celular via satélite” (p. 19). O sistema criado pela empresa britdnica 7ECommunications permite
acesso instantaneo e de qualquer lugar a internet.
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agora” (MACHADO, 2000), marca registrada da televisdo. O que o videoteipe
provocou, na verdade, foi uma diferenciacdo entre 0s conceitos de transmisséo
direta, ao vivo e gravacao ao vivo. Como Emerim e Cavenaghi (2012) analisam, para
os telespectadores, as noc¢des de transmissao ao vivo veiculadas pela televisdo séo
familiares; o que talvez ndo seja de total clareza é a natureza dessas transmissoes,
Ou seja, se sao diretas ou ndo e se acontecem em tempo real e simultaneas a sua

ocorréncia.

Fechine (2008) e Machado (2000) fazem uma importante distingcdo entre o
tempo atual e o tempo real veiculados na TV. Para os autores, o tempo real
configura aquilo que acontece ao mesmo tempo em que é transmitido na televisao.
As imagens de um evento sdo transmitidas no mesmo instante em que ele ocorre
fora da tela, sem que se possa alterar o seu espaco de tempo e fazendo com que a
televisdo “se submeta ao tempo real do evento, absorvendo inclusive a sua
morosidade e os seus vazios” (MACHADO, 2000, p. 138). Em um telejornal, o tempo
real faz com que apresentador, reporter e telespectador compartiihem de um mesmo
“agora”, ja que se encontram inseridos em uma mesma duragao, tanto do que esta
acontecendo quanto do que esta se falando. O que diferencia o tempo real na
televisdo é a posicdo do repdrter exatamente no mesmo tempo em que ocorre 0
evento que ele narra. Nao havendo deslocamento temporal entre o que é narrado e
a sua narracao, constitui-se um presente comum entre o telespectador e a televisao.
Este compartiihamento do “agora” faz com que se estabelegca uma correspondéncia
entre o0 que a televisdo transmite e o acontecimento no mundo, “como se houvesse
uma temporalidade recortada diretamente do real” (FECHINE, 2006, p.144), a qual é
a pretensdo de todos os telejornais que se propdem a realizar uma transmissao
direta. A correspondéncia entre o tempo da TV e o tempo do mundo revela uma
duracdo comum entre o tempo de quem fala, do assunto do qual se fala e da

audiéncia para a qual se fala.

Ja o tempo atual, ou “tempo presente” como denomina Machado (2000),
representa os eventos que nao ocorrem no mesmo tempo do telejornal, mas que séao
transmitidos de forma que sejam associados ao tempo presente da programacao.
Como os fatos noticiados por um telejornal ndo ocorrem todos no mesmo momento
em que a transmissao estd no ar, utiliza-se a transmisséo direta para criar uma

proximidade temporal entre 0s acontecimentos e a exibicdo do noticiario. A
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construcdo de um tempo atual pelos telejornais se da, por exemplo, quando
apresentador e reporter, inseridos em uma mesma duracdo e interagindo ao vivo,
tratam de um evento ocorrido em tempo passado (gravado), mas que imediatamente
é trazido para o presente da televisdo. As entradas ao vivo dos reporteres surgem
como uma alternativa para se evitar o deslocamento temporal dos contetdos
gravados, atualizando informagbes mais recentes e realgando o imediatismo na
divulgacdo dos fatos. Esta estratégia narrativa constroéi uma “continuidade espaco-
temporal” (FECHINE, 2006) que “resulta, por fim, em um efeito de maior proximidade
entre o conteddo enunciado e o proprio ato de enunciacdo por meio do qual se
diminui a distancia entre o fato jornalistico e sua divulgacao pelo telejornal” (p. 143).
Para Machado, o tempo presente € um processo exclusivo da televiséo, ja que ela
“apresenta o tempo da enunciagdo como um tempo presente ao espectador” (2000,
p. 138).

As gravacfes ao vivo e as transmissfes diretas sdo recursos muito utilizados
pela televiséo, e facilmente confundem o telespectador que procura observar se uma
exibicdo esta mesmo ocorrendo naquele momento ou ndo. Para que a sensac¢do do
ao vivo permaneca na programacao, muitas emissoras se utilizam de estratégias
discursivas e de recursos como 0s registros sem supressao do tempo e sem edicdes
posteriores (FECHINE, 2008). Essas técnicas permitem que os contetdos que vao
ao ar produzam um sentido de que os acontecimentos sdo imediatos e simultaneos

ao tempo presente do telespectador.

Mas o que diferencia, exatamente, 0s conceitos de transmisséao direta, ao vivo
e gravacdo ao vivo? De acordo com a definicdo proposta pela autora, uma
transmissdo direta representa toda uma operacdo que permite a producdo, a
veiculagdo e a recepcdo de um programa de televisdo de modo simultaneo.
Entretanto, partindo-se do pressuposto de que uma transmissao direta pode ser
tratada apenas como um fato técnico, a no¢do de ao vivo passa a ser entendida
essencialmente como um fendmeno semidtico, pois, muito mais que um
procedimento técnico, a criagdo do ao vivo na televisdo depende do modo como 0s
discursos sao organizados para produzirem efeitos de sentido. Dessa forma, a
nocao de ao vivo pode ser construida tanto em uma transmissado direta quanto em
uma transmissdo gravada, que pretende se passar por ao vivo, ndo se podendo

restringir que esse efeito seja resultado exclusivo das transmissdes diretas. A
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transmissao direta, portanto, € o tipo de transmisséo que se d4 ao vivo, sem cortes e
em tempo real, com exibi¢cdo simultadnea a ocorréncia do evento. Enquanto isso, uma
gravacao ao vivo compreende um procedimento de registro, ou seja, um material
gravado sem cortes e sem edicdo, que mantém as caracteristicas de uma exibicao

simultanea a ocorréncia do evento registrado.

O efeito de ao vivo instaura uma concomitancia temporal entre 0 que a
televisdo exibe e o que é vivido fora dela. A partir dessa temporalidade comum, cria-
se um sentido de contato com o0s outros e com 0s acontecimentos do mundo, além
de um efeito de autenticidade do real, ja que ha um reconhecimento de que o que
esta se assistindo esta realmente acontecendo fora da televisdo. Esta experiéncia
faz com que o telespectador ndo apenas vivencie um acontecimento através da
transmissdo direta como também viva a propria transmissao direta como um
acontecimento. O sentimento de ao vivo configura, assim, a prépria construcédo de
uma presenca (FECHINE, 2008).

A preocupacdo da televisdo em produzir uma marca de atualidade e
simultaneidade em sua programacédo é permanente. No entanto, muitas emissoras
acabam optando pelas transmissdes gravadas para que, de alguma forma, reduzam-
Se 0s erros a que todas as transmissdes diretas estdo sujeitas, sejam elas de carater
técnico, como perdas de sinal, sejam pelos imprevistos que sdo inerentes aos
proprios acontecimentos narrados. Assim, 0 que muitos programas gravados
buscam € a possibilidade de dar ao telespectador a impressdo de que aquela
transmissdo também ¢é simultanea, através de recursos de linguagem e de
estratégias de continuidade. Para que um programa gravado tenha o efeito de ao
vivo, é preciso que este demonstre estar sendo realizado exatamente no mesmo
momento em que € exibido. Para tanto, as gravacdes buscam simular elementos da
simultaneidade da transmissao direta para instaurar o efeito de ao vivo. A presenca
de algumas “marcas” discursivas auxilia as gravacdes a criarem um sentido de

atualidade, sendo elas:

a) a linearidade temporal e a sequencialidade da transmissédo, a inscricao
da atualidade do tempo presente (o tempo de duracdo do evento
corresponde ao tempo de transmissao do evento); b) a montagem é feita no
momento mesmo da gravacdo através do corte de cameras, sem
necessidade de edi¢do posterior; c) o registro dos acontecimentos se da na
imediaticidade de sua realizacdo, dando margem a incorporacao do acaso e
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dos tempos “mortos”, dos problemas técnicos (queda de sinal, imagens sem
foco, ruidos no audio, etc.) e das dificuldades de controle da situacéo (gafes
e embaracos, confusdes e momentos de tensdo entre os participantes etc.).
(FECHINE, 2008, p. 30).

A transmissdo direta e ao vivo € a principal caracteristica da televisao e
potencializa o contato direto entre as pessoas e 0s acontecimentos. As imagens
transmitidas pela tela permitem visualizar simultaneamente o que esta acontecendo
em diferentes lugares do mundo, ligando a todo instante as pessoas aos eventos e
configurando a propria realidade numa visualidade que elimina distancias. Ao que
Emerim e Cavenaghi (2012) chamam de “presente da enunciacao televisiva” (grifo
das autoras), em que os telespectadores se encontram sempre conectados aos

acontecimentos, bastando que para isto apenas liguem um aparelho de televisao.

As narrativas televisivas, ao operarem em tempo presente, fazem com que os
acontecimentos atinjam uma concepcdo de verdade, muito caracteristica da
televisdo e complexa de se abordar em outros meios de comunicagdo. Como um
produto audiovisual, o recurso da imagem associado ao texto e ao audio reforca a
producdo de sentidos justamente por mostrar imagens do acontecimento que narra,
adquirindo grande credibilidade sobre o que é mostrado. A associacdo entre
imagens e o discurso do tempo real, quando bem operados, adquirem a
possibilidade de mobilizar audiéncias de diversas partes do mundo, inclusive
simultaneamente. Essas experiéncias coletivas, quando transformadas pela
televisdo em histoérias instantaneas, “tém o poder de modelar a memdria coletiva,
assim como de integrar e reorganizar sociedades inteiras em torno de um mito ou de
uma vontade coletiva” (MACHADO, 2000, p. 139). Por isso, a televisdo possui 0
poder de legitimar acontecimentos que compdem a realidade, se tornando um

referencial importante na constru¢do de um mundo cotidiano.

3.2 A PRESSA NA PRODUCAO EM TEMPO REAL

As transformacdes gradativas nos processos comunicacionais, do surgimento
do jornal impresso aos meios eletrdnicos, ampliam as possibilidades de se

experimentar a no¢do de temporalidade nas praticas sociais, principalmente quando
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se inserem neste contexto as tecnologias de informacdo que tornam a sociedade
cada vez mais vinculada as experiéncias sociais no tempo presente. O papel do
jornalismo na sociedade conquista reconhecimento como instituicdo a partir do
momento em que instantaneidade e simultaneidade também se tornam experiéncias
sociais. Com o compromisso de produzir relatos sobre o tempo presente, a atividade
jornalistica incorpora novos fluxos de informacéo e, principalmente, novos habitos de
consumo de uma audiéncia cada vez mais avida por noticias. Os fluxos de
informacédo, atualmente operados em rede, repercutem profundamente na
temporalidade social. De acordo com Franciscato (2005, p. 165), “torna-se

"

tecnologica e socialmente possivel falar-se em ‘tempo real”, refletindo no préprio
jornalismo uma nova possibilidade de romper com as praticas tradicionais e explorar
novas maneiras tanto de producédo quanto de circulacdo de seu produto principal, a

noticia.

Com os avancos tecnoldgicos, simultaneidade e instantaneidade se tornaram
experiéncias temporais muito proximas. Para inter-relacionar diferentes
acontecimentos e atores, a simultaneidade necessita de uma transmissao
instantanea de informacdes. Por causa da incorporacdo de fatores sociais e
tecnoldgicos, a atividade jornalistica demarca ainda mais a sua promessa de relatar
eventos em tempo real, sem perdas de tempo entre ocorréncia e recepcao dos
acontecimentos, e de tornar as audiéncias interconectadas no mesmo tempo

presente dos fatos.

A inclusédo de novas tecnologias na atividade jornalistica introduz a producéo
de um jornalismo focado no tempo real e na atualizacdo continua de informacdes,
utilizando-se do ao vivo como uma exibicdo predominante. Potencializando a
instantaneidade, o processo comunicacional se torna uma pratica que amplia tanto a
capacidade de informar e contextualizar quanto a capacidade de operar 0s
contetdos produzidos em novos recursos de transmissao, veiculacdo, producéo e

edicao.

A preocupacgdo com a velocidade na divulgagdo de noticias sempre esteve
atrelada a atividade jornalistica. Desde que o0s jornais se consolidaram como um
produto e os meios de comunicacao se firmaram como empresas, a atualidade dos

conteudos tornou-se fator determinante na concorréncia do jornalismo enguanto



39

mercado. Em tempos onde a informagé&o se torna ainda mais urgente, impulsionada
pelo desenvolvimento da internet e pela ampliacdo das redes de telecomunicagéo, a
rotina de producao jornalistica incorpora novos habitos e acaba refletindo em seu

conteudo algumas consequéncias deste ritmo de producéo acelerado.

Ao discutir sobre a velocidade com que se produzem informacdes nas
redacgdes jornalisticas, Moretzsohn (2002) aponta que, em muitos casos, a urgéncia
compromete a qualidade do contetdo divulgado. A pressa do tempo real e o
compromisso de dar noticias sempre em primeira mdo aumentam o risco de
matérias irem ao ar com erros e informacdes imprecisas, fazendo com que 0s
repérteres, por exemplo, divulguem informacdes sobre as quais ndo tém certeza.
Além disso, a correria impede que o jornalista tenha tempo suficiente de reflexdo no
momento em que esta produzindo uma noticia, o que limita as possibilidades de
fazer abordagens diferentes, que provoquem questionamentos sobre determinados
assuntos. Da mesma forma, o tempo escasso também contribui para que o0s
jornalistas consultem sempre as mesmas fontes, ndo proporcionando a diversidade

de discursos e, muitas vezes, reproduzindo apenas “declaragdes oficialescas”.

Na era do tempo real, a preocupagdo com a instantaneidade e com a
necessidade de ser o primeiro veiculo a dar determinada noticia leva ao risco da
desinformacédo. Quer dizer, a pressa por noticiar instantaneamente faz com que em
muitos momentos 0s jornais apenas comuniquem, e ndo informem. Os canais 24
horas, tdo comuns na TV a cabo, repetem exaustivamente as mesmas noticias sem
nenhuma ou pouca novidade, longe da promessa de “jornalismo em tempo real” que
vendem diariamente em seus slogans. Exemplo disso sdo as coberturas de
sequestros feitas pela televisdo, em que repdérteres entram ao vivo regularmente,
como que para justificar sua presenca no local do incidente, porém sem ter o que

acrescentar, reproduzindo informacdes ja conhecidas e repetindo clichés.

O ritmo de producéo das redacdes atuais impde que os jornalistas trabalhem
cada vez mais com um pensar automatizado, que reduz a informagao. Este modo de
reproduzir sempre o mesmo reforca esteredtipos e causa uma simplificacdo do
mundo, justamente pela falta de questionamentos. Em contrapartida, o tempo real
muitas vezes parece desculpar a fragilidade da apuracdo, porque tudo pode ser

corrigido ou melhorado com as informacdes atualizadas. A autora argumenta que “a
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valorizagdo da informacao instantanea pde em xeque o préprio sentido de mediacao
exercido pelo jornalista” (MORETZSOHN, 2002, p. 168), pois o valor principal da
informacé&o torna-se a propria instantaneidade, e ndo o que ela significa. A funcédo do
jornalista como um mediador por vezes se opde a possibilidade que surge com a
internet, que permite ao proprio publico selecionar os contetdos que lhe interessam.
A liberdade de escolha deste publico aumenta juntamente com a crescente
disponibilidade de informacgdes, permitindo que telespectadores, ouvintes e leitores
nao apenas escolham as noticias que querem obter, mas também os locais onde

vao adquirir tais conteudos.

Entretanto, € importante destacar que mesmo que o jornalismo ao vivo pareca
colocar as audiéncias em contato direto com os eventos narrados em tempo real,
essas transmissbes ndo superam a mediacdo do jornalista enquanto produtor de
conteudos, tanto pelas suas possibilidades técnicas de editar informacdes quanto
pelo papel interpretativo de selecionar dados, estabelecer enquadramentos e formas
de relacionar os fatos. Encadeando situacdes que acontecem fora do alcance das
audiéncias, o jornalismo torna o acontecimento um fragmento do presente, inteligivel
e com sentido, simultaneo a outros acontecimentos do mundo e ao proéprio cotidiano
do espectador. A atividade jornalistica assume para si a responsabilidade de
corresponder o desejo de suas audiéncias pela novidade. Com as possibilidades
que surgem com a internet, os publicos adquirem novos habitos de se manter
informados, e isso acarreta que o processo de producdo jornalistica também se
torne mais acelerado e cada vez mais se aproprie de novas rotinas de trabalho que

deem conta deste ritmo.

3.3 O TEMPO PRESENTE NA ERA DA MOBILIDADE E DO STREAMING

A viabilizagdo das transmissdes ao vivo na televisdo sempre esteve
relacionada com as capacidades tecnologicas disponiveis em cada momento
especifico de sua historia. Sabe-se que a televisdo nasceu no formato ao vivo e
adquiriu, aos poucos, formas de reinventar esse tipo de transmissao e fazer desta a

by

sua maior marca. Devido a impossibilidade de se gravar e editar os filmes das
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pesadas cameras cinematografica disponiveis na década de 1950, a transmissao
direta se sobressaiu como a op¢do mais viavel em termos econémicos e também na
exibicdo dos acontecimentos sem grandes perdas de tempo entre a ocorréncia e a
veiculacéo dos fatos. Foi s6 na década seguinte, com a chegada do videoteipe, que
as gravacOes e as técnicas de edicdo passaram a fazer parte da realidade da TV,
permitindo explorar novos formatos de programas e novas maneiras de se construir

0 ao Vivo, ja tdo caracteristico deste meio.

As demais mudancas que se seguiram, como a utilizacdo de cores, as
transmissdes via satélite, o desenvolvimento de cameras exclusivas para o uso da
televisdo, o aperfeicoamento de ainda mais recursos de edicdo e captacdo de
imagens bem como o inicio da TV digital, demonstram que o aparato tecnoldgico
tornou-se fundamental para que o tempo presente fosse exibido com fidelidade na
televisdo. Hoje, o aprimoramento das tecnologias disponiveis permite observar que,
guanto menor o suporte, mais facil se torna para se transmitir eventos de qualquer
lugar e em tempo real. Desde a emergéncia do jornalismo digital, a possibilidade
técnica de atualizacao continua das informacdes reforcou o carater instantaneo da
atividade jornalistica. O desenvolvimento das tecnologias moéveis digitais e das
conexbes sem fio, aliados ao crescimento da internet, trouxeram ainda mais
possibilidades para a concepc¢éo de um jornalismo em condi¢cdes de mobilidade, ou
seja, focado na transmissdo das noticias diretamente do local em que elas

acontecem.

Os precos das cameras e dos equipamentos de edicdo de boa qualidade
cairam expressivamente nos ultimos anos, tornando-os muito mais acessiveis e,
inclusive, atraindo maior interesse do publico pelo audiovisual, com as possibilidades
que se abrem para que o préprio espectador registre a suas imagens. A
popularizacdo dos dispositivos moveis e o facil acesso a internet possibilitam que
consumidores de noticias e usuarios da rede também produzam informacdes e
narrem histérias. Com os diferentes dispositivos e ferramentas disponiveis, como
celulares, cameras digitais, tablets e aplicativos, o trabalho colaborativo inova a
construcdo de narrativas e inaugura novos formatos, que surgem tanto do dialogo
entre 0s usuarios, quanto do compartilhamento de fotos, videos e noticias em sites
pessoais e sites de rede social. Assim, 0 acesso aos dispositivos intensifica a

producédo de conteudo, ja que cameras digitais e celulares se tornam ferramentas de
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registro para pessoas de diferentes partes do mundo, jornalistas ou ndo. Da mesma
forma, a cobertura em video e em tempo real, por streaming®, possibilitada pela
tecnologia mével, aproxima expressivamente o tempo ao vivo da televisdo ao tempo
real da internet, inaugurando uma nova maneira de se exibir eventos no momento

em que eles ocorrem.

No contexto de novidades tecnolégicas que € experimentado agora, 0
jornalismo também atenta para a necessidade de apropriacdo de novos formatos a
fim de renovar seus conteddos e estabelecer maior interatividade com as suas
audiéncias. Ao mesmo tempo, atenta-se para a possibilidade de incorporar novas
rotinas produtivas que reinventem a atividade jornalistica. A apropriacdo das midias
moveis fornece ao jornalismo um suporte que responde e satisfaz as necessidades
de urgéncia e imediatismo, além de maior capacidade para transmissdo de arquivos
diretamente dos locais onde os fatos ocorrem em qualquer formato digital de audio,
video, imagem e texto. A facilidade de interagir com os equipamentos e 0 acesso a
internet criam um contexto favoravel para o “jornalismo moével” (CALADO, 2013;
SILVA, 2008), nos quais os jornalistas adquirem condic¢des suficientes para fazerem
coberturas dos mais variados lugares por meio de seus dispositivos, enquanto os
usuarios colaboram fotografando, filmando e enviando demais informacdes sobre

situacdes que presenciam.

As informacdes disponibilizadas na rede sdo consideradas narrativas a partir
do momento em que podem “construir uma noticia e preencher as lacunas de
conteudos ausentes inerentes ao meio online” (CALADO, 2013, p.3), através da
colaboracdo entre usuarios da rede e em tempo real. Assim, o encadeamento de
informacdes e a sequéncia de fatos relatados compdem, aos poucos, uma nharrativa
com comeco, meio, fim e personagens. A convergéncia tecnolégica e suas funcdes
multimidia permitem agora, também ao usuario, produzir e armazenar conteldos

dos mais diversos lugares.

Durante as manifestacdes populares que se espalharam pelo Brasil ao longo
de 2013, uma maneira agil de se levar informagfes ao espectador tomou conta da

cobertura destes eventos. Com cameras e celulares conectados a internet, as

® Streaming: do inglés, “fluxo continuo”; representa uma forma de transmitir audio ou video via
internet.
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pessoas puderam transmitir diretamente das ruas e em tempo real, com imagens
nitidas e bem proximas dos fatos, tudo o que ocorria durante os protestos. As
transmissdes ao vivo pela internet com equipamentos tipo celular, realizadas
primeiramente por grupos independentes, aos poucos se estenderam e chegaram
também aos veiculos de comunicacdo tradicionais. A popularizacdo dos
smartphones facilitou para que o streaming fosse utilizado na exibicdo dos
acontecimentos no momento exato em que ocorriam, podendo-se explorar a

linguagem audiovisual ao vivo diretamente da internet.

Embora o ano de 2013 tenha sido bastante expressivo na utilizacdo de
celulares em registros de eventos, a apropriacao deste tipo de tecnologia mével pelo
jornalismo j& conta alguns anos. Segundo registros de Firmino da Silva (2008), a
primeira empresa a criar um projeto especifico para este tipo de cobertura, em 2007,
foi a Sistema Jornal do Commercio, de Recife, que através da TV Jornal criou o
projeto “Noticia Celular”, uma iniciativa pioneira no uso da telefonia mével e da
internet 3G (banda larga de celulares) na geracdo de videos e fotos para a
programacao de um canal de TV e para um portal de noticias, o JC Online. Em
2008, foi a vez da TV Bandeirantes de Sdo Paulo realizar a primeira transmisséo ao
vivo através de um celular em uma emissora de televisdo brasileira, inaugurando
uma plataforma de producdo em que os repoérteres da emissora utilizariam seus

dispositivos mdveis para transmitir noticias em tempo real.

Ao passo que o jornalismo se une as novas tecnologias, abre-se espaco para
a producdo de um novo tipo de conteddo. Surgem outras estratégias de
comunicacao e formas de narrar, destinadas a um tipo de publico acostumado com o
uso da web 2.0, que é essencialmente colaborativa. A incorporacdo de novas
ferramentas a rotina jornalistica acarreta em mudangas principalmente nos
processos de producédo, apuracao e construgdo de noticias. Firmino da Silva ressalta
que existe uma “potencializagcao da narrativa com a mobilidade que é oferecida ao
repdrter em campo a partir do jornalismo mével, que possibilita o relato dos eventos
diretamente do local do acontecimento” (FIRMINO DA SILVA, 2008, p.1). A
concepgao de um “jornalismo mével”, cada vez mais atrelado ao uso da tecnologia,
aproxima ainda mais o jornalismo ao imediatismo e a instantaneidade do tempo real,
formatando o que o autor chama de “ambiente movel de produgao”. Neste ambiente,

toda a estrutura necessaria para a producéo jornalistica se encontra em condi¢des
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de mobilidade, ao alcance do repérter em um uUnico dispositivo capaz de produzir,
editar e até mesmo veicular as informacdes. As transmissdes via celular permitem
que se narrem fatos sem o0s grandes equipamentos que Sa0 necessarios
principalmente para as transmissodes televisivas, facilitando a mobilidade do reporter

em campo.

A internet 3G e 4G, bem como os telefones modveis cada vez mais bem
equipados de aplicativos de edicédo, acesso a banco de dados, cameras de foto e
video, captadores de &udio e navegadores de internet, tornam crescente a
mobilidade do repérter, que mesmo da rua pode ter suporte suficiente para a
elaboracdo de noticias e elementos que possam compor as narrativas. Por toda esta
mudanca de cenario, a tecnologia reinventa o processo jornalistico de construir a
informacdo e o tempo presente de que trata, ja que a convergéncia de redacdes
tradicionais e redacfes online, juntamente com a multiplicacdo de plataformas de
distribuicdo, afetam a atividade jornalistica desde a apuracdo das noticias até a

exibicdo destas para a audiéncia.

As tecnologias de mobilidade potencializam a relagdo do jornalismo com o
tempo real, o que envolve uma série de implicacdes principalmente ao trabalho do
repérter nas ruas. O imediatismo para veicular informacées com urgéncia e precisao
aproximam ainda mais o jornalista ao aparato tecnolégico. Assim, o repérter movel,
segundo definicdo de Firmino da Silva (2008), possui a particularidade de exercer
um trabalho de cobertura de campo e ndo dentro de uma redacdo, ou seja,
exatamente pela condicdo de mobilidade. Caracteristica esta que possibilita,

também, mais liberdade e velocidade para noticiar eventos em tempo real.

As transmissdes de imagens ao vivo, que por muito tempo foram exclusivas
da televisdo, hoje se estendem também a outras midias, por conta dos avancos
tecnolégicos e do desenvolvimento da internet. Neste contexto, em que o formato
audiovisual se expande para novas possibilidades de exploracdo, ndo mais restrito
as transmissdes televisivas, o jornalismo também experimenta novas maneiras de
realizar a producdo de noticias e, sobretudo, de fortalecer seu compromisso de
promover a instantaneidade e a simultaneidade na difusdo das informagodes.
Celulares conectados a internet e com cameras embutidas, aplicativos de streaming

e editores de arquivos incorporam ao jornalismo novas condi¢des para a criagéo de
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um ambiente de redacdo cada vez mais préximo do acontecimento e eficaz na
construcdo de um tempo presente e na atualizagcdo continua de noticias. A
redefinicdo das rotinas de producdo jornalistica através do aperfeicoamento da
tecnologia é observada desde a introducdo dos primeiros aparatos tecnoldgicos,
como o telégrafo, a maquina de escrever e o telefone, quando o jornalismo passou a
ser ainda mais vinculado ao imediatismo. Com o0 crescimento das tecnologias
moveis e das conexdes via internet, ha uma potencializacdo da capacidade de

produzir e relatar em tempo real, agregando mais agilidade a producéo jornalistica.
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4 OS DISPOSITIVOS MOVEIS NA CONSTRUCAO DE CONTEUDO AUDIVISUAL

A fim de verificar de que modo o uso dos dispositivos moveis € incluido na
atividade jornalistica atualmente, e que possiveis novos formatos de narrar um fato
surgem com esta préatica, serdo analisados neste trabalho alguns casos de
narrativas audiovisuais construidas com o uso de aparelho celular, diretamente da
ocorréncia dos fatos. A metodologia utilizada se deu a partir de pesquisa
bibliografica e de estudos multicasos (TRIVINOS, 1987), aplicado nas pesquisas de
jornalismo digital, com inspiracdo na proposta metodolégica do Grupo de Estudos
em Jornalismo On-line (GJOL), da Universidade Federal da Bahia. Este tipo de
estudo permite a observacdo de diversos casos, que auxiliam a ilustrar descobertas
ou testar hipoteses (MACHADO, PALACIOS, 2007).

Para este trabalho, foram escolhidos nove casos retirados de veiculos de
comunicacdo diversos, todos da grande imprensa. Eles datam dos ultimos cinco
anos, periodo em que esta pratica se tornou mais recorrente no jornalismo. A
crescente identificacdo de casos nos anos mais recentes acompanha a tendéncia do
aumento da utilizacdo desse tipo de recurso nos veiculos de comunicacdo, gracas
ao barateamento e a melhor qualidade de captacdo dos dispositivos moveis e da
expansdo da internet. Os casos escolhidos sdo importantes porque apresentam
elementos ricos a serem estudados, principalmente por representarem uma
inovacdo na atividade jornalistica. Eles foram selecionados conforme a
disponibilidade dos mesmos na rede e pela utilizacdo dos dispositivos moéveis em
suas construcdes, buscando contemplar exemplos dessa pratica em veiculos das
mais diversas midias (jornais, emissoras de radio e de televisdo e portais de

internet).

O quadro abaixo traz uma breve descricdo dos casos escolhidos:

Programa ou

Caso Veiculo Data Descricao
Tema
Reporter transmite imagens de
Band Repérter Rede derretimento de escultura de gelo
1 P . 29/05/2009 | instalada na Avenida Paulista, em Sao
Celular Bandeirantes . . ~
Paulo, em virtude da inauguracéo de
biblioteca tematica do Meio Ambiente
Manifestantes Rede Filmado em meio aos manifestantes,
2 . 20/06/2013 .
protestam na Bandeirantes video mostra parte de protesto




47

Avenida Paulista realizado na capital paulista durante as
manifestagbes de junho de 2013.
. Imagens capturadas por celular de
Milhares .d'.a confronto entre policiais e
3 pezsoas tp artt|C|pam Rede Globo | 07/10/2013 | manifestantes complementam matéria
Ceeﬁ:?oe dSOORr;g sobre greve de profissionais da
educacéo do Rio de Janeiro
Grrg\pl)é) fiez g?é'tséstr: Repdrter transmite imagens de ato
4 9 P 0 d Globonews | 07/03/2014 realizado por garis em greve no
p:;zzg]ﬁg CF)Qioe municipio do Rio de Janeiro
Confira o Radio Reporter filma e narra trajeto do
5 deslocamento do Gadcha 11/04/2014 onibus do Grémio até o seu estadio
Grémio até a Arena antes de jogo
Imagens mostram vazamento de
6 Video Minuto ZH Zero Hora 10/04/2014 hidrante em rua do Centro de Porto
Alegre
Confrontos em Video mostra d_iv_e(sas imagens de
7 desocupacéo da O Globo 11/04/2014 embate ent[e policiais e moradores na
Favela da Oi desocupacéo da Favc_ala da Oi, no Rio
de Janeiro.
~ Com imagens de arquivo, reporter
8 TV Folha Folha de Sdo 23/02/2014 narra o0 que presenciou ha cobertura
Paulo . ~ ~
de manifestacdo em Sdo Paulo
Witnesses to New York Repdrter entrevista atletas e publico
9 Chaos at Boston Times 15/04/2013 | apods atentado a bomba na Maratona
Marathon de Boston, nos Estados Unidos

Tabela 1: informacg8es gerais sobre cada caso

A seguir, cada caso sera apresentado e serdo observados os elementos de
edicao, intervencao do jornalista enquanto narrador e entrevistador, veiculagdo em
tempo real e formato de narrativa. Desta forma, pretende-se verificar como a

utilizacao dos dispositivos moveis € inserida na construcdo de novas narrativas.

Caso 1 — Band Repoérter Celular. O primeiro caso se refere ao quadro “Band
Reporter Celular”, exibido pela Rede Bandeirantes. O objetivo do quadro é fazer
contatos ao vivo com repérteres que informam flagrantes diretamente das ruas para
telejornais e demais programas da emissora. O video escolhido para ilustrar este
caso data de 2009, mas registros apontam para existéncia do quadro ja em 2008,
guando comecou a ser exibido no programa Primeiro Jornal, sendo relevante para
este trabalho justamente por indicar que o uso dos dispositivos moveis na producao

audiovisual nao é tao recente.

No video tomado como exemplo, a apresentadora Silvia Poppovic, do
programa Boa Tarde, chama o reporter para “os flagrantes da cidade”. Na entrada
ao vivo, o repoérter mostra os restos de uma escultura de gelo colocada na Avenida

Paulista, em S&o Paulo. Enquanto as imagens da escultura sdo mostradas, o
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reporter fala do objetivo da acdo da Secretaria do Meio Ambiente do Municipio para

a conscientizacéo dos cuidados com o meio ambiente.

Figura 1 - Baixa qualidade técnica indica o uso de dispositivo mével na cobertura em tempo real™

Ao longo dos quase dois minutos em que o quadro fica no ar, a interacao
entre o reporter e a apresentadora e o icone de “ao vivo” da emissora no canto
superior da tela permitem observar que a transmissao se da em tempo real e que
ndo ha edicdo de audio e de imagens. A auséncia de edicdo é perceptivel, pois o

conteudo é transmitido na integra e sem cortes.

Embora o nome do quadro deixe claro que a producéo é feita via celular, este
fato também fica evidente pela qualidade das imagens exibidas e do som da fala do
reporter, que ndo aparece em nenhum momento. Outro elemento que identifica a
transmissao feita pelo celular € o uso de uma arte que destaca na tela da televiséo
tanto o nome do quadro (no canto inferior esquerdo) quanto um grafico que simula
0s programas de visualizacdo de videos, imitando botdes de play e pause, por
exemplo, abaixo do video (figura 1).

Caso 2 - Manifestantes protestam na Avenida Paulista. Mais atual e

também da Rede Bandeirantes, este caso permite observar outro tipo de formato na

10 Disponivel em: http://tvuol.uol.com.br/video/band-reporter-celular-avenida-paulista-
04024D9A3162C4813326; Acesso em: 21 abr. 2014.
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utilizacdo de dispositivos moveis pela emissora, sendo importante também para
comparar as mudancas incorporadas a essa préatica no decorrer dos ultimos anos.
Com imagens captadas em maio de 2013, feitas durante uma manifestacdo na
cidade de Sao Paulo, o video com duracdo de pouco mais de um minuto hospedado
no site oficial da emissora mostra a movimentacdo dos manifestantes na rua.
Embora o video encerre com uma vinheta da emissora, ao longo da exibicdo das
imagens também ndo se percebe nenhum recurso de edi¢cdo aplicado ao conteudo
audiovisual. As imagens séo feitas do meio da multiddo, demonstrando que o

registro é captado diretamente do local em que o fato ocorre, apesar da sua

veiculacdo ndo se dar em tempo real.

E o 5 0% &P 0% </> Copie o cdigo embed © 537

Manifestantes protestam na Avenida Paulista

Compartilhe | S L fo % Comunicar erro

20/06/2013 | 20h50 Band Noticias
No inicio da noite desta quinta-feira, dia 20, uma multiddo tomou conta da Avenida Paulista
para manifestar.

Figura 2 - Video necessita vir acompanhado de texto de apoio para contextualizar imagens,11

Diferentemente do exemplo anterior, aqui ndo existe nenhuma intervengéo do

repOrter enquanto entrevistador ou narrador das imagens, o que leva para a

1 Disponivel em: http://tvuol.uol.com.br/video/manifestantes-protestam-na-avenida-paulista-
04020D1C3168D8A94326; Acesso em: 21 abr. 2014.
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necessidade de uma descricdo em texto, na propria pagina e logo abaixo do video,
explicando sobre o que trata o registro, como mostra a figura 2. Apesar de em
nenhum momento as imagens serem identificadas como feitas por um telefone
celular, este fato fica evidente tanto pela qualidade técnica do material quanto pelo
angulo e mudanca de posicdo em que as imagens sdo tomadas, podendo-se
perceber a facilidade em termos de mobilidade adquirida pelo repérter, o que nédo
teria 0 mesmo resultado com um equipamento tradicional de filmagem para
televisdo. Apesar disso, nem o video e nem o texto descritivo informam o nome do

autor das imagens.

Caso 3 — Milhares de pessoas participam de protesto no Centro do Rio.
Exibido pela Rede Globo, o Jornal Nacional foi um dos telejornais que utilizou muito
este tipo de cobertura no ultimo ano, e um dos poucos dentre os casos estudados
gue mencionou abertamente o fato de as imagens estarem sendo captadas por
telefones celulares. Em edicdo do dia sete de outubro de 2013, o jornal transmitiu
diretamente das ruas do Rio de Janeiro um protesto em apoio aos profissionais de
educacdo da rede municipal, na época em greve. Além das imagens capturadas
através do helicoptero da emissora e das cameras de seguranca instaladas nas
ruas, a cobertura se estendeu ao uso de dispositivos moveis que enviavam imagens
ao vivo por streaming, do meio do protesto. Neste exemplo observado, os
apresentadores na bancada do telejornal, que narram as imagens exibidas, deixam
claro que a transmissdo se da pela internet e que as imagens sdo capturadas por
um telefone celular, em tempo real, e sem nenhuma edicdo. Embora ndo haja
identificacdo do repodrter que filma, nem aparicéo direta deste enquanto entrevistador
ou narrador das imagens, a intervencdo dos apresentadores na bancada do

telejornal é suficiente para que a informacao seja compreendida.
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Figura 3 - Transmissao via streaming como alternativa de cobertura durante protestos12

Ao longo da historia da televisao brasileira, a Rede Globo se consagrou pelo
‘padrdao Globo de qualidade”, se revelando sempre pioneira na utilizacdo de
recursos de alta tecnologia. Por conta disso, a utilizacdo de dispositivos méveis nas
coberturas da emissora se torna importante, também, por romper o padréo rigido de
qualidade, demonstrando inovacdes editoriais a partir do momento em que veicula

imagens de pouca qualidade técnica a servi¢co da informacéo instantanea.

Caso 4 — Grupo de garis em greve faz protesto por aumento de salario
no Rio. Em uma cobertura semelhante ao caso 3, o canal de noticias Globonews
utilizou a transmissdo movel para acompanhar a greve dos garis, no Rio de Janeiro,
iniciada em marco de 2014. Na cobertura tomada como exemplo, na edicdo do dia
sete de marco do programa Jornal Globonews, o apresentador do telejornal faz um
contato ao vivo com o reporter, que se encontra no local onde os trabalhadores
grevistas realizam um protesto. Através de um telefone celular, o repérter registra
imagens da movimentacdo e relata as novidades na negociacdo do grupo com o
Ministério do Trabalho. Embora a transmissé@o seja em tempo real e sem edi¢éo, o
reporter atualiza as informacdes sem manter um didlogo de perguntas e respostas

com o apresentador do programa. E apesar de ndo ser mencionado que a

12 Disponivel em: http://globotv.globo.com/rede-globo/jornal-nacional/v/milhares-de-pessoas-
participam-de-protesto-no-centro-do-rio/2873506/; Acesso em 20 abr. 2014.



http://globotv.globo.com/rede-globo/jornal-nacional/v/milhares-de-pessoas-participam-de-protesto-no-centro-do-rio/2873506/
http://globotv.globo.com/rede-globo/jornal-nacional/v/milhares-de-pessoas-participam-de-protesto-no-centro-do-rio/2873506/
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transmissdo ocorre atraves do uso de um dispositivo movel, elementos como a baixa
qualidade de audio e de video, bem como a auséncia do repoérter na tela, deixam

claro a utilizacao do aparelho celular.

~ ~::;\‘-‘t‘\ X 3
..\,‘\‘:-:_;,';-‘ RODRIGO CARVALHO
! Rio de Janeiro

’Xx Grupo de garis em greve faz protesto
E por aumento de saldrio no Rio
. S G .com.br US HPV. A PREVISAD € DE QUE & MILHOES DE MENINAS ENTRI 17:20 f »

o

Figura 4 - Ao vivo, reporter utiliza telefone celular para atualizar ltimas informacées™

O jornalismo de carater movel também vem sendo amplamente utilizado pela
Globonews desde as manifestacbes de junho 2013 no Brasil, se estendendo a
cobertura de demais eventos e protestos ocorridos no pais de |4 para ca. Um das
coberturas mais importantes do canal foi a exibida durante o Dia da Independéncia,
no dia sete de setembro de 2013, também no Rio de Janeiro. Ao vivo via celular e
diretamente da rua, repérteres narravam os fatos de maneira espontanea e
improvisada, sem aparecerem nas imagens e sem portarem qualquer identificacdo
da emissora, como microfone com canopla. A incorporagdo dos dispositivos moveis
na producgdo jornalistica do canal 24 horas apontou para um maior alcance da
informacdo ao vivo transmitida pela internet e exibida na televisdo tdo logo ela
ocorre. Mesmo que a qualidade das imagens deixe a desejar se comparada com a
qualidade obtida com equipamentos tradicionais de televisdo, a cobertura movel
demonstra uma inovacao dos formatos audiovisuais, que podem, agora, ser exibidos

com muito mais instantaneidade e atualidade.

Caso 5 — Confira o deslocamento do Grémio até a Arena. A Radio
Gaucha, de Porto Alegre, tem utilizado o seu site oficial para a veiculagdo de

informagdes que vado além do conteddo sonoro tradicionalmente produzido para o

13 Disponivel em: http://globotv.globo.com/globo-news/jornal-globo-news/v/grupo-de-garis-em-greve-
faz-protesto-por-aumento-de-salario-no-rio/3197636/; Acesso em 20 abr. 2014.



http://globotv.globo.com/globo-news/jornal-globo-news/v/grupo-de-garis-em-greve-faz-protesto-por-aumento-de-salario-no-rio/3197636/
http://globotv.globo.com/globo-news/jornal-globo-news/v/grupo-de-garis-em-greve-faz-protesto-por-aumento-de-salario-no-rio/3197636/
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radio. Em video postado no site em abril de 2014, o repérter (Qque nao aparece e
também ndo tem o nome identificado no video) acompanha o deslocamento do
onibus do Grémio até o estadio do clube, a Arena. De dentro do carro e gravando
com um telefone celular, ele narra o trajeto do 6nibus e relata informacdes sobre o
transito e a movimentacdo de torcedores ao longo do percurso e no entorno do

estadio.

RADIO GAUCHA AUTOR: RADIO GAUCHA = 11/04/2014 as 10:32
Confira o deslocamento do Grémio até a Arena.
10/04/2014

Figura 5 - Radios e impressos ampliam producé@o multimidia com uso de dispositivos moveis™*

A utilizacdo de recursos de edicao é bastante evidente neste exemplo, ja que
o trajeto ndo é exibido na integra (com cortes que aceleram o percurso do 6nibus) e
h& uma vinheta da propria radio inserida no inicio e no fim do video. Embora a
narracao do locutor se dé no momento em que as imagens acontecem, a exibicao
do video no site da radio ndo se deu em tempo real, podendo-se observar que a
postagem data do dia 11 de abril, enquanto as imagens sdo da noite anterior. Como
as imagens sao acompanhadas do audio que narra o que esta sendo exibido, ndo
ha nenhuma outra informacao adicional inserida na pagina, como uma descricdo em
texto, por exemplo. A baixa qualidade do video, bem como a facilidade de

mobilidade do repérter, mesmo que de dentro do carro, ndo deixam davidas sobre a

1 Disponivel em: http://videos.clicrbs.com.br/rs/gaucha/video/radio-gaucha/2014/04/confira-
deslocamento-gremio-ate-arena-10-04-2014/72851/; Acesso em 20 abr. 2014.



http://videos.clicrbs.com.br/rs/gaucha/video/radio-gaucha/2014/04/confira-deslocamento-gremio-ate-arena-10-04-2014/72851/
http://videos.clicrbs.com.br/rs/gaucha/video/radio-gaucha/2014/04/confira-deslocamento-gremio-ate-arena-10-04-2014/72851/
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utilizacdo do dispositivo moével como ferramenta de produgcdo de reportagem

audiovisual.

Caso 6 — Video Minuto ZH. Este exemplo se refere a secao Video Minuto,

vinculada a ZHTV (http://videos.clicrbs.com.br/rs/zerohora/), do jornal Zero Hora. A

proposta da secdo € exibir em videos de até um minuto imagens do cotidiano
capturadas em carater de “flagrante” por jornalistas do jornal. Em video postado em
10 de abril de 2014, as imagens feitas por um telefone celular mostram o vazamento
de um hidrante no centro da cidade de Porto Alegre. A edi¢cdo do contetdo é pouco
utilizada, pois ao longo do video ha apenas um corte de imagens. O repoérter que
grava o ocorrido ndo aparece e também ndo narra as imagens, por iSso as
informagdes que explicam o registro vém em uma descricdo em forma de texto, na
prépria pagina e logo abaixo do video, em um breve relato e link que direciona para
a matéria completa no site do jornal. A transmissdo também n&o ocorre em tempo

real, pois se trata de um conteudo gravado.

IDEQ MINUTO | AUTOR: ZERO HORA | 10/04/2014 as 15:18

Vézamento de hidrante no Centro de Porto Alegre

e Sy

oA

<iframe width="487" hei

Figura 6 - Dispositivos sao utilizados para registrar flagrantes dos jornalistas™

1o Disponivel em: http://videos.clicrbs.com.br/rs/zerohora/video/video-minuto/2014/04/vazamento-
hidrante-centro-porto-alegre/72713/; Acesso em: 21 abr. 2014.



http://videos.clicrbs.com.br/rs/zerohora/
http://videos.clicrbs.com.br/rs/zerohora/video/video-minuto/2014/04/vazamento-hidrante-centro-porto-alegre/72713/
http://videos.clicrbs.com.br/rs/zerohora/video/video-minuto/2014/04/vazamento-hidrante-centro-porto-alegre/72713/
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Propostas como o ZH Minuto representam as grandes possibilidades que os
jornalistas tém hoje para reportar eventos diretamente de onde eles ocorrem, com
suportes cada vez menores e em condi¢cdes inéditas de mobilidade. Porém, nesse
caso, se nao fosse pelo texto de apoio, o video sozinho néo teria nenhum propdsito
enquanto fonte de informac&o. Uma simples foto do hidrante vazando, por exemplo,
teria 0 mesmo valor do que a gravacdo. Esta secdo do jornal, por essas
caracteristicas, pode ser encarada como exemplo de outra tendéncia que acontece
em relacédo a utilizacdo de dispositivos moveis no jornalismo: a do uso apenas pelo
proprio uso, provavelmente na tentativa do veiculo de mostrar-se aberto a
tecnologia. Embora o jornal opte por veicular o acontecimento em um relato em
forma de video, a forma como as imagens sdo apresentadas ndo explora as

potencialidades permitidas pela linguagem audiovisual.

Caso 7 — Confrontos em desocupacao da Favela da Oi. Exibido na pagina
online do jornal O Globo, em postagem do dia 11 de abril de 2014, o video traz
imagens de um confronto durante a desocupacdo da Favela da Oi, no Rio de
Janeiro, e é editado mesclando fotografias, imagens em movimento e rapidos
depoimentos de moradores locais (sem identificacdo), captados por um dispositivo
movel, fato este que fica evidente pela baixa qualidade técnica audiovisual e pela
proximidade do repérter junto ao confronto. Como ndo ha narracdo ou entrevistas
que expliguem o ocorrido, o video inicia com uma tela que indica em um texto breve
0 que trata a sequéncia de imagens, como mostra a figura 7. E, diferentemente dos
casos anteriores, este € um dos poucos exemplos em que a edi¢ao inclui um GC
(gerador de caracteres) de crédito para as autorias de edicdo e captura das
imagens. Como o video ja inicia com uma descricdo em texto, ndo ha na pagina
qualquer outro tipo de informacé&o adicional, nem mesmo links que direcionem para

demais contetidos do site.
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O GLOBO

Confrontos em desocupacao da Favela da Oi

Saques, prisoes e feridos durante acao da PM, além de
prédio e veiculos incendiados

1 00:03 /01:47

Figura 7 - Descricdo em texto no inicio do video contextualiza origem das imagens™®

Ao longo dos pouco mais de dois minutos de duracdo do video, os reporteres
nao aparecem em nenhum momento nas imagens, faltando, por isso, elementos que
permitam observar a seguranca do profissional em meio ao confronto. Embora a
utilizacdo de um dispositivo moével permita maior mobilidade tanto para capturar
imagens de angulos privilegiados, quanto para editar e veicular o conteddo sem
grandes aparatos técnicos, neste exemplo especifico do jornal O Globo a producédo
jornalistica em condi¢cBes de mobilidade aponta também para a vulnerabilidade do

repOrter, que se encontra em meio a situacdes de extrema violéncia.

Figura 8 - Repérter grava imagens com telefone celular em meio a confronto no Rio de Janeiro®’

1o Disponivel em: http://oglobo.globo.com/videos/t/todos-os-videos/v/confrontos-em-desocupacao-da-
favela-da-0i/3275045/; Acesso em 21 abr. 2014.
o Disponivel em: http://oglobo.globo.com/videos/t/todos-os-videos/v/confrontos-em-desocupacao-da-
favela-da-0i/3275045/; Acesso em 21 abr. 2014.



http://oglobo.globo.com/videos/t/todos-os-videos/v/confrontos-em-desocupacao-da-favela-da-oi/3275045/
http://oglobo.globo.com/videos/t/todos-os-videos/v/confrontos-em-desocupacao-da-favela-da-oi/3275045/
http://oglobo.globo.com/videos/t/todos-os-videos/v/confrontos-em-desocupacao-da-favela-da-oi/3275045/
http://oglobo.globo.com/videos/t/todos-os-videos/v/confrontos-em-desocupacao-da-favela-da-oi/3275045/
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Caso 8 — TV Folha. Outra cobertura arriscada, dessa vez com relatos de
violéncia sofridos pela imprensa, foi tema de programacédo da TV Folha, do Jornal
Folha de S&o Paulo. Criada em 2011, a TV Folha concentra toda a producdo
audiovisual do jornal, sendo veiculada tanto no site oficial da Folha quanto em um
programa semanal exibido pela TV Cultura. Em uma reportagem sobre a
manifestagdo contra a Copa do Mundo, em S&o Paulo, no dia 23 de fevereiro de
2014, o programa trouxe o relato do repdrter que cobria o protesto portando um
telefone celular, juntamente com outros jornalistas da Folha. A edicdo da matéria
costura os depoimentos do reporter (figura 9), gravados na redacdo do jornal, com
as imagens gravadas por ele na manifestacéo (figura 10).

Reynaldo Turollo
§ REPORTER DE COTIDIANO

Figura 9 - Da redagéo, reporter relata cobertura de manifestac;éo18

Durante o video, Reynaldo conta como se deu o protesto e a intervencao da
policia, inclusive 0 momento em que foi agredido por um policial num cerco aos
manifestantes, tendo o seu telefone celular arremessado ao chédo. Tratando-se de
material editado, nem as imagens do protesto, nem o depoimento do repoérter se dao
em tempo real, enquanto nem mesmo a edi¢cdo busca construir um sentido de ao

Vivo.

'8 Disponivel em: http://www.youtube.com/watch?v=QtH7Dw-M1n0; Acesso em 22 abr. 2014.



http://www.youtube.com/watch?v=QtH7Dw-M1n0

58

Figura 10 - Portando telefone celular, repérter registra movimentacdo de manifestantes e acao da

policia durante protesto™

A utilizacao dos dispositivos méveis na construcdo da matéria audiovisual se
restringe apenas ao registro das imagens, na cobertura da manifestacdo no
momento em que ela ocorria nas ruas. Mesmo a narragdo das imagens, que se da
pelo depoimento do repdrter, ocorre posteriormente a ocorréncia do protesto. Neste
exemplo estudado, a reportagem nédo explora o uso da tecnologia movel de forma a
construir uma narrativa diferente dos formatos tradicionais, embora a utilizacao
desde tipo de ferramenta como meio de registro ja represente uma inovacao na
rotina de producdo jornalistica. Entretanto, se ndo fosse pelo uso do aparelho
celular, o repérter ndo teria obtido as imagens no contexto em que elas foram

gravadas.

Caso 9 - Witnesses to Chaos at Boston Marathon. Na cobertura do
atentado a Maratona de Boston, nos Estados Unidos, em 15 de abril de 2013, os
dispositivos méveis foram amplamente utilizados pelos meios de comunicacdo que
acompanhavam o evento, principalmente pela circunstancia inesperada em que se
deu o fato. O ultimo exemplo estudado neste trabalho se refere a uma reportagem
audiovisual produzida e veiculada no site do The New York Times, em que o reporter
Brent McDonald, video jornalista do jornal, recolhe depoimentos de corredores e
espectadores da maratona instantes apos a explosdo da bomba. No video,

veiculado tao logo se deu o atentado, os entrevistados descrevem as explosodes e

19 Disponivel em: http://www.youtube.com/watch?v=QtH7Dw-M1n0; Acesso em 22 abr. 2014.



http://www.youtube.com/watch?v=QtH7Dw-M1n0
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falam do cenario cadtico que vivenciaram de perto. A edicdo mistura imagens do
momento do acidente, capturadas por cameras diversas, com as declaracdes dos

entrevistados, gravadas com o telefone celular do reporter.

Lauren McMahon
MARATHON BYSTANDER

Figura 11 - Repdérter recolhe depoimentos com telefone celular apos explosdo de bomba?

Em video?! posterior a essa reportagem, exibido também no site do jornal, em
26 de abril de 2013, o jornalista Richard L. Berke, editor de noticias do NY Times,
conversa com os jornalistas Katharine Q. Seelye e Brent McDonald sobre o papel
dos smartphones e das midias sociais na cobertura do atentado de Boston. Brent
McDonald conta que se viu em uma situagao dificil: ou voltava para a redacédo do
jornal para buscar uma camera apropriada para gravar os relatos dos entrevistados,
ou gravava tudo com o seu proprio telefone celular. Pela urgéncia do acontecimento,
preferiu a segunda opc¢éo. Filmar com um smartphone € dificil porque gera uma
imagem ruim e tremida, além da qualidade do &audio, que deixa a voz do reporter
mais alta que a dos entrevistados, mas apesar disso, explicou ele, o resultado desta
cobertura foi bom o suficiente para o que se podia fazer naguele momento. Sobre
como a reportagem foi montada, ele conta que gravava e editava as entrevistas no
proprio celular, e em seguida enviava 0s arquivos para que o jornal pudesse
transmitir. Os jornalistas estdo habituados a contar histérias numa sequéncia de
imagens e entrevistas tradicional, numa estrutura ja convencionada de televiséo,
mas o atentado de Boston foi um caso especial, porque a noticia precisava ser

contada no exato momento em que acontecia, justamente por romper com a

20 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=iM-0Y816jm4; Acesso em 22 abr. 2014.
2 Disponivel em: http://www.nytimes.com/video/us/100000002194615/behind-the-scenes-of-covering-
boston.htmI?playlistild=100000002173381; Acesso em 22 abr. 2014.



https://www.youtube.com/watch?v=iM-oY8I6jm4
http://www.nytimes.com/video/us/100000002194615/behind-the-scenes-of-covering-boston.html?playlistId=100000002173381
http://www.nytimes.com/video/us/100000002194615/behind-the-scenes-of-covering-boston.html?playlistId=100000002173381
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previsibilidade do evento. Quando perguntado sobre as licbes aprendidas com esta
cobertura, Brent McDonald diz que trabalhar com dispositivo movel é fazer
jornalismo igual, mas que é preciso estar sempre conectado checando informacdes
e, principalmente, com um carregador de bateria, porque sem celular, hoje em dia, 0

jornalista esté isolado.

A andlise dos casos estudados permite observar que a inclusdo dos
dispositivos moveis como mais uma ferramenta de trabalho da atividade jornalistica
nao se restringe a um so tipo de veiculo, fazendo parte das rotinas de producdo dos
mais variados meios. O formato audiovisual, antes exclusivo da televisédo, agora se
torna conteddo de qualquer segmento de comunicacdo que explore a producéo
multimidia, impulsionada principalmente pelo desenvolvimento da internet e pelo
crescimento das plataformas online. Mesmo as radios e 0s jornais impressos, que
nao tém o audiovisual como suporte principal, passam a utilizar os sites, 0s
aplicativos para celular e as redes sociais como formas de estender seus contetdos

em formatos diversos de audio, imagem e texto.

Dentre os elementos observados em cada caso, considerando 0S processos
de edicdo, intervencéo jornalistica do repérter enquanto entrevistador e narrador das
imagens, veiculacdo em tempo real e formato de narrativa, poucos critérios tém
incidéncia comum a todos os exemplos estudados. Na tabela 2, os elementos

analisados séo descritos retomando as caracteristicas principais de cada caso:

Band Repodrter Celular: transmisséo via streaming, sem edi¢cdo de imagens. A interven¢éo do
repérter se d4 ao vivo e em tempo real, por meio de uma narragao das imagens.

Band Protestos: ndo h& edicdo de imagens nem narracao do reporter. A veiculagcdo do video
ndo se d4 em tempo real. As informacdes sobre as imagens vém em forma de texto, na pagina
em gque o video é postado.

Jornal Nacional: transmissao via streaming, em tempo real, sem edicdo de imagens e sem
intervencao do reporter que esta na rua. A narracao € feita pelos apresentadores do jornal.

Globonews: transmisséo via streaming, sem edicao e em tempo real, com intervencao
jornalistica feita por reporter diretamente do evento.

Radio Gaucha: video montado com edicao de imagens e com narragdo do reporter que filma.
A veiculacdo ndo se da em tempo real.

Video Minuto ZH: video gravado com pouca edicdo de imagens e sem intervencao do
reporter. Nao é exibido em tempo real. As informac6es sobre as imagens seguem em forma
de texto, na pagina em que o video é postado.

O Globo: video editado mesclando fotografias e imagens em movimento. N&o h& intervencao
do repdrter e a veiculagcdo ndo se d4 em tempo real. As informacdes sobre as imagens vém
em forma de texto, no inicio do video.
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Folha de Séo Paulo: video editado intercalando imagens do protesto com depoimento do
reporter, que faz uma narracao posterior ao registro das imagens. A veiculacéo ndo se da em
tempo real, e a edicdo segue um formato tradicional de narrativa audiovisual.
New York Times: video editado com imagens de cameras diversas e depoimentos gravados
via telefone celular. Ha intervencgédo do repérter, como entrevistador, mas a exibicdo ndo se da
em tempo real. A edicdo segue um formato tradicional de narrativa audiovisual.

Tabela 2: elementos de andlise observados nos casos

Os elementos observados em cada caso analisado possuem incidéncias

distintas. Na tabela 3, as marcacbes em “x” demonstram a ocorréncia desses
elementos caso a caso. O critério de edicdo, nos exemplos em que ocorre,
representa tanto as edi¢cbes de conteudo (corte e montagem de &udio e imagem)
guanto as insercdes de texto e gerador de caracteres durante as imagens. A
intervencao do repérter durante o video refere-se a entrevistas e narracdes feitas
diretamente dos acontecimentos. Nos casos em que ndo ocorre esse tipo de
intervencdo, as informagbes sdo complementadas com textos de apoio ou com
narracdes posteriores a captacdo das imagens. As transmissdes em tempo real
representam os registros filmados e veiculados ao vivo, ou seja, capturados e
transmitidos no mesmo instante de ocorréncia. NOS casos em que a transmissao
nao se deu em tempo real, as imagens foram reproduzidas de forma gravada, mas
procurando manter uma nocado de tempo atual. As transmissdes via streaming
também representam as imagens obtidas ao vivo, s6 que transmitidas em tempo real
via internet. As transmissdes que nado ocorreram dessa forma reproduzem as

imagens gravadas em momento posterior aos registros.

CASOS EDICE INTERVENGCAO DO | TEMPO TRANSMISSAO
CAO REPORTER REAL VIA
STREAMING
Band Reporter X
Celular (nz_arra(;ao das X X
imagens)
X
= Band (insercéo de vinheta da
rotestos )
emissora)
Jornal
Nacional X X
X
Globonews (narracdo das X X
imagens)
X X
Radio Gaucha (corte de audio e (narragéo das
imagens) imagens)
. . X
VldeoZI\H/Ilnuto (corte de audio e
imagens)
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X
O Globo ' (corte d_e audio e
imagens; insercdo de
crédito e textos)
~ X
FoIhPa de Sao (corte de 4udio e
aulo .
imagens)
X
New York (corte de audio e X
Times imagens; insercdo de (entrevistador)
créditos)

Tabela 3: incidéncia de elementos analisados em cada caso observado

A dificuldade de definicho de um formato comum para as narrativas
construidas a partir de dispositivos moéveis e smartphones atenta para o fato de que
com essa hova maneira de contar histérias, a variedade de possibilidades a serem
exploradas é muito grande e ainda pouco conhecida. Enquanto alguns exemplos
buscam manter o formato tradicional de uma narrativa audiovisual, incluindo nesta
montagem apenas alguns elementos novos, como a forma de captar as imagens,
outros casos buscam reinventar esse processo alterando completamente a maneira
usual de relatar uma noticia, até mesmo suprimindo a intervencdo do jornalista
durante a ocorréncia do fato. Por ser uma pratica relativamente recente, que s6 nos
altimos anos vem se tornando uma alternativa de registro mais recorrente, a
utilizacdo dos dispositivos moveis pelos meios de comunicacdo ndo se efetiva em
um formato fechado, previamente definido, ficando a cargo de cada veiculo, ou
mesmo de cada situacdo a ser reportada, o modo como as histérias serdo

construidas.

A utilizacdo dos dispositivos moveis para a producao de conteudo audiovisual
ndo se restringe ao caso das emissoras de televisdo que substituem as
transmissdes tradicionais pelas transmissdes em streaming. Nos Ultimos cinco anos,
a incorporacdo das novas tecnologias na rotina jornalistica pode ser percebida
também nos veiculos de comunicacao que ndo tém o meio audiovisual como suporte
principal. Ao passo em que 0s meios de comunicacdo agregam as plataformas
online para uma extensdo dos conteudos na internet, radios e jornais impressos se
concentram com cada vez mais frequéncia na produgédo de um contetdo multimidia,

explorando, entre outros formatos, o audiovisual.

A contribuicdo maior que a utilizagdo de dispositivos mdveis acrescenta a

s

cobertura jornalistica € a mobilidade dos reporteres frente aos acontecimentos.
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Portando um celular com acesso a internet e equipado com programas de edi¢do, o
jornalista se torna capaz de produzir e veicular informagdes diretamente do local em
gue elas acontecem, sem grandes perdas de tempo entre a ocorréncia dos fatos e a
sua exibicdo na imprensa. Assim, a facilidade de reportar proporcionada pela
tecnologia movel reforca o0 compromisso do jornalismo com a instantaneidade na
veiculacao de informacdes, tornando a atualizacdo de noticias em tempo real ainda

mais urgente.

Além disso, a construcéo do sentido de ao vivo, inaugurado pela televisao e
responsavel por agucar também nos telespectadores a ansia por novidades mais
recentes possivel, de forma a se sentirem inseridos no mesmo tempo presente dos
assuntos mostrados na tela, conquista novos parametros quando reforcados nao
mais somente pela TV, e sim por todas as tecnologias de carater online, utilizadas
largamente pelos demais meios de comunicacdo. O acesso a internet, hoje
disponivel para uma significativa parcela de pessoas, torna ainda mais facil as
conexdes em tempo real, tornando mais rapido também o fluxo de informacdes.
Neste aspecto, o jornalismo se vé desafiado a reportar historias centradas ainda
mais na simultaneidade em que elas ocorrem, porque o0 acesso a informacéo nao se
da mais exclusivamente pela imprensa, podendo qualquer pessoa buscar as noticias

que lhe interessam, nos mais diversos formatos e suportes.

Mesmo que as imagens captadas por um telefone celular em muitos casos
ainda nao sejam utilizadas de forma a inaugurar um novo formato de narrativa
audiovisual, essa pratica ja tende a representar uma grande inovacdo no processo
de producéo jornalistica. O fato de um repérter poder registrar ele mesmo um
acontecimento que presencia e no mesmo instante reportad-lo para as audiéncias,
sem grandes equipamentos e estruturas técnicas de edicdo e veiculacéo,
demonstram, por si sO, a reinvencdo de formatos que a apropriagdo tecnoldgica
pode agregar ao jornalismo. As transmissdes por streaming e as filmagens captadas
via dispositivos moveis talvez ainda ndo substituam totalmente o modo tradicional
das exibi¢cdes audiovisuais, mas certamente representam uma nova maneira de o
jornalismo reforcar o seu compromisso com a instantaneidade e recriar a sua

producdo de conteudo.
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Ao invés de substituir a televisdo, a popularizacdo das plataformas online de
contetido audiovisual tem potencial para promover a producgéo deste tipo de formato,
fazendo com que a informacéo circule e ganhe visibilidade em mais de um suporte
midiatico. O carater multimidia da veiculacdo de noticias, possibilitado
principalmente pela mobilidade dos dispositivos, reflete diretamente na construgéo
das narrativas jornalisticas, que ao misturem as coberturas ao vivo com 0S recursos
de edicao, recriam a producédo de conteudos e se ajustam as transformacdes pelas

quais passam 0s processos de registro, circulacdo e consumo da informacao.

Ainda que os formatos tradicionais sejam majoritarios na programacao
audiovisual, o diferencial neste contexto atual de inovacdes tecnoldgicas € a maneira
como se d& a captacdo da informacgédo, modificada principalmente pela utilizacdo dos
dispositivos méveis. Mesmo que a qualidade técnica dessas imagens ndo possa ser
equiparada com a qualidade das cameras tradicionais, o uso das tecnologias digitais
moveis, representada aqui essencialmente pelos telefones celulares, permite a
construcdo de formatos que misturam a linguagem tradicional do telejornalismo com
as novas maneiras de produzir contetdo, explorando a multimidialidade da

informac&o.
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5 CONCLUSAO

O desenvolvimento do jornalismo enquanto instituicdo social muito se deveu
as inovacgodes tecnoldgicas surgidas nos séculos Xl e XIX. Embora o surgimento do
jornal date de séculos anteriores, o processo de construcdo de uma ideia mais
concreta de imprensa enquanto distribuidora de informacdes sO se tornou possivel a
partir do momento em que a introducdo de um sentido de tempo passou a fazer
parte do contexto social daquela época. O desenvolvimento das maquinas de
impressdo e do telégrafo bem com o aperfeicoamento dos sistemas postais e de
transportes facilitou para que as noticias pudessem circular com mais facilidade,
agregando, mesmo que ainda muito incipientemente, uma noc¢édo de periodicidade
ao jornalismo, responsavel por construir nos leitores e na propria sociedade como

um todo a percepcao sobre o tempo presente.

Séculos depois, 0 surgimento de outros meios de comunicacdo, como o radio
e a televisdo, tratou de reforcar o compromisso social do jornalismo com a
introducé@o de novas experiéncias de instantaneidade e imediaticidade na divulgacéo
das informagBes. A consagracdo da televisdo como principal veiculo de
comunicacdo de uma época, ja em meados do século XX, inseriu no contexto social
uma presenca ainda mais marcante do jornalismo enquanto mediador de
acontecimentos, agregando as transmissdes ao vivo e inserindo os telespectadores

num mesmo tempo presente da ocorréncia dos fatos.

Em tempos atuais, em que a expansao da internet e o desenvolvimento de
tecnologias méveis sdo as principais inovacdes, modificam-se também as relacées
construidas entre a sociedade e a sua propria compreensdo sobre o tempo e o
acesso a informacéo. Inserido neste contexto, o jornalismo mais uma vez percebe a
necessidade de se reinventar e criar novas formas de estabelecer a producgéo e a
veiculacdo de conteudos. Assim, as mudancas na rotina de producéo jornalistica,
como a criacdo de um conceito de jornalismo mével, surgem tanto com o intuito de
incorporar a tecnologia ao fazer jornalistico quanto com a finalidade de acelerar os

processos de producado da noticia.



66

O desenvolvimento da internet sem fio e dos dispositivos mdveis,
especialmente dos smartphones, acarretou na inclusdo destas novas tecnologias na
rotina de trabalho dos jornalistas, inaugurando uma nova concepc¢ao tanto de
captura de registros, quanto de utilizacdo dos formatos tradicionais, sobretudo do
conteddo audiovisual. Todas essas facilidades permitem que, hoje, os reporteres
transmitam eventos diretamente de onde eles ocorrem, sem grandes aparatos
técnicos e numa velocidade antes inviavel. Além de uma maior liberdade para fazer
registros de qualquer lugar e com poucos recursos, surgem também outras maneiras

de pensar a construcao e a circulacao das narrativas jornalisticas.

Diante deste cenario atual, buscou-se analisar de que forma a difusdo das
tecnologias moveis e das novas narrativas interfere nos processos tradicionais do
jornalismo. Foram escolhidos nove casos da utilizacdo destes dispositivos em
veiculos de comunicacdo diversos, todos da grande imprensa, onde se procurou
verificar os processos de edicdo, intervencdo do repodrter enquanto narrador e
entrevistador, veiculacdo em tempo real e formato das narrativas. Também se
procurou observar se a qualidade técnica interfere na constru¢do da informacéo e
analisar se a cobertura via dispositivos moveis se adapta melhor a determinados

tipos de eventos.

Os casos examinados neste trabalho permitiram observar que a inclusdo dos
dispositivos moveis na producgédo jornalistica € cada vez mais recorrente nos meios
de comunicacéo. Embora ainda ndo se possa falar de um formato comum a todos os
conteudos criados a partir dessas tecnologias, aspectos demonstram que as
narrativas que surgem com essa hova pratica se inserem no jornalismo como uma

alternativa viavel para coberturas que se atém cada vez mais ao tempo real.

Dentre esses aspectos, a baixa qualidade técnica de video e audio observada
demonstra ndo interferir na informacéo em si a ser veiculada. Mesmo que na maioria
dos casos fique nitido que as imagens foram capturadas por equipamentos que
limitam as qualidades audiovisuais, como os telefones celulares, ndo existem
elementos técnicos que impecam a compreensdo do conteudo das narrativas. A
velocidade com que as audiéncias e a sociedade como um todo consomem
informacgdes atualmente prioriza antes a instantaneidade da veiculagcdo dos fatos

gue a riqueza de detalhes e a edigcdo com grandes efeitos das imagens transmitidas.
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Da mesma forma, as lacunas que surgem com a auséncia da intervencao dos
repOrteres em muitas dessas narrativas, no caso daquelas em que as imagens por si
s6 mais mostram que informam, sédo facilmente suprimidas com a possibilidade de
se incluir num mesmo produto audiovisual varios outros suportes que
complementem a informagé&o, como os textos de apoio, as legendas e as descrigdes.
Esse novo formato de construir a narrativa jornalistica reforca o sentido de
multimidiabilidade explorado pela internet, fazendo com que os contelddos nao sejam
mais pensados em cima de um U(nico suporte, onde texto, audio e imagem

conversam num sentido de unidade para passar uma informagao completa.

A analise também permitiu observar que o uso dos dispositivos moéveis se
adapta a determinados tipos de coberturas. Em eventos em que o relato do repérter
se da em carater de flagrante, reportar por meio de um smarthphone se torna muito
mais facil para capturar registros e repassar as informagdes com pouco
deslocamento de tempo entre a ocorréncia e a veiculacdo das mesmas. Os
dispositivos méveis viabilizam também as coberturas em que o acesso com grandes
equipamentos de filmagem é dificil, como é o caso das manifestacbes populares e
dos protestos, em que a mobilidade do reporter é essencial para narrar o que

acontece diretamente das ruas.

Cada vez mais recorrentes no jornalismo, e nao restritas a um Gnico meio de
comunicagdo, como a TV, as narrativas audiovisuais construidas a partir do uso de
dispositivos moveis representam uma inovagdo no modo de relatar eventos e de
incluir a tecnologia na rotina de producdo da atividade jornalistica. Entretanto, cabe
destacar que essa nao se trata de uma pratica exclusiva do jornalismo enquanto
veiculo de informacdo, podendo-se observar a sua ocorréncia em outros diversos
segmentos sociais que utilizam a rede e a tecnologia mével para contar histérias do
cotidiano, e que néo foram contemplados neste trabalho. Assim como o jornalismo
de carater movel, esses coletivos buscam construir relatos a partir da utilizacdo de
dispositivos, realizando transmissdes diretamente do local de ocorréncia dos fatos.
Por se tratar de uma pratica que reflete uma realidade contemporéanea de sociedade
conectada a rede, atenta-se para a necessidade de estudos futuros também sobre
essas de produgdes, a fim de verificar de que forma as narrativas independentes

incorporam, e se incorporam, aspectos tradicionais do jornalismo.
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